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. 2 PROLOGO
Nasss

Los modernos nos inclinamos en dema-
sfa 4 desechar el estudio de todo aquello en
que haya de dejarse algo al discernimiento
del aprendiz; esto es, el estudio de cien-
cias, artes, sistemas y doctrinas que no con-
tengan principios y reglas precisos, termi-
nantes, fijos y demostrables, como los de
las matemdticas y los de la quimica ¢ la
mecdnica ; y aquella inclinacidn nos va lle-
vando 4 la ignorancia de muchas cosas que
nuestros mayores miraron como asuntos dig-
nos de servir de objeto 4 las especulaciones
del ingenio, y como artes 4 ciencias tan se-
rias é importantes como aquellas cuyos prin-
cipios y reglas tienen aplicacién préctica en
el mundo.

La propia inclinacién hace que reinehoy
la mayor confusién de ideas en orden 4 la
literatura, y que aunque ésta progrese, no
puedan entenderse los criticos acerca del
modo de juzgar las producciones, ni los
maestros bandearse para ilustrar 4 los prin-
clpiantes.
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iv PROLOGO

Poseemos hoy los mejores escritos sobre
critica ; y bastarfa que poseyésemos los de
Villemain y los de Lord Macaulay para que
pudiéramos preciarnos de haber aventajado
infinito 4 los antiguos en esta materia; pero
tales escritos no son cuerpos de doctrina, ni
mucho menos textos de ensefianza. No son
mds que disertaciones en -que ciertos auto-
res han expuesto su dictamen, con mayor 6
menor acierto, sobre el mérito de los auto-
res cuyas obras han juzgado.

Para formar un cuerpo de doctrina lite-
raria es forzoso ordenar las materias, defi-
nir, clasificar y formular preceptos. Asflo
hicieron nuestros antepasados en lo que
mira al arte de hablar y de escribir, y del
estudio de sus tratados sacaron los contem-
pordneos que han alcanzado mds fama, mu-
chos de los conocimientos 4 que deben el
haberla ganado.

Apenas podrdn creer los que hoy con-
denan como vejeces las antiguas obras de
Retdrica, rue Lamartine, Victor Hugo y
Byron, en cuyas producciones originales no
parece hallarse rastro ni vestigio de tales es-
tudios, nutrieron su inteligencia con esas
vejeces y ejercitaron y fecundizaron su in-
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PROLOGO v

genio y disciplinaron su imaginacién con el
estudio de los cldsicos, hecho por el antiguo
método.

Este método consiste en hacer que los
escolares se familiaricen con los autores cld-
sicos y que aprendan las reglas que del es-
tudio de los mismos se deducen. Ninguna
de las reglas que contienen los buenos tra-
tados de Retdrica es arbitraria. Cada una es
resultado de la observacién que se ha hecho
de que en determinado punto han procedi-
do de una misma manera todos los autores
cuyas obras se leen con placer 6 con pro-
vecho.

Para exponer y para explicar estas re-
glas, as{ como para que no falten expresio-
nes propias 4 los que emiten opiniones ra-
zonadas sobre composiciones literarias, ha
sido forzoso dar nombre 4 cada una de las
Cosas'que pueden ser materia de la critica
6 de aquellas reglas ; y de ah{ viene que en
los tratados de Retérica se halla abundan-
cia de términos técnicos como se halla en
cualquier obra diddctica. Los de la Retdrica
¥ de la Poética hacen quizds enojoso el es-
tudio del arte 4 los que quisieran adquirir 4
Poca costa los conocimientos que otros no
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VI PROLOGO

han podido conseguir sino 4 costa de labo-
riosas vigilias; pero el estudio de la litera-
tura resultarfa, sin el uso de términos técni-
cos, mucho mds pesado de lo que lo es,
cuando por medio de ellos se evitan la va-
guedad, losrodeos y la confusién que serfan
inevitables si se desterrasen aquellos tér-
minos.

Aunque los principios y los preceptos
de la Retdrica fuesen puramente conven-
cionales, su estudio serfa siempre necesario,
porque sélo él da ocasién para que los prin-
cipiantes aprendan 4 juzgar las produccio-
aes del ingenio, 4 distinguir y admirar sus
bellezas, 4 discernir las que son verdadera-
mente tdles, de las falsas y deslumbradoras,
d conocer los artificios de que se ha valido
siempre el ingenio para realzar sus concep-
ciones y parasuperar dificultades, y, en fin,
para no correr el riesgo de imitar 4 los es-
critores ilustres en aquello en que no deban
ser imitados.

La imitacidén viene 4 ser, en definitiva, lo
que gufa 4 un joven que cultiva alguno de
los géneros de la literatura ; pero la imita-
cién no hard sino descarriarlo si no ha
aprendido 4 distinguir lo que es digno de
imitacion de lo que lo es de censura, Ni
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PROLOGO yix

puede suceder, sino en muy raros casos,
que cuando se consagre al cultivo de las
letras haya tenido yd 4 la vista modelos de
todos log géneros, y especialmente de aquel
en que, sin que ¢l pueda saberlo todavia,
estd llamado 4 ejercitarse con lucimien-
to. Sdlo el estudio tedrico del arte puede
darle en poco tiempo, y sin gran trabajo,
idea completa de lo que es la literatura,
y de cudles son los ramos en que ella se
divide.

Por tanto, mientras haya de escribirse ;
mientras haya de haber quien aspire 4 ser
orador, historiador ¢ poeta ; mientras haya
necesidad de que se compongan obras de
todo género, la habré del estudio de lo que
siempre se ha llamado Retérica y Poética.

El texto de esta materia, de que mds
uso se ha hecho en los pafses en que se ha-
bla castellano, ha sido el Arte de hablar de
Gémez Hermosilla. La severidad con que
este autor juzga ordinariamente 4 ciertos
poetas, su parcialidad en favor de algunos
y su inclinacién 4 adoptar entre todos los
dictdmenes y entre todos los preceptos los
mds rigurosos, los mds estrechos y los de
mds dificil observancia, le ha hecho objeto
de amargas censuras y de general aver-
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v PROLOGO"

sién; pero cuantos, despuds de él, han in.
tentado componer textos castellanos de Re-
térica y Poética, siguiendo casi servilmeute
sus doctrinas y su método, han dado tes-
timonio de que él es quien ha conseguido
reducir 4 sistema y exponer con claridad
y precisién lo, que, antes que €l escribiese,
se hallaba esparcido en multitud de libros,
y lo que, en general, serd observado mien-
tras imperen el sentido comfn y el baen
gusto. En una obra como la de GOmez
Hermosilla nada importa que algunas doc-
trinas sean hipotéticas, improbables ¢ exa-
geradas : lo interesante es que 4 los que la
estudian se les dé ocasion de discurrir sobre
todos los puntos que la materia abraza, y
que la exposicién y el método sean lo que
deben ser en cualquiera obra destinada
para texto. Los que después de estudiarla
no hayan de seguir cultivando las letras,
no pierden cosa ni gravan su conciencia
con vivir persuadidos, v. gr., de que en
la tragedia ha de haber rigurosa unidad
de lugar; los que sigan dados 4 estudios
6 trabajos literarios no tardarin en rec-
tificar, 4 muy poca costa, opiniones que
en la actualidad no sean generalmente reci-
bidas, ‘
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PROLOGO X

En vista de todas estas cosas, nosotros,
al intentar la formacién de un texto elemen-
tal de Retdrica y Poética, hemos juzgado
que nada podiamos hacer mejor que redu-
cir 4 un brevisimo epitome el Arte de ha-
blar, no sin alterar varias de las doctrinas
que contiene, 4 fin de acomodarnos 4 lo que
hoy estd admitido por la generalidad de
los crfticos. También nos hemos tomado la
libertad de agregar bastantes preceptos y
doctrinas de nuestra propia cosecha ¢ de
Otros autores, y de sustituir varios pasajes
citados por Hermosilla, con otros mds bre-
vVes 6 mds oportunos,

., Siendo nuestro propdsito ofrecer £ la
Juventud un texto de fdcil adquisicidn, y
tal, que sin esfuerzo pueda ser aprendido
€n un afio, nos ha sido preciso mostrarnos
Sumamente parcos en materia de ejemplos
llustrativos de las reglas y teorfas expuestas
€0 nuestra obrecilla. A los maestros toca
Presentarlos abundantes 4 los que hayan de
manejarla.

Habiéndose compuesto y publicado nues-
tras Lecciones de Métrica para uso de la ju-
ventud colombiana, serfa infitil que en este
libro trrtdsemos sobre la parte material de
las composiciones en verso,
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NOCIONES PRELIMINARES

En nuestra alma hay tres facultades: la inéeli-
gencia, la voluntad y la sensibilidad.

La inteligencia juzga de lo verdadero y de lo
falso; lo verdadero es objeto de la ciencia.

La voluntad elige entre el dien y el mal; esla
fuente de las buenas y de las malas acciones; el
bien es objeto de la moral.

La sensibilidad aprecia lo que es agradable 6
desagradable; se complace en lo que es bello,  sea
en la belleza, y desecha lo que es feo; lo bello, 6 sea
la belleza, es objeto del arte.

Hay dos especies de belleza: la belleza fisica,
que ge dirige al alma més particnlarmente por
medio de los sentidos; y la belleza moral, que se di-
rige al alma sin que los sentidos intervengan.

Una cstatua, un cuadro, una pieza de mfsica
nos complacen halagéindonos los ojos 6 los oidos, y
decimos: Hé aqui una estatua bella, bello cuadro,
bella mésica. Pero también solemos decir: bella
demostracién, bella accién, cuando leemos, por
ejemplo, un razonamiento que nos convence, cuan-
do vemos que se ejecuta un noble acto de abnega-
cion 6 generosida&. )

La belleza fisica, que es objeto especial del arfe
6 de las dellas artes, no se percibe gino por medio
de la vista y del oido; las bellas artes no se dirigen
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i NOCIONES PRELIMINARES

sino & estos dos sentidos; la arquitectura, la escul-
tura, 1a pintura, el grabado, el dibuje y el baile
se dirigen 4 la vista; la malsica, al oido.

Se ha indagado qué es lo que produce en nos-
otros la impresion propia de la belleza, en cstas
diferentes artés, y se ha hallado que todas obran
Por dos medios principales: la variedad y la uni-
dad, de donde resulta la armonfa. La belleza fisica
De es, pues, solamente una sensacién agradable:
pPara percibirla, la sensibilidad obra en unién y de
Congierto con la inteligencia, que juzga de las re-
laciones entre los medios y el fin, entre la variedad
¥ la unidad,

Cuando la palabra, escrita 6 hablada, tiene por
principal objeto servir de expresién 4 lo bello, ha-
cer resplandecer la verdad, hacer amar el bien, y
aun hacer patente la belleza fisica describiendo lo
que el arte nos pone 4 la vista 6 hace llegar 4 los
oidos, da nacimiento & ciertas producciones cuyo
conjunto constituye lo que se llama la literatura
6 las bellas letras.

Asi, podemos definir las bellas lstras diciendo
ue son la expresidn de lo belio por medio de la pa-,
bra. La literatura esel conocimientode las bellas

letras,

Se da también el nombre de literatura 4 cual-
qQuier conjunto de obras escritas. Cuando decimos,
V. gr., literatura griega, designamos todas las obras

@ antores que han escrito en griego.

Suele llamarse literato al que posee log conoci-
Mientos que se adquieren mediante el estudio de
los autores clasicos antignos y de los notables de
los tiempos modernos.
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NOCIONES PRELIMINARES 8

En un sentido general, la palabra literatura
comprende todos los escritos, cnalquiera que sea
el género & que pertenezcan. Asi, en la literatura
inglesa, v. gr., se comprende todo lo escrito en in-
glés. En un sentido menos amplio, la palabra lite-
ratura designa las producciones que van dirigidas
f la imaginacién y & la sensibilidad, como las poe-
8ias de todo género, las novelas y los cuentos.

~ Aun aquellas producciones que no se dirigen
8ino al entendimiento, y hasta aquellas que son y
que deben ser las més 4ridas, como los Codigos de
leyes, pueden quedar incluidas entre las produc-
Ciones literarias, pues si es eierto que por su sus-
tancia nada tienen que ver con las bellas letras,
pueden agradar 6 desagradar por la forma, esto es,
por el lenguaje y por el estilo empleados en ellas.

El conocimiento de las bellas letras supone dos
especies de conocimientos: el de las producciones
literarias de todos los tiempos y de todos los paises,
¥ el de las reglas que han dirigido 4 los autores de
estas producciones.

Lo limitado del entendimiento humano nos hace
contemplar la perfeccion, que es aquello 4 que siem-
Pre y en todo aspira nuestra naturaleza, por tres
aspectos 6 en tres formas diferentes. De ahi viene
gue 8¢ nos §resenten como separadas las nociones

e lo verdadero, lo bueno y lo bello; pero estas,
g:)le parecen tres cosas, son una sola y una misma
sa.

_ Lias letras y 1as bellas artes deben proponerse el
Mmismo fin que la ciencia y la moral. La ciencia
busca la verdad y la demuestra, con lo que satisfa-
ce la razon; la moral busca el bien y lo ensefia, y
asi guia la voluntad; las bellas Jartes y las bellas
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4 NOOIONES PRELIMINARES

letras buscan la expresién de lo bello, y asi hacen
amar el bien y la verdad, halagando la sensibilidad.

Lo bello no se presenta de ordinario en todo su
brillo, y cuando se trata de reproducirlo, el artista
el escritor se sienten incapaces de presentérselo & |
o8 demés tdl como lo conciben 6 como se les ha
presentado. Esta belleza que concebimos y que no
alcanzamos & representar, que es la belleza sin
mezcla y sin defecto, es el ideal.

Retérica es una serie de principios fundados
en la naturaleza del hombre, los cuales nos ensefian
lo quedebemos hacer y lo que hemos de evitar para
hablar y escribir de la manera més acomodada al
fin que nos proponemos.

Poética esel arte de escribir bien en verso. Mas
hay que advertir que la Poética, propiamente dicha,
es el arte que mira & la parte sustancial de las
composiciones en verso. El arte que concierne &
lta _forma 6 parte material de éstas, se llama Mé-

rica.

El estudio de la Retérica y de la Poética no da
la facultad de hacer buenas compeosiciones. Su
utilidad consiste en que ensefia & juzgar los escri-
tos y comunica tino y discernimiento para imitar
4 los buenos autores. Ensefia también & evitar los
defectos en que, como lo demuestra la experiencia,
incurren hasta los mayores ingenios, cuando des-
precian los recursos y los anxilios del arte.

Se ha declamado mucho contra los principios
y_las reglas; pero todo lo que contra ellos se ha
dicho, se debe decir solamente contra los princi-
pios falsos y las malas reglas.
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DE LOS PENSAMIENTOS &

Los principios y las reglas que recomendamos
son resultado de 1a observacién de lo que constan-
temente y con feliz suceso han practicado los bue-
nos autores.

Al establecerse, v. gr., que en el drama ha de
haber unidad de accién, lo que se hace es afirmar
3110 todos los buenos dramaturgos han tratado de

firsela 4 sus producciones, y que a nadie agrada
un drama que carezca de ella.

—

PRIMERA PARTE
REGLAS COMUNES A TODAS LAS COMPOSICIONES

Estas reglas son relativas: L.° 4 los pensa-
mientos; 2.°, 4 las formas bajo las cuales pueden
ser presentados; 3.°, 4 las expresiones con que de-
ben enunciarse; y 4.°, 4 la coordinacién de las
cléusulas en que estin distribuidos.

DE LOS PENSAMIENTOS

Pensamiento es todo loque el hombre quiere
comunicar cuando habla 6 escribe.

Todos los pensamientos que han de entrar en
una composiciGn deben ser verdaderos, claros,
nuevos, naturales, sblidos y acomodados al tono
dominante de la obra.

La verdad consiste en que los pensamientos
sean conformes con la naturaleza de las cosas.

No siempre ha de exigirse la verdad abseluta.
Puede bastar la verdad relativa, que es la confor-
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é DE LOS PENSAMIENTOS

midad de los pensamientos con las cosas cuales
deben ser, admitida cierta suposicién.

. En las obras histéricas y en las cientificas se
exige verdad absoluta. En novelas y dramas basta
la relativa. Si un novelista introduce un personaje
que no ha existido, y lo hace obrar y hablar como
e8 naturalmente posible que obre y hable, respeta-
ré la verdad relativa.

En las composiciones jocosss no siempre se
puede condenar la falsedad de los pensamientos.

Puede servir de ejemplo de pensamientos falsos
éste de Cervantes (Quijofe, parte 1, Capitulo 27):
““Y en entrando por estas asperezas, del cansancio
y de la hambre se cayé mi mula muerta; 6, lo que
Yo més creo, por desechar tan indatil carga como
en mi llevaba.”

Los pensamientos son claros cuando el oyente
0 el lector puede entenderlos sin esfuerzo.

Pensamientos profundos son los que inducen &
meditar.

No por ser profundo un pensamiento debe de-
jar de ser claro.

Los pensamientos profundos, introducidos opor-
tunamente, hermosean una composicién. Los os-
curos, los confusos, los embrollados y los enigmdti-
cos, deben desecharse.

Citase como pensamiento profundo aquel de
Virgilio (ocasionalmente traducido por Bello):

““ Aleccionado por mi propia pena,
Aprendi & condolerme de la ajena.”

Pensamientos nuevos son los que no han sido

empleados por nadie; y también los que, habién-

dolo sido por alguno, se presentan con forma
nueva.

©Biblioteca Nacional de Colombia



DE LOS PENSAMIENTOS ?

Los que carecen de novedad se llaman vvlga-
res y triviales.

Horacio, teniendo que expresar que fodos hemos
de morir, dio ejemplo de cémo puede darse nove-
dad al pensamiento més trivial, diciendo: *“ La
pélida muerte toca ignalmente 4 la puerta de la
cabafia del pobrey & la de los alefizares de 13
reyes.”

Pensamientos naturales son los que nacen del
agunto sobre que versa la composicién.

Pensamientos wviolentos, forzados 6 estudiados
(de los que debe huirse siempre) son los que pare-
cen haber sido hallados con esfuerzo.

. Hay también pensamientos agndos, finos y de-
licados, los cuales pueden agradar si se emplean
con moderacién y con oportunidad.

_Dificil es distinguir bien unas de otras estas
diferentes clases de pensamientos. De los finos ze
Puede decir con cierto antor, que son aquellos que
no muestran el objeto sino por un punto de vista,
ﬂl fin de que al lector le quede el placer de adivinar
algo.

Pensamientos ingeniosos (que se diferencian
Poco 6 nada de los agudos) son los que suponen en
quien log emplea la facultad llamada penetracién,

El exceso de ingeniosidad en los pensamientos
los hace llegar & ser sutiles 6 alambicados, ¥ por
Consigniente oscuros.

Ejemplo de pensamiento natural, tomado de
Garcilaso (Bgloga 111):

‘* Fléride, para mi dulce y sabrosa,
2ks Blscn U ook Y mole e
Que el prado por Abril &ey flores 1'1!;’::?
P
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8 DE LOS PENSAMIENTOS

Aquf todo es natural y aun ficil; pero aquello
de mds sabrosa que la fruta del cercado ajeno, es,
adem4s, ingenioso.

El mismo poeta (Eglo%a 1) hace decir & un
pastor, hablando de su rival:

Y, cierto, no trocara mi figura
Con ese que de mi se estd riendo;
iTrocara mi ventural”
Esto es natural y fino,
Delicado y natural es aquello de Virgilio en su
Egloga 111:
‘“ Tirame una manzana Galatea
J uﬁando, y en los sauces va 4 esconderse,
Y deja, antes de entrar, que yo la vea.”

Delo profundo, fino y delicado ofrece un ejem-
lo el mismo Virgilio (Zneida, libro 1v), euando
ice que Dido, atravesado yé el pecho, levanta los

moribundos ojos,
“* Busca en el cielo luz, y al verla gime.”

Veamos un ejemplo de pensamiento sutil, to-
mado de la Egloga Zirsis, de Francisco de la
Torre :

*‘ Las aguas aumentaba

Con las que derramaba

Tirsis cuitado, de quien es temida,
Mds que la muerte, su cansada vida,
Cuya probada y rigurosa suerte

Le acrecienta la vida por la muerte.”

Que Tirsis teme més su cansada vida que su
muerte, es pensamiento sutil. Que su suerte le
acrecienta }a vida 5)91' la muerte, es alambicado.

Pensamientes sé/idos son los que prueban lo

ue el autor intenta. Los que no lo prueban ce
lsman fiitiles.
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DE LOS PENSAMIENTOS 9

Ejemplos de pensamiento fitil. Un escritor,
queriendo persuadirnos de cuéanto debemos conte-
ner nuestra lengna, alega por razén que ella estd
en parte muy himeda, y facilmente se desiiza; y
para demostrar que conviene oir mucho y usar con
circunspeccién de la lengua y de los ojos, da la
razoén signiente : ‘‘ La naturaleza puso puertas 4
los ojos y la lengua, y dej6 abiertas las orejas para
que & todas horas oyesen.”

Los pensamientos son acomodados al tono domi-
nante de la composicion en que se introducen, 8i en
las destinadas & agradar, esto es, & producir im-
Presiones apacibles, son Jellos; en las de tono ele-
vado, sublimes, y en las jocosas, graciosos, chisto-
808, ete,

Pensamientos bellos son los que producen una
Sensacién apacible, semejante & la que nos causa
la vista de un objeto fisicamente hermoso.

Todo pensamiento ha de ser bello, en su géne-
T0, cualquiera que sea la clase 4 que pertenezea.

_Sublimes son los que sobrecogen y arrebatan el
&nimo con una admiracién semejante 4 la que exci-
ta la contemplacion de las escenas grandiosas 6 te-
rribles de la naturaleza. g

Citanse como pasajes sublimes, entre otros mu-
chos, el Sea la luz del Génesis ; el ¥ enmudecié
a tierra en su presencia, del libro de los Macabeos,
con relacién & Alejandro Magno ; el de Homero
(Zliada, libro xv11) cuando hace decir 4 Ayax :

 Libra ya, padre Jove, & los Aquivos
De niebla tan oscura, haz que veamos
Sereno el cielo, y 4 la luz del dia
Destriiyenos & todos, si te place |”

Llimage pasaje sublime aquel en que ge acu-
mulan yvarios pensamientos subﬂimes_.
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10 FORMAS DE LOS PENSAMIENTOS

FORMAS DE LOS PENBAMIENTOS

Las formas de los pensamientos se reducen &
cuatro clases:
1.» Las que empleamos para dar & conocer los

objetos en si mismos;

2.» Lag que USAamos para comunicar simples
raciocinios;

3.*» Las que sirven para expresar los movimien-«
tos de las pasiones;

4. Las que pueden convenir para presentar los
pensamientos con cierto disfraz 6 disimulo,

De esta clasificacién resulta que formas son las
varias modificaciones que reciben los pensamientos
de la imaginacién, de la razéo, de la gituacién
moral y de Ja intencion del que habla.

Las de ]a primera clase son la descripeion y la
enumeracién.

La descripcién cientifica de un objeto, nada
tiene que ver con la de que yamoa 4 tratar. Esta
ha de contener en si alguna belleza y ha de ser ca-
paz de herir la imaginacion. .

DESCRIPCION. La de objetos materiales, la de
hechos 6 sucesos pasados 6 futures, ya verdaderos,
ya fingidos, 1a de una época de tiempo y la de edi-
ficios, sitios y paisajes, han de ser verdaderas y
animadas.

Ls de una persona ha de ser también exacts;
pero quien trata de hacerla ha de saber elegir
los rasgos propios para caracterizarla, y omitir
todo lo que no sirva para distinguirla de las demés
personas.

La de una persona ficticia, tal como una virtnd
personificada, ha de componerse de rasgos que ver-
daderamente convengan al objeto descrito.
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FORMAS DE LOS PENSAMIENTOS 11

Hécense también descripciones de las cualida-
des morales de un individuo y de las de una clase
entera. Hstas descripciones, que han de tener las
cualidades que en todas se exigen, no pueden ha-
oerse sin conocimiento préctico y profande de los
hombres y de todos los méviles que pueden obrar
en su nimo,

La descripcién de seres abstractos, que ha de
Ser verdadera y concisa, consiste en una exposicién
de los efectos que se atribuyan al objeto descrito y
de lascausas que se le asignen: éstas y aquélloshan
de serle peculiares.

Descripcién de seres materiales. La cama que
dieron & Don Quijote en la venta “ gblo contenia
(dice Cervantes) cuatro mal lisas tablas sobre dos
10 muy jguales bancos, y un colchén que en lo su-
til parecia colcha, lleno de bodoques, que 4 no
Iostrar que eran de lana por algunas roturas, al
tiento en la dureza semejaban de guijarro; y dos
8ibanas hechas de cuero de adarga, y una frazada
Cuyos hilos si se quisieran contar, no se perderia
uno de la cuenta.”

El caballo impaciente

Del freno y del reposo,

8e indigna, escarba el suelo polvoroso,
Impévido, insolente,

nganda la sefial, bufa, amenaza,
Tiemblan sus miembros, su ojo reverbera,
Enarca la cerviz, 1a alza arro ante,

De promiuente oreja ceronada;

Y al viento derramada

La crin luciente de su cuello enhiesto,
Ufano da, en fantéstica carrera,

Mil y mil pasos, sin salir del puesto,

(Olmedo, 0da al Generar Flores),
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12 FORMAS DE LOS PENSAMIENTOS

Y luégo sobrevenga
El juguetén gatillo bullicioso,
Y primero medroso,
Al verte, se retire y se contenga,
Y bufe y se espeluce horrorizado;
Y alce el rabo esponjado,
Y el espinazo en arco suba al cielo,
Y con los pies apenas toque el suelo.
(Fr, Diego Gonzélez, El Murciélago alevoso).
Inclinando la espada,
Tu brazo triunfador parece inerme;
Terciado el grave manto, la mirada
En el suelo clavada:
Mustia en tus labios la elocuencia duerme.

(Miguel Antonio Caro, 4 la estatua de Bolivar).

_ Deseripeién de sucesos pasados. Melo describe
asi la marcha del ejército castellano sobre Mon-
Jjuich:

““A lasefial del clarin empez6 & moverse el ejército, que,
tendido por toda la campaiia, presentaba 4 los ojos la més
hermosa visién. Tremolaban los plumajes y tafetanes vis-
tosamente, relucian con reflejos los petos en Jos escuadro-
nes, oianse mover las tropas de los caballos con destempla-
dorumor de las corazas; los carros g ba%ajes de la artilleria,
ordenados en hileras 4 semejanza de calles, figuraban una
caminante ciudad populosa; las cajas, los pifanos, trom-
petas y clarines despedian todo el temor de los bisofios,
dando 4 cada uno nuevos brios y alientos; el orden y re-
poso del movimiento del ejército aseguraba el baen suceso
de la empresa; y el coraje de los soldados prometia una
gran victoria.”

De sucesos futuros 6 imaginados. Cicerén, en la
cuarta Catilinaria, pinta el incendio de Roma por
los conjurados, que no llegd 4 verificarse, en los
términos siguientes:

. * Me parece que veo f esta ciudad, 1a lumbrera del orbe,
alcazar de todas las naciones, ardiendo de repente por to-
dos Jados, y arruinndose; mi imsginacién me presents
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montones de miseros ciudadanos insepultos entre las rui.
nas de la patria; y estoy mirando el semblante furioso de
tego, loco yé de alegria al veros & vosotros degollados.”

. Descripcion de una época de tiempo, que no es
8Ino la de lo que en ella pasa:

‘* Al volver, ascendiendo por los tortuosos senderos de
Ia ribera, la noche estaba engalanada con todos los esplen-
dores del estio. Las espumas del rio tenian una blancura
brillante y las ondas mecian los cafiaverales como diciendo
Secretos 4 las auras, que venian 4 peinarles los plumajes.

S remansos no s)mbreados del rio reflejaban en su fondo
temblorosas las estrellas; y donde los ramajes de la selva
de una y otra orilla se enlazaban, formando pabellones
misteriosos, el fondo sombrio reflejaba la luz fosférica de
las luciérnagas errantes. 86lo el zumbido da los insectos
Bocturnos turbaba aquel silencio de los bosques sofio-
lientos....

(Jorge Isaacs, Maria).

De un fen6meno de la naturaleza. La siguiente,
e una erupcién del Vesubio, es, & juicio de Hart-

zenbusch, “de lo mejor que tenemos en caste-
llano,” 3

*“ Suena uarumor confuso en la caverna de la gran mon-
tafia, gale humo es por su bocs, le agita el aire, y o
parce oscuridad y fetor por los campos vecines; se aumen:
ta el estruendo, revienta el monte, y entre una espesa lluvia
de ceniza ardiente que cubre la atmésfera y sepulta en
tinieblas 4 la populosa Népoles, con esta apidos y relim-
Pagos, sale una columna altisima de fuego arrojando al
alre enormes piedras candentes, que se precipitan & los va-
lles; brama impetuoso el viento, se altera el mar, tiembla
la tierra, inflimase por todas partes el monte y derrama
torrentes de agua entre las lavas que desde su altura bajan
ardiendo al mar, abrasando y reduciendo 4 cenizas 10s firbo-
les, las mieses, los edificios, las ciudades, que al pasar ani-
quila 6 sepulta: irritados los elementos, anuncian el estrago
final daulsmul‘xdo, Y enun solo momento desaparecen nacio-
nes enteras.”

(Moratin, Viaje 4 Jtakia).
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14 FORMAS DE LOS PENSAMIENTOS

Descripcion del exterior de una persona verda-
dera 6 fingida.
~ Hé aqui la que hace Cervantes de si mismo,
Imaginando que la escribe al pie de su retrato:

‘* Este que veis aqui de rostro aguilefio, de cabello cas-
tafio, frente lisa y desembarazada, de alegres ojos J de na-
Tiz corva, aunque bien proporcionada, las barbas de plata,
3:: no ha veinte afios que fueren de oro, los bigotes gran-

, 1a boca pequefia, el cuerpo ni grande ni pequefio, la
color viva, antes blanca que morena, algo cargado de es-
paldas. ... éste digo, es el rostro del autor de la Galatea y
de Don Quijote dela Mancha.” (Préloge de las Novelas Ejem-
Dlares),

El mismo Cervantes describe asi el exteriory
ademén de un escritor pensativo: ‘‘ Muchas veces
tomé la s)luma para escribilla (la prefacién), y
muchas la dejé per no saber lo que escribiria; y
estando fina suspenso con el papel delante, la plu-
ma en la oreja, el codo en el bufete y la mano en
la mejilla, pensando lo que diria, entré & deshora
un amige mio, ete.”

Ejemplo de descripcién de persona ficticia.

Veamos ésta de 1a Envidia, hecha por Ovidio (Li-

bro 11 de las Metamorfosis):

“Pélido rostro, cuerpo descarnado,
Atravesada vista, negro diente,
Hiel en el corazén, lengua bafiada
En veneno mortal, risa ninguna;
Bino cuando se goza y se sonrie
En ver ajenos males y dolores.”

Ejemplo de la descripcién de las coalidades mo»
rales de un individuo. Cervantes (Quijote, cap. 13,
parte 1) describi6 asi la de Griséstomo: ‘“Fue fini-
co en el ingenio, golo en la cortesia, extremo en la
gentileza, fénix en la amistad, magnifico sin tasa,
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grave sin presunci6n, alegre sin bajeza, y final-
mente primero en todo lo que es_ser bueno, y sin
segundo, en todo lo que fue ser desdichado.”

Kjemplo de descripeién de las cualidades mo-
rales de una clase entera: “‘Los vanagloriosos, dice
Don Francisco Quintana ( Hipélito y Aminta), son
aquellos 4 quienes el viento de la jactancia levan-
ta sobre i mismos; los que procuran que injusta-
mente los veneren; los que favorecen & los adula-
dores; los que quieren ensefiar, cuando para si no
saben; los que intentan ser tenidos por doctos en
lo que no entienden; los que se huelgan de que se
crean de ellos cosas grandes; los que en las pala-
bras son tan graves, que se escuchan; los que son
en prom ter veloces, y en dar limitados, ete.”

E{:am plo de una descripeifn de sér abstracto.

“La gloria, dice Cicerén (Orasién Pro Mar-
colog, es una brillante y muy extendida fama que
el hombre adquiere por haber hecho muchosy
grandes servicios, 6 4 los particulares, 6 4 su pa-
tria, 6 4 todo el género humano.”

ENUMERACION. La enumeracién es una serie
de objetos 6 de ideas concerniontes & un mismo
asunto, que el escritor enuncia.

Ejemplo de simple enumeracién. Hé aqui la de
las circanstancias que favorecan 4 un escritor, he-
cha por Cervantes cnando se hallaba en una eédreel,
donde toda incomodidad tiene su asiento y donde
todo triste ruido tiene su habitacién: “‘El sosiego,
el lugar apacible, 1a amenidad de los campos, la
screnidad de los cielos, el murmurar de las fuen-
tes, la quietud del espiritu, son grande parte para
que las mugas més estériles se muestren fecundas,”
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PARALELOS

Un paralelo es una especie de descripcion que
se hace comparando 4 una persona con alguna
otra, esto es, oponiendo 4 cada cualidad 6 circuns-
tancia de la una, alguna cualidad 6 circunstancia
de la otra, para hacer notar las semejanzas y lag
diferencias que haya entre las dos. Mucho puede
ayudar esta comparacién & hacer interesante y
exacta la descripcion de las personas; pero quien
la hace ha de cuidar de no incurrir en el yerro en
que han caido muchos autores de paralelos, que,
no contentédndose con sefialar las semejanzas y los
contrastes reales que pueden observarse en los dos
personajes, se empefian en no dejar en ninguno
de ellos cualidad 6 circunstancia alguna sin opo-
nerle otra. Este empefio da ocasién & que en los
paralelos se ocurra & ingeniosidades, 4 rebusca-
mientos y sutilezas opuestos al buen gusto y casi
siempre 4 la verdad.

En segundo lugar, hay formas de pensamiento
proﬁa& del que raciocina 6 discurre.

o se trata aqui de las formas l4gicas del racio-
cinio. Trétase de las formas oratorias que emplea
para presentar sus pensamientos un hombre que se
propone instruir 4 los demés 6 exponer sus opinio-
nes, més bien que conmover,

AxTiTEsIs. Significa contraposicion. Consiste
en contraponer ideas opuestas.

Ejemplo tomado de Argnijo:

“{Oh variedad comiin, mudanza ciertal
4 Quién habra que en sus males no to espere?
4Quién habri que en sus benes no te tema?”
CONCEsION. Consiste en conceder 6 admitir
eomo clerto algo que parece nos convendria negar.

©Biblioteca Nacional de Colombia




PARALELOS 1%

_ Veamos un ejemplo tomado de una composi-
cién festiva de Lupercio de Argensola:
‘Yo quiero confesar, Don Juan, primero,
ﬁue aquel blanco y carmin de dofia Elvira
o tiene de ella mids, si bien se mira,
Que el haberla costado su dinero;

Pero también que me confieses quiero
Que es tanta la verdad de su mentira,
Que en vano & competir con ella aspira
Belieza igual de rostro verdadero.”

ErrroNEMA. Significa exclamacién final, y se
liama asi la reflexion que colocamos al fin de un
pasaje, Virgilio, recapitulando los motivos que te-
nia Juno para oponerse al establecimiento de Eneas
en Italia, concluye con esta séntenciosa reflexién:

‘' Tan alta empresa y tan dificil era
Fundar de Roma el poderoso imperio!”

AMPLIFICACION. La hay cuando extendemos
un pensamiento, presentindolo por diferentes as-
pectos, para imprimirlo con més fuerza en el &ni-
mo 6 para exornarlo.

GR2DACION & climaz. Congiste en presentar
una serie de ideas en progresién ascendente & des-
cendente,

. Ejemplo de Cicerén: ‘“Nada tratas, dice 4 Ca-
tilina, nada maquinas, nada piensas que yo no
sepa, no vea, no adivine.” Aqui hay, como se ve,
dos gradaciones.

PARADOJA. Consiste en ofrecer unidas y amal-
gamadas cosas inconciliables 6 contradictorias,

Boileau habla de la estéril abundancia de cier-
tog escritores.

Valdivielso llama al tiempo:

“"Aquel avaro franco y joven vigjo,”
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Otro ejemplo de Bartolomé de Argensola:

‘‘Este que llama el vulgo estilo 1lano
Encubre tdntas fuerzas, que quien osa
Tal vez acometerle, suda en vano.

‘Y su facilidad dificultosa
También convida, y desanima luégo,
En los dos corifeos de la prosa. (1

Caro (J. E.), al hablar del zumbido del silencio,
ofrece otro bello ejemplo de paradoja.

SEMETANZA, SIMIL 6 COMPARACI6N. Consiste
en e?presar que dos objetos son semejantes en-
« tre sf.

Hay similes que se emplean para probar algiin
hecho por su analogia con otro, los cuales no de-
ben emplearse en pasajes patéticos.

Oftros sirven para ilustrar, hermosear 6 hacer
sensible un objeto.

Ejemplo de los de la primera clase.

Una esfera colocada sobre un plano no lo toca
8ino en un punto; pero el plano resiste el peso de
toda la esfera; el réprobo, en cada™instante de su
existencia, siente las penas de toda la eternidad.

Don Andrés Bello, describiendo un incendio,
ofrece ejemplo de los de la segunda clase:

“Cual leén que descuartiza
Descuidada presa hambriento,
Tal enerespado se eriza,

Tal ruge el fiero elemento
Que te reduce & ceniza.”

Victor Hugo (Cantos del Crepiisculo) compara
& una pobre joven, confiada en su virtud y en la
inmortalidad, con el ave, que aun viendo que la
Tama en que estd posada va 4 desgajarse, canta
porque sabe que tiene alas para elevarse al cielo.

{1) Deméstenes y Oloorén,
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PARALELOS 19

Los similes no deben tomarse de objetos que
tengan una semejanza demasiado cercana con el
que se quiere ilustrar, ni tampoco de los que la
tengan demasiado remota.

El objeto de donde se tome el simil no ha de
ser desconocido, ni tampeco de aquellos que sblo
los muy instruidos puedan conocer, ni tal que po-
¢os puedan percibir la semejanza.

En composicién seria no se han de tomar de
objetos bajos 6 innobles, pues con el empleo de los
similes debe procurarse engrandecer la cosa de que
8¢ trata y darle realce 6 brillo. Contra esta regla
pecd Théophile Gautier cuando compard la luns,
que brillaba sobre una torre, con un punto sobre
una ¢,

Nunca han de acumularse muchos similes.

SENTENCIA es una reflexién profunda y lumi-
Dosa que el escritor presenta como sugerida por
algo que acaba de decir.

. Si es puramente especnlativa, se llama prinei-
P1o; gi se dirige 4 la préctica, mdzima; si el dicho
€8 tomado de otro autor, apofegma; sies vulgar,
adagio.

En tercer lugar, hay formas propias para expre-
#ar lag pasiones.

AProsTROFE. Consiste en dirigir la palabra, no
& log lectores @ oyentes, sino 4 otros objetos 6 per-
80nag,

. Don Salustiano Olézaga, ensefiando la influen-
Cla de los buenos y generosos sentimientos en los
triunfos oratorios, exclama de pronto: 1 0h elo-
cuencia! yo te bendecia porque eras compafiera de
1a libertad; ahora te bendigo doblemente, porque
eres hija de la virtud!”
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CoNMINACION. Dase este nombre & toda ame-
naza.
Ejemplo tomado de Virgilio:
‘ Véte, pues, y camina en seguimiento
De esa Italia entre fieros aquilones;
Y surcando las ondas, ambicioso.
Biisca dénde reinar. Mas.... si, lo espero,
8i algo pueden los niimenes piadosos,
En medio los escollos el castigo
Hallaris de tu barbara perfidia,
Y & Dido muchas veces por su nombre
En vane llamaris. Abandonada,
Yo te perseguiré, de humosa tea
La mano armada; y cuando ya la fria
Muerte arrancado de los miembros haya
E) dnima infelice, en todas partes
Tendris mi sombra pavorosa al lado,
Y asi, perjuro, pagaris tu crimen.
Yo lo sabré en el Orco, y esta nueva
Consolard mis manes afligidos.

CorreccrdN. Consiste en corregir lo que uno
mismo acaba de afirmar.

DEPRECACION. La emplea quien sustituye las
ghplicas al simple razonamiento.

ExcramacioN. Es la expresion de nun afecto
tal como la sorpresa, el temor, la esperanza, la ale-
gria, ete.

HipErBoLE. Llimase vulgarmente ponderacién
6 exageracion, y consiste en atribuir & alguna cosa
cierta cualidad que le corresponde, pero no en tan
alto grado como supone el que habla.

Ejemplo de hipérbole suministra Cicerén cuan-
do dice (Orat. pro Archia) que no sblo las fieras,
8ino hasta las soledades y pefias, son sensibles 4 la
armonia del canto.

HisTeEROLOGIA. Consiste en decir primero lo
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que, seglin el orden 16gico de las ideas, deberia de-
cirse después.

““Muramos y arrojémonos en medio de las ar-
mas enemigas,” hace decir Virgilio 4 Eneas.

OpracioN. Es la manifestacién de un deseo,
Cuando Gste es de que 4 otro le suceda algiin mal,
la optaci6u toms el nombre de imprecacion; yel
de execracién, cuando nos le deseamos 4 nosotros
mismos.

PeryM1s10N. La hay cuando damos licencia &
alguno para que nos haga males mayores que los
que y4 nos ha hecho.

En las Georgicas, el pastor Aristeo dirige 4 s
madre Cirena un disccrso en que se queja de que
ls haya esta diosa abandonado en sus tristes cuitas,
¥ sgrega:

‘“ 8i no estiis satisfecha, por tu mano
Arrdnca mis lozanas arbo]eg:)s,
Cual enemigo, incéndia mis establos,
La mies destriye, los sembrados quéma, ete.”

PROSOPOPEYA O PERSONIFICACION. Consiste en
atribuir cualidades propias de los seres animados
Y corpbreos, & les inanimados, & los incorpbreos y
4 los abstractos.

Los grados de la prosopopeya son cuatro:

1.° Cuando se dan & objetos inanimados 6 in-
corpéreos epitetos que sélo convienen & los anima-

08 y corpéreos, como cuando decimoz que la ig-

Dorancia es atrevida 6 que la avaricia es insaciable,

2.° Cnando se introducen los inanimados obran-

0 como si tuviesen vida, como se ve en los gi-
gulentes vergos de la Epistola moral & Fabio:

‘“La codicia, en las manos de la sucrte,
Se arroja al mar, la ira 4 las espadas,
Y la ambicién se rie de la muerte,”
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8.° Ouando 8e les dirige la palabra. Oicerén,
hablando del paraje en que mataron & Clodio,
apostrofa asf & los coliudos y bosques de Alba: ““A
vosotros invoco, collados y bosques de Alba, & vos-
otros os pongo por testigos, ete.” En Racine se
halla aquella apostr. fe de Fedra:
‘A verte vengo, oh sol, la vez postrera.”

~4.° Onando los introducimos hablando ellos
mismos, como lo hizo Cicerén poniendo en boca
de la patria ur discurso dirigido & Catilina y otro
al mizmo Cicer6n.

RETICENCIA. Consiste en dejar incompleta una
frase, sin acabar de enunciar el pensamiento.

Ejemplo:

iOh, quién tuviera la robusta vena

De aquel insigne historiador romano
Que en libros inmortales encadena

Los fieros monstruos del linaje humano!
Mi lira entonces.... Pero no, la pena
Que envilece al le6n honra al gusano....

InposIBLE 6 ApfNATON. Es una especie de ju-
ramento que se hace asegurando que primero se
trastornard alguna ley de la naturalezs que veri-
ficarse 6 dejarse de verificar algiin suceso.

Dice el Padre Granada, hablando de los répro-
bos: ““ En cuanto Dios viviere, ellos morirdn; y
euando Dios dejare de ser lo que es, dejaréin ellos
de ser lo que son.”

INTERROGACION. Consiste en hablar pregun-
tando, no para que nos respondan, sino para dar
més fuerza 4 lo que decimos.

En cuarto lugar, hay formas propias para pre-
sentar los pensamientos con cierto disfraz.

ALEGORIA. Es una metafora continuada. La
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hay cuando todas las expresiones del pasaje son
metaféricas.

MErirora. Es una figura que consiste en zus-
tituir el signo de una idea al de otra semejante,

Puede decirse también que la alegoria es un
8imil en que no se menciona el objeto que con él
8@ quiere ilustrar.

La oda x1v del libro 1 de Horacio ofrece un
buen ejemplo: bajola imagen de un bajel hace ver
el poeta & los romanos los males que amenazaban

la nacion.

ALusioN. Consiste en llamar la atencién hacia
alguna cosa por medio de cierta expresion que

aga pensar en ella indirectamente.

Para que una alusién pueda ser entendida, se
Decesita que el lector tenga noticia de cierta cosa.
Ejemplo: * Yo habia formado proyectos y conce-

1do esperanzas; pero, cuando menos lo pensaba,

88 me rompib el cdntaro.” El que no conozca la

fabula de Za Lechera no penetra el sentido de es-
frases.

Disvogisymo. Consiste en referir textualmen-
te un discarso fingido de persona verdadera y viva
que habla con otra también viva y verdadera. Si

abla counsigo misma ge llama soliloguio.

Después del paso del Mar Rojo, entoné Moisés
8u céntico, en el cual se halla este ejemplo de dia-
0glsmo: ““Dijo el enemigo: ‘seguiré el a!cancey
alcanzaré; repartiré despojos, se hartari mi alma.”

JUBITACION. Consiste en que quien habla se
Manifieste dudoso sobre lo que ha de decir 6 hacer,
Cuando en realidad lo tiene resuelto.

Ejemplo tomado del Padre Granada: ¢ Para

hablar de este Misterio de nuestra Redencién....
3
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ni gé por dénde comience, ni dénde acabe, niqué
deje, ni qué tome para decir.”

ATENUACION. Congiste en rebajar artificicsa-
mente lss buenus 6 malas cnalidades de alglin ob-
jeto, no para que el lector tome por verdadero lo
que decimos, sino para que aprecie el objeto en su
justo valor; como cuando, para llamar hermoso &
un objeto, se dice que no es feo.

PARRESIA. Consiste en aparentar que uno se
excede diciendo algo de que parece deberia ofen-
derse aquel 4 quien se habla.

Hillase un buen ejemplo en la Oracién pro
Ligario, que puede verse en el original.

PERIFRASIS & CIRCUNLOCUCION. Consiste en
sustituir & una idea perticular otra genérica y vaga,
pero que pueda dar & conocer saficientemente nues-
tro pensamiento. Ejemplo:

Temistocles, para no decirclaro & los Atenien-
ses que huyesen de Atenas, les dijo: ** Confiemos
la cindad & los dioses.”

PrETERICION. Consiste en fingir que pasamos
en silencio lo mismo que estamos diciendeo,

Cicerén, hablando de ana batalla en que se ha-
bia perdido todo el ejército, dijo: ** Permitid, Ro-
mancs, que pase en silencio nuestra derrota, la
cual fue tan grande, que no lleg6 & oidos de Liculo
por aviso que recibiese del ejército, sino por el ru-
mor pfblico.”

IroNiA. Consiste en atribuir 4 un objeto cuali-
dades contrarias 4 las que tiene, poro de modo que
ge conozca que no le convienen sino las opuestas,

Puede cometerse la ironia cuando damos 4 una
cosa un nombre que indique cualidades contrariss
f las que la distinguen, y entonces se llama anfi-
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Jfrasis, como cuando, hahlando de un cobarde,
decimos: ““ ;Qué valiente! ;” asteismo, cuando fin-
gimos vituperar lo que queremos alabar, como
cuando se dijo de Condé, & propésito de una vie-
toria que, siendo joven, habia alcanzado sobre un
ejército mandado por viejos: ‘“ La gente estd in-
comodada al ver que un novel capitin haya tenide
poco respeto & unos generales antiguos;” carien-
tismo, cuando, para burlarnos de una cosa, emplea-
mos expresiones que no parezcan burlescas, como
el del duque de Alba, cuando, preguntindole el
Rey si era cierto que en la batalla de Elba se ha-
bia renovado el prodigio de pararse el gol, le res-
pondié: ““ Yo estaba ese dia tan embebido en las
cosas de la tierra, que no pude observar las que
pasaban en el cielo;” ¢leuasmo, cuando, para bur-
larnos de alguno, le atribuimos buenas cualidades
que pos convienen & nnsotros, 6 nos atribuimos las
malas que son propias de él, como el que Ho-
mero pone en boca de un jefe ilustre, dirigiéndose
& Drances, que carecia de todo mérito:

““Truena, por tantn, en elocuentes voces,
Como sueles nacerlo, y de cobarde

Me acusa, joh Drances! puesto que tu diestra
De cadéveres teucros este campo

Dej6 sembrado y tu valor publican

Erigidos en €l tantos trofeos.”

Diarsismo, cuando de un modo maligno, pero
disimulado, despertames en otro una idea que pue-
de mortificarle. Ejemplo. Como Luis X1V hubiese
dicho con muestras de enojo 4 un embajador es-

fiol: ““Yo iré 4 Madrid,” el embajador (alu-
lendo & que Francisco I estuvo prisionero em
aquella ciudad) le contesté: ““No hay inconvenien-
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te: también estuvo alli S. M. Francisco1; y mime-
sis, fina'mente, cuando remedamos 4 otro refiriendo
un discurso suyo. Puede verse un ejemplo en el
Quijote, capitulo en que se refiere la aventura de
los batanes. ;

Para emplear todas las figuras dichas con dis-
cernimiento y oportunidad, conviene observar las
reglas generales signientes:

1. En el uso de las figuras, es necesario atender siem-
pre & lo que permiten 6 n6 el genio de la lengua, y la pric-
tica de los buenos escritores.

2.+ Han de ser op Ttunas, atendidas las circunstancias
de persona, lugar, tiempeo, situacion, ete.

3.» Han de ser acomodadasal género en que seescribe,
y al tono general y dominante de la obra.

4.5 Deben serlo ignalmente al fin que se propone el que
habla, es decir, que han de ser propias para producir el
efecto que se desea.

5.+ Deben convenir sobre todo al pensamiento particu-
lar que se enuncia bajo aauel)a forma; esto es, deben pre-
sentarse con toda la claridud, fuerza, energia y gracia que
sea posible.

6.* Ademds es menester no repetir una misma muchas
veces, porque la monotonia en las formas es una de las
cosas mis fastidiosas y molestas para los lectores 1.0y entes,

Sobre todo, es necesario no poner en boca de
una persona 4 quien hemos de suponer agitada
por una pasién, ninguna figura de las que eXigen
y revelan artificio y labor esmerada.

DE LAS EXPRESIONES

EXPRESION es el gigno total de una idea, com-
puesto de una 6 muchas palabras. Toda expresion
ha de ser pura, correcta, propia, precisa, exacta,
concisa, clara, natural, enérgica, decente, melo-

diosa, y acomodada 4 la naturaleza de la idea que
representa,
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Pureza es la conformidad con el uso (1). Esta
cualidad ha de hallarse en cada palabra y en el
modo de combinar las palabras. Opénese, entre
otras cosas, & la pureza el dar 4 ciertos vocablos
la significacion que tienen sus semejantes en una
lengua extranjera, como si se dijese unido por ter=
80; el usar de dicciones 6 modos de decir notoria-
mente anticuados 6 enteramente nuevos; y el usar
de construcciones opuestas 4 la indo'e del idioma,
como ‘‘ Calipso se paseaba sobre los floridos cés-
pedes,” ‘‘ Pueda el cielo concederme tal cosa.”

Las palabras usadas actualmente se llaman
usuales 0 castizas; las que se usaron en otro tiem-
po y hun dejado de emplearse se llaman anticua-
das, y el usar de voces 6 construcciones anticuadas
88 llama arcaismo; los vocablos y las construceio-
nes que no han sido empleados todavia se llaman
nuevos, y su uso se llama neologismo.

Entre las voces y frases anticuadas, hay unas,
como jurenco (novillo), chancellar (cancelar), des-
tructo (destraido), que en ningin ¢aso es permiti-
do emplear; y otras, como asaz (bastante), cabe
(junto 4), me acusa (actisame), darte hé (te daré),
que pueden usarse, sin que por eso dejen de lla-
marese anticuadas.

Qaien toma palabras 6 construcciones del grie-

9, del latin, dal francés y del inglés, comste he-
enismo, latinismo, galicismo y anglicismo, respec-
tivamente.

En poesia y en escritos jocosos es muchas veces
oportuno el arcaismo; pero ha de servir para ha-
cer la expresién mds hermosa 6 mis enérgica, y
0o ha de parecer afectado.

— :

(1) Véase lo que acerca del uso se dice en el Apéndice,
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Hay neologismos necesarios, cuyo empleo es per-
mitido. Tales son los nombres que damos 4 las co-
gas recién descuvbiertas.

Debe condenarse todo neologismo que se intro-
duce cuando y& existe en la lengua una palabra
que expresa lo que con él ge pretende designar,co-
mo sucede con panfleto y tiquete, que se han in-
troducido no obstante que yé teniamos opisculo,
cédula, boleta, ete.

Hay neologismos felices, aunque no necesarios,
con que los grandes escritores enriquecen & veces
el idioma; pero & nadie se debe perdonar que in-
troduzea voz O construccién nueva sino cuando
sus ventajas sean notorias.

Cuando Rafael Pombo dio & la palma el epite-
to #bera, introdujo un neologismo feliz. Lo son
también edifar y burgués, voces que hacian falta.

El arcaismo, el neologismo, el galicismo, ete.,
pueden consistir en que 4 un vocablo castizo se le
dé cierta acepci6én que no tiene en el idioma 4 que
pertenece.

Obligado es término castizo y antiguo. Pero
deja de ser castizo cuando se le hace significar in-
evitable 6 preciso. '

Al introducir un neologismo se han de respe-
tar la indole del idioma y las reglas de su gramé-
tica.

Altiplanicie es nombre mal formado: sblo cuan-
do un compuesto lo es de sustantivo y adjetivo, se
hace terminar en 7 el primer componerte; nunca
cuando el adjetivo va primero. Burocracia es voz
defectnosa, porque su primer el-mento es tomado
del francés, y el segando del griego. Alfonsies,
que dijo Lope de Vega por alfonsinas, no tiene la
terminacion que deberia tener.
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La CoRRECCION consiste en que en lo material
de las palabras, en su concordancia y en su régi-
men, se observen las reglas gramaticales.

ProprrepAn. Una expresidn es propia cuando
representa la idea que queremos enunciar, y né
otra.

La propiedad supone el acertado empleo de los
sindnimos. No pueden usarse indistintamente,
V. gr., lloro y llanto, alentado y sano, pleno y lleno,
amar y estimar, educar & instruir, ete. ete.

Es tacil pecar contra la propiedad prefendien-
do dar 4 un vocablo un siguificado que parece
tener, pero que no es el que el buen uso le atri-
buye. Insans, v. gr., no significa no sano, sino loco.

PrECISION. Hxpresion precisa es aquella que
no declara la ides en términos genéricos que con-
vengan también 4 otras ideas.

Exactirup: Consiste en que la expresién no
. afiada ni quite circunstancia ningana 4 la idea que
queremos represontar.

Peca contra la propiedad, por ejemplo, quien
dice que una persona tiene imaginacién, cuando
lo que quiere expresar es que tiene ¢alenfo 6 inge-
%i0; contra la precision, quien en lugar de decir
que un artista refrata & las personas, afirma que
las pinta 6 representa; y contra la exactitud, el
que hablando de un particular que sale temporal-
mente de su patria, dice que la desampara.

Coxoisi6N. Es concisa la expresiéon que enun-
cia la idea con s6lo las palabras necesarias para su
cabal inteligencia. La que coutiene otras no nece-
sarias se llama redundante.

No hay que confandir la concisién con la pre-
cision. E|triunfador levaba una cosa en la cabeza.
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za. Esta expresién es concisa, pues no ge puede su-
primir en ella palabra alguna; pero estd iejos de
ser precisa, porque cosa comprende infinidad de ob-
jetos. Kl triunfador llevaba en la cabeza una espe-
cie de aro formado de ramas de laurel entretejidas
wnas con otras. Esta expresion es precisa, porque
hace distinguir el objeto que se quiere designar de
todos los demis objetos; pero no es concisa.

CLARIDAD. Se llama clara una expresion cuan-
do no ofrece sino un solo sentido y éste no puede
dejar de ser entendido por aquellos 4 quienes se ha-
bla. Las expresiones que 4 un mismo tiempo ofre-
cen dos 6 mis sentidos se califican de equivocas 6
ambiguas. .

ada se opone tanto 4 la claridad como el uso
de términos técnicos.

NATURALIDAD. Son naturales las expresiones
cuando el lector G oyente juzga que él mismo las
habria hallado sin trabajo, y que al autor no le ha
costado ninguno el encontrarlas.

Regularmente emplea expresiones rebuscadas 6
estudiadas quien escribe sobre asunto que no co-
noce bien y quien se esfuerza por singularizarse,

ExERGiA. Una expresion es enérgica cuando
presenta las cualidades més importantes del obje-
to, y las presenta de una manera capaz de hacer
impresi6n. Las expresiones que carecen de ener-
gia se llaman débiles.

Se consigue hacer enérgicas las expresiones me-
diaute el acertado empleo de los epitetos, é intro-
duciendo palabras que formen lo que se llama
1magen.

ero los epitetos y el empleo de las iméigenes
no son los finicos medios de dar energia 4 la ex-
presion.
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Epiteto es un adjetivo, un sustantivo adjetiva-
do 6 un complemento circunstancial, que no se
emplea para determinar 6 completar la idea
principal, sino para caracterizarla 6 para presen-
tarla con més gracia 6 con mds energia. Su primi-
do un enitato, queda integra la idea principal.

Ejemplos: de adjetivo y de complemento:

«gl rico avaro, en el angosto lecho,
Haz que, temblando, con sudor despierte.”
(L. de Argensola).
De sustantivo adjetivado:

“Con caravanas de ayuno,
Haciendo esté penitencia
Un sabafibn ermitafio
En una mano cuaresma.”
(Gil Polo).

Los adjetivos tampoco son epitetos cuando sir-
ven de atributo en una proposicion. Lo son los
snst.ntivos cuaalo estda en aposicidn, esto es,
agregdas § otros; y también cuando van como tér-
Minos de pranosicidn 6 complemantos indirectos ;
V. gr., Bscipién, el rayo de la guerra; llorar con
amarqura.

Los epitetos han de ser oportunos, y para gerlo
han de expresir cualidades que tengan relacién di-
recta con el punto de vista en que se estd conside-
rando el objeto.

Inoportuno seria el epiteto fria si se dijese:
Le cays una fria roca y lo aplasto.

Los epitetos han de ser propios, esto es, han de
expresar caalilades que convengan realmente al
objeto 4 que se aplican.

Tan oportano como propio es el empleado por
Ferrari en este pasaje:
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‘‘Aquel gozoso despertar, apenas
Llamaba 4 las domésticas faenas
El desvelado gallo en los corrales,”

No han de ser vagos, esto es, no han de expre-
sar cualidades que sean comunes & muchos obje-
tos; ni repugnantes »l objeto, 6 conirarios4 laidea
que excita su nombre,

No han de ser inditiles; 6, lo que es lo mismo,
no han de expresar nna cualidad cuya idea excite
el nombre del objeto porei solo,

Sin embargo, cuando esta es precisamente la
idea que se quiere hacer resaltar, puede el epiteto
no ser inutil.

Caso que se acumulen varios epitetos, es nece-
sario que expresen cuaiidades anflogas. Por ejem-
plo, cuando un poeta dica al Océsno Alantico

““T'd eres el mar sin término ni calma,”

Sin término y sin calma son dos circunstan-
cias incoherentes que, presentadas juntas y como

de un golpe, producen mal efecto en la mente del
lector.

. Deben evitarse los epitetos demasiado comunes.

Los epitetos no deben multiplicarse con exce-
80, ni distribairse con: estndiada simetria, como
los distribnyen aquellos que & cada sustantivo le
agregan su adjetivo, anteponiéndolo 6 posponién-
dolo constantemente,

ImaceENES. Todas las ideas que se refieren &
objetos corporeos pueden llamarse imfégenes, Pero
imégenes son asimismo las formas que damos 4 las
ideas abstractas para hacerlas sersibles.

Veamos algnnos ejemplos. D=biendo Cicerén
expresar esta idea: Si Milon después de la muerts
de Clodio. ..., no lo expresé asi sino que dijo: Si
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Milén, con la espada ensangrentada.... de esta
Buerte hizo entrar la idea por los oj )z.

Caro (J. E.), queriendo decir que en cl destie-
rro pediria limosna, se expres6 del modo signiente:
“De una en otra puerta el golpe

Sonard de mi bastén.”

Y asi presenté su idea de modo que nuestra
imaginacién la recibe como percibida por el oido.

snard, en vez de decir: “Decid 4 la Earopa
que el pueblo francés, una vez que s¢ rompan lag
hostilidades con las potencias, no desistird,” dijo:
“Decid & 1a Europa que el pueblo francés, si saca
la espada, arrojar la vaina.”

Tener un pie en la sepultura, poner la cabeza
en el tajo por la libertad de la patria, levantar el
estandarte de la rebelion, son también formas por
medio de las cuales ciertas iteas abstractas se so-
meten 4 la accibn de los sentidos.

Lus palabras que forman imagen pueden estar
tomadas, ya en sentido propio, ya en gentido figu-
rado.

Decexors. Las expresiones han de ser decen-
tes, de modo que no exciten ideas asquerosas, ni
sean contrarias al respeto debido & los oyentes, 6
capaces de ofender el pudor.

MeLopiA. Expresion melodiosa & suave es la
que hace en el cido upa impresion agradable.

La melodia consiste, yaen la eleccién de pa-
bras suaves, ya en el modo de coordinar las pala-
rag,

Las expresiones cuyas partes estén distribuidas

con cierta proporcién musical, que se liama ritme
niimero, se llaman sonoras 6 numerosas.

Las expresiones, cuando por la naturaleza de
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los sonidos, 6 por la distribucién de los acentes, 6
por ambas causas, tienen cierta analcgis con los
objetos que representan, se califican de armoniosas.

Opbnese 4 la melodia 6 suavidad:

1.° La colocacion inmediata de dos 6 més pa-
labras que rimen entre si;

2.° La concurrencia de muchas vocales, defec-
to que se llamu Aiato;

3.° La reanion de consonantes 4speras y aun
de cualesquiera consouantes, cuando, terminando
una diccion en una, principia la siguisate por esa
misma.

Han de ser conformes las expresiones con el
tono de la obra, y asi en los escritos serios y ele-
vados, no han de emplearse Ias familiares, y me-
nos las bajas, vulgares y triviales.

Cuando una palabra se emplea para designar
el objeto 4 cuya significacion fue destinada en su
origen, estd tomada ¢n sentido propis. Cuando se
usa para designar un obj-to discinto del primero
que ha estado destinada a siguificar, se halla to-
madas en sentido figurado.

Este uso de palabras ea significaciéa secunda-
ria, se llama Zropo.

DE LOS TROPOS

El uso de los tropos se debe 4 la facultad del
alma llamada asociacion de las ideas, mediante la
cual, al acordarnos de una cosa, nos acordamos
también: 1.°, de sus cualidades y circunstancias,
del lugar que ocupaba, de otras cosas que la ro-
deaban, etc.; 22, delo que sucedi6 antes y después
3;’8 tvoerh; y 3.5 de otras semejantes que hemos
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_ La necesidad que ha obligado & dar varias sig-
nificaciones 4 una palabra, es de tres clase: 1.%, la
necesidad gramatical, por la cual ee ha extendido

gignificacion primitiva de una palabra, desde
un golo individuo 4 la epecie entera; 2.°,la ne-
cesidod ideolégica, que ha obligado & trasladar los
Nombres de los objetos materiales 4 los inmateria-
190; 3.s, la mecesidad moral, 1a cual hace que los
8ignos de las ideas coasociadas se sustituyan unes
por otros.

Ejemplo de la primera clase. Suponiendo que

Adéin hubiera dado el nombre de leén al animal
que hoy conocemos con este nombre, podemos su-
poner también que del individuo que €l vio pasbd
¢l nombre & toda la especie.

De la segunda clase. Las palabras espirifu y
corazén, que significaron soplo la primera, y cier-
ta entrafia la segunda, han venido 4 tener ademés
la significacion de los objetos inmateriales que to-

08 sabemos.

Ejemplo de la tercera. Este se presenta siem-
Pre que ilamamos & un ministro 6 & otro hombre
lmportante columna del Estado.

La significacién secundaria que algunas pala-
ras han tomado constantemente, ha llegado & ser
a suya propia, como ha sucedido con la de la voz

espiritu.

Hay diferentes especies de tropos, la primera
de las cuales se llama SINECDOQUE, y comprende

a8 las traslaciones de significacién fundadas en

relacién de coexistencia.

Hay sinécdoque: _

1.° Cuando el nombre de un todo se pone por
el de una de sus partes, y cuando el de una de és-
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tas se pone por el del todo, como cuando decimos:
el hombre ha sido formado de barro, donde se ve
gue la palabia hombre, que significa el compuesto
e cuerpo y alma, degigna 6lo el cuerpo; y como

cuando decimos fantas velas han salido del puerto,
en logar de tantos navios, en donde la parte, que
sog lag velas, estd tomada por navios, que son el
todo.

2.° Cuando se toma el género por la especie, 6
al contrario. Vemos ejemplo de lo primero cuand_o
con la palabra mortal, que conviene 4 todos lo.s vi-
vientes, designamos nicamente al hombre;y ejem-
plo de lo segundo, cuando se dice Fulano no sabe
ganar su pan: aqui pan designa todo alimento.

3.° Cuando se toma la especie por el individuo,
como cuando decimos, v. gr., el orador por Cice-
r6n; 6 el individuo por la especie, como cuando,
con el nombre propio Mecenas, designamos & todo
el que es protector de las letras.

° Cuando se toma el plural por el singular, y
al revés. Sirva de ejemplo de lo primero, el nos-
oiros que emplea cualquier antor; y de lo segundo,
el espaflol, el inglés, cuando se quiere designar &
todos los espaficles, 6 4 todos los ingleses.

5.° La materia de que estd hecha una cosa por
la cosa misma; v. gr., el acero por la espada.

6.° Elcontinente por el contenido; 6, lo que s
lo mismo, el nombre del lugar donde se halla una
cosa por el de ésta. Asi, los nombres Francia, Ita-
lia, etc., se emplean para designar los habitantes
de estos pafses.

7.° El signo por la cosa significada, como cuan-
do se designa la dignidad real por el cetro, 6 la
Espatia por el leon, -
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8.° El abstracto por el concreto; v. gr., 1a igno-
Tancia es atrevida. ;

La segunda especie de tropos es la METONIMIA,
que congiste en emplear el signo de una._idea por
el de otra con la cusl estd enlazada, por preceder-
le 6 seguirle.

Hay metonimia: 1.°, cuando se toma el antece-

ente por el consiguiente, 6 al contrario. Ejem-
Plo: Fue Ilién, en donde el fue significa dejé de
ezistir,

2.° Cuando se pone la causa por el efecto 6 el
efecto por la cansa, de lo que ofrecen ejemplos lag
®Xpresiones vivir uno de su trabajo, y ganar el pan
con el sudor de su frente.

3.° Ei inventor por la cosa inventada, como
Cuando & Ceres se le hacia significar el pan.

. 4.° El autor por sus obras; v. gr., leo ¢ Virgi-
lio, por leo las obras de Virgilio.

5.° El instrumento con que se hace alguna cosa
Por la manera de hacerla, 6 por la persona que la

ace. Asi, porque los antiguos escribian con un
Punzén llamado estilo, esta palsbra se toma porla
anera de escribir; y porque nosotros escribimos
€on plumas, decimos Fulano tiene buena pluma,
meldfora consiste en sustituir al signo de
Una idea ¢l de otra semejante. Uua sola palabra
Puede formar metdfora simple; dos, tres y aun al-
Unas més, metdfora continuada, i van interpola-
88 con voces que se tomen en sentido propio. Una
frase en que todos los términos sean metaféricos
Viene & ser una alegoria.
metdfora no es otra cosa que un simil en
que no se menciona uno de los objetos que se com-
Paran, Si se dice: La primavera de la vida, se cos
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mete una metéfora. Si se dice: La juventud es co-
mo la primavera, habré una comparacién. Por con-
siguiente son aplicables 4 las metiforas muchas de
las reglas relativas & los similes. Ejemplos de me-
taforas: en un buen ministro es la columna giel Es-
tado, hay una metéfora simple. En un ministro es
la columna que sostiene el edificio del Fstado, ha.y
metéifora coutinuada. Si para expresar que el mi-
nistro murid se dijese: cayd la columna que soste-
nia el edificio, tendriamos una verdadera alegoria,

Una met fora ha de ser sostenida, y no ha de
encerrar ideas que no puedan amalgamarse. Toma
el rayo. oh Luis, dijo un autor dirigiéndose &
Luis X1V, y vé como un leén & dar el ltimo gol-
pe, ete. En este pusaje se zurcieron cosas heterogé-
neas, pues ni los leones manejan rayos, ni con los
rayos se dan golpes.

Los tropos bien empleados contribuyen & ha-
cer las expresiones méds claras y més concisas, y 4
dar energia el estilo; enriquecen el lenguaje, co-
munican nobleza, hermosura y gracia 4 las com-
posiciones, y son el principal recurso que tenemos
para dar novedad 4 las ideas comunes.

DE LAS CLAUSULAS

Las expresiones se deben colocar del modo més
ventzjoso para que el pensamiento total pueda pre-
ducir completo el efecto que se desea. Colocarlas
asi es lo que se llama componer 6 coordinar la
cliugula,

Cldusula es una reunién de palabras que pre-
gentan un pensamiento completo.

Algunos llaman senfencia, otros periodo y otros
frase lo que nosotros llamamos clausula.
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Hay cldusulas cortas y cldusulas largas, las que

eben mezclarse en debida proporcion.

Hay estilos que se caracterizan por el use més
frecuente de las clfusulas de una de las dos espe-
Cies.

Dividense también las cliusulas en simples y
compuestas. '

Cldnsala simple es la que consta de una sola
proposicién prineipal, incluya ésta 6 nd expresio-
neg secundarias que ilustren ¢ modifiqnen algunas
de sus partes.

. Las modificaciones del sujeto deben colocarse
Inmediatas & éste, como se ven las signieotes en
esta cldusula simple con modificaciones, qua ha-
llamos en el Quijofe: ““En unluger dela Mancha,

8 cuyo nombre no quiero acordarme, no hi mu-
cho tiempo que Vivia un hidalgo de los delanza en
astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo co-
redor.”

Las que recaen sobre el verbo, si son adverbios

6 frases adverbiales, le siguen 6 le preceden inme-
diatamente, como en el ejemplo anterior la frase
adverbial no 2d mucho tiempo que.
. Si hay varios complementos que expresen el ob-
Jeto, el término, el motivo, el lugar, etc., con-
Viene anteponer, como lo hizo Cervantes en ¢l mis-
mo pasaje, alguno de estos t'timos, porque, colo-
¢ados todos después del verbo, harian arrastrada
la clinsula.

Cuando los complementos que siguen &l verbo
f0n poco mis ¢ menos de una misma extensidn,
Su orden es el siguiente: 1.°, el objeto 6 acuszativo;

-y el término 6 dativo, y 3.°, los complementes
Circunstanciales, v. gr., voy d enviar este libro d
un amigo por el correo. 4
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Massi alguno de ellos es mis largo que los otros,
se dejard para el dltimo lugar. En esta cliasula:
El rey no confia los negocios & gentes sin devocién,
estd bien observado el orden; pero si se hubicra
dicho: El rey no confia el mando de sus ejércitos 4
tmpios, 1a cliusula no estaria tan bien construida
como ésta: Bl rey no confia d impios el mando de
sus ejércitos.

Cléusula compuesta es la que contiene dos &
mis proposiciones principales, como esta: Roma-
nos, en tal dia como éste, venci yo d Anibal y su-
jeté a Cartago: vamos & dar gracias @ los dioses
inmortales.

Las diferentes proposiciones principales de que
consta una cldusula se llaman miembros; las inci-
dentes y los complementos, incisos.

Si las proposiciones principales no estin li-
gadas entre si por medio de conjunciones, relati-
vos, gerundios, etc., la cliusula se llama suelta;
tal es la que acabamos de ver.

Si estan enlazadas, la cliusula se denomina pe-
riédica O periodo.

El estilo en que dominan las primeras se llama
estilo cortado, y aquel en que abundan las segun-
das, periddico.

A cinco pueden reducirse las cualidades de una
cléusula bien construida, y son: claridad, unidad,
energia, elegancia y armonia.

La CLARIDAD consiste en que se evite toda os-
curidad y toda ambigiiedad en el sentido.

Las reglas para la claridad son:

_L.* Los adverbios y las frases adverbiales que li-
mitan el significado de alguna expresién deben
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ﬁ‘colocarse inmedistamente después de ella. Si se

ice: Por grandeza no entiendo solamente el tama-
o de un objeto, sino la extensién de toda una pers-
pectiva, el adverbio solamenfe modifica al verbo

‘entiendo, contra la intencién del autor de la clan-

8ula. Lo que &l quiso decir nose expresa gino colo-
cando dicho adverbio despnés de la palabra objeto.

2.* Los cemplementos, las prop siciones 1nci-
dentes y, en general, todas las circunstancias de
lo enunciado por el verbo, deben ponerse en el pa-
raje que mejor indique cuél es 1a idea & que se re-
fieren. En el siguiente pasaje hay una coordina-
¢ién un poco anfibolégica:

‘“ Me propongo s6lo decir 1o que & la Historia no com-
Pete, por ser demasiado humilde.”

Aunque por el contexto se descubre bien el sen-
tido, no deja de ser viciosa la colocacion del ad-
verbio s6lo y del tltimo complemento por ser de-
masiado humilde. Por el sentido, humilde se re-
fiere & lo; gramaticalmente podria también refe-
rirse 4 la Historia, y aun al escritor. La perspi-
cuidad pedia que se dijese: ‘ Me propongo decir
tnicaments lo que por ser demasiado humilde no
compete ¢ la Hisloria.”

3.* Los relativos quien, que, cual, cuyo, ete.
deben colocarse después de su antecedente. A esta
regla falta la signiente cliusula: Locura es armar-
N08 contra los accidentes de la vida amontonando
‘qsoros, contra los cuales nada puede protegernos
8ino la mano de Dios. Lo corriente serfa: *“ Locura
es armarnos, amontonando tesoros, contra los acct-
dentes de la vida, contra los cuales nada puede pro-
tegernos, ete.

4.* Lo mismo debe decirse del pronombre él,
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ella, ellos, ellas, y del posesivo su, sus, suyo, suya,
Suyos, suyas: es menester que se coloquen de ma.
nera que por el lugar que ocupan se vea & quién ge
refieren. En esta clusnla: César guiso sobrepujar
& Pompeyo, y las inmensas riquezas de Craso le
hicieron creer que él podria igualar la gloria de es-
tos grandes hombres. El cont xto muestra que g
y él ze refieren & Craso, pero por la colocacion los
refeririamos &4 César.

Dice Quevedo & un escollo:

“ De amenazas del Ponto rodeado

Y de enojos del viento sacudido,

Tu pompa es la borrasca, y sz gemido
Miis aplauso te da que no cuidado.”

;El su de gemido (pregunta un critico) se refie-
re & la borrasca, al viento 6 al Ponto? ; O se refiere
fi todos juntos? No basta, observa Quintiliano, que
otros entiendan bien lo que decimos noszotros: es
necesario que lo expresemos bien para que en nin-

an caso pueda entenderse mal. La penetracién
el lector no-dizculpa la negligencia del escritor,

La UNIDAD consiste en que todas las partes de
una cliusula estén tan ligadas entre si, que hagan
en el inimo la impresién de un solo objeto y no de
muchos. Para conseguirlo se observaran las reglas
siguientes:

1. Dentro de cada clidusula no se mudari la
escena, y se pasard de una cosa 6 de una persona
4 otra lo menos que se pueda. Si yodijese: Después
que mosofros ancldmos, ellos me desembarcaron,

fui saludado por mis amigos, quienes me reci-
ieron con muestras de cariflo. ... nosotros, ellos,
Y0 y quienes aparecerian desunidos y casi sin co-
nexién. Refiriéndolo todo 4 la primera persona, se
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diria: Habiendo anclado, desembarqué y fui salu-
dado por mis amigos y recibido, ete.

De este modo tendria la cliausula la debida
uridad. :

2.% Jam#s deben acumularse en una misma cliu-
gula pensamientos tan inconexos entre si que ¢6-
modamente pudieran distribuirse en dos o més
clausulas. En el signiente pasaje: En este estado
incémodo de su vida piblica y privada, Cicerdn se
vio angustindo de nuevo por la muerte de su ama-
da hija Tulia, acaecida poco después de haberse
divorciado de Dolabela, cuyas costumbres y mal
genio le desagradaban en extremo, siendo el objeto
principal la angustia de Cicer6u ccasionada por la
muerte de su hija, la circunstancia de haber {sta
fallecido poco después de su divorcio, puede end-
trar en la clausuls; pero la afiadidura relativa al
cardcter de Dolabela destruye la unidad.

3. Es menester no introducir en las cliusulas
paréntesis que cémodamente y sin menoseabo de
la claridad puedan evitarse.

4.* Toda cladusula ha de cerrarse plena y per-
fectamente, lo cual quiere decir que deben acabar
todas en aquella palabra en la cual el dnimo pare-
ce que desee reposar, y que no se afiada ninguna
circunstancia, que 6 debié omitirse, 6 pudo colo-
carse en otra parte.

La energia consiste en que las diversas partes
de las clduzulas se coordinen de modo que presen-
ten el pensamiento total lo mds ventajosamente
que se pueda para que produzcan la impresion que
se desea.

Las reglas sobre energia son las siguientes:

1.» Limpiar las cldusulas de toda palabra in-
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fitil, es decir, que no afiada alge al sentido. En odli-
96 @ queel labrador le prequntase le dijese qué mal
sentia, es inutil el le dijese.

2.* Deben limpiarse de todo miembro que diga’

Jo mismo que alguno de los precedentes. Gurcilaso
dice:

“Ay! cuén diferente era

Y cuéin de otra manera,”
repitiendo en el segundo verso lo dicho en el pri-
mero, con perjuicio de la energia.

3.* No se multipliquen sin necesidad las pala-
bras demostrativas y relativas. Asi, en lugar de
decir: En esta parte no hay una cosa que nos dis-
guste mds que la vana pompa, serd mejor: Nada
n08 disqusia mds, etc.

4.* Las palabras capitales, que son las que re-
presentan la idea més interesante, coléquense en
el pasaje en que puedan hacer més impresién.

Ejemplos:

‘“‘En un castafio aragonés, brioso,
De carnosa cerviz, crin guedejuda,
Anca redonda y relevado pecho,
Que receloso y comprimido bufa;
Esparciendo la arena por el aura
Al estampar el casco y herradura
En la tierra & compis, entra Veldzquez
Y la atencién universal subyuga.”
(D. Angel Saavedra).

Aqui se dejé con grande acierto lo principal
para el fin, y con igual habilidad se colocé hacia
el medio en el siguiente trozo:

“Qued6 entretanto, 4 su pesar, el fuego
De su alma noble conteniendo e] Conde;
Co 10 el lebrel gallardo, en lu trailla,

Cuando ve al jabali cruzar el monte.”
(D Angel Saavedra).
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5.+ Estén las palabras eapitales desembaraza-
das de lasotras que pudieran hacerles sombra. Asi,
8i hay circunstancias de tiempo, lugar, etc., 1 otras
modificaciones, se han de colocar de modo que no
oscurezcan el objeto principal, regla bien observa-
da en esta cliusula de un autor que, hablando de
ciertos poetas, dice: St al paso que sélo prometen
agradar, aconsejan secretamente é instruyen, pue-

n acaso ahora también, como antes, ser tenidos
con justicia por los mds ilustres autores. Contiene
las modificaciones sdlo, secretamente, acaso, ahora,
también, como antes, con justicia; y estdn coloca-
das de modo que no debilitan la cldusnla, y que el
objeto capital ser fenidos, ete., viene & ocupar el
lugar mas distinguido.

6.* Cuando hay varios complementos circuns-
tanciales 6 modificativos, procarese no poner mu-
chos de seguida; interpbénganse, si es pozible, pa-
labras de otra clase. Ejemplo: Lo que hace algin
tiempo tuve la honra de indicar ¢ usted en la con-
versacion, no era un pensamiento nuevo. las dos
circunstancias kace algin tiempo y en la conversa-
ci6n estdn aqui habilmente separadas por las pa-
labras fuve la honra de indicar 4 usted.

7.* Las palabras homélogas coléquense en una
gradacion racional. Asi, si se habla de cosas que
admiten cierto orden, como varias naciones que
han existido en distintas épocas, deben colocarse
Primero las més antignas.

8. Cuando haya una cliusula de miembros
desiguales, déjese el més largo para el dltimo lu-
gar. En vez de decir, v. g., nos lisonjeamos cre-
Yyendo que hemos abandonado nuestras pasiones
cuando ellas nos abandonan, seria méis enérgico
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invertir el orden de los miembros y decir: Cuando
nos abandonan las pasiones, nos lisonjeamos cre-
yendo que las hemos abandonado.

Pura dar variedad al estilo pueden emplearse
de cuando en cuando finales mny breves. Ej:mplo:
después de hablar de la comedia ZI Sedvrito Mi~
mado, afiade Moratin: ¢“Si ha de citarse la pri-
mera comedia original que se ha visto en los tea-
tros de Espafia, escrita segiin las reglas més esen-
ciales que han dictado Ja filosofia y la buena cri-
tica, ésta es.”

9.s Si es posible, no se conclayan las ciiusulas,
ni aun cada uno de sus miembros, con un pronom-
bre, un adverbio 1 otra de las partes menores del
discurso, & no ser que éstas sean las palabras ca-
pitales.

Véase un pasaje en que el periodo termina de-
plorablemente: “Y si & esto se agrega que la no-
bleza whig lo consideraba por su jefe.... y que los
cargos pablicos rebosaban de protegidos suyos, la
importancia se transformaba eu omnipotencia casi.”

10.* Cusndo en los diferentes miembros de una
cldusnla se comparan 6 contraponen entresi varias
ideas, se debe cbservar igual contraste en las pala-
bras y cn su colocacién, como en el pasaje siguicnte:
Homero era el mayor genio, Virgilio el mayor ar-
tista; en el uno admiramos el hombre, en el otro la
obra.

11.* Cuoando en los miembros de una cliusula
hay ideas que se correspouden entre si, coldquense
en orden paralelo las palabras que las expresan,
Por ejemplo: ¢l que me llama fiera y basilisco, dé-
jemg como cosa perjudicial y mala; el que me llama
ingrata, no me sirva; el que desconocida, no me
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conozca; quien cruel, no me siga; que esia fiera,
este basilisco, esta ingrata, esta cruel y esta desco-
nocida, nolos buscard, servird, conocerd ni sequird
en ninguna manera.

La BLEGANCIA de las cliusulas conriste en que
se las construya con cierta belleza y gracia. ;

Hay elegancias que consisten en omitir 6 no
omitir ciertas palabras, como cuando se repite, por
convenir asi, la conjuncién, 6 cuando esta misma
8¢ omite pudiendo usarse.

Otras consisten en repetir una palabra, ya al
principio, ya al fin de diferentes miembros 6 inei-
808, v. gr: Llevemos en nosotros la mortificacién de
Jesis, para que aparezca en nosolros la vida de
Jesiis.

Otras en empezar dos é mis incisos con pala-
bras tomadas del antecedente, lo que se llama con-
catenaciin. :

Asi cumo 4 veces la elegancia consiste en que
se repita el vocablo al fin, en ofros casos consiste
en que en el altimo miembro se invierta el orden
de las palabras, para que el vocablo que se repite
no quede al fin, v. gr.: *““ Para que viviendo con
€l y viviendo por él, con é! muramos.”

4 Es elcgante anteponer un adjetivo y posponer

otro, en la forma en que lo vemos en estos ejem-
plos: ““Sus palacios eran mugnificos, espléndidasa
mesa.” ‘“Como la Persia estaba en una sujecién
excesiva, Atenas experimento las consecuencias de
una excesiva libertad.”

Lo es igualmente alterar el orden de los sus-
tantivos que se repiten, como lo hizo Donoso Cor-
tés en el pasaje signiente: ““ En su primera pégina
se cuenta el principio de los tiempos y el de las
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cosas, y en su Gltima péigina el fin de las cosas y
el de los tiempos.”

En una clausula compuesta de dos partes, es
elegante suprimir el verbo en la primera para ex-
presarlo solamente en la segunda : *¢ Las que ale-
gres esperanzas en la juventud, son tristes memo-
rias en la vejez.”

De semejante manera se omite el verbo enuna
frase incidente que se coloca al principio: “ Espe-
remos que nuestra madre, yi que no la felicidad,
hallard al menos en sus altimos dias el reposo que
tiene tan merecido.”

El reproducir los sustantivos por medic de pro-
nombres para no repetirlos, es en los mis de log
casos de necesidad; pero hay algunos en que tal
reproduccion es elegante, como cuan lo, estando el
sustantivo en plural, se hace la reprodunccidon por
medio de un pronombre en singular, y como cuan-
do, empleado un sustantivo en cierta acepeion, se
reproduce con otra algo diferente. Ejemplo: “No
les guardaré 4 ustedes consideraciones, por la de
que, si se las guardase, segnirian abusando.” El
gustantivo consideraciones estd en plural, y la re-
produccion se hace por medio del pronombre la en
singular; ademfs, cuando estd expreso, significa
miramientos, y en la reproducciéon quiere decir
motivo.

Sirva de ejemplo para la reproduccion de una
palabra en acepcidn diferente de la que se le da al
expresarla, el siguiente pasaje del Quajote (Parte 11,
capitulo 24): ‘“ Pidiéronle de lo caro. Respondid
que sa amo no lo tenia; pero que si queriun agua
barata, que se la daria de muy buena gana. Si yo
la tuviera de agua, respondid Sancho, pozos hay
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en el camino donde la hubiera satisfecho.” Aqui,
gana significa voluntad cuando estd expresa, y epe-
tito en Ja reproduccion. i

E! mismo Cervantes, como hubiese terminado
el capitulo 111 de la primera parte del Quijofe con
la palabra hora, dio principio al 1v de la manera
signiente: ¢ La del alba seria cuando D. Quijote
8aliy de la venta;” y en el titulo del capitulo
XxxviiI de la segunda parte del Quijofe, habiendo
empleado lu voz cuenta como inflexion del verbo
contar, la reproduce con inimitable donaire con
calidad de sustantivo: “Donde se cuenta la que
dio de sua mala andanza la Duefia Dolorida.”

La supresion de palabras que ficilmente suple
el lector, supresién que suele constituir elegancia, -
€8 lo que se llama elipsis.

Es no sblo inelegante, sino contrario 4 los mds
elementales principios del arte de escribir, el em-
Eezar por una misma conjuncién dos 6 més miem-

ros de una clfiusula, como en los ejemplos que
Biguen: ¢ Pero no pudimos detenerncs porque el
Vieuto nos impelia con violencis; pero aun andan-
0, pudimos auxiliar & los ndufragos.” ¢ Porque
el clima de todo el territorio es mortifero para los
Daturales del interior, porque la temperatura cam-
18 muy & menudo.”

Todos saben que por regla general dentro de
Una frase no debe repetirse nna palabra; pero mu-
chos ignoran que es gran yerro emplear en la frase

08 vocablos de un mismo origen; y esto aunque el
Un yocablo sea en lo material muy diferente del
otro, Ejemplos: ¢ Dificil seria la interpretacién

el manuscrito, coando un hombre como éste, 4
Quien nada se dificulta, no pudoentenderlo.” *“ En-
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tre las cosas que dijo 4 los circunstantes. que le
ofan con sorpress, se le escaparon dicterios que de-
bian sonar muy mal en aquellas circunstancias.”
““Hizo referencia & muchus cosas, pero no 4 lo rela=
¢ivo 4 nuestro pleito.” ! -

S6lo el que sabe latin no ignora, § ignora raras
veces, qué palabras son las que tieren un mismo
origen y expresan la misma idea abstracta que
otras, y huye de mezclar en una frase 4 referir 6
referencia con relacién 6 relativo; & 0bra con coope-
rar; & contexto con fejer; & dar con dates, ete.

¥n la ARMONiA de las cliusulas hay que con-
giderar: 1.°, el sonido 6 modulacion agradable en
general; y 2.°, la disposicion artificiosa de los so-
nidos para que expresen 6 imiten alguna cosa. Lo
primero se llama melodia, 6 suavidad § armonia;
y lo segundo, armonia imitativa.

En cuanto 4 la primera, lo que puede ensefiar-
ge se reduce & que los miembros de todas las cliu-
sulas, y en cada uno de ellos sus respectivos inci-
gos, estén distribuidos de modo que la respiracién
no se fatigue para recitarlos.

Conviene también que las pausas de sentido
mayores y menores caigan 4 tales distancias, que
traigan entre si cierta proporcién musical que se
llama ritmo.

En cuanto & la cadencia final, que es la parte
que pide mayor cuidado, la regla que puede darge es
la de que en las composiciones oratorizs el sonido
debe ir creciendo hasta el fin; que cada miembro
ge termine con las palabras més llenas y sonoras, y
que {salvo raros casos de intencioral energia) se
evite colocar monosilabos en el final de las cliu-
sulas.
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Véase cufin desagradable cadencia tiene esta
cléusula: Repentina mudanza, confusion y peli-
gro, uno ds los mayores en que jamds Castilla
8¢ vio.

Est4 bastante acreditada la regla de que las
clansulag y los parrafos han de terminar en voz
grave, y nd en agnda ni esdrdjula. Esta esla mds
segura para los principiantes; pero hay casoz, como
puede observarse en buenos escritores, en que es
conveniente acabar en voz esdrajula 6 aguda.

La armonia imitativa tiene dos grados: el pri-
mero es cierta conveniencia vaga del sonido domi-
nante en una cldusula con la naturaleza del pensa-
miento que contiene; el segundo consiste en la
analogia que tienen con algin objeto los sonidos
empleados para describirlo.

En cuanto 4 la armonia imitativa, debe saber-
8e que las cosas que pueden ser imitadas por medio
de los sonidos son: 1.°, otros sonidos; 2.°, el moyi-
miento sensible de los cuerpos; y 3.°, las conmocio-
nes del 4nimo, 6 sea las pasiones.

Por 1a rennién de ciertas palabrasy su combi-
nacién, podemos imitar bien algunossonidos. Hsta
clase de imitacion se llama onomatopeya.

Los poetas pueden darnos idea del movimiento
por medio de sonidos que en nuestra imaginacién
tengan con &l slguna analogia. Asi, las silabas

rgas y la abundancia de acentos dan idea de un
movimiento pausado, como en los siguientes ver-
80s, relativos al andar de los bueyes:
‘“ Que con paso tardio y perezoso
Con gran trabajo va trazando un surco. ..

Hay silabas breves y otros accidentes con que
Puede representarse felizmente un movimiento ré-
Pido, como el del siguiente pasaje:
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A Taees La bandera
Que al aire desplegada va ligera.”

ESTILC, TONO Y LENGUAJE

Estiro es lo que nos hace distingnir los eseri-
tos de un autor de los escritos de otro. Puede de-
finirsele diciendo que es el carfcter dominanteque
dan 4 una composicion y 4 cada una de sns partes
los pensamientos de que consta, las formas bajo las
cuales estan presentados, las expresiones que los
enancian, y el modo como estén construidas las
cldusulas. Hay, por ejemplo, estilo original, hin-
chado, afrancesado, correcto, conciso, duro, pesa-
do, flojo, grandioso, florido, cortado, ete.

Como nunca se refinen todas las perfecciones en
nn solo autor, sucede que en algunos se hallan
unas, y otras en otros; que en ciertos antores fal-
tan muchas de las que hemos enumerado, pero
resplandecen algunas en grado eminente; y que en
otros se mezclan las perfecciones con los defectos
en diferentes proporciones. Detodo esto resulta que
los estilos son innumerables, y que cada escritor
puede tener uno propio.

Ouando el estilo de un escritor viene & ser de-
masiado conocido, y lo es hasta tal punto, que al
empezar & leer una obra suya nos parezca que yé la
conocemos, se dice que ese escritor es amanerado.
El amaneramiento consiste en el uso constante y
frecuente de unos mismos recursos literarios.

A caer en este vicio se exponen los que, después
de haber empezado 4 escribir, no tratan de aumen-
tar por medio del trabajo, el estudio y la medita-
ci6n, el candal de sus ideas y el repuesto de voca-
blos y de expresiones de que pudieron disponer en
los principios.
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Para que los principiantes aprendan 4 conocer
lo que es estilo y lo que lo distingne del tono y del
lenguaje, conviene hacerles conocer algunos es-
tilos.

El de los Evangelios se distingue por una sen-
cillez tal, que cualquiera, al leerlos, cree poderlo
imitar sin esfuerzo algano. No hay en ellos epite-
tos ni artificios de ningan género para dar alta
idea de los objetos que se pintan 6 de los sucesos
que se narran, ni para deslumbrar 4 los lectores,
ni para hacerles amable 6 aborrecible cosa alguna.
Los sucesos més maravillosos y sorprendentes,
como la resurreccién de Lfzaro, estAn referidos
del propio modo que los més simples y comunes,
esto es, como los eontaria un nifio que pudiera ma-
nejar su idioma.

Sin embargo, nunca pluma hnmana ha podido
imitar el estilo de los Evangelistas, ni hay escrito
alguno que excite la admiracién més que los Evan-
Felios, que penetre més en el alma, que mueva més
os afectus, que més persuada y que eleve més el
espiritu.

El estilo de los erientales, sefialadamente el de
los 4rabes, se distingue por la excesiva abundancia
de metéforas y de todo linaje de adornos, y por el
uso constante de la hipérbole,

El estilo de Donoso Cortés en sus discursos de
tono muy levantado, es conocido por las amplifi-
caciones. En su discurso sobre la Biblia, puede
observarse que pocas veces se contenta con expre-
sar la idea de wua sola manera.

El de Selgas y Carrasco es cortado y sentencio-
80, Sus escritos en lo general se componen de pé-
rrafos breves, cada uno de Jos cuales es una sen-
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tencia, y aunque el pensamiento que encierra no
1o sea, lleva sires de tal por la énfasis con que estd
present-do.

Eu Trueba descubrimos siempre el proposito de
decirle al péblico, sin miedo de criticas ni de bur-
las, lo que otros no se atreven & decir 8ino en con-
versaciones intimas con personas buenas y senci-
llas, { esto, sirviéndose de expresiones que otros
mirarian como demasiado caseras para ser puestas
en letra de molde. :

Entre los estilos malos, el peor es el ampuloso
6 hinchado, que es el del escritor @ crador que se
violenta para parecer original, que recarga su com-
posicién de metéforas, de imfigenes, de compara-
ciones, de antitesis, de apéstrofes, y de todas las
figurss que, segtin lo imagina, pueden dar pompa
y esplendor 4 sus obras.

Los grandes talentos producen obras en que se
ve derramado profusamente todo lo que puede
adornar el estilo y darle brillantez y majestad; pero
an talento mediano cae tanto mas lastimosamente
cuanto més quiere encumbrarse,

Una de las prendas del buen estilo es la pure-
za, que consiste en lo puro y castizo de los térmi-
nos y lo correcto de las frases. En punto 4 pureza
pecan por exceso los puristas, que son los que tra-
tan de cefiirse, y pretenden que los demds se cifian
con nimia escrupulosidad, & lo prescrito y ensefia-
do por los lexicografos y los graméticos. Bueno y
aun necesario es respetar la Gramética, el Diceio-
nario y el uso de los escritores universalmente es-
timados; pero si nunca hubiera libertad para in-
troducir novedades en un idioms, éste permanece-
ria estacionario, como permanecen actualmente las
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lenguas muertas; y no es esto lo natural, pues nin-
guna ha habide que mientras ha sido usada como
viva, no se haya ido perfeccionando y enriquecien-
do. Si la lengua castellana es hoy tan hermosa, lo
debe 4 que de siglo en siglo ha ido admitiendo me-
dificaciones.

Para no merecer el mote de purista, cada es-
critor debe seguir la corriente del uso, sin meterse
& innovador y sin condenar todo lo nuevo sélo por
Ber nuevo,

ToxNo es la conveniencia que los pensamientos,

las formas, las expresiones y la construccién de las
clfusulas pueden tener con la naturaleza del asanto
¥ con la intencién y situacién del que habla. Hay,
por ejemplo, tono majestuoso, familiar, burlesco,
dogmético, amenazador, amoroso, etec.
. Puede haber composicion en que el estilo sea
lntachable, y en que al mismo tiempo el tono sea
Inadecnado al asunto; asi como puede un autor es-
coger el tono mas adecnado 4 suasunto, siendo pé-
8lmo su estilo.

LENGUAJE en una obra, es la coleccion de las
expresiones con Gue el autor enuncia sus pensa-
mientos. Serd bueno si las expresiones son puras,
Correctas y propias.

PARTE SEGUNDA

COMPOSICIONES LITERARIAS

Las composiciones literarias en prosa se divi-
den en oratorias, histéricas, didActicas y episto-
es.
5
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Las oratorias son los discursos, arengas @ ora-
ciones que se pronuncian delante de un anditorio,

Todas deben principiar por un ezordio que pre-
pare el dnimo de los oyentes y haga que escuchen
con atencién y benevolencia.

En el exordio, el orador debe hablar con mo-
destia de si mismo.

El exordio debe ser sencillo; pero en él ha de
dejar ver el orador la valentia que le inspira el
creerse con la justicia de su parte.

Debe ser trabajado con esmero y correccién; ha
de nacer del asunto mismo sobre que se va 4 ha-
blar, y ha de corresponder en género y duraci6n al
resto del discurso.

Después del exordio viene ordinariamente la
proposicién. Esta sirve para instruir 4 los oyentes
del objeto del discurso. Suele llamarse narracién,
y este nombre le convendri en los casos en que
efectivamente haya que narrar heches para decla-
rar cudl es el objeto del discurso.

La confirmacién es la tercera parte de un dis-
curso. En ésta propone el orador los pensamientos
capaces de inclinar el animo de los oyentes 4 abra-
zar una opinién 6 & adoptar una resolucién.

Los pensamientos que se emplean para probar
una verdad, se llaman argumentos.

La percracién 6 el epilogo es la cuarta y Gltima
parte del discurso. En ella se coloca generalmen-
te la mocion de afectos; mas esto no quiere decir
que no puedan también moverse en las otras partes.

El objeto de la peroracién 6 epilogo es dejar
fuerte impresi6n en los 4nimos.

Para conseguirlo, se recapitulan los principales
argumentos, afiadiendo reflexiones que realcen lo
que y4 se ha probado.
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Hay oratoria forense, polilica y sagrada.

La primera comprende todos los discursos pro-
nunciades delante de tribunales 6 de jueces para
hacer que se condene 6 se absuelva 4 alguno, yaen
causa criminal, ya en causa civil. :

La oratoria politica comprende los discursos
pronunciados en las reuniones en que se deciden
cuestiones relativas al gobierno de los pueblos.

Pudiera formarse clase aparte de la popular, la
cual comprende las arengas ditigidas & una concu-
rrencia que se supone estar compuesta de gentes
de todas las clases sociales, y pronunciadas siem-
pre para excitar 6 calmar algin sentimiento.

También podria formarse otra clase de las
arengas militares, composiciones concisas, enérgi-
cas y brillantes, encaminadas 4 despertar el entu-
siasmo bélico.

A la oraforia sagrada pertenecen los discursos
sobre asuntos de religién pronunciados delante de
cierto naimero de oyentes.

De las muchas reglas que se han dado parala
composicion de todo género de discursos, sblo
expondremos dos, por ser las més interesantes.

1.» El asunto de un discnrso ha de ser siempre
uno. Un punto capital y genérico puede dividirse
en otros que estén comprendidos en él; pero lo que
de ellos se diga ha de encaminarse & probar 6 &
ilugtrar el principal.

2.» El asunto no ha de ser demasiado general

' vago, sino que se ha de circunseribir é individua-
zar., : ;
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OBRAS HISTORICAS

Entiéndese per historia verdadera la narra-
cibn de sucesos pasados, hecha para instruccidn
de los hombres actuales y venideros,

Las calidades del historiador pueden reducirse
& cuatro: instruccion, fidelidad, discernimiento y
moralidad.

La instruccién cousiste en el conocimiento
completo de los hechos que ha de referir, junta-
mente con el de las personas que han intervenido
en ellos; los lugares en que han pasado; las causas
que los han producido; el estado, cultura y cir-
cunstancias de la nacién 6 naciones en que han
ocurrido; y sobre todo, consiste en el conocimien-
to de la naturaleza humana en si misma.

La fidelidad comprende otras cualidades, que
son la veracidad, la ezactitud, la imparcialidad,
la lidertad y el candor.

La veracidad consiste, no sblo en sjustarse ri-
gurosamente & la verdad, sino en abstenerse de
afiadir 4 los hechos reales algo que parezca propio
para hacerlos m#s interesantes, pero que sea ima-
ginario.

La exactitud, en no arrogarse el derecho de
omitir circanstancias, 6 para disminuir la gravedad
de las acciones vituperables, 6 para menoscabar el
mérito de las dignas de elogio.

La imparcialidad, en que el historiador no
trate de hacer formar mejor idea de los hom-
bres con quienes estd ligado por afecto 6 por co-
munidad de opiniones, que de aquellos con quie-
nes no lo estd.

La libertad esla situacion en que se halla un
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hombre que escribe historia, cuando & escribirla
no lo mueve otro deseo que el de dar & conocer los
hechos tales como han pasado, gin que tenga mo-
tivo para querer agradar & determinadas personas,
ni para temer enojar 4 algunas. Asi, una relacién
escrita para ganar una recompensa 0§ remnnera-
eifn de algtn personaja 6 partido que ha de figu-
rar en ella, nunca merecerd el nombre de his-
toria.

El candor cousiste en que el historiader no
atribuya 4 los personajes de su historia miras se-
cretas 6 refinamientos de maldad de que tal vez
han estado muy lejos.

El discernimiento esel tino 6 la perspicacia
que muestra un historiador eligiendo bien los he-
chos que ha de referir para dar la idea que se ha
propuesto del pais, de la época y de los hombres
a que se refiere su narracion; y para descartar to-
dos los hechos que sean inconducentes y que pu-
dieran hacer su relacion prolija y fastidiosa.

Moralidad. Siendo la historia una leccién que
se da 4 todos los hombres, han de reinar en ella una
sana moral y una politica justa. El historiador,
tanto en la narracién de los hechos como en la des-
cripcion de los caracteres, se ha de mostrar parti-
dario de la virtud y de la justicia.

Una historia sembrada de multitud de reflexio-
nes morales, es intolerable; pero el historiador,
mediante la manera de contar los hechos, puede
hacer amable lo bueno y excitar los sentimientos
del lector contra lo injusto y vicioso.

Hay historias generales y particulares, anales,
memorias, y vidas 6 biografias,
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Historia general esla de una nacidn, provincia
6 cindad, en toda la duracion de su exigtencia.

Ristoria particular, 1a de algin suceso par-
cial.

Por anales se entiende la relacién de los su-
cesos memorables acaecidos durante cierto pe-
yiodo, dispuesta por orden cronolbgico y afio por
afio.

Se da el nombre de memorias & una composi=-
¢i6n en que el autor da cuenta fGnicamente de los
gucesos en que ¢l ha intervenido, 6 de aquellos que
ha podido conocer circunstanciadamente.

n los anales y en Jas memorias no puede exi-
girse unidad.

Las historias generales y particulares y las vi-
das 6 biografias la piden rigurosamente. Si care-

“cen de ella, no pueden servir mis que de entrete-
nimiento, ni encerrar, como deben, una lecciOn

a el género humano.

En las historias y biografias todo lo que ge
cuenta ha de referirse 4 un fin principal; por ejem-
plo, al de patentizar cuéles han sido las causas del
engrandecimiento de una nacién 6 de un persona-
je; cuéles las de su decadencia, ete.

Las dotes de toda narracién histérica han de
ger la claridad, la brevedad, el ornafoy la dig-
nidad.

La claridad depende de que los hechos se
refieran con orden, y de modo que se vea su co-
nexion.

La brevedad exige que el historiador pase répi-
damente por los sucesos poco interesantes, y que
hasta en aquellos de més consideracion omita las
circunstancias inttiles.
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La historia admite un grado bastaunte alto de
ornato y elegancia; pero en ningtin géunero repug-
nan més que en éste la afectacion, los falsos relum-
brones y la vana hojarasca.

La dignidad, caricter esencial de la historia,
es incompatible con los adornos frivolos, la excesi-
va brillantez, las sutilezas, los juegos de palabras,
los conceptos epigraméticos, las chocarrerias, las
jocosidades y el tono familiar.

Esto @ltimo ha gido observado rigurosamente
por los historiadores antiguos que se consideran
como modelos.

Entre los modernos ha habido autores de bio-
grafias que han empleado en éstas un tono fami-
har, que han referido anécdotas y que se han pro-
puesto hacer que los lectores conozcan 4 su héroe
como si hubiesen vivido con él en intima familia~
ridad. Los que, haciéndolo, han conseguido dar
interés 4 su obra, se han hecho perdonar, gracias
4 su talento, la infraccién de las antiguas reglas.

Hasta puede asegurarse que hay personajes cu-
ya biografia no puede llevar el tono elevado y cons-
tantemente serio que se exige en las de los que han
brillado en esferas superiores.

Los refrafos, esto es, las descripciones de los
personajes, son uno de los més espléndidos y al
mismo tiempo uno de los més dificiles adornos de
la composicién histérica.

Los retratos contribuyen poderosamente & que
el cuadro de los sucesos tenga vida y animacidn.

Pero el historiador, para hacerlos, debe escoger
rasgos que convengan efectivamente al personaje
que quiere pintar, y que sélo & él convengan, y
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huir de sutilezas, de antitesis, de contrastes y de
ingeniosidades.

~ El historiador puede y debe dar realce 4 su
narracion intercalando de tiempo en tiempo re-
flexiones filos6ficas, religiosas, morales; politicas,
etc. Kstas, ademis de todas las dotes que hacen
recomendable un pensamiento, han de tener la de
parecer nacidas naturalmente de los hechos que se
refieren.

Estas reflexiones hacen mds efecto cuando se

incorporan en Ja narracién que cuando se propo-
nen por separado como aforismos 6 sentencias.

HISTORIA FICTICIA

La historia ficticia comprende las novelas y los
cuentos, que entre si no se diferencian sino por su
extension, siendo mayor la de aquéllas que la de
éstos. ;

La historia ficticia se diferencia de la verdadera
en que los hechos que en ésta se refieren son rea-
les; y los referidos en la otra, fingidos.

En la historia ficticia, asi come en el drama,
en la comedia y en toda obra de imaginacién, ha
de reinar la moral mds pura. Esta moralidad ha
de consistir, ya en el fin general de toda la compo-
sicién, ya en la eleccién de los hechos que hayan
de referirse y en el modo de pintarlos.

E! fin general de la composicién es moral cuan-
do la lectura de ésta tiende 4 inspirar buenos sen-
_ timientos y 4 probar verdades cuyo conocimiento

pueds hacer mejores 4 la sociedad 6 4 los indivi-
duos.
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El autor debe abstenerse de toda liviandad, de
toda palabra que pueda ofender el pudor, de expo-
ner méximas que de algin modo ge opongan 4 las
buenas costumbres, y de autorizar errores @ opi-
niones peligrosas de cualquier género.

Eu toda historia ficticia debe haber unidad, de
suerte que todos los sucesos se refieran al desenlace
final.

Por consiguiente, en ella ha de haber un %éroe
6 protagonista, esto es, un personaje sobre quien
recaiga principalmente el interés y que desempefie
papel tan importante que, una vez que él desapa-
rezea, yé sea inatil cualquier cosa que se refiera.

Los sucesos referidos han de ser tales, que in-
teresen vivamente la atencién y la mantengan
despierta.

Esto no lo consigue de ordinario un autor sino
inventando lances nuevos y varios, y situaciones
peligrosas, dificiles 6 extraordinarias.

Ciertos autores (los més de ellos ingleses) han
compuesto novelas bellisimas sin imaginar lances
6 sucesos mds notables que los que diariamente
ocurren en la vida real; pero han sabido darles in-
terés 6 hacer agradable su lectura dando 4 conocer
al lector cada uno de los personajes, como si lo es-
tuviera tratando, y haciéndoselo simpitico 6 inte-
resante por alguna manera.

A este atractivo se une en dichas obras el pla-
cer que ocasiona el ver bien pintadas las situacio-
hes, aunque éstas sean de las més comunes, y la
apacibilidad de los cuadros trazados en ellas.

Siempre que por el ansia de sorprender la ima-
ginacion de los lectores, el autor echare mano de
Cosas inverosimiles, no conseguiré sino despojar &
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su obra de todo interés, pues éste no consiste sino
en que el lector, mientras lee, se alucine, tomando
lo imaginario por verdadero.

Ciertas obras de imaginacién versan gobre he-
chos notoriamente falsos; pero quien las compone
esté obligado 4 respetar siempre la verdad relativa,
esto es, no ha de dar por verdadero sino lo que
pudiera serlo, admitida cierta suposicién.

Para probar que una cosa tiene la verosimili-
tud que se exige en las obras de imaginacién, no
basta afirmar que una semejante ha acaecido real-
mente. Con frecuencia presenciamos sucesos que,
imaginados por un autor, nos parecerian absurdos.

Uno de los mejores adornos de la historia fieti-
cia, asi como de los de la verdadera, son los carac-
teres.

Pintar un cardcter es dar 4 conocer al lector
un personaje, de suerte quele parezea haberlo tra-
tado.

Todo cardcter ha de sostenerse bien en todo el
curso de la obra en que se introduce, de suerte que
el personaje aparezca siempre semecjante & si
mismo.

En toda obra de imaginacidn los caracteres han
de distingnirse bien unos de otros; y puede dar
gran mérito 4 la obra el que unos caracteres hagan
contraste con otros.

Los didlogos entre los personajes son ofro de
los mejores recursos de quien compone novelas.

El didlogo ha de ser suelto, fécil y natural,
como son los que en la vida real tenemos los hom-
bres. No es de buen gusto poner en boca de mn
interlocutor razonamientos més largos ni més pom-
posos que los que verdaderamente pronunciaria si
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existiora y si se hallara en lasituacién y en la com-
pafiia en que el escritor le ha colocado.

La novela debe su importancia & que por me-
dio de ella pueden los escritores inculcar determi-
nadas méximas; acreditar opiniones; defender 6
atacar instituciones 6 principios y popularizar co-
nocimientos. Durante muchos giglos, parece que
los autores de novelas no se propusieron otra cosa
que brindar con un pasatiempo & sus lectores, si
bien nunca pudieron dejar de impregnar sus rela-
ciones de la moral que ellos mismos profesaban;
mas cuando so advirtié cudnta impresion podia
hacer su lectura en los espiritus y en los corazones,
se empezd 4 cultivar este género con miras espe-
ciales. Sue y Scribe se han servido de la novela
Eara atacar 4 los jesuitas; el primero también para

acer la guerra al matrimonio. El Cardenal Wise-
man y otros, para defender 4 la Iglesia Cotélica;
Julio Verne para popularizar una multitud de co-
nocimientos cientificos.

ARTICULOS DE COSTUMBRES

En nuestros dias se ha creado una nueva espe-
cie de obras de imaginaci6bn pertenecientes al gé-
nero narrativo y llamadas articulos de costumbres.

Su objeto es pintar, para instruccién de los ex-
trafios y de la posteridad, las costumbres de los
paises en épocas determinadas.

Puaédense componer también con el fin de co-
rregir lo vituperable 6 defectuoso que haya en di-
chas costumbres.

Un escrito en que no se haga otra cosa que se-
fialar cierta costnmbre que existe, introducir ob-
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gervaciones sobre ella, censurar y ridiculizar en ge-
neral 4 los que la tienen, podrd ser una diserta-
cién moral y podré tener mérito, pero no serda lo
que se llama propiamente articulo de costumbres,
ni con él se podrd conseguir lo que con uno que
realmente merezea ese nombre.

Un articulo de costumbres es la narracién de
ano 6 més sucesos, de los comunes y ordinarios,
hecha en tono ligero, y salpicada de observaciones
picantes y de chistes de todo género. De esta na-
rracion ha de resultar 6 una pintura vivay ani-
mada de la costumbre de que se trata, 6 juntamen-
te con esta pintura, la demostracion de lo malo 6
de lo ridiculo que haya en ella; mas esta demostra-
cién han de hacerla los hechos por si solos, sin que
el antor tenga que introducir reflexiones ¢ diser-
taciones morales para advertir al lector cuél es la
conclusién que debe sacar de lo que ha leido.

En este género tienen cabida los caracteres,
las descripciones, los diflogos, y cuanto puede
adornar la historia ficticia; pero todo debe diri-
girse al fin propuesto, esto es, 4 la pintura 6 al vi-
tuperio de una costumbre.

Un articulo de costumbres debe ser de dimen-
giones muy reducidas; de otro modo, se convertird
en cuento 6 en novela, y entonces dificilmente po-
dré tener las condiciones que le son peculiares.

Pueden citarse buenas piezas de este género en
que el tono empleado es gerio y los sucesos graves,
extraordinarios y aun trigicos; pero tales piezas,
aungue en rigor puedan clasificarse entre articulos
de costumbres, difieren de los tipos cuya imitacion
ha dado existencia 4 este nuevo género de compo-
siciones,
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OBRAS DIDACTICAS

Llamamos obras diddcticas aquellas en que el
autor se propone instruir 4 sus lectores sobre ob-
jetos de ciencias y artes.

En este género se comprenden:

1.° Las disertaciones, las cuales toman el nom-~
bre de Memorias cuando van dirigidas & ana cor-
poracién cientifica, literaria 6 artistica. A esta
especie de composiciones pertenecen los articulos
de peri6dicos cuando versan gobre asuntos abstrac-
tos y pueden considerarse como de interés perma-
nente.

2.° Los tratados magistrales, cuerpos enteros
y sisteméticos de doctrina sobre una ciencia 6
arte, destinados para personas iniciadas yi en la
materia.

3.° Los tratados elementales, que contienen los
rudimentos 6 primeras nociones sobre ciencia y
artes.

En las disertaciones debe evitarse todo adorno
frivolo, estudiado y relumbrante; pero debe huirse
con igual esmero de la sequedad y del desalifio;
pues por lo mismo que el asunto es grave y serio,
debe ser tratado con cierta moderada elegancia que
dé atractivo 4 la obra en que se halla expuesto.

A todas las composiciones didécticas convienen
mucho las formas de raciocinio, tales como los si-
miles y los ejemplos.

Los tratados magistrales piden un estilo puro,
correcto, preciso, claro y limpio de toda super-
fluidad.

Estos admiten menos ornato que las diserta-
ciones.
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Lo que principalmente requieren es el orden y
perfecto encadenamiento de Jas ideas, claridad en
el plan y cuidado de no coenfundir bajo un mismo
titulo coeas distintas.

El autor de un tratado magistral debe abste-
nerse de exponer aquellos pormenores que al lector
han de ocurrirle sin necesidad de que otro le llame
la atenciOn sobre ellos; de ostentar erudicién lle-
nando de citas el cuerpo de la obra; de emplear
demasiados términos técnicos; de introducir al-

unos nuevos sin manifiesta necesidad, y de hablar
emasiado de si mismo.

Y silleva el propésito de escribir solamente
para los doctos, puede omitir la exposicion de los
principios elementales 6 rudimentos de la materia
de que trata.

El autor de un tratado elemental tampoco ha
de ostentar erudicién ni emplear més términos
técnicos que los indispensables. Debe exponer los
principios y nociones mds elementales; ilustrar
con ejemplos todas las doctrinas y reglas que pro-
ponga; y no omitir ninguna de las cosas que pue-
den servir de fundamento 4 lo que pretende ense-
fiar, por més obvias que sean para los que yA tienen
algtn conocimiento de la materia.

En estos tratados no hay que emplear ningfin
término técnico sin explicarlo.

Los términos técnicos deben irse definiendo &
medida que se emplean. Es vituperable la prictica
de los autores que, al principio de la obra, 6 de
alguna de sus partes ponen un largo catélogo de
definiciones.

Es igualmente digno de reprobacién el empefio
de definirlo todo., En obras destinadas para nifios,
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deben preferirse 4 la definiciones légicas ciertos
medios gencillos de que puede echarse mano para
conseguir que los aprendices se habittien & distin-
guir los objetos de que se les quiere dar conoci-
miento.

COMPOSICIONES EPISTOLARES O CARTAS

No se trata aqui de la forma epistolar que un
autor puede dar, como muchos han dado, & una
novela, 4 una relacién de viajes 6 & una composi-
cién de cualguier otro género. Estas composiciones
no forman clase aparte.

Vamos 4 tratar de las cartas que cualquier in-
dividuo escribe 4 cnalquiera otro, sobre asuntos
particulares 6 pablicos, sin intencién de darlas &
la estampa. '

Las reglas titiles que pueden darse para su com-
posicién son las giguientes:

1.* El estilo ha de ser natural y sencillo. Vie-
nen tan mal en una carta como en Ja conversacién
familiar la afectacion, las clausulas demasiado nu-
merosas 6 musicales, los eimiles que no sean breves
y sencillos, Ia erndicién, los términos poco usados,
el tono remontado, las personificaciones, las apos-
trofes y todos los demés adornos semejantes & estos.

2.* Esta naturalidad y sencillez no excluye los
pensamientos ingeniosos y profundos. o

3.* El lenguaje y el tono han de ser familiares
€n aquel grado que corresponda 4 la mayor 6 me-
nor intimidad que haya entre los dos corresponsa-
les; 4 la mayor 6 menor importancia del asunto, y
6 la mayor 0 menor dignidad de la persona 4 quien
8e dirige la carta.
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4.* La sencillez y el tono familiar que recomen-
damos en las cartag, no autorizan un total descuido
y desalifio. En lo escrito se exige siempre més co-
rreccién y esmero que en la conversacion.

COMPOSICIONES EN VERSO

Nunca podré darse una definicién cumplida de
la poesia. Nosotros nos contentaremos con decir
que poesias son aquellas composiciones que, estan-
do en verso, tienen por objeto dar ejercicio 4 la
imaginaci6n y al sentimiento més bien que & la
razon.

Hay escritos en prosa en que son pcéticos el
asunto, el lenguaje y las formas empleadas; pero 4
éstas nadie da el nombre de poesias, aunque 4 las
veces {i sus autores si se les coloque en la categoria
de poetas, como sucede con Chateaubriand.

Las composiciones poéticas son directas cuan-
do en ellag el autor habla directamente con sus
lectores.

Indirectas, aquellas en que él no habla nunca,
sino ciertas personas en cuya boca pone toda la
composicion, y se llaman dramdticas, es decir,
composiciones en las cuales las personas de que se
trata obran 6 estin en accidn.

Miztas son aquellas composiciones poéticas en

' que ya habla el autor, ya los personsjes que él in-

troduce.

El lenguaje y el estilo de las composiciones
serias en verso deben ser diferentes del lenguaje y
del estilo que pueden emplearse en la prosa.

Sélo el buen gusto natural, auxiliado por la
lectura de los buenos poetas, puede hacor conocer
perfectamente esa diferencia.
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esto es, con 4nimo de hacerlo pasar como propio y
original, decimos que aquel escritor ha cometido
plagio, y diciéndolo, le atribuimos una de las notas
que mas pueden infamar & quien escribe.

Pero si creemos descubrir que el pasaje, 6 la ex-
presién 6 el pensamiento ajeno ha sido oportuna-
mente ingerido en el escrito, por quien, en el resto
de sus obras, se mnestra capaz de producir cosas
tan buenas como las que ha tomado, y si éstas son
bastante conocidas en el mundo literario, lejos de
hacer increpacion alguna, diremos que el autor ha
hecho una imitacién, y acaso lo alabaremos por elle.

Quando el autor de Las Ruinas de Itdlica, ha-
blando de Trajano, dice: ‘‘Ante quien muda se
postrd la tierra,” imité un pasaje del libro de los
Macabeos. Este se debe reputar coaocido de todo
el mundo; y el autor de Las Ruinas harto mostrd
p:seer bastante caudal propio para no tener que
ocurrir & hurtos literarios.

—ie—
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ADICIONES
OBSERVACIONES APLICABLES A LA FROSA Y A LA POESIA 1)

BUEN GUSTO

El buen gusto es facultad natural, y se halla
en todos los hombres, como en todos se halla lain-
teligencia 6 la imaginacién; pero, del mismo modo
que cualquiera de las facultades naturales, nece-
sita educarse, csto ‘es, desenvolverse con el ejer-
cicio.

Los que dicen que enire gustos no hay disputas,
afirman que unamisma cosa puede ser fea 0 bella,
gegiin quien la contemple, De ahi saldrian las con+
secuencias de que una de las mis magnificas esce-

(1) Estando 4 punto de terminarse la reimpresién de las
Leceiones de Retorica y Poética, le ocurrié al autor la idea
de escribir y la de agregar al librito varias explicaciones
sobre puntos literarios que habia hecho en la clase de Lite-
ratura que regenta en la Universidad Nacional.

Lo que tales explicaciones ensefian es lo que saben to-
dos los aficionados 4 ]a lectura: solamente pueden ser ttiles

ara escolares que no conozcan wads libros que los textos
en que estdn estudiando.

Ni aun estin bien ordenadas, i redactadas con esmero,
ni ilustradas con ejemplos, porque cuando el autor deter-
miné escribirlas, yi era urgente terminar la edicién del
librito.

El autor manifiesta estas cosas para que se entienda
bien que, al hacer las adiciones, no se propone otra cosa que
facilitarles 4 los que han sido alumnos suyos, el conservar

recuerdos de lo que le han oido en la clase.
(Nota de la edicién anterior).
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nas de la naturaleza deberfa calificarse de fea si le
desagradaba 4 alguno, y de que el mejor cuadro de
Rafael 6 de Rubens no tiene mis mérito que una
estampa de pacotilla, cargada de colores vivos, por
cuanto ésta puede tener tantos aficionados y admi.
radores como el cuadro.

OBSERVACIONES SOBRE TONO Y LENGUAJE

Para que cualquiera pueda comprender lo que
es tono, ofrecemosaqui des trozos, en cada uno de
los cuales se dice exactamente lo mismo que en el
otro: en el primero, en tono remontado Y propio
para una alecucién, y en el segando en tono pro-
pio para una carta.

I

El @ltimo sol se ha presto sobre los frios restos
de N. Los acerbos dolores que precedioron 4 sa
postrer suspiro sirvieron de prueba & su varonil
entereza. Para la herida que su maerte ha abierto
en los corazones de los que le amibamos, no hay
més bélsamo que ls esperanza de que en un mun-
do mejor haya recibido el galard6a de sus virtudes.

Sus despojos perecederos estarin por tres dias
expuestos 4 la pablica veneracién, y al cabo se le
tributardn log dltimos honores con Ja debida pom-
pa. Luégo se le llevarfi 4 dormir el snefio eterno
en el sepulcro de sns mayores.

: 1T
" N. muri6 ayer. En los filtimos dias sufri do-
lores agudisimos, pero los soporté con su paciencia
de siempre. Para la pesadumbre que nos causa sn
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muerte 4 los que lo queriamos, no hay més con-
suelo que esperar que en el cielo haya recibido el
premio de sus grandes virtudes.

El cadéver estard expuesto tres dias, luégo se
le hardn exequias solemnes, como deben hacérsele,
y se le enterraré en la tumba de la familia.

Hay estilos buenos y estilos malos; pero el tono
nunca es malo; puede, eso si, ser inoportuno, co-
mo lo seria, v. gr., sien carta dirigida & un her-
mano 6 4 un amigo, se emplease el que pudiera
adoptarse para hacer en publico el elogio de un
héroe.

El lenguaje es la suma de los medios que ofrece
un idioms para expresar los pensamientos. No in-
eurrird en defectos de lenguaje quien al hablar 6
escribir tenga presentes las ensefianzas de la Gra-
matica y del Diccionario; pero lo que estos libros
pueden ensefiarnos no basta para que nuestro len-
guaje sea elegante, gracioso y enérgico; y mucho
menos para que el lenguaje que empleemos baste
por si solo & dar atractivo & nuestras composi-
ciones.

No puede sobresalir por su lenguaje ni hallar
siempre términos y expresiones felices sino el que
maneje mucho los cldsicos espafioles antiguos y
modernos. Repetimos que no debe manejarlos para
imitarlos servilmente, sino para tomar de ellos lo
gne tomarse pueda sin hacer monstruosa amalgama

el habla antigna con la moderna.

El lenguaje puede ser intachable, siendo el tono
intempestivo y pésimo el estilo. Y puede haber com-
posiciones de mérito en que el lenguaje sea inco-
rrecto. Pruébalo lo que sucede con la poesia popu-
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lar, de la que pudiéramos presentar muestras en
que los pensamientos y las formas son dignos de
elogio, siéndolo el lenguaje de toda censura. Hé
aqui una de tales muestras:
““ Yerbecita de mi puerta,
1Qué verdecita que estés!

Ya se fue gquien te pisaba....
4Qué hacés que no te secds?

Nada puede haber més delicado y tierno que
esta copla, y ni el hacés ni el secds la despojan de
su mérito.

La pureza y correccion del lenguaje consiste
en que usemos de vocablos y de construcciones ad-
mitidos por el wso; pero no basta saber esto, sino
que es preciso entender con qué condicién tiene
autoridad el uso. La generalidad de los habitantes
de la regi6n 0 las regiones en que se habla un idio-
ma, introduce palabras y locuciones nuevas, y mo-
difica 6 destierra algunas de las que y4 exizten. No
hay individuo ningano, ya se le suponga docto,
ya ignorantisimo, que no pueda tener parte en esta
obra; y son harto comunes los casos en que el pae-
blo inculto y rado es quien altera los modos de ha-
blar y quien pone en circulacién palabras nuevas.

De las innovaciones que aparecen en la lengua,
unas son conformes con su indole y con el buen
gusto, y al mismo tiempo atiles por algan concep-
to. Otras son meros bharbarismos 6 solecismos, hi-
jos de la ignorancia, 6 torpes imitaciones de idio-
mas extrafios.

Las personas educadas adoptan por lo comin
las innovaciones de la primera clase, y desechan las
de la segunda, y si ocurre el caso de que ann ellas
den acogida 4 algunas de éstas, toca 4 los fil6logos
declararlas inadmisibles.
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Esto en cuanto 4 los idiomas en general. En
cuanto al castellano, debemos advertir que la Real
Academia Espsfiola de-la Lengua tiene como una
de sus principales atribuciones, el calificar los tér-
minos y frases 0 construcciones, declarar, cuan-
do es el caso de hacerlo, que tienen yé la sancién
del uso, y que, por tenerla, pueden ser empleados.
Tal declaracién la hace incluyendo en su Dicciona-
rio y en su Gramética todo lo nuevo que merezca
aprobacién y que haya aparecido dezde que se ha-
ya hecho la ultima edicién de aquellos libros hasta
el tiempo en que hace la siguiente.

La Academia puede equivocarse y descuidarse,
y en muchos casos se descnida y se equivoca: en és-
tos suplen su negligencia 6 enmiendan sns yerros
los escritores distingnidos, empleando las voces
nuevas y las construcciones antes inusitadas que
alguno ha introducido y que merecen venir & for-
mar parte del caudal de la lengua,

: Por tanto, no seri digno de censura quien haga
uso de tales voces y construcciones si lo hace si-
uiendo 4 algunos escritores generalmente aplan-

gidos y reputados como hébiles en el manejo del

idioma.

De todo esto se infiere que, cuando se dice que
ol uso es juez y norma en materia de languaje, no
ge quiere afirmar que basta con que la gente use
una cosa para que la debamos dar por aprobada.

CRITICA

La critica es el examen razonado que se hace
de una obra literaria para sefialar sus bellezas y sus
defectos; para descubrir el porqué de éstos'y de
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aquéllas, y el grado de originalidad que haya en la
pleza; para decidir & qué escuela 6 & qué género
pertenece, y para dar razon de los fines con que se
ha compuesto, de su moralidad, de sus tendencias
politicas, religiosas, sociales, ete.

Si los principios del eritico no son ya bien co-
nocidos del piihico, debe explicar conforme & cud-
les hace el examen y gradaa el mérito de la obra
que juzga. :

Los criticos caen & menudo en la tentacién de
adoptar un lenguaje festivo y de valerse de chistes
y barlas, por ser asi muy facil dar atractivo 4 lo
que escriben y desacreditar lo que censuran. Pam-
bién son inclinados & censurar ¢ ridienlizar 1a per-
sona del autor cuyos trabajos juzgan. Haciendo
cualquiera de estas dos cosas se desautorizan, pues
los lectores creen que lo que los ha guiado no es
el deseo del triunfo de la sana dostrina y del buen
gusto, sinoel de hacer leer y calebrar sus propios
escritos. . :

Uno de los objetos que con més frecuencia ge
propone el critico, es la.comparacion de la obra
que examina con otras obras. Mediante esta com-
paracidn, se puede juzgar acerca del grado de ori-
ginalidad de un escrito y acerca del género 6 de'la
escuela & que pertenece.

La natural inclinacién & comparar una obra
con otras, pone al autor de la critica en ocasién
(ocasi6n de que debe huir) de hacer pedantesca
exhibicién de sus conocimientos literarios.

Hay una critica que considera cada obra en sa
conjunto y en sus fines, y que prescinde de menu-
dencias y nimiedades. Esta no puede ser ejercida
con provecho y lucimiento sino por quien posea
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vastos conocimientos literarios especulativos y haya
manejado los autores célebres de las diferentes
épocas; ni por aquél pars quien sea extrafia la ma-
teria sobre que versa el escrito que juzga.

Otra critica hay que analiza las composiciones
para sefialar los defectos que haya cn sus partes:
ésta s6lo es util para dar & conocer 4 los princi-
piantes los rudimentos del arte de escribir.

A la primera de estas especies de critica perte-
neceria una que se hiciese del Quijote, en que se
ensefiara como ese libro, que 4 los poco avisados
puede parecer compuesto inicamente para procu-
rar solaz y hacer reir, contiene profundas, varia-
das y sanas doctrinas sobre muchisimos de los
objetos de la ciencia humana; en que se hiciera
advertir cuén capaz es de depurar en lus lectores
el gusto literario; en que se pusiera 4 la vista el
acierto con que su autor hace contrastar en su hé-
roe principal y en Sancho los sentimientos gene-
rosos y elevados, con la ruindad y el egoismo; en
que se explicase de qué manera acabé con la aficién
4 los libros de caballerias, y en que se mostrara &
éste como monumento el mas glorioso de lalengua
castellana.

Quien escriba una eritica tal del Qaijote, poco
6 pada parard mientes en que Cervantes, después
de haber contado en el capitulo 23 de la primera
parte que fi Sancho le habian robado su jumento,
ge olvida de ello y dice pocas lineas més adelante
que Sancho iba montado en él; ni hard mérito de
tal 6 cual locucién, como apeose asimismo Sancho
y Don Quijote, en que se falta 4 las que hoy mira-
mos como reglas de sintaxis.
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TRADUCCIONES

Demasiado, y siempre con razon, se ha repetido
que para hacer buenas traducciones, sea en prosa,
8ea en verso, se necesita conocer muy bien la len-
gua del original y aquélla 4 que se traduce. No
basta tener de la primera el conocimiento que se
adquiere en las aulas y en la conversacion. Kn las
Obras literarias, las locuciones tienen muy & me-
nudo un valor, un sentido recondito que no es dado
desentrafiar sino al que estd versado en el manejo
de Jag obras antiguas y modernasescritas en el idio-
ma del original.

Traduncir al francés una expresion castellana,
Poniendo en logar de cada término francés el que
¢l Diccionario trae como equivalente, y combinar
los términos conforme & las reglas de la sintaxis
francesa, es cosa demasiado facil; pero hacer que
en francés conserve la expresién toda la gracia 6
toda la energia, 6 todo el chiste que tenia en cas-
tellano, es frecuentemente dificil, y en no pecos
casos imposible. Si se quiere tener una demostra-
cién de esto, procédase 4 traducir aquella donosisi-
ma réplica que ekama de Don Quijote dirige &

angon Carrasco, cuando éste le aconseja que rece
la oraci6n de Santa Apolonia: Eso fuera si mi amo
lo hubiera de las muelas; pero no lo hd sino de los
cascos.

Hasta tal punto es dificil traducir, que, sin em-
bargo de que 4 los que hablamos castellano nos es
tan facil entender el francés para nuestro uso par-
ticular, y de que son tantos los libros franceses que

eemos, casi no hay versiones espafiolas de obras
francesas que se puedan recomendar.
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Esta dificultad de traducir bien sube de punto
cuando se trata de composiciones én verso. Siendo
infinita en poesia la importancia de la forma, su-
cede frecuentemente que la alferacién de- ésta,
aunque sea en lo minimo y mas sutil, quita 4 la
expresion el carfcter quo la hacia poética, 6 & que
debia el mérito particular por el cual erarecomen-
dable.

Da esto se sigue que en gran niimero de casos,
para expresar lo que dijo el autor que se traduce,
hay que adoptar una forma entersmente distinta
de la empleada en el original. . :

Por regla general, el traductor ha de poseér las
mismas dotes literarias que adornan al autor, 4 fin
de que, haciendo suyo eada uno de los'pensamien-
tos, lo exprese de la mejor mauera posible, sin afia-
dirle, quitarte ni variarie nada: en la lengna 4 que
tradnce. 1o

Cuando se traduce una poesia, conviene en gran
manera adoptar el mismo metro elegido por el au-
tor del original; y ya que esto no sea posible (como
po lo es en muchisimos casos), aquél gue meno
difiera. -

Ei metrono es, en una poesia, cosa de poca mon-
ta. El contribuye eficazmente & dar-a la compo-
sicion el cardcter que la distingue, que la indivi-
dualiza y que le da el mérito y el atractivo que
puede hacerla digna de ser traducida.

Ciertas poesias en metros cortos, como el Dies
ir@, y las coplas de Jorge Manrique, se componen
como de golpecitos secos 6 de saetazos rapidosque,
multiplicandose, van avivando la impresion que
desde el principio comienzan & producir. Una de
estas dos piozas, tradaeida en versos endecasilabos,
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Cobraria cierta majestuosa lentitud que presenta-
Ma log pensamientos como materia de reflexion
d_Gt_enida, pero que les quitaria lo enérgico, lo in-

Cl8ivo que las distingne. ;

ERUDICION

Con el prurito de mostrar erudicién sa afean
198 eseritos. Lia erudicién es )ainstruccidn, la cien-
Cla, el camulo considerable de conocimientos que
Posee un hombre. La erudicién es, por supuesto,
Indigpensable para escribir bien; y el buen escritor
a 4 conocer que es erudito escribiendo como debe
escribirse, ilustrando & sus lectores 6 produciendo
en ellos las buenas impresiones 6 el recreo que la
Obra debe producir segiin su género y segfin la in-
tencion con que se haya compuesto. Pero el escri-
tor que deliberadaments se propone lucir enteran-
0 4 sus lectores de que sabe mucho y de que ma-
¢ho ha leido, se granjea fama de pedante é infunde
e los 4nimos de sus lectores la prevencion de que
4 eserito para hacerse admirar de etlos, para ha-
Cerles palpar que es superior & ellos; con lo cual,
8In que éstos lo adviertan, sienten lastimado su
amor propio y se disponen & buscarle defectos y no
¢jarse convencer 6 persuadir.
. La abundancia de citas, de transeripeiones y de
lmitaciones de otros autores es una de las causas
e la repugnancia con que hoy leemos muchas de
A8 obras mas afamadas de los sigles pasados. Tales
Citas, transcripciones é imitaciones son como des-
Igualdades en que tropieza quien va leyendo y que
espojan al estilo de la lisura que debe distinguirio.
Demiés estd advertir que hay obras que, ver-
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sando justamente sobre las que otros antores han
compuesto, no pueden dejar de contener gran co-
pia de citas y transcripciones necesarias.

Scnlo también en exposiciones de doctrina que
deban apoyarse en autoridades 6 ilustrarse con es-
pecies tomadas de ciertos auntores, v. gr., en una
pieza de literatura sagrads, pues la antoridad de la
Sagrada Escritura y de los Santos Padres es lo que
maés fuerza y eficacia puede dar & composiciones
de ese género. Pero el que las escribe 6 las pronun-
cia debe procurar que las citas y la insercién de
pasajes no hagan pesado el estilo.

ROMANTICISEMO

A principios de este siglo empezaron & compo-
nerse obras literarias sin la sujecion (que antes se
miraba como forzosa) & todas las reglas; desviin-
dose de la imitacién de los clasicos antiguos y ha-
ciendo abundar todo lo que embelesa y fascina las
imaginaciones juveniles y ardientes. Esta manera
de escribir recibié el nombre de romanticismo, y
& la manera opuesta se le dio el de clasicismo.

Y4 antes habia habido autores, como Shakes-
peare en Inglaterra y Calderén de la Barca en Es-
pafia, que habian escrito con aquella libertad, y
sus obras draméticas pueden mirarse como los mo-
delos de las romédnticas, 6 4 lo menos como pre-
cursoras de ellas.

No puede decidirse qué escuela sea mejor, si
la romdntica 6 la cldsica. Los verdaderos talentos
han producido y producirin siempre obras inmor-
tales que podrian clasificarse ya entre las cldsicas,
ya entre las roménticas. Los escritos de los clési-
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cos de escaso talento son frios, secos y acompasa-
dos, y no suelen hacerse recomendables sino por
su faita de defectos. Los de un roméntico adoce-
nado ge hallan llenos de extravagancias y delirios.

OBRAS Y AUTORES CLASICOS

El adjetivo cldsico tiene dos acepciones. Y4 se
habré comprendido cuéll esla quele hemos dado
en los pérrafos anteriores. Kn otra acepeibn sirve
E:ra calificar 4 los antores y 4 las obras que, por

ber sido reputados por mucho tiempo como muy
fobresalientes en su género, son justamente pro-
puestos como modelos.

En ciertas obras hallamos que se ha reservado
la calificacién de clasicos para los autores griegos
y latinos cuyas obras han pasado hasta nosotros
con aplauso y autoridad. Al presente se califica de
clésico 4 todo autor de extraordinario y no dispu-
tado mérito, cualesquiera gque sean la nacién, la
época y la escuela literaria 4 que pertenezca.

Kl estudio y el constante manejo de los autores
clisicos, especialmente el de los antiguos, asi como
el conocimiento de las lengnas sabias, & lo menos
de la latina, deben ser la principal atencidn de
todo el que aspire & distinguirse cultivando las
Bellas Letras.

Nuestra juventud imagina que con g6lo leer
obras amenas puede cualquiera hacerse capaz de
componer otras iguales, y no advierte que Victor
Hugo, Lamartine, Alejandro Dumasy los demés
idolos modernos de los aficionados & las obras de
imaginacién, no se han hecho capaces de escribir
lo que han escrito ino adquiriendo, & fuerza de
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vigilias' y de laboriosos estudios, ese conocimiento
delas literaturas antiguas v de las extranjeras que,
sin que ellos se lo hayan propuesto, han hecho lu-
cir en todas sus obras. Siempre y en todas partes
tendrd aplicacion aquello que dice Horacio sobre
las penalidades 4 que tiene que sujetarse el que de-
sea alcanzar el premio en la carrera.

REALISMO

Quien compone obras de imaginaeién puede

idealizar los objetos y los eentimientos por dife-
rentes medios. Puede descartar todo lo valgar y lo
repugnante que tendria cabida en sus narraciones
y en sus descripciones; aglomerar las cosas bellag que
en las mismas descripciones y narraciones puedan
entrar, aunque la naturaleza no las haya presen-
tado reunidas; atribuir 4 las cosas eausas y efectos
imaginarios; prestar inteligencia, palabra y eensi-
bilidad & seres de cualquier especie; reducir las
ideas & imfdgenes; valerse de los tropos y de las for-
mas retéricas y poéticas.
* Del que no echa mano de tales medios para
cemponer dramas 6 novelas, y pinta en ellos la na-
turaleza en toda su verdad sin idealizar nada, se
dice que es realista. El sistema 6 modo de escribir
de los realistas se llama realismo.

Las producciones de los realistas, & pesar de
hallarse desnudas de todo aquello con que el arte
sabe realzar la belleza y aun comunicérsela 4 lo que
carece de ella, pueden agradar porque el hombre
se deleita naturalmente en contemplar cualquier
imitacién bien hecha, ora sea realizada por medio
del buril 6 del pincel, ora por medio de la palabra.
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El realismo eg, como todos los modos de escri-
~ bir nuevos, hijo del hastio prodncido en los hom-
bres de nuestra época por la excesiva abundancia
de obras literarias y la destemplada aficion & lec-
turas amenas. Los antores, para ofrecer al piblico
algo nuevo, algo que pueda venderse, adoptan sis-
temas y modos de escribir, frecuentemente repro-
bados por el buen gusto.

Los defensores de las obras realistas pretenden
que éstas son las mfs morales porque en ellas se
hace contemplar’el vicio en teda su deformidad, y
de. ese modo se le hace aborrecible. Pero ann més
repugnante se le puede exhibir y se le ha exhibido
en obras no realistas, en las que, para pintarlo y
hacerlo odioso, se puede disponer de los mizsmos
medios de que los realistas echan mano, y ademas,
de otros: muchos.

Pero no admitimos que la representacitn viva
de los -desordenes morales sea buen medio de eo-
rregir las costumbres. Es demasiada candidez pre-
tender que los hombres (sefialadamente los jove-
nes) se pongan 4 gacar consecuenciag morales cuan-
do se jes hace contemplar el vicio cara f cara. Lo
natural. es que loz incentivos de las pasiones per-
versas que se les ponen delante exciten en ellos
esas mismas. pagiones. Nada corrompe como. los
malos ejemplos, ;y qué as recibir un mal ejemplo,
sino contemplar ei vicio en alguna de sus manifes-
taciones? 35

GONGORISMO

Derivose este nombre del de Don Luis de Gon-
gora, poeta espafiol del eiglo XviI, dotado de su-
perior talento, y de fogosa y lozana imaginacion.
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En casi todas sus poesias dio ejemplo de mal gusto,
de afectacion y de falta de naturalidad, empleando
figuras extravagantes y traidas con violencia. Al
género gongorino pertenece aquello de llamar &
Tauro, el Toro que anda en campos de luz paciendo

estrellas, y
“Vegetal esmeralda floreciente

Al fresco prado, y al undoso rio
Sierpe sonora de cristal luciente.”

GERUNDIANISMO

En un personaje imaginario llamado Fray Ge-
rundio de Campazas, acumuld el Padre Isla todos
los defectos con que, hace cosa de un siglo, se afea-
ba la elocuencia sagrada. Desvivianse los més de
Jos predicadores por mostrar ingenio y por sorpren-
der la imaginacion de los oyentes, mucho més que
por instruirlos 6 convertirlos. Hacian aplicaciones
forzadas y aun ridiculas de los textos de la Sagrada
Escritura y de las doctrinas y sentencias teologicas
para probar paradojas 6 especies triviales & infibi-
les. Se esforzaban ademés, de todas maneras, por
hacer un discurso acomodado 4 circunstancias in-
significantes 6 profanas, como é las que concurrian
en la persona que costeaba la fiesta en que predi-
caban; no ahorraban ingeniosidades y juegos de
palabras indignos de cualquier obra geria, y huian
de llamar las cosas ror sus nombres. Fray Gerun-
dio de Campazas corrigi6 en mucha parte los abu-
sos introducidos en la Ctedra Sagrada.

SERMONES, PANEGIRICOS, ORACIONES FUNEBRES

En la tribuna sagrada se exponen materias que
los predicadores han estudiado en obras didécticas,
y suelen por ello incurrir en el desacierto de em-
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plear un lenguaje cientifico cuando se dirigen &
reuniones de fieles, entre los cuales nuneca faltan
muchos rasticos é ignorantes 6 sencillos, incapaces
de entender aquel lenguaje.

El predicador que de veras se proponga instruir
y convertir 4 los que oigan sus discursos, debe to-
mar de los libros la Inz que él mismo necesita para
exponer doctrina pura; pero al hablar en el ptlpito
ha de tener presente que su auditorio no se com-
pone de fil6sofos, ni de tedlogos, ni de personas
dadas al misticismo.

Esto no quiere decir que haya de emplear len-
guaje familiar, sino que ha de traducir (por decir-
lo asi) al lenguaje comin lo que en las obras teolé-
gicas se hialla en lenguaje técnico.

El predicador nunca debe perder de vista que
la censura de los vicios, hecha en abstracto, no pue-
de aprovechar sino muy poco Los sermones mora-
les de mejor resultado son aquellos en que s2 pin-
tan fielmente las malas costumbres de los que los
estén oyendo, y en que se hacen patentes los malos
resultados de esas costumbres. Es preciso que cada
uno de los oyentes pueda aplicarse & si mismo la
doctrina que se le expone.

Llamanse panegiricos aquellos sermones en que
ge trata de engrandecer 4 algdn santo, 6 de hacer
admirar alguno de los misterios de la Religion.

Tanto para poder ser original, "como para con-
seguir que el anditorio saque; provecho espiritual
de lo que oye predicar, el que hace un panegirico
debe mezclar con las alabanzas delsanto 6 del mis-
terio, las reflexionea y exhortaciones propias para
hacer amar las virtudes que hayan resplandecido
en el santo, y las adecuadas para honrar el misterio,

8
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Las oraciones fiinebres son discursos que e
pronuncian en la citedra sagrada para enaltecer y
honrar 4 algin difunto esclarecido.

No hay género literario en que los modelos sean
tan escasos como en el de oraciones fanebres. Esto
consiste en la gran dificultad que hay para elogiar
en la Citedra del Espiritu Santo & un personaje
que no solamente no ha sido canonizado, sino que
(como gucede en la mayor parte de los casos) no
ge ha distinguido por el ejercicio de las virtudes
cristianas. Se necesita mucho talento para elogiar
en lenguaje cristiano, v. gr., 4 un rey 6 & un gue-
rrcro que ha hecho insignes servicios 4 la patria,
pero que tal vez ha estado muy lejos de llevar una
vida ejemplar, sin que parezca que se le alaba indis-
tintamente por todos sus hechos. Es claro que si
el orador hace mencién de los defectos 6 vicios que
manchan su memoria, hace degenerar el panegi-
rico en invectiva.

A la dificultad yd apuntada se afiade la de que
quien hace una oracion fanebre se ve forzado &
presentar los hechos del que es objeto de su dis-
eurso, no s6lo como conformes con el espiritu cris-
tiano, sino como ftiles y ventajosos en alguna ma-
nera para la Religion y para la Iglesia. De otro modo
parecerd irregular y extrafio que, por boca de un
ministro de Jesucristo, en la tribuna sagraday en
medio de una solemnidad religiosa, se tributen ala-
banzas & un hombre.

ORATORIA PARLAMENTARIA

Cree la generalidad de los hombres que ocupan
asiento en las asambleas deliberantes, y aun en
asambleas de cualquier linaje, que en ellas todo
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el que tome parte en el debate, ha de pronunciar
una arenga cada vez que tome la palabra. Error es
éste tan grave, que g6lo la costumbre puede hacer
que el piblico (gran juez en lo tocante & buen
gusto) no se mofe de los que tal hacen.

En las asambleas, si hemos de asentar como
regla lo que se practica en las naciones mis cultas,
solamente se pronuncian arengas en ocasi6bn rara
y solemne, como cuando uno de los oradores de
cierta parcialidad politica, representando 4 ésta,
resume todo lo que sus copartidarios han estudiado
Yy alegado sobre determinado punto.

Lo que en ninguna parte debe usarse es dar
forma y entonacién de discursos 4 los razonamien-
tos comunes que hay que hacer sobre cosas de poca
importancia, 6 para dar ioformes 6 exponer opi-
niones acerca de circunstancias y hechos relacio-
nados con asuntos de mucha monta, pero que en
i mismos son secundarios y triviales. .

Y asi como es vituperable y de pésimo gusto el
pronunciar discursos fuera de tiempo y cuando no
8e poseen lus raras y relevantes dotes propias de
un verdadero orador, lo es proferir en vna asam-
blea cualquier frase 6 expresién que, sin que el
caso lo pida rigurosamente, tenga algo de vehe-
mente, de enfitico y de solemne.

El que aspire 4 distinguirse hablando en pabli-
co, no ha de perder de vista que desde que dé &
una de sus expresiones forma literaria elegants,
florida 6 poética, v. gr., la que consiste en antepo-
ner el adjetivo al sustantivo, y& queda obligado &
dar idéntica forma 4 todo el resto de su razona-
miento; y que, si en unas partes se le da, y en otras
usa un lengaaje pedestre, se hard tener por no me-
nos inepto que presuntuoso.
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Los miembros de las Asambleas deben emplear
en ellas el tono familiar; y las discusiones deben
reducirge 4 conferencias en que, sin faltar jamés
4 la urbanidad y al decoro, se sostengan unas opi-
niones y se impugnen otras, no de otra manera que
como se sostienen y se impugnan en cualquier con-
versacion entre personas bien educadas que se res-
petan mutuamente.

Los que aspiran 4 brillar, harto lucirdn, y In-
ciran de la manera conveniente, si aciertan 4 pro-
ducirse con facilidad, claridad y concisién, em-
pleando un lenguaje correcto.

M1STICOS

En el siglo de oro de la literatura espafiola se
distingnieron los escritores misticos y ascéticos de
la Peninsula entre los de todo el mundo. En cuan-
to al fondo 06 sustancia de sus escritos, se hacen
admirar por la profundidad y la solidez, asi como
por la uncién y ternura de sus conceptos; en cuan-
to 4 estilo, si bien es & menudo demasiado abun-

~dante 6 difuso, son modelos de elegancia y de elo-

cuencia, y en cuanto 4 lenguaje, escs escritos son
una de las fuentes mds puras é inagotables 4 que
podemos acudir cuantos hablamos castellano, para
perfeccionarnos en su manejo.

OBSERVACIONES SOBRE PUNTOS DE LA POETICA

ASUNTO Y FORMA

Hay excelentes poesias cuyo argumento es su-
mamente comin, sencillo y manoseado; y hay
otras muchas que, con un argumento rico, origi-
nal, ingenioso é interesante, nada valen.
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Esto nos da & entender que, en poesia, Ia forma
es de mas monta que el asunto. Bl verdadero ta-
lento poético sonsiste en dar & las composiciones
forma tal, que cnalquiera que sea el argumento, y
aunque sea el menos fecundo, el menos nuevo yel
menos bello, puedan leerse con placer y ser esti-
madas y alabadas por las personas de buen gusto,

Que la forma sea lo mas importante, se afirma
no s6lo de las poesias liricas, sino de las de varios
géneros, entre los cuales podemos contar el dramé-
tico. Varias de las incomparables comedias de Bre-
tén de los IHerreros tienen un mismo asunto, y
éste es por todo extremo comin, simple y falto de
novedad.

Pero esta doctrina sobre las preeminencias que,
en poesia, tiene la forma sobre la materia, no abo-
na 4 los que se arrojan 4 escribir una composicién
seria en verso, sin tener pensado lo que en ella
han de decir. No es facil que, sin que y4 se ten-
gan acumuladas y aun ordenadas algunas ideas so-
bre lo que se va 4 tratar, salga bien una composi-
cién, sea en prosa, sea en verso.

Muchos versificadores noveles creen tener asun-
to para una poesia cuando lo que tiecnen no es
mis que el nombre que piensan ponerle, ¢ cuando
no han hecho més que resolverse 4 hacerle una
composicién & tal 6 cual persona i objeto.

Estos son los que, después de haber compues-
to una estrofa, se tienen que poner 4 discurrir
para hallar algo con qué llenar otra, y asi siguen
hasta que logran dar al escrito la extension que se
habian propuesto. Puede afirmarse que hasta aho-
rano se ha escrifo asi ningana poesia seria que
merezca llamarse poesia.
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Importa advertir & los jovenes que, por su .,

asunto, son ya intolerables las composiciones en

que el poeta (6 lo que sea) no se propone otra cosa

que encarecer lo ardiente del amor que lo consu-
me y los hechizos de la que lo ha inspirado. Son tan
excesivamente numerosas las que hemos visto en
libros, en periédicos y en manuscritos, que ni aun
las que tienen algln mérito pueden agradar. Lo
que empalaga 6 repugna no es tal 6 cual composi-
cion de ese género: es el género mismo.

No menos aversién que & éste profesan los que
tienen buen gusto al ya gastadisimo de las compo-
sicicnes en verso en que el autor se lamenta de
precoces desepgafios, 6 sea de la pérdida de lasilu-
siones. Los versificadores jovenes é inexpertos,
aunque crean haberlas perdido, siempre conservan
la de que la vaga y poética melanceolia que en su
edad ninguno deja de sentir, puede expresarse de
un modo interesante y agradable por medio de los
Versos.

Privan actualmente otras composiciones ama-
torias 6 semejantes & éstas, no escasas muchas ve-
ces de originalidad, de gracia, de ternura 6 de de-
licadeza, bautizadas por Menéndez Pelayo con el
nombre de suspirillos, que pronto empezarin 4
fastidiar, y que dan 4 entender que la poesia, si
bien es hoy més atildada que antes en cuanto 4 las
formas, va decayendo lastimosamente.

Dicese, y no sin razdén, que las poesias com-
puestas en una lengua poco sonora y armoniosa,
como la francesa, contienen més sustancia y pue-
den conservar parte de sn mérito aunque se las
traslade 4 la prosa.

Por consiguiente, los que escriben versos en
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castellano, pueden embelesar ficilmente 4 sus lec-
tores con sblo el atractivo que dan 4 una compo-
8icién la gracia, la sonoridad, la armonia, la varie-
dad de acentos, la pureza de los sonidos vocales
¥ todas las deméis dotes que distinguen 4 nnestro
1dioma.

OPINIONES SOBRE LA POESIA

Hay quien piense que en el estado de cuitura
y de adelantamiento intelectual & que hemos lle-
gado en esto siglo, la poesia tiene que venir 4 ser
una cosa diferente de lo que ha sido hasta ahora;
Yy aun se ha afirmado por D. Melchor Paldu, poe-
ta catalin, que y4, en lugar de cantarse lo que se
ha cantado siempre, los objetos de la poesia han de
ser las modernas maravillas de la industria.

Poco conocen la naturaleza humana y la poesia
los que abrazan tales opiniones. La imaginaci6n,
las pasiones y afectos de los hombres serén siem-
pre lo que hasta ahora han sido; y los medios de
halagar la fantasia y de despertar emociones tam-
poco cambiardn nunca sustancialmente. S6lo las
formas de la poesia estfin sujetas 4 vicisitudes y
pueden perfeccionarse, como se han perfeccionado
las de la poesia castellana en ciertas épocas.

Por ejemplo, los poetas espafioles no populares
de los siglos pasados, y aun de principios del pre-
gente, introducian en sus composiciones la mite-
logia de Grecia y Roma, imitando en ello 4 los cl4-
sicos de estas dos naciones. Tal imitacién ha sido
condenada por el gusto moderno, y lo ha sido con
razon, pues los hechos y los personajes de la mito-
logia, que eran, para los antiguos, objetos de reli-
giosa veneracién y de creencias arraigadas, nada
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gon para los que los miramos come puramente imas "
ginarios y quiméricos, ni el poner en escena esos
personajes, ni el recordarnos sus hechos y las fa-
bulas mitoldgicas puede excitar sentimiento algu-
no en los hombres de este siglo.

Las maravillas de la industria y los descubri-
mientos modernos pueden ser celebrados por un
poeta siempre que tenga la grande habilidad que
ge necesita para no incurrir, al hablar de ellos, en
el defecto llamado prosaismo, que consiste en em-
plear en alguna composicién seria en verso, pala-
bras, frases y giros propios de la prosa. Y el hacer
composiciéon en verso sobre dichos descubrimien-
tos y maravillas nos pone, mis que ninghna otra
cosa, en riesgo de incurrir en aquel defecto, y de
dar forma de verso & razonamientos cientificos.

Dado que pueda escribirse bien en verso sobre
tales objetos, éstos nunca pedrin ocupar en la
poesia lugar tan importante como el que siempre
han ccupado las descripciones de la naturaleza, la
pintura y expresion de las pasiones y todo lo que
concierne al hombre subjetivamente,

LA PALABRA ‘“‘POEMA”

Puede darse el nombre de poema 4 toda obra
poética, y hasta & las que corresponden 4 la esfera
de la poesia, aunque estén en prosa; pero actual-
mente no acostumbramos entender por poema sino
una obra poética de considerable extension; y loa
autores modernos no denominan asf una composi-
cion suya sino cuando le dan cierta importancia.
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POESIA SAGRADA

Se consigue halagar la imaginacién y excitar
afectos pintando é idealizando las cosas naturales,
porque para percibirlas y para sentirlas hemos sido
formados.

De aqui se sigue que para dar ejercicio 4 la
fantasia y 4 la sensibilidad de los lectores tratando
asuntos religiosos, necesita el poeta representar &
la Divinidag, asi como 4 todos los seres sobrena-
turales y 4 las almas que han salido de este mundo,
como seres de nuestra especie. Del propio modo
tienen que pintar los afectos sobrenaturales como
8i fueran afectos humanos, y que atribuirles ma-
nifestaciones iguales 4 las de éstos.

Por consiguiente, quien maneja en verso un
asunto religioso corre mucho riesgo de empeque-
fiecerlo, y 4 esto se debe, sin duda, el que sea tan
egcaso el niimero de buenas poesias sagradas y el
que innumerables composiciones y oraciones en
verso hechas por personas méds recomendables por
su devocién que por su buen gusto, sirvan antes
para hacer objetos de irrisién los angustos miste-
rios del Cristlanismo y los hechos y alabanzas de
los Santos, que para excitar la piedad en los fieles.

Entre tales composiciones y oraciones hay in—
numerables que son infitiles y dignas de censura,
porque en ellasse han propuesto sus autores lucir
su ingenio, como habrian podido hacerlo tratando
asuntos profanos, més bien que excitar santos afec-
tos y que engrandecer los objetos que la fe propo-
ne 4 nuestra veneracion.

La mejor fuente de la poesia sagrada estd en
la Biblia, algunos de cuyos libros, como la Profe-
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cia de Isaias y los Salmos de David, son los mode-
los mds sublimes que pneden presentarse.

ROMANCES ANTIGUOS

Apenas se formd la lengua casteilana, empeza-
ron & escribirse romances, poesias de origen popu-
lar y puramente espafiol, que se distingui6 de la
poesia erudita, en la que muchos ingenios trataron
de imitar la latina y otras extranjerae.

Empleéronse los romances para celebrar y per-
petuar la memeoria de los personajes y de los hechos
que despertaban el entusiasmo del pueblo, y entre
ellos son notables aquellos en que se refieren la vida
y las hazafias de Rodrigo Disz de Vivar, apellida-
do el Cid. La espontaneidad que los caracteriza
los hace superiores con mucho 4 casi todos los
demés ensayos poéticos que se hicieron en los
principios de la civilizacién espaficla.

De los romances antiguos, unos pertenecen al
género heroico 6 épico y otros & otro género.

Las constantes guerrss y escarumuzss de los
espafioles con los sarracenos durante lu época en
que éstos ocuparon gran parte de la Peninsula,
dieron materia para multitud de romances, en que
se celebraban no sélo los combates, sino también
los juegos militares y caballerescos en que se ejer-
citaban arabes y espafioles. Los romances de esta
clase suelen llamarse Romances moriscos.

Imitaciones muchas veces felicisim:s de los
romances sntiguos, se han hecho y se hacen aiin
para perpetusr la memoria de tradiciones antiguas
é interesantes. Las obras de esta clase toman el
nombre de leyendas y & veces el de romances histd-
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ricos; y es de advertir que nada se opone & que
piezas de esta clase se escriban en metros diferen-
tes del romance.

Los romances, por su particular estilo 6 carée-
ter, forman un género aparte, al que pueden no
Pertenecer muchas composiciones que so escriban
en la forma que en métrica tiene el nombre de
romance.

PARODIA—POEMAS RURLEECOS

Parodia es imitacibn de una poesia, en la
que los personajes que intervienen en ésta son
sustituidos por otros, 6 en que el carficter de los
personajes del original se presenta distinto del
primitivo, y en que se desnaturalizan 6 alteran los
pensamientos y las expresiones de la poesia imita-
da, para que resulte una composicién burlesca.

Hécense también composiciones festivas y bur-
lescas imitando la forma y el cardcter de las serias
de cierto género. A esta clase pertenecen La Ga-
tomaquia y La Mosquea.

ACROBTICOS Y OTROS JUEGOS

Con el objeto de la poesia seria pugnan aque-
llas travesuras con que se puede demostrar inge-
nio, y que suelen recibirse bien en las composicio-
nes jocosas.

Entre tales ingeniosidades e cuentan los acrds-
ticos, composiciones en que de las letras iniciales
de los verses se forman palabras; los ecos, en que
después de una palabra, regularmente la tltima
del verso, ha de ir otra igual al final de aqué-
la, v. gr., enejos, vjos; las composiciones que
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pueden leerse de arriba abajo y de abajo arriba, 6
de derecha 4 izquierda, lo mismo que de izquierda
4 derecha; aquellas en que ciertas letras forman
figuras y laberintos; aquellas e que ge omite en la
@itima palabra lo que sigue & la vocal acentuada,
v. gr., Para celebrar tu di—echo tinta en el tin-
té—etc.
Llamase refruécano la inversion de una frase
para que haga contraste con ella misma, v. gr.:
“El Marqués y su mujer
Contentos quedan los dos:
Ella se fue 4 ver 4 Dios
Y 4 él lo vino Dios 4 ver.”
Se da este mismo nombre & todo juego de
palabras.
Se llama juego de palabras, entre otras cosas,
cierto empleo de las homéfonas, v. gr.:

‘A quien unos llaman vino
Porque nos vino del cielo.”

—_—
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CATALOGO DE AUTORES
CUYO LENGUAJE PUEDE IMITARSE HOY *

D. ANTONIO APARISI Y GUIJARRO. Discursos y
articules politicos,

* D. JUAN DE ArGUILJ0. Sus sonetos.

D. ApeLarpo LoPez DE AYALA. Sas obras dra-
méticas.

D. José Nicoris peE AzarA. Traduccién de la
Vida de Cicerén por Middleton; Vida de
Mengs.

* D. JaiMe Banmes. Racomendable en tedas sus
obrag por su estilo y su dialéctica.

* D. Rararr Maria Bararr. Todas sus obras en
prosa y en verso.

* D. ANpris BELLo. Todas sus obras en prosa y
en verso. Sus traducciones 6 imitaciones de
Victor Hugo son modelos acabados para
quien aspire & ser buen traductor de poesias;”
y encierran cuantas perfecciones pueden
apetecerse en obras originales.

* D. MaNUEL BRETON DE LoS HERREROS. Todas
sus obras. El estudio de sus comedias es go-
bre todo recomendable para los que se dedi-
quen & la poesia comica.

* D. FraNCISCO JAVIER DE BURGOS. Sus obras en
prosa, particularmente su comentario de
Horacio.

D. MaxuEL CASETE, Sus articulos criticos y bio-
graficos,
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* Roprico CARO.. Aunque es escritor antiguo,
damos cabida 4 su nombre en este eatdlogo,
por ser justamente considerads su cancion
A las ruinas de Itdlica como una de las
mejores poesias de nuestra lengua.

* D. Dreco CLEMENCIN. Comentario del Don Qui-
jote. Elogio de Isabel la Catélica; trabajos
académicos.

D. MANvEL CoLMEIRO. Obras econdmicas.

D. LroroLpo Auveusto pe Cuero. Historia de la
poesia lirica en el siglo XVIIL

D. AurerLiaN0 FErNANDEZ GUERRA. Discursos
académicos.

* D, JuaN Nicasio Garneco. Todas sus poe-
glas.

D. SANTIAGO GARCIA MAzo. Todas sus obras.

* . ANToNTO GIL Y ZaraTe. Historia de la lite-
ratura espafiola.

* D, Juax EvcENIo HarrzexBuscH, Todas sus
obras. Las del género dramitico son mode-
los admirables para los que descen cultivar
este mismo género.

* ], Josi GOoMez HEermos(LLA. Sus obras en
prosa y su traduccién y comentarios de
Homero.

* D. Tomas DE IRTIARTE. Sus fabulas.

* B Paprz JosE Fraxcrsco DE IsLA. Sus cartas
familiares y sus optsculos festivos.

* D, GASPAR MELCHO ¢ DE JOVELLANOS. Sus obras
en prosa y en verso son, eu concepto nues-
tro, el mejor modelo que puede proponerse
& los jovenes.

D. ViceNTE DE LA FUENTE, Sus trabajos histori-
ricos y criticos.
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* D. MARIANO JosE DE LarrA. Todas sus obras.
En lo tocarte al lenguaje, no debemos tra-
tar de imitarle. En cuanto 4 estilo, es muy
notable. La penetracién y el espirita de
chservaciéon que se descubren en sus escri-
tos y la amenidad de su ingenio le colocan
en primera linea entre los criticos y entre
los autores de articulos de costumbres.

D. GumersiNpo LAVERDE Rurz. Ensayos litera-
rios.

* Fr. Luts pE LEON. Le mencionamos 4 pesar de
ser antiguo y 4 pesar de que su estilo es un
poco duro, porque es reputado con justicia
principe de los liricos espafioles.

* D. ALBerTo LisTA. Tolas sus obras.

* D. Pepro pE Maprazo. Critica de artes.

* D. Francisco MARTINEZ DE 1A Rosa. En sn
prosa hay uno que otro galicismo; por lo de-
més, es buen modelo.

D. RaM6N pE MESONERO RoMANOS. Sus articulos
de costumbres, aunque carecen en lo general
de laanimacién, de la travesura y del chiste
que han menester, deben ser leidos, por ser

los que mejor idea dan del cardcter de este -

género de composiciones. Sus Memorias de
un Setentin, obra que no pertenece & nin-
gan género determinado, son de incompa-
rable mérito.

* D. JuaN MeLENDEZ VALDES. Sus poesias serian
excelentes modelos si no las desinstrase
cierta afectacién que en ellas se nota.

D. MarceLino MeNENDEz Y PELAYO. Sus es-
critos en prosa.

D. MaNueL Mina Y FoNTANALS. Principios de
literatura,
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EL PADRE M16UEL MIR. Sus obrasde controversia
religiosa.

* D. JosE JoaQuin pE MorA. Sus traducciones
de Ivanhoe y de Bl Talismdn. Todas sus
poesias,

* D, LEANDRO FERNANDEZ DE MoRATIN, Todas
gus obras. Muchos autores le hacen ventaja
en cuanto 4 varias prendas; en cuanto 4
buen gasto, pureza y correccion de lenguaje
y de estilo, ningnno le excede.

D. Caxpipo NocEpAL. Discurso académico sobre
la elocuencia; otros discursos académicos;
Vida de Jovellanos.

D. Gaspar NUXEzZ DE ARCE. Todas sus poesias

liricas.

D. EvaeNio bE OcuHoa. Todas su obras en prosa
originales y muchas de sas traducciones. A
veces es afrancesado.

D. SarLusTIANO DE OL6zAGA. Discursos parlamen-
tarios y académicos.

* D, FELiPE PARDO Y ALIAGA. Sus poesias.

* D. MANUEL JosE QUINTANA. Todas sus obras.

* D. ANGEL SAAVEDRA, DUQUE DE Rivas. Ro-
mances histéricos; Masanielo.

* D). FEuix MARIA DE SAMANIEGO. Susfabulas.

D. MANUEL TAMAYO Y Baus. Sus obras dramé-
ticas.

D. JuAN VALERA. Sus obras de critica literaria.

* D, VENTURA DE LA VEGA. Todas sus obras.

* No ofrecemos catélogo completo de AA. dignos de imitacién.
Los nombres de AA. que, segfin la Academia Espafiola,
mi;i' de autoridad en el uso de los vocablos y de las frasés, llevan

0.
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LIBRERIA COLOMBIANA
BOGOTA
Calle 12, niumero 178

Los pedidos de los Departamentos, que vengan
acompafiados de sw importe y 10 por 100 més para
gastos de franqueo, seréin despachados & vuelta de
correo, convenientemente empacados para evitar
el deterioro de las pastas.

Dirigirse 4 CaxMacro RoLpax & TAMAYO.

TEXTOS

Academia Espafiola. Gramética castellana, 1
tomo, pasta de badana.

Ahn. Carso de inglés arreglado al espafiol por
el profesor Mac Veigh, precedido de reglas y ejer-
cicios de lectura, y seguido de un apéndice grama-
tical con lista de voces, difilogos, etc. 1 tomo,
carton.

Ahn. Primero y segundo cursos de francés,
arreglados al castellano. 1 tomo, cartén.

Ahn. Método para aprender el idioma alemén.
1 tomo, carton.

Ahn. Curso de italiano. 1 fomo, cartén.

Alvarez (Eunrique). Gramética castellana. 1
tomo, cartén,

Appleton. El Lector moderno. Libro primario
para ensefiar & leer, Pasta.

Astete. Catecismo de la doctrina cristiana.
Cartén.

Autores selectos de la més pura latinidad. Para
ugo de las escuelas. 3 tomos, tela.

Balmes. El Criterio. 1 tomo, pasta,
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122 " LIBRERIA COLOMBIANA

Balmes. Filosofia elemental. 1 tomo, pasta.

Balmes. Filosofia fundamental. 2 tomos, pasta.

Barré (José). Curso completo de Contabilidad.
3 tomos.

Lelver (José)., Compendio de Gramética caste-
llana. 1 tomo, rustica.

Bello (Andrés). Ortologia y Métrica. 1 tomo,
pasta.

Bello (Andrés). Gramética de la lengua caste-
llana destinada al vso de los americanos. Nueva
edicion con notas y un copioso indice alfabético
de D. Rafino José Cuervo. Edicién francesa 1
tomo, tela. .

Bernal (Rodolfo). Libro de lccturas escogidas
en prosa y verso para nifios y nifias. 1 tomo,
pasta.

Bensley. Traductor inglés. 1 tomo, carton.

Bertini. Método elemental de piano. 1 tomo,
carton.

Bertini. Gran método completo y progresivo
de piano. 1 tomo, carton.

Borda (José Joaquin). Compendio de Historia
de Colombia, Quinta edicién revisada. 1 tomo,
carton.

Bourdon. Algebra, 1 tomo, pasta.

Bourdon. Geometria, 1 tomo, pasta.

Briot. Cosmografia. 1 tomo, tela.

Bustamante. Guia de la conversacién espafiol-
inglés. Cartén.

Bustamante. Guia de la conversacién espafiol-
francés. Tela. -

. Bustamante, Guia de la conversacién espsfiol-
italiano. Carton.

Bustamante. Curso elemental de Geografia.
Numerosos grabados, Cartén,
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LIBRERIA COLOMBIANA 128

Bustamante. Diccionario espafiol-inglés é in-
glés—espafiol. 2 tomos, tela.

Bustamante, Clifton, Vitali, Duarte et Evelin.
Guia de la conversacién en seis lengunas: Francés,
Inglés, Alemdin, Italiano, Espafiol y Portugués.
Carton.

Caccia (José). Nuevo Diccionario italiano-es-
pafiol y espafioi-italiano. 1 tomo, tela.

Canale (F.). Curso metodico de dibujo lineal.
307 grabados intercalados en el texto.

Cantd; (Oésar). Compendio de la Historia uni-
versal. 1 tomo, tela.

Carrefio. (M. A.). Manual de Urbanidad y
buenas maneras, para uso de Ja juventud de am-
bos sexos. 1 tomo, tela, R

Carrefio (M. A.). Cowmpendio del Manual di
Urbanidad y buenas maneras. Carton.

Cemborain y ZEspaiia (Timoteo). Gramética
espafiola-inglesa, 6 método para aprender el ingiés
los espafioles. 1 tcmo, y clave, tela.

Citolegia (La). Nuevo método de lectura prac-
tica sin deletrear. Hdicién conforme 4 la nueva
Ortografia de la Academia Kspafiola y aumentadia
con reflexiones morales y conocimientos atiles.

Conto (César). Curso completo de Ia lengua Ita-
liana, segun el método de Robertson. 1 tomo, ras-
tica.

Coll & Vehi Retoérica y Poética. 1 tomo, pasta.

Colmeiro (Manuel). Principios de Kconomia
Politica. 1 tomo, pastu.

Cortambert. Curso completo de Geografia.
Tela.

Cuervo. Urbanidad. Cartén,

Daniel (Mgr.). Choix de lectures en prose et en
vers, Carton,

.
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124 LIBRERIA COLOMBIANA

Delafose (G.). Nociones elementales de Histo-
ria Natural. (Boténica). 1 tomo, pasta.

Ducoudray. Historia universal contemporénea.
1 tomo, tela.

Ducoudray. Historia general. 1 tomo, tela.

Duruy. Compendio de las obras de Historia
anteriores. Carton.

Escala. Carso de Contabilidad mercantil, ofi-
cial y militar. Rastica.

Evelin, Bustamante, efc. Guia de la conversa-
ci6n espafiol-alemén. 1 tomo, carton.

Ganot Fisica. Décimarovena edicién, entera-
mente refundida por G. Maaeuvrior. 1 tomo, pasta.

Qanot. Cours de Physique purement &élémen-
tale et sans matématiques. Neuviéme édition com-
plément refondue par G. Maneuvrier. 1 tomo,

a.

Gaume (J.). Compendio del Catecismo de Per-
severancia. 1 tomo, tela.

@aume (J.). Compendio abreviado del Catecis-
mo de Perseverancia. Cartén.

@onzdlez Lineros (Narciso). Tratado de jarit-
mética elemental y comercial, arreglado sobre el
texto del P. Mora. Con notables aumentos fitiles
en particular para los comerciantes y banqueros. 1
tomo, pasta.

Gould Brown. First lines of English Grammar.
1 tomo, tela.

Gutiérrez de Alba. Cartilla de Agricultura. Un
cuaderno.

Guzmdn (César C.). Historia general de Amé-
rica desde el descubrimiento hasta nuestros dias.
1 tomo, pasta.

Ibarra (Alejandro). A practical method for
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e LIBRERIA COLOMBIANA 125
learning Spanish in accordance with Ibarra’s sys-
tem of teaching modern languages. 1 tomo, tela,

Iriarte. Fibulas. Cartén.

Isaza (BE.). Gramética préctica de la lenguna
castellana. 1 tomo, pasta.

Jouranville (M.™ Clarisse). La conjugaison en-
seignée par la pratique. 1 tomo, pasta.

Kriisi. Coleccibn de muestras de dibujo. 14
cuadernos.

Kriisi. Dibujo. Manual para los maestros. Cur-
80 de inventiva. Serie analitica. 1 tomo, tela.

Langlebert (J.). Fisica. 1 tomo, tela.

Langlebert (J.). Quimica. 1 tomo, tela.

Langlebert (J.). Historia natural. 1 tomo, tela.

Larousse (P.). Grammaire compléte, syntaxi-
que et littéraire de la langue frangaise. 1 tomo,
carton.

Lecciones elementales de moral para el uso de
las escunelas de instruccién primaria. Por un miem-
bro de la sociedad de San Vicente de Padl. Oartén.

Lemly. Ejercicios gimnésticos.

Lhomond. De viris illustribus. Cartén.

Libro primario de los niftos. Bellisimas ilustra-
ciones.

Manrique (Venancio). Curso de inglés segiin
el sistema de Robertson. 1 tomo, tela.

Mantilla (Luis F.). Libro de lectura nfimero
1.° Carté6n.

Mantilla (Luis F.). Libro delectura nfimero 2.
Cartén.

Mantilla (Luis F.). Libro de lectura ntimero 3,

Mantilla (Luis F.). Cartera de la conversacién
en inglés. 1 tomo, tela.

arroquin (J. M.). Tratado de Ortografia y
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128 LIBRERIA COLOMBIANA -

grtologia de la lengua castellana. 1 tomo, holan-
esa.

Marroquin (J. M.). Diccionario ortogréfico.
1 tomo, holandesa.

Marroguin (J. M.). Retérica y poética. 1 tomo,
rastica.

Marroguin (J. M.). Urbanidad. 1 tomo, cartén.

Martinez Silva (Carlos). Geografia. 1 tomo,

pasta.

Martinez Silva (Carlos). Compendio de Histo-
ria antigna. 1 tomo, pasta.

Marulanda (Francisco). Compendio de Gramé-
tica castellana. 1 tomo, cartdn.

Marulanda (F.) y Bond. Robertson francés.
1 tomo y clave.

Miguel (Raimundo). Gramftica hispano-latina
teérico—préictica. 1 tomo, pasta.

Monsalve (J. D.). Prontuario de la Gramética
latina. (Introduccién al estudio dela Gramitica
latina. para el uso de los que hablan castellano,
por M. A. Caro y R. J. Cuervo). 1 tomo, rastica.

Niiftez (José Gabriel). La migsica simplificada.
Cartén.

Niitez (José Abelardo). Silabario americane.
Cartén.

Niiftez (José Abelardo). El lector americano.
Libro primero. Pasta.

Niifiez (José Abelardo). El lector americano.
Libro segundo. Pasta.

Niisez (José Abelardo). El lector americano.
Libro tercero. :

Ortiz (J. B.). Exposicién demosirada de la
Doetrina cristiana. 1 tomo, carton.

Ortiz (J. J.). Compendio de la Historia Sagra-
da. 1 tomo, carton.
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