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RESUMEN

La investigacion nace de la necesidad de entender que esta pasando con la cultura
constructiva de bahareque de dos zonas de estudio, primer el Centro Histérico de
Cuenca y segunda el centro parroquial de El Valle para aportar estrategias de

conservacion.

Para lograr esta finalidad el documento inicia realizando una aproximacion tedrica,
continua con el estudio del contexto de territorio, identidad y memoria, se
conceptualiza desde varios puntos de vista como la antropologia, la filosofia y la
tecnologia; se hace un acercamiento a la conceptualizaciéon del patrimonio, su
clasificacion, su valor y la dinamica social relacionada a las técnicas tradicionales de
construccion en tierra, incluyendo el concepto de cultura constructiva, posteriormente
se procede con el analisis temporal y tecnolégico de la construccién con bahareque,

sSus componentes y su uso.

La investigacion se efectué mediante un diagnostico del uso, territorio, normativas,
inventarios, y diagnéstico de conservacion, su perdida y valoracién, para poder
plantear lineamientos estratégicos; posteriormente, se expone y aplica una de las

estrategias a nivel de prefactibilidad.

El método utilizado es mixto, cualitativo y cuantitativo accion participativa, en distintas
fases y a través de (grupos focales) cuantitativo (encuestas y fichas). Luego de esto
se manejan técnicas de tipo dialéctico para sintetizar el diagndstico (arbol de
problemas y matriz FODA) con lo que se plantea estrategias a partir del diagndstico
alineado al marco legal e instrumentos de planificacion actuales. Se obtuvo 4 ejes
estratégico (formacion, institucional, conservacion y legal) para finalmente exponer

conclusiones para la conservacion de la CCB.

Palabras clave: Bahareque, patrimonio cultural edificado, cultura constructiva,
Centro Histérico de Cuenca, Parroquia El Valle, PCI, Patrimonio Cultural Edificado,

Estrategias, Gestion, Conservacion
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ABSTRACT

The investigation borns of the need for understanding that is going on with the
constructive culture of the bahareque of two study areas, the Historical Center of

Cuenca and the second is center of El Valle, for conservation strategies.

To achieve this end, the document begins with a theoretical approach, continues with
the study of the territory context, identity and memory, is conceptualized from several
points of view as anthropology, philosophy and technology. An approach to the
conceptualization of the heritage, its classification, its value and the social dynamics
related to the traditional techniques of construction on ground, with the concept of
constructive culture. After proceeding with the temporal and technological analysis of

the construction with the bahareque, its components and its use.

The research was done through a diagnosis of use, territory, regulations, inventories,
and diagnosis of conservation, its loss and valuation, to be able to propose strategic
guidelines. Subsequently, one of the strategies at the pre-feasibility level is presented

and applied.

The method used is mixed, qualitative and quantitative of participatory action, in
various phases and through quantitative (focus groups) (surveys and records). After
this dialectical techniques are used to synthesize the diagnosis (problem tree and
SWOT matrix) with what is raised strategies based on the diagnosis aligned with the
legal framework and the current planning instruments. It was obtained 4 strategic
axes (training, institutional, conservation and legal) to finally expose conclusions for
the conservation of the CCB.

Key words: Bahareque, built cultural heritage, constructive culture, Cuenca Historical

Center, El Valle, PCI, Constructed Cultural Heritage, Strategies, Management,
Conservation

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE


Alvaro
Texto tecleado
Key words: Bahareque, built cultural heritage, constructive culture, Cuenca Historical
 Center, El Valle, PCI, Constructed Cultural Heritage, Strategies, Management, 
Conservation


UNIVERSIDAD DE CUENCA

INDICE

CAPITULO 1: MARCO CONCEPTUAL 16

1.1 Cultura y patrimonio 16
1.1.1 Perspectiva antropolégica de la cultura 18
1.1.2 Perspectiva filoséfica de la cultura 19
1.1.3 Perspectiva tecnolégica de la cultura 20

1.2 Identidad y memoria 21

1.3 Patrimonio cultural 22

1.3.1 Evolucion conceptual de patrimonio cultural enfoque inmaterial 23

1.3.2 Clasificacién y tipos de patrimonio 26
1.4 Importancia de la gestiéon y conservacién del patrimonio cultural 28
1.4.1 Valoracion patrimonial 29
1.4.2 Psicologia y patrimonio cultural 37
1.4.3 Arquitectura sin arquitectos 39
1.4.4 Dinamica del patrimonio cultural 40
1.5 Cultura constructiva 42
1.5.1 La conservacion y gestion de las culturas constructivas 43
1.5.2 Patrimonio vernaculo 46
1.5.3 Relacion entre tecnologia y patrimonio 48
1.5.4 Sistema constructivo 49

1.5.5 Las técnicas tradicionales de construccién como expresiones del

patrimonio cultural inmaterial 50
1.5.6 Saberes Ancestrales 51
1.5.7 La trasmision de saberes en la construccion en tierra 53
1.6 Bahareque 53
1.7 Construccion en tierra 54
1.7.1 Breve historia de la construccién con tierra 55

1.7.1.1 Breve historia de la construcciéon con bahareque en el mundo

58
1.8 Construir con Bahareque 61
1.8.1 Caracteristicas y produccion de la técnica 62

4

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

1.9 Clasificacion del bahareque
1.9.1 Clasificacion del bahareque segun aspectos histéricos 66

1.9.2 Clasificacion del bahareque segun aspectos materiales 71

1.9.3 Clasificacion del bahareque segiin su uso (tecnologia constructiva)
72

1.9.4 Cubierta de bahareque (enchacleado) 81
1.9.5 Cielo raso de bahareque 83
CAPITULO 2. DIAGNOSTICO 86
2.1 Delimitacion de las zonas de estudio 86

2.1.1 El Cantén Cuenca 86
2.1.2 Justificacion para eleccidn de dos zonas 87

2.1.2.1 Criterios para eleccidén de area 1 de estudio 88

2.1.2.2 Criterios para la elecciéon de Area 2 de estudio: Centro Urbano

Parroquial de El Valle (CUPEV) 89
2.1.2.3 Linea base para la eleccion del area 2 de estudio 91
2.2 Area 1 de estudio: Centro Histérico de Cuenca (CHC) 92
2.2.1 Arquitectura popular: una expresién que surge de la necesidad en
las areas de estudio 94
2.3 Caracteristicas de las areas de estudio 100
2.3.1 El Centro Histérico de Cuenca Zona 1 de estudio 100
30312 Centro Urbano Parroquial de EI Valle, Zona 2 de Estudio
2.4 Caracteristicas territoriales de las areas de estudio 102
2.4.1 Geomorfologia 102
2.4.2 Clima y Factores de riesgo 105
2.4.3 Cobertura y vegetacion 105
2.4.6 Caracteristicas de uso y ocupacion del suelo de las areas de
estudio 106
2.4.7 Andlisis de Marco Normativo de Patrimonio local 107

2.5 Analisis de marco de planificacién con relacién a la Cultura Constructiva
del Bahareque CCB 116

2.6 Analisis de actuaciones locales relacionadas con técnicas tradicionales de
construccion en tierra 127

5

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

2.7 Educacioén, transmision y ensefanza de la CCB 133
271 La produccién de la técnica
136

2.7.2 Condiciones ambientales, econémicos y estructurales en la
produccion de la técnica 139

2.7.2.1 Condiciones ambientales en la produccién de la
técnica 140

2.7.2.2 Condiciones econémicos en la producciéon de la
técnica 142

2.7.2.3 Condiciones estructurales en la produccion de la

técnica 144
2.8.1 Inventario Material 145
2.8.1.1 Del inventario material del Centro Historico de
Cuenca 146
2.8.1.2 Del inventario material de la parroquia El Valle
147
2.8.2 Analisis del Inventario Inmaterial 148
2.8.3 Analisis del Inventario del area 1 de estudio. 2016 151

2.8.3.1 El bahareque del centro historico de la ciudad de
Cuenca 161

2.8.4 Analisis del Inventario patrimonial del area 2 de estudio Inventario
parroquia El Valle 171

2.8.5 Conclusiones sobre la aplicacion de ficha en las dos zonas de estudio
183

2.9 Analisis cuantitativo de la percepcion ciudadana 186
2.9.1 Enfoque cualitativo 186
2.9.1.1 Metodologia Grupos focales 186
2.9.1.3 Desarrollo Grupos focales 187

2.10 Metodologia de encuesta en base a muestreo 189

2.10.1 Operacionalizacién de las variables de la encuesta

191

2.10.2 Cruces de variables 193

2.10.3 Conclusioén cruce de variables 204

2.11 Metodologia de Valoracién Patrimonial 206

2.11.1 Objetivos del analisis 206

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

2.11.1.1 Identificaciéon de Actores

2.11. 2 matriz de Nara 208
2.11. 3 identificacién de Valores 209
2.11. 4. Mapeo de actores 210
2.11. 5. Sintesis de Valores identificados 212
2.11. 5.1 Valores detallados de los actores 213
2.11. 6. Identificacion de valores y atributos 214
2.11. 6.1 Proceso Analitico Jerarquico - Paso 1 215
2.11. 7. Proceso Analitico Jerarquico - Paso 2 216
2.11. 8 Proceso Analitico Jerarquico - Paso 3 217
2.11. 9. Significancia 217
2.12 Arbol de problemas 218
2.12.1 Desarrollo arbol de problemas relacionado a la CCB: 219
2.13 Desarrollo de Matriz FODA 221
CAPITULO 3 224
3.1 Las estrategias para la conservacion de la CCB como respuesta a la
gestion 225
3.1.1 Desarrollo de Estrategias mediante analisis FODA 226
3.1.2 Desarrollo de objetivos y metas 226
3.1.3 Metas 228
3.2 Lineamiento, estrategias y proyectos 231
3.2.1 Estrategia de gestion institucional 233
3.2.1.1 Proyecto 1 233
3.2.1.2 Proyecto 2 236
3.2.1.3 Proyecto 3 238
3.2.1.4 Proyecto 4 241
3.2.2 Estrategia de gestion legal - politicas 243
3.2.2.1 Proyecto 5 243
3.2.3 Proyectos para conservacion — Proteccion 246
3.2.3.1 Proyecto 6 246
3.2.3.2 Proyecto 7 249

7

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

3.2.3.3 Proyecto 8

3.2.4 Proyectos de Formacion, Ensefanza y transmision

255
3.2.4.1 Proyecto 10 255
3.2.4.2 Proyecto 11 257
3.2.4.4 Proyecto 12 260
3.3 Evaluacion de los proyectos 262
4 CAPITULO 4 263
4: Proyecto Piloto — Prefactibilidad 264
4.1 Creacion de estrategia piloto 264
4.1.1 Nombre del proyecto 264
4.2 Objetivos 264
4.3 Situacién actual 264
4.4 Justificacion 265
4.5 Principios de vinculacién 265
4.6 Creacion de la APP 266
4.7 Descripcidon de componentes 266
4.8 Resultados esperados 269
4.9 Cronograma de actividades 269
4.10 Presupuesto 269
4.11 Actores 270
4.12 Indicadores 270
4.13 Conclusiones 271
indices de ilustraciones y tablas 276
BIBLIOGRAFIA 283

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIWVERSIDAD DE CUENCA

Universidad de Cuenca
Clausula de propiedad intelectual

Alvaro Felipe Maldonado Valverde, autor de la tesis “Estrategias para La
Conservacion de la Cultura Constructiva de Bahareque en la Ciudad De Cuenca,
Provincia Del Azuay”, certifico que todas las ideas, opiniones y contenidos expuestos

en la presente investigacion son de exclusiva responsabilidad de su autor.

Cuenca, 04 de oclubre del 2017

//

Alvaro FelipeiMaldonado Valverde
Cl: 0104235684

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA ég %

ES Universidad de Cuenca
Cldusula de Licencia y Autarizacion para publicacion en el Repositorio Digital

Alvaro Felipe Maldonado Valverde, en calidad de autor y titular de los
derechos morales y patrimoniales del frabajo de titulacion "Estrategias para La
Consgervacion de la Cultura Constructiva de Bahareque en la Ciudad De Cuenca,
Provincia Del Azuay", de conformidad con el Art.114 del CODIGO ORGANICO DE
LA ECONOMIA SCCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E
INNOVACION reconozco a favor de la Universidad de Cuenca una licencia gratuita,
intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra, con fines

estrictamente académicos.

Ast mismo, autorizo a la Universidad de Cuenca para que realice la
publicacion de este trabajo de ftitulacion en el Repositorio Institucional, de
conformidad con el Art. 114 de la Ley Orgdnica de Educacién Superior.

Cuenca, 04 de octubre del 2017

Alvaro Felipe Maldonado Valverde
Cl: 0104235684

10

ALVARG FELIPE MALCONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

DEDICATORIA
A todos esos conocedores de las técnicas
tradicionales sencillos, desconocidos y olvidados,

que han edificado nuestro pueblo.

A mi familia
A mi esposa Karla y mis hijos Julieta e Ivdn

Motor y fuerza de mi espiritu

Al apoyo sin medida de Luy y Rosita

AGRADECIMIENTOS

Arq. Jaime Guerra Galdn. MsC.
Arq. Luis Fernando Guerrero. PhD.

Ing. Freddy Espinoza MsC.

11

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

INTRODUCCION

“Para crear debes estar consciente de las
tradiciones, pero para mantener las

tradiciones debes crear algo nuevo”

Carlos Fuentes

La presente tesis nace de la preocupante pérdida de la cultura constructiva

del bahareque.

Es comun que los elementos monumentales patrimoniales nos generen sensaciones
de belleza y magnificencia por su dimension, pero no permiten leer facilmente de qué
estan compuestos, o las técnicas constructivas con las que fueron edificados; mucho
menos nos llevan a pensar sobre el conocimiento empleado en su edificacion y las

personas que intervinieron en ella.

En la actualidad es complicado encontrar en la ciudad quien maneje técnicas
vernaculas, es por lo tanto una accioén casi casual el que ciertos arquitectos, o ciertos

conocedores del tema, tengan acceso a este conocimiento.

OBJETIVO GENERAL

Generar estrategias para la conservacion, gestion y potencializacion de la cultura

constructiva de Bahareque en la ciudad de Cuenca, en base a un analisis situacional.
ESPECIFICOS

e Valorar y diagnosticar la cultura constructiva de bahareque en la ciudad de
Cuenca.

e |dentificar lineamientos estratégicos para la conservacion y gestion de la

cultura constructiva de bahareque existente en la ciudad de Cuenca.

e Generar y aplicar una estrategia piloto.

12
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METODOLOGIA

El estudio tiene un enfoque de investigacion mixta, es decir propone soluciones —

estrategias- a partir de la complementariedad entre lo cualitativo y cuantitativo. El

analisis cualitativo se baso en la investigacion accion participativa, con la pretension

de buscar datos fiables y utiles para mejorar situaciones colectivas (método

dialéctico) como la conservacion de la cultura constructiva del bahareque, mediante

la participacion de los propios agentes a investigar.

Las herramientas utilizadas fueron son;

1.

Se construyé una ficha inventario con la intencion de registrar las
edificaciones poseedoras de la técnica constructiva del bahareque,
obteniendo datos de la ubicacion geografica, ubicacion espacial de la técnica
en la edificacion, el estado general de la técnica, el tipo de intervencion de la
técnica, el material utilizado para intervenir la técnica, la georreferenciacion
del bien, el tipo de cimentacién, el tipo de zbcalo, un registro de la tabiqueria
y un registro de la cubierta.

Se participd como organizador de las mesas de trabajo realizadas por
CRATERRE En-sag, institucion adherida a la UNESCO, en conjunto con el
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural en la que participaron el GAD
Municipal Cuenca (Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales, Comisién
de Areas Histéricas y Patrimoniales), artesanos, arquitectos, la academia, y
ciudadania en general sobre todo de los barrios de El Vado y Todos Santos.
Las mesas de trabajo tuvieron las siguientes tematicas: i) Monitoreo,
diagnostico y conservacion preventiva, ii) manejo y marco de gestion, iii)
artesanos, iv) mantenimiento, conservacion preventiva e intervenciones, v)
monitoreo y sensibilizacion, vi) emergencia y asesoramiento, vy, Vii)
financiamiento. De esto se logré realizar una carta de propuestas (Anexo 4)
y dos publicaciones (Guia de orientaciones para la conservacion de
arquitectura de tierra en Cuenca, 2015 y Movilizacion de mujeres y jévenes
en la trasmision de técnicas tradicionales para la preservacion de la
arquitectura en tierra, 2015). A partir de lo mencionado se obtuvieron algunas
recomendaciones para la gestion y conservacion de la cultura constructiva
del bahareque.

Se valoré la técnica constructiva del bahareque de acuerdo al método de

valoracién propuesto en el modulo de valoracion patrimonial de la Maestria

13
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de Conservacion y Gestion del Patrimonio Cultural Edificado primera cohorte,
basado en algunos autores Randall Mason (2002); Ciro Caraballo Perichi,
(2011) ; Jukka Jokilehto, 2009); en primera instancia se realizd un mapeo de
actores, luego la identificacion de valores y atributos, posteriormente se
sintetizaron los valores mediante la matriz de Nara, y, luego se analizé y
jerarquizé los valores para desembocar en la significancia de la técnica.

4. En torno a lo cuantitativo se realiz6 un analisis descriptivo de la poblacion
definida en un momento especifico, mediante un muestreo de conglomerados
aleatorio (Centro Histérico y Centro Parroquial de El Valle) (ver inciso 2.10.2,
capitulo 2). Se analiz6 los datos mediante el software estadistico SPSS
version 19. Posteriormente se cruzaron variables independientes de
residencia y edad con variables dependientes en cuanto a conocimiento de
la técnica, consideraciones hacia la conservacion, beneficios, entre otras.

5. Finalmente, y de acuerdo con los datos obtenidos del enfoque mixto, se
procedidé a analizar los problemas existentes utilizando la herramienta de
arboles de problemas, para posteriormente obtener objetivos para la
propuesta de estrategias; En cuanto a las estrategias se realiz6 una matriz
FODA y cruce de variables de la misma con la intencion de obtener
estrategias generales y especificas que fueron transformados en proyectos a
nivel de idea. Se realiz6 un proyecto a nivel de prefactibilidad como

experiencia piloto.
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CAPITULO 1: MARCO CONCEPTUAL
1.2 Cultura y patrimonio

Al discutir sobre patrimonio cultural es necesario hablar sobre la cultura, término que
tiene diferentes concepciones de acuerdo a la perspectiva y disciplina con la que se
trate, sin embargo, en la mayoria de casos representa un proceso complejo que
abarca el conocimiento, las creencias, las tradiciones, las costumbres y cualquier
habito y capacidad que tiene el hombre, la misma considera todos los tiempos y todos
los espacios de la historia del hombre (Harris, 1989), las actividades de la vida

humana y la inherencia a la misma (Vargas, 2007).

Asimismo, es necesario hablar sobre patrimonio entendido como el conjunto de
bienes materiales e inmateriales (naturales y culturales) generados en un espacio
determinado y heredados de manera intergeneracional con el afan de que sea
preservado y acrecentado (DeCarli, 2006). Ambos conceptos se pueden articular en
tres dimensiones que se extrapolan: territorio (espacio), memoria (tiempo)

y comunidad (ser humano) fruto de sus intersecciones.

Los ambitos de la cultura tienen como figura central al hombre, un ser social
articulado a la comunidad, (Husserl, 2002, p. 4) gestor de la cultura, actor y
espectador, su ejecutor e intérprete, que se encuentra inmerso en dos dimensiones

existenciales inseparables: el espacio y el tiempo.

Asimismo, juego un rol fundamental el territorio como lugar en el que se manifiestan
las expresiones culturales en su dimension espacial, y se corresponde por las
comunidades que lo habitan e interactian en él. A pesar de las condicionantes
sociales, culturales, econémicas y medioambientales que confluyen en el territorio,
los analisis de cualquier estudio estaran marcado por las diferencias en virtud de las
particularidades de cada espacio (territorio). A continuacion, en el grafico 1 se
exponen las dimensiones de la cultura y patrimonio, (Guerrero, 2014, p.

18)necesarias para este estudio:

16
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llustraciéon 1: Dimensiones de la cultura

Territorio

Comunidad Memoria

Fuente: (Martinez Celi, 2012) elaboracién: El autor

Ademas, la interpretacion de los estudios en cultura y patrimonio poseen distintas

lineas de interpretacion o perspectivas: antropoldgica (simbdlica), filoséfica y

tecnoldgica (cientifica); esto no quiere decir que un estudio debe centrarse en una

de ellas, sino ofrece la posibilidad de cruce para llegar a resultados mas

enriquecedores, sin perder el enfoque final de cultura y patrimonio referente al tema

de investigacion de esta tesis. A continuacion, se explicitan graficamente estas

perspectivas en la ilustracion 2:

llustracion 2: Perspectivas de analisis de la cultura

e N

— Perspectiva antropologica (Simbdlica)

— Perspectiva filosofica

— Perspectiva tecnoldgica (cientifica)

Fuente: Vargas (2007). Elaboracion: Autor
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1.1.1 Perspectiva antropolégica de la cultura

La antropologia define a la cultura con énfasis en la sociedad, de esta manera: “Es
un patron de comportamiento aprendido por los hombres de un grupo social y
transmitido de generacion en generacion” (Edi. Bellaterra s.a., 1980). Desde esta
perspectiva la vision antropolédgica se centra en el analisis de la cultura como las
acciones de los miembros de la sociedad. Cabe mencionar que la cultura, segun
Linton (1936) antropdlogo estadounidense, al estar sujeta a conductas estd en
constante cambio, que van a depender de valores y creencias que tienden a integrar
la cultura. En este sentido Kluckhonn (1962) antropodlogo estadounidense, manifiesta
que este comportamiento se basa en la generacion de una simbologia que diferencia
a unos de otros, con la incorporacion de artefactos. Otra definicién de cultura
perteneciente a los autores Terpstra & David, (1985) socidlogos estadounidenses,
que la cultura posee distintivos patrones modales de conducta y las subyacentes
creencias, valores y premisas. A continuacién, en el grafico 3 se expone lo

manifestado:

En la ilustracion 3, se expone las caracteristicas de la cultura, acorde a la perspectiva

antropoldgica:

llustracion 3: Perspectiva antropolégica

Instruccion

Compartir - Convivir

Conducta

Patrones
simbodlicos

Elementos
instrumentales

Fuente Terpstra & David (1985) Elaboracion: Autor (2017)

18

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

Asi también, la cultura puede ser apreciada como una abstraccién simbdlica de las
acciones del ser humano, este concepto nace de la investigacion antropoldgica de
evolucion cultural de Leslie A. White (1982), es decir que cultura esta simbolizada
mediante la apropiacion de objetos y los hechos. Un singular grupo humano puede
entender este simbolo como propio y reconocerse a través del mismo, es asi como
puede contener artefactos, modos de construccion, procedimientos, bienes, habitos
y modos heredados. Los grupos humanos como la familia, aldea, comunidad, pueblo
0 grupo humano tienen su cultura propia que constituye los puntos de identidad y
comprension con otros grupos, asi White (1982) identifica los siguientes factores en

torno a la cultura:

e La cultura da soluciones de una manera viable a cierta necesidad, bajo esta idea se dan
los siguientes elementos:

e La cultura es aprendida, no se nace con ella.

e La cultura es compartida por los miembros de una sociedad.

e La cultura influencia la conducta.

e La cultura desarrolla patrones donde los simbolos y los significados estan

interrelacionados.

® |a culturaincorpora elementos instrumentales y expresivos.

1.1.2 Perspectiva filoséfica de la cultura

Dentro de la perspectiva filosofica, enfocar la cultura es conceptualizar: ¢Por qué se
hace? En ese sentido Sartre (1960) ve la configuracion de la cultura como el
“conjunto de formas” en procesos de construccion, destruccion y reconstruccion,
formando diversidad de agrupaciones estructuradas; en la misma, “soélo la
experiencia puede indicar la relacion interna de las estructuras en un grupo definido

y como un momento determinado de su dialéctica interior” (Sartre, 1960, pag. 432).

Cultura: “Comprende todas aquellas formas de observar el mundo y de reflexionar
sobre él, de comprender las relaciones existentes entre las personas, los objetos y
los sucesos, de establecer preferencias y propositos, de realizar acciones y perseguir

objetivos” (Valentine, 1970, pag. 7).

Cabe indicar que la visién evolutiva de la sociedad nos lleva a pensar que los avances
tecnoldgicos son el punto de la mirada actual racionalista de la arquitectura, esto se
debe contrastar, comparar y analizar con los factores humanos, sociales vy

tradicionales de las técnicas tradicionales de construccion.
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1.1.3 Perspectiva tecnolégica de la cultura

La perspectiva tecnoldgica es la mas importante para esta investigacion, es uno de
los temas esenciales para entender el rol de la tecnologia en la cultura, pues se
pretende generar una reflexion sobre su rol, ya que la tecnologia, es una de las
respuestas fundamentales de la evolucion cultural del hombre; comprende la
busqueda del hombre para resolver problemas, pues si las actividades culturales
evolucionan la “cultura evoluciona”. Es posible hablar sobre cambios en la tecnologia,
sin dejar de entender que el hombre -en su sentido tecnoldgico- tiene una “cultura
material continua, acumulativa y progresiva” (White, 1982, pag. 31), y relaciona al ser
como organismo y la cultura extra somatical en el medioambiente. No obstante
Harris (1985) dice que el grupo cultural llega a un ajuste con su entorno: un nicho
ecolégico especifico, nunca con la totalidad del entorno. En este sentido “...el hombre
como especie animal, y por lo tanto la cultura como un todo, dependen de lo material,

los medios mecanicos de adaptacion al medio natural (Valentine, 1970, pag. 7).

Es fundamental entender la relacion que tiene la ciencia y la cultura. Cabe mencionar
que anteriormente se manifestd que la cultura posee un conjunto de conductas del
ser humano, entonces es laudable decir que la ciencia es una especie de conducta
humana y por ende esta en relacion ya que la ciencia es uno de los modos basicos
de tratar la experiencia, un modo de interpretar y adaptarse a la realidad. Asi que la
cultura se engloba en la “...combinacion de materiales, actividades y pautas que
forman un sistema cultural” (Edi. Bellaterra s.a., 1980). A continuacion, en la

ilustracion 4 se expone lo mencionado:

llustracion 4: Perspectiva tecnoldgica

0© o
OO o O OO E . . L.
Necesidad © Herramienta Xperiencia Expansion
OO o Humana dela
OOOOO ciencia

Fuente y elaboracion: Autor

1 Cultura extra somatica: Designa a aquellos contenidos culturales que van referidos a los objetos. Por
ejemplo, una catedral o una escultura.

20

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

1.2 Identidad y memoria

La identidad y la memoria son factores importantes para el desarrollo de esta
investigacion, en primera instancia, el término identidad se entiende como el nivel en
que una persona puede reconocerse o recordar un sitio como algo diferente a otros
lugares en cuanto a caracter propio, personal y excepcional, lo cual conlleva a
reflexionar sobre el desafio existente al momento de conservar y proteger bienes
culturales, a través de la gestion patrimonial, la cual debe ser participativa y tener
cuidado con los nacionalismos exacerbados. Castells, en relacion con la
construccion de identidad, expone la importancia de las relaciones de poder y
propone tres formas y origenes: “legitimadora, de resistencia y de proyecto” (Castells,
1998, péags. 29-30).

“La primera, introducida por las instituciones dominantes de la sociedad, para
extender y racionalizar su dominacion frente a los actores sociales, un tema central
en la teoria de la autoridad y la dominacion de Sennet pero que también adecua a
varias teorias del nacionalismo. La de resistencia, generada por aquellos actores que
se encuentran en posiciones/condiciones devaluadas o estigmatizadas por la légica
de la dominacion, por lo que construyen trincheras de resistencia y supervivencia
basandose en principios diferentes u opuestos a los que impregnan las instituciones.
Las de proyecto se dan cuando los actores sociales, basandose en los materiales
culturales de que disponen, construyen una nueva identidad que redefine su posicién
en la sociedad y al hacerlo, buscan la transformacion de toda la estructura social. Es

el caso, por ejemplo, de las feministas” (Castells, 1998, pags. 29-30).

Lo anterior pone en la palestra las formas de construcciéon de identidad en una
sociedad, estas se pueden utilizar incluso en la arquitectura, el arte, el patrimonio
cultural, entre otros. Cabe mencionar que al hablar de identidad enseguida aparecen
controversias sobre problemas politicos, sociales, intelectuales, entre otros. En la
actualidad, el sustantivo “identidad” siempre viene acompafado del adjetivo
“cultural”, lo cual es positivo, puesto que el concepto se ha redefinido dejando fuera

ciertas posiciones anticuadas que obedecen a tiempos pasados.

Entonces, en la actualidad la identidad “esta caracterizada por el conjunto de reglas,
conocimientos, técnicas, saberes, valores, mitos que, no siendo innato, necesita ser
transmitido, ensefiado” (Benavides Solis, 1990-2009, pag. 74). Lo “aprendido por
cada individuo para interactuar dentro de una sociedad determinada; es la identidad

cultural. Como tal, es el producto de un proceso de construccion del sujeto (individuo)
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con un sentimiento de pertenencia a un grupo social determinado (sociedad)”
(Benavides Solis, 2013, pag. 178).

La identidad cultural se expone como una manera particular de producir y
relacionarse, esta emerge vinculada al tiempo o sea a la historia, al territorio y a la
cotidianidad. “Participa de un conjunto de valores, simbolos y costumbres, proximos
a la cultura no académica en tanto, éstos, proporcionan un sentido de pertenencia y
cohesioén” (Benavides Solis, 1990-2009, pag. 74). Posee varios componentes como:
la religion, la lengua materna, los sistemas constructivos, la musica, la literatura,

entre otros.

La memoria segun la UNESCO es un motor fundamental de la creatividad tanto a
nivel de individuos y colectivos, que encuentran en su patrimonio natural, cultural, los
puntos de referencia y las fuentes de inspiraciéon. “La memoria, cumple la tarea de
restituir lo que tenido lugar (sic.) y, en este sentido, se encuentra inscrita en su seno
la huella del tiempo” (Rocoeur, 1999, pag. 31). Cabe mencionar que la memoria se
relaciona estrechamente a la identidad, la memoria viene a ser esencial para la
identidad individual y colectiva, su busqueda es elemental para individuos y

sociedades.

Maurice Halbwawachs (1968) manifiesta que “la historia no es todo el pasado, pero
es todo lo queda del pasado”. Esto quiere decir que junto a una historia escrita se
encuentra una historia viva que se perpetla, renueva o muere en el tiempo
dependiendo del valor que le den los individuos o sociedades, considerando dichos
hechos como parte de su memoria y aporte a su identidad cultural. Por ejemplo, la
fiesta del Intiraimy se realiza desde épocas pasadas, con distintos matices a través
del tiempo, no obstante, ha perdurado y esta en la memoria de los pueblos andinos,
representa su cosmovision y por ende es parte de su identidad cultural. Podria
suceder lo mismo con un sistema constructivo como el bahareque, ya que el
conocimiento heredado para hacerlo aun sobrevive al tiempo, es parte de la memoria
e identidad de ciertos pueblos; pero la incégnita que surge es: ¢ El individuo o la

sociedad de Cuenca valora la técnica constructiva del bahareque?
1.3 Patrimonio cultural

Existe una gran cantidad de conceptualizaciones referentes al patrimonio cultural,
tradicionalistas y vanguardistas, no obstante, el avance cientifico y la conciencia

individual y colectiva del significado de patrimonio cultural, han evolucionado a través
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del tiempo. El patrimonio cultural “puede ser definido como todo el conjunto de signos
materiales —ya sea artisticos o simbdlicos— transmitido por el pasado de cada cultura
y, por tanto, al conjunto de la Humanidad. Como parte integrante de la afirmacion y
enriguecimiento de las identidades culturales, como un legado que pertenece a toda
la Humanidad, el patrimonio cultural da a cada lugar en particular sus caracteristicas
reconocibles y es el almacén de la experiencia humana” (Jhokilehto, 2005, pags. 4-
5).

El patrimonio cultural segun Querol (2010) se ha relacionado a definiciones que se
centran en las cosas u objetos que nos identifican con el pasado o legado. Este
concepto se ha ampliado, sin quedarse simplemente en el aspecto fisico sino en todo
el acervo cultural que conlleva este elemento en una sociedad, de manera que un
concepto mas acertado de patrimonio sera: “es un proceso cultural interesado en
negociar, crear y recrear recuerdos, valores y significados culturales” (Smith, 2011,
pags. 39-63), concepto que se incorpora perfectamente al método de andlisis de
valores, fundamentado en la obtencion del significado cultural, lo cual se tratara mas
adelante. Es necesario mencionar que es tarea de todos valorar, respetar, y cuidar
el patrimonio cultural, entendiéndolo en todas sus dimensiones, de igual manera
proyectarlo, ampliarlo y difundirlo a las generaciones venideras, como parte de un

legado constante para el futuro.
1.3.1 Evolucién conceptual de patrimonio cultural enfoque inmaterial

Las primeras ideas relacionadas al patrimonio estan vinculadas a la accién de
coleccionar objetos, por el sentido generado en grado de su antigliedad, significado,
valor, etc. Esta visién del patrimonio comienza con acciones de contemplacion de
elementos singulares, como el caso de los elementos saqueados en Babilonia en
1176 a.C. (Hernandez, 1994); las acciones van evolucionando, incluyendo nuevas
ideas de respeto y conservacion hacia los bienes, como es el caso de la Torre de
Trajano en el ano 1162 (Bazin, 1969).

Progresivamente se visualiza como el patrimonio se relaciona con los sentidos
vinculados con la espiritualidad, los simbolismos y la carga que representa
socialmente; estos generan poder. (Aranzazu, 2014). Ademas, predominan
conceptos relacionados a la excepcionalidad, singularidad, rareza, entre otros. Con
relacion al poder que los elementos construidos generaban, el hombre comenzé a
generar su respeto por la historicidad de los elementos del pasado y a sus elementos

monumentales.
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Los movimientos sociales de los siglos XVIII y XIX generaron gran destruccién en el
patrimonio por su visién de desarrollo (Revoluciéon Francesa y Revolucién Industrial)
y afectaron a varios elementos del patrimonio mundial con ideas contrapuestas en lo
“antiguo”, disfuncional, inutil, y otros. No obstante, esta destruccion de alguna
manera generd conciencia de los elementos perdidos, respaldada a la vez por el
creciente conocimiento y la ciencia. No obstante, este auge para el respeto
patrimonial esta enfocado en los elementos arquitectdnicos, los cuales poseen una
carga simbdlica relacionada con las grandes urbes e imperios del pasado. De esta
manera el patrimonio se convierte en una herramienta del estado para representar la
“nacion”, como el caso francés de busqueda de “imagen”, mediante la conservacion
del patrimonio para mantener una posicion preferencial en la industria y el comercio.
(Cardoso, 2014); o el caso italiano con las intervenciones de Mussolini en busca de

la consolidacion hegemonica nacional.

No es hasta el siglo XX cuando el patrimonio se convierte en un documento histérico
y de representacion de una época; de esta manera se incorporan conceptos de
simbolismo e identidad de los pueblos, inicia la restauracion cientifica que concibe

modelos para las intervenciones y nuevas ideas en la conservacion del patrimonio.

Para el afio 1931, con la firma de la Carta de Atenas, se establece una idea de
patrimonio como elemento “aislado” y no es hasta 1954, tras la segunda guerra
mundial, que el concepto da un giro con la incorporacién del concepto integrador de
“bien cultural”, que une varios preceptos. Concibe al patrimonio como legado e

integra una perspectiva historica y cultural.

Tras la segunda guerra mundial y toda su destruccion, es necesaria una conciliacién
social a nivel mundial, que busque relaciones de paz valorando la cultura perdida.
Esta perspectiva se puede percibir en la creacion de la carta de Venecia: “Las obras
monumentales de los pueblos, portadoras de un mensaje espiritual del pasado,
representan en la vida actual el testimonio vivo de sus tradiciones seculares. La
humanidad, que cada dia toma conciencia de los valores humanos, las considera
patrimonio comun reconociéndose responsable de su salvaguardia frente a las
generaciones futuras. Estima que es su deber transmitilas en su completa
autenticidad” (ICOMOS, 1964). Esta vision de trasmision ademas asume un rol de

cuidado para cada nacion y una vision de patrimonio comun.
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Posteriormente en 1972, en la Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial
cultural y natural se generan conceptos precisos sobre patrimonio cultural,

especificamente en su articulo 1, el cual reza lo siguiente:

“A los efectos de la presente Convencion se considerara “patrimonio cultural”: Los
monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos
de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de
la historia, del arte o de la ciencia. Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas
o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integraciéon en el paisaje les dé un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.
Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como
las zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnoldgico o antropoldgico.”
(UNESCO, 1972, pag. 2).

Para las décadas de 1970-80 aun se mantuvo la tendencia euro centrista en el
concepto, pues se realizan definiciones teniendo en consideraciéon el patrimonio
cultural del viejo continente. Es sino hasta la década de 1990 cuando se da un cambio
de direccidn al concepto, resaltando dos documentos, el primero es la Carta de Nara
(1994) y el segundo la Declaracion de San Antonio (1996) en las cuales se reconocen
los valores de los saberes y tecnologias, pasando de la vision exclusiva del objeto

ampliandola hacia el ambito inmaterial.

Continuamente, para esta ultima década se ha generado una serie de cartas,
recomendaciones y convenciones como la Carta de Burra (199), Carta de
Cracovia (2000), Declaracion Universal de la UNESCO sobre diversidad
cultural (2003), entre otros, que amplian el concepto hasta llegar a nuestros
dias en donde continuan las reflexiones y discusiones al respecto, porque ha
resultado siempre muy dificil poner en la practica estos principios,
especialmente cuando se mezclan. Han surgido otros intereses como la
puesta en valor impulsada por necesidades de desarrollo o de crecimiento
sostenible, fines turisticos, politicos y otros. Asi también han surgido otras
necesidades referentes al patrimonio, por lo que se han realizado sendos
encuentros para tratar sobre el patrimonio vernaculo, la autenticidad e
integridad, el paisaje cultural, el turismo cultural, entre otros; esto dinamiza y

amplia las oportunidades de conservacion y gestion del patrimonio cultural.
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En definitiva, el patrimonio cultural esta constituido por el legado material e inmaterial,
producido en el transcurso de la historia como sustento de las identidades culturales.

1.3.2 Clasificacioén y tipos de patrimonio

Existen distintos tipos de patrimonio; las grandes clasificaciones son patrimonio
natural y cultural, siendo la segunda categoria la que atafie a este estudio, en su
subdivision de patrimonio cultural intangible. A continuacion, en el grafico 5 se

presenta dicha clasificacion y tipos de patrimonio:

llustracion 5: Clasificacion y tipos de patrimonio

Patrimonio ]

I

Herencialcultural

atura

Paisaje natural
(geoldgico y de flora y fauna)

Saber ¢ ral
tradiciones

Mueble

Fuente: y elaboracion: e-historia.cl

En lo que concierne al patrimonio cultural, cabe decir que se puede clasificar incluso
desde diversas perspectivas. De manera que para el presente estudio es factible
analizar cuatro factores: materialidad, relacién hombre-medio, recurso y teméatica
(Aranzazu, 2014).

En si, lo material hace referencia a los bienes inmuebles y muebles. En el caso de
esta investigacién, son de interés principal las edificaciones, como fruto
evidente del conocimiento y manejo del saber constructivo, por lo que en
adelante si bien se llamara patrimonio cultural edificado se debe tener
presente su relacion con el dominio de la técnica; denotando la importancia
de lo inmaterial puesto que de ahi se derivan los conocimiento, saberes y
técnicas constructivas para construir lo material; en pocas palabras, lo

material se debe a lo inmaterial.
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a) Patrimonio cultural edificado

El patrimonio cultural edificado esta representado por los bienes inmuebles de un
lugar, como edificaciones, conjuntos arquitecténicos, sitios y lugares que contengan
valores, estéticos, arqueoldgicos, cientificos, etnologicos y antropolégicos.
(Camarero & Garrido, 2004)

Siendo asi, la Comisién Nacional de la UNESCO (Informe General de 1977-82,

México) establece que la expresién bienes inmuebles se refiere a:

“Una manifestacion material, imposible de ser movida o trasladada: obras de la
arquitectura civil, religiosa, militar, doméstica, industrial, como asi también sitios
histéricos, zonas u objetos arqueoldgicos, calles, puentes, viaductos, entre otros”
(IAHP, 2016, pag. 1)

En la actualidad el patrimonio cultural edificado posee varios retos entre los que se
destacan: “Continuar con las diversas tareas de diversificacion, o estudios de caso,
la busqueda de una intervencion de los bienes desde sus herederos legitimos, sea
la sociedad o propietarios directos, asi como el papel de la gestién a través de los
proyectos integrales sobre la ciudad patrimonial (urbana o rural), a través de su
planeacion y una adecuada administracion como recursos no renovables” (Sanchez
Hdez, 2010, pag. 2)

b) Patrimonio inmaterial

Las técnicas tradicionales de construccion forman parte de los saberes inmateriales
conocidas como Patrimonio Cultural Inmaterial “PCIl”, que son: “Los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte

integrante de su patrimonio cultural” (UNESCO, 2003, pag. 2)
La UNESCO clasifica al PCI de la siguiente manera:

1. Tradiciones y expresiones orales: Mitos, leyendas, cuentos, plegarias,
expresiones literarias, narraciones de la memoria local que tienen valor
simbdlico para la comunidad.

2. Artes del espectaculo: Danza, juegos tradicionales, juegos infantiles, musica,
teatro.
3. Usos sociales, rituales y actos festivos: fiestas, practicas comunitarias

tradicionales, ritos, oficios tradicionales.
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4. Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo: Técnicas
y saberes productivos tradicionales, gastronomia, medicina tradicional,
espacios simbdlicos.

5. Técnicas artesanales tradicionales: Técnicas artesanales tradicionales y
técnicas constructivas tradicionales.

1.4 Importancia de la gestion y conservacion del patrimonio cultural

Los bienes inmuebles perteneciente al patrimonio cultural edificado, deben ser vistos
como una oportunidad para el desarrollo y no como una carga a mantener, a veces
sin saber el motivo. Estos bienes “han vencido al tiempo y han sobrevivido casi
milagrosamente a los embates, cuando no al abandono, de los seres humanos de

las distintas épocas” (Ballart y Tresserras, 2010, pag. 6).

La importancia de la conservacion y la gestion del patrimonio cultural segun Fentress
y Wickham (2003), radica en el concepto de memoria social, este juega un papel
importante al momento de reflexionar sobre el patrimonio cultural, los tipos de
recuerdos que se comparten con otras personas, el poder de evocacién que puede
tener una edificacion, un lugar, un olor, un sonido, etc. Resultan cruciales en el tejido
de un grupo social de una clase particular, ya sea perpetuo (un grupo de amigos, una
familia, las vendedoras del mercado, un pueblo) o informal, e incluso temporal (un
grupo de amigos que acuden a un sitio en comun, una cerveza después de jugar
futbol). Los recuerdos instigan a que los grupos sociales en su diversidad construyan

sus propias imagenes del mundo.

Realizar ciertas diligencias para lograr un propésito es la gestion y, en el caso del
patrimonio, se basa en una serie de actividades destinadas a la conservacion de
bienes; la mayoria son realizadas por entidades publicas de acuerdo con las
competencias que posean con relacién al patrimonio cultural (Querol, 2010, pag. 51).

Este patrimonio debe ser identificado por la colectividad, por sus actores, por sus
autoridades y posteriormente conocido para poder valorarlo, puesto que “valoramos
lo que conocemos”. Cabe agregar que la ausencia de politicas publicas integrales
aminora las acciones de conservacion del patrimonio cultural, asi como la posibilidad
de aprovechamiento en los procesos de desarrollo sostenible de las comunidades y

potenciarlo como un recurso para el desarrollo.
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1.4.1 Valoracién patrimonial

Dentro de la gestidon y conservacién del patrimonio cultural edificado, segun Randall
Mason (2002), existen varios enclaves que son fundamentales, tal es el caso de los
valores patrimoniales, entendidos como el conjunto de caracteristicas positivas o
cualidades percibidas en objetos culturales o sitios por ciertos individuos o grupos
sociales y los usos que el patrimonio edificado puede tener de acuerdo con la

vocacion del inmueble, para que sean utiles y coexistidos.

Segun Ciro Caraballo los valores patrimoniales deben ser entendidos de la siguiente

manera:

“...como parte de un complejo mayor de sistemas de valores sociales, son conceptos
éticos, socialmente cambiantes, aceptados y deseados como ideales en un
determinado contexto social e historico. Tienen sentido de permanencia y
trascendencia, al tiempo que dan sentido y validez a las politicas y acciones que
buscan difundirlos y preservarlos. Los valores no existen fuera de las
relaciones sociales establecidas, ni son necesariamente comunes a todas ellas. El
valor en un concepto que por un lado expresa las necesidades cambiantes del
hombre, y, por otro lado, fija la significacion positiva de los fendmenos naturales y

sociales para la existencia y desarrollo de esa comunidad. (Caraballo Perichi, 2011.

pag. 2).

Segun Mason (2002), profesor de Historia de la conservacion, el concepto de valores
puede ser usado en dos sentidos: Morales, principios u otras ideas que sirven para
guiar accion (Individual o colectiva) y en referencia a las cualidades y caracteristicas
vistas en cosas, en particular caracteristicas positivas (actuales y potenciales). Es
necesario reconocer que los valores cambian con el tiempo y son condicionados por
el contexto y son el resultado de la interaccién entre un artefacto y su contexto. Los
valores son formados en el nexo entre ideas de valor extrinseco o valor adquirido y

valor intrinseco o valor propio.

En la actualidad es necesario considerar que el valor patrimonial de un bien cultural
es establecido socialmente, por consiguiente, es temporalmente cambiable y puede
poseer varias lecturas que se complementan y contradicen entre si. Los atributos de
los bienes patrimoniales, en otra época pudieron haber tenido un significado diferente
al de los tiempos actuales, es el caso de la picota del rollo en Cuenca, esta servia
para ajusticiar a los malos elementos de la sociedad durante la colonia, significaba

respeto y temor; en la actualidad no posee el mismo significado o simbolismo.

29

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

‘La valoracién del patrimonio ha dejado de ser el principal criterio para el
establecimiento de juicios de valor para conservar la herencia patrimonial, e incluso
para la toma de decisiones en cuanto a los criterios de investigacion de la misma”
(Caraballo Perichi, 2011, pag. 4).

Segun Pesantez (2015), valoramos lo que conocemos y reconocemos COmo
patrimonio lo que valoramos. Cabe destacar que la poblacion es la que da valor a las
cosas, por mas que un conjunto de académicos digan que tal elemento debe ser
conservado por algun motivo, la poblacién es la que en definitiva le otorga valor o

simplemente lo olvida. Al respecto, es conveniente citar lo siguiente:

“Los objetos, sitios o simplemente cosas que relacionamos con patrimonio cultural poseen un
marcado peso interpretativo en nuestro inconsciente colectivo en el sentido que son
significativos o representativos de la identidad de una cultura en un momento y lugar definido
en el tiempo y el espacio, caracteristica fundamental que de manera implicita subyace en la
valoracion social de cada uno de éstos y marca la diferencia entre lo histérico comin y lo

patrimonial” (Pefa Galvez, 2010, pag. 4).

La alta valoracion social que poseen hoy en dia ciertos sitios ha logrado incluso
constituir instituciones estatales en distintos paises, ademas de organizaciones
mundiales que velan por el patrimonio cultural, no obstante, algunos aspectos
fundamentales permanecen aun en las sombras, esto ha logrado divergencias entre
el conocimiento especializado y los debates sociales. Un aspecto importante es la
barrera entre lo patrimonial y corriente, y las percepciones de distintos actores
sociales. El valor patrimonial surge como una circunstancia subjetiva intrinseca y
topada de forma diferente en cada experiencia, lo cual dependera de la situacién y

el objeto de cada proceso.

En algunos casos el “patrimonio” estd condenado a convivir con la constante
amenaza y el predominio de intereses sobre su “uso y disfrute”, paraddjicamente esta
condicion deberia ser imprescindible para su adecuada conservacion y

mantenimiento.

Como se menciond anteriormente, el valor de los bienes patrimoniales puede tender
a cambiar con el tiempo y para mantener intacto su valor patrimonial es necesario
que el bien patrimonial, a pesar de los cambios y funciones del presente, mantenga
relacion con el contexto original o autentico de produccion y uso. Esto se puede
cumplir siempre y cuando el bien haya sido recuperado mediante el estudio

multidisciplinario.
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“La pérdida de relacion con el contexto original puede provocar en muchos objetos
patrimoniales una pérdida crucial de valor y sentido...” (Ballart y Tresserras, 2010,

pag. 10).

El método utilizado para la valoracién de la técnica es el de mapeo de actores,

(Jaramillo, 2014) y se relaciona directamente con la obtencién de los valores.

La Concepcion de los valores nace desde las relaciones con los otros o con los
objetos para nuestro caso con la expresion de la técnica constructiva presente en
bienes inmuebles portadores de la técnica, sin dejar de lado a los portadores del

conocimiento y sus relaciones.

El proceso de conservacion nace del sentido de valoracion del patrimonio, es decir
la concepcion de los valores nace desde las relaciones con los otros, con los objetos,

para el caso con la técnica constructiva y la cultura constructiva (revisar pag. 25.)

Es importante entender los valores, porque es necesario para saber que conservar,
como conservarlo, priorizar acciones y como hacerlo, es aqui donde es importante la
valoracién ya que se conserva a lo que se le otorga valor.(IPCE, 2010) “conservacion

relacién con conocimiento de lo que conservamos” permite priorizar las acciones.

Los valores escogidos son los valores que reciben audiencia, Estos valores son los
que se perciben, pues en realidad se tiene que hacer un analisis desde la perspectiva
de la comunidad, es decir debemos ser intermediarios en la puesta en valor y poner
en juego a la comunidad con los objetos “mirada conservacionista”.

Todos los modelos conservacionistas parten de la significancia del sitio que
establece el resumen de todos los valores, la importancia de la significancia permite

plantar opciones o alternativas para la conservacion.
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llustracion 6: Esquema de actuacién

SIMPLIFI
CACION

SIGNIFIC
ANCIA

CONSER
VACION

Fuente: Autor (2016)

La vision desde diversas cualidades de un sitio se opone a la materialidad valiosa
por si mismo sino se centra en el porqué de la materialidad, estos se analizaran en
“Valores como comprension de algo surgido en una relacion”, los valores de un bien
son asignados socialmente y aportan a la significancia cultural de un sitio. (Randall
Mason, 2006)

El valor es individual, no necesariamente es para los otros, ademas este valor puede
ser compartido, pero desde “un conjunto de individualidad, los mismos pueden ser
Valores Locales o Valores Universales, valor es Un conjunto de caracteristicas
positivas o cualidades percibido en objetos culturales o sitios por ciertos individuos o

grupos”.

La idea principal es al atributo, ya que no hay valor sin atributos, el valor y la
materialidad son una sola cosa, son “uno”, se aprecia el objeto y las cualidades de

un objeto y convertimos los atributos en valores.

Estos valores son construidos colectivamente, un valor solo se entiende desde el
contexto cultural, por este motivo la informacion y el conocimiento son importantes
para la valoracion. Segun J. Jokiletho. “Cada cultura tiene su propia manera de
obtenerlos y representarlos.”
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¢ Qué valores y cuales valores a ldentificar? Lo que se busca entender el rango
completo de valores y de su proceso de valorizacién es un “ideal”, pese a que existe

desde la instancia solamente historico estética.

Esto nos lleva a que la busqueda de estos valores tiene que ser global dejar de mirar
arquitectonicamente la valoracion y mirar desde afuera, admitiendo valores

economicos, sociales y politicos.

Citando al arquitecto Diego Jaramillo, docente de la Maestria en Gestion vy
Conservacion del Patrimonio Edificado, “la creacion se basa en las raices de la
tradicién cultural, pero florece en contacto con otras culturas” es decir el patrimonio
tiene que ser contemplado desde todas las experiencias, he aqui la importancia del
factor cultural y el contexto del Valor, este entorno incluye condiciones culturales,
sociales, econdmicas entre otras como también las condiciones de manejo y

conservacién del patrimonio.

El contexto es clave para asegurar una perspectiva robusta, variada sobre cuales
valores identificar, desde la carta del ICOMOS, vemos que se debe tener abierto los
sentidos dejando de lado preconcepciones de los diferentes valores “fijos” desde
nuestra vision, porque para poder respetar una cultura tenemos que respetar su

forma de valorar, o sea su contexto cultural.

El proyecto que se investiga es una guia del Valor Universal Excepcional porque
parten de los valores del Patrimonio Cultural. Un valor es una apropiacion,
pertenencia o propiedad del patrimonio.  Para una valoracion, debe realizarse una
evaluaciéon completa de los valores asociados con un lugar antes del tema de
decisiones en la intervencion a través de multiples miradas y disciplinas. Para esto

existen varias metodologias, una de ellas es utilizar la autenticidad e integridad.
Segun Nara ICOMOS:
El papel que juega la autenticidad fundamental en:

o Estudios cientificos sobre patrimonio cultural

e Los planes de conservacion o restauracion

e Procesos de Patrimonio Cultural

¢ Condiciones para la lista de Patrimonio Mundial

¢ Incluye requisitos de Integridad, diversidad para autenticidad
e Reconocimiento de diversidad cultural
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e Bien expresion de diversidad cultural

e Calidad cultural

De igual manera, la carta de Nara indica que una medida del grado en que valores
de un sitio patrimonial pueden ser entendidos como verdaderos, genuinos y creibles

expresados por los atributos portadores de estos valores

Lo que se dice y se hace no tiene concordancia, al momento de tratar bienes
patrimoniales. Se necesita un analisis de significancia para entender los elementos

subjetivos que vienen de la experiencia humana
Expresiones de Autenticidad:

Concepto y forma

Uso y funcion

Tradicién y técnicas

Situacion y entorno

Espiritu y sentimiento

o Estado original y trayectoria histérica
e Otros aspectos internos y externos

Estos factores permiten describir al patrimonio cultural en sus dimensiones
especificas dentro de un plano artistico, técnico, histérico y social. Los atributos estan
aqui son: disefio, materialidad, métodos de construccion tradicionales y el contexto.

Luego se incluye la tradicion, la técnica y el lenguaje

La autenticidad es una experiencia vivencial antes que racional. Es una

fenomenologia desde la experiencia vivencial.

La integridad es ser auténtico y estar intacto. Stovel 2007. Que es legible, que la
significancia es constituida por los siguientes elementos de evolucion: Incluye todos
los elementos necesarios para expresar su V.E.U. Debe ser de tamafio adecuado
para asegurar la representacidon completa de caracteristicas y procesos que

transmiten su significancia.

De todas maneras, no existe un método especifico con el cual se pueda manejar a
todos los elementos por igual, por ello es necesario que se analice a cada elemento

a través de la significancia del objeto.
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Los valores son estos significados que son para las personas y los atributos es donde
estos se hacen visibles, es importante poder diferenciar esto para que no suceda que

se actua solamente sobre los atributos y se pierden los valores.

Las tipologias de valoracién son unas herramientas de primer orden que permiten
organizar los conocimientos. Existen diversas tipologias generadas por
establecimientos a nivel mundial. Dentro de éstas, se encuentra la matriz de Nara,
Reigl 1982, Upe 1984, Carta de Burra 1998, frey 1997, Patrimonio Ingles 1997, y el
Getty Institute 2002 en donde a través de un sistema de filas y columnas se establece
la valoracién de un bien patrimonial. Esta son las mas utilizadas ya puestas en
comun, se podria generar un matriz propia tomando varias tipologias

contextualizadas para cada lugar.

Algo importante de incluir en esta conceptualizacion seria que los valores son los
cruces entre las tipologias, por lo que este valor corresponde a las dos tipologias, €j.
Estético — histdrico.

La subjetividad esta incluida dentro de este proceso, es por ello por lo que a pesar
de que las herramientas son muy utiles, no se pueden dejar fuera a elementos que
pueden colaborar con esta valoracion. Es decir, la vinculacién con la sociedad por
ejemplo es una de ellas, una de las matrices muy interesantes es la de Ciro
Caraballo, en donde engloba todas las tipologias en la ambiental este criterio se

podria aplicar a tipologias con mayor influencia como la cultura.

llustracion 7: Tipologias de valor con énfasis en la cultura

SOCIAL CULTURAL

AMBIENTAL

Fuente: Arq. Diego Jaramillo (2014) Elaboracién: Autor (2016)
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Este proceso de valoracion requiere una interdisciplinaridad, es decir que debe existir
un conjunto de profesionales que aporten con todas las ideas necesarias del caso
para poder llegar a la conclusion de las ideas basicas para comenzar a generar la

valoracion.

El resumen de valores es la significancia, es decir en sintesis termina expresando la
importancia del objeto y por lo tanto la importancia de su conservacion. El objeto

tiene caracteristicas que cada uno hace lo que son que el valor se note.

La significancia es “la importancia de un sitio determinado por el conjunto de valores

atribuidos a ese sitio”.

También encontramos que es “Pronunciamiento sintético del valor del sitio y el motivo
para su Preservacion” lo principal es entender que es aqui, en la significancia donde

se debe actuar, solo esta significancia sustenta el valor de algo.

Existen tipos de actores en esta significancia 1 “insider’s” = Profesionales de la rama

2 “outsider’s” “personas con interés en el area” 3 “potencial’ “distantes”. Es

importante que estos grupos participen en la valoracion.

Analizando desde la carta de Quebec “El espiritu hace al lugar... los tangibles e
intangibles constituyen el lugar”. Por este motivo es importante el poder identificar

estos actores para que sea una visién completa.

La conservacion ha ido cambiando su postura a través de los afios y es por eso por
lo que en la actualidad la misma se compone de varios conceptos basicos que no
estan basados en un solo criterio, y la cual debe ser a partir del interior, es decir el

sujeto debe estar inmerso en la misma, con una mirada desde adentro hacia afuera.

Asi mismo existen varios métodos para establecer la significancia. Entre ellos el
siguiente: Definir el alcance, identificar la significancia, evaluar la significancia,
pronunciamiento de la significancia, desarrollar estrategias y acciones, y monitoreo

y revision. A todo esto, se suman las ideas de Jeremy Wells y Jukka Jokiletho.

Cada caso es diferente, es por eso por lo que en cada intervencién se debe
inicialmente definir cual va a ser la necesidad de la investigacion. Luego generar una
pregunta relacionada con ella y seleccionar la metodologia pertinente para responder
a esta pregunta. Asimismo, esta metodologia debe arrojar datos relevantes para

resolverla.
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Existen métodos cualitativos y cuantitativos que asocian diversos puntos, disciplinas,
profesionales, cuestionamientos, técnicas, trabajo de campo, etc. para llegar a una

valoracion.

Otro de los aspectos importantes, es tomar en cuenta la percepcién de la gente, es

decir lo relacionado con la sensibilidad de la misma al apreciar un bien patrimonial.

¢ Qué es el toolbox aproach? Significa que primero se seleccionan las herramientas
cientificas y humanas, incluyendo la sensibilidad; todo esto en cada caso en
particular para relacionarlos con los valores del proyecto especifico.

Existe un concepto que se llama triangulacion, esto quiere decir que requiere del uso
de un juego de diferentes métodos de manera complementaria y que esta en el

nucleo de una aproximacion a la identificacion y evaluacién de los valores.

¢ Importancia de los valores
e Valores como base de la Gestion
¢ Planificacion Patrimonial

e Proceso de planificacion de la conservacion

Cada valor es unico, por ello debe ser tratado de manera particular a través de un
proceso analitico jerarquico, teniendo en cuenta la prioridad de todos y cada uno de

los valores. (De igual importancia, a extrema importancia)
1.4.2 Psicologia y patrimonio cultural

Por otra parte, si ampliamos la visién conceptual hacia otras lineas como la
psicologia al hablar de patrimonio, debemos considerar las sensaciones que
produce; asi Arévalo (2010) indica que produce una variedad de emociones, lo que
influencia en la configuracion del concepto de cultura. Este es un hecho fundamental
para la conservacion de los espacios y por este motivo todo buen proyecto de
restauracion debe poseer un estudio previo y exhaustivo de distintas disciplinas y
sobre todo tomar en consideracion a la poblacion e intentar explorar sus

expectativas, ahondando especialmente en sus emociones.

Lewin (1964), antropdlogo estadounidense, “fue uno de los primeros psicélogos en
asignarle la verdadera importancia a la relacién que se produce entre los seres
humanos y el medio ambiente. Su objeto de estudio se centré en determinar el tipo
de influencia que el medio ambiente ejercia sobre las personas, la clase de
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relaciones que éstas establecian, a su vez, con el medio ambiente”. Las conclusiones

de Lewin fueron las siguientes:

1. El ser humano es capaz de modificar el ambiente que lo rodea, estando en grado de
convertir un desierto en un vergel y paraiso natural.

2. Es necesario considerar al individuo y el medio ambiente como una entidad Unica e
inseparable.

3. Asi como el sujeto actua sobre el medio ambiente, el medio ambiente también esta

en grado de afectar a la persona de manera profunda.

Es interesante lo que plantea ese estudio y la oportunidad que genera al relacionarlo
con el patrimonio cultural y los espacios en donde se sitdan los mismos. Estas
investigaciones revelan que en la actualidad es poco fructifero abordar el patrimonio
cultural sin enfoques interdisciplinarios y sin contemplar varias aristas que se

producen en una sociedad contemporanea.

Segun Lewin (1964), psicélogo aleman, la psicologia ambiental estudia la conciencia
ambiental del hombre. Considera que el medioambiente no solo es el medio natural,
sino también el medio construido, o sea todo lo que nos rodea. Desde el punto de
vista psicolégico y antropolégico son cuestionables los procesos que llevan al
hombre a tener cierta conducta frente al ambiente que lo rodea. Recabar en la
conciencia de ciertos grupos sociales con respecto al patrimonio cultural edificado es
indispensable en la intencidon de fomentar respeto, asegurar la conservacion o por lo
menos llevar a cabo su transformacion de manera racional y coherente, evitando

malograr el futuro de las generaciones venideras.

Es indispensable saber lo que piensa un individuo acerca de su entorno, con el fin
de encontrar herramientas para acercarlo a los elementos patrimoniales que por

derecho le pertenecen.

En este sentido, cabe indicar que cada ciudadano posee una imagen de la ciudad,
que nace de su experiencia acumulada en el medio. Tony Buzan (2013) revela en su
obra “Como crear mapas mentales” que el cerebro de una persona funciona de

acuerdo con imagenes y una red de asociaciones.

Cuando se lee la palabra “iglesia” y se cierran los 0jos, no se ve una palabra desnuda,
el cerebro inmediatamente habra generado una imagen de alguna iglesia en donde
se tenga recuerdos, memorias, etc. Incluso esta red de asociaciones puede ser por

la arquitectura, los bienes muebles, los colores y los detalles, etc.

38

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

“Todo esto ocurre porque tu cerebro produce imagenes sensoriales, con asociaciones y
enlaces apropiados que irradian de su centro. Las palabras desencadenan este proceso
mental. A través de las palabras de tu cerebro es capaz de generar imagenes en 3D con

infinitas asociaciones, absolutamente personales” (Buzan, 2013. pag. 37).

La imagen de la ciudad o lectura del espacio urbano, segun Kevin Lynch, propone el
estudio de los hitos o referencias, que vienen a ser soportes diferenciados de la

homogeneidad, como monumentos y construcciones con caracteristicas particulares.

1.4.3 Arquitectura sin arquitectos

Hablar de arquitectura en la actualidad esta directamente ligado a la concepcion del
proyecto arquitectonico, a su vez ligado a un profesional de la arquitectura. Sin
embargo, no hace mucho tiempo la arquitectura en este modelo social no existia;
pues se desarrollaba un producto arquitecténico cuya concepcion no estaba ligada a
ningun estilo ni profesional, mas bien respondia a un modo de saber afrontar la
necesidad de vivienda. Esta manera de actuar que se puede concebir como:

arquitectura vernacula.

La arquitectura vernacula refleja un didlogo entre hombre, vivienda y su entorno,
optimiza al maximo los recursos para aumentar el nivel de calidad ambiental, refleja
las particularidades propias de cada zona, aplicando un grado de entendimiento y

conocimiento de las relaciones mencionadas con el entorno.

Algunas de las caracteristicas del patrimonio vernaculo son signos sensibles que
permiten entender otras verdades de la comunidad en un sentido mas amplio.
Algunos autores como Velecela (2006), arquitecto e investigador independiente
azoguefio, y Pesantez (2009), arquitecta e investigadora independiente cuencana,
han identificado caracteristicas propias de este tipo de arquitectura, entre las

principales estan:

6 Sentido de pertenencia — simbdlico

7 Sentido utilitario

8. Sentido de autosuficiencia

9 Sentido de lo bello

10. Sentido formal

Lo simbdlico se relaciona directamente con la pertenencia, pues tiene esa capacidad
de condensacion de sentido, que hace que un grupo o comunidad se identifique con
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algo (sitio, objeto, divinidad, otros.), capaz de darle un significado especial a aquellos
que se identifican con él (simbolo). El sentido utilitario se fusiona inclusive con los
conceptos de la modernidad, pues permite entender la relacion de la forma y funcion.
El sentido de autosuficiencia ha permitido que el hombre o “arquitecto popular se
concede siempre un margen para sus propias y peculiares decisiones” (Tilleria
Gonzalez , 2010, pag. 1), lo cual genera una autonomia que conlleva una economia

propia o local.

De igual manera, hablar con énfasis sobre esta ausencia del arquitecto, es lucir otra
de las caracteristicas de esta arquitectura, pues es anonima: todas estas horas de
trabajo, manejo tecnolégico, historias de esfuerzo tras las obras, son representadas
por un arquitecto en la actualidad, despreciando y reduciendo el valor de los actores
propios de las obras. Por esto, se debe concluir que existe mucha mas obra anénima

de caracter popular que obra arquitecténica oficial en la humanidad.

El sentido de lo bello ha estado presente siempre en la produccién del hombre, de
igual manera la arquitectura popular estd llena de relaciones formales, de
proporciones matematicas, relaciones espaciales y otros. Estas relaciones formales
son una “manifestacién superior de una estructura organizada” (Pifion, 2006, pag.
34); se puede afirmar que la arquitectura vernacula cae dentro de la singularidad, lo
que permite abstraer una figura desde su estructura (Hermida, 2010, pag. 34). Esta
“arquitectura abstracta es pues, algo concreto y tangible, como cualquier objeto
artistico. Pero a su vez, es resultado del procedimiento abstracto” (Marti, 2005, pag.
4).

Se puede hablar de arquitectura sin arquitectos pues en la determinacién de la
geometria inicial, no existe la presencia de recursos académicos, nace del sentido
comun o el sentido creativo. En algunos casos, esta organizacion espacial ha
permitido, desde la necesidad de un orden, simetrias que son mas faciles de
transmitirse o entender para el lector de la edificacién, sin dejar de entender que la

forma es una organizacion formal consecuente.
1.4.4 Dinamica del patrimonio cultural

El patrimonio cultural es clave para el desarrollo de una poblacion. Las actuaciones
estratégicas de desarrollo territorial y crecimiento econdmico, en una comunidad
mejoran la calidad de vida y aportan a que la conservacion del patrimonio sea

entendida como fuente de riqueza y factor de desarrollo local. No se habla solamente
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del turismo, una actividad tan cuestionable en los ultimos tiempos; dicha actividad
fue la salvacion econdmica de algunas poblaciones, mas en la actualidad el
comportamiento del mercado ha posibilitado nuevos fendmenos como la
gentrificacion en centros historicos. Es el caso de Venecia y desafortunadamente la

ciudad de Cuenca corre el mismo riesgo si es que no se toman medidas adecuadas.

Es imperante que la dinamica memoria/historia/olvido y la nocion de patrimonio
destruido se articulen con el objeto de formar una reflexion acerca de la construccion
en la gestién de “territorios emblematicos”. Excluir el pasado implica la anulacién de
diversidad y riqueza, generadora de identidad, que puede permitir la gestion y que
consienta desenvolverse con miras a un acrecentamiento de las ideas de lo que es
"recurso cultural" con el objetivo de suscitar un desarrollo territorial y social mas

extenso (Lupo, 2010).

Es ineludible mencionar que aplicar sustentabilidad y sostenibilidad es dificil, pero no
imposible, en su mayoria los problemas son por factores antes descritos.

“La sustentabilidad para una sociedad significa la existencia de condiciones econémicas,
ecoldgicas, sociales y politicas que permitan su funcionamiento de forma arménica a lo largo
del tiempo y del espacio. En el tiempo, la armonia debe darse entre las generaciones actuales
y las venideras; en el espacio, la armonia debe generarse entre los diferentes sectores

sociales, entre mujeres y hombres y entre la poblacién con su ambiente” (Amartya, 2008, pag.

1).

En la actualidad se usan imparcialmente concepciones como “sostenible” y
“sustentable”, no obstante, sus significados son diferentes. “Sostenible viene de
sostener y sustentable de sustentar, las cosas se sostienen desde afuera, pero se
sustentan desde adentro” (Amartya, 2008, pag. 1). La sostenibilidad es posible
conseguirla con operaciones desde afuera, la sustentabilidad requiere que las

operaciones se resuelvan desde adentro; en forma auténoma.

El término “desarrollo” siempre ha estado histéricamente ligado a lo econdémico,
engloba variados aspectos como la cultura y el patrimonio, que forman la identidad
de un pueblo. La cultura estd dentro de los ejes de desarrollo promovidos por la
Organizacién de Naciones Unidas (ONU) y por ende dentro de las leyes nacionales

del Ecuador.

Si contemplamos los cuatro ejes del desarrollo sostenible vinculados al patrimonio

cultural, se puede obtener la siguiente dinamica:
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Econdmico

[lustracion 8: Dinamica del patrimonio cultural

-Generacion de
microeconomias

-Mejor inversidn
de presupuestos

-Empleo local

A

practicas
comunitarias

-Conseguir

Social

-Recuperacion de

-Cohesion social

objetivos comunes

Ambiental <\

-Reciclaje

Cultural /

-Integracion  de
paisaje

-Menor
contaminacion

-Menor afectacion
visual

Fuente: UNESCO Elaboracion: Autor

1.5 Cultura constructiva

-Traspaso de
conocimiento

-Recuperacion de
espacios de
memoria

-Recuperacién de
sistemas
constructivos

-Apropiacion y
valoracion del
patrimonio
cultural

Se puede considerar que una cultura constructiva es la “manifestacion de respuestas

I6gicas a necesidades locales, asi como el aprovechamiento de las condiciones y

recursos locales” (Guerrero L. , Arquitectura en tierra, hacia la recuperacion de la

cultura constructiva, 2007, pag. 184). Actualizando el concepto o, dicho de oftra

manera, la cultura constructiva es contenedora de varias caracteristicas es “plural”

en tres dimensiones: Territorio (espacio), Memoria (tiempo) y Comunidad (ser

humano), fruto de sus intersecciones (Guillaud, 2014, pag. 5).

llustraciéon 9: Dimensiones de la cultura constructiva

Fuente: Guillaud (2014) Elaboracion: Autor
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El hombre, en su dimension social —la comunidad—, es el gestor de la cultura, actor
y espectador, su ejecutor e intérprete, y se encuentra inmerso en dos dimensiones

existenciales inseparables: el espacio y el tiempo.

El territorio, como lugar en el que se manifiestan las expresiones culturales en su
dimension espacial, es la porcion de terreno delimitada o caracterizada por su
pertenencia o correspondencia con las comunidades que lo habitan o que interactuan

en él.

Esta interdependencia esta mediada por la dimension temporal, que en su continuo
fluir imprime dindmica narrativa y variabilidad a las expresiones culturales que con el
tiempo adquieren su dimension histdrica, manifestindose a través de

la memoria (Fonseca et al, 2005).

La Cultura constructiva, que vincula los tres ambitos de memoria, territorio y
comunidad, permite hablar de la vinculacién de tecnologia y sociedad, la cual posee
patrones comunes en todo nivel cultural. Para este estudio, el universo a considerar
es la zona andina; la cultura constructiva refleja inteligencia para adaptarse y
solucionar problemas, “adaptacion” de la “idea constructiva y el gesto de construir (el
pensar y el hacer), se torna una expresion de la légica de situaciones diversas”
(Guerrero L. , 2014, pag. 29).

Hacer referencia a cultura constructiva es hablar de "la interaccién entre los
aspectos tecnoldgicos, econdmicos, demogréficos y ecolégicos de la vida social
humana, donde se hallan las fuentes basicas tanto de la diversidad como de la
similitud" (Harris, 1995). La constate practica de estos saberes lleva a ser una
expresion identitaria y culturizacion, ya que es un modo eficaz y comprobado de
hacerlo: atestigua la evolucion de los saberes sobre la materia, técnicas y

conocimientos.
1.5.1 La conservacion y gestion de las culturas constructivas

Existen evidencias histdricas de que el hombre aprendid de la construccion mixta,
como base del desarrollo de sus civilizaciones. En las culturas constructivas de barro
existe una herencia cultural, evidente en obras como Hayal Huylk en Turquia (6500
a.C.), las Ruinas de Caral en Peru (3500 a.C.) (Rotondaro, 2011, pag. 16).

Segun Guerrero (2014), investigador Universidad Autonoma de México, el 10% de

los sitios declarados Patrimonio Mundial, estan constituidos en su mayoria por
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elementos de tierra, piedra y madera. Su envergadura es importante, ya que “un
tercio de las viviendas que estan en pie en el planeta son de tierra’” (Red PROTERRA
/ FEB-UNESP, 2010, pag. 46). Dieciséis de los monumentos mundiales incluidos en
la “Lista de los 100 Monumentos en Peligro” del World Monument Watch estan
hechos en tierra; cincuenta y siete por ciento de la “Lista del Patrimonio Cultural en
Peligro” del World Heritage Centre consiste en sitios de arquitectura de tierra
(Rodriguez Filho, 2007, pag. 232).

El barro es utilizado como material de construccidon desde tiempos prehistéricos, la
construccion con tierra ha estado presente en el desarrollo de diversas civilizaciones,
desde obras sencillas hasta obras de tipo monumental. Ha sido inevitable la
incorporacién de nuevos materiales con los cuales se ha dado una nueva estética a

la ciudad.

Pese a esto, los sistemas tradicionales se mantienen en zonas rurales, el manejo de
esta técnica influencia de manera indirecta a la configuracibn de obras
contemporaneas en la ciudad y de manera directa en las restauraciones en bienes

histéricos de las ciudades patrimoniales, como es el caso de la ciudad de Cuenca.

Es importante entender que todas las acciones creativas vienen a raiz de la
generacion de cultura, como lo dice la Declaracion Universal de la UNESCO sobre

la Diversidad Cultural en su Articulo 7:

“Toda creacion tiene sus origenes en las tradiciones culturales, pero se desarrolla plenamente
en contacto con otras culturas. Esta es la razén por la cual el patrimonio, en todas sus formas,
debe ser preservado, realzado y transmitido a las generaciones futuras como testimonio de la
experiencia y de las aspiraciones humanas, a fin de nutrir la creatividad en toda su diversidad

e inspirar un verdadero dialogo entre las culturas.” (UNESCO, 2002, pag. 5)

Tomando en cuenta los parrafos anteriores, se puede decir que la arquitectura es
fruto de la interaccién social o, dicho de otra manera, la arquitectura es la
representacion de la sociedad. Representa el sentido expresivo de una sociedad, por
lo que la ciudad llega a ser un valor de “Bien comun”, convirtiéndose en un conjunto
de todos. La arquitectura es sin lugar a duda, uno de los campos del desarrollo del
conocimiento del hombre, pues engloba y pone en practica tres grandes conceptos:
ciencia, tecnologia y arte.

La produccion de la arquitectura tuvo un gran cambio tras los procesos industriales:
se inici6 el abandono del campo hacia la ciudad, con lo que se activa el fenédmeno

de pérdida de los oficios tradicionales. En respuesta y como critica a la
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industrializacién, se desarrolla el movimiento “Arts and Crafts”, que ve en la

arquitectura vernacula una opcién para volver a lo artesanal (Tilleria Gonzalez , 2010,

pag. 3).

Esto provocd una evolucién de los sistemas constructivos que segun Monjo Carrid,
Dr. Arquitecto espaniol, significo que algunos paises europeos dominaran los
sistemas murarios o autoportantes hasta el primer cuarto de siglo XX, luego pasaron
al uso de estructuras reticulares. No obstante, en Latinoamérica no se dio este
fenémeno, pues con los conquistadores se usaron los sistemas murarios como uno
de los principales sistemas edificatorios. Sin embargo, también mejoraron los
sistemas existentes, como es el caso del bahareque, que es un sistema reticular, de
manera que hubo continuidad en el uso de los sistemas reticulares; es asi como en

Peru inclusive se normo su uso en las plantas altas de las casas.

Entender por qué conservar una técnica, que es manejada por un grupo, es entender
que las acciones compartidas en una ciudad son en conjunto. “La gran aventura
humana” es un principio compartido con todos, es de esta manera logica que se

puede entender el apego cultural dentro de los procesos de conservacion.

Las técnicas tradicionales de construccion, presentadas en los componentes de la
arquitectura tradicional y manejada mediante los conocimientos ancestrales,
representan un precioso legado de nuestra cultura; la cultura constructiva es la

evidencia de la continuidad de una tradicion a través de los siglos.

El bahareque a pesar de ser una técnica representada por edificaciones populares y
sencillas, o no ser caracterizado por pertenecer a edificaciones monumentales tal
como lo exigia la antigua Carta de Atenas en la primeras nociones y

conceptualizaciones del patrimonio.

La técnica del bahareque ha entrado en un proceso de desaparicion al no ser
visibilizada dentro de un patrimonio jerarquico, manejado en la arquitectura que
posee los elementos simbdlicos sociales. Esto se da, en gran parte, porque
pertenece a esta arquitectura sencilla que forma la edilicia de nuestros pueblos; es
una arquitectura anénima, fragil, suspicaz, sin disefiador, autoconstruida, entre otros

aspectos.

Las técnicas tradicionales, como el bahareque, nos permiten leer nuestro pasado
representando el contacto tecnolégico de los pueblos, sus costumbres, sus

tradiciones, sus conocimientos, su relacion con el medio ambiente y los saberes
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generados para superarse. Por estos motivos, las técnicas tradicionales de
construccion, como el bahareque, son parte fundamental del acervo cultural y
patrimonial de un pueblo, que debe buscar que se valore socialmente y generar

estrategias de proteccion institucional pese a presentar un panorama dificil.
1.5.2 Patrimonio vernaculo

En la carta de Patrimonio Vernaculo Construido, de 1999 en México, se identifican
claramente y se hace evidente la relacion social del uso de las técnicas tradicionales
de construccién y su presencia en la arquitectura vernacula. Ademas, aqui en la
carta, que resalta la necesidad de valorar las técnicas presentes en la arquitectura

tradicional, se formula los siguientes principios:

Para una adecuada conservacion del patrimonio vernaculo, es necesario que sea
manejado desde una variedad interdisciplinaria de conocedores del tema, que
entiendan desde una mirada holistica el valor del patrimonio vernaculo y sus

amenazas.

Las actuaciones modernas, en elementos vernaculos, deben respetar sus valores

culturales y sus caracteristicas.

En muy pocos casos, como, por ejemplo, el caso de la vivienda de Tupac Amaru en
Peru o la casa del Libertador Simén Bolivar en Venezuela, se toma la arquitectura
vernacula dentro de la arquitectura monumental. No obstante, se debe considerarlo

dentro de los diferentes conjuntos urbanos y asentamientos.

El paisaje cultural estd formado y relacionado directamente con el patrimonio
vernaculo, por lo que mantener esta relacién debe ser tomada en cuenta para la

conservacion.

El sentido de lo vernaculo no relaciona unicamente la parte material o fisica, sino
como es utilizado socialmente (lllich, 2011), asi como las manifestaciones

involucrada en él.

Los parrafos anteriores relacionan principios y son la base conceptual para la
conservacion del patrimonio vernaculo, esto expresado mediante las técnicas
tradicionales de construccién. Sin embargo, estos planteamientos se vuelven
aislados si no son tomados en cuenta, sino nacen desde la comunidad, pues han

sido los receptores y pueden ser los transmisores de su cultura hacia el futuro.
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Dentro de la carta también se habla de lineas de accién, aplicables a la arquitectura

vernacula:

1. El proceso de investigacion es la primera accion previo a la intervencion sobre

un material presente en arquitectura vernacula.

2. Las intervenciones deberan conservar la integridad del paisaje entre lo

natural y construido.

3. La restitucion de elementos debera mantener equilibrio expresivo con los

elementos originales para no crear falsos histéricos.

4, El proceso de adaptacion, para nuevos usos en estructuras vernaculas, debe

cuidar equilibrio entre la compatibilidad y el uso propuesto.

5. De las lineas de accion indicadas, en la carta se considera, que las mas
importantes con relacion al rescate y desarrollo de las técnicas tradicionales

de construccioén son las siguientes:

6. Se debera garantizar la continuidad de los sistemas tradicionales de
construccion, transmitirlas mediante la educacion y formacion a nuevas

generaciones.

7. Generacion de programas educativos e informativos desde los gobiernos
nacionales, locales e institucionales, con la finalidad de conservar los valores

de la arquitectura vernacula.

El compromiso internacional fundamentado en las Cartas Internacionales para
conservar las expresiones monumentales y no monumentales, comprometidas
mediante el patrimonio vernaculo, hace evidente que las técnicas tradicionales de
construccion sobrepasan los arquetipos arquitectonicos como parte fundamental del
patrimonio edificado. Este compromiso también considera y revela las relaciones del

hombre con su identidad, comunidad, territorio y de la cultura de cada pueblo.

Segun la UNESCO (Organizacién de la Naciones Unidas para la Educacién, la

Ciencia y la Cultura) el patrimonio vernaculo es reconocido por:

1. Un modo de construir emanado de la propia comunidad.
2. Un reconocible caracter local o regional ligado al territorio.
3. Coherencia de estilo, forma y apariencia, asi como el uso de tipos

arquitecténicos tradicionalmente establecidos.
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4, Sabiduria tradicional en el disefio y en la construccion, que es trasmitida de

manera informal.

5. Una respuesta directa a los requerimientos funcionales, sociales y
ambientales.
6. La aplicacion de sistemas, oficios y técnicas tradicionales de construccion.

Algunos autores, a este patrimonio vernaculo, lo consideran el patrimonio débil,
entendido como “el cambio de mirada desde el patrimonio monumental tradicional,
compuesto de iglesias, palacios, monumentos, hacia otros elementos del paisaje
humano menos evidentes pero que componen una buena parte de la identidad de
las ciudades” (Culagovski, 2007, pag. 15). Es decir, individualmente no dependen
exclusivamente de un valor patrimonial o tienen un valor universal, no obstante, en
conjunto son relevantes considerando que se asocian con la creacién y conservacion

de una condicién o modo de vida en particular (Duran & Vanegas, 2015).
1.5.3 Relacién entre tecnologia y patrimonio

Desde el punto de vista tecnoldgico, el patrimonio puede entenderse como el fruto

del desarrollo de la sociedad. La UNESCO al respecto dice lo siguiente:

“Cada comunidad, teniendo en cuenta su memoria colectiva y conscientes de su pasado, es
responsable de la identificacion, asi como de la gestién de su patrimonio. Los elementos
individuales de este patrimonio son portadores de muchos valores, los cuales pueden cambiar
en el tiempo. Esta variabilidad de valores especificos en los elementos define la particularidad
de cada patrimonio. A causa de este proceso de cambio, cada comunidad desarrolla una
conciencia y un conocimiento de la necesidad de cuidar los valores propios de su patrimonio”
(Carta de Cracovia, 2000, pag. 1)

Dicho lo anterior, cabe mencionar que en la actualidad existe una divergencia a nivel
de gestion y conservacion a nivel material e inmaterial. Existe una clara confusion,
ya que lo material esta estrechamente ligado a lo inmaterial: para construir algo
primero se debe tener los conocimientos necesarios (tecnologia) para hacerlo y con
la experiencia se forma la técnica que, por ejemplo, puede ser constructiva. En
definitiva, al salvaguardar lo inmaterial, también salvamos intrinsecamente la parte

material.

En este sentido cabe decir que las técnicas tradicionales son el lenguaje de la
arquitectura y al hablar de patrimonio, podemos hablar de John Ruskin -teérico de la

conservacion- que define a la arquitectura como el contenedor de la memoria del

48

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE



UNIVERSIDAD DE CUENCA

trabajo del hombre, es decir, de sus conocimientos, de saberes, de técnicas que dan

paso a la construccion de un bien inmueble, sea cual fuere su estilo.

En la actualidad esta relacién es muy delicada debido a que el arquitecto, el
propietario, el municipio, u otros, tienen conocimientos y opiniones que pueden
resultar en una confusién al momento de construir. Se pierde, por ejemplo,
autenticidad en los conjuntos patrimoniales de una ciudad, paraddjicamente
generando un cierto nivel de desconocimiento del territorio, la memoria y la

comunidad en la que se inserta la arquitectura.

En muchos casos, el afan de aceptacion social es elitista al momento de construir;
busca desesperadamente diferenciarse de lo que se conoce como popular y
vernaculo, desdefiando al conocimiento tecnoldgico heredado, buscando la novedad
social, que aparente el conocimiento. Kusch (1976), antropologo vy filosofo argentino,
dice que el hombre busca tener un libro, para no leerlo, busca tener la informacion y
hacer fetiche con la misma, demostrando vacios existenciales y miedos, miedo a ser
el mismo, a la historia, a del hombre “sub culto” por ende trata de llenarlo con la

cultura de la enciclopedia.

. Segun Heidegger (1977), filésofo aleman, el indigena es diferente. El encuentra la
vida y su conocimiento para si mismo, si se reflexiona sobre la educacioén, es
meritorio mencionar que se centra en dominar lo externo y desconocerse a si mismo,
se quiere dominar lo exdgeno, demostrando cierto recelo a lo propio. Obviamente
estas posturas no son del todo acertadas en distintas localidades, ya que, si se las
acepta fehacientemente se caeria en estereotipos sociales. No obstante, sirve como
ejemplo, puesto que, si se plantea que debe existir dominio de la técnica desde “lo
culto”, ;como se puede probar que la misma funciona? Se convierte en un bucle sin
fin, que imposibilita esta accion; por tal motivo, se deben buscar mecanismos desde
la educacién a todo nivel para apoyar estos procesos

1.5.4 Sistema constructivo

El término “sistema” proviene de dos ideas principales segun el diccionario de la
RAE:2:

1. “Conjunto de reglas o principios sobre una materia racionalmente enlazados
entre si”.

2 RAE, Real Acedia de la lengua espafiola
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2. “Conjunto de cosas que relacionadas entre si ordenadamente contribuyen a
determinado objeto”.

Se puede entender por sistema constructivo a el “conjunto de elementos y unidades
de un edificio que forman una organizacién funcional con una mision constructiva
comun, sea esta de sostén (estructura) de definicion y proteccidon de espacios
habitables (cerramientos) de obtencién de confort (acondicionamiento) o de
expresion de imagen y aspecto (decoracion)’ (Monjo Carrio, 2005). Se debe

considerar al sistema como un conjunto articulado mas que como un método.

Los sistemas pueden ser explicados con el ilustracion 10, en el cual se describe que
los sistemas constructivos estan compuestos por Unidades, Elementos y Materiales
(Monjo Carrid, 2005).

llustracidon 10: Sistemas constructivos

T p—
S B ELEMENTO 1 MATERIALES

Sistemas Constructivos

MATERIAL

b Unidad [y ELEMENTOS ’ MATERIAL

MATERIAL

(

Fuente y elaboracion: Autor

1.5.5 Las técnicas tradicionales de construccion como expresiones del

patrimonio cultural inmaterial

La cultura constructiva debe ser comprendida desde su integracion al concepto de
patrimonio cultural inmaterial (usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas) en conjunto con distintos instrumentos (objetos, artefactos y espacios

culturales) inherentes a las comunidades, los grupos e individuos.

Dicho patrimonio cultural inmaterial es transmitido de generacién en generacion y es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funciéon de contexto y realidad, lo cual
desemboca en sentimientos de identidad y continuidad, contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana, por lo tanto las culturas constructivas
como el bahareque, esta vinculado al patrimonio inmaterial, considerando que se necesita de

un conocimiento heredado para desarrollarlo. (UNESCO, 2003, pag. 2)
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Se puede decir de manera general que las manifestaciones del PCI “son la expresion
de procesos sociales complejos, dinamicos y no exentos de conflictos” (Frieri, 2014,
pag. 37). Entre sus principales caracteristicas y fusion con el contexto constructivo

estan:

1. Son colectivas, identifican a una comunidad, principalmente se transmiten
generacionalmente, como legado, modo de productividad, tradicion o parte

de la memoria colectiva.

2. Son ftradiciones vivas, se recrean constantemente de manera presencial
(edificaciones con la técnica), por la experiencia y en especial por la

comunicacioén oral.

3. Poseen dinamismo, cargadas de creatividad e intuicién las cuales expresan
las capacidades la comunidad para adaptarse e interpretar otras
manifestaciones de la cultura universal, las mismas son cambiantes, se

recrean en el tiempo, apropian como suyas y le dan caracter propio.

4. Poseen simbolismo, pues el sentido social y su caracter como tradicion,

memoria e identidad, es aqui donde radica su valor en la comunidad.

5. La manifestacion es integradora, pues se plasma en obras concretas tanto

del patrimonio cultural y natural de una comunidad.

6. Poseen normas y relaciones consuetudinarias, las que regulan la produccion,
transmision, las que a su vez forman parte de una red comunitaria por ende

una red de poder.

1.5.6 Saberes Ancestrales

La generacién de ideas, pensamientos y tecnologias como la del bahareque, han
estado presentes en la historia del hombre, son respuesta a la constante busqueda

por mejorar la calidad de vida, tornando al proceso en identidad cultural.

Saberes ancestrales son definidos como “el conjunto acumulado y dindmico del
saber tedrico, la experiencia practica y las representaciones que poseen los pueblos

con una larga historia de interaccion con su medio natural” (UNESCO, 2006).

En el bahareque se utilizan principios de convivencia, métodos de produccién y
aprovechamiento de la naturaleza, todos estos conocimientos aplicados para la

generacion de arquitectura (Guerrero, 2011).
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Es notable dentro del desarrollo de las técnicas tradicionales de construccion y que
son fruto del contacto de la sociedad, territorio y los recursos de la diversidad del
entorno, que configuran la cosmovision de los pueblos, como es el caso del uso de

gramineas -la mas comun- el carrizo, la cabuya, la madera vy la tierra.

llustracion 11: Relacion del bahareque

*Sociedad
BAHAREQUE eRecursos
eTerritorio

Fuente y elaboracion: Autor

En la actualidad estos saberes han sido erradamente unificados por un pensamiento
globalizador que busca minimizar su valor (Rivadeneira, 2014). Bajo la mirada de
procesos obsoletos, han sido las principales razones por las cuales los
conocimientos ancestrales estan en peligro de desaparicion en una continua

absorcion del pensamiento global.

Los saberes juegan un rol importante dentro de las nuevas propuestas de desarrollo
nacional, “se reconocen y garantiza a las comunas, comunidades, pueblos y
nacionalidades indigenas, el derecho a proteger y desarrollar los conocimientos,
tecnologias y saberes ancestrales” (Asamblea Nacional , 2008, pag. 41). Inclusive
se enmarcan en nuevas tendencias culturales globales, respondiendo a la escasez

cultural en un mundo cada vez mas global.

El reforzamiento de los saberes ancestrales, presente en técnicas tradicionales de
construccion, busca restablecer la autonomia de los pueblos pues esta ligado a los
procesos de produccion, del entorno, de la vida en general y responden a la falta de

medidas de acceso a los medios econdmicos y financieros.

Se puede especular sobre las capacidades y usos de estos saberes; en algun
momento fueron hegemonicos, masivos y uUnicos, pero actualmente van perdiendo
autoridad entre los artesanos y empresas. Se ha roto el cuerpo constructor, en la
actualidad tenemos artesanos capaces y buenos para todo (Guerrero L. , 2014, pag.
28)
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1.5.7 La trasmision de saberes en la construccion en tierra

Varios autores han realizado investigaciones sobre técnicas de construccién en tierra
en diferentes latitudes del mundo, esto ha despertado interés en varios académicos
a nivel mundial, por lo cual se ha generado un amplio bagaje de conocimientos en
torno al tema, en los ultimos 40 anos. Pese a estas iniciativas es imposible decir que
exista un libro sobre las multiples y variadas técnicas constructivas del bahareque,
pues se vuelven temas pasajeros insertados en un tiempo especifico pero que no

llegan a las aulas con la seriedad del caso.

Las experiencias universitarias pasan por miradas tangenciales por los sistemas de
construccion tradicional. Dentro de la educacion formal universitaria, sin embargo,
existen ciertas iniciativas en la revalorizaciéon de las culturas constructivas, como la
red internacional Catedra UNESCO “Arquitecturas de la tierra, culturas constructivas
y desarrollo sostenible”, la red Iberoamericana “PROTERRA”, CRATERRE EnSag
(Francia), Ecot (Chile); por mencionar algunas. Estas ideas de cooperacion
internacional, en el desarrollo de las culturas constructivas, han generado redes de
cooperacion internacional universitaria y profesional, en la mayoria de los casos con
representaciones individuales, sumando un total de 43 instituciones en 21 paises de

cuatro continentes.
1.6 Bahareque

El bahareque es una estructura tradicional de tierra, se fundamenta en el uso de
postes de madera entramados con ramas, tanto en el sentido vertical como horizontal
(Guerrero, 2014), zunchados por dos vigas de madera: una superior y otra inferior
“pies”. El entramado es recubierto por una o dos caras de revoque de barro con
fibras. Es una estructura ligera, y resistente con gran flexibilidad y capaz de soportar
sismos (PROTERRA, 2011, pag. 10).

Sus diversos usos se pueden clasificar de la siguiente manera: por un lado, el
sistema se usa como tabiqueria como es el caso del bahareque, los cielos rasos de
barro y el enchacleado, utilizado como base de cubierta, con similar materialidad. La
gran versatilidad de la técnica ha permitido construir en zonas con gran dificultad de
emplazamiento, esto ha generado conceptos de aplicacion del sistema en la
construccion para sismica (Carazas Aedo & Rivero Olmos, 2002, pag. 2). La técnica
puede ser potenciada y pertenecer a proyectos actuales, donde se ha dado

oportunidades de vivienda a lugares en los cuales los problemas estructurales son
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constantes, por lo que se han realizado proyectos para la reutilizacion de la técnica
tomando criterios de hallazgos como el caso de la Joya de Cerén — El Salvador y

aplicandolos en la vivienda popular (Carazas, 2014, pags. 2-15).

Cabe indicar que el bahareque es un sistema constructivo existente previo a la
colonizacién espafiola; es importante hablar de su uso en la cultura Cafari, en sus
distintas fases culturales tales como la Tacalshapa y Cashaloma (Quille, 2012, pag.
37). Es factible reflexionar acerca de este sistema constructivo, que tiene una raiz
tecnolégica muy cercana a la zona de Azuay y Cafiar. Otro ejemplo se evidencia en
la colonizacion, en el proceso de “intercambio” cultural, que trajo consigo nuevas
tecnologias como la tapia, implantada en la construccion generando vinculos

culturales marcados.

Es importante la influencia de los cambios socio—culturales en la ciudad, que afectan
a la técnica y estan relacionados a fendmenos de la modernidad, globalizacién y
comportamiento del mercado. En consecuencia, estos fendmenos han contribuido
para estudiar la viabilidad de los sistemas y técnicas constructivas de otras latitudes

del mundo.

La técnica es utilizada en varias partes del mundo, por lo que es conocida de varias

maneras:

—_

Bahareque (Ecuador, Colombia, Venezuela, México)
Bajareque (Ecuador)

Bareque (Cuba) (Ecuador)

Quincha (Peru)

Enjarre (Espafia)

Encanizado (Colombia)

Pau A Pique (Brasil)

Torchis (Francia)

© © N o g~ Db

Encestado (Espafia)

—
©

Bauge (Francia)

1.7 Construccion en tierra

Una tendencia contemporanea -a nivel mundial- es el uso de los principios

constructivos de la arquitectura en tierra para la arquitectura bioclimatica, pues son
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amplios los beneficios de las técnicas que pueden ser usadas en esta disciplina. De
igual manera, los principios de uso de la tierra estan siendo aplicados en los d&mbitos
de la permacultura, bioconstruccion, agroecologia y autoconstruccion; esta
reincorporaciéon de las técnicas, desde mi punto de vista, estad vinculada a una
revalorizacién en centros académicos y ha permitido encontrarse con otras ramas de
la arquitectura y las ciencias. Esto ha permitido, también, re visualizar a las técnicas
tradicionales como el bahareque, a pesar de ser técnicas milenarias, por lo que es

necesario apreciarlas cronoldgicamente.
La cronologia constructiva en tierra puede ser descrita en la siguiente ilustracion:

llustracion 12: Evolucién conceptual de construir con tierra

: Agujeros en el piso &
/ Se daba forma al techo
/ Cubierta de ramas,
elementos vegatales o

paja ny [ Adobe monofitico crudo

o

Aparece el Cob

EVOLUCION CONCEPTUAL DE
CONSTRUIR CON TIERRA

2
(&)

Posteriormente se tierra apisonada
mejoran los elementos
de madera

Rebocando con barro

Fuente y elaboracion: Autor

Lo que busca el grafico 9 es indicar la ubicacion temporal del uso del bahareque,
situando a la técnica entre las primeras en ser usada en toda la civilizacion para
satisfacer vivienda y cobijo. La técnica tiene la particularidad de ser, una de las
primeras en las que se ocupa, la creatividad humana y los recursos ampliamente
disponibles para la elaboracion de vivienda, previamente a la utilizacion de este tipo

de técnica, se utilizaba unicamente refugios de formacién natural.

1.7.1 Breve historia de la construccioén con tierra

La construccidn con tierra esta presente en el desarrollo de la civilizacion, es aplicada
en todo el mundo sin importar la ubicacién ni condicion climatica, se ha podido
generar en casi todas las condiciones climaticas, se ha podido identificar que esta
presente en todos los continentes, llegando a estar en 190 paises en el mundo
(CRATERRE, 1999).
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La construccién con tierra excede la datacion histérica, lo mas preciso se aproxima
a once anos de antigledad. En la ilustracién, se indica los lugares donde se
construye con tierra principalmente (CRATERRE, 1999).

llustracién 13: Construccion con tierra en el mundo

‘\‘ Site du patrimoine mondial

I Zone construite en terre

Fuente y elaboracién: CRATERRE (1999)

Tabla 1: Breve historia de la construccion en tierra

Espacio | Descripcion Tiempo Grafico
Irak, Biblioteca de Alejandria, Fuente: | 6000 al

Mesopot | Demir (1985) 10000 a.C

amia

Egipto fortaleza de Medinet Habd o 3000 a.C

Tumba de Ramsés Il Fuente (Biblia de
Jerusalen, 2009, pag. 81)

Arabia bévedas sin cimbra en hallazgos en la | 3000 a. C
Saudita - | ciudad de Tell Beydar
Iran,

antiguo
Imperio

Persa
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Ciudade | El palacio de Taq i kisra fuente: | 540 a.C

s de las | (Slizkova, Estébanez, & Viani, 2013,

mas pag. 1);

antiguas

Jerico o

Iraq

Centro edificaciones hasta de ocho pisos, en | 500 — 700 d.
histérico | mamposteria de adobe C.

de

Shiban

en

Yemen

Republic | Tramo de la muralla China 4000 a.C

a de

China los templos de Fujian Toulou 1200 d.C.
Uzbekist | ciudades como Bujara 2500 a.C.
an

Pakistan | ciudad de Harapa Mohenjo-Daro 700 a.C.
Sudan vy | Viviendas de barro - utilizacion de | Desde hace
Mali - | “chambas” o masas de barro 5000 arfios
Burkina hasta la
Faso - actualidad
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Ghana cultura Ashanti hasta la
actualidad
EUROPA
Espafia | narraciones como la Plinio 23D.C

Inglaterr | referencias sobre el uso de fibras de la | siglos XVIl y
a capa vegetal en el mejoramiento de | XVIII

capas de barro

Vitrubio - Tratados de arquitectura Siglo i

Francia | uso de tapia conocida como terra pise | Siglos XV al
XIX

Fuente y elaboracion: El Autor

1.7.1.1 Breve historia de la construccion con bahareque en el mundo

En relacion con el sistema constructivo del bahareque, y segun Guerrero (2007)
investigador Universidad Autonoma de Meéxico, es bastante probable que los
origenes del bahareque se remonten a la época de sedentarizacién de los primeros
hombres, aproximadamente hace unos 7000 afos. En el proceso de busqueda de
proteccion, buscaban refugios provisionales con materiales de facil transporte, como
esteras, pieles y troncos o elementos locales de facil transporte y transformacion
como: varas, palos, paja, vejucos, etc. El transporte de la vivienda cumplié un rol
importante, llevando la posibilidad de abrigo, la superficie de las viviendas era
solventada por pieles o simplemente con la acumulacion de cubierta vegetal. Es aqui
donde con el paso de la civilizacion al sedentarismo o semi-sedentarismo, las
técnicas que usan barro -con su versatilidad, como es el caso del bahareque- fueron
fundamentales ya que la capa externa, que de alguna manera era permeable para el
viento, con el uso de bahareque permiti6 mantener la comodidad dentro de la

vivienda.

De igual manera, la flexibilidad que presenta la técnica permitié la adaptacién a los

mas variados entornos desde entornos curvos, niveles distintos, como el caso del
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ambiente andino. Sin embargo, al ser de caracter ludico, aparece en todos los

ecosistemas del mundo donde existe alguna variedad de graminea o vegetacién para

generar el entramado. A continuacion, en la tabla 2 se puede visualizar los aspectos

mas destacados de la historia del bahareque en el mundo:

Tabla 2: Breve historia del bahareque

refuerzos”
49).,

(Campana, 2000, pag.

Espacio Descripcion Tiem | Grafico
po
Culturas Evidencia de cimentacién de piedra y 4 %'i;;
africanas pilares de madera, la identifica >
(Lumbreras & Moncloa, 1969) g / B o ’
'l 3 73
Cultura chimu, | Reconstruccion Hipotética de | 7000 4{ s c : HE .
Fuente: PUCP | Vivienda primitiva - pasa de plantas | afios I—‘w‘“l N ” "J;L %
(2010) circulares hasta su evolucion en planta Ly Eayy r:r"*“L
rectangular
Roma “Al principio plantaron horcones, y | Aprox
entrelazandolos con ramas, 80-
levantaron paredes que cubrieron con | 15
barro... podemos explicarnos que esto | a.C.
paso asi en sus origenes...” (Vitrubio,
1521)
Peru “Quincha de Caral” 2600 S ‘ 1 ,
a.C. ﬁiﬁii"::ﬁ:i”:;iﬁ":;ﬁ J L} q/ﬁﬁ
Postes de huarango cada 50-60 cm, 4 1M | | J
se tendié un entramado con cafia y ol ) "j 7_ i
carrizo, (PUCP, 2014, pag. 3). Y i 1 =
A i T g
i g j % ‘ a6
Cultura Vird, | Huaca Jesus Maria y en Huaca de los
Moche, Reyes. Describe a la tecnica “pero
Chicama y | como entre vara y vara.. el viento se
Jequetepeque | filtraba, debieron optar por tapar con
al norte | barro los resquicios y luego crear todo
peruano un sistema de enlucido, amarres y
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RETRRIR
Aged P

*:

1 Fhaai s

mexicano como en las provincias de
Tlaxcala, Cholula y las demas eran de

madera revocadas de lodo por dentro

Tenochtitlan. “..las tribus vivian en pequefos | 1700
poblados rusticos formados por | a.C:
chozas desparramadas. Estas
habitaciones primitivas rectangulares
y construidas con el sistema conocido
bajo el nombre bajareque.” de
(Bernal, 1984, pag. 30)

México - | “Construcciones de un solo cuarto con | 1250

Oaxaca un altar y recubrimientos de lodo y limo | a.C.
en los pisos, los escalonamientos de
acceso y una parte de las paredes
hechas con la técnica de bahareque”
(Fernandez & Fernandez, 1997, pag.

20)

Construccion Uso de técnica denominada Zarzo, | 600

Celta- similar al bahareque, utlizada en | a.C -

castrefia en la | Gales, desde la edad de Hierro hasta | Edad

zona de Gales | la edad Media. media

El Salvador Bahareque Cerén, es una de las | 600
muestras de mayor aporte conceptual | d.C
a la técnica por el buen estado de
conservacion.

México - “...los indios...eran mas | Perio

Tlaxcala diestros en edificar de maderas que de | do
mazoneria, por qué una gran parte de | Colon
sus casas, tanto en el imperio | ial
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y fuera y blanqueadas.”  (Klubber,
1984) pag. 154

Europa El uso del bahareque se ha difundido | Actua
por toda Europa, presente en varios | lidad
paises como Inglaterra, Suiza,

Alemania, Turquia entre otros

México Tipos de Bahareque, (Lengen, 2009) | Actua
identificados en la zona rural de | lidad
Mexico, estructura simple de madera,

con diferentes tipos de relleno como

monojos de plantas, hojas de maguey,
variedades paja local hata el uso de

ollas de ceramica.

Marruecos, Técnica de Dhaiji, se fundamenta en | Actua
provincia de | utilizacion de uniones consecutivas. | lidad
Doukkala- Fuente: ERRA — UN HABITAT (2006)
Abda

Colombia  y | Uso de la técnica en ambitos publicos | Actua
Venezuela y privados, en el sentido histérico al | lidad
igual que nuestra sociedad ha estado
presente desde tiempos
prehispanicos.

Fuente y elaboracion: El Autor.

1.8 Construir con Bahareque

El bahareque es un sistema constructivo mixto, conformado por un armazoén de
columnas; la mayor parte de los esfuerzos constructivos que recibe son absorbidos
por esta estructura, generalmente construida con material vegetal (madera por lo
general). La estructura interna esta formada por varas de una gran variedad de
“Gramineas” o madera (carrizo o cafa guadua, etc.), las mismas que son
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entretejidas, amarradas o clavadas, recubierta con barro o chocoto®, por ambas
caras. Su apariencia varia desde un tabique de 5-8 cm hasta unos de 15cm. de

espesor y con altura variable (INPC, 2010).

En la zona de estudio y sus diferentes parroquias, se utiliza la técnica del bahareque
sin excepcion; la continuidad de su uso se relaciona con una variedad de factores
relacionados a la sostenibilidad, estos indican aproximaciones hacia el por qué se
conservo la técnica. Gracias a los antecedentes es posible identificar que es
proveniente desde épocas amerindias, pretéritas pasando por los caserios de
nuestro austro, la cultura Cafari e Inca; finalmente se conocio y fue potenciada con
la llegada de los espafioles a nuestra ciudad, los cuales ademas ya poseian una

mezcla cultural amplia con relacién al uso de técnicas tradicionales de construccion.
1.8.1 Caracteristicas y produccion de la técnica

La tecnologia del bahareque es una de las técnicas constructivas con mayor “ligereza
ecoldogica” (Guillaud, 2014), o sin huella ecoldgica4; es decir, con un alto rendimiento
energético o poco consumo de energia para su produccion y a la vez que no genera

residuos o desperdicios.

Son muchas las propiedades y beneficios de la técnica, los principales estan

relacionados a:

1. Flexibilidad de la cafia y el barro (en conjunto) ganan duracion, llegando a ser

elementos sismo resistentes,

2. Técnica dinamica, ludica y de facil ejecucion,

3. Equilibrio en su temperatura (Campana, 2000),

4, La transferencia de la caia al barro evita el deterioro organico,
5. Facil acceso al recurso,

6. Reversible,

3 El chocoto es una mezcla de barro, regularmente para construir adobes
4 La huella ecoldgica se define como el total de superficie ecolégicamente productiva

necesaria para producir los recursos consumidos por un ciudadano medio de una
determinada comunidad humana. (inteligencia.com)
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7. Flexion de sus componentes, y
8. Costos bajos en condiciones apropiadas.

El bahareque posee un patron de construccion aun utilizado por los campesinos, por
su economia, rapidez y funcionalidad, sobre todo en los sitios calidos. A pesar de su
aparente poca solidez, se ha observado su resistencia a los temblores, mucho mas
que ciertas construcciones técnicas con materiales modernos (Vernau & Rivet, 1912,

pag. 38).

La cafia absorbe la “deformacion”, absorbe los esfuerzos a compresion y
horizontalmente su flexion es importante, siendo el revoque una membrana liviana

que ayuda a la cohesion (Campana, 2000, pag. 53).

Nuestro pais, posee un singular clima, esta diversificacién significa que la técnica se
ha probado y presentado en una gran variedad de ecosistemas, manteniendo sus
cimentaciones, y siendo flexibles en los distintos efectos teluricos que se han dado.
Ademas, posterior a ellos, si algunos de los elementos se han movido es posible
repararlos, nivelarlos y volver a su posicion original, ya que las cargas son puntuales

y los materiales son de facil acceso (Campana, 2000, pag. 49).

El sistema constructivo de Bahareque estructuralmente funciona mediante las vigas
soleras. Estas absorben las cargas de la cubierta o pisos superiores y las cargas son
transmitidas a las columnas. Las vigas y las vigas soleras dan rigidez y estabilizan
los esfuerzos de la edificacion, y soportan de manera directa la cubierta y transmiten

las cargas a las columnas.

Las columnas transmiten, soportan y transmiten las cargas, estas a la vez transmiten
esta carga a la cimentacion o las bazas5, para finalmente transmitir las cargas al
terreno, de la manera mas homogénea posible; de esto va a depender el éxito del

sistema.

5 Las bazas o piedras basas, son piedras de aproximadamente 1 -1,50 dependiendo de la vivienda, las cuales son de travertino
o marmol travertino, son la cimentacidn puntual de los pilares de la vivienda de bahareque.
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llustracion 14: Bahareque o quincha

Encuentro en esquina Detalle de la estructura del muro

columna

Encuentro en “T"

columna

ofinado

varas de cafias
o bambu

relleno de tierra
y paja en
primera capa

Elevacién tipo para muro

{ tope
% — —
‘|_ 80-120m \r parantes

infermedios

— > solera superior

posicion de la

T 0 trama de
clavos y - S varas
alambre

i — N
—t
|

Detalle de fijacién de solera y cimiento .

solera N
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fierro de —
conexién ——]

|
|
|
REREE

|
gL 2

i

\

|

|

I
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| I Vfinferior

sobrecimiento

Fuente y elaboracion: Carazas y Rivero (2002)

El manejo de la cimentacion va a depender mucho de la temporalidad de la
edificacién, ya que, si la vivienda tiene caracter vernacular y es de una planta, la

cimentacion se la realiza de maneras diversas. Las principales son dos: la primera
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con el uso de piedras basas, estas son piedras de marmol travertino6 y funcionan
bajo el principio de cimiento pilotes; la segunda manera utiliza cimentacion comun,
con la singularidad de ser una cimentacion basica, una capa minima de piedra que
deja que la mayoria de los esfuerzos los absorba el suelo y sobre la cual se coloca

una viga de cimentacion o pie derecho.

Otra manera comun de cimentar es el cimiento corrido de canto rodado; el cual,
ademas de funcionar estructuralmente, tiene un nivel mayor al del piso “sobre
cimiento”, con la intencion de crear una proteccion de los elementos estructurales de
madera contra la humedad o nivel freatico, intentando que el agua lluvia le afecte de

la menor manera.

El sistema es fundamentado en el portico que forma el panel rectangular, puede ser
de madera o variedades del bambu. Este bastidor puede o no poseer subdivisiones
que sirven de marco para el tejido del entramado. El bastidor, al estar modulado,
permite la generacién de pafios sdlidos; bajo el criterio del constructor también se

puede generar vanos para puertas y ventanas con una gran versatilidad.

Una de las principales caracteristicas de la técnica es la utilizacién de una amplia
variedad de vegetacion para el entramado. La utilizacion de la tierra con el entramado
ha permitido que fuese utilizada y preferida para algunas situaciones, es de esta
manera que los dos elementos -barro y gramineas- se hicieron inseparables en la
técnica. La utilizacién de otros elementos para el entramado, como varas o tiras de

madera, también se da, pero en menor numero.

Ademas, la técnica permite salvar desniveles del terreno con gran facilidad,
comparado con otras técnicas, esto ha permitido que sea una técnica utilizada de
manera especial en zonas montafiosas, zonas que dan hacia barrancos como el caso

de Cuenca.
1.9 Clasificacion del bahareque

La clasificacién busca explicar el proceso cronolégico regional del bahareque,

concibiendo que cada lugar posee sus propias connotaciones; es decir, cada lugar

6 El marmol travertino es una roca metamorfica, cuyo componente basico es el carbonato de calcio, con alta duracién, gran
resistencia y baja porosidad.
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posee sus propios materiales, por ende, su relacién con los mismos siempre va a

variar de lugar a lugar.

Una opcién para clasificar el bahareque es de acuerdo con aspectos histéricos,
materialidad y uso. A continuacion, se profundiza y reflexiona a partir del tema
historico.

1.9.1 Clasificacion del bahareque segun aspectos histoéricos

El sistema en general, desde el analisis temporal se puede clasificar de la siguiente

manera:
1. Bahareque prehispanico,
2. Bahareque Colonial,

3. Bahareque Republicano, y
4, Bahareque Moderno.

1. Bahareque pre hispanico

Segun Bernadette Esquivel (2015), arquitecta investigadora de Costa Rica, el
bahareque prehispanico -en el caso de Costa Rica- se da como un mortero simple
de barro que se colocaba de manera sencilla entre el entramado de carrizo, este
sistema se utilizaba hasta hace aproximadamente 100 afios en Costa Rica.

llustracion 15: Bahareque Cerén

Fuente y elaboracion: http.//www.pienseash.com/search?q=ceren
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El bahareque de Caral, préximo al pueblo de Supe (a 182 km de la ciudad de Lima
en Peru), continda en proceso de investigacion, por lo que no se ha realizado una
publicacion definitiva del mismo. No obstante, representa singulares caracteristicas
expuestas por la Universidad Catdlica del Peru: se indica que este tipo de bahareque
“se caracteriza por el uso de postes de Huarango (15 a 30cm. de diametro) como

soportes principales. En base a ellos se tejié un armazon” (PUCP, 2014, pag. 15)

llustracién 16: Quincha de Caral
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Fuente y elaboracion:
http://www.zonacaral.gob.pe/caralperu/civilizacion/civilizaciontecconstructiva.html

2. Bahareque colonial

Este tipo de bahareque es una clasificacion especifica para la zona Andina, dentro
del concepto y periodo colonial. Algunas edificaciones todavia estan presentes en
ciudades de los Andes peruanos y bolivianos. Este bahareque se caracteriza por el
uso unico de pies derechos, muy pocos elementos estructurales en el sentido

horizontal e inexistencia de diagonales.

Este tipo de bahareque hace referencia al sistema constructivo que se seguia
utilizando en la época colonial, pero del cual no existe mayor registro por existir pocos
elementos de tipo colonial considerados integros. Esto se puede dar debido a
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diferentes factores como: clima, terremotos y las distintas influencias tecnoldgicas. A

continuacion, se evidencia en la ilustracion lo manifestado:

llustracion 17: Evidencia de Bahareque Colonial, Centro Historico de Lima

Viga —

Pie Derecho
de Madera

Panelde Cafla — I
trenzada |
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Muro de Adobe

Fuente y elaboracion: PUCP, (2014)

3. Cielo raso colonial

Esta constituido por un tejido realizado con elementos vegetales, su particularidad
esta en el uso de “estera”, esta se sujeta a la estructura de la cubierta o entrepiso
con una fibra vegetal o correas. Sobre la misma, se coloca en la parte inferior visible
una mezcla de barro y paja (revoque), sobre esta superficie se coloca un empastado
consistente en una mezcla de tierra y guano de caballo llamado “emparfietado”.

La tradicidn historica demuestra que esta superficie se prepara con cal, sobre la cual
se realiza dibujos y decoraciones; luego es iluminada con pinturas de tierra. Para
lograr el brillo se coloca clara de huevo. Con el tiempo, la superficie tratada asi adopta
una coloracién amarillenta al contacto con la humedad. La flexibilidad de la estera
permite moldear la forma del cielo raso y la sujecion con fibras vegetales.

En la ciudad de Cuenca se puede evidenciar la presencia de algunos bienes
inmuebles coloniales que contienen la técnica, de manera especial en el centro
Historico, como en la Catedral Vieja de la ciudad de Cuenca. También esta presente
en el Convento del Carmen de la Asuncion y en el convento de las Madres
Conceptas, y en otros bienes, como por ejemplo la Casa Carrion. A continuacion, se
puede observar lo mencionado en la ilustracion.

68

ALVARO FELIPE MALDONADO VALVERDE




UNIVERSIDAD DE CUENCA

llustracion 18: Cielo Raso de Enchacleado Monasterio de las Conceptas.

CARRIZO MASSTRO

PARTE SUPERIOR

EMPASTADD

PARTE INFERIOR
EXTERIOR

Fuente y elaboracion: Arqg. Gabriela Iturralde, Modulo Maestria CyGPCE (2014)

4. Bahareque Republicano

Este tipo de bahareque es el de mayor evidencia y presencia en la actualidad. A
pesar de los distintos factores de pérdida, eliminacion y cambio que se da en las
ciudades andinas, es comun encontrar -en algunas zonas de Sudameérica-
edificaciones que contienen bahareque, en las cuales se nota incorporaciones
tecnolégicas, como refuerzos diagonales “arriostramiento”, que son fruto de los
contactos culturales. Una de las practicas de arriostramiento realizadas en esta
época, es la cruz de San Andrés. A continuacion, se evidencia lo mencionado en la

ilustracion:
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llustracion 19: Bahareque Republicano,

Fuente: Arg. Marco Velecela (2014)

5. Bahareque moderno

Es importante resaltar que la investigacion realizada en torno al bahareque ha
permitido visualizar otros modos de produccién y de innovacioén en la técnica, lo que
denota la constante transformacioén de las culturas constructivas, ya sea por filiacion,

contactos tecnoldgicos, nuevos modos de difusion entre otros.

Estos aportes, estan relacionados con respuestas a sismos, a procesos de
rehabilitaciéon y, en algunos casos como en Colombia, como tecnologia apropiada

para vivienda social.

Es asi como en diferentes latitudes se ha llegado a utilizar diferentes materiales

dentro de la técnica. Las principales nuevas adhesiones son:

Uso de mallas metalicas como entramado
Uso de cemento para el revocado

Uso de estructura metalica con diferentes entramados y revocados

E

Uso de hormigén en las bases de la estructura
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llustracion 20: Bahareque con malla metalica

Fuente y elaboracion: José Torres, (2013)

llustracion 21: Bahareque con malla hexagonal

Fuente y elaboracion: José Torres, (2013)

1.9.2 Clasificacion del bahareque seguin aspectos materiales

El bahareque por naturaleza es concebido en tierra, esta caracterizacién se da por
el hecho de usar otros materiales o mezclas, por la singularidad que han evidenciado
algunos autores en distintas catedras y latitudes de nuestro planeta. Esta
categorizacién es utilizada unicamente para paredes o tabiques de bahareque, pues
el comun denominador es el uso de una estructura de madera. A continuacion, se
enlista dicha clasificacion:

1. Bahareque de tierra — gramineas: Este es el sistema con mayor uso, pues es
el sistema original con el cual se ha edificado desde tiempos pretéritos.
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2. Bahareque de madera: Este sistema es un sistema que se ha podido
encontrar en algunos casos en Chile, y en nuestro pais su uso es comun en
algunas zonas, como en la ciudad de Cafar, Déleg, Azogues. En la ciudad
de Cuenca su uso es minimo en relacion con el bahareque de tierra.

1. Este bahareque se caracteriza por que, una vez terminado el relleno,
se coloca el entirado de madera de manera horizontal, para luego
colocar tablas que varian desde 16 a 18 cm., colocadas de manera
vertical. Entre la unidon de las mismas, se coloca una tapajunta con
duela delgada de ancho, 4 a 5 cm.

2. El bahareque de madera requiere mayor trabajo, por lo que su uso se
dio solo en algunas zonas como el caso de Solano. Segun relatos de
las personas del lugar, eran solo las personas con mayores
posibilidades quienes las hacian.

3. Bahareque de pomez: Este tipo de bahareque esta siendo utilizado, en
algunos casos, para reemplazar el entramado clasico de tierra — carrizo.
Como ejemplo, podemos observar su uso en la parroquia el Valle, la
parroquia Victoria del Portete y cantones como Ponce Enriquez.

1. De igual manera, se ha podido investigar y notar que en la parroquia
Quingeo y Santa Ana, el uso de este sistema es utilizado desde el
inicio. Es decir, se utiliza la estructura de madera y el uso planificado
de pémez para el relleno del tabique.

4, Bahareque de malla: Este tipo de bahareque es el tabique recientemente
considerado como parte de la técnica, pues se ha utilizado algunos tipos de
mallas para la generacién del entramado.

1.9.3 Clasificacion del bahareque segun su uso (tecnologia constructiva)

El uso de tecnologias tradicionales de construccién, en tierra en general y para el
caso el Bahareque, es percibido por la mayoria de la ciudadania con relacién al
espacio rural o con las casas de campo. Se debe entender que, en esta técnica, los
primeros en usarla fueron los pueblos originarios de cada sitio, a lo que se aplicaban
criterios de autoconstruccién entendiendo esto como el manejo de la técnica en su
origen popular. Es notable que las zonas rurales son construidas por sus propios

moradores, idea que sera desarrollada mas adelante.

El bahareque entendido por su uso en la edificacion se puede clasificar de la

siguiente manera:

1. Bahareque en Paredes (paredes externas e internas),

2. Bahareque en Cubierta (base de cubierta), y
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3. Bahareque en Cielo Raso (Uso de espacios internos).

A continuacion, se expresa graficamente esta clasificacion:

llustracion 22: Clasificacion segun su uso en la edificacion

Tecnologia
Constructiva

I

Tabiques - . Cielos
q Cubiertas
Paredes rasos
Bahareque Bahareque Base de Enchagllado
2 Cubierta °
1 entramado entramados Enchacliado

Fuente y elaboracién: El Autor

1. Tabiques de bahareque

Cabe resaltar que el uso mas comun de la técnica constructiva de Bahareque se da
en paredes o tabiques dentro de la vivienda; la técnica constituye la utilizacion de

tabiques que forman un pértico”

En algunas culturas Unicamente hacen referencia el bahareque hacia el tipo de
paredes utilizadas, refiriendose como un tipo de muro de “vivienda” construido con
puntales de madera y varas entrecruzadas, recubiertas interior y exteriormente con
una gruesa capa de barro. La gran adaptabilidad del bahareque ha permitido que
sea un sistema utilizado en condiciones adversas y muy particulares como puede ser
en declives, quebradas, zonas sismicas, zonas con pendientes pronunciadas,

barrancos y otros.

7 Pértico: es la estructura misma del sistema constructivo, el pértico es de madera en las zonas
andinas o elementos vegetales como la guadua (Colombia y zonas tropicales), también se lo conoce
como bastidor en (Peru).
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Es una caracteristica de la técnica del bahareque, la dinamica que posee para ser
utilizada a todo nivel; es decir, en su utilizacion a nivel de planta baja o en los distintos
niveles de la edificacion, inclusive en los hastiales o “culatas™. Su uso en los muros
envolventes de una estructura general de madera y en los tabiques internos con
chaguarqueros o Chawuarquero®, estan en ambos casos armados con carrizos

atados con sogas y relleno de barro mezclado con paja.

El bahareque utilizado en paredes se fundamenta en una estructura de pies derechos
0 vigas base de madera, que se asientan sobre una cimentacion, que puede ser
minima; o en su defecto, los elementos de madera se colocan directamente al suelo;
la técnica es utilizada comunmente en la region hasta en tres plantas de construccion
0 en ocasiones, como el caso cuencano, comunmente se lo utiliza en las plantas

altas.

En los porticos de madera se fijan travesafios o verticales de madera en menor
seccién, con separaciones aproximadas de 0,80 metros o 1,20 metros. Luego se
incorpora el tejido de varas, carrizos, canas, guaduas, u otro tipo de gramineas; en
este entramado se coloca barro de ambos lados /caras, en capas sucesivas para

terminar -en algunos casos- con acabados de empainiete.

En general, los muros presentan un espesor de 10 a 15 cm, con una media
proporcional de 15cm, con un armazon constituido en la mayoria de los casos en

madera.

La técnica de tabique de bahareque se puede clasificar en dos tipos, en base a su

manera de ejecutar:
1. Tipo 1: Hace referencia a un solo entramado en el centro del tabique.
2. Tipo 2: Hace referencia al uso de dos entramados.

El trabajo del bahareque va mas alla de la ejecucion de los muros o tabiques; lleva
toda una actividad previa, desde la parte social, humana, identitaria, etc.; estos

8 Culata: Es el pifiéon que cierra un edificio de su parte trasera.

9 Chawuarquero, es el nombre para el elemento vegetal de aproximadamente 3-10 cm de diametro,
que llega hasta 5m de longitud, se obtienen del penco blanco y que se utilizan en la construccién
tradicional
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conocimientos van de la mano de la técnica, sin embargo, de manera general y

sintética se puede describir la ejecucién del tabique de la siguiente manera:

1. En primer lugar, la madera debe haber estado preservada o inmunizada'®,
con piezas de secciones similares o uniformes. Ademas, la madera debe
estar bien seca o poseer por lo menos un tiempo considerable de secado “No

ser fresca”.

2. La ejecucion comienza como la vivienda general, con la preparacion del sitio

y la ejecucion de la cimentacién.

3. La nivelacion del sobre cimiento y la colocacién de la piedra basa, sobre la
que se colocara la “Allpa Solera” (Altamirano Jannet, Ordofiez, & Palacios,
1986, pag. 25) pag. , o también llamada “Solera Inferior” (Carazas, 2002,
pag. 14).

4, Para comenzar se arma la estructura “portico” por completo, inclusive se

puede proceder a su entechado para proteccion del clima.

a) Los pilares o columnas!!se colocaran de manera vertical en la parte
superior del pilar. Este se debe unir a la solera de entrepiso 0 a la

solera de cubierta.

b) La estructura es entramada en algunos casos con madera y en otros
puede ser con largueros incluso de cafia, estas uniones se dan en el

sentido horizontal, diagonal y vertical.

c) Las distancias de los pilares o pies derechos, si el portico es muy
grande, se refuerzan con elementos de madera o guadua de menor
grosor. Esta distancia depende de cada caso, por lo general divide la

luz al reforzar en medidas aproximadas a 1 metro o 1,20 metros.

d) Los vanos o aperturas entre pilares, para la formacién de puertas y
ventanas, se forman ensamblando piezas horizontales o dinteles a los

pilares. (Altamirano Jannet, Ordofez, & Palacios, 1986, pag. 34).

10 Inmunizada, hace referencia a que la madera debe recibir un tratamiento contra posibles xiléfagos
o insectos, mediante la aplicacidon de quimicos o tratamientos naturales
1 La diferencia basicamente entre pilar y columna consiste en la forma o seccién que poseen los

elementos pilar (seccion rectangular) y columna (seccion circular).
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e) Se completard la estructura haciéndola indeformable, colocando
trinquetes, riostras o formando cruces de San Andrés'?, cuando el
espacio es mayor, unidos entre si y la estructura mediante destaje y

clavo.

f) En algunas ocasiones, si es que amerita, se uniran a la estructura,
piezas verticales a la madera de los pilares, “barras” de 2cm de

seccion, unidas mediante destaje y clavo o amarradas.

Se genera el entramado de cafia, carrizo, guadua, gramineas locales, o
elementos inclusive de madera, que sirven de alma del tabique. La trama se
arma de abajo hacia arriba con una separacion frecuentemente de 10 a 20
cm, aunque otros autores indican que la colocacion se genera de manera
horizontal cada 5 centimetros entre si sujetos con clavo de 2" o elementos
vegetales, en algunos casos se rellena el entramado con barro, piedras, o

siscos.?

Los elementos de carrizo se amarran entre si y con los elementos estructurales

con cabuya; con estas uniones, se genera el entramado constituyendo un solo

elemento con el pértico. Un vocablo particular en esta parte es el término

“Huasca”, que traducido al espanol quiere decir Soga (Cordero Palacios, 1981,

pag. 99). Este término es utilizado por la cultura peruana, denominando asi la

guia union de la trama de bahareque.

Se procede al proceso de embarrado, el cual consiste en la colocacion del
barro, recubriendo el entramado en capas hasta generar una superficie
uniforme. De igual manera, es muy comun el uso del revestimiento final con
empafiete, este es un revoque mas fino, formado por guano de caballo con

cal (caolin).

En algunos casos, no para todas las viviendas, para el acabado final se

acostumbraba utilizar pinturas de cal y con pigmentos de color “terrosos”.

12 Las cruces de San Andrés, “consiste en 2 tirantes que pueden trabajar alternativamente en
traccidon” (Ros, 2012), de manera que funciona como arriostramiento.

13 E| Sisco son pedazos de teja o ladrillo fino, utilizados como relleno para dar cuerpo en

revoques o tabiques, en algunos casos es fruto del reciclaje de la construccion.
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La técnica posee variaciones regionales; en algunos lugares como en Perq, se utiliza
una doble trama o armadura reticular de carrizo con un solo elemento estructural al
centro, generando un espacio interior de aproximadamente 10cm; a estas superficies
se las embarra por los dos lados. Otra variante regional es el uso de largueros de
cafia o de un conjunto de carrizo que puede ser formado por dos o tres carrizos

amarrados.

Una vez que se ha revisado la bibliografia existente en el tema, se puede indicar que
existen algunos criterios en torno a la composicion de los tabiques de bahareque, no
obstante, compilando algunos autores como CRATERRE y aportando algunas ideas,

desde mi punto de vista el tabique estd compuesto de la siguiente manera:

Estructura maestra
Estructura auxiliar

Relleno

20T o

Revestimiento

a) Estructura maestra

La estructura maestra soporta los esfuerzos mecanicos, esta formado en el uso de
vigas' y columnas®. Estas suelen ser porticos de madera cuyos elementos se unen
por ensambles que se hace habitualmente a caja y espiga para permitir los
movimientos en la estructura sin que ésta sufra dafnos. En la estructura maestra se

incluyen las riostras'®. Adicional a esto, existen elementos intermedios en sentido

14 VIGAS: Son elementos que transmiten los esfuerzos de manera horizontal y los llevan hacia los
elementos de transmisidn vertical columnas, son conocidos en la mayoria de casos como vigas soleras
(Peru, Colombia, Ecuador -Cuenca). Las vigas soleras que van de base son denominadas solera inferior,
la solera que soporta los elementos superiores se la conoce como solera superior.

15 COLUMNAS: Son los elementos que forman el pértico, transmiten esfuerzos en sentido vertical, son
conocidas como Pilares, Parantes (Peru) (Colombia) o con mayor uso la denominacion de pies
derechos (Peru, Colombia, Ecuador -Cuenca).

16 RIOSTRA: Son elementos que sirven para reforzar los elementos generando triangulos, que en el
sentido constructivo busca ser elementos indeformables, también son conocidos como Tornapuntas
(Perd) y listén (Colombia).
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horizontal, estos denominados largueros (Peru) o travesafios (Colombia); en
Venezuela, a la estructura maestra se la conoce como Horconadura (Henneberg,
2011). Estos elementos cumplen la finalidad de aumentar la resistencia del sistema,

ya que, al reducir la altura de los elementos de union, se forman menores recuadros.

Dentro de la estructura maestra se utilizan algunos materiales como el carrizo, la
madera, la guadua o bambu. Pueden ser atacados biolégicamente por insectos y
hongos, por lo que es necesario quitar las cortezas de la madera y el carrizo para
limpiar el interior de la cafia guadua, facilmente atacable por la polilla. En los pérticos
principales, se fijan unos listones de maderas verticales u horizontales, dependiendo

de la orientacion de la estructura auxiliar que se fijara en ellos.

llustracion 23: Estructura maestra

Fuente y elaboracion: CRATERRE, (2010)

b) Estructura auxiliar

La estructura auxiliar o entramado cumple la funcién de sostener y consolidar el
relleno en el muro y los revestimientos. El entramado es basicamente, la
construccion del panel entretejido con cafa, cafa brava, carrizo o diferentes
gramineas en cada caso. A nivel local, como se los conozca, los entramados van a

depender de la ubicacién y tamafno de las gramineas, para Venezuela es conocido
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como “enlatado” (Henneberg, 2011), la trama va a estar en relacién directa con el
armado del pdrtico y viceversa.

La evidencia arqueoldgica peruana, relacionada al entramado, indica que se daba
mayor uso a la cafia brava (gynerium sagitatum); en un segundo lugar, el uso del
carrizo (Chusquea) pese a ser un elemento hueco; y, en tercer lugar, esta el carricillo,

usado en “tercias” y uniendo tres elementos (Campana, 2000, pag. 52).

El sitio con un analisis mas completo es el sitio del Casa Vieja en Ica Peru, existe
una definicion de elementos vegetales para generar amarres con algodoén, pacay o
guaba (Inga feuillei), calabaza (Lagenaria siceraria), palo verde o espinillo
(Parkinsonia aculeata), y para el entramado sigue siendo el carrizo el elemento

principal (Phragmites australis) (José Roque1, 2003, pags. 33-43).

El entramado, por lo general, es concebido por la ldgica constructiva; es decir,
dependiendo del tamafio del poértico, se lo arma. El sentido de la trama busca llenar
todos los espacios que se generan, para evitar los cortes y aprovechar el carrizo.
Cuando el tabique es mas esbelto que ancho, se utiliza las gramineas en el sentido
horizontal, o cuando el tabique es mas ancho que esbelto se utiliza en el sentido

horizontal.

El entramando presenta también varas verticales unidas a las varas horizontales y
ubicadas entre la estructura de forma paralela. Estas varas verticales tienen una
doble funcién: una es la de mantener las varas en su posicidn horizontal y asi evitar
el efecto de flexion; y la otra, es la de evitar el “...abultamiento lateral producto del
empuje lateral que ejerce el relleno sobre el enlatado” (Henneberg, 2011, pag. 238).
Este abultamiento también es evitado con un amarre transversal hecho entre los

entramados de ambos lados o con una vara pequefia amarrada transversalmente.

La graminea a utilizar, segun algunos autores, debe estar seca (Velecela, 2008, pag.
72) o, segun otro conocedor del tema, puede ser fresca; asi la perdida de agua no
afecta al relleno (Garzoén, 2015), solamente debe mantener una condicién, la cual es
que la graminea este madura, o jecha'’ (Gonzales, 2015) y permanezca un tiempo

junto a la obra “acoplandose”; hecho ratificado por ( Van Lengen, 2008, pag. 338).

v Jecho o jecha, es maduro en Kichwa. (Cordero Palacios, 1981)
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El sentido del entramado y su utilizacién varia de un lugar a otro, siendo el sentido

horizontal el uso mas comun, sin embargo, existen usos verticales e inclinados.

Los elementos del entramado son entretejidos entre si 0 amarrados?®, con diferentes
tipos de fibras vegetales como la cabuya, vejuco, cuero, entre otros. Por la
simplicidad de la unién, que no requiere recursos y los tipos de amarre con materiales
basicos, por lo que es posible interpretar que tecnolégicamente fueron los primeros

tipos de union.

c) Relleno

El relleno puede ser de distintos tipos y en ocasiones los muros de bahareque se
dejan huecos. El relleno clasico del bahareque en Cuenca es un compuesto de tierra
y fibras, que forman una mezcla liviana, permeable al vapor de agua y elastica, para
responder a los movimientos de la estructura. El relleno se comporta como una “piel”,
brinda cierto grado de aislamiento térmico y regula los intercambios de humedad.
Debe ser estable con los cambios meteoroldgicos y ser compatible con la estructura.
Puede ser aplicado como envoltura, llenado, trenzado, balas u horcajadas, embutido,

empaste y por proyeccién mecanica.

El barro utilizado en el relleno no posee caracteristicas especiales, simplemente se
lo debe dejar reposar de 2 a 3 dias, al igual su granulometria no es fundamental pues
puede poseer piedras variables, lo cual agilita el relleno.

En algunos casos, antes de colocar el barro en el tabique y a la par del levantamiento
de la capa de carrizos, se rellena el interior de este espacio conformado entre estas
capas de carrizo con piedras, ramas pequefias o pedazos de teja, con el propésito
de facilitar el recubrimiento con barro y evitar el ingreso de animales pequefios al

interior.

d) Revestimiento
El revestimiento hace referencia a la colocacion de barro, como capa protectora, en
el exterior del entramado, generando una capa exterior de 2 a 3 centimetros. Este

revestimiento puede variar de lugar a lugar, en cuanto al nimero de capas y a su

18 . .y . . . . .
Este tipo de unidn se la realiza mediante el uso de elementos de ligadura, es decir se sujetaba unos elementos con otros

mediante el uso de cuerdas, cuero, sogas, etc.
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composicion, no obstante, se puede considerar que de manera general es la tierra
local. Su finalidad es servir de capa protectora para el aislamiento y también su

superficie sirve de acabado.

Desde tiempos muy antiguos, la utilizacion del barro se ha dado de manera empirica
y no es posible encontrar una receta exacta para el manejo del mismo. Todo esto,
debido a varios motivos, entre ellos la variaciéon de material de un lugar a otro e
inclusive en un mismo sitio, el conocimiento local, etc. Mencionado esto, el barro
debe ser trabajado, entendido que posee caracteristicas propias para cada lugar y

que deben ser estabilizadas de acuerdo con su composicion.

Sin embargo, algunos autores definen que el mortero de barro debe contener 50%
de Arena para mantener estable la mezcla; y Limo al 30%, porque el limo puede
variar de volumen en presencia de agua y no tiene cohesion, al contrario que las

arcillas.

Las arcillas en exceso resquebrajan la envoltura cuando se seca; poca arcilla no
permite adherirlo a la estructura; por ello debe buscarse 6ptimamente una tierra con
una aproximacion al 20% de arcillas, siempre teniendo en cuenta que no todas las
arcillas son iguales y que este porcentaje es orientativo (Altamirano Jannet, Ordofiez,
& Palacios, 1986, pag. 125).

Para conseguir un revestimiento con mayor resistencia mecanica, durabilidad,
impermeabilidad y un mejor acabado, se pueden afadir fibras. Estas mejoran la
adherencia de la tierra a la estructura auxiliar y evitan el agrietamiento de las tierras

muy arcillosas al secarse. Las fibras generan dos efectos:

1. Mejoramiento térmico. Las fibras huecas en el barro producen vacios que

aligeran el material y mejoran su aislamiento térmico.

2. Mejoramiento estructural y de la resistencia. Las fibras mejoran la
capacidad de resistencia y evitan grietas frente a deformaciones
elasticas importantes. Un relleno liviano ayuda en eventualidades

sismicas.

1.9.4 Cubierta de bahareque (enchacleado)

Una vez seleccionado el material para la construccion de la cubierta, la misma que
se complementa a la vivienda tradicional o vivienda con tecnologias vernaculas, se
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deben considerar las cargas y las dimensiones de la vivienda. De esto dependera la
seleccion de material, el mismo que debera estar tratado y seco. A continuacion, se

detallan los componentes minimos para una correcta ejecucion de la cubierta:

1. La estructura de la cubierta, en la mayoria de casos de la construccion
popular, es ejecutada de la siguiente manera:

2. Se debe colocar, sobre la solera de madera, la viga horizontal de madera, a
la cual se unirad la parte inferior de los tirantes o pares, asentandose el
extremo superior hacia la cumba.

3. Para mejorar el comportamiento de la cubierta se debe utilizar tochos o
tornapuntas.

4. Una vez armada la estructura de la cubierta, se procede al armado de la
“cama de carrizo” o base de cubierta, utilizando carrizo o cafia guadua, este
proceso es conocido como el enchacleado.

5. A continuacion, se coloca una capa de barro, esta capa de barro es mortero
de barro similar al utilizado para revoques, pero en este se utiliza mayor
cantidad de piedras o de impurezas, sin ser una determinante como el
mortero de barro que es para paredes.

6. Para la colocacion del terminado, hay que puntualizar en la utilizacion de
diferentes materiales como: la teja, paja y barro. Pese a tener caracteristicas
similares en su estructura, se diferencian en los siguientes aspectos:

a. Para la utilizacion de teja, se utiliza las tejas llamadas “tapa y canal’®;
la teja tapa se coloca con la parte de mayor apertura hacia arriba y las
tejas tapas en sentido contrario de manera que no permiten el acceso
del agua lluvia, la colocacién de las tejas se realiza desde el alero
hacia el cumbrero, de manera ascendente y de izquierda a derecha.
Esta accion permite un correcto traslape, una vez colocadas las
primeras tejas en los dos sentidos, sirven de guia para la colocacion
del resto de tejas (Altamirano; Palacios; Ordofiez, 1986). El traslapo
debe ser de un 10% a 15% del elemento, mientras otros autores
sugieren que de 5 cm hasta 12 cm independientemente del tamario

del elemento, valor que depende de la pendiente de la cubierta. Otra

19 Tejas “tapay canal”, su nombre proviene de su funcidn, pues la teja canal funciona en la
recoleccion del agua lluvia que a la vez envia la teja tapa, con lo cual su funcion es de
codependencia.
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actividad dentro de la colocacion de la teja es el amarre; antiguamente
la teja se colocaba simplemente asentada, mientras que, con la
incorporacion de nuevos materiales, esta teja se comenzé a amarrar
con alambre galvanizado #18.

b. Para la utilizacion de paja, como elemento final de la cubierta, se
procede a atar paquetes de paja “ucsha”?’; este material se coloca
con las mismas condicionantes de la teja, iniciando su colocacion
desde el alero hacia el cumbrero y de izquierda a derecha para tener
un correcto traslape. El traslape debe ser de 2/3 de largo del paquete
de paja, el amarre de los paquetes de paja se realiza con materiales
o fibras vegetales y se recomienda pendientes del 70% al 100%.

c. Para la utilizacién del acabado de tierra en la cubierta, se coloca 3
capas de revoque. La primera es de nivelacion de aproximadamente
2cm, a la cual se le anade algun aglomerante como “asfalto, cal o
cemento” (Altamirano Jannet, Ordofiez, & Palacios, 1986, pag. 135).
Los cuales ademas funcionan como impermeabilizante. La segunda
capa tiene de 2 a 3 cm; y la tercera es una capa muy fina con tierra
tamizada como acabado

1.9.5 Cielo raso de bahareque

El cielo raso de bahareque es un sistema constructivo constituido por elementos
horizontales (carrizos, zuro o diferentes gramineas), también conocida como “cama”
de carrizo, amarrados a los elementos estructurales de la cubierta mediante
materiales vegetales (una fibra vegetal, que se extrae de una planta conocida como
“penco”). Se remata con una mezcla de barro sobre la que se coloca un empastado;
para el caso cuencano, el “empanetado”, y finalmente un acabado a base de pintura
de cal, bases de cal o pinturas de colores.

Una vez sujeta esta cama a la estructura de la cubierta, se procede a colocar el
mortero de barro y paja -sin entre piso- mediante “correas”, y retirar la cascara del
carrizo para facilitar la adherencia del barro.

204ycsha”, es el nombre en kiwcha, para denominar a este tipo de paja, es utilizada especificamente

para este trabajo, no es similar a la paja utilizada para revoques o “ichu”. (Cordero, 1986)
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Por lo general, los cielos rasos cumplen la funcién de ser cielos falsos, ocultando la

estructura de cubierta o de entrepisos. A continuacioén, se expresa en el grafico 39 lo

aludido en referencia a los cielos rasos de bahareque.

llustracion 24: Detalles constructivos de cielo raso de bahareque
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Fuente y elaboracion: Asociacién colombiana de Ingenieria sismica (2010)
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2. DIAGNOSTICO
2.1 Delimitacion de las zonas de estudio
2.1.1 El Cantén Cuenca

Cuenca es un valle, ubicado en el centro sur del Ecuador, entre las montafnas de la
Cordillera de los Andes, en promedio a 2550 msnm. Desde la antigiiedad, Cuenca
ha sido un asentamiento donde la vida se ha desarrollado a la par de las necesidades
y requerimientos de la poblacion en consonancia con las caracteristicas de su
paisaje, en especial sus rios: Tomebamba, Tarqui, Yanuncay y Machangara, ademas
de todos los afluentes que convergen en los mismos, lo cual ha posibilitado un gran

ecosistema a nivel local.

Cabe manifestar que la ciudad de Cuenca posee una extension de 366.532,96
hectareas, lo que representa el 42% de la superficie total de la provincia del Azuay,
la cual pertenece a la zona de planificacion nimero 6. Se extiende entre la Cordillera
Occidental y el Valle Interandino de los Andes, entre una altitud de 20 a 4560 msnm.
Muestra paisajes de alta montafia, paramo y de caracteristica de valle. Donde se
asienta la ciudad de Cuenca esta el valle mas significativo, que estd a una altitud
aproximada de 2500 msnm. El cantén esta dividido en 22 parroquias, de las cuales

5 son urbanas y 10 son rurales.

Un elemento importante de Cuenca, son las diferencias entre ciudad y campo,
ademas del paisaje como elemento primordial para el cuencano, incluso un
reconocido autor de la ciudad escribe lo siguiente: “El cuencano no vive en el paisaje:
vive el paisaje, como el caracol el diminuto hogar calizo que lleva sobre sus espaldas”
(Jara Idrovo, 1998, pag. 20). Una clara muestra de aquello son los rios que atraviesan
la ciudad, los cuales tienen un fuerte valor cultural y son simbolos de la cuencanidad.

Al respecto es conveniente citar lo siguiente:

“La glorificacion del paisaje es parte de una identidad local imaginada en la cual
ciudad y campo forman una dualidad. El limite entre los dos es representado como
una linea demarcada; un limite que ademas de tener connotaciones fisicas —
espaciales, también tiene connotaciones sociales y culturales”.” (Klaufus, 2009, pag.
65).

De acuerdo con la cita anterior, es importante mencionar que en Cuenca el paisaje,
las relaciones sociales y otros aspectos se han fundido entre si para dar paso a
distintos estilos arquitectdnicos, que responden a distintos periodos histéricos, no
obstante, un aspecto fundamental es la arquitectura popular, la cual mantiene varios
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ejemplos en donde predominan los sistemas constructivos de tierra, como el

bahareque y adobe.

Asimismo, cabe mencionar que la ciudad es el resultado de un sincretismo cultural,
siendo importante la etapa pre-colonial Tacalshapa, Cashaloma, Cadari, Inca
espanfola, republicana, moderna o contemporanea. Aquellas etapas, han contribuido
para que la ciudad se constituya como tal, para que cada sitio tenga su particularidad
y al mismo tiempo se relacionen entre si de acuerdo con aspectos sociales,

culturales, histéricos, entre otros.
2.1.2 Justificacion para elecciéon de dos zonas

La utilizacion de dos zonas permite vincular concepciones, crear premisas y orientar
la toma de decisiones; en este caso admite comparar el comportamiento y gestion
sobre el bahareque urbano y rural. Como se ha mencionado en el método de
investigacion, al ser un método mixto permite indagar, cuestionar, relacionar y
diferenciar dos lugares cercanos, pero a la vez con un gran contraste en su

concepcion de normas y niveles de competencias.

Segun Yacuzzi (2003), tener algunos casos de estudio, como en este caso, permite
vincular las causas y buscar entenderlas o teorizarlas. Se justifica dos casos de
estudio, pues las premisas de perdida de patrimonio en bahareque es una hipétesis
aparentemente sencilla, sin embargo, la comparacién y la idealizacion de dos
realidades aporta mucho mas hacia los principios que busca la tesis, que es aportar

con estrategias para enfrentar la perdida de cultura constructiva.

Otros autores indican que "debe considerarse como una estrategia encaminada a la
toma de decisiones. Su verdadero poder radica en su capacidad para generar
hipotesis y descubrimientos, en centrar su interés en un individuo, evento o institucion
y en su flexibilidad y aplicabilidad a situaciones naturales" (Arnal, Del Rincon y
Latorre 1994: 206).

Escoger dos elementos permite tener dos experiencias de acercamiento, ir de un
centro cantonal a un centro parroquial, permite percibir dos maneras de gestionar y
percibir como la gente ve a la técnica, manera relacionada directamente con la

etnografia.

Ademas, con la transferencia de competencias en el ambito patrimonial en junio

2015, se busca entender céomo manejar un Centro Histérico -Patrimonio Mundial-
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como la ciudad de Cuenca, con caracteristicas marcadas para su conservacion, en
relacién con una parroquia rural, sus diferencias y similitudes, sus falencias y

virtudes.

Por otro lado, se busca reflexionar en torno a la conservacién de los bienes
inmuebles, de las zonas escogidas y en donde se cuenta con inventarios de linea
base realizados en el afo de 1975. Esto permitira apreciar la gestiéon para la
conservacion, también evidenciar si las normas de actuacion han permitido

conservar los inventarios.

De igual manera, escoger una zona urbana y una rural, revelara cual es la vision de
cada zona en torno a su modo de actuar en el patrimonio, pues el uno que esta
obligado a conservar y el otro al carecer de presion, por lo que sus acciones estan

sujetas a la ausencia de control.
2.1.2.1 Criterios para eleccion de area 1 de estudio

Es importante revelar los criterios para la eleccion de esta area de estudio, que
forman la linea base de esta investigacion, a continuacién, se nombran los mas

importantes:

e El centro histérico de Cuenca es uno de los centros urbanos con mas
informacion en torno al patrimonio inmueble en la provincia del Azuay.

e El centro histérico de Cuenca, debido a sus inventarios, es una zona con
definicion precisa de su delimitacion.

e Es el Unico canton en la provincia del Azuay que cuenta con un inventario en
el que se define sistemas constructivos como el bahareque, diferenciandolo
de adobe y tapial.

e El Centro Histérico de Cuenca ha sido cuna de varias culturas, lo cual
posibilitd el incremento tecnoldgico de las culturas constructivas de tierra

e El Centro Historico de Cuenca, en 1954, emite una ordenanza que prohibe la
construccion de edificaciones en tierra.

e El Centro Historico de Cuenca posee la denominacion de Patrimonio Cultural
de la Humanidad por parte de la UNESCO (1999).

e EI Centro Histérico de Cuenca posee 42 edificaciones con la técnica de
bahareque de acuerdo con el inventario del Plan Especial del Centro Histérico
(2010).
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2.1.2.2 Criterios para la eleccion de Area 2 de estudio: Centro Urbano
Parroquial de El Valle (CUPEV)

El cantén Cuenca, al ser una ciudad intermedia (declarada por ONU Habitat, 2016)
con un territorio relativamente pequefio (hectareas), permite que las interacciones
entre sus habitantes sean quiza mas directas que en las grandes metropolis, incluso
en las relaciones entre territorios rurales y urbanos, por lo que ha sido necesario para
el desarrollo de este estudio considerar un area rural, como es el caso del Centro

Urbano Parroquial de El Valle.

El Valle posee caracteristicas de region interandina ecuatoriana, cuenta con una
superficie de 4.401,10 hectareas, equivalente al 1,2 % del area del Cantén Cuenca,
su Centro Parroquial posee una superficie de 88,20 hectareas, lo que equivale al 2%

del area de toda la parroquia.

La parroquia esta delimitada al Norte con el perfil urbano el canton Cuenca, al sur
con la parroquia rural Quingeo y Tarqui, al este con las parroquias Paccha y Santa

Ana, y al Oeste con la parroquia Turi.

Se ha identificado, mediante PDOT (2014-2015), un nimero de 49 comunidades,
entre barrios, sectores, caserios, etc. Sin embargo, para el afio 2016 ha ampliado
este numero a 67 localidades entre comunidades y barrios (GAD El Valle, 2016, pag.
16).

Por otra parte, de acuerdo con el INEC 2010, existen 338 edificaciones de
bahareque; no obstante, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural en el ultimo
inventario realizado 2016 manifiesta que, existen 12 edificaciones con este sistema
constructivo, lo que indica un gran vacio en referencia a la falta de estas

edificaciones.

De igual manera, la Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales DAHP, respondi6
a un oficio entregado por el autor en julio de 2016, en el cual se consulta sobre el
patrimonio en bahareque en la parroquia El Valle. Se obtuvo una respuesta con oficio
N°.11-2016 de fecha 22 de agosto de 2016, que indica que en la parroquia existen

solamente 2 bienes inmuebles con estas caracteristicas.

Estos antecedentes generan que sea absolutamente necesario conocer cuantas

edificaciones de bahareque existen y como estan siendo gestionadas.

A continuacion, en la tabla 3, se presentan datos técnicos del area 2 de estudio:
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El Barranco (sin ingreso a inventario
Unicamente listado)

Unidad territorial Cantidad Area
Centro Urbano Parroquial de El Valle Tu 882 km2
Manzanas 8u 264,4 km2
Predios privados 497 u s/d
Predios publicos 41u 98400 m2
Inventario

Edificaciones en bahareque segun INPC 12u s/d
Edificaciones en bahareque segun DAHP 2 s/d
Edificaciones en bahareque segun Fundacién | 30 u s/d

Fuente: DAHP (2010), El Barranco (2010) Elaboracién: El autor. (2016)

A continuacién, en la ilustracion 25, se presenta la delimitacion de la parroquia de El

Valle.
lustracion 25: Delimitacion de la Parroquia El Valle
PARROQUIA EL VALLE
Simbologia
; ::::‘C:::;:Rﬁ NOMBRES_CUENCA VALLE
~—— GEC_EjesViales

/7 UMITE_URBANO f

Fuente: GAD El Valle. Elaboracion: El autor. (2016)
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2.1.2.3 Linea base para la eleccion del area 2 de estudio

De igual manera que, para la zona 1 de estudio, se han generado criterios de eleccion

para la zona 2; a continuacion, se nombran los mas importantes:

El principal factor para escoger esta parroquia rural es su inventario, pues es
considerando que el INPC R6 cuenta con una “linea base”?! de la parroquia,
esto permitira generar una comparacion de los bienes que se han conservado
o desaparecido.

Utilizando la base de datos del INEC (2010), se evidencia que la parroquia de
El Valle contiene una gran cantidad de Bahareque dentro de la ciudad.

El Centro Urbano Parroquial de El Valle, no tiene ninguna declaratoria
patrimonial.

Tras hacer un recorrido en el Centro Urbano Parroquial de El Valle, se
evidencio que, de las 12 edificaciones inventariadas, todas poseen la técnica
de bahareque.

Su ubicacion esta en la zona rural del cantén Cuenca.

Existe confusion institucional y desconocimiento del numero real de bienes
inmuebles construidos con la técnica de bahareque.

Este territorio no posee una normativa legal de conservacion y gestion de su
patrimonio cultural edificado.

Tras el traspaso de competencias de patrimonio, desde el INPC a los GAD

(2015), no se ha realizado nada al respecto.

Aporta analizar el contraste que se da a nivel de gestion y presencia de normativas

al analizar el centro histérico de Cuenca con la declaratoria de ciudad Patrimonio

Mundial de la Humanidad, que pertenece a la parte urbana cuencana, y realizar el

mismo ejercicio con el Centro parroquial de El Valle, que no posee ningun

nombramiento nacional o internacional y que pertenece al area rural de la ciudad.

Resaltando su cercania, 5km de distancia desde el Centro Histérico de Cuenca,

llama la atencion que posea normas propias de control y administracion.

! linea base, para el INPC R6 hace referencia al primer inventario realizado a algunas

parroquias rurales de la provincia del Azuay entre las que se encuentra la parroquia El

Valle.
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2.2 Area 1 de estudio: Centro Histérico de Cuenca (CHC)

El Centro Histdrico de Cuenca, de ahora en adelante denominado zona 1, afronta
cotidianamente distintas problematicas en cuanto a la conservacién de su patrimonio
cultural edificado, y de aquello, no estan exentos los sistemas constructivos en tierra

como el bahareque.

En la actualidad es posible apreciar que la técnica constructiva del bahareque esta
presente en la evolucidén de la arquitectura cuencana, esto se puede evidenciar en
construcciones con caracteristicas vernaculas, populares, coloniales, estilisticas e

inclusive en proyectos vanguardistas realizados a finales del siglo XX.

A pesar de que es relativamente facil evidenciar la gran variedad de momentos
arquitecténicos cuencanos, no se puede establecer un solo estilo para la ciudad,
menos vincular la técnica constructiva del bahareque a un solo periodo historico;
ademas, resulta un ejercicio dificil a simple vista debido a las proporciones que
poseen estos inmuebles, ya que es posible encontrar dicha técnica constructiva en
culatas, paredes internas, divisorias, servidumbre, entrecubiertas, tabiques

colindantes, bases de cubiertas entre otros.

A continuacion, en la tabla 4, se presentan datos técnicos del area 1 de estudio:

Unidad territorial Cantidad Area (metros cuadrados)
Centro  Histérico de 1 482025

Cuenca

Manzanas 172 4083758.73

Espacios publicos 52 138850.46

Edificaciones en 42 9240

bahareque zona 1

Fuente: PECH (2010) Elaboracion: El autor (2016).

Segun la DAHP (2014), se dieron tres campanas de inventarios previos al inventario
oficial que se maneja en la ciudad de Cuenca. El primero es el inventario realizado
por el GAD Cuenca en 1975; existe un segundo inventario realizado en 1978 por el
Arg. Muinoz juntamente con el Centro de Centro Interamericano de Artes Populares
CIDAP; finalmente el tercero, en 1982, por el grupo consultor CONSULCENTRO, con
el cual se establece el Plan de Ordenamiento para el centro histérico de Cuenca el

mismo ano.
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Cabe mencionar que, en virtud de la Declaratoria del Centro Histérico de Cuenca
como Patrimonio Cultural de la Humanidad (Criterios UNESCO I, IV y V) en el afio
1999, se realizé un nuevo inventario que define nuevas zonas dentro de la misma
delimitaciéon. Se conserva la categoria de area de primer orden y area arqueoldgica,

se ainaden nuevas zonas a areas de respeto y areas especiales de conservacion.

Para el ano 2010, las iniciativas en torno al patrimonio, impulsadas por algunos
factores sociales en la ciudad, fomentan la creacién de un nuevo inventario que, entre
sus principales aportes, incluya a la zona de El Ejido. A continuacion, en la ilustracién
26 se exhibe graficamente la delimitacion actual del Centro Histérico de Cuenca, que
incluye en la delimitacion actual del Centro Histérico en color fucsia incluyendo la
zona de El Ejido, la misma incluye un area de primer, segundo orden y area

arqueoldgica.

llustraciéon 26: Delimitacion del Centro Histérico de la Ciudad de Cuenca

B v e i oo (1382) 7
B iuee do renpato (1942)

Fuente: PECH (2010) Elaboracién: Arg. Andrea Pifias (2016)

Cabe decir que el Centro Historico de Cuenca es compartido por 6 parroquias

urbanas, evidenciado en el ilustracion 27, las parroquias son (Gil Ramirez Davalos,
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El Sagrario, San Blas, Huayna Capac, Sucre y Yanuncay), unas en mayor y otras en

menor proporcion, tal como se puede evidenciar en la siguiente ilustracion:

llustracion 27: Parroquias urbanas del Canton Cuenca

PLANO DE PARROQUIAS DEL CENTRO HISTORICO DE CUENCA
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Fuente y Elaboracion: PECH (2010)

2.2.1 Arquitectura popular: una expresion que surge de la necesidad en las
areas de estudio

El modo de construir en una determinada sociedad nace en el momento en que el
hombre crea su habitat, en muchos casos no responde a estilos, no representa
épocas y en muchos casos no necesita de arquitectos, puesto que los habitantes son
los encargados de modelarlas. Ha sido testigo de la cultura de los hombres: la
arquitectura popular (Tilleria Gonzales, 2010).

La construccion con tierra es dinamica por varios factores: su accesibilidad es muy
facil ya que esta en todos los ambientes. Esta materia prima se puede obtener dentro
del mismo terrufio, para procesos como la misma cimentacién de piedra, desbanques

y el reciclaje de antiguas estructuras de barro. Una de las principales caracteristicas
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segun Minke (1994), experto en construccién en tierra, es que la tierra es accesible
para todas las personas, sobre todo en paises en vias de desarrollo.

Cabe indicar que la arquitectura de cada territorio “es producto de su proceso
evolutivo, en el que han participado con sus mejores aportes las sociedades que se
han sucedido en el tiempo, recibiendo en ocasiones influencias de fuera que,
adaptadas a las propias circunstancias, se ajustan hasta formar un todo armonico y
satisfactorio de la obra arquitectdonico; en otros casos, las introducciones son

forzadas con connotaciones agresivas y degradantes” (Mufoz Vega, 2015, pag. 47).

Por otra parte, es preciso mencionar que, de la arquitectura popular y
especificamente del bahareque, quedan pocos ejemplos, tanto en el Centro Histérico
de Cuenca como en el Centro Urbano Parroquial de El Valle, debido a las
intervenciones de los propietarios, ordenanzas (como la de 1946, que prohibe la

construccion con tierra), autoridades politicas y religiosas inescrupulosas.

En cuanto a la arquitectura cafari, hacen falta estudios especializados en el tema
que permitan entrever el génesis de esta cultura constructiva, lo cual puede brindar
grandes aportes sobre esta etapa histérica de Sudamérica al conocer las
interrelaciones y la forma de construir de este pueblo. Se presume que no quedan
mayores vestigios de dicho pueblo debido a que construian en tierra y la misma al
no tener mantenimiento tienden a perderse, sin embargo, existe una imagen de

bahareque cafari, como se exhibe en la siguiente ilustracion.

llustracion 28: Bahareque Cafari, hallazgo del Sector de Challuabamba

Fuente: Lcdo. José Luis Espinoza (2015)
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Al respecto cabe citar:

“Creemos que la arquitectura que hacen los cafiaris en sus primeras etapas de asentamiento
es producto de los ensayos constructivos en la selva. La utilizacion de la planta circular
inicialmente, luego la eliptica y por fin la cuadratica, suponen necesariamente avances
tecnologicos en la soluciéon estructural. Sin embargo, podemos anticipar que los grupos
humanos primitivos en diferentes partes del mundo, han recurrido al uso de la planta circular
en primera instancia por la facilidad constructiva y utilizacion de materiales disponibles...De la
planta eliptica si bien en nuestra region no quedan evidencias fisicas visibles...por la
informacion arqueoldgica que nos trae el trabajo de John V. Murray...La planta cuadratica se
utilizaria en este periodo en los edificios jerarquicamente mas importantes...Condicionados por
la disposicion de materiales, los cafaris utilizaron preferentemente el bahareque y el muro de
piedra para construir los elementos portantes, solucionando en ambos casos la cubierta con

estructura de madera y paja...” (Mufioz Vega, 2015, pags. 53-54).

De igual manera, segun (Idrovo J. , 2000), los incas en su afan de expansionismo
conquistaron el territorio de lo que actualmente es el Ecuador. En constancia con las
excavaciones arqueologicas, salieron a la luz cimientos y muros de la antigua
Tomebamba que en su mayoria fue trabajada en piedra, asi como otros sitios, que

comparten un sello estilistico, concepto espacial y técnicas constructivas.

“En este periodo se manifiesta un gran apogeo del estilo cusquefio, cabe decir que en “...los
espacios arquitectonicos y urbanos, la construccion y textura de los parejos y en las técnicas
utilizadas para el trabajo de piedra, la arcilla y la madera, se encuentra la mas notable
expresion arquitecténica que simboliza el poder imperial (...) habrian existido una marcada
diferencia entre las viviendas de las clases cortesanas y las que ocupaban los grupos
populares mayoritarios. Ese tipo de vivienda, popular marginal, se construyé con materiales
mas bien modestos, de acuerdo con las areas de emplazamiento y factores climaticos, razén
por la que no han permanecido en el tiempo, quedando de ellas escasas evidencias...” (Mufioz
Vega, 2015, pags. 56-57).

Ademas, cabe mencionar que, de este periodo, la arcila es un elemento
trascendental en muros y pisos, paralelo a aquello se debe tener en cuenta que la
piedra alcanza un gran nivel de expresion en edificios importantes, también es
importante el uso de madera y fibras vegetales para cubiertas (Muioz Vega, 2015).
Al respecto es conveniente citar:

“La familia incaica ocupaba un espacio unico (choza), cuya envolvente estaba resuelta por
materiales recolectados en el medio inmediato, los que serian utilizados en Optimas
condiciones, puesto que el repetido uso a través del tiempo procura la optimizacién de recursos
tecnologicos para la edificacion de viviendas...Los muros se habrian hecho de mamposteria

ordinaria o bajareque, con estructura de madera y paja para la cubierta” (Mufoz Vega, 2015,

pags. 58-59).
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En cuanto a la arquitectura colonial de la ciudad de Cuenca, que nace desde la
conquista espafiola, la misma que implicé que los espafoles instruyan a los
colonizados en el uso de materiales nuevos como tejas y ladrillos, buscando asi la
adaptacion de técnicas en consonancia con los materiales y se asuma ‘la
organizacion espacial de la vivienda traida por los conquistadores (Mufioz Vega,
2015, pag. 59).

La arquitectura de los primeros afos de la colonia, por logica, utilizd la mano de obra
autoctona ademas los materiales y técnicas locales. Segun relatos de historiadores
nacionales, habia muy pocas excepciones en viviendas en las que se desarrollo

netamente mano de obra espafiola (Guerrero, 2011)

Cabe resaltar que las edificaciones son realizadas utilizando materiales del medio
inmediato como piedra, arcilla y madera. O sea, de acuerdo con los materiales se
realizaba la propuesta arquitecténica en consonancia a cuatro soluciones para
elementos soportes: bahareque, adobe, tapial y muro de mamposteria; en la cubierta
se usaba paja o teja, sobre estructura de madera. En estructuras de dos niveles se
colocaba el ladrillo (en la segunda planta) sobre materiales vegetales conocidos
como tamo de cebada o llashipa que a su vez se asentaba sobre el enchacleado
(carrizos unidos con cabuya), los cuales reposaban sobre los rollizos de madera
empotrados en los muros. (Mufioz Vega, 2015). Lo anterior descrito obedece a varios
aspectos como:

e La ubicacién geogréafica de Cuenca impedia la rapida comunicacion con
Espana.

e Ingresos econdomicos deficientes, por lo que se busca soluciones
constructivas eficientes acorde al medio (uso de materiales de la zona).

e El hierro (incluido los clavos para la construccion) estaba vedado debido al
alto coste de importacion desde Espana.

e Aprovechamiento de los conocimientos de los colonizados, lo cual
desemboco en una mixtura de técnicas propias y ajenas de la zona.

e Las dimensiones de las estructuras y calidad de materiales obedecian a las

condiciones econdémicas del propietario.

De igual manera, la introduccion de nuevas tipologias de viviendas por los espafoles,
como la hacienda con habitaciones para terratenientes y espacios para bodegas, o
también las casas para peones mucho mas sencillas, esta introduccion de tipologias

y materiales dinamizé la cultura constructiva. (Mufioz Vega, 2015).
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Los nuevos estilos llegaron con los pocos viajeros que visitaban la ciudad, sumado
a la creciente actividad comercial del sombrero de paja toquilla y la quinina que trajo
consigo influencias europeas, especialmente de Francia, lo cual da paso a mayor
disposicion de hierro y, por ende, cambios en la arquitectura. Esta condicién se
mantiene hasta 1930-40 (Kennedy, 2016) a partir de ese afo inicia una nueva época
que se caracteriza por la presencia de profesionales de la ingenieria y la arquitectura,
por cuya formacién, se dieron cambios notables debido al auspicio de grupos de

poder econémico.

“Tanto en la época colonial como en la republicana, la arquitectura popular mantiene
las soluciones ensayadas inicialmente; no es aventurado decir que los cambios
estilisticos notables se dan casi exclusivamente en la arquitectura oficial y en pocos

ejemplos dela residencial urbana” (Munoz Vega, 2015, pag. 62).

En cuanto a la parroquia El Valle, cabe destacar que su poblamiento data del periodo
prehispanico, siendo parte del territorio cafiari, el cual pas6é a formar parte del
territorio inca y posteriormente de los espafoles. El territorio de San Juan de El Valle
pertenecia a la parroquia de San Blas, adquiere mas importancia cuando se
constituye como parroquia eclesiastica a inicios del siglo XIX, siendo un momento
importante en el aspecto politico, posteriormente el primero de septiembre de 1852

se constituye como parroquia civil (Borrero Vega, 2016).

Cabe destacar que este territorio cuenta con varios testigos arqueoldgicos, entre los

mas importantes, Tacalshapa, Curiquingue, Loma Pelada y Paredones.

Anteriormente, se menciond que la Parroquia El Valle ha estado vinculada a la ciudad
de Cuenca, su historia es testigo de aquello y por supuesto la arquitectura no esta
exenta de aquello. Sus comunidades, pobladores y autoridades han demostrado un
claro ahinco en desarrollar su territorio, no obstante, su arquitectura popular estuvo
estrechamente relacionada a las actividades agro-productivas, que se realizaban y
que aun persisten en la zona. Dicho esto, cabe acotar que los ejemplos de
arquitectura en tierra que aun persisten no son ostentosos, sino mas bien funcionales
en espacio (para actividades agro-productivas) y fabricadas con los materiales de la

Zona.

En cuanto a las edificaciones patrimoniales de la parroquia El Valle, estas
corresponden a un estilo vernaculo tradicional, su principal caracteristica es la

materialidad, corroborado por las fichas de inventario SIPCE (2016), que
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frecuentemente utiliza la técnica del bahareque, ademas posee una altura similar, y
dentro de su morfologia mantiene similares relaciones de lleno y vacio en vanos.
Regularmente estan conformadas por dos plantas con una sola crujia, la cual esta
resuelta a dos aguas, generando una fachada recta con un solo volumen al cual
sobresale el alero con canecillos de madera. Si bien existe predominancia de lleno
sobre vacio en las edificaciones, en algun momento histérico es probable que
poseyeran portales, los cuales se presentan en pocas edificaciones y no es
actualmente un factor comun, actualmente se cuenta con volumenes macizos
predomina el lleno con fachadas texturizadas con bahareque de madera. Cabe
acotar que estas edificaciones poseen una tipologia comun, se fundamente en
viviendas aisladas sin retiros, debido a que se encuentran dentro de manzanas
consolidadas, en su mayoria poseen negocios en planta baja, la iluminacién

unicamente se obtiene del frontis y de la elevacién posterior.

Esta zona rural no tuvo los beneficios de la época de crecimiento econdmico debido
a las exportaciones del sombrero de paja toquilla, sin embargo, mantuvo sus
expresiones arquitectonicas que se han ido transmitiendo de generacion en
generacion, mas en la actualidad debido a la falta de politicas, influencias externas y
otros aspectos, dichos ejemplos se han ido perdiendo paulatinamente.

El Valle, hasta la década de los 90, fue un territorio muy rico en actividades agricolas
y suponia una zona de abasto para la ciudad de Cuenca. No obstante, el cambio de
habitos alimenticios del area urbana, asi como la presién urbana han hecho de esta
zona un territorio “con preferencia por la vivienda unifamiliar, desplazando las
grandes areas de cultivos hacia terrenos con mas pendiente, generalmente no aptos
para este tipo de actividades y mas alejados del centro parroquial” (Pinos Arévalo &

Quichimbo Saquinagua, 2016, pag. 20).

Cabe mencionar que un suceso importante, en la arquitectura del cantén Cuenca, y
la conservacion y gestion del patrimonio cultural edificado, se da a inicios de los afios
sesenta, en concordancia con la creacion de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad de Cuenca. Las primeras generaciones de arquitectos, estaban
muy interesadas en las tradiciones locales de construccion, asi también las
autoridades volcaron su atencion hacia los inmuebles histéricos del Centro Historico,
mas no sucedia lo mismo en la parte rural, en virtud de varios aspectos como el
crecimiento urbano desordenado, la migracién y aculturacion (en toda la provincia

del Azuay) que dio paso a la sustitucion de edificaciones tradicionales, por
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edificaciones modernas que en algunos casos la han llamado la arquitectura del

migrante, entre otros.

2.3 Caracteristicas de las areas de estudio
2.3.1 El Centro Histoérico de Cuenca Zona 1 de estudio

Este es un punto trascendental para el estudio, pues la definicidn del espacio permite
concebir las caracteristicas, fisicas, ambientales y culturales a plenitud, ademas

permite visualizar la problematica y virtud del elemento a estudiar.

El Centro Histérico de Cuenca, es un “espacio publico por excelencia, es el lugar
donde la poblacion socializa, se informa y se expresa civica y colectivamente. Aqui
se presentan diversidad de funciones, personas, tiempos y espacios; es un lugar
distinto y particular respecto del resto de la ciudad, pero que a su vez parte de ella”
(PECH, 2010, pag. 273). Tiene una extension de 482 hectareas, en donde se
encuentran 492 manzanas, 9925 predios y 91 espacios publicos (Plazas, parques,

plazoletas, entre otros).

Cabe mencionar que su delimitacion es exacta, pues tiene definidas y caracterizados
sus bienes, por antigiedad, importancia, y singularidad cabe sefialar que, a pesar de
integrar la lista de Patrimonio Mundial, este hecho no garantiza detener las amenazas
que enfrenta. Entre las principales dificultades que se visualizan esta la
predisposicion al desplazamiento cada vez mayor de la poblacién a otras zonas de
la ciudad; subdivisiones edificatorias por herencias, afectando a fachadas como a la
tipologia general de los bienes en ocasiones vinculadas a problemas de
hacinamiento e infravivienda; la destruccioén edilicia, el reemplazo de la vivienda por

usos mas rentables, que conlleva a la alteracion de la edificacion (PECH, 2010).

El hecho de que la ciudad actualmente sea Patrimonio Cultural de la Humanidad llevo
a articular, generar y aplicar politicas para el manejo y conservacion de nuestro
Centro Histérico, asi se ha desarrollado ordenanzas para tal efecto, pues al ser un
espacio contenedor de una variedad y singularidad de edificaciones con sus
caracteristicas propias, esta ordenanza anhela actuar de manera caracterizada

considerando cada categoria de valor asignado a cada uno de los bienes.

Segun el PECH (2010), existen 1763 edificaciones patrimoniales en buen estado de

conservacion (53,6 %), es decir, sus elementos no se encuentran deteriorados; en
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estado regular se encuentran 1059 (32,2 %) edificaciones; en mal estado de acuerdo
con el mismo documento existen 463 inmuebles patrimoniales y corresponde al 4.6%

del total de edificaciones y al 14,1% de las edificaciones patrimoniales (PECH, 2010).

De estas edificaciones patrimoniales, en el Centro Histérico de Cuenca, Zona 1
existen 42 construidas en bahareque y segun (PECH, 2010), existen varias causas
del deterioro y pérdida de bienes inmuebles patrimoniales y de destacan las

siguientes:

e Sobresaturacion de funciones.

e Destruccién de algunas edificaciones mediante la mala intervencién de
profesionales.

e Sustitucién edilicia, motivada basicamente por la especulacion econémica de
un suelo que nunca perdi6 su valor, ni siquiera en el periodo de sustitucion de
pobladores.

e Impactos ambientales, como el trafico, gases toxicos, polvo, ruido y
vibraciones.

e Agentes naturales, como sismos y lluvia.
e Impactos vinculados con el turismo, como los cambios de uso y el excesivo
trajin en espacios no concebidos para aquello

2.3.2 Centro Urbano Parroquial de El Valle, Zona 2 de Estudio

La parroquia El Valle se encuentra ubicada al sureste de la ciudad de Cuenca, tiene
una superficie de 427 km?, ocupa el 1,4% del territorio cantonal, es la parroquia mas
poblada del cantén Cuenca se encuentra a una distancia de 10Km del centro urbano
de la ciudad. Su extension aproximada es de 92 Km2, se halla limitado al Norte por
Paccha dividida por las alturas de Rayoloma, al Sur por las parroquias del Carmen
de Tarqui y Quingeo, teniendo al medio las colinas de Morasloma y El Verde, al Este
la parroquia de Santa Ana que se parte en las alturas de Pucaloma y Talcazhapa, y
al Oeste con las parroquias de Turi y Huaynacapac dividida por las cordilleras de
Morochoquihua y Yanacuri.

En cuanto a los antecedentes histéricos de la parroquia, El Valle no tiene datos
exactos sobre su fundacioén; no obstante, dice la tradicion oral que a fines del siglo
XVIII los sacerdotes dominicanos quienes desarrollaron una amplia y difundida tarea
evangelizadora llegaron a la parroquia y lo bautizaron con el nombre de San Juan
Bautista de El Valle, (Valle, 2016) conociendo actualmente con el nombre de

parroquia El Valle.
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Se conoce por fuentes escritas como el Indicé Histérico de la Diocesis de Cuenca
que, desde el 8 de noviembre de 1802, originariamente en el lugar llamado “El
Despacho”, posteriormente se traslada al lugar actual, el 9 de diciembre de 1803 fue
Cura interino Mariano Andrade y Lara de Velasco, desconociéndose si él fue o no el

primer parroco.

Sus edificaciones patrimoniales se han perdido considerablemente a lo largo del
tiempo debido a la inexistencia de un marco legal que garantice su conservacién, a
esto se suman factores sociales, culturales y econémicos de la poblacién. Uno de los
problemas mas importantes es la migracion que se ha producido, siendo una de las

parroquias con mayores indices migratorios.

Este territorio es el que mayor cantidad de edificaciones tiene en bahareque, segun
lo manifestado anteriormente, no obstante, las entidades consultadas —-mencionadas
anteriormente- no conocen a ciencia cierta la cantidad real de edificaciones con este
sistema constructivo, sin embargo, este estudio pretende verificar el numero real y
analizar aspectos relacionados a la técnica, que paulatinamente se ha perdido, en

virtud de aspectos como:

e La introduccion de materiales que optimizan el tiempo de trabajo como el
cemento y el bloque.

e La pérdida de tradiciones como la minga.

El desinterés de las nuevas generaciones por aprender técnicas constructivas

tradicionales.

El acelerado crecimiento urbano de la ciudad.

La migracién de los habitantes hacia polos de desarrollo.

La migracion hacia Estados Unidos y otros paises industrializados.

La falta de politicas para la conservacion del patrimonio cultural.

2.4 Caracteristicas territoriales de las areas de estudio
2.4.1 Geomorfologia

El Canton Cuenca se compone de 4 tipos de geomorfologia, la zona de analisis
pertenece a la zona denominada relieve interandino, la mayor parte de la ciudad
incluyendo el Centro Histdérico, como la parroquia El Valle, incluyendo el Centro
Urbano Parroquial, se encuentran en esta caracterizacién de territorio. Cabe

destacar que 19 de las 21 cabeceras parroquiales de la ciudad, obedecen a este tipo
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de geomorfologia, lo que evidencia la gran adaptacion del pueblo en su asentamiento
y el desarrollo de su vida.

En los siguientes graficos se exhibe lo antedicho:

llustracion 29: Predominio de Relieve interandino, presente en zona 1 y zona 2

/ SIMBOLOGIA

;F geomorfologia_canton
P [ <all other values>
4 GOMORF_GEN
7 Cimas frias de las cordilleras
Piedemontes
Relieves interandinos
I vertientes externas
cab_parr
| EL_VALLE_POL

"\\ l;ﬁ‘ Casco_Historico_CCuenca

Fuente: GAD Cuenca, GAD El Valle. Elaboracion: El autor. (2016)

Los relieves en el area 1 de estudio se caracterizan por pendientes poco
pronunciadas, dentro del anadlisis de la pendiente, es primordial conocer que el
Centro Histérico de Cuenca, forma parte de una serie 4 niveles de terrazas las cuales
varian en altitud, aunque el uso urbano puede considerar el area 1 de estudio como
una planicie, lo cual ha estabilizado el habitat y hace evidente la adaptacion que se

ha dado a través del tiempo.

Cabe mencionar que el area 1 presenta una falla que lo atraviesa por el sur, mientras
la parroquia El Valle en el tema de las pendientes del terreno, es diferente pues
presenta mayores pendientes con un porcentaje (12-30%) (Valle, 2016) también
posee 3 fallas geoldgicas. La altitud y el marcado gradiente son caracteristicas de la
zona andina, en ambos casos se puede considerar que pertenecen a relieves
interandinos A continuacion, en la ilustracion 30, se visualiza mediante una

representacion grafica el relieve del asentamiento de Cuencay El Valle:
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Fuente: Arq. Fabian Orellana (2007)

En la siguiente ilustracion, se exhibe cartograficamente las pendientes y fallas

geoldgicas en donde se situan las dos areas de estudio:

llustracion 31: Curvas de Nivel y Fallas Geologicas Cuenca — El Valle

Pendientes - Fallas Geolégicas

RNGO_pen

| B
[ wss
I s

Fuente: GAD Cuenca, GAD El Valle. Elaboracion: El autor (2016)
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Relacionando la técnica con las caracteristicas geomorfolégicas, es evidente que el
uso de la técnica tiene una fuerte relacion con solventar y adaptarse a lo pronunciado
de los terrenos, como en el caso de El Valle donde predomina el uso de la técnica y
posee pendientes en zonas de 50 a 70%, en gran parte de su territorio llegando a un
76,67% del mismo. (GAD EIl Valle, 2016, pags. 56-57), de igual manera para el
Centro Histérico, pues su gran versatilidad ha permitido que se use en todas las
zonas del centro histérico con mayor recurrencia en cuanto se acerca a la zona con

mayor variacion topografica como es El Barranco del rio Tomebamba.
2.4.2 Clima y Factores de riesgo

Las dos zonas de estudio presentan variacion altimétrica, factor que se relaciona
directamente con el numeral anterior, presentando condiciones climaticas propias y
similares para las dos zonas, temperaturas nocturnas mas bajas y una mayor

inestabilidad diurna.

Los factores de esta variabilidad climatica influencia en los asentamientos humanos
en primer lugar se den mediante un proceso de escalonamiento en torno a zonas
ecoldgicas con las mejores caracteristicas como el caso del Centro Histérico y del
centro urbano de la parroquia El Valle, en ambos casos ocupando valles o laderas

de una manera similar.
2.4.3 Cobertura y vegetacion

Las caracteristicas de ambos sectores permiten apreciar que son zonas que
permitieron en su momento una amplia productividad y adaptabilidad para la vida,
estos factores reflejados en la dinamica de ocupacion por la cual se han establecido
grupos culturales endémicos de cada zona, este aspecto ha permitido generar modos

de produccion y explotacion de los medios naturales y produccién agricola.

En la actualidad, los modos de produccion han variado en ambas zonas, para el
Centro Histdrico de Cuenca, ya no se cuenta con zonas de plantacién por lo que no
existe una vocacion de este tipo desde hace ya mucho tiempo, por otro lado, la
parroquia rural de El Valle que posee un 95% de zonas con caracteristicas de
cobertura vegetal y densidad ocupacional muy baja (GAD El Valle, 2016, pags. 60),

pero poco a poco estan incorporando nuevas vocaciones principalmente la vivienda.

De igual manera poseer zonas de cultivo, arboles endémicos y un porcentaje

considerable de produccion agricola, permite visualizar una relacion simbiodtica clara
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e interdependiente entre la zona central urbana y la zona rural de nuestra ciudad, en
este aspecto es necesario relacionar la produccién agricola con la produccion
artesanal de las técnicas tradicionales de construccion como lo manifiesta (Mufioz
Vega, 2015) pues el énfasis radica en que las dos van de la mano, se vinculan como

produccion doméstica y social de los pueblos.

2.4.6 Caracteristicas de uso y ocupacion del suelo de las areas de estudio

Referente al tema de vocaciones de uso, el drea 1 de estudio no esta encasillada en
tipos de usos o0 segmentos especificos, desde una vision de vocacién o
administracion municipal de este espacio, mas bien las distintas administraciones
locales han intentado estar alineadas a promover actividades que permitan recuperar
la habitabilidad o regreso de la vivienda del Centro Histdrico, no obstante y pese a
esta postura los usos en su mayoria estan relacionados al segmento econémico,
turismo, mercado inmobiliario y comercio, los que han generado procesos de

ocupacién, cambios de usos y gentrificacion.

Existen edificaciones de hasta ocho pisos que afectan las visuales del Centro
Historico, considerando que las edificaciones de acuerdo con la ley pueden tener
maximo tres pisos en la actualidad, y en el caso de las edificaciones de bahareque
entran en concordancia, pues en un 90% de las identificadas estan compuestas de
dos pisos y un 5% de tres pisos. PECH (2010) Por otra parte, cabe destacar que el
uso mas comun en las edificaciones identificadas con la técnica de bahareque

predomina el uso mixto, o sea comparten vivienda con comercio.

Por otra parte la zona 2 de estudio, referente al uso y ocupacion del suelo, posee las
siguientes caracteristicas: Estd compuesta de manera general por dos situaciones,
una zona urbana y una zona de influencia inmediata, dado que, en estos dos
aspectos la naturaleza del terreno influencia para que en ambas situaciones exista
zonas no urbanizables o de respeto de quebradas, lo que reduce y comprime la zona
edificable, se hace evidente que las edificaciones de altura con 3 pisos, estan junto
a la iglesia y a la via principal, las de dos pisos se alejan expansivamente de este
hito religioso, con usos predominantes mixtos, relacionados al comercio, ya sea de

bienes o servicios, complementando al uso de vivienda en plantas altas.
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2.4.7 Analisis de Marco Normativo de Patrimonio local

Lo que se busca en este apartado es denotar, como algunas de las distintas
normativas y ordenanzas han influenciado en el patrimonio, es asi que a pesar que
existieron ya algunas normativas locales para los afios 1900, 1905, 1930, 1947
(Manosalvas, 2016, pag 57), se debe enunciar que las de mayor influencia normativa
en torno al patrimonio nacen desde el gobierno nacional, con la creacion de la Ley
de Patrimonio Cultural del Ecuador (1978) actualizada en (2004). Debido a su
temporalidad poseia conceptos que quedaron relegados en el ambito internacional
de manejo y gestidon del patrimonio cultural, por otro lado, debemos evidenciar en
qué momento se crea la ley de patrimonio, y fue un paso importante por ser la primera

al patrimonio cultural.

Si bien en el plano nacional, la nueva constitucion, fue el primer paso dentro de un
nuevo sistema de gobierno, lo cual entre sus primeras acciones genero un nuevo
sistema con nuevas herramientas para la gobernanza incluyendo una visién en la
planificacion y marco legal, asi mismo, la ciudad de Cuenca posee una singularidad
con respecto a su marco legal y en particular en torno al patrimonio, pues si se
analiza histéricamente el marco legal local el cual iba alineado al nacional, se podra
apreciar y entender varios de los factores por lo que se ha generado pérdida de
patrimonio inmueble en tierra y por ende esto afecta a las técnicas tradicionales de

construccion.

Mencionando el parrafo anterior como una primera instancia en el aspecto legal, llevo
a pensar que los afos previos a la Ley de patrimonio cultural de 1978, fueron afos
de fuertes agresiones y de desaparicién de patrimonio inmueble, es asi que se ha
investigado en la base informatica del GAD Cuenca DAHP que ahora posee un
Sistema de Investigacion del Patrimonio, y como resultado se ha podido encontrar
algunas de las normativas para periodos previos como 1890-1950, las cuales que

han sido las mas agresivas hacia el patrimonio en tierra.

Es preciso mencionar que en el Ecuador no existe un marco legal especifico para
culturas constructivas en tierra, siendo una gran deficiencia para la adecuada gestion
y conservacion del patrimonio cultural edificado con caracteristicas constructivas en
tierra, sin embargo existe un marco legal relacionado a la conservacién del
patrimonio cultural edificado, dicho sea de paso, el mismo ha sufrido varias
modificaciones a través del tiempo, en la actualidad se puede hablar de un nuevo

proceso politico ecuatoriano, que ha reforzado el caracter de planificacion dentro del
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pais, resaltando que la misma debe estar vinculada con los derechos de los
ciudadanos.

Cabe destacar que el marco legal nacional, se ha transformado y/o reformado,
partiendo de la Constitucion del 2008, COOTAD, la Ley de cultura, el COIP, que en
términos generales orienta a la consecucion de un nuevo modelo de la gestion
publica. Los grandes cambios legislativos a nivel nacional, particularmente en
Cuenca, y especificamente en el ordenamiento territorial, y la conservacién del
patrimonio edificado, no se reflejan en reformas y/o nuevo marco legal, sosteniendo
legislacion pre Constitucion 2008, y COOTAD 2010, que entre otras causas son las
que no permiten optimizar la prestacion de servicios. Por lo que cabe mencionar
como esta desarrollada la jerarquia legal en nuestra region, asi se inicia en primer
lugar con la Constitucidn; segundo los tratados y convenios internacionales; tercero
las leyes organicas y ordinarias; cuarto le sigue las normas regionales y las
ordenanzas distritales; quinto los decretos y reglamentos; sexto las ordenanzas;
séptimo los acuerdos y las resoluciones; octavo los demas actos y decisiones de los

poderes publicos.

En relacion a la Constitucion (2008), cabe manifestar que el articulo 3, numeral 7
manifiesta lo siguiente: “Proteger el patrimonio natural y cultural del pais” (Asamblea
Constituyente, 2008, pag. 3), a partir de eso se generan una serie de articulos que
se aplican en diferentes ambitos como el articulo 97 sobre los deberes y
responsabilidades de los ecuatorianos, sin perjuicio de otros previstos en la
Constitucion y la ley, lo siguiente: “Conservar el patrimonio cultural y natural del pais,
y cuidar y mantener los bienes publicos.” (Constitucion del Ecuador, 2008, pag. 18),
siendo estos articulos el punto de partida sobre la conservacién del patrimonio,
teniendo en cuenta que hay obligaciones del Estado, pero también de los

ciudadanos.

Por otro lado, la Constitucion (2008) reafirma el sentido cultural y su extension,
refiriendose a las dimensiones culturales en su articulo 4, como el “legado de
nuestros antepasados y pueblos ancestrales” (Constitucién del Ecuador, 2008, pag.
5), este articulo es importante, puesto que se alinea al concepto de cultura
constructiva (Ver Cap. 1.5) que la contempla como la relacion entre espacio,

comunidad y tiempo.

Otro aspecto importante de la Constitucidn esta en el fortalecimiento del concepto de

cultura constructiva a través de entender a la misma como parte de la identidad y su
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legado, esto se puede evidenciar en el articulo 21 el cual reza lo siguiente: “Las
personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural (...) a la
libertad estética; a conocer la memoria histérica de sus culturas y a acceder a su
patrimonio cultural; a difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a
expresiones culturales diversas.” (Constitucion del Ecuador, 2008, pag. 27),
entonces a partir de lo citado se puede entender que el Estado garantiza el derecho
a la expresion identitaria de un pueblo; en este aspecto las técnicas constructivas
como el bahareque y todo el acervo cultural que representan y fundamentan un fuerte
sentido de identidad del pueblo cuencano, tanto en el Centro Histérico como en el
Centro Urbano Parroquial de El Valle, e incluso se reafirma aquello en el articulo 62,

el cual manifiesta lo siguiente:

“La cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su identidad. El Estado
promoveray estimulara la cultura, la creacion, la formacion artistica y la investigacion cientifica.
Establecera politicas permanentes para la conservacion, restauracion, proteccion y respeto del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza artistica, histérica, linglistica y
arqueoldgica de la nacién, asi como del conjunto de valores y manifestaciones diversas que
configuran la identidad nacional, pluricultural y multiétnica. El Estado fomentara la
interculturalidad, inspirara sus politicas e integrara sus instituciones segun los principios de

equidad e igualdad de las culturas” (Constitucion del Ecuador, 2008, pag. 45).

Asimismo, en el articulo 380 en su numeral 1, el Estado garantiza dicha proteccion
del patrimonio cultural, este dice lo siguiente:

“Velar, mediante politicas permanentes, por la identificacién, proteccién, defensa,
conservacioén, restauracion, difusion y acrecentamiento del patrimonio cultural tangible e
intangible... de la memoria colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que
configuran la identidad plurinacional, pluricultural y multiétnica del Ecuador” (Constitucion del
Ecuador, 2008, pag. 171).

Los articulos anteriores, son los de mayor énfasis en el ambito del patrimonio cultural,
amplia la mirada hacia los aspectos intangibles, como lo son las técnicas
tradicionales de construccion con una mirada holistica, no obstante habla sobre la
creacion de politicas permanentemente, en este aspecto pienso que el ambito del
patrimonio inmaterial, es el de mayor debilidad, pues si bien existe instituciones para
tal fin como el INPC, son muy pocas las acciones que se dan al respecto, mucho
menos las politicas, se esta dando un enfoque Unicamente al aspecto de la
artesania, que si bien son acciones valiosas, es mucha la deuda hacia el patrimonio
inmaterial y la creacién de politicas para la salvaguarda de las técnicas tradicionales

de construccion.
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De igual manera el Art 276. Numeral 7 “Proteger y promover la diversidad cultural y
respetar sus espacios de reproduccién e intercambio; recuperar, preservar y
acrecentar la memoria social y el patrimonio cultural”’. (Constitucion del Ecuador,
2008, pag. 135), este articulo vincula varios conceptos, quiza el mas importante es
reivindicar el derecho a la recuperacién de la memoria social vinculada al patrimonio

cultural, evidenciado en el sentido inmaterial de la técnica del bahareque.

En este sentido, es posible afirmar que la Constitucion de la Republica del Ecuador
(2008) reafirma la conservacion del patrimonio cultural tangible e intangible, no
obstante, es evidente el atraso que ha existido en temas de legislacion cultural y
patrimonial, siendo estos temas los ultimos a tratarse a lo largo de esos diez afios
del gobierno del Economista Rafael Correa, ejemplo claro de aquello es la reciente
Ley de Cultura, ha pasado tanto para actualizarla; entonces es posible atestiguar que
la cultura y el patrimonio no son vistos como factores de desarrollo y cohesion que
merecen suficiente atencidn, sino como una carga patriética de sentimientos en
donde solo se visualiza la punta del iceberg que se traduciria a conservar por

conservar.

Otros factores presentes en el mencionado documento son la biodiversidad y la
sostenibilidad del medioambiente, tema trascendental de la cultura constructiva del
bahareque, asi se menciona que el Estado debe ejercer la soberania sobre la
biodiversidad, asi como las garantias de un ambiente sano y equilibrado incluso se
promueve el uso de tecnologias ambientalmente limpias y de energias alternativas
no contaminantes y de bajo impacto (Asamblea Constituyente, 2008) sin embargo,
la visidbn de contaminacion esta sesgada solamente al medioambiente, no se ha
llegado a considerar la contaminacion que genera la arquitectura, con el usos de
materiales de construccion desde su extraccion y procesamiento, lo cual representa
un perjuicio para la sostenibilidad, en este sentido cabe aclarar que el bahareque
representa una oportunidad para conservar la identidad de los pueblos a través de
la construccion sostenible ligado el entorno y contexto territorial, a esto se suma la
contaminacion visual y las caracteristicas antisismicas del bahareque (Guerrero,
2011).

Lo que se quiere decir, no es que se deben cambiar todos los sistemas constructivos
actuales por bahareque, seria una aberracion pensar en aquello, no obstante, es
momento de pensar en soluciones habitacionales de bajo costo que no impacten la

cultura y al medioambiente, en una alianza que puede dar resultados favorecedores
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para el pais, en dichos aspectos y sobre todo para el ciudadano, mediante
estrategias para dar a conocer los beneficios de este sistema constructivo.

Al respecto de lo anterior, cabe mencionar que el sistema constructivo del bahareque
podria resolver los problemas de la creciente demanda habitacional, pues se puede
adaptar a cualquier emplazamiento, se puede nutrir con un manejo apropiado del

medioambiente, creando una simbiosis con alta probabilidad de éxito.

Ademas, el articulo 57, del referido documento menciona la necesidad de mantener,
proteger y desarrollar los conocimientos colectivos, como ciencias, tecnologias y
saberes ancestrales (Asamblea Constituyente, 2008), por lo que el proceso

educativo es trascendental, siendo una herramienta para el conocimiento.

Por otro lado, los factores econémicos relacionados al sistema constructivo también
son importantes, teniendo en consideracion que los sistemas constructivos
representan una fuente de trabajo, no obstante, es necesaria la intervencion estatal
en la actividad econdmica para conseguir cualquier fin u objetivo a través de medios
e instrumentos (Monfort Mir, 2000), como politicas sectoriales que, en el caso de
saberes ancestrales, tecnologias y conocimiento ha sufrido el escarnio del discurso
politiquero, mas que de acciones concretas. Desde esta perspectiva cabe indicar
que la ausencia de trabajo en el sentido tradicional es la excusa para la perdida de
los sistemas constructivos, considerando que, si no existe relevo intergeneracional
del conocimiento y beneficios para la mano de obra, las distintas técnicas corren el
riesgo de perderse, pues no es lo mismo una descripcion literaria que la praxis del

conocimiento.

A proposito de los instrumentos sectoriales, es necesario menciona la Ley de
Cultura, aprobada a finales de 2016, en donde el Sistema Nacional de Cultura, que
para muchos es desconocido, sin embargo, era el articulador de las politicas publicas
del sector, cambié su nombre a Red Nacional de Cultura, que se subdivide en dos
sistemas: Memoria Social, Patrimonio Cultural e Interculturalidad y el de Artes e

Innovacion.

La actual Ley de Cultura (2016), posee varios ejes, siendo el mas importante para
este estudio el de patrimonio y memoria social, en el cual se intenta ampliar el
concepto de patrimonio, ampliando la vision monumentalista que se tenia e
incluyendo categorias como paisajes culturales, patrimonio industrial, patrimonio

inmaterial, patrimonio subacuatico, itinerarios y rutas histéricas, entre otras
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(Asamblea Nacional, 2016), lo cual es destacable, tomando en cuenta que las
viviendas de bahareque generalmente no tienen un caracter monumental, sin
embargo en conjunto expresan un modo de vida particular. Asimismo, en este
documento se incluye —por primera vez- la salvaguarda del patrimonio inmaterial, con
el afan de proteger, fomentar y difundir los saberes, tradiciones, técnicas, entre otros
(Asamblea Nacional, 2016), lo cual representa una importante oportunidad para la

conservacioén de la cultura constructiva del bahareque.

También se reconoce la funcion social del patrimonio cultural, con el objetivo de
generar planes, programas y proyectos para su proteccion, resolviendo promover las
intervenciones en el marco de la convivencia con el mismo y su adaptacion a nuevas
demandas contemporaneas (Asamblea Nacional, 2016). Finalmente, en cuanto a
patrimonio cultural y memoria social, promueve un sistema flexible de créditos con
tasas de interés exclusivas para conservacién y mantenimiento del patrimonio

arquitecténico del Ecuador.

Otro de los ejes es la formacion integral, el cual pretende crear vinculos entre el
sector productivo para impulsar las industrias creativas. Ademas, existe un eje
denominado labor y seguridad social para actores y artistas de sector cultural y
también un eje que se refiere al espacio publico siendo importante el reconocimiento

de las expresiones de las culturas vivas.

En la actualidad con la transferencia de competencias, hacia los distintos GAD’s, son
estos los encargados, de dos instancias por un lado el inventario y por otra la tutela,
llegando a un ambigtiedad, por un lado no ha dejado de ser el INPC quien declare
los bienes como patrimonio estatal, de razon que el inventario que realizan los GAD’s
de alguna manera no esta completo mientras lo avale el INPC, no obstante quienes
se encargan de su cuidado son los GAD’s es decir no existe coherencia en este
método, por lo que se debe fomentar la construccidn de procesos, fomentar el dialogo

y el trabajo conjunto.

De igual manera al darse la transferencia de competencias, se otorga los recursos
que son los que el gobierno ha planificado, este monto puede ser aumentado desde
la gestion individual de cada municipio, con iniciativas privadas hacia los GAD, los
cuales “podran, mediante convenios, gestionar frecuentemente con otros niveles de
gobierno las competencias de preservacion, mantenimiento y difusién del patrimonio
cultural material e inmaterial” (Ministerio de Coordinacion de la Politica y Gobiernos

Auténomos Descentralizados, 2010, pag. 83),
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La inversion publica en cultura general tuvo un incremento brutal en el afio 2009, sin
embargo, la actual crisis econdmica ha desprovisto de recursos para el sector
cultural, no obstante, es meritorio indicar que la administracion publica sufre de un
paternalismo creciente a causa de un Estado intervencionista que no le ha ensefiado
a gestionar por si propio, sino a recibir recursos. A esto se suman las otras urgencias
que tienen los GAD sobre todo rurales, como alcantarillado y otros. Entonces es
plausible indicar que el marco normativo confiere politicas que delatan al patrimonio

cultural como una carga y no como un valor afiadido.

La tabla 5 evidencia, algunos articulos, en los cuales el gobierno local ha manejado
en el pasado, politicas que promulgaban la eliminacion del uso de las técnicas
tradicionales, no solo el bahareque sino adobe, madera, piedra, cangagua entre
otros, son multiples no obstante el cuadro resume los principales que afectan

directamente al bahareque.

Tabla 5: Ordenanzas de diferente temporalidad, con relacion al uso de técnicas con
tierra, en la ciudad de Cuenca

Afo Nombre Articulo
Art. 66 “FACHADAS DE LADRILLO:

Prohibese el sistema de construcciones o

reconstrucciones por revestimiento y las
paredes de bahareque en los frentes que dan

a las calles y en los muros perimetrales. En

Ordenanza Sobre | las calles “Colombia”, “Bolivar” y “Sucre” entre
edificaciones y | “Tarqui” y “Febres Cordero” y en las
1944 construcciones siguientes: “Torres”, “Aguirre”, “Luis Cordero”,

urbanas en general | “Borrero”, entre “Sucre” y “Colombia”, Prohibe

ornato y salubridad construir las fachadas con adobe.

Art. 146 “PAREDES DE BAHAREQUE:
El embutido de las paredes se hara con ripio
0 piedra menuda y barro a fin de evitar que

sirvan e madriguera de ratas y ratones”.
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Proyecto de | Art. 137 “Se prohibe el uso de ladrillo,
Ordenanza de | piedra, cangagua y adobe para el relleno de
Construcciones parala | las estructuras de madera”.

ciudad de Cuenca

1959
Proyecto de | Art. 285 “Todas las construcciones que
Ordenanza de | se hicieren en las inmediaciones de la Ave.
Construcciones parala | Espafa, podra ser de los tipos estructurales I,
ciudad de Cuenca I, Il 'y IV, solamente prohibiéndose en lo
absoluto las construcciones de adobe o
bahareque”.
1962 Ordenanza para la|Art.9 Las casas se construiran de cal y

edificacion de la casa | ladrillo, quedando prohibido el empleo de
del barrio de | adobes y bajareque.
empleados de la caja

de pensiones

Fuente: Departamento de Investigacion de DAHP. Elaboracion: El Autor

En la tabla anterior, se evidencia, varios los articulos con efecto negativo hacia las
técnicas tradicionales de construccién en tierra, pues prohiben el uso de la técnica
de bahareque, asi el Art 9 o el Art 285.

De igual manera en el (Art 137) indicado en la tabla 5, se habla sobre la prohibicion
de recuperar la vivienda y parte de vivienda que posea la técnica, esto afecto mucho

a la técnica.

Por otro lado, se dieron articulos normativos que sectorizaban la prohibicion, siendo
la zona histdrica (Art. 66) el de mayor afectacion (zona especial), esto nos lleva a
suponer que lo que poseemos de la técnica en el centro histoérico, son elementos

sobrevivientes a toda la ola normativa de esas décadas.

Estos periodos de perdida coinciden con la entrevista a los profesionales Arqg. Pablo
Barzallo, Arg. Moénica Quezada, & Arg. Fernando Pauta, en octubre de 2016, en la
cual indican que mucha de la normativa en la ciudad de este tipo se mantuvo algun
tiempo, siendo el periodo de mayor perdida la década del 40 — 60, fendmeno similar

en ciudades hermanas andinas como Quito e Ibarra entre otras.
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Se debe suponer que todo el movimiento normativo fue ocasionado por algunos
fendmenos naturales y sociales a nivel nacional como internacional, en algunos
paises como en Colombia donde se prohibe su uso cerca de 1890, también Costa
Rica prohibe su uso en 1910 tras el terremoto de la ciudad de Cartago, (Gutierrez,
2010, pag. 1) piensan que pudo estar ocasionado por la presencia de terremotos con
gran devastacion en construcciones en tierra como es el caso del terremoto de
Ambato, cerca de la década de 1949, esto genero desconfianza en el uso de
materiales como el bahareque y adobe, e indudablemente a esto se debe sumar

movimientos sismicos de manera local.

Adicionalmente se debe considerar otro factor en torno al bahareque, el cual es la
generalizacién de las técnicas de tierra, confundiendo hasta la actualidad el adobe
con el bahareque, por lo que en algunos casos se habla de los dos siempre unidos,
mientras que en otros se generaliza sus términos lo que conlleva que se generalice

sus propiedades.

Si bien se ve una mayor tendencia hacia el desuso de las técnicas constructivas en
tierra a través del tiempo, la ciudad de Lima es la Unica en la que se promueve el uso
particular del uso del bahareque, resalta los aportes de la técnica a los movimientos
sismicos, de manera es considerado por la corona espafiola en la época colonial
(1746), ser relata y referencia a esta ciudad con constantes movimientos teluricos
por lo que contrato los servicios del catedratico Luis Godin, el cual llega a la
recomendacion de no usar adobe en las plantas altas de las edificaciones
estableciendo para la ciudad, el uso de la Quincha en todas las planta altas (Lopez
& Bernilla, 2012, pag. 8) o Bahareque como le conocemos en nuestro pais, esta
caracteristica constructiva esta presente también en nuestra ciudad aunque no se
conoce esta referencia normativa debemos asumir que tuvo un influencia al ser

ciudades coloniales espariolas.

Es evidente que la historicidad de las normativas a través del tiempo, han
influenciado mucho en la conservacion del patrimonio inmueble, por ende, de las
técnicas tradicionales de construccion, por lo que habiendo indicado los parrafos
anteriores debemos denotar que, si bien en un pasado afectaron, pueden servir para

ser la solucion de la perdida de las técnicas tradicionales.

Si bien en la actualidad se ha establecido una jerarquia en cuanto a la aplicacién de

la normativa legal y planificadora (2008), es necesario indicar como la historicidad de
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cada elemento normativo vigente, en el cual podemos evidenciar lo desordenado del

orden legal en el tema patrimonial.

La Constitucién ha permitido organizar la politica publica, relacionar al gobierno y la
ciudadania, dando oportunidad para que los territorios puedan gestionar una nueva
forma de planificacion, abriendo espacios para que se desarrolle e implemente

politicas que contribuyan al buen vivir y a la gestion del desarrollo.

Sin embargo, la historicidad de la norma legal hace evidente que la normativa
nacional vigente Ley de Patrimonio (1978) con Codificacion (2004), es un érgano a
destiempo en relacién con la Ordenanza de Control (2010) y al resto de 6rganos de
planificacion como el COOTAD, no obstante, siempre mantiene su jerarquia, en este
espacio se explicaran los principales articulos de la ley que se relacionan con el

patrimonio y las técnicas tradicionales de construccién como el bahareque.

A pesar de todo lo mencionado y de existir estas diferentes instancias en la ciudad
de Cuenca, no es sino hasta la definicién de las competencias en noviembre del
2015, que los Gobiernos Auténomos Descentralizados cantonales GAD’s, asumen
de manera especifica la tutela local, en este aspecto debemos preguntarnos qué tan
preparados estan los GAD’s locales, para asumir estos roles de cuidado del

patrimonio cultural y como el estudio puede aportar para esta finalidad.

2.5 Anadlisis de marco de planificacion con relaciéon a la Cultura Constructiva
del Bahareque CCB

Desde la politica estatal se busca la llamada revolucién cultural la cual “Se trata
principalmente de eliminar aberraciones, deformaciones y vicios culturales que
arrastramos por cientos de afios y reemplazarlos por nuevos valores que se
sumarian a los que ya tenemos y configurar un nuevo perfil cultural de Ecuador”
[CITATION EIT17 \I 12298 ], lo cual implica crear nuevos valores ciudadanos, construir
una sociedad critica, para incentivar a la creacién de iniciativas culturales y la
democratizacion de la palabra, en la busqueda de un pueblo reflexivo, con gran

autoestima y confianza colectiva.

El Plan Nacional del Buen Vivir PNBV (2013 -2017), ya amplia la vision de la cultura,
la naturaleza y la evolucion social, asi son varios los aspectos que considera el PNBV
en relacion con la cultura, entre los que podemos encontrar aspectos reivindicadores

de valores, visiones sociales del pueblo ecuatoriano, entre otros, sin embargo, este
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analisis se enfoca a la relacién del mismo con la cultura y se da mayor énfasis hacia

la cultura constructiva.

Entre los principales temas tratados en PNBV, encontramos referencias a “La justicia
social y econdmica como base del ejercicio de las libertades. En una sociedad justa,
todas y cada una de las personas gozan del mismo acceso a los medios materiales,
sociales y culturales necesarios para llevar una vida satisfactoria”[CITATION SEN13 \p
24\1 122981, en relacién a este enunciado se hace evidente la busqueda de igualdad
social, si englobamos la cultura constructiva y sus dimensiones (espacio, comunidad
y tiempo) claramente se puede decir que la recuperacion de la cultura constructiva
como el bahareque apuntalan este criterio en pos de reivindicar una vida saludable,
pues se apropia del tema material, social y cultural.

Si bien el PNBV, posee 12 objetivos no todos se relacionan con las culturas
constructivas, a continuacion, se revisa algunos de los mismos los cual se relacionan

con el estudio:

Tabla 6: Objetivos relacionados con la (CCB) Cultura constructiva del Bahareque
dentro del PNBV

Numero Resumen Ejecutivo de Politicas
de Objetivos del PNBV
Objetivo
2 Auspiciar la igualdad, la cohesion, Generar condiciones y capacidades para la inclusion
la inclusién y la equidad social y econdmica, la promocion social y la erradicacion
territorial, en la diversidad progresiva de la pobreza.

Mejorar la calidad de vida de la

poblacion Fomentar el tiempo dedicado al ocio activo y el uso del
tiempo libre en actividades fisicas, deportivas y otras que
contribuyan a mejorar las condiciones fisicas, intelectuales
y sociales de la poblacion.

3 Propiciar condiciones adecuadas para el acceso a un
habitat seguro e incluyente.

Garantizar el acceso a una vivienda adecuada, segura y

digna
Fortalecer las capacidades y Promover e