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Esta tesis analiza la obra poéticz de José de Ctspronceda
desde el punto de vista de su métrica, Lspronceda es catalogza-
do el tipico poeta romintico espafiol, Lo que se pretende aqui
es reiterar, a través de la métrica, la filiacidn del poeta al
movimiento, £1 estudio estd compuesto de los siguientes capi-
tulos: 1) El romanticismo espafiol y su métrica; 1I) El autor
Yy su obra; 111) Las poesias de Espronceda; 1V) Borracdores y
copias atribuidos a Espronceda; V) Un poema largo; VI) Otro
poema largo,

Siguiendo el resumen del movimiento romantico en Espafia
en el primer capitulo, el segundo trae la biografia del poeta,
Los capitulos tres, cuatro, cinco y seis estan dedicados a la
obra poética de Espronceda, Termina este estudio la conclusién
de que la métricz del poesta comprueba la conexidn de éste a los
preceptos y caracteristicas del movimiento al que pertenece,
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INTRODUCCION

Ya que este trabajo es esencialmente métrico, la fuente
a que se recurre generalmente es la de las obras podéticas de
José de Espronceda, tal como aparecen en los dos vollmenes de
"Clasicos Castellanos', publicados por la editorial Espasa-
| Calpe, S, A, .

Es claro que por su dimensidn serfa imposible reproducir
la totalidad de la obra de Espronceda en esta tesis, Para
demostrar el anidlisis métrico se dan, por lo tanto, nada mis
que algunos ejemplos de estrofas y rimas, El anélisis de la
extensa obra poética de Espronceda se hace poema por poema
y atendiende al orden estrdfico--o a las combinaciones no
estrdficas--de cada poesia,

Ateniéndonos a los preceptistas de métrica espafiola,
pretenderos encajar, como conclucidn, los metros, las estrofas
~y las rimas en un orden determinado, percatindonos de la
abundancia de 1los mismos en la obra, Al hablar de metros,
estrofas, combinaciones no estréficés y rimas, aceptamos las
definiciones que a éstos atribuyen los sefiores Rudolph Baehr,

en Manual de versificacidn espzfiola, y Tomds Navarrc Tomds, en

su Métrica espafiocla, as{ como al articulo de Joseph A. Dreps

"Was José de Espronceda an Innovator in Metries?®
En menor grado se acudirid a otros preceptistas e
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historiadores, pero s6lo cuando se estime necesario para

afiadir informacidn vital al estudio métrico.



CAPITULO 1
EL ROMANTICISMO ESPANOL Y SU METRICA

Le romantisme n'est que le libéralisme
en littératrure,

--Victor Hugo

Al mencionar el nombré de Espronceda, se piensa auto-
miticamente en el movimiento romantico espanol, Es que
Espronceda ha sido catalogado una y otra vez como una de
las figuras cimeras de la literatura romdntica espafiola;
YEspronceda es tal vez el poeta mids variado y completo de
la generacidn roméntica."l Su vida estd llena de inciden-
tes de naturaleza romintica, como son su intervencidn en
conspiraciones frustradas, su destierro, Su supuesta parti-
cipacidén en las barricadas de Paris., Su obra recalca el
amor a la libertad, el pesimismo morboso, la sufrida patria,
los sentimientos de desconsuelo y resignacidén ante un cruen-
. to destino,.

Un factor que no puede pasar desapercibido cuando se
hable de la poesf{s del romanticismo es su métrica, un pro-
ducto de esa libertad que siente el poeta al librarse de
las restriccisnes clasicistas, Cuandoc se habla de la mé-

trica durante el romanticismo espaniol, se citan varios

1j0s& Garcfa Lédpez, Historia de la literatura espafiola,
(onceava edicidn; New York; Las Americas Publishing Company,
1967), p., 449,
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4
caracteres, como el "uso de diferentes metros y estrofas en
la misma composicic’m.”2 Para hablar de estos caracteres en
la obra del poeta, se afirma que Espronceda

...€8 un virtuoso del verso que logra revitalizar el
lenguaje poético, haciéndolo mds vigoroso y expresivo
megianta una musicalidad briosa, plasticidad de las
imigenes y constantes variaciones métricas (pclimetriﬁ)
dentro del poema para reflejar y reforzar el sentido,
No hemos, sin embargo, encontrado hasta ahora ningin
anélisis profundo de la versificacidn en la obra de Espronce-

da para substanciar estas alusiones que todos aceptan,

Navarro Tomids estudia en su Métrica espafiola las

estrofas y series no estréficas que aparecen en las obras de
los poetas durante los diversos periodos literarios en Espa-
fla, Define Navarro Tomds la importancia de las combinacio-
nes métricas, segin el uso que a ellas dan los poetas en
cada perfodo., Al analizar la versificacién de la obra
esproncediana, quizds hallemos un paralelo ldgico con 1la
versificacidn preponderante en el movimiento romdntico,
basdndonos para esto Ultimo en el juicio del preceptista

de Métrica espafiola,

Finalmente, recurrimos a un hecho comprobado por
Joseph A, Dreps, y apuntado en su artfculo "Was José de

Espreonceda an Innovator in Metrics?" Nos referimos a la

2pngel del Rfo, Historia de la literatura espafiola,
(edicién revisada; New York; Holt, Rinehart and Winston,
1963), 11, p. 102,

3Diego Mar{n, Literatura espafiola, (New York: Holt,
Rinehart and Winston, 1960,, I, p. 515,.
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rima, donde aparece la mezcla de consonancia y asonancia:
eeslt is further recognized that the Romanticists, led
by Espronceda, adopted and made wide use of a general
metrical prineiple which, if it had appeared at all in
earlier Spanish, had been sporadic and apparently acci-

dental, This principle was the introduction of assonan-
ce in agudo lines, of stanzas otherwise in consonance,

or full rhyme:...

Pretendemos en esta tesis extender las observaciones
de Dreps, aludiendo a la obra en conjunto, y tratando de
afiadir cualquier otro rasgo de las rimas que pueda haber es-

capado la atencién de éste,

Ahondar en la versificacidén de José de Espronceda es
lo que intenta este trabajo, para asi{ comprobar, sin que

quede dudas, la filiacién del poeta al movimiento, a través

de su métrica,.

4Joseph A, Dreps, "Was José de Espronceda an Innovator
in Metries?” Philosophical Quarterly, XVill, 1 (January, 1939),
P 345



CAPITULO I1I
EL AUTOR Y SU OBRA

Nace José de Espronceda el 25 de marzo de 1808 en
pleno campo, cerca de Almendralejo, pueblo situado en
Extremadura, Son los tiempos en Espafia de la ocupacidn de
Madrid por las tropas napclednicas, Su padre es un militar
cincuentdén, y su madre mucho mids joven que su marido, Es
hijo Gnico, y por lo tanto mimado y consentido por ambos
padres,

A los trece afios ingresa José como alumno interno en
el colegio de la calle de San Mateo, All{ tiene como maestros
a Alberto Lista y José GOomez Hermosilla, Las ensefianzas del
primero influenciarian mucho la obra de Espronceda, Se dice
que compuso "El Pelayo"” a instancias de su maestro,

Imitando sociedades secretas ya existentes, Espronceda
.y unos amigos crean los "Numantinos"”, contandc el poeta sola-
mente quince afnos de edad, Al ser descubierta dicha organiza-
cidén clandestina, es cendenado José a cumplir varias semanas
de reclusidn en un convento,

A los diez y nueve afics cruza a Lisboa, donde segin se
cree, conoce a Teresa Mancha, quien habria de representar algo
muy importante en su vida sentimental, De Portugal pasa a

Inglaterra en el mismo afio de 1827,
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Rayando los veintiln afios lo encontramos en Francia,
Hace un viaje a Inglaterra en 1832, pero a los pocos meses
regresa a Paris, Gracias a la amnistf{a de octubre de 1832,
Espronceda vuelve a Espafa, Le sigue Téresa, la cual aban-
dona a su esposo, un comerciante bilbaino, para unir su
fortuna a la del poeta,

Espronceda es luego miembro de la Milicia Nacional,
periodista y revolucionario. Su fama se acrecenta, y en 1837
es abandonado por Teresa, Se dice que mas tarde volvid a
verla, ya cadidver, a través de las rejas de una casa situada
en la calle Santa Isabel, en Madrid,

En 1841 es nombrado secretario de legacién en La Haya,
y en el mismo afio es elegido diputado suplente por Almeria,
Al afio siguiente, y cuando estaba ain en la plenitud de su
juventud y de su fama, muere el poeta a causa de una enferme-
dad de la garganta, Es el 23 de mayo de 1842,

De las obras del poeta nos limitaremos a decir que,
aparte de "El Estudiante de Salamanca” y "E1l Diablo Mundo",
dos largos poemas, las demds son de menor extensién y algo
‘numerosas, Sus primeras poesias parecen haber sido escritas
cuando alin era muy joven el poeta, La fecha de las mismas,
al igual que de las obras posterioreeg, no serd motivo de
estudio en este tema, Debe observarse que en algunos casos,
no hay seguridad en cuanto a la fecha de composicidn de las
poes{as, y cualquier andlisis cronoldgico tendria que basarse
en las fechas de publicacidn, de ser éstas conocidas, Nos

luce trivial el enumerar las poesias de Espronceda, ya que se
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utilizan para este trabajo las aceptadas en los dos tomos de
"Clésicos Castellanos", Por consiguiente, reservaremos su
mencidn para mas adelante, es decir para cuando se vayan

eanalizando las combinaciones métricas,



CAPITULO III
LAS POESIAS DE ESPRONCEDA

El Pelayo, Estd compuesto Unicamente de octavas reales,
Dividido en seis fragmentos, cada fragmento cuenta con el si-
guiente nimero de estrofas:

Fragmento primero; 16 estrofas,

Fragmento segundo: 8 estrofas,

Fragmento tercero; 58 estrofas,

Fragmento cuarto: 13 estrofas,

Fragmento quinto: 15 estrofas,

Fragmento sexto: 20 estrofas,

Cada octava real consta de ocho versos endecas{labos,
con terminaciones todas llanas, La rima es consonante y sigue
el formato ABABABCC, Debe notarse aqui que la séptima estrofa
"del fragmento cuarto consta de un sole verso, hecho que quizis
pueda atribuirse a la pérdida del manuscrito original del

autor,

, La medicién sildbica de cada verso, la cual es dificil
si se consideran los usos de hiato, sinalefa, sinéresis, dié-
resis y otros recursos que utiliza el poeta, ha side meticulo-
samente analizada, Se deduce de tal medicidén que "El1 Pelayo"”

no contiene mis que un error en el nimero de silabas de sus

versos, Tal error ocurre en el fragmento quinto, quintoc verso

9
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de la segunda estrofa, donde después de mucha consideracidn,
concluimes en que errdneamente, y quizds debido a la preste-
za, Espronceda utiliza doce versos en lugar de once, como
puede verse a continuacidn;

Al11{ cercado del amable coro

Que el de las houris célicas no iguala
Quemada en pipa de &mbar y de oro

Planta aromosa el gusto le regala;

Y mientras en hombros de su amada el moro
La sien reclina, de su labio exhala

Humo suave, que en fragante nube

En leves ondas A perderse sube,

La cautiva, Esta cancidn estid compuesta de siete

estrofas, Cada estrofa posee ocho versos octosflabos, y la
rima sigue el esquema abbécddé, Los versos primero y quinto
de cada estrofa no tienen correspondencia en la rima, Los
versos cuarto y octavo tienen terminaciones agudas, por lo que
estas estrofas octos{labas se denominan octavillas agudas,
Debe notarse en esta composicidén que los versos segundo

y tercero, y sexto y séptimo riman en consonancia respectiva-
mente, al igual que los versos agudos cuarto y octavo, Sin
ehbargo, en la quinta estrofa se presenta una peculiaridad en
_las rimas que debe tenerse presente, La rima aguda de los
versos cuarto y octavo de dicha estrofa es asonante, lo cual es
una excepcidén en la cancidn, si se tiene en cuenta la conso-
nancia de los versos cuarto y octavo de las demas octavillas,

Més jay tristel yo cautiva,

Huerfana y sola suspiro,

En clima extrarno respiro
Y amo a un extrarlno tambien,
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No hallan mis ojos mi patria;
Humo han sido mis amores;
Nadie calma mis dolores
Y en zelos me siento arder,

Cancidén del pirata, Esta cancidn, en la cual se

utilizan varios tipos estrdficos, comienza con una octavilla
aguda octos{laba, La rima es abbécddé., A la primera cctavi-
lla sigue otra de igual disposicidn, Diferimos aqui de la
denominacidn “octavas italianas"d que les da a estas dos pri-
meras estrofas Joseph A, Dreps en su articulo, ya que las oc-
tavas nunca constan de ocho s{labas por verso, sino de mids de
ocho; "Estas dos formas estroficas, cctava y octavilla agudas,
sSe difefencian formalmente por el uso unas veces de versos
largos (21 menos eneasflabos) y otras veces de versos cortos

(a lo mds, octosflabos).”® As{ es que octavillas agudas o ita-
lianas es la definicidn correcta de estas estrofas,

La tercera estrofa estd formada por una sextiila octosi-
laba con pie quebrado en el segunde verso, El pie quebrado es
tetras{labo v con terminacidén aguda, La rima sigue el esquema
aéaccé y es consonante, También es aguda en los versos segundo
.y sexto, Aparece despuds una cctavilla aguda en tetras{labos
con la distribucidén abbécddé, Los versos cuarto y octavo son
agudos, Sigue a ésta una cuarteta &e ocho silabas con rima
asonante en los versos pares, que tienen terminaciones oxitonas,

los impares quedan sueltos, Esta cuarteta asonantada

S1bid., p. 43.

6Rudolph Baehr, Manual de versificacidn espafiola, (tra-
duccidn y adaptacion de ¥, Wagner y F, Lopez Estrada; Madrid:
Editorial Gredos, S, A,, 1970), p. 290,
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8e usa con un estribillo, pues se repite varias veces en la
cancidén, Aceptamos la definjicidn dada por Baehr de que "lLa
cuarteta asonantada (llamada también copla o cantar) es una
estrofa isométrica de.versos de ocho o menos sf{labas, que en
los pares tienen asonancia, quedando los impares sin corres-
pondencia en la rima."’ Por esto, no estamos de acuerdo con
el juicio d=z este preceptista cuando concluye, hablando de la
cuarteta asonantada, que ",,.entre los poetas mas notables de
-la época, Espronceda, el Duque de Rivas y Avellaneda no pare-

cen emplearla.“8

A la cuarteta sigue una sextilla octosilaba con pie
quebrado en el segundo verso, A diferencia de la sextilla
anterior, esta sextilla no posee terminaciones agudas, La
rima es abaccb, Vuelve después la octavilla aguda tetrasilaba
con rima abbécddé, Un hecho que puede pasar facilmente desa-
percibido es que, en esta octavilla aguda, se presenta la
asonancia llana en la rima del quinto verso y la de los versos
segundo y tercero, Estos dos (ltimos riman entre s{ en con-
sonancia, Vuelve de nuevo la cuarteta asonantada, que es
“exactamente igual a la anterior,

Comienza una nueva Serie con. una sextilla aguda octosi-
laba, Esta, sin embargo, tiene terminsciones agudas no sélo
en los versos segundo y sexte, sino también en los versos cuarto
y quinto, El segundo verso es un pie quebrado tetrasilabo, La

rima es conscnante y sigue el formato aéaiié, Aparece la octa-




villa aguda tetrasilaba, que presenta el mismo esquema de rima,
A esto s¢ suma otra asonancia llana entre el primer verso y los
versos sexto y séptimo, que riman en consonancia eatre si,
Concluye la serie con el estribillo que representa la cuarteta
asonantada,

La préxima serie repite las estrofas mencionadas en el
mismo orden, Una sextilla sin versos agudos, con pie quebrado
en el segundo verso y la misma distribucidn de rimas es seguida
de una octavilla aguda tetrasflaba con consonancia pero que
muestra asonancia llana entre los versos primero, sexto y sépti-
mo, Termina esta serie ordenada la cuarteta asonantada,

Completa la cancidn una sextilla aguda con la misma
distribucién en las rimas de las sextillas anteriores, Los
versos primero y tercero son agudos, La octavilla aguda es
tetrasilaba y junto a las consonancias se nota una quizas no
intencional asonancia llana en los versos primero, segundo,
tercero y quinto, Concluye la poesfa con el estribillo octosi-
labo que como dijésemos estd compuesto por cuatro versos ame-
tricos, Quizads deba sefialarse, para terminar, el orden estrd-
fico que sigue esta cancidn, y que ha sido probablemente dis-
tribuido a propdsito por el poeta, A las dos octavillas agu-
das, que son una especie de introduccidn, sigue una sucesidn
de estrofes que se repiten en un deferminado orden un total de
cinco veces, y que es de 1, sextilla, 2, octavilla italiana,

3. cuarteta asonantada,

Canto del cosaco, La primera estrofa del canto es un

cuarteto endecasilabo, con consonancia en los versos pares y sin
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correspondencia en los impares, La segunda y la tercera estro-
fa son serventesios endecasilabos que ofrecen consonancia en
los versos impares y asonancia en los pares, Estos versos pares
son agudos, El estribillo inicial, que consta de un cuarteto
con consconancia aguda en los pares y sin correspondencia en los
impares, se repite, Siguen dos serventesios endecas{labos que
muestran asonancia aguda en los versos pares, Regresa el estri-
billo y luego dos serventesios con los pares agudos, pero en
consonancia, Al estribillo se le aflade un serventesio agudo y
asonante en los versos pares y otro agudo pero rimando entera-
mente en consonancia, Estas series ordenadas continuan de la
siguiente forma; estribillo y dos serventesios, con los versos
pares agudos y conscnantes; estribillo, serventesio con asonan-
cia aguda en los8 pares y serventesio con consconancia aguda en
los pares; estribillo y dos serventesios con asonancia aguda en
los pares; estribillo y dos serventesios con los pares agudos y
consonantes; estribillo y dos serventesios con los pares agudos
y asonantes; estribillo, serventesio con pares agudos y asonan=-
tes, y serventesio con los versos pares agudos y consonantes,
La G1ltima estrofa es el estribillo inicial,

El mendigo. Comienza con un cuarteto endecas{labo con

asonancia aguda en los versos pares mientras que los versos ime
pares quedan sin correspondencia, Es de notarse en esta estro-
fa, sin embargo, que la vocal tdnica de los versos impares es la
misma, hecho que quizds afect~ los dos versos, de tal modo que
alguien tal vez vea cierta asonancia en la rima de ambos versos,

La segunda estrofa es una sextilla aguda cctosilaba, con
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pie quebrado.tetrasilabo en el segundo verso, Los versos
primero, cuarto y quinto riman en consonancia, al igual que
los agudos tercero y sexto, El pie quebrado es independiente,
La tercera estrofa es irregular, Consta de diez y ocho versos
tetrasf{labos con algunos versos sin correspondencia., Debemos
observar, no obstante, la consonancia llana entre el tetrasi-
labo segundo y el sexto; entre el décimo y el onceavo; y entre
el décimo cuarto y décimo sexto, Por igual, hay asonancia agu-
da entre los versos cuarto, octavo, duodécimo y décimo octavo,
Este hecho debe saberse, porque estimo que Espronceda ha meti-
culosamente organizado, con respecto a las rimas, las estrofas
irregulares en esta poesia, como se verd mas adelante, La
estrofa siguiente tiene cuatro versos, Los dos primeros son
octosilabos y los dos Gltimos endecasflabos, Los versos pares
son agudos y asonantes y los impares sueltos, Por su composi-
cién sildbica, y al no encontrar precedente alguno en el resu-
men de los preceptistas a que acudimos en este trabajo, la de-
signacidén que le damos es de estrofa de cuatro versos, los dos
primeros octosilabos y los dos Gltimos endecas{ilabos,

Una nueva serie comienza con el mismo cuarteto inicial
como estribillo, La sextilla aguda tiene la misma distribucion
de rimas que la anterior. La estrofa irregular tetrasilabe,
también de diez y ocho versos, posee la misma concordancia de
rimas consonantes que citamos previamente, La asonancia, tam-
bién aguda, ocurre entre los versos cuatro y ocho (la "e") por
un lado; y doce y dieciocho (la "a”") por el otro. Concluye la

serie una estrofa de cuatro versos, dos octosilabos y dos
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endecasilabos, La diferencia es que la rima de los versos
pares es aguda pero consonante, |

El estribillo introduce otro grupo de estrofas, La
sextilla aguda es igual en las rimas a la anterior, La
estrofa irregular tetrasf{laba es de veinte versos, Afiade dos
versos (el séptimo y el octavo) que de no existir harian la
estrofa similar a las anteriores en lo que a rimas se refiere,
La Gltima estrofa del grupo tiene cuatro versos, dos octosila-
bos mas dos endecasflabos, con los impares sueltos y los pares
agudos y consonantes,

El estribillo inicial da comienzo a la (Gltima serie,
Sigue una sextilla aguda algo difefente a las otras, Ahora el
esquema de las rimas es aéfaai, El pie quebrado queda libre,
La estrofa irregular, de diez y ocho versos, presenta las ca-
racter{sticas de rima de la segunda, y en los mismos versos,
No creemos esto haya sido previsto por ningin estudioso de la
obra de Espronceda, El orden en las rimas demuestra que el
poeta conscientemente las ordend as{, pues la probabilidad de
que sea sdlo una coincidencia es bien remota, La estrofa de
cuatro versos concluye la serie, El verso octosilabo dos y el
endecasilabo cuatro, ambos agudoé, riman en asonancia, Los
impares son sueltos, El cuarteto que sirve de estribillo da
fin a la composicidn,

El reo de muerte, Dividido en dos partes, comienza la

primera parte con una octavilla aguda octosflaba con la distri-
bucidn abbéeddé, La rima es consonante, La segunda estrofa,

casi igual a la primera, se diferencia sdlo en la rima de los
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verscs agudos, que es asonante, As{ mezcla Espronceda una
vez mas asonancia con consonancia en una estrofa, La terce-
ra estrofa presenta las mismas caracteristicas de la que la
precede, incluyendo la asonancia, La cuarta, quinta y sexta
estrofas, todas octavillas agudas octosilabas, riman entera-
mente igual a la primera, sin presentar casos de asonancia
entre las consonancias, La séptima estrofa consta de una
cuarteta asonantada de ocho silabas, cuya rima asonante es
aguda, Otra octavilla aguda octosilaba con rimas consonantes
sigue a la cuarteta asonantada, Vuelve la misma cuarteta
asonantada a modo de estribillo, y termina la primera parte
con una octavilla aguda octosilaba dispuesta como las otras
y sin uso de asonancia entre las terminaciones agudas, Cuan-
do hablamos de estribillo en la cuarteta asonantada nos refe-
rimos verdaderamente a los versos tercero y cuarto de la mis-
ma, ya que éstos son los que se repiten intactos en cuartetas
posteriores, no asi sus dos primeros versos,
La segunda parte rompe con una octavilla aguda, esta

vez hexasflaba, y con la distribucidn abﬁécddé. La rima es
consonante, Asciende el metro al octosilabo con otra octavi-
lla aguda, también consocnante, Se presenta una cuarteta
octos{laba, Los versgos tres y cuatro son los mismos de la
cuarteta anterior, La rima, que es en los pares, es ahora
aguda pero consonante, Sigue una octavilla aguda octosilaba
con los agudos asonantes, . El cuarteto endecas{labo con distri-
bucidén ABBA es seguido de una estrofa con ocho versos trisila-

bos y un hexasflabo final, HNo se ve aqui mis que una mezcla de

asonancia, consonancia, y versos sin correspondencia, Sdlo se
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explica el abrupto cambio métrico si percibimos una posible
intencidén de descenso, de calma, cuando el poeta explica el
suefio del reo, No obstante, este factor va mds alli del al-
cance de esta tesis, ya que no se relaciona con cuestiones
puramente métricas, y por lo tanto no nos incumbe, Después
de una octavilla aguda octosf{laba, se presenta una cuarteta
octos{laba asonantada con los versos tercero y cuarto repitien-
do el estribillo que ya aparece en las cuartetas anteriores,
La octavilla aguda octos{laba es seguida por otra de igual
disposicidén rimdtica, Concluye la cancidén con una cuarteta
que, aunque sélo lleva rima en los versos pares, muestra cone-
sonancia aguda en ellos, El estribillo que representan los
versos tercero y cuarto se repite as{ por dltima vez,

Senalemos que todas las cuartetas qQue aparecen en la
composicidn son precedidas por octavillas agudas octos{labas,
El verso final de cada octavilla rima, en asonancia o conso-
nancia, con el verso final de cada cuarteta,

El verdugo, Quizds la m3s complicada de las poesias

estudiadas hasta ahora, desde su punto de vista estrdofico,
nos parece que "El verdugo" debe ser dividido en seis unida-
des métricas, En estas unidades parecen juntarse varias estro-
fas organizadas en un orden determinado, pero con variedades
poco frecuentes,

La primera unidad o serie comienza con un cuarteto
decas{labo con rima sdlo en los versos pares, que son agudos,
La rima es consonante, Atendiendo a su composicidén rimatica,

creemos que Espronceda usa enteonces una estrofa de cuatro versos,
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El primero, tercero y cuarto son pentas{labos, mientras que
el segundo es un decas{labo. La rima es 4Bdb y consonante,
Continua el poeta con un serventesio dodecasflabo totalmente
agudo, A éste sigue una estrofa que creemos consfa de oého
versos, los cinco primeros pentasilabos, dos decasilabos y
un pentasilabo final, La rima es abbécDD&, NOtese que la
distribucidén de rimas es similar a la que poseen las octavi-
llas agudas, aunque por supuesto existen aqui versocs de dife-
rentes medidas sildbicas y de mas de ocho silabas también--1los
decasilabos,

Las unidades a continuacidn mantienen el mismo orden
estréfico, aunque hay pequefias variaciones en el nlimero de si-
labas,

Segunda serie;

1, Cuarteto decasflabo con rima aguda y consonante
s6lo en los pares,

2, Estrofa de cuatro versos, El primero, tercero y
cuarto pentas{labos y el segundo decasilabo, La rima es aBab
y consonante,

3, Cuarteto dodecasilabo totalmente agudo,

4, Estrefa de ocho versos, primero a quinto y octavo
pentas{labos y sexto y séptimo decasilabos, con rima abbécDDé,

Tercera serie;

1. Cuarteto decas{labo con rima aguda y asonante sélo
en los pares,

2. Esrrefa de cuatro versos con versos primero y ter-

cero pentasilabos y segundo decasilabo, Esta cuarteta es una
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excepcidn ya que su cuarto verso tiene seis s{labas en lugar
de cinco, hecho que quizads pueda atribuirse a la premura., Los
versos pares son agudos,

3. Serventesio dodecasilabo totalmente agudo,

4, Estrofa de ocho versos, primero a quinto y cctavo
pentas{labos y sexto y séptimo decasilabos, con rima abbécDD&.

Cuarta serie:

1, Cuarteto decas{labo con rima consonante y aguda
sdlo en los pares,

2, Estrofa de cuatro versos, El primero, tercero y
cuarto pentasilabos, y el segundo decas{labo, con rima SESE.,
Notese que esta variedad presenta todas las terminaciones agudas,
La rima es consonante,

3. Serventesio dodecasilabo totalmente agudo,

4, Estrofa de ochd versos la cual difiere de las ante-
riores, pues sus versos uno a cinco son tetras{labos y sdlo el
octavo pentasilabo, El verso seis y el siete siguen siendo
decas{labos, Estimamos que el poeta debid darse cuenta de este
cambio, puesto que atafie a mas de un verso, El cambio, sin
embargo, nos parece inconsecuente y tal vez ésta haya sido la
opinidén del poeta, Su Gnica importancia estriba en que sale de
lo que es norma para estrofas de este tipo en la composicidn,
La rima de la estrofa es abbécDD&,

Quinta serie;

1, Cuarteto decasilabo con rima consonante y aguda en
los pares,

2, Estrofa de cuatro versos, El primero, tercero y
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cuarto pentasilabos y el segundo decas{labo, La rima es
aBab,

3. Serventesio dodecas{labo totalmente agudo., Este
serventesio se distingue de los demids por combinar la rima
consonante de los impares con la asonante de los pares,

4, Estrofa de ocho versos, De primero a quinto y
el octavo tienen cinco sflabas cada uno, El sexto y el sép-
timo tienen diez respectivamente, La rima es consonante y
tiene el esquema abbécDDa,

Sexta serie:

1, Cuarteto decas{labo con rima consonante y aguda
en los pares,

2, Estrofa de cuatro versos, El primero, el tercero
y el cuarto son pentasilabos, con el segundo decasilabo, La
rima es aB3b, |

3., Un serventesio dodecasilabo completamente agudo y
consonante,

4, Una estrofa de ocho versos, Los cinco primeros y
el Gltimo son peritasf{labos y los dos restantes decas{labos,.
La rima, que es consonante, es abbécDDé,

Vemos, para terminar, un cierto orden estréfico al que
Espronceda se atiene en esta cancidn, Dentro de ese orden se
ven variedades estrdficas que no parecen ser analizadas por
los preceptistas que se consultan, Cada unidad cuenta con lo
que se asemeja a un cuartets con rima Unicamente en los versos
pares; una estrofa que parece ser mezcla de cuarteto y cuarteta;

una estrofa qua e3, en la mayoria de los casos, un serventesio,
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y en sélo un caso, un cuarteto; y una estrofa que parece ser
una combinacidén de cctava y octavilla aguda, Se ve también
una gran abundancia de terminaciones ox{tonas, las cuales
estén claramente ordenadas en las respectivas series de la
cancidn, Hay también leves cambios en el nimero sildbico de
los versos, que aunque no deben pasar desapercibidos, lucen
no tener importancia,

Concluyamos observando que, entre los preceptistas a
que acudimos, no encontramos mencidn alguna de la versifica-
cidén en esta poesia, Las divisiones que hacemos son, de
acuerdo con nuestro criterio, ldégicas, Si bien no podemos
comprobar la veracidad de estas afirmaciones, si creemos o
sospechamos que el poeta tuviera en mente ciertos tipos estrd-
ficos cuando compuso las mencionadas series, De estos tipos
estrdficos surgen las variedades que aparecen en "El verdugo”.
Tales variedades, que pensamos escasean al no ser mencionadas
por los preceptistas, no representan sin embargo innovaciones,
ya que segin Navarro Tomads "Es infundada la idea que se suele
dar de este autor como revoiucionario innovador del verso, Neo
empled ninglin metro ni estrofa que no fueran conocidos,”?

A la muerte de Don Joaguin de Pablo (Chapalangarra).

Comienza Espronceda con un romance de veintiocho versos,
Una octava aguda en decasflabos le sigue, La rima es ABBECDDE,

La tercera estrofa estid formada por cuatro versos con rima con-

ITomés Navarro, Métrica espaiicla, (primera edicidn;
New York: Syracuse University Fress, 1956), p., 379,




sonante y aguda en los pares y con impares independientes, Los
versos son decasilabos, Dos octavas agudas en decasflabos son
seguidas por el cuarteto final, que igual que el anterior tiene
versos impares independientes, Los pares, aunque agudos, riman
en asonancia, lo cual los hace diferentes a los del cuarteto
previo,

Despedida del patriota griego de la hija del apdstata,

Aunque esta composicidn aparece en estrofas de cuatro
versos y en un caso de dos versos, debemos juzgarla desde el
punto de vista métrico., La division en estrofas debe ser, pues,
decorativa, Es un romance, ya que a través de la poes{a mantie-
nen los versos pares la misma rima asonante, mientras que los
impares permanecen libres, Cada verso consta de once silabas, y
por esto se llama a este romance endecas{labo "romance herdico",

iGuerral Dos serventesios endecasilabos dan comienzo a
esta poesfa, La rima es AéAé. Una estancia de once versos, con
mezcla de endecasi{labos y heptas{labos, sigue a los serventesios,
A continuacién vienen cinco octavillas agudas en heptas{labos,
Una de estas octavillas, la tercera, cuenta con agudos que en
lugar de rimar en consonancia lo hacen en asonancia, Regresa una
estancia de seis versos, y termina "iGuerral” con un serventesio
endecas{labo con los pares agudos,

A la patria, Estd formada esta elegfa por una serie de

cuartetos--diez y siete en total, Los impares son endecasilabos

y los pares heptasilabes, Este tipo de cuarteto es conocido como
"ecuarteto lira", Y todas las terminaciones, cosa rara en la poe-
sfa esproncediana, son llanas, La rima es siempre consonante,

A una estrella, Siete serventesios endecasilabos princi-
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pian el poem&. Todos sus versos pares son agudos, y con excep-
cidn del sexto, presentan rima asonante en los pares, De esa
forma, combina Espronceda las dos clases de rima, lo que ya
hemos visto es abundante en sus obras, Siete quintillas apare-
cen, todas de versos octosilabos, Sus rimas son &baba, adaaé,
aéada, 48384, 4babA, ababa, ababa, y todas consonantes, Como
se ve hay gran variedad de rimas y terminaciones, Luego vienen
eeis sextillas correlativas, Los versos tres y seis son tetra-
eflabos y los demds octosflabos, La (Gltima sextilla correlati-
va cuenta con un verso final que lleva una s{laba de mas:
Lucero, si mi quebranto
Oyes y sufres cual yo,
iAy! juntemos
Nuestras quejas, nuestro llanto:
Pues nuestra gloria paso
Juntos lloremos,

Hay terminaciones agudas y llanas, y la rima es siempre
consonante, Se completa la poesia con cinco serventesios, E1
segundo, el cuarto y el quinto llevan agudos los versos pares,
y el segundo es de agudos asonantes,

A Jarifa en una orgia. Da comienzo con cinco octavillas

agudas octosilabas, Luego aparecen doce serventesios endecasi-
labos, El séptimo, que posee terminaciones agudas en sus versos
pares, rima en dichos versos en asonancia, A una octavilla

aguda octosilaba siguen tres serventesios endecasilabos agudos,
Para acabar se vale Espronceda de otra octavilla aguda octosilaba,

A Don Diego de Alvear (sobre la muerte de su amado padre).

Esta elegia estd compuesta de cuarenta y un tercetos endecasila-

bos con rima consonante, A este tipo de tercetos se le llama
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terceto dantesco, puesto que “En cada estrofa riman el primer
y el tercer verso, mientras que el interior es el elemento
de la rima que enlaza con la siguiente estrofa,"l0 Espronce-
da da a esta elegia la forma tradicional, pero en lugar de
terminar con un serventesio, como es la practica, concluye
con un terceto, El primer verso del terceto rima con el
segundo del anterior, y los dos Gltimos versos tienen su pro-
pia rima, No existen precedentes en los preceptistas consul-
tados, y Dreps considera esta intervencidén de un terceto en
11

lugar de un serventesio como una innovacidn del poeta,

A la sefiora de Torrijos, Este es un romance con rima

"o-a" y treinta y seis versos de extensién, Sélo hay una
terminacidn aguda que ocurre en uno de los versos sin rima,
Aunque aparece separada en series de cuatro versos, esta poe-
sia debe ser considerada como una serie de versos que no re-
presentan unidades estrdéficas, y como tal la juzgamos para
hacer el analisis métrico,

Octava real, Es una estrofa de ocho versos endecasi-

labos, Los seis primeros tienen rimas alternas--ABABAB--y
culmina con un pareado con rima propia--CC,

A Matilde, Presenta Espronceda diez cuartetas octosi-
labas, Los versos pares de las mismas son siempre agudos,
Estas cuartetas tienen rima externa en los versos pares, Aun-

que en general la rima de los pares es consonante, la cuarta,

loBaehr, oR. ik, D. 233,

11Dreps, op. cit., p. 48,
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novena y décima estrofa presentan asonancia en los pares,
Como observamos anteriormente, é&sta es una modalidad frecuen-
te en la rima esproncediana., rima plagada de consonancias y
asonancias dentro de una misma estrofa, Un factor que no
parece repetirse mis en la obra del poeta es el de la rima
interna de "A Matilde"”, Los versos impares riman en consonan-
cia con los de la cesura de los pares, Los versos con este
tipo de cesura "En general suelen ser muy raros, y se introdu-
jeron tras el ejemplo de la poesfa 'A Matilde' de Espronceda,"l?
Es decir, que estos versos de Espronceda sirvieron como ejemplo
métrico para otros poetas posteriores, Tal juicio parece estar
en directa contradicecidn con la opinidn de Navarro Tomds, que
como ya se vid niega que Espronceda haya ofrecido innovacidn
alguna de metro o estrofa,

A. Aungque en "Cldsicos Castellanos" se le denomina ma-
drigal, dudamos de esta clasificacidn, “A" consta de una re-
dondilla octos{laba cruzada con rima consonante y con todos
los versos agudos, Si bien el asunto del madrigal es amoroso,
tal como es el de “A", el primero se caracteriza por el uso de
endecasilabos y heptasilabos, En "A" todos los versos son
octosilabos, y por consiguiente se aleja de la definicidén mé-
trica propia del madrigal que dan los preceptistas consultados,

Romance, Como el titulo lo indica, es un romance con
rima aguda--en “é" Tiene cuarenta y cuatro versos, y aunque

aparece dividido en estrofas de cuatro versos, esto no afecta

12Eaehr, op. cit., p. 104,
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la consabida unidad métrica,

A Carolina Coronado, Cuenta con cuatro serventesios

endecas{labos con terminaciones agudas en los pares, La
primera y la tercera estrofas mezclan asonancia en los pares
con consonancia en los impares, La primera estrofa, ademas,
olvida una letra al final del tercer verso, lo cual puede
deberse a un error de imprenta,

La vuelta del cruzado, Consiste de diez redondillas

de rimas abrazadas, Los versos de éstas son octosilabos,
La tercera estrofa es de terminaciones oxitonas, Ademds, las
tres Ultimas redondillas tienen por igual terminaciones ox{-
tonas en sus primeros y ltimos versos, Aclérese aqui que las
redondillas en estas poesias aparecen repetidas, En algunos
casos se repiten parcialmente, y en otros totalmente, aunque
en un orden diferente, en otra poesia mis extensa que también
lleva el mismo titulo de la que aqui se discute., No dudamos
que la otra sea una repeticidén de la primera, aunque observa=-
mos la discrepancia en algunos versos, Quizds la diferencia
en versos y en extensidn se deba al hallazgo de nuevos manus-
critos o a la correccidn de manuscritos encontrados incomple-
tos, De todas formas, no comprendemos por qué "Clasicos
Castellanos,”" aunque las considere independientes, no hace
alusidn a la aparente conexidén entre ambas poesias,

Serenata., Estd compuesta de tres octavillas agudas
hechas en octosflabos, A cada octavilla sigue un verso final,
El verso final que encaja después de las dos primeras octavi-

llas es el mismo, El de la tercera es diferente, Este verso
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hecho a modo de fin de cada estrofa rima en asonancia con el
Gltimo verso de la octavilla a la que sigue, La rima de ambos

es eaguda,

Cancion biquica, La primera estrofa es de un servente-

sio dodecasilabo agudo en los pares, y totalmente consonante,
Esta estrofa sirve de estribille a la composicidn, Sigue una
octavilla aguda en hexas{labos, Las estrofas mencionadas se
repiten en el mismo orden dos veces mids, El estribillo da
conclusidén al poema, Sdélo debe indicarse la asonancia que
substituye a la consonancia en los versos agudos de las Gltimas
dos octavillas,

Fragmento, Consta de tres octavas reales, Sus versos

son todos paroxitonos,

A la degradacidn de Europa, Sesenta y cuatro versos

sin cémbinacién estroficas forman esta poesfa, Los versos son
endecas{labos y heptas{labos, aunque hay predominio de los
primeros, La rima es consonante y las coincidencias con tipos
estroficos parecen ser producto de la casualidad, A este tipo
de combinacidn se le conoce por el nombre de silva,

A una ciega, Comienza con siete serventesios endecasi-

labos con los pares agudos, El (ltimo verso del segundo serven-
tesio estd incompleto en la edicidn de "Clésicos Castellanos",
La préxima estrofa es una especie de redondilla octos{laba con
la particularidad de sus rimas, que son aabb, No hemos encon-
trado precedente alguno a esta estrofa en el resumen de los
preceptistas estudiades, Finaliza la poesfa con diez servente-
sios endecas{labos con versos pares agudos, La rima es total-

mente consonante en ellos,
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Las_quejas de su amor, Estd dividida en tres octavi-

llas agudas heptasflabas, La rima es consonante, La singula-
ridad de esta composicidn estriba en que el verso final de
cada octavilla es el mismo, que se repite. De ahi que tal
verso se haya seleccionado como titulo de la poesia,

Al dos de mayo, Veintidos serventesios endecas{labos

comienzan la poesf{a, El segundo es de versos pares agudos y
asonantes, El sexto, décimo y onceavo tienen por igual rima
aguda en los versos pares, Aparece entonces un cuarteto lira
seguido de diez serventesios endecasilabos totalmente llanos,
otro cuarteto lira, y finalmente tres serventesios endecasilabos

mis, también llanos,

Canto del cruzado, Digz serventesios dodecas{labos prin-
cipian este canto. Los versos pares tienen terminaciones agudas
y en el primer verso de la cuarta estrofa faltan algunas palabras,
Un romance con rima llana sigue, y en éste también falta una
palabra en su décimo primer verso, Cuenta en total con cuarenta
y dos versos, Aunque divididos en estrofas ya se ha visto que
estos romances son realmente versos que no forman cembinaciones
estrdficas especificas, A un romancillo hexasilabo de diez y
seis versos y con rima aguda siguen veintidos serventesios de
doce sflabas con los pares agudos, - E1 decimo tercer serventesio
lleva el verso tercero inconcluso, al igual que el cuarto verso
del serventesio XX en el que faltan algunas sflabas, Tambien
en aquel serventesio los versos agudos riman en asonancia,

La vuelta del cruzedo, Comienza con una estrofa de cinco

versos, Esta estrofa, si suprimimos su primer versoc, seria una
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redondilla octosflaba de rimas abrazadas, tal como son las
once que la siguen, Es posible que ese primér verso repre-
sente el titulo de la poesfa, que despuéds fue incluido inad-
vertidamente en la estrofa, Basamos esta suposicidn en el
poco sentido que da a la estrofa este primer verso y en la
asociacion de ésta con las subsecuentes estrofas, todas de
igual medida, Ya apuntamos la semejanza de esta composicidn
con la otra del poeta que lleva el mismo titulo,

La tercera linea de la séptima redondilla, la segunda
de la novena, y la (iltima de la décimo primera redondillas no
estén completas, Diez y seis serventesios dodecas{labos con-
cluyen la composicidn, Los serventesios tienen agudos sus
versos pares, El séptimo rima en asonancia en dichos versos.
El segundo verso de la sexta estrofa estd incompleto, Lo
mismo ocurre con el primer verso de la onceava estrofa y con
el Gltimo verso de la décimo cuarta,

Revoluciones del globo, Este fragmento aparece divi-

dido en dos estrofas; una de seis versos y otra de catorce,
Nos parece que esta divisidn en dos estrofas es tipografica
y se debe considerar la unidad total del fragmento, en cuyo
caso desde el punto de vista métrico, nos hallamos frente a

una silva,

Soledad del alma, Veintiseis versos endecasilabos

forman este romance herdico. La rima es "i-a",

Imitacidn del cantar de los cantares, Esta poesfa

es un villancico, El villancico es una forma de composicidn

fija, es decir, siguiendo una estructura establecida, Este
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se compone de tres unidades estrdficas, Cada una cuenta con
nueve versos, El octavo verso de cada estrofa es un pentasi-
labo y los restantes octosilabos, Los tres iltimos versos de
cada estrofa tienen terminaciones agudas, y los dos iltimos
se repiten a modo de estribillo en las tres estrofas, Aunque
se observan dentro de estas estrofas algunas semiestrofas de
construcciones métricas ya estudiadas, nos parece que las
mismas no tienen relevancia y sdlo sirven para formar la es-
trofa total, que como se advirtid consta de nueve versos,

Romances, Aquif hay dos romances, El primer romance,
de una supuesta extensidn de sesenta y seis versos hexas{la-
bos, tiene la misma rima asonante de "Soledad del alma”,
Faltan en la edicidén de "Clasicos Castellanos” algunos ver-
808, mientras que otros se ven‘incompletos. El vigésimo se-
gundo, que estd incompleto, aparece seguido de un espacio en
blanco, que indica la falta del verso, Sin embargo, para
preservar la unidad de rimas del romance, pensamos que tras el
vigésimo segundo deben faltar dos versos en lugar de uno, De
esa forma el vigésimo cuarto rimarfa correctamente en asonan-
cia con el verso par que le precede y con el que le sigue, Co-
mo suponemos el poeta mantendria la unidad de rima asonante en
los versos pares, advertimos la posible equivocacidn de la edi-
tora., E1l vigésimo noveno verso falta también en el primer ro-
mance,

Con el cambio de la rima asonaﬁte a "i-o" se presenta
un nuevo romance, Setenta verscs hexasilabos lo componen, Los
versos estan completos en éste Gltimo,

Serenata, WNos hallamos ante unos tipos estréficos
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divididos en semiestrofas, Hay aqui diez sextillas, Cada
sextilla estd dividida en sus correspondientes tercetos, Las
sextillas son de dos tipos: sextilla correlativa (abcabe) y
sextilla paralela (aabccb), Los versos finales de los terce-
tos son tetras{labos, mientras que los demis permanecen octo-
s{labos, Las sextillas reciben el nombre de "coplas de pie
quebrado”, gracias a los tetrasilabos que ocurren en ellas,
Las sextillas pares terminan con un tetrasilabo que les es
comin; "yo te adors",

A una dama burlada, Cuatro estrofas de a once versos

por estrofa forman esta rara composicidon métrica, Se nota en
la poesfa unz intervencidén libre del pie quebrado., Los versos
dos, cinco, diez y once de cada estrofa son tetras{ilabos,
mientras que los restantes son octosilabos, La disposicidn
de las rimas, ababaccdeed, es igual para las cuatro estrofas,
Esto da a entender una meticulosa elaboracidn por parte del
poeta, Por igual, el (ltimo verso de cada estrofa sirve como
estribillo, ya que es el mismo en todas,

A la noche, Aungue dividida en estrofas de cuatro ver--

sos, esta composicidn es un romance, Los versos--ochenta y
ocho en total--son octosilabos, y la rima es "u-a",

El pescador, Estd formada esta poesfa por siete octa-

villas agudas con versos heptas{labos,

Oscar vy Malvina; imitacidn del estilo de Osidn, La

primera parte, titulada "La despedida®™, es una silva que cons-
ta de ciente siete versos, La segunda parte, "El combate",

es por igual una silva en sesenta y tres versos, aunque el
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vigésimo sexto y el vigésimo séptimo faltan en la publicacidn,
El sol, Ciento seis versos forman esta silva, En es-
te himno se observa una sflaba de mias en el verso nimero
setenta: "Y a otros mundos en paz resplandecias”™, Como se
ve, es un dodecas{labo que no es propio de la silva,

A la muerte de Torrijos y sus compaifleros; Soneto;

A un ruisefior; A Guardia, Son sonetos comunes, compuesto

cada uno de dos cuartetos con rima consonante ABEA ABBA, y
con once s{labas por verso, Los dos tercetos endecas{labos

tienen rima consonante CDE CDE,

A,.. dedicindole estas poesfas, Algo diferente a los

demids, estid compuesto de dos cuartetos con rima ABBA ABBA,
Los tercetos ofrecen el esquema CDC DEE en las rimas, Este

orden de las rimas en los tercetos es de los menos frecuentes

en el soneto,



CAPITULO 1V
BORRADORES Y COPIAS ATRIBUIDOS A ESPRONCEDA

I, Las quejas de su amor.13 Esta formada por tres

octavillas agudas heptasf{labas, La rima consonante de los
versos agudos es igual para las tres octavillas y el dltimo
verso de cada estrofa es comin a todas, Se convierte as{
en una especie de estribillo, aunque esti dentro de la octa-
villa, Esta poesia es casi exacta a otra ya analizada, aun-
que "Clésicos Castellanos” no hace alusidn a tal semejanza,

11, lLa entrada del invierno en Londres, Veintiseis

estrofas forman esta composicidn, Hay dos tipos estrdéficos
que alternan; el sexteto llano y el sexteto lira, Es decir,
que después de cada sexteto llano viene un sexteto lira, El
sexteto llano consta de versos amétricos, Son endecasf{labos
y con terminaciones llanas, La rima es ABCABC, E1l sexteto
lira combina versos de once y siete silabas de la siguiente
manera en todas sus estrofas:; aBaBecC, Debemos apuntar que,
al menos en la edicidn de "Cldsicos Castellanos"”, el onceavo
sexteto lira carece de pareado final, Este es ﬁn error que
dudamos Espronceda hubiera cometido, Faltan en la obra dos

versos vitales a la formacidn del sexteto., La editora no

1312 poesfa aparece sin titulo, Le damos éste porque
es el verso que se repite en las octavillas,

34
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hace mencidn de esta peculiaridad, También apuntemos que el
tercer verso del sexteto final, que debfa rimar en consonan-
cia con el primero, trae una vocal diferente, Estimamos ha-
llarnos frente a un error de imprenta,

I1I, A Balbino Cortds.l4 Esta composicidn es un ro-

mancillo, Consta de veinte versos de a siete s{labas con
rima asonante (a-a) en los versos pares, El cuarto verso

estd incompleto,

1V, A la 1una.15 Doce estrofas de cuatro versos ca-

da una, los tres primeros endecasf{labos y el (iltimo pentas{-
labo, forman esta poesia, Los versos son sueltos, A esta
clase de estrofa se le denomina "sidfica",.

V, A mi amada.l® Veintitn versos, donde se mezclan

heptas{labos y endecas{labos, componen esta poesia, La di-
visidn en dos estrofas no afecta a la organizacidén métrica.
Esta composicidén es una silva. Debe indicarse aqui que el
verso diez y seis "brotd acaso el pesar, yo las alegrias"

consta ce una s{laba mis de lo usual, representando as{ una
anomalia en el nimero de silabas del verso en este tipo de

+ # (4 .
composicion metrica,

VI. Al mar.l’ Esta es una poesia breve que lleva

Unicamente una octava aguda,

14Dirigida a Cortés, y el titulo ayuda a identificarla,

151 tftulo es nuestro, pues la poesfa trae sélo los
nameros romanos,

16No lleva tf{tulo en la edicién.

17nc14sicos Castellanos” 1la publica sin el nombre que
le otorgamos,



CAPITULO V

UN POEMA LARGO

El Estudiante de Salamanca,

Primera parte,

"El Estudiante de Salamanca" cuenta con un total de mil
setecieﬁtos cuatro versos, El poema estd dividido en cuatro
partes, La primera parte tiene un total de ciento setenta y
nueve versos, Espronceda emplea un total de cinco diferentes
tipos estrdoficos en esta parte, Atendiendo a su orden en el

poema, la primera estrofa es un romance, La asonancia de este

primer romance es en las vocales "e-a” de los versos uno a cua-

renta, Los versos cuarenta y unoAa cuarenta y ocho forman otro
romance que presenta una rima asonante diferente--en la vocal o,
Esta es una rima aguda,

Los versos cuarenta y nueve a cincuenta y dos consisten de
un trisilabo independiente con rima aguda en Sus versos pares,

Los versos cincuenta y tres a sesenta y tres constan de
cuatro silabas y la rima es aguda y consonante en los versos cin-
cuenta y siete y sesenta y tres, Aunque riman algunos otros ver-
sos entre si, ésto parece carecer de importancia,

Los versos sesenta y cuatro a setenta y cinco estdn en ro-
mance, La rima es aguda y asonante--en u,

Los versos setenta y seis a noventa y nueve forman serven-

tesios en verso alejandrino--doce silabas, Este "serventesio

36
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alejandrino” es una variedad del cuarteto que se repite en la
obra de Espronceda, Una caracter{stica de estos serventesios
es el uso de rima aguda consonante en los versos segundo y
cuarte, Los versos impares tienen consonancia y son llanos.
Los serventesios son seis en total,

De la linea cien a la ciento treinta y nueve emplea
Espronceda octavillas agudas en octos{labo, Hay, en total,
cinco octavillas agudas,

La octava real es la estrofa que utiliza el poeta de
las lineas ciento cuarenta a la ciento setenta y nueve, Son
cinco octavas con rima consonante, terminaciones llanas y ver-
sos endecas{labos,

Segunda parte,

Espronceda comienza la segunda parte del poema con un
romance a base de cuartetas octosilabas, Este comienza con el
verso ciento ochenta y se extiende hasta el verso doscientos
cincuenta y cinco, La rima asonante en l0os versos pares es a
través de las vocales "a-a", Los dos versos siguientes forman
lo que parece un pareado donde el segundo rima en asonancia con
los versos pares de las cuartetas anteriores, Ya hemos insis-
tido en que la divisién en cuartetas es superficial y que todos
los versos pertenecen al romance, combinacién métrica que como
se sabe no forma estrofa,

Del verso doscientos cincuenta y ocho hasta el trescien-
tos dos aparece la estrofa de cinco versos octosilabos conccida
con el nombre de quintilla, Posee dos rimas que pueden combi-

narse de distintas maneras, La rima es siempre consonante y
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las combinaciones son las siguientes; abaab--la primera quin-
tilla; &4éaéid--la segunda; adaad--la tercera y la sexta; abdbd--
cuarta y séptima; aédaé--quinta; abbab--octava; aéaéa--novena,
Se puede observar la frecuencia de la rima aguda en estas quin-
tillas,

Los versos trescientos tres a trescientos treinta cons-
tituyen siete serventesios en metro endecasilabo, Los dos pri-
meros y los dos (iltimos serventesios cuentan con rima aguda en
sus versos pares, El segundo serventesio lleva, sin embargo,
asonancia y consonancia en una estrofa, algo que ya citamos
abunda en la obra de Espronceda,

Abruptamente introduce Espronceda una octava real y
vuelve repentinamente a usar serventesios endecasilabos, desde
el verso trescientos treinta y nueve hasta el trescientos se-
tenta., Aunque suponemos haya nueve serventesios, sabemos del
segundo por el espacio reservado para él, va que no es legible,
De los ocho restantes, el tercero, sexto y noveno llevan rima
aguda en los pares, El tercero rima en asonancia en sSus versos
agudos,

Aparece de nuevo la octava real, de los versos trescien-
tos setenta y uno a cuatrocientos dieciocho, De las seis octa-
vas reales--en endecasilabos--la segunda lleva terminaciones
agudas en sus tres primeros versos pares y la Gltima posee rima
aguda en el pareado final,

El poeta cierra la segunda parfe con cuatro serventesios

endecas{labos llanos--versos cuatrocientos diez y nueve a cua-

trocientos treinta y cuatro,.
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Tercera parte,

La tercera parte comienza con un romance también, esta
vez en cuartetas--veinte versos--con rima aguda en los versos
pares,

Para expresar el didlogo entre los jugadores recurre
Espronceda a la redondilla octosilaba de rimas abrazadas, La
variedad presente fue usada preferentemente por el romanticis-
mo, Los versos son octosilabos y la rima es consonante., Un
total de ciento cuatro versos se agrupan formando veintiseis
redondillas, Es de notar el frecuente uso de terminaciones
agudas que usa Espronceda en las variantes de la redondilla
que aqui aparecen,

Siguen cinco serventesios en metro endecasilabo, Los
del tercer serventesio son asonantes y agudos, Los pares del
quinto son agudos pero consonantes,

Del verso quinientos setenta y nueve al quinientos no-
venta se observa de nuevo un grupo de redondillas--tres, para
ser exactos--de rimas abrazadas, Las dos primeras cuentan
con versos agudos--los impares,

Los préximos diez versos componen lo que creemos es una
décima espinela, De la décima dice Baehr: "En su forma
cldsica la décima espinela es una estrofa de diez versos con

cuatro rimas cuyo esquema es invariablemente abbaaccdde,”18

188aehr, op. eir., p. 299,
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Los diez versos octosilabos a que nos referimos ilevan esa
rima, Por eso estamos en desacuerdo con Baehr cuando, hablan-
do de la décima espinela, dice: "Otros poetas, como Espronce-
da y Bécquer, en cambio, no la usén,...”lg Los versos segun-
do, tercero, sexto, séptimc y décimo de esta espinela tienen
terminaciones agudas,

Del verso seiscientos uno hasta el final de la tercera
parte aparece de nuevo la redondilla octosflaba de rimas abra-
zadas, observandece frecuentemente rima aguda, a veces en los
versos pares, a veces en los impares,

Cuarta parte,

La cuarta parte es la mas extensa, comenzando con el
verso seiscientos noventa y tres y terminando con el mil sete-
cientos cuatro, Comienza con serventesios endecasilabos--un
total de diez y siete, Los serventesios primero, segundo,
tercero, onceno y décimo cuarto tienen rima aguda en los ver-
sos pares, Los tres primeros, ademas, son asonantes en los
versos pares, He aqui otra muestra mds de la combinacidn de
asonancia y consonancia en una estrofa,

Del verso setecientos sesenta y uno al setecientos o-
chenta y dos se encuentran ocho serventesios en metro alejan-
drino, E1l segundo y cuarto verso de cada serventesio poseen

rima aguda, y los tres primeros y el quinto serventesio llevan

asonancia en los versos pares,

19Baehr, op. €it.; p. 306,
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Esta secuencia es interrumpida por siete redondillas oc-
tos{labas--cinco abrazadas y dos cruzadas--que constituyen los
versos setecientos ochenta y tres a ochocientos veinte, Las
terminaciones agudas en elles abundan,

Del verso cchocientos veintiuno al ochocientos ochenta
y cuatro vuelven los serventesios alejandrinos y aparecen otra
vez con rima aguda en los versos pares, Estos versos son tam-
bién asonantes en el primer, cuarto, sexto, décimo, duodécimo,
décimo tercero, décimo cuarto, décimo quinto y décimo sexto
versos,

Al terminar los diez y seis serventesios hay dos quin-
tillas octosilabas con rima abaab, interrumpidas por un cuar-
teto endecasilabo-~-ABBA--y tres serventesios endecasilabos
también, Con el verso novecientos once comienza una serie de
serventesios alejandrinos--siete en total--que termina con el
verso novecientos treinta y ocho, Son agudos en los versos
pares, al igual que los aparecidos anteriormente en el poema,
El primero, el tercero, el cuarto, el quinto y el séptimo
llevan ascnancia en los pares,

Un serventesio endecasilabo con rima aguda y asonante
en los versos pares aparece, El verso novecientos cuarenta y
tres da entrada a un hexasilabo independiente que termina con
el verso novecientos sesenta y uno, Las rimas son, en sSu ma=-
yoria, consonantes pero sin orden alguno,

Del verso novecientos sesenta yAdos al mil treinta y

tres es el romance la forma estrdfica que persevera, La rima,

asonante, es también aguda,
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El verso mil treinta y cuatro introduce la quintilla,
Hay seis en sucesidn, caracterizadas por frecuente rima aguda,
En todas las estrofas riman en consonancia los versos primero,
tercero y cuarto por un lado, y el segundo y quinto por el
otro, |

La linea sesenta y cuatro da comienzo a un ntmero de
serventesios--trece--en metro alejandrino y rima aguda en los
versos pares, Espronceda mezcla de nuevo aqui la consonancia
y la asonancia en los serventesios dos, tres, cuatro, cinco,
siete, diez, once, doce y trece, NOétese como riman en asonan-
cia los versos pares de la siguiente estrofa,

Rechinan girando las ferreas veletas,

Crujir de cadenas se escuchan sonar,

Las altas campanas, por el viento inquietas,
Pausados sonidos en las torres dan,

Vuelve la quintilla, esta vez con tres variedades dife-
rentes, segliin el orden de la rima de sus versos,

Se entremete repentinamente un serventesio endecasilabo
con rima aguda en el segundo y el cuarto verso, seguido por
tres quintillas con algunas terminaciones agudas,

Sigue el poeta la narracidn, usando ocho serventesios
endecas{labos carentes casi totalmente de rima aguda,

El verso mil ciento noventa y siete introduce la octava
real, Vienen entonces en orden un total de veintiuna octavas
reales que terminan con el verso mil trescientos sesenta y
cuatro, La rima es consonante y hay élgunos versos con termi-
naciones agudas, Este es uno de los tipos estrdficos mas ex-

tensos de la cuarta parte, cuya nota principal parece ser la

variedad estrdéfica, aunque esto puede realmente aplicarse a
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todo el poema,

Del verso mil trescientos sesenta y cinco al mil tres-
cientos ochenta y cuatro vuelve la quintilla, desplegando ésta
distintas variedades, y varias rimas agudas,

Vienen luego seis versos, El primero, el segundo, el
cuarto y el quinto bisilabos y el tercero y el sexto trisila-
bos, El segundo y el quinto riman en consonancia y el terce-
ro y el sexto en asonancia, Sigue una serie de tetrasilabos,
nueve en total, con algunos versos rimando en consonancia o
asonancia pero sin orden aparente,

Quince pentasilabos con las mismas caracteristicas en
rimas son seguidos por veinticinco hexas{labos, tarbién con
varias rimas pero sin orden definido en éstas, Una estrofa
de ocho versos viene tras los versos hexasilabos, Ahora los
versos son heptasilabos y se mezclan asonantes, consonantes
y sueltos, Todas estas estrofas independientes muestran al-
gunas terminaciones agudas y esdrijulas,

A continuacidn viene un romance octosilabo de veinti-
dos versos con rima "e-o", A un romance de diez y seis ver-
sos eneasilabos con fima'aguda en "o" siguen cuatro servente-
sios decas{labos con rima aguda en los pares, El segundc y
el tercer serventesio llevan asonancia en los pares,

Aumenta el serventesio una s{laba y tenemos asi cinco
serventesios endecasilabos, El segundo, tercero, cuarto y
quinto tienen agudos sus versos pares, y el tercero, cuarto y

quinto poseen pares asonantes, Aparecen ocho serventesios

dodecasilabos con todos los versos pares agudos, El primero,
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segundo, tercero, quinto, sexto y octavo serventesios usan
asonancia en los pares,

Trae entonces Espronceda dos octavas agudas endecasi-
labas, Los versos agudos de la primera octava riman en aso-
nancia en lugar de consonancia, como es la practica, Siguen
dos octavas agudas decasilabas, Los versos agudos de estas
dos estrofas riman en asonancia, Después baja el metro al
eneas{labo, con dos octavas agudas que muestran asonancia en
los versos agudos, Desciende ain mas el verso, ahora con-
virtiéndose en octavillas agudas octosilabas las dos estrofas,
La asonancia de los agudos vuelve a mezclarse con la consonan-
cia e independencia de los otros versos, El primer verso de
cada octavilla tiene terminacidén esdrijula, Dos octavillas
agudas heptasilabas continuan esta serie de estrofas de ocho
versos, La rima de los agudos en la primera octavilla es
asonante y los versos primero y quintoe de cada octavilla hep-
tas{laba tienen terminaciones esdrijulas, Siguen dos octavi-
llas agudas hexas{labas, esta vez con consonancia en los ver-
so0s agudos,

Utiliza Espronceda una estrofa independiente que cons-
ta de doce versos pentasilabos, El segunde y el tercer verso
riman mutuamente en consonancia. Lo mismo ocurre con los
versos ocho y nueve, También el sexto y el duodécimo versos,
agudos, riman en consonancia, Los demds versos parecen ser
sueltos,

La prdxima estrofa se asemeja a una octavilla aguda

tetrasilaba, Su esquema es abbécdecé, -‘Hay un descenso a una
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octavilla aguda trisilaba con el formato abbécddé, Los ver-
s0s agudos riman en asonancia, Un terceto bisflabo con rima
aaé es seguido por tres octavas reales que dan conclusidn al
poema,

En "El Estudiante de Salamanca" presenta Espronceda
una gran variedad de metros y estrofas, como podemos observar
en el anilisis hecho, Por igual notamos el ascenso y el
descenso métrico a lo largo del poema, especialmente en la

Gltima parte,



CAPITULO VI

OTRO POEMA LARGO

El diablo mundo, Este largo poema viene dividido en

varios cantos, y comienza con una introduccidén, Como "E1
Estudiante de Salamanca”, este poema muestra una gran Qarie-
dad de verso y estrofa, Esto podria apreciarse tras el ani-
lisis de 1la versificaciodn,

La introduccidn,

Comienza con nueve versos hexasilabos cuyas rimas son
consonantes, asonantes y cueltas, sin ningin orden especifi-
co, Luego aparecen seis versos octosilabos, afiadidos a los
hexas{labos mencionados, Una rara estrofa de cuatro tetra-
silabos y un octosilabo, con rima consonante, asonante y
suelta, precede a dos serventesios agudos de once silabas,
los dos serventesios llevan asconancia en los agudos,

Bajz el metro al tetrasilabo con una estrofa de nueve
versos que despliega todo tipo de rima, Veintidos versos
componen otra estrofa, con los veinte primeros de cuatro si-
labas, El wveintiuno es cctosilabo y el veintidos hexasilabo,
Es en estas estrofas de pocas silabasvpor verso donde no en-
contramos, en la mayoria de los casos, relacidén alguna con las

estrofas que estudian los preceptistas a que recurrimos, Tal
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vez la intencidn de Espronceda fuera precisamente aqui la
fluidez de la expresidn, sin preocuparse por la unidad estré-
fica o la métrica,

Una estrofa que parece un cuarteto continua el poema,
Su primer verso es decasilabo y los tres restantes dodecasi-
labos, La rima de los pares es consonante y aguda, Los im-
pares son sueltos, Viene una estrofa de siete versos octosi-
labos, con toda clase de rimas y terminaciones, y le siguen
catorce versos también octosilabos y similares a los anterio-
res, Bajan los versos, convirtiéndose en hexasf{labos, Hay
siete en total, Estos hexasflabos se distinguen por sus ter-
minaciones esdrijulas en todos los versos excepto el dltimo,
que es agudo,

Un cuarteto alejandrino con los impares agudos es se-
guido de diez versos octosilabos, Aqui asoman terminaciones
esdrijulas, llanas, y una aguda, Hay toda clase de rimas,

Aparece un romance dividido en cuartetas y con un
pareado final, Tiene cincuenta versos y fima aguda en "a",
Una cuarteta asonantada hexasilaba sigue al romance, Otra
cuarteta hexas{laba con rima aguda como la anterior, pero con-
sonante, es seguida por cinco cuartetas asonantadas mas, tam-
bién de seis sf{labas, Otra cuarteta hexasilaba con rima con-
sonante en los versos dos y tres lleva los demis versos suel-
tos, Luego aparecen seis versos con los pares rimando en aso-
nancia y los impares libres,

Tras dos cusartetas asonantadas octosilabas con rima

aguda, viene una cuarteta que aunque octosflaba lleva los
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pares agudos, pero rimando en consonancia, A otra cuarteta
asonantada octosflaba con rima aguda, sigue una cuarteta
hexas{laba con consonancia en los pares, que son agudos,
Los impares permanecen libres,

Ahora observamos un serventesio endecas{labo con rima
asonante aguda en los pares y sin rima en los versos impares,
Otro serventesio agudo y asonante en los pares y con conso-
nancia en los impares le sigue,

Reaparece la cuarteta ascnantada hexasflaba con los
pares agudos, Una redondilla octosilaba de rimas abrazadas
con impares agudos prosigue el poema, Tres quintillas octo-
s{labas continuan despuds, Sus rimas son abiba, &éada, 284868,

A continuacidn se presentan tres estrofas de ocho ver-
sos para las que no hemos hallado precedentes en las anotacio-
nes de los preceptistas, Las tres estrofas son de versos
octosf{labos y su distribucidn es abaécdcé, abaecdce, abaécdcé,
Otra estrofa de ocho versos hexasilabos trae la distribucidn
abbécddé, NOtese que es una octavilla aguda hexas{laba, En-
tonces, manteniendo el mismo nimero de silabas por verso, ob-
servamos un romancillo. En realidad son diez versos con rima
aguda y asonante en los pares y con impares esdriijulos pero
sin conexidn rimdtica, Ocurre después algo poco comiin: un
romancillo de cuatro versos y hexasilabo mezclado con un ro-
mance de cuatro versos octosf{labos, La rima de ambos es la
misma, por lo que demuestran cierta unidad, Nueve versos

que forman una especie de silva diminuta--la cual pudieramos
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catalogar de estancia, ya que cuenta con pocosS versos--son
seguidos por once octavas reales, La {ltima octava lleva
agudos sus primeros seis versos,

Ciento veintiocho versos forman un romance en "o-e",
Diez versos crean una corta silva--otra vez pudiéramoé deéir
que se trata de una estancia--aunque los Gltimos dos, un
heptasilabo y un endecasilabo se repetirin despuds indepen-
dientemente, A dos cuartetas asonantadas agudas siguen los
dos versos que terminaron la estancia anterior, Una quinti-
lla octosilaba con rima adaaé es seguida de una cuarteta
asonantada aguda, de otra quintilla con rima aéaéa, y de una
sextilla octosilaba con rima aaéiié,

Una seguidilla compuesta precede ahora a los dos
versos finales--heptasilabos y endecasilabos--de la Ultima
estancia que mencionamos, A lo que se asemeja a una cuarte-
ta asonantada y aguda de cinco silabas sigue otra que lleva
consonancia en lugar de asonancia en los pares, Regresan
los dos versos que son como estribillo y vuelven dos cuarte-
tas, una octosilaba y otra hexasflaba, Llevan rimas agudas
y consonantes en los pares con los impares libres, Les
siguen los dos versos que ya catalogamos de estribillo,

Nueve serventesios decas{labos hacen ascender el metro.
El primero, tercero, cuarto, sexto y séptimo llevan consonan-
cia en los pares con impares sueltos,. El segundo y el quinto
llevan asonancia en los pares con impares sueltos, El octavo

y noveno son serventesios con rima consonante en todos los
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versos, NOtese que los versos pares son siempre agudos, Un
serventesio dodecasilabo con asonancia en los pares e impares
consonantes es seguido por otro totalmente consonante, El
tercer serventesio regresa con la asonancia en los pares y la
consonancia en los impares, Los tres tienen agudos los ver-
sos pares, Tres quintillas dan conclusidén a la introducciédn,
Son octosilabas y con las siguientes rimas: 4&baba, abbab,
aéaead,

Canto I.

Veintiseis octavas reales dan comienzo al canto., Como
motivo de informacidn apuntemos que unos pocos versos llevan
terminaciones agudas, No observamos nada mids que se Separe
de las reglas para la formacidn de las octavas reales,

Un serventesio agudo dodecasilabo sigue a las octavas,
Los versos pares riman en consonancia y son agudos, Lo ex-
trafio aqui es que Espronceda usa asonancia esta vez en los
impares, Habfamos presenciado hasta ahora una asonancia en
los pares mezclada generalmente con consonancia en los impa-
res, En el segundo cuarteto hay rima asonante en los pares
agudos con impares sueltos, El tercer cuarteto es un serven-
tesio con consonancia en los impares pero con pares agudos y
asonantes,

Ocho octavillas agudas octosilabas continuan el canto,
La peculiaridad que se observa aqui es la ascnancia que

ocurre en los agudos de las estrofas una, dos, tres, seis,
siete y ocho,

El metro sube al endecasilabo, que se presenta ahora
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en cuarenta y dos serventesios con rima variada, El primer
serventesio lleva rima consonante, El segundo lleva asonan-
cia en los pares agudos, E1l tercero trae consonancia, El
cuarto trae asonancia en los pares, El quinto tiene conso-
nancia total pero con los pares agudos, El sexto es igual
al quinto, El séptimo es completamente consonante, al
igual que el octavo y el noveno, La décima estrofa lleva
asonancia aguda en los pares, De la estrofa once a la diez
y siete se nos ofrecen serventesios consonantes y llanos,

El que sigue, aunque consonante y llano, cuenta
obviamente con una s{laba de mds en su tercer verso:;

i{la trabazdn de la materia inerte
Desatada, disuelto al cuerpo expira,
Y el espiritu, cercano ya la muerte,
Por la perdida libertad suspira?

Después tenemos cinco serventesios consonantes, El
vigésimo cuarto serventesio lleva asonancia en los pares, que
son agudos, El vigésimo quinto es consonante y llano, Los
dos siguientes son consonantes pero con los pares agudos, Se
presentan entonces cinco éerventesios llanos y consonantes,
Vuelve uno asonante en los versos pares y agudos, Tres ser-
ventesios consonantes y llanos son seguidos de uno consonante
y agudo, Otro consonante y llano precede a uno asonante y
agudo en los versos pares, Terminan tres serventesios conso-
natites y llanos el metro endecasilabo que se utilizaba,

Desciende el metre al decasilabo., Diez y seis serven-

tesios decasilabos traen ahora numerosas combinaciones de

rima, Los dos primeros serventesios llevan asonancia aguda
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en los pares, El tercero es consonante y totalmente llano,
Los siete prdximos muestran asonaﬁcia aguda en sus versos
pares, El serventesio nimero once es consonante con los
pares agudos, Hasta el serventesio quince regresan los
pares agudos asonantes en su frecuente mezcla con los impa-
res consonantes, El Gltimo serventesio con metro decasf{la-
bo, aunque conservando los pares agudos, vuelve a la conso-
nancia completa,

Asciende otra vez el metro al endecasilabo, Hay
entonces catorce serventesios, Los cuatro primeros son
agudos y asonantes en los versos pares, El quinto, aunque
agudo, es consonante en los pares, El sexto es agudo y
asonante en los pares, Del serventesio endecasilabo siete
al catorce en esta serie se presentan rimas consonantes y
llanas nada mas,

Nueve quintillas octosilabas se presentan ahora, Su
esquema de rimas consonantes, en el orden en que aparecen es
4biba, aadaé, ababa, 4é4é4, abaab, ababa, aééaé, ababa,
4bdba, Luego dos estrofas de a cuatro versos cada una y dos
versos pares riman en asonancia--en "a",

Una quintilla con rima Aabéba es seguida de veintisiete
octavas reales que concluyen el canfo primero, La diez y
nueve, la veintiuno y la veintiseis ofrecen algunas termina-
ciones agudas, mientras qué las demis octavas sélo llevan
terminaciones llanas,

Canto II,

Este célebre canto esta compuesto unicamente en octavas
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reales, Trae unas cuarenta y cuatro octavas con versos siem-
pre llanos, Hemos percibido un verso carente de la unidad
endecasilaba en la octava estrofa, Se trata del primer ver-
so "El1 valor y la fe caballero"”, Como se observa, consta de
diez silabas,

Canto II1I,

Quinientos veintinueve versos forman la silva que da
comienzo a este canto, La mencionada silva es seguida de
ochenta octavas reales, Salvo algunos ejemplos de versos
con terminaciones agudas, lo Unico que resulta singular
sobre las rimas es que la décimo tercera octava real estd
formada en su totalidad por terminaciones esdrijulas, La
vigésimo cuarta lleva todas sus terminaciones agudas,

Canto 1V,

Sesenta y ocho occtavas reales dan comienzo al canto,
Salvo unas pocas terminaciones agudés, las octavas reales
presentan la normal terminacidén llana en los versos, Siguen
doce redondillas octosilabas de rimas abrazadas, Estas va-
rian en su mezcla de terminaciones agudas o llanas, La il-
tima es, no obstante, totalmente aguda,

Después de siete octavas reales vuelven las redondi-
llas octos{labas de rimas abrazadas. Esta vez hay diez y
seis y también se mezclan las terminaciones agudas y las
llanas, Terminan el canto cuarenta y tres octavas reales
que ahora no se apartan ni una sola vez de las terminaciones

llanas, que son las propias para los versos de las octavas

reales, Hagamos un paréntesis aqui para sefialar algunos
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versos cojos dentro de ciertas estrofas, En la duodécima
octava, el sexto verso, "De una mujer enamorada” es obvio
que carece de las once silabas que son comunes é este tipo.
de estrofa, En la décimo tercera octava, el séptimo verso
"Al11l{ esperando que el escribano venga" usa una sflaba de
mas, La estrofa veintidos lleva un quinto verso "La llave
con incierta mano para” cuya rima final no concuerda con la
de versos anteriores, "La llave con incierta mano pasa” es
mas apropiado y consideramos que éste quizas sea un error
de la imprenta y no del poeta, ya que es facilmente percep-
tible,

Canto V (cuadro 1),

Comienza con tres redondillas octosilabas de rimas
abrazadas con terminaciones llanas en todos los versos, Le
sigue una seguidilla compuesta asonante., Regresan cuatro
redondillas octosilabas de rimas abrazadas con algunas ter-
minaciones agudas,

Otra seguidilla compuesta asonante se ve continuada
por tres redondillas de rimas abrazadas con pocas terminacio-
nes agudas, Reaparece la seguidilla compuesta, que esta vez
muestra consonancia en su segundo y cuarto verso y mantiene
la asonancia en el quinto y séptimo., Esta mezcla de rimas en
la seguidilla no es citada por ningin preceptista,

Veintisiete redondillas de rimas abrazadas ofrecen
distintas variedades, Es decir, algunas llevan terminaciones
totalmente llanas, y unas cuantas presentan terminaciones agu-

das, en algunas estrofas en los versos pares y en otras en
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los impares,

Reaparece la seguidilla compuesta, Aﬁnque el heptasi-
labo del sexto verso no debe rimar con ningin otro de la com-
posicidén, esta seguidilla lleva rima asonante entre el primer
y el sexto verso,

Cuatro redondillas de rimas abrazadas regresan tras la
seguidilla mencionada, Hay terminaciones agudas y llanas en
estas redondillas, pero debe observarse que la segunda redon-
dilla es completamente aguda,

Vuelve la seguidilla compuesta, Aunque el sexto verso
no tiene correspondencia, presenciamos ahora una concordancia
entre los versos primero, quinto y séptimo, La rima es aso-
nante, pero difiere de la definicidn de seguidilla compuesta
en que Espronceda rima un verso de la primera parte de la
seguidilla con dos de la segunda parte,

Reaparecen tres redondillas de rimas abrazadas que
utilizan terminaciones agudas y llanas,

Aunque el cuadro termina, incluye el poeta seis octavas
reales antes de dar comienzo al segundo cuadro,

Canto V (cuadro 11),

Un romance con ciento sesenta y dos versos rimando en
"a.e" comienzan la primera escena del cuadro., Apuntemos aqui
que el Unico aspecto importante de este romance parece ser
cierto error en el verso once. Este verso cuenta con una
s{laba de mds y quizis el poeta en su presteza no Sse diera
cuenta de este minlisculo error.

Sigue el poema con lo que creemos se trata de un sexteto
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lira, Aceptamos, para tal juicio, la expliéacién de Navarro
Tomas refiriéndose a dicho sexteto: "Estrofa formada por
seis versos de once y siete s{labas combinados segiin la manera
que el poeta adopta libremente para cada composicién,...”20

Terminan la primera escena un total de cuarenta y'seis
serventesios endecasilabos, La Gnica variedad que difiere del
serventesio con terminaciones completamente llanas es la que
muestra los pares agudos, Los siguientes serventesios llevan
los pares agudos: tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, ca-
torce, quince, diez y ocho, diez y nueve, veinte, veintidos,
veintitres, veinticinco, veintiseis, veintisiete, veintinueve,
treinta y uno, treinta y dos, treinta y tres, treinta y cinco,
treinta y seis, treinta y siete, treinta y ocho, cuarenta,
cuarenta y unc, cuarenta y dos, cuarenta y cuatro, cuarenta y
cinco y cuarenta y seis, Como puede apreciarse, Espronceda
sigue favoreciendo las terminaciones agudas en los servente-
sios, Es precisamente en algunas terminaciones agudas de estos
versos pares donde Espronceda rima en asonancia en lugar de
consonancia, mezclando asi las rimas en una estrofa, Ya se ha
reiterado la inclinacidn del poeta a combinar asonancia y con-
sonancia dentro de una misma estrofa, Esto ocurre aqui en los
siguientes serventesios; tres, siete, ocho, catorce, diez y
ocho, diez y nueve, veintitres, veinticinco, veintiseis, vein-
tisiete, veintinueve, treinta y uno, treinta y dos, treinta y

tres, treinta y seis, treinta y siete, cuarenta, cuarenta y

2ONavarro, gy SlE.s P. 434,
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uno, cuarenta y dos, cuarenta y cuatro, cuarenta y cinco y
cuarenta y seis,

Termina la escena y el cuadro un largo romance que
consta de doscientos noventa y seis versos, y que riman en
"i-a", El verso ciento treinta y seis "Y déjese de baratijas”,
y el verso doscientos catorce "Que tu galdn sea una gallina?",
llevan una silaba de mis,

Canto VI,

Un total de ciento cinco serventesios endecasilabos
dan comienzo al canto., Mencionaremos a continuacidén los ser-
ventesios con versos pares agudos, cuya gran mayoria son aso-
nantes en rima, Se asume aqui que los demés serventesios, es
decir, los no mencionados, son llanos y traen rima consonante,
El segundo y el tercer serventesio tienen los pares agudos y
asonantes, El octavo serventesio es, por igual, asonante en
los versos pares y agudos, El décimo cuarto serventesio, aun-
que totalmente llano, no rima en consonancia perfecta en su
primer y tercer verso, Ya que es el inico caso similar que
observamos en esta serie, creemos hay aquf un descuido por
parte del poeta, El serventesio quince lleva los pares agudos
y consonantes, El diez y seis, con los pares agudos, los ccn-
vierte de nuevo en asonantes, El serventesio veintidos, de
pares agudos, lleva asonancia en estos, El veintitres lleva
sus versos pares agudos y consonantes, Los serventesios vein-
ticuatre, veintiseis, veintisiete, veintiocho, veintinueve y
treinta y uno tienen terminaciones agudas en los versos pares

y la rima en estos es asonante, El serventesio treinta y dos,
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con pares agudos, los rima en consonancia, El treinta y tres
regresa a la asonancia en los versos pares, que son agudos, La
estrofa treinta y cinco vuelve a ofrecer versos con rima conso-
nante aunque con pares agudos, Los serventesios treinta y ocho
y cuarenta, con terminaciones agudas en sus versos pares, riman
los mismos en asonancia, El serventesio cuarenta y tres, de
pares agudos, es totalmente consonante, Para condensar nuestro
anilisis, y atendiendo a su orden estrdfico, diremos que los
serventesios con versos pares agudos y consonantes que siguen
gson; cincuenta y ocho, sesenta y cuatro, sesenta y siete,
sesenta y nueve, setenta y nueve, ochenta y dos, noventa, noven-
ta y cinco, noventa y seis y ciento dos. A continuacidn el
resto de los serventesios que llevan asonancia en sus versos
pares y agudos: cuarenta y seis, cincuenta y cuatro, sesenta,
sesenta y cincc, setenta y tres, setenta y cuatro, setenta vy
ocho, ochenta y tres, noventa y dos, noventa y cuatro, noventa
y nueve, cien, ciento tres, ciento cinco., Ademas, el servente-
sio setenta y ocho carece del cuarto verso, hecho que puede
deberse a la pérdida del manuscrito original, aunque "Cléasiccs
Castellanos” no explica el por qué este verso no aparece en
la edicidn,

El canto termina con una larga silva, que relne un
total de cuatrocientos tres versos, En la presentacidén tipo-
grifica aparece dividida en estrofas, pero bien se sabe que la
silva es realmente una serie indeterminada de versos que no
constituyen estrofa,

Fragmentos del Canto VII,
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Este fragmento consta de catorce octavas reales y un
heptas{labo agudo final, La novena octava real difiere de
las demds en que su pareado final es de terminaciones agudas,
"Clasicos Castellanos” indica la posible existencia de una
estrofa entre la octava y la novena octava real, y también
marca el texto otro posible verso que sigue al heptasilabo
final de este fragmento,

El angel y el poeta,

Ciento un versos componen esta silva, de nuevo dividi-
da en estrofas en la tipografia, Esta silva da conclusidn a

"E1l diablo mundo,"



CONCLUS ION

En las paginas anteriores se ha cuidadosamente estu-
diado la obra poética de José de Espronceda, Atendiendo al
verso, se comprobaron algunos errores en su composicidn,
Estos errores se presentaron en el nimero de sflabas de al-
gunos versos, Con respecto a las combinaciones estréficas,
se dieron definiciones y comentarios de preceptistas con los
cuales no estamos de acuerdo, Las causas por las que no par-
ticipamos de esas opiniones fueron debidamente explicadas,

Creemcs nuestro amplio estudio de las rimas en la obra
esproncediana ha demostrado que existen aiin mas tipos estrd-
ficos combinando asonancia y consonancia que los enumerados
por Dreps, Es decir, se ha ampliado el estudio hecho por es-
te preceptista en cuanto a las rimas atafle (véase supra, p.
10), También apuntamos nuestra objecidn a la definicidn de
"octavas italianas" que hace el autor (véase supra, p. l1),

De Baehr ya dijimos que--con respecto a la cuarteta
asonantada y la décima espinela--llega a ciertas conclusiones
que son refutadas por la aparicidn de estos tipos estrdficos
en la obra de Espronceda (véase supra, pp. 12 y 40),

Vimos que Navarro insistid en negar todo tipo de inno-
vacidn por parte del poeta estudiado (véase supra, p. 22),
Carecemos del tiempo y el material informativo necesario para

60
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comprobar o desmentir las afirmaciones del erudito, Creemos,
no obstante, que Navarro Tomas no menciona en su estudio
ciertas combinaciones métricas que aparecen en la obra de
Espronceda y que deben ser, por consiguiente, poco comunes

en la obra de poetas anteriores, Ademés, Dreps y Baehr con-
tradicen a Navarro en cuanto al juicio de este (iltimo sobre
la originalidad del poeta se refiere (véase supra, pp. 25 y
26).

Por igual, se han citado poesias que tienen una aparen-
te semejanza en un nlmero considerable de versos, segin apare-
cen en "Cliasicos Castellanos” (véase supra, pp. 27 y 34)., Es
lamentable que en esta coleccidn de clasicos no Se haga men-
cidn a la muy probable relacidn entre dichas poesias, Se ci-
td en el anZlisis la singularidad de las poesfas "A una dama
burlada”, "El verdugo” e "Imitacidn del cantar de los canta-
res", puesto que estas poesfas presentan unidades estrdficas
que no tienen semejanza con los tipcs estudiados por los pre-
ceptistas estudiados,

En referencia a las combinaciones estréficas y no es-
tréficas, se ha llegado a la conclusién de que las combina-
ciones mé&s abundantes son las que siguen:

Combinaciones estrdficas,

Serventesios (519),

Octavas reales (496),

Radondillas (155).

Quintillas (54).
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Octavillas agudas (72),.

Cuartetos de rimas abrazadas (33),

Cuartetas asonantadas (23),

Combinaciones que no forman estrofa definida,

Romances (20).

Romancillos (3),

Silvas (8).

Los metros usados fueron el bis{labo, trisflabo, tetra-
s{labo, pentasilabo, hexasilabo, heptasilabo, octosilabo, enea-
silabo, decasilabo, endecasilabo y dodecas{labo,

Como puede cbservarse, el cuarteto de rimas cruzadas,
también denominado serventesio, es la estrofa mds frecuente-
mente usada por Espronceda, Los romanticos espafioles utilizaron
mucho el serventesio; "It is important to note that this type
of quatrain, even in its normal form, was very definitely, a
specialty of the Romanticists:..."21

Debe incluirse aqui el obvio uso que da Espronceda a las
escalas métricas, y que parece ser otra caracteristica romanti-
ca; "Producto caracter{stico de la versificacidn romantica
fueron las escalas mé&tricas, formadas por series de estrofas en
versos de medida gradualmente ascendente o descendente, "22

Amplios ejemplos se notan en "El Estudiante de Salamanca", don-

de el ascenso o descenso del metro dan cierto aspecto musical

al poema,

21Dreps, op. cit,; D, 38,

22Navarro, op. plit.; p. 380,
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Concluyamos citando el frecuentes empleo de terminacio-
nes agudas que hace Espronceda en sus poesias, al igual que el
uso de estrofas con distintos metros, y que son también carac-
ter{sticas generales del romanticismo espafiol; '"La abundancia
de las estrofas agudas y los ensayos de nuevas combinaciones
con mezcla de metros distintos,,.,"23

Si bien es cierto que algunos tipos estrdficos encon-
tracos en la obra de Espronceda, tal como la octava real, no
son propios del movimiento romdntico, también es verdad que
las caracteristicas métricas del movimiento son aplicables, en
mayor o menor grado, a la métrica del poeta, No dudamos que
otros poetas del perfodo hayan a veces empleado algunos tipos
estrdficos y no estréficos que no concuerdan con los usuales
en el perfodo romdntico, Ademds, ya se observd la gran varie-
dad de metros y estrofas que llevan las poesias de Espronceda,
Esa variedad, ese deseo de experimentar, llevado tal vez en/j
ocasicnes a un punto algo exagerado, revela no obstante la
asociacidn del atrevido poeta al movimiento romdntico, movi-

miento que deshizo las restricciones métricas del perfodo al

que siguid,

231bid., p. 385.



BIBLIOGRAFIA

Libros:

Allison Peers, E, Historia del movimiento romintico
espafiol, Version espanola de Jose Maria Gimeno,
Madrid: Editorial Gredos, S, A,, 1954,

Baehr, Rudolph, Manual de versificacidn espafiola,
Traduccidn y adaptacion de K, Wagner y F, Lopez
Estrada, Madrid: Editorial Gredos, S, A.,, 1970,

Casalduero, Joaquin, Espronceda, 2da, ed, Madrid;
Editorial Gredos, S, A,, 1967,

del Rio, Angel, Historia de la literatura espafiola,
la, ed, rev, New York; Holt, Rinehart and
Winston, 1963,

Diaz Plaja, Guillermo, A History of Spanish Literature,
Translated and edited by Hugh A, Harter, New
York: New York University Press, 1971,

. Introduccidn al estudio del
romanticismo espariol, 3a, ed, Madrid; Espasa-
Calpe, S, A,, 1967,

Espronceda, José de, Poesfas liricas y fragmentos

[ 4

épicos, Edicidn, introduccidn y notas de Robert
Marrast, Madrid:; Editorial Castalia, 1970,

. Obras poéticas I, Poesias y El
Estudiante de Salamanca, Clasicos Castellanos,
Madrid: Espasa-Calpe, S, A,, 1962,

. Obras poéticas 11, Clasicos
Castellanos, Madrid: . Espasa-Calpe, S, A,, 1962,

Navarro Tomids, Tomds, Arte del verso., 4a, ed,
México; Coleccion Malaga, S, A,, 1968,

. Métrica espafiola, Syracuse:
Syracuse University Press, 1956,

Torrente Ballester, Gonzalo, FPanorama de la literatura
espafiola contemporanea, 3a, ed, Madrid; Edi-
ciones Guadarrama, 1965,

64




Articulos:

Dreps, Joseph A, "Was osé de Espronceda an Innovator
in Metries?” Philosophical Quarterly, XVIII, I
(January, 1939), 35-51,

Foster, David William, "A Note on Espronceda's Use of
the Romance Meter in El Estudiante de Salamanca,”
Romance Notes, VII (1965), 16-20,




A bar

~%) Boanis
Jbl&lﬁf-‘i“ =%

SRR bl o ol D i et s
et e e e S b T

a e e

R i
S 5

o T e R i -
o s A e 5 ~

S
M =p=ry =
,.4.'::,.5‘ --a&m&- M""“W o ga_.,a,,w

e
P A s -d-'yb-ﬂ-s»t-‘-'—h

A et

= f:-...»ﬁq-,(.. s S =
- e P I
SR A AT

o =

i g

s \mus—ﬂ‘v‘-hrw-tf)

D e
i

e
i S e et
e~ ~ TS

v
B el et «.%>Maaﬂm
B

e

e~ o.-ﬂv..»,«r__-n«

A AT w—.,,\w‘«. =

e A A ot e el
e e o i
bl =

s A
o

S

S
e

e P ity Do e e

e e o et

S P A s e T it

)
v--.-m.n_-,_w—- et ww-ﬂ?g—~Ap e

e
E AP
A=A .,M...(’.,...,.,‘_..J e S e T

fm-w.r_. e Rea ke Tt
e S i S

S
e = P
< e e i o b

WW-— e el A oA o =
T A i e i~ P
e S

b e ~E =
s = -

s St s T e L a2 e e s e

X = e
i .w—__p,.,-“ D R
M s A
e

AT o e

[y

T

T o i P
e

}h{gﬂ;:-trr 4.-4-'—,‘ Nzu»-az:-'\n-an—-m-‘ -

e P
- _-._(.w.u«p.a- ww.».\m/. gt
s

A | o P e SR bW B TR
- MCONJ-MQ'A DR e

o v S e, e e,
o SR S
B R By e e e

i Cq..o;.n—,....o et m et rop
e

e
e e e_.-.,_w-w -_ Tt oo e
m,vmw_ e A A

e

e

= W
mm»r«« o= --,.r.,&-

P e G s
ekl 2 S e
R o o o o g et £t -y
R e el e e s ol

MM u-..«.‘-ru_‘_ b e P g
R

#
et TS e n e —iiy b

et P
e
e h—.w-usva_» e

ey e

e et
N

e R e e S e e
g i S e e
ety ,._»M et

i s R -.-u.;»

=T e .(—.,_ ,»

AR
e A



	10001
	10002
	10003
	10004
	10005
	10006
	10007
	10008
	10009
	10010
	10011
	10012
	10013
	10014
	10015
	10016
	10017
	10018
	10019
	10020
	10021
	10022
	10023
	10024
	10025
	10026
	10027
	10028
	10029
	10030
	10031
	10032
	10033
	10034
	10035
	10036
	10037
	10038
	10039
	10040
	10041
	10042
	10043
	10044
	10045
	10046
	10047
	10048
	10049
	10050
	10051
	10052
	10053
	10054
	10055
	10056
	10057
	10058
	10059
	10060
	10061
	10062
	10063
	10064
	10065
	10066
	10067
	10068
	10069
	10070
	10071
	10072

