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Свято Пасхи недалечко,
Люди звичай бережуть, –
Розмальовують яєчка,
Пишні пасочки печуть.
Святкування йде віками,-
Це такі чудові дні:
В гості йти, під рушниками
Страви нести запашні.
Доброзичливо, з любов’ю
Мати щирі почуття,
Людям зичити здоров’я
І щасливого життя.
Святість – це чарівне слово,
Тільки треба так зуміть,
Щоб життя своє святково
У труді й добрі прожить.

Н.Б. Куфко
“Свято Пасхи недалечко”

Святкування Великодня – світлого і радісного свята життя – це спільний
родинний сніданок з поділом освяченого яйця між членами родини, це величальні
воскресні пісні, це дарування писанок, що означає побажання щастя і добра, це водіння
гаївок, в яких мудрість і краса, що ніколи не минають.

Зі святом Пасхи, свяченого яєчка, і сонця окрайки – з Божої ласки! У мирі та
щасті, добрі та любові святкуйте Великдень в родинному колі!

                                                                                            Христос Воскрес!
Воістину Воскрес!

Редколегія вітає всіх авторів і читачів
журналу “Молодь і ринок”

зі святом Пасхи Господньої !

Колектив редакції щиро вітає авторів і читачів
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САМОСТВЕРДЖЕННЯ ОСОБИСТОСТІ
У ФІЛОСОФСЬКО-ОСВІТНІЙ ДІЯЛЬНОСТІ

“Людина зростає, коли пізнає саму себе
і свою могутність. Доведіть до свідомості людини те,

чим вона є, і вона скоро навчиться бути тим,
ким вона повинна бути”.

Ф. Шеллінг
У статті досліджується поняття самоствердження як проблема аксіології, типологія

самостверджень, теоретичне значення проблеми самоствердження людини та персонологічна концепція
самоствердження особистості.

Ключові слова: самоствердження, самозаперечення, самопіднесення, імпульс, потенціал, особистість,
ідеал, саморозкриття.

В статье исследуется понятие самоутверждения как проблема аксиологии, типология
самоутверждений, теоретическое значение проблемы самоутверждения человека и персонологическая
концепция самоутверждения личности.

Ключевые слова: самоутверждение, самовозражение, самоподъем, импульс, потенциал, личность,
идеал, самораскрытие.

The concept of self-affirmation as problem of aksiologic, typologic of self-affirmations, theoretical value of
problem of self-affirmation of man and personologic conception of self-affirmation of personality is probed in the
article.

Keywords: self-affirmation, self-objection, getting up, impulse, potential, personality, ideal, self-opening.

УДК 1:37.03

САМОСТВЕРДЖЕННЯ ОСОБИСТОСТІ
У ФІЛОСОФСЬКО-ОСВІТНІЙ ДІЯЛЬНОСТІ

© В. Скотний, 2010

Постановка проблеми. Чи можна
вважати освітою людини сферу
масового виробництва, найкращим

продуктом якої є добротний професіонал, homo
faber? Це питання є вкрай важливим для сучасної
філософії освіти. Адже якщо немає розуміння, то
його дефіцит наповнюється вірою, вірою в науку
завдяки орієнтації нашої інтелектуальної освіти на
науку. Але віра, як би там не було, означає
підкорення, причому у сфері розсудкової
діяльності це – підкорення не усвідомлене, а таке,
що виникає в результаті відсутності розуміння, за
непорозумінням. Тому продукт цієї сфери
виробництва може бути названий інакше –
людина, навчена підкоренню, пристосована для
маніпулювання собою, раб ілюзій у всьому: і в
житті, і в науці [1]. Однак чи можна в такому
випадку назвати подібний образ людини власне
людським, що відповідає ідеї huinanitas – ідеї,
котра відрізняє людину від усіх живих істот на
землі? Відповідь очевидна, і тому сферу
виробництва homo faber не можна назвати
сферою освіти, тобто сферою формування
людини.

Тому пріоритетним завданням сучасної освіти
є поширення її впливу на розвиток духовної
культури особистості (яка поєднує розум і душу),
що в кінцевому підсумку є основою не тільки

формування (що само собою зрозуміло), але й
ствердження людини. Це завдання в його
цілісності може здійснити філософія освіти,
оскільки вона володіє значно більшим арсеналом
методів і засобів, ніж традиційні педагогічні
підходи.

Виклад основного матеріалу. Досліджуване
нами поняття фіксується за допомогою окремих
складних слів, перша частина яких – “само”
(“самоствердження”, “самовизначення”,
“самоподолання” тощо). Ця начебто зовнішня
обставина насправді дуже симптоматична, є
виразом глибинних сутнісних основ феномену,
який розглядається. І річ не тільки в тім, що він є
акцією, завдяки якій людина стверджує себе
сама, але і в тому, що в кінцевому підсумку це
ствердження з необхідністю відбувається в
середині її “Я”, тобто, вона сама стверджує себе
в собі. Щоправда, в ході цього процесу людина
часто стверджує себе в інших людях, але не
завжди є лише певним проміжним етапом,
засобом досягнення названої кінцевої мети. Якщо
ж подібний етап не приводить до “замикання на
собі”, то самоствердження стає незавершеним,
таким, що не відбулося.

Іноді як синонім до “самоствердження”
використовують “самооцінку”. Однак це не зовсім
коректно, оскільки під самооцінкою розуміється
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якісно інше явище. Вона досить часто виступає
у ролі заключного етапу самоствердження як
складного багатоступеневого процесу. Проте це
лише одна з її функціональних ролей. Серед них є
й така, згідно з якою самооцінка здійснюється як
цілком самостійна, більш або менш автономна
операція. Варто зауважити стосовно
розповсюдженої думки, що самооцінка результату
самоствердження завжди суто суб’єктивна і,
отже, не застрахована від помилок, тоді як оцінка
іншими людьми об’єктивна. Інші люди – також
суб’єкти, і якщо враховувати всі численні “pro” і
“contra” їх оцінки, з одного боку, і самооцінки – з
іншого, то важко буде сказати, яка з них має
більше шансів претендувати також і на
об’єктивність. “В основі духовної поваги до себе,
– писав І.А. Ільїн, – повинно лежати правильне
сприйняття себе, а не ілюзія і не хвороблива
самосвідомість, справжня духовна гідність, а не
зовнішній знак переваг, які віджили і є пустими,
особистісний акт самоствердження, а не чужі,
можливо, помилкові або брехливі вияви.
Відчування себе як благої сили повинно бути не
випадковим і не ефемерним, а дійсним і
предметним самовідчуттям. Відчуття власної
духовної гідності має в своїй основі досвід
особисто самостійний і в той же час ціннісно-
предметний... Людина, яка поважає себе лише
тому і лише остільки, оскільки її поважають інші,
– по суті, не поважає себе” [8, 223].

Протилежним самоствердженню є процес
самозаперечення. Однак потрібно мати на увазі,
що вони протилежні лише за своїм смислом,
змістом. Стосовно ж загального механізму їх
виконання, їх принципової форми, то в цьому плані
вони досить схожі. Самозаперечення також
здійснюється самим суб’єктом і також у
кінцевому підсумку з необхідністю відбувається
всередині його “Я”. Цей процес потрібно
відрізняти від псевдозаперечення, котре є
завуальованим різновидом самоствердження.
Класичний приклад – іронія Сократа, стосовно
якої вже його сучасники підозрювали, що він
просто лукавить, коли говорить, начебто знає
тільки те, що нічого не знає. “Сократ
заперечуючи достовірність власного знання робив
це лише іронічно і, приховуючи знання, спекулював
ним, тобто заперечував знання того, що йому було
наперед відомо, для того щоб уважали, що він
знає і те, чого він насправді не знав” [4, 298].

Основні характеристики самоствердження
(людини, яка самостверджується) можна
поділити на дві категорії. До першої належать ті,
котрі умовно можна назвати просторовими.
Одна з них – область самоствердження.

Кожний конкретний акт самоствердження
здійснюється у цілком визначеній, специфічній
сфері людської діяльності (взагалі життя). І цьому
зовсім не суперечить ні те, що існують люди,
готові самостверджуватися у будь-який час і в
будь-якій галузі, ні те, що “перевага в тій чи іншій
області породжує відчуття абсолютної переваги”
[10, 98].

Інша “просторова” характеристика –
вертикаль самоствердження, ціннісна шкала.
Загалом суть самоствердження у більшості
випадків полягає в тому, що людина прагне
піднятися на вищий щабель певної ціннісної
шкали. Стосовно цих випадків термін
“самоствердження” можна замінити терміном
“самопіднесення”. Однак вони не синоніми, адже
іноді мета самоствердження полягає в прагненні
людини утриматися на вже досягнутому рівні.
Вертикаль завжди конкретна, адже, по-перше,
вона відповідною мірою будується кожним
суб’єктом самостійно (хоча в певній частині іноді
ототожнюється нею із системами цінностей інших
людей), по-друге, вона своя в кожній царині
самоствердження. З таких “обласних” вертикалей
(шкал) шляхом редукування кожної з них до
розмірів одного щабля може будуватися
супервертикаль – свого роду загальна система
практичних оцінок [10, 98].

Характеристики другої категорії
самоствердження можна (з певною часткою
умовностей) визначити як енергетичні, або силові.
Одна з них – імпульс до самоствердження,
тобто актуальна, внутрішня потреба людини в
ньому, спонука до нього. Розрізняють загальний
і ситуативний імпульси до самоствердження.
Коли ми говоримо “загальний”, то це не означає,
що всі люди відчувають однакову потребу в
самоствердженні, адже люди не однакові. А в
окремої людини міра потреби в самоствердженні
може залишатися відносно стабільною у процесі
всього її життя. Звичайно, передбачається, що цей
процес не порушується ніякими радикальними
зламами. Ситуаційний імпульс можна назвати
“миттєвим”. Він дуже мінливий, позаяк може
змінюватися не тільки при переході від людини
до людини, але й, приміром, від однієї області
самоствердження до іншої.

Останнє зумовлюється тим, що у людини
різним галузям відповідають різні значення другої
енергетичної характеристики самоствердження.

Це – потенціал самоствердження, або
потенційна сила, або здатність людини діяти,
задовольняти відповідний імпульс до
самоствердження. Потенціал є можливістю
людини до діяльності в даній області, її здатністю
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задовольняти конкретний ситуаційний імпульс до
самоствердження. Він постійно змінюється – від
найбільшого, яким володіє геній (а геній, по суті, і
може бути визначений як людина, котра має
найвищий потенціал і реалізує його в певній області
діяльності), до найнижчого і навіть нульового.

Імпульс і потенціал –  якісно різні
характеристики самоствердження, хоча, як
правило, вони перебувають у тісному контакті і
взаємодії. Проте, незважаючи на це, ні перший, ні
другий не можуть бути зведені один до одного.
Потрібно зауважити, що самоствердження – це
складний взаємозв’язок раціонального та
ірраціонального. Швидше всього, більша частина
ірраціональної іпостасі самоствердження припадає
на долю його імпульсу (хоча, звичайно, і потенціал
не можна вважати чимось абсолютно
раціональним). І не випадково в усіх видатних
дослідженнях феномену самоствердження
зусилля в основному витрачалися саме на аналіз
цієї обставини. “Людська воля до життя”
А. Шопенгауера, “воля до влади” Ф. Ніцше,
“прагнення до зверхності” Л. Адлера, “претензія”
К. Левіна – усі вони є синонімами, які визначають,
що є імпульсом до самоствердження, або як такі,
що фіксують насамперед його ірраціональну
іпостась з метою її осмислення й оцінки. Людина,
діяльність якої детермінована імпульсом до
самоствердження, не завжди усвідомлює його, а
тільки відчуває силу, яка йде від нього. У подібних
випадках для суб’єкта діяльності імпульс
виступає як могутня, ірраціональна сила, котра
“тягне” людину або загалом поза її волею, або
все-таки згідно з її бажанням, але таким, котре
зовсім непідвладне її розуму. Однак зі сторони
зовнішнього спостерігача ця ситуація виглядає
повністю раціонально зрозумілою. Виступаючи в
єдності раціонального та ірраціонального,
самоствердження можна схарактеризувати як
спосіб одержання або розширення людиною
об’єму власне людського буття.

Самоствердження людини в освіті не
відбувається спонтанно, позаяк педагогічно-
виховний процес має свої певні методики.
Відповідно до них можна виділити щонайменше
чотири класифікації, проведені на підставі різних
основ, хоч і споріднених на підставі феномену
цілепокладання.

За їх цілеспрямованістю самоствердження
діляться на три типи: самоцільові, цілеспрямовані
і нецілеспрямовані. В самоцільовому
самоствердженні мета має яскраво виражену і
визначену форму, але вкрай аморфний,
абстрактний зміст. Цей тип, як правило, виникає
в ситуаціях такого роду, коли при наявності

сильного імпульсу до самоствердження у людини
немає жодного високого специфічного потенціалу.
Тому сильна і яскраво виражена мета (досягти
самоствердження), як правило, не пов’язана з
такою ж яскраво вираженою установкою на те,
як (з допомогою яких засобів і в якій області
діяльності) реалізувати цю мету, а якщо й
пов’язана, то досить слабкими зв’язками, котрі
можуть легко розриватися і змінюватися іншими,
такими ж нетривкими [10, 100].

Цілеспрямовані самоствердження є
результатом свідомого вибору людиною своєї
мети, з раціонально визначеними засобами,
областю діяльності, в якій буде відбуватися
реалізація цілей. Прикметним є те, що така
реалізація здійснюється через досягнення іншої
– конкретної – мети діяльності. У цьому типі
самоствердження людина або прагне зберегти
вже досягнуті позиції, або буде намагатися
піднятися вгору по вибраній ціннісній дорозі.

У нецілеспрямовапому самоствердженні
людина, одержавши певний результат і позитивно
оцінивши його, або почувши таку ж оцінку від
інших людей, здобуває самоствердження, котре
в таких випадках виявляється побічним
продуктом (додатковим результатом), оскільки
первісно мета самоствердитися загалом не
ставилася. При цьому основний результат може
бути отриманий як унаслідок реалізації певної
іншої – конкретної – мети, так і поза будь-якою
цілеспрямованою діяльністю. Класичними
прикладами можуть бути великі інтуїтивні
відкриття вчених, які, у свою чергу, зробили цих
учених великими, такими, що здобули
самоствердження до кінця життя і навіки.

За засобами самоствердження діляться на
два типи: зовнішні і внутрішні.

Зовнішні самоствердження досягаються
внаслідок володіння набутими іззовні предметами.
Ними можуть виступати практично будь-які речі
– від найбільш звичних до розкішних (житло,
коштовності тощо). Подібну роль часто можуть
відігравати живі істоти – тварини, члени сім’ї,
знайомі і т.д. Наприклад, вигідне одруження,
купівля породистого пса, навчання дитини
фігурному катанню, знайомство зі знаменитістю
можуть бути результатом не тільки любові, не
лише інтересу до них, але й бажанням
самоствердитися.

Для внутрішнього самоствердження
засобами можуть бути різноманітні речі й живі
істоти. Але в цьому випадку вони не купуються
або здобуваються, а створюються (формуються)
суб’єктом, котрий самостверджується, шляхом
реалізації його внутрішніх здібностей, нехай це
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будуть здібності щось творити, виховувати,
навчати тощо.

За їх результатами самоствердження діляться
на два типи: доособистісні і особистісні. В
доособистісних самоствердженнях людина в
кінцевому підсумку стверджує себе як частина,
елемент певної цілісності (системи, сукупності).
Щоправда, тут також немає однорідності: в
інклюзивному самоствердженні людина
стверджує себе як складова певної цілісності, але
при цьому ніяк не виділяє себе з маси інших
елементів, частин. Правда, саму цілісність вона
виділяє як найкращу серед їй подібних. Так, якщо
людина самостверджується як студент певного
вищого навчального закладу, то це, звичайно, буде
“найкращий ВНЗ у країні”, якщо як студент
певного факультету, то спеціальність, яку вона
отримує на ньому, буде “найкращою з усіх”, якщо,
нарешті, як житель даного світу, то останній може
бути нічим іншим, як “кращим із усіх можливих
світів”. “Я, – писав I. Кант, – радий можливості
розглядати себе як громадянина такого світу,
котрий не міг бути кращим, ніж він є... Я сам собою
нічого не вартий й існую лише заради цілого, тим
більше ціную своє існування, оскільки був
призначений зайняти певне місце в найкращому
із задумів творіння” [10, 101].

У змагальному самоствердженні людина
прагне довести, що вона – кращий з елементів
даної обмеженої цілісності. Давні римляни
виражали це своїм “primus inter pares” (“перший
серед рівних”). Унікальна індивідуальність –
особистість з’являється, щоправда, пізніше.
Однак це не означає, що неначебто ніхто не
виділявся чи його переваги не заохочувалися.
“Адже можна шанувати людину, яка стоїть в
першому ряду, але не вийшла з ряду геть. Можна
високо цінувати, вважати видатним певне Я, але
зовсім не за те, що робило б його ні на кого
несхожим і неповторним... Виділеність античного
героя, атлета, полководця чи ритора, як і
вибраність середньовічного праведника, є
одночасно найбільший ступінь включеності,
нормативності, максимальна втіленість
загальноприйнятого – коротко, зразковість” [3].

Особливе значення має особистісне
самоствердження. Особистість – це неповторне
– не тільки в межах обмеженого цілого, але й
загалом, у принципі – людське створіння,
унікальний мікрокосм, і завдання подібних
самостверджень – в його утворенні. Процес цей
надзвичайно важливий і цікавий та водночас такий
же складний як у плані реалізації, так і в плані
дослідження. Річ утім, що “побудова” унікального
людського мікрокосму, безумовно, передбачає

використання унікальних засобів і механізмів, а
тому, звісно, тут неможлива розробка й
застосування будь-яких універсальних
конкретних рецептів. Щоправда, принципові
загальні рекомендації цілком можливі і потрібні.
Наприклад, такі: “Якщо ти хочеш стати
особистістю, не користуйся тими засобами
самоствердження, котрі тобі пропонують інші
люди (суспільство), хоча б ці засоби й були прості,
багато раз апробовані й ефективні”; “Шукай свої
власні засоби самоствердження, хоч би їх пошук
і був надзвичайно важкий, а ефект від їх
застосування – враховуючи їх неапробованість –
ніяк не гарантований” [10, 102].

Проблема особистості – центральна не тільки
у всій філософії, але й у всіх сферах гуманітарного
знання, у тому числі в освіті і педагогіці. В
сучасних умовах необхідно всебічно виявляти
реальний рівень і потенційний ресурс
життєзабезпечення особистості як сферу
багатомірних діяльних і міжособистісних
стосунків. Це передбачає “осмислення сутності і
розкриття специфіки впливів на особистість, її
внутрішню духовну свободу таких морально-
ціннісних орієнтацій, як повага у поєднанні з
вимогливістю до особистості, толерантність
спеціаліста в кризових ситуаціях, милосердя і
співчуття до клієнта, захист від непродуктивних
конфліктів і стресів, здатність виробити в людині
мотиви і волю до самоорганізації і самодопомоги”
[15]. Такий підхід дозволяє долати традиційну
замкненість моральних норм у межах
моноідеології, сприяє становленню якісно іншого
статусу особистості – не тільки як суспільного
діяча, але й як суб’єкта і носія оновлених
моральних цінностей. Усе це в кінцевому підсумку
передбачає здатність до особистісного
самоствердження.

За механізмами самоствердження
поділяються на два типи: самоствердження
шляхом заперечення іншого (інших) “Я” і
самоствердження шляхом самовизначення.
Самоствердження шляхом заперечення
іншого (інших) “Я” різноманітні за своїми
формами – від зовсім “м’якої”, при якій той, хто
“заперечується” з певної причини, взагалі про це
не знає, – до таких украй жорстких, як фізичне
насильство. Давно відома якщо не закономірність,
то тенденція у взаємостосунках між людьми: чим
ближчі одна до одної дві людини за характером
занять, за здібностями, за одержаними
результатами тощо, тим неприязніші їх стосунки
(наприклад, між учнем і вчителем). Однак ця
ситуація цілком природна, адже вона трапляється
в тих випадках, коли кожний із двох прагне до
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самоствердження і притому – до
самоствердження шляхом заперечення іншого
“Я”. У подібних ситуаціях близькість областей,
вертикалей, потенціалів самоствердження не
тільки споріднює людей, але, навпаки, всіляко
загострює стосунки між ними.

У механізмі самоствердження шляхом
самовизначення заперечення спрямоване не на
інші “Я”, а на своє власне. Це заперечення не
деструктивне, а переважно конструктивне.
Людина заперечує себе сьогоднішню заради
ствердження майбутнього, вищого, заради
підйому за шкалою цінностей [10, 103].

Кожна із розглянутих класифікацій задає прості
типи самостверджень, тобто такі, що кожна з них
дозволяє схарактеризувати певний реальний акт
самоствердження у відповідній площині. Однак
такий акт завжди є багатогранним утворенням,
“складним типом”, оскільки для повнішої
(адекватної) його характеристики необхідно
скористатися можливостями, які подаються
різними класифікаціями. Це особливо важливо для
філософії освіти, котра повинна визначити: цільові
установки системи освіти, її ціннісні основи і
предметний зміст, її рівні, форми і міри доступності
різним соціальним суб’єктам, можливість на її
основі продуктивних комунікацій, взаєморозуміння
і узгодженість дій [6]. Відповідь на ці запитання
допоможе надати запропонована класифікація
типологій самоствердження особистості, яку
необхідно враховувати в педагогічному процесі,
що завжди є шляхом сходження від абстрактного
до конкретного – людини.

У процесі реалізації завдання і програми
самоствердження особистості виникає низка
запитань: які наслідки процесу самоствердження
для людини; з чого побудований цей процес, з яких
актів і компонентів; яким чином, у яких
послідовностях і порядках, через які зв’язки і
стосунки відбувається самоствердження як
певний цілісний процес; чи є окремі акти
самоствердження абсолютно автономні або вони
можуть складати гомогенні системи; чи можуть
бути самоствердження елементами гетерогенних
систем? Такі запитання виникають кожного разу,
коли виникає ця проблема не стільки в
практичному, скільки в теоретичному виявленні.
Адже процес самоствердження кожного разу,
залежно від ситуації і людини, завжди унікальний.
Для виявлення цієї унікальності доцільно
застосувати функціональний, субстанційний,
структурний, системний способи пізнання.

Функціональній аналіз найчастіше доводить
до висновку, згідно з яким самоствердження
породжує в людині почуття власної гідності [8,

221]. Проте у такому випадку ми неминуче
опиняємося перед дилемою: або визнати, що це
відбувається не завжди і не з кожною людиною,
або самоствердження здатне породжувати також
і почуття переваги, зверхності, феномени
нарцисизму, егоцентризму; або оголосити почуття
власної гідності атрибутом кожної людини і тим
самим зробити поняття про дане почуття дуже
широким і розпливчастим [5].

Існує розповсюджена точка зору, згідно з якою
цінність самоствердження полягає в тому, що
завдяки йому людина здобуває сенс свого буття.
Останнє поняття видається досить широким.
Адже набування сенсу полягає не в тому, що
людина неначебто просто виявляє певний
абсолютний, універсальний, первісно заданий сенс
життя. “У житті самому собою взагалі немає
ніякого раз і назавжди заданого, одного разу
визначеного сенсу..., людське життя не володіє
ніяким сенсом, поза тим, якого ми самі свідомо
або стихійно, з наміром або мимовільно самими
засобами нашого буття надаємо йому. В одному
випадку глибокого і об’ємного, як життя
Сократа, але яке зобов’язує до багато чого
нелегкого; в другому – поверхового і дрібного,
котре дозволяє легко йти по ньому, без страху
зануритися в нього занадто вже глибоко, але й
легко вислизнути” [14]. Іншими словами, кожна
людина в міру своїх сил і розуміння будує своє
конкретне життя з його конкретним – як у плані
його змісту, так і в плані його розуміння людиною
– сенсом (або безглуздістю).

Самозаперечення можна віднести до
дисфункцій самоствердження. Мова йде про ті
ситуації, коли акт самоствердження відбувся, але
з часом він і його результат зазнав радикальної
переоцінки. Його різновиди: внутрішня – заміна
самоствердження самозапереченням, здійснена
виключно за ініціативою і силами даного суб’єкта;
наведена – та ж сама заміна, але ініційована
іншими людьми; зовнішня – переоцінка, яка
полягає у названому вже запереченні, але не
прийнята суб’єктом і, таким чином, не перейшла
в самозаперечення. Як правило, людина не
погоджується з тим, що в силу певних причин не
досягла мети самоствердження. При цьому
здійснюються найрізноманітніші спроби – від
простого повторення попереднього намагання до
повної заміни області самоствердження [10, 105].

Кожна людина, особливо та, яка займається
теоретичною діяльністю, має звичай приписувати
“світу самому собою” свої (у тому числі
специфічно людські) властивості і види діяльності
(онтологізувати їх). Це стосується також і
самоствердження, котре є “найбільш
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універсальним і суттєвим у будь-якому бутті”
(П. Тілліх). Самоствердження – це рух шляхом
прогресивного розвитку “Кожному явищу
властиве, – писав Ф. Бекон, – благо збереження
і благо удосконалення”, причому “зберігати
предмет у його первісному стані – це щось менш
важливе, ніж звести цей же предмет до більш
високої природи. Бо скрізь у межах будь-якого
виду ми натрапляємо на прояви високої природи,
до величі і гідності якої прагнуть індивіди, які
володіють більш низькою природою... Адже для
людини справжнє піднесення або наближення до
божественної або ангельської природи – це
насамперед удосконалення її форми” [4, 414].
Отже, вже у філософії Нового часу формулюється
універсальне поняття руху і розвитку
(удосконалення) шляхом онтологізації тих ефектів,
до яких доходить людина за допомогою
самоствердження. У зв’язку з цим можна
вважати, що ідея універсального прогресу як
сходження “від простого до складного”, “від
нижчого до вищого” і т.д. аж до “від поганого до
кращого і далі – до ще кращого” ініційована ідеєю
(або відчуттям) сходження по ціннісній шкалі в
процесі самоствердження [10, 106].

У міру проходження щаблів самоствердження
особистість може досягти рівня генія. У реалізації
цього рівня існують дві головні проблеми:
1) реалізація природних незвичних здібностей,
тобто перехід від потенційних можливостей до
актуальних і 2) збереження при цьому якості
людини. Розв’язання цих проблем зумовлено
наявністю ідеалу. Не зупиняючись на значенні
ідеалу у формуванні і становленні світогляду
особистості, підкреслимо, що далеко не всі ідеали
можуть бути реалізовані. Одержуючи духовне
задоволення від успішного виконання поставленої
мети до самоствердження, індивід опиняється
перед рівнем, який перебуває за межами його
можливостей загалом. Проте не кожний розуміє
міру своїх можливостей у конкретній сфері
діяльності. Тому загальний імпульс до
самоствердження досить часто штовхає суб’єкта
на постановку позамежних (для нього або взагалі
для людини) завдань. Коли виявляється, що
спроби розв’язати їх не вдаються, він може
усвідомити свою помилку. В протилежному
випадку відбувається одне з двох: або саме
життя рано чи пізно дуже наглядно й інколи дуже
жорстоко демонструє цю помилку, або суб’єкт
знаходить вихід утому, що оголошує подібну мету
(завдання) ідеалом. Зрозуміло, що останнє для
суб’єкта значно сприятливіше, ніж перше [10, 108].

Однак – саме для суб’єкта, тому що історія
знає велику кількість прикладів, коли такого роду

завдання нав’язувалися одною людиною або
групою (партією, класом) іншим людям як
“керівна і спрямовуюча сила”. Для цих ситуацій
характерні мовні звороти, які вимагають, щоб усі
були “самовіддані ідеалу”, прагнули реалізувати
його “будь-якою ціною”, “незважаючи ні на що” і
т.п. До чого це призводило і могло призвести,
добре відомо. Передбачаючи це, В. Соловйов,
характеризуючи одну із форм російського
“патріотизму”, писав: “А між іншим усі ці
протиприродні прагнення, ця “мерзенність
запустіння”, поставлена на місце ідеалу, – все це
має своєю первісною спонукою... турботу про свої
власні інтереси... Якщо особисті інтереси будь-
якої групи людей ставляться на місце загального
блага..., то виходять не справжні ідеали, а тільки
ідоли. І служіння цим становим, національним та
іншим ідолам, як і ідолам язичницьких релігій,
обов’язково перейде в аморальні і кровожерливі
оргії” [12].

Глибоку і релевантну теорію самоствердження
виявилося можливим побудувати на основі
дослідження таких психологічних феноменів, як
саморозкриття, самоприйняття, Я-концепція і т.д.
Ці поняття є центральними для гуманістичної
психології, або персонології (Г. Олпорт,
А . Маслоу, К. Роджерс та ін.). Вихідним
пунктом теоретичних концепцій персонологічного
напрямку і відправним моментом його
психотерапевтичних технік стала інтерпретація
особистості як відкритої системи, котра
розвивається і самовдосконалюється. “Достатньо
задоволені у своїх основних потребах у безпеці,
любові, повазі і самоповазі, – пише А. Маслоу, –
люди мотивуються тенденціями до
самоактуалізації, котра визначається як
актуалізація потенціалів, здібностей і талантів, як
виконання місії (поклику долі, призначення), як
більш повне знання і прийняття особистістю
власної внутрішньої природи, як тяжіння до
єдності, інтеграції або синергії всередині
особистості, які ніколи не припиняються” [16].
Потребу в самоактуалізації Маслоу виражає
досить зрозуміло і коротко: “Чим людина може
бути, тим вона і повинна бути” [17].

З точки зору К. Роджерса, індивід володіє
вродженою здатністю, прагненням до актуалізації
потенцій свого організму. При “безумовному
позитивному ставленні до себе”, при повному
взаєморозумінні з іншими людьми індивід стає
відкритим своєму досвіду, що в свою чергу сприяє
усвідомленню структури реального Я та її
конгруентності цьому досвіду. К. Роджерс
уважає, що переживання, прагнення і тривоги
індивіда можуть розв’язуватися завдяки зовнішній
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допомозі психотерапевта, який, при безумовному
позитивному ставленні, керує Я-концепцією і
реорганізовує її. В кінцевому підсумку розвиток
особистості знаходиться виключно в компетенції
самої особистості. Людина живе, по суті, в своєму
власному особистісному і суб’єктивному світі, і
навіть її найоб’єктивніше функціонування в науці
є результатом суб’єктивних намірів і
суб’єктивного вибору [10, 112].

Саморозкриття, усвідомлення відмінностей
між реальним та ідеальним “Я” є ні чим іншим,
як усвідомленням здатностей людини до
діяльності (потенціалу самоствердження).
Саморозкриття, яке здійснюється внаслідок
зняття психологічних бар’єрів, прийняття
негативної інформації і усвідомлення себе в цілому,
є важливою характеристикою самоствердження.
Головна мета самоствердження в персонології
вбачається у розширенні особистісного досвіду,
а в кінцевому підсумку – в зростанні усвідомлення
себе. “Саморозкриття, повага до почуттів,
усвідомлення самого себе і свого фізичного “Я”,
відповідальність і принцип “тут і тепер” [11] є
основними характеристиками самоствердження
за К. Рудестамом. У випадку, якщо
саморозкриття й усвідомлення себе належать до
потенціалу самоствердження, то покладання
відповідальності на себе й увага до почуттів
пов’язані з проблемою способу (механізму)
самоствердження (з різницею між
самоствердженням шляхом самовизначення і
шляхом заперечення іншого “Я”). Покладення
відповідальності на себе є проміжним етапом між
саморозкриттям і різними поведінковими
механізмами самоствердження, установкою на
подолання позиції залежності, тенденцією до
самостійного прийняття рішень і до
конструктивного ствердження свого “Я” [10,
113].

Оцінюючи персонологічний підхід до проблеми
самоствердження, варто відзначити його
переваги, які полягають в узгодженості
емпіричних досліджень і психотерапевтичної
практики, з одного боку, і теорії – з іншого, в їх
тісній взаємодії і взаємодопомозі. А загалом
проблеми саморозкриття та усвідомлення себе і
впевненості у собі є взаємодоповнюючими. Перша
з них пов’язана з усвідомленням людиною своєї
істинно людської сутності, а друга – з реальним
механізмом самоствердження себе у соціумі і в
самому собі. Кожна з цих проблем, взята окремо,
має певні незакінченості, є фрагментарною.
Водночас постановка цих проблем свідчить про
необхідне існування загальної теорії
самоствердження. Адже самоствердження

пронизує все наше життя від його вищих проявів
до гранично низьких. Воно – могутня сила, яка
може діяти по-різному: або творити, формувати
людину, підносячи її чи не до божественних висот,
або, може, й руйнувати її, повністю позбавляючи
людської подоби і гідності. Для цього потрібно
навчитися використовувати ірраціональну енергію
виключно в позитивно-творчих цілях.

Висновки. Мислителі минулого звертали
увагу на проблему самоствердження, хоча й без
спеціалізованого аналізу, найчастіше у
взаємозв’язку з іншими проблемами. Тому їх
рекомендації суб’єкту, який самостверджувався,
виявлялися “не завжди надійними. Наприклад, на
думку К. Гельвеція, одним з двох найважливіших
завдань “досконалого виховання” є визначення
“найбільш правильних засобів, щоб запалити в
молодих людях прагнення до слави і до суспільної
поваги” [7]. Тобто пропонувалося інтенсивно
розвивати імпульс до самоствердження.
Насправді ж у цьому віці людина, як правило,
творить через те, що на фоні більш чи менш
нормального імпульсу відчуває гострий дефіцит
потенціалу. Ця колізія призводить до того, що
суб’єкт починає використовувати досить штучні,
химерні і навіть потворні способи
самоствердження. У результаті виникають явища
юнацького максималізму, епатажної поведінки
тощо [10, 116].

Для педагогічно-освітнього процесу вкрай
важливо сформулювати конкретні рецепти
людської поведінки, що підвищить цінність людини
й освітньо-педагогічного процесу загалом. “У
рамках певної держави, – зазначає В.
Баранівський, –  наприклад, української,
покращення ролі освіти у формуванні позитивних
особистісних якостей громадян можливе за
умови відповідного аксіологічного спрямування
навчального процесу... Від змісту і спрямованості
навчальних дисциплін, виховного процесу
залежить духовна, морально-психологічна
культура студентів. Виходячи зі стану
особистості, неоднозначних соціокультурних
упливів на неї, спрямованість освітянського
процесу в державі має бути націленою на духовне
збагачення і творчу діяльність особистості, що
розкриває свої здібності до самореалізації та
створення умов для саморозкриття інших людей”
[2].

Тільки при такому підході можна сподіватися,
що суб’єкт навчального процесу буде прагнути
стати особистістю через самоствердження
завдяки власному самовизначенню. Людина
повинна усвідомити, що вона за своєю сутністю
– особистість, тому має віддати належне
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особистісному самоствердженню. Свого часу
Г.-Д. Торо говорив: “Так багато народу стало
тому, що немає особистостей. Але саме вони –
населення світу” [13]. Надія на це особливо
потрібна Україні, в якій традиційно панували
доособистісні форми самоствердження –
особливо інклюзивні, пов’язані з такими явищами,
як общинність, соборність, соціалістичний
колективізм тощо. Сьогодні вперше за всю нашу
історію відкрилася широка можливість для
особистісного самоствердження, і головним
каталізатором цього процесу залишається
філософія освіти.
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4 квітня 2010 року
Великдень

Великдень – день, у який християни святкують
Воскресіння Ісуса Христа, що сталося на третій день
після його смерті. Свято називають також Пасха
або Паска. Вважається найважливішим християнським
святом, котре виказує радість з приводу перемоги
Божого Сина над Смертю та вічним Забуттям. У
Воскресінні бачать підтвердження життя після
смерті, що і є головним змістом святкування.
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Актуальність проблеми.  Світове
співтовариство прагне створити
систему освіти, яка відповідала б

викликам часу, потребам особистості і
суспільства в цілому, а тому прогнозує нові умови
і віднаходить інноваційні моделі освітнього
розвитку. У найперспективніших моделях, які
випробувані часом, в основу покладено ідею
підтримання і розвитку природної обдарованості,
здібностей кожної дитини як запоруки її
самоствердження на життєвому шляху.

Аналіз останніх публікацій. У даний час в
Україні вийшло друком значна кількість науково-
методичної літератури яка присвячена загальним
стратегіям розвитку освіти в умовах
інформаційного суспільства, сучасному
розумінню якості освіти, зокрема, вітчизняні відомі
автори у галузі освіти і виховання учнівської та
студентської молоді: О. Антонов, І. Бабин,
Г. Балл, І.  Бех, В. Биков, М. Вачевський,
Л. Даниленко, В. Кремень, В. Мадзігон, С.Ніколаєнко,
В. Олійник та інші.

Мета статті.  Розкрити основні засади
становлення та розвитку сучасної системи освіти
відповідно міжнародних стандартів та світових
тенденцій глобалізації, які повинні мати
універсальні знання у сфері освіти, формувати
освітній простір “світові освітні мережі”.

Виклад основного матеріалу. Водночас
широкому загалу невідомі спроби цілісного
моделювання освітньо-інформаційного
середовища майбутнього. Хоча основоположні
ідеї такого моделювання з різних причин не були
повністю реалізовані на практиці. Разом з тим

теоретичні обґрунтування, елементи проектів
використовувалися під час створення закладів, які
б забезпечували прогресивні і перспективні
підходи до організації.

В основі моделювання освітньо-
інформаційного середовища майбутнього, повинна
лежати ієрархічна модель особистості, в якій
чітко окреслена організаційна структура та
елементний склад. Це дасть змогу конструктивно
визначити напрями і темпи розвитку особистості,
а також розробити ефективні методики
педагогічного впливу. Особистість має
розглядатися не ізольовано, а як складова
навколишнього світу. На цьому повинні
формуватися засадничі принципи організації
педагогічної взаємодії та забезпечення їх
реалізації в навчальних планах, програмах,
технологіях навчання і виховання.

Основною метою моделювання освітньо-
інформаційного середовища майбутнього повинно
бути виховання здорової, гармонійно і всебічно
розвиненої особистості. Новизна ідеї полягає в
тому, що ставиться завдання сформувати
соціально активну й відповідальну, творчо
думаючу і працюючу особистість шляхом
створення оригінальної системи безперервної
освіти від народження дитини до входження її в
самостійне життя.

Перед учнями і педагогами-практиками
ставиться завдання розробити й апробувати
вихідні принципи та режими найсприятливішого
розвитку природних задатків, інтересів і
схильностей учнів, вийти на якісно новий рівень
освітньо-виховного середовища, яке відповідало
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У статті розкрито питання розвитку українського суспільства на основі всебічного розвитку
національної освіти у перспективних моделях, які випробувані часом, показано необхідність підтримання
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б вимогам часу. Поставлені завдання необхідно
реалізувати через створення оптимальних
матеріально-технічних, психолого-педагогічних,
санітарно-гігієнічних, організаційно-режимних і
кадрових умов.

З цією метою необхідно розв’язати комплекс
наступних завдань:

1. Спираючись на сучасні антропологічні
знання, здійснюючи медико-психологічнй захист
вихованців, створити умови для повноцінного і
гармонійного фізичного, розумового і духовного
розвитку особистості, забезпечити виховання
здорової людини.

2. Розробити й апробувати структуру освітньо-
інформаційного середовища як системи
безперервної освіти, що охоплює такі ланки: центр
сім’ї і раннього дитинства, дитячий садок, перед
початкову школу, початкову школу, основну і
старшу школу. Особливість цієї структури
зумовлена різними видами диференціації
навчально-виховної роботи із застосуванням
традиційних і нетрадиційних форм і методів
навчання.

3. Забезпечити матеріально-технічну базу з
урахуванням досягнень науки і техніки на основі
використання новітніх комп’ютерних технологій
та інших сучасних засобів навчання на
електронних носіях.

4. Створити в школі соціально-психологічну
атмосферу, яка сприяє співтворчості, співпраці та
розвитку різнобічної активної самостійної
діяльності учнів.

5. Забезпечити педагогічний процес як
загальний рух педагогів, учнів і батьків до
загальнолюдських цінностей виховання, освіти і
розвитку, для чого необхідно:

- апробувати новий зміст освіти, що оптимізує
всі цикли предметів на основі інтегрування
навчального матеріалу з урахуванням принципів
гуманітаризації, гуманізації та політехнізації;

- формувати необхідний і достатній обсяг
осмислених, мобільних знань і навичок, прийомів
пізнавальної діяльності на основі принципів
диференціації та індивідуалізації відповідно до
обраного учнем напряму і переходом в основній і
старшій школі до поглибленої, профільної і
спеціальної підготовки;

- реалізувати новітні форми, методи і засоби
навчання, які дають змогу перейти від
пояснювально-ілюстративного до проблемно-
пошукового навчання, що активізує всі види
самостійної пізнавальної діяльності учнів;

- розробити і апробувати специфічні види
самостійної роботи учнів і способи контролю та
самоконтролю їхніх навчальних досягнень;

- визначити та реалізувати схеми продуктивної
взаємодії учительського й учнівського колективів
із зовнішнім соціально-культурним та економічним
середовищем.

6. Створити адекватні санітарно-гігієнічні та
ергономічні умови для учнів, які забезпечують
ефективну реалізацію навчально-виховного
процесу.

7. Розробити й апробувати варіанти режиму
роботи різних типів навчальних закладів, які
забезпечують реалізацію базових принципів
освіти.

8. Розробити заохочувальну систему
підготовки і підбору кадрів, підвищення їхньої
кваліфікації, оплати праці та забезпечення умов
життєтворчості.

Модельоване освітньо-інформаційне
середовище повинно бути таким, що розвиває
дітей і розвивається саме. При цьому необхідно
враховувати три основних аспекти ідеї розвитку:
постійний розвиток змісту і методів навчання, їх
вплив на розвиток особистості і, як результат,
вплив на розвиток соціокультурного середовища
мікрорайону, у якому розташовано навчальний
заклад.

Перший аспект ідеї розвитку – динамізм
пошуку та багатоваріантність розв’язання
комплексу навчально-виховних проблем.

Другий аспект ідеї розвитку – створення в
навчальному закладі такої педагогічної системи,
яка б всіляко стимулювала, сприяла і
вмотивовувала всебічне виховання і розвиток
учнів, зокрема формування в них почуття
відповідальності і діяльнісної ініціативи.

Третій аспект ідеї розвитку – спрямованість
навчального закладу як соціокультурного
інституту на підйом національної культури,
прискорення соціально-економічного і духовного
прогресу мікрорайону. Суть принципів
моделювання освітньо-інформаційного
середовища полягає в наступному:

1. Демократизація – це мета, засоби і гарантія
перебудови школи, відкритість і варіантність
змісту освіти, розвиток педагогіки співтворчості
і співпраці, уведення чинних та ефективних форм
самоврядування шкільного колективу, перебудова
взаємин учителів та адміністрації.

2. Принцип виховання здорової людини має
реалізуватися через забезпечення фізичного,
морального, соціального й психологічного
благополуччя кожного учня і працівника
навчального закладу.

3. Системність передбачає логічну взаємодію
усіх структурних підрозділів, усіх учасників
навчально-виховного процесу в навчальному
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закладі і поза ним, продуктивну співпрацю, що
забезпечуватиме оптимальний розвиток,
навчання і виховання учнів.

4. Гуманізація школи та освіти передбачає
дитино центристський підхід, що сприяє
подоланню відчуження вчителя та учня від
навчальної діяльності та один від одного,
забезпечення орієнтації школи на повноцінність
щоденного життя учнів на кожному з вікових
етапів – у дитинстві, отроцтві, юності. У
навчальному закладі повинна підвищуватися не
тільки питома вага предметів гуманітарного циклу,
необхідно передбачати звернення до світової
культури, історії, духовних цінностей, якими
пронизуються всі навчальні предмети, де в основу
закладаються ідеї добра, людяності, миру,
милосердя.

5. Диференціація та індивідуалізація навчально-
виховного процесу повинна сприяти розвитку
здібностей кожного, хто навчається, розвитку
особистості з урахуванням її інтересів, мотивів,
ціннісних орієнтацій, розбіжностей в
інтелектуальній, емоційно-вольової і дієво-
практичній сферах, особливостей фізичного і
психічного розвитку кожного учня (особистісно
орієнтований підхід в організації навчально-
виховного процесу).

6. Діяльнісний підхід вимагає включення учнів
в активну суспільно корисну діяльність, у тому
числі у своєму мікрорайоні, для розв’язання
завдань соціальної адаптації вихованців.

7. Співпраця – спільна доцільна активна
діяльність учителя і учня, який творчо
розвивається, спрямовується на опанування знань
і соціального досвіду. Процес співтворчості і
співпраці скріплюється взаємопроникненням у
духовний світ один одного, колективним аналізом
ходу та результатів діяльності співпраці як такої.

8. Саморух учнів шляхом розвитку
здійснюється в результаті створення оптимальних
умов та режиму найбільшого сприяння
(педагогічного, психофізіологічного, медичного,
ергономічного тощо) для різнобічного
самостійного розвитку природних задатків,
схильностей та інтересів, у результаті чого учневі
надається можливість вільного самостійного
переміщення по різних потоках складності та
рівнях навчання з метою саморозвитку.

9. Оптимізація навчально-виховного процесу
передбачає досягнення кожним учнем найвищого
рівня знань, умінь і навичок, розвитку психічних
функцій, способів діяльності, можливих для
конкретної особистості в умовах навчального
закладу. Тобто, отримання найбільшого ефекту
за найменших витрат психофізіологічних зусиль.

10. Принцип нетрадиційності системи
виражається в розумній зміні традиційної класно-
урочної системи, розрахованої на одновікову групу
учнів, на індивідуально-пошукову школу. Він
передбачає спільне навчання і виховання
різновікових груп учнів у так званій зоні вільного
розвитку, що дає змогу їм переходити на більш
високому рівні в індивідуально-пошукову школу.

Організаційно-педагогічна структура освітньо-
виховного середовища повинна відповідати таким
принципам:

- цілісності та комплексності – відображати
єдність і взаємозв’язок у діяльності всіх
структурних підрозділів;

- послідовності на кожній освітній сходинці всіх
традиційних і нетрадиційних компонентів
навчально-виховної системи – цілей, змісту,
методів, засобів і організаційних форм;

- варіативності, що передбачає як мінімум
чотири гнучкі та динамічні освітні напрями для
створення оптимальних умов розвитку й реалізації
природних задатків, схильностей та інтересів
кожної дитини;

- адаптивності – реалізації принципів
безперервного виховання і освіти дитини
відповідно до її вікових психофізіологічних
особливостей та перспективних потреб
суспільства (соціальної адаптації).

Освітньо-інформаційне середовище повинно
забезпечувати зв’язок цілей і завдань виховання,
навчання й розвитку учнів на кожній віковій
сходинці з урахуванням – психологічних і
фізіологічних особливостей дітей.

Науково обґрунтовані вікові періоди розвитку:
раннє дитинство – від року до 3 років, дошкільне
дитинство – до 6 років, період отроцтва – 6 – 10
років, підлітковий період – 11–15 років, ранній
юнацький вік – 16 – 18 років.

Виходячи з цього освітньо-інформаційне
середовище повинно мати п’ять ступенів навчання
і виховання дітей, а саме:

I – центр сім’ї та раннього дитинства (від
народження до 3 років);

II – дитячий садок – передпочаткова школа
(3 – 5 років);

III – початкова школа: 1– 4 – класи (6 – 10
років);

IV – основна школа: 5 – 9 класи (11– 15 років);
V – старша школа: 10 – 12 класи (16 – 18

років).
Наповнюваність кожної групи центру сім’ї та

раннього дитинства, дитячого садка –
передпочаткової школи, кожного класу початкової
і основної школи (1 – 9 класи) – 14 осіб, старшої
школи (10 – 12 класи) – 10 осіб.
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Розробляючи технологію навчально-виховної
роботи в центрі сім’ї та раннього дитинства
необхідно виходити з того, що саме в цьому віці
здійснюється інтенсивний загальний розвиток
дитини, який слугує фундаментом для здобуття
в подальшому будь-яких спеціальних знань,
навичок і засвоєння різних видів діяльності.
Основне значення мають підтримання та
всілякий розвиток якостей, специфічних для цього
віку. Оскільки що унікальні умови цього віку
більше не повторяться, то те, що “не зроблено”
тут і тепер, надолужити надалі буде важко або
зовсім неможливо.

Для виховання гармонійно розвинених,
здорових дітей і реалізації концепції безперервної
освіти необхідно заповнити “порожнину”, тобто
взяти під контроль період, який випадає з поля
зору педагогів. Для цього потрібно створити
службу кваліфікованої допомоги і контролю за
фізичним, розумовим й емоційним розвитком з
боку фахівців різного профілю в період життя
дитини до її приходу в дитячий садок. З цією
метою необхідно створити центр сім’ї і раннього
дитинства, на який покладатиметься:

а) навчання батьків розуміти проблеми дітей і
підлітків, вивчення їхніх психолого-фізіологічних
особливостей, створення в родині атмосфери
взаємодовіри, поваги і взаєморозуміння як засобу
і способу активного виховання;

б) здійснення завчасної медико-просвітницької,
психолого-педагогічної роботи з людьми, які
беруть шлюб, і сімейними парами, що очікують
на появу дитини;

в) надання допомоги у вихованні та контролі
за розвитком дітей від народження до трьох років;

г) забезпечення статевого виховання дітей,
навчання батьків за спеціально розробленими
спецкурсами.

Другим ступенем є дошкільне виховання, так
звана перед початкова школа, яка охоплює дітей
трьох вікових груп: трьох, чотирьох і п’яти років.
Усередині кожної групи повинні виділятися
підгрупи дітей зі здібностями, схильностями та
інтересами з метою спостереження і розвитку
їхніх здібностей.

У початковій ланці школи головним напрямом
освіти повинні виступати – різнобічний розвиток
особистості, міцне засвоєння базових знань та
умінь, розвиток природних схильностей і
обдарувань дітей. Особливу увагу необхідно
звертати на збереження при цьому всіх умов для
повноцінного життя дітей, реалізації їхніх запитів.

Диференціація навчально-виховної діяльності
на цьому ступені досягається завдяки
варіаційності самого процесу, темпу викладу

навчального матеріалу, надання дітям широких
можливостей вибору видів діяльності, адаптації
навчальних завдань до індивідуальних
можливостей дітей та організації класів з
урахуванням рекомендацій психологів і медичних
працівників.

Класи повинні комплектуватися
диференційовано за чотирма напрямами, три з
яких мають передбачати, своєю чергою, два
ступені складності в оволодінні програмою.

Ці напрями можуть реалізуватися в умовах
класно-урочної системи. Четвертий напрям (зона
вільного розвитку для дітей з прискореним
темпом розвитку) використовує нетрадиційні
форми навчання. Кожна дитина повинна отримати
обов’язковий загальноосвітній і виховний рівень,
задовольняючи при цьому свої запити й інтереси,
розвиваючи здібності й задатки. З цією метою
пропонуються напрями за інтересам: спортивний
та художньо-естетичний, гуманітарний,
загальнотехнічний і нетрадиційний, розрахований
на обдаровану молодь.

Перед основною школою ставиться завдання
забезпечити обов’язковий рівень освіти, достатній
як для паралельного отримання загальної
середньої освіти, так і для професійної освіти, а в
окремих випадках – для початку самостійної
трудової діяльності.

На цьому етапі забезпечується вивчення
спеціально розроблених курсів, які складають
“ядро знань”, займаючи 70 – 75% навчального
часу. Решту часу відводиться на вивчення
варіаційної частини програми. У ній диференціація
здійснюється згідно з інтересами і змістом
поглибленої та профільної підготовки за такими
напрямами: спортивним та художньо-естетичним,
суспільно-гуманітарним,   інформаційно-
математичним, хіміко-фізичним і загально
технічним. Навчання за ними розпочинаються у
восьмому класі, не виключаючи при цьому
можливості переходу до іншого напряму.

Старша школа будується на широкій і глибокої
диференціації та варіаційності, що дає змогу
максимально врахувати здібності, інтереси і
життєві плани молоді. На цьому етапі необхідно
сформувати стійкі світоглядні позиції особистості,
її ціннісні орієнтації й активну життєву позицію.

Індивідуалізація і диференціація навчання на
цьому етапі передбачає:

а) розроблення нового змісту освіти (вибір груп
предметів за певного “ядра знань”), що без
зниження якості звільняється від повторів і зайвої
деталізації, створюючи єдину, цілісну картину
світу;

б) розвиток здібностей і творчих можливостей
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кожного учня. Здійснюється розподіл потоків на
групи спортивного, художньо-естетичного,
гуманітарного напрямів, групи з вивчення хімії,
фізики, біології, медицини, математики, а також з
вивчення певних технічних спеціальностей;

в) використання індивідуального стилю
навчання; учні в будь-якому потоці можуть
продовжувати навчання в індивідуально-
пошуковій школі з вільним режимом відвідування,
за індивідуальним планом; для читання лекцій у
потоці запрошуються викладачі вищих навчальних
закладів; ведення частини уроків для учнів
старшої школи передбачається іноземними
мовами;

г) організацію занять з урахуванням інтересів
і схильностей дітей (факультативи, гуртки, секції).

Сутність режимних моментів виражається в
тому, що початкова, основна і старша школа
повинна працювати п’ять днів на тиждень у формі
школи повного дня. Одна група дитячого садка –
передпочаткової школи та один клас початкової
школи працюють у цілодобовому режимі.

Новизна пропонованого освітньо-
інформаційного середовища спостерігається в
тому, що принцип безперервної освіти і виховання
реалізується через інтеграцію в одну освітню
систему “Центру сім’ї та раннього дитинства”
(0 – 3 роки), “дитячого садка – передпочаткової
школи” (3 – 5 років); “початкової школи” (6 – 10
років); “основної школи” (11 – 15 років); “старшої
школи” (16 – 18 років), а також “професійно-
технічного і вищого навчального закладу”.

Висновки. Отже, для створення оптимальних
умов розвитку природних задатків і обдарованості
дошкільнят і учнів усіх вікових груп повинні
створюватися сприятливі умови протягом усього
часу перебування дитини в навчальному закладі.

Педагогічний процес за всіма напрямами
повинен бути загальним рухом педагогів, учнів і
батьків до цілей освіти, при цьому педагог
стимулює і спрямовує пізнавальні й життєві
інтереси учнів, працюючи в дусі співтворчості та
співпраці. Це, зокрема, передбачає розуміння
педагогом учня, визнання його права участі в
прийнятті рішення, на помилку, а також
відкритість, особисту відповідальність педагога
за свої судження, оцінки, рекомендації, вимоги та
вчинки. Здобуваючи під час такого спілкування
повагу і довіру учнів, педагог водночас розвиває
в них здатність усвідомлювати себе, свої дії, цілі,
мотиви, причини успіхів і невдач.

Слід відзначити, що цивілізаційні тенденції
розвитку сучасного суспільства ставлять нові
вимоги перед людиною, а отже і перед освітою,
яка відіграє вирішальну роль у становленні кожної

особистості. Це вимагає від країни, яка
намагається бути конкурентоспроможною, по-
перше, забезпечити нові освітні завдання і рішуче
та наполегливо взятися за їх реалізацію. Ідеться,
зокрема, про сучасне розуміння якісної освіти.
Цілком очевидно, що освіта повинна підготувати
людину до нових умов життя і діяльності.
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Актуальність проблеми. На
сучасному етапі розвитку економічна
освіта країн Європейської

співдружності переживає процес реформування,
найсуттєвішою ознакою якого є зближення,
створення єдиного простору, вироблення критеріїв
підготовки фахівців з вищою економічною
освітою. Оскільки цей процес вже розпочався в
більшості західних країн, можливим стає
виявлення певних особливостей, характерних для
економічної освіти більшості з них.

Зазначимо, що в ході аналізу зарубіжної
літератури з даної проблеми ми виділили наступні
закономірності країн, які здійснюють підготовку і
виховання молоді до сучасної економічної освіти.
Високий рівень освіти, знання прирівнюється до
“людською капіталу” кожної країни, що
примножується значною мірою за рахунок
співпраці з іншими, насамперед прикордонними
країнами-сусідами. Широкий розвиток науки і
освіти є потужним джерелом економічного
зростання [3].

Аналіз останніх публікацій. Освіта в Україні
надається належна увага, у світ друком виходить
журнали, а також підручники та навчальні
посібники відомих вітчизняних авторів,
О. Вишневський [2], М. Вачевський [3], В. Зайчук
[4], І.А. Зязюн [5], Р.В. Гурак [6], В. Кремень [7],
К.М. Левківський [8], В.М. Мадзігон [9],
С.М. Ніколаєнко [10], О. Шпак [12], В.П. Шепотько
[13], які відповідають вимогам сьогодення, щоб
готувати молодь до вибору професій та орієнтації
в ринковому середовищі і підготовки до
педагогічної діяльності.

Мета статті. Визначити основні завдання
реформування освіти, формування нового типу
становлення та розвитку освіти в Україні на
сучасному етапі реформування суспільства,
особистості в ринковій економіці, підготовки
менеджерів освіти на всіх ланках навчального
процесу.

Виклад основного матеріалу. Україна на
час проголошення Незалежності, успадкувала від
попередніх часів досить розвинену та широко
розгалужену систему освіти, яка охопила 24,5 тис.
дошкільних закладів, 20,9 тис. загальноосвітніх
шкіл, 1242 професійних, 735 середніх спеціальних
закладів та 156 вищих навчальних закладів,
аспірантуру з 300 наукових спеціальностей та
докторантуру. 518 навчальних закладів та
підрозділів підвищення кваліфікації і
перепідготовки кадрів, 2164 заклади та установи
позашкільного навчання та виховання.

За чисельними показниками мережа
навчальних закладів України відповідала рівневі
більшості розвинених країн світу. Кількість
студентів вищих навчальних закладів у 1990 році
становила 170 на 10 тис. населення. Україна за
цим показником передувала на одному рівні з
Німеччиною та Японією, набагато випереджала
Англію, поступаючись лише США. Загальна
середня освіта була обов’язковою, всі форми
навчання – безплатними. Функціонувала мережа
позашкільних закладів, у яких здійснювалося
естетичне та фізичне виховання дітей, підлітків
та молоді, залучення їх до науково-технічної
творчості, як відзначено в [13].

Відзначимо роботу С. Ніколаєнка в якій доктор

Ганна Кільова, кандидат психологічних наук,
начальник відділу керівних кадрів департаменту роботи з кадрами вищої школи та
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педагогічних наук, професор належним чином
розкриває всю систему розвитку та становлення
освіти в Україні в даний час [10, 3 – 15].

Освіта – це основа прогресу людства,
пріоритетна галузь внутрішньої політики держави.
Нині завдання системи освіти і науки України,
кожного освітянина, науковця – зробити все
можливе для  стабілізації в суспільстві, переходу
до ефективної праці заради майбутнього нашої
країни та молоді. Освіта є могутнім чинником
розвитку духовної культури українського народу,
відтворення інтелектуальних і продуктивних сил
суспільства, запорукою громадянського миру і
майбутніх успіхів у зміцненні й утвердженні
авторитету України як суверенної, незалежної,
демократичної, соціальної та правової держави,
повноправного члена європейської спільноти.

На початку нового тисячоліття істотно зросла
роль освіти в сучасній цивілізації. Вона повинна
відіграти важливу роль у створенні гуманнішого
світового порядку зі справедливим розподілом
економічних благ і прихильною до людини
політичною владою. Європейський досвід
переконливо свідчить: чим вищим є рівень освіти
населення, тим краще живуть люди,
досконалішими є демократичні засади розвитку
суспільства.

Освіта не може зупинятися на одному місці,
відповідно до нових вимог повинні змінюватися
підходи до навчання й виховання, має
оновлюватися зміст програм. Тільки за таких
умов освіта зможе стабільно виконувати своє
суспільне призначення – виводити молоду людину
на життєву дорогу, готувати до входження у
гуманітарний контекст світової цивілізації,
формувати високий рівень професійних
компетенцій до ринку праці.

Призначення сучасної освіти полягає в тому,
щоб передати людині глибокі загальнокультурні
основи, розвинути її здібності й задатки, здатність
пристосуватися до динамічних умов особистого,
соціального і професійного життя, сформувати у
процесі навчання високі професійні компетенції
фахової підготовки [3].

Сучасна українська освіта має відповідну
структуру, як відзначає професор О. Вишневський
[2, 54] яка включає:

Загальна освіта – традиційно та згідно із
законодавством – включає три ступені: початкова
школа, основна школа і старша школа, які
функціонують окремо або разом. Загальна
тривалість навчання у середній школі в даний час
11 років.

Навчання у школі передує дошкільна освіта,
що здійснюється в дитячих яслах, садках, іноді у

недільних школах, дитячих будинках, у сім’ї.
Кожна дитина у рамках підготовки до школи,
повинна одержати тут певні знання, уміння та
навички, передбаченні базовим компонентом
дошкільної освіти у підготовчих групах садка.

Початкова школа є чотирирічною. До неї
вступають діти шестирічного віку. Зберігаючи
наступність із дошкільним періодом навчання,
школа забезпечує учням елементарні уміння
вчитися, а також мовленнєві, читацькі,
обчислювальні уміння вчитися та навички, певні
знання про довкілля і цілісність світу, духовний,
психічний, соціальний і фізичний розвиток,
становлення первинних ціннісних орієнтацій.

Основна школа дає базову загальну освіту
як фундамент повної середньої освіти. Тут
завершується становлення умінь та навичок
самостійної діяльності, розширюється
інформативне поле, і, відповідно, світогляд дитини,
глибше диференціюються ціннісні орієнтації,
змінюються воля і характер. На цьому етапі
також виразніше виявляють себе схильності
дитини до тієї чи іншої сфери діяльності, чим
забезпечується наступний перехід до профілізації.

Старша школа є останнім етапом загальної
середньої освіти, що характеризується глибшою
диференціацією, профілізацією, підвищеною
увагою вивчення окремих предметів. Цей ступінь
повинен забезпечити остаточний вибір дитиною
своєї професії і навіть частково допомогти їй
набути певної компетенції в обраній сфері.

Структура загальної середньої освіти включає
також “супутні” і допоміжні навчальні заклади,
зокрема:

- гімназії – (переважно ІІ – ІІІ ступені) – з
поглибленим вивченням окремих предметів і з
певними вимогами до відбору учнів;

- ліцеї (ІІІ ступінь) – з профільним навчанням
і допрофесійною підготовкою;

- спеціалізовані школи (І – ІІІ ступені) – з
поглибленим вивченням окремих предметів;

- школи інтернати (І – ІІІ ступені) – з
частковим або повним державним утриманням;

- приватні школи (різних рівнів) , іноді
трактовані як авторські;

- спеціальні школи (школи-інтернати) – для
дітей, що мають особливі потреби фізичного або
розумового характеру;

- санаторні школи (різних рівнів) – для дітей,
що потребують тривалого лікування;

- школи соціальної реабілітації – для дітей,
що потребують спеціальних умов виховання та
ін.

Професійна освіта – здійснюється у вищих і
середніх навчальних закладах – університетах,
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академіях, інститутах, консерваторіях, коледжах,
технікумах, училищах(педагогічних, медичних,
мистецьких). Більшість з них – державні, але
функціонують і самооплатні (господарсько-
розрахункові) заклади.

На підставі державного ліцензування та акредитації
всі ці  заклади поділяються на чотири рівні:

1-й рівень – технікуми, училища та ін.;
2-й рівень – коледжі, число яких разом із

закладами першого рівня сягло останніми роками
590;

3 – 4 рівні – університети, академії,
консерваторії, інститути – всього останніми
роками – 232.

При вищих навчальних закладах створюються
різні дочірні наукові, навчальні та виробничі
структури – інститути, центри, філії, лабораторії,
коледжі, ліцеї, гімназії, відділення і т.ін.

Реформування системи вищої освіти
передбачає перехід до ступеневої підготовки
фахівців – “бакалаврів”, “спеціалістів”,
“магістрів”.

З метою підвищення професійної кваліфікації та
перепідготовки кадрів функціонує підсистема
післядипломної освіти. Навчання в ній, як правило,
пов’язане з механізмом переатестації спеціалістів,
зокрема й учителів, як відзначає О. Вишневський [2].

Відзначимо, що сучасна система освіти в
основних своїх рисах, напрямах, теоріях
започаткувалась і набула поступу під впливом
чітко окреслених філософсько-педагогічних ідей.

Вони набули логічної визначеності в кінці ХVІІІ
– початку ХІХ століття в творчості Коменського,
Песталоці, Фребеля, а пізніше Герберта,
Дістервега, Д’юї та інших засновників наукової
педагогіки, які створили так звану “класичну”
систему чи модель освіти.

Ця модель еволюціонувала впродовж двох
століть, змінювалась, удосконалювалась, але в
своїх основних характеристиках (зокрема, цілях і
змісті, формах і методах. Способах організації
начального процесу і життя суб’єктів освіти)
залишалися незмінною.

Усе більш очевидною стає реальність докорінної
перебудови класичної освіти, яка вже не відповідає
вимогам сьогодення і якщо ще не вичерпала себе
повністю, то вже окреслює контури своєї
нежиттєвості загострення кризових явищ.

Криза в світі виявляється передусім у тому,
що дуже швидко прогресує тенденція розриву між
системою освіти і реальними умовами життя
суспільства. Освіта відстає від життєвих запитів,
не врівноважує сподівань окремих особистостей
і потреб суспільства. Більше того, освіта, завдяки
потужності свого пошукового потенціалу і

незбалансованості міри “людина-природа”, є
першопричиною обвальної світової катастрофи,
передусім екологічної.

Як відзначає академік І. Зязюн в роботі [5] в
даний час є три основні тенденції змін, що
відбуваються у сфері сучасної освіти:

- світову тенденцію зміни основної парадигми
освіти, криза класичної моделі і системи освіти;

- розробка нових фундаментальних ідей у
філософії і соціології освіти, в гуманітарній науці;

- створення експериментальних і альтеративних
шкіл;

- світову тенденцію інтеграції і гуманізації
освіти – поступ освіти, закладів усіх типів у
напрямку інтеграції у світову культуру –
демократизація освіти;

- комп’ютеризація освіти та вільний вибір
програм навчання;

Тенденція повернення до традицій вітчизняної
освіти і культури, в яких спостерігається потужна
“методологія і методика”, добре організована
гуманітарна освіта на єдності вітчизняної світової
культур [5].

Відзначимо також про розвиток освіти в столиці
України (м. Київ). У місті створено всі умови для
навчання дітей рідною мовою. Українською мовою
навчається 91,5% учнів, що майже на 30% більше
загальнодержавного показника. Працює 16 шкіл з
російською мовою навчання, відкрито класи з
вивченням івриту (у трьох школах та одній гімназії),
польської (у трьох школах та одній гімназії),
грецької, болгарської, татарської та інших
національних меншин народів України. Крім того,
функціонують п’ять недільних шкіл: татарська,
німецька, литовська, грузинська, грецька.

Школа і освіта – всенародна справа, а не
“монополія” органів освіти. Саме тому в місті
створюється і вдосконалюється система державно-
громадського управління освітою. Нині в кожній
школі, гімназії, кожному ліцеї працюють органи
учнівського і батьківського самоврядування.
Створюються ради навчальних закладів і піклування.

З метою підвищення ролі навчального закладу в
патріотичному вихованні дітей і юнацтва
запроваджено символіку навчального закладу Києва.

Близько 123 тис. дітей (39% загальної
кількості школярів міста) відвідують шкільні
гуртки, спортивні секції, клуби за інтересами та
інші творчі об’єднання.

У системі освіти м. Києва функціонує 51
позашкільний начальний заклад, у тому числі 19
дитячо-юнацьких спортивних шкіл. Із 75 тис.
вихованців позашкільних закладів 40,4% займається
художньою творчістю, 6,2 – туристсько-краєзнавчою,
4% – еколого-натуралістською роботою.
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Дитячо-юнацькі спортивні школи столиці
культивують 36 видів спорту, дев’ять з них мають
статус спеціалізованих дитячо-юнацьких шкіл
олімпійського резерву.

Серед дитячих художніх колективів 27 удостоєні
звання “народний”, 77 – “Зразковий”. У 2000 та 2001
рр. 60 колективів стали активними учасниками
заключних концертів Києва в межах
Всеукраїнського огляду народної творчості. У
нинішніх умовах начально-виховний процес у
закладах освіти міста забезпечують 23 089
педагогічних працівників, в тому числі з вищою
освітою – 18 328, незакінченою вищою – 890,
середньою спеціальною – 998 осіб. Серед
працюючих – 20 268 жінок-учителів, 87 заслужених
учителів України, 38 – заслужених працівників освіти
України, понад 4 тис. відмінників освіти України.

На базі міських педагогічних коледжів
розпочато підготовку кадрів за додатковими
спеціальностями: “психологія”, “валеологія”,
“початкові класи”, “фізкультура”, “іноземна мова”.

При Головному управлінні освіти і науки Києва
створено Школу резерву керівників навчальних
закладів. Із 99 слухачів 42 призначено
директорами навчальних закладів.

У 33 професійно-технічних навчальних
закладах міста ведеться підготовка молоді з 121
професії. Серед закладів 25 профтехучилищ, 6
вищих професійних училищ, 2 центри з підготовки
та перепідготовки спеціалістів автосервісу та
професійної перепідготовки військовослужбовців.
Кожний другий випускник отримує дві і більше
професій. 23 навчальні заклади профтехосвіти
готують кваліфікованих робітників з отриманням
повної загальної середньої освіти.

Освіта має бути спрямована на новий розвиток
особистості, зміцнювати повагу до прав людини,
основних свобод і миру, давати змогу усім людям
брати активну участь у побудові вільного і
рівноправного суспільства. Академічна спільнота є
одним із найважливіших органів, які утверджують і
переносять з покоління в покоління інтелектуальні та
культурні цінності. Вищі навчальні заклади мають
функції і завдання як державні, так і міжнаціональні.

Прискорення людського розвитку можливе
лише на основі міцних партнерських відносин між
основними складовими суспільства (різними
країнами), державними структурами всіх рівнів,
громадянським суспільством.

Європа створила загальноєвропейський
освітній простір, межі якого задані Болонською
декларацією. Болонська декларація та наступні
нормативні акти, наведені у матеріалах
декларацій, передбачають створення єдиного
європейського освітнього простору із збереженням

усіх варіантів місцевих (національних)
особливостей, але, водночас, необхідно виявити
інваріанти, моменти, загальні для різних систем,
що дозволять інтегрувати ці системи [8].

Висновки. Як відзначає академік В. Мадзігон,
основною метою моделювання освітнього
середовища майбутнього повинно бути виховання
здорової, гармонійно і всебічно розвиненої
особистості. Новизна ідеї полягає в тому, що
ставиться завдання сформувати соціально активну
й відповідальну, творчо думаючу і працьовиту
особистість шляхом створення оригінальної
системи безперервної освіти від народження
дитини до входження її в самостійне життя [9, 173].

Перед ученими і педагогами-практиками
ставиться завдання розробити й апробувати
вихідні принципи та режим найсприятливішого
розвитку природних задатків, інтересів і
схильностей учнів, вийти на якісно новий рівень
освітньо-виховного середовища, яке відповідало
б вимогам часу, та умовам сучасної ринкової
економіки.
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Постановка проблеми. В останні
десятиліття в Україні посилюється
тенденція досліджень розмаїтих

аспектів регіональної культури. Увагу дослідників
привертають й імена наших сучасників, чия праця
та творчі здобутки стали вагомим внеском до
культурної скарбниці Галичини. До таких митців
відноситься і Станіслав Євстахійович
Струтинський, чия активна багаторічна й
багатогранна творча діяльність спровокувала
дослідницький інтерес авторів статті.

Серед музикантів Львівщини ім’я Станіслава
Струтинського відоме завдяки таланту
музиканта-виконавця, диригента, педагога-
наставника і методиста, захопленій відданості
своєму інструменту – чотириструнній домрі, якій
митець присвятив усе своє свідоме життя.

Мета статті: висвітлити життя та творчість
видатного педагога і виконавця-домриста
Львівщини Станіслава Євстахійовича
Струтинського.

Джерельна база: архів С. Струтинського,
інтерв’ю з С. Струтинським та його учнями,
публікації, присвячені видатним домристам та
проблемам педагогіки і виконавства на
академічних народних інструментах (М. Давидов,
А. Пересада, Н. Костенко, Л. Боднар, Н. Опілат,
В. Круглов, Л. Матвійчук).

Виклад основного матеріалу. Творча
діяльність С. Струтинського охоплює широке коло
зацікавлень та блискуче виявилась у кількох
галузях музичного мистецтва. Так, за свідченням
авторитетних музикантів та преси, він один з
талановитих виконавців України – домрист-соліст
та ансамбліст. Його концертний репертуар
включає твори зарубіжної й української класики,

композиції сучасних композиторів. Так, великим
успіхом у виконанні С. Струтинського на домрі
користуються “Романс” g-moll Л. Бетховена,
“Серенада” Ф. Шуберта, “Венеціанський
карнавал” Н. Паганіні, “Чардаш” В. Монті, “Біля
водограю” та “Романс” А. Кос-Анатольського з
балету “Хустка Довбуша”, “Мелодія” М. Скорика
з музики до кінофільму “Високий перевал”,
“Концертино” (І-ша ч.) А. Штогаренка, “Скерцо”
К. Домінчена, Варіації на тему рос. нар. пісні
“Выйду ль я на реченьку” в обробці Г.Михайличенка
та ін. Блискуче володіє С. Струтинський і
мандоліною, на якій захоплює публіку виконанням
Концерту для віолончелі М. Скорика, Концерту
G-dur (для двох мандолін) А. Вівальді, “Танцем з
мандолінами” С. Прокоф’єва з 2 дії балету “Ромео
і Джульєтта” та ін.

Струтинський-домрист презентував своє
мистецтво на численних конкурсах та
фестивалях. Як соліст виступає з Оркестром
народних інструментів (диригенти Є. Дацина,
О. Личенко) та Камерним оркестром (кер.
М. Аранович), ансамблем народних інструментів
ЛДМУ ім. С. Людкевича (кер. С. Струтинський),
дитячим народним-фольклорним ансамблем
“Писанка” (обласний центр народної творчості,
кер. О. Вовк), народним ансамблем пісні і танцю
“Черемош” (кер. і дир. Р. Мазепа) та багатьма
іншими.

З особливим теплом згадує музикант свою
участь у складі популярного свого часу музичного
колективу “Веселий трамвай старого Львова” при
Львівській філармонії (1991), де він грав на
мандоліні. Цей ансамбль однодумців-
професіоналів, що складався з 6 – 7 чоловік
інструменталістів та 4 вокалістів, намагався
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відродити і розвинути (паралельно з театром-
студією “Не журись”) елементи музичних
традицій довоєнного Львова (і в т.ч. театру малих
форм “Веселий Львів”, 1941 – 1944 рр., музику
для якого свого часу писали А. Кос-
Анатольський, Є. Козак, О. Курочка та ін.).
Особливий чар старовинного багатокультурного
міста, що його так намагалася стерти радянська
ідеологія, надихав та створював простір для
творчої фантазії учасників ансамблю. З великим
успіхом у його виконанні звучали обробки
популярних пісень, романси, шлягери, пісні
сучасних українських композиторів. Мистецька
співпраця талановитих митців Львівщини (художній
керівник – знаний тепер диригент С. Бурко,
режисер М. Лукавецький, артисти та музиканти
– Б. Косопуд, В. Цімура, Р. Кудлик, О. Кравицька,
Є. Романюк, Л. Даренська, Ю. Мех, С. Петросян,
В. Слопак, А. Матвійцов, З. Підопригора)
збагатилась участю С. Струтинського
(мандоліна), елегантні ретро-нотки якого
надавали репертуару особливого шарму. Вдалі
оркестрові аранжування старих галицьких пісень,
польського фольклору та популярних естрадних
творів, артистизм, завзяття та багатий музичний
досвід зробили С. Струтинського душею цієї
спілки творчих особистостей.

Численні світлини, афіші, буклети й програмки
концертів, фестивалів, творчих проектів, які
зберігаються в домашньому архіві С.Струтинського
засвідчують його співпрацю з багатьма
талановитими музикантами Львівщини:
Л. Шутко, О. Личенко, М. Аранович, О. Бабінчук,
М. Белінська, М. Корчинський, С. Карась, С. Гурін,

В. Сидоренко, Л. Боднар, О. Геринович,
Н. Дацько, Д. Кужелєв та багато ін. [11].

С. Струтинський співпрацює і з оркестрами
Львівської філармонії та оперного театру.
Наприклад, 23 грудня 2009 разом з Олегом
Чаусом на мандолінах супроводжує “Танець з
мандолінами” в балеті С. Прокоф’єва “Ромео і
Джульєтта”.

Активно концертують й учні Станіслава
Євстахійовича, часто виступаючи разом із своїм
наставником у різнопланових творчих проектах.
Так, 29 серпня 2009 року, на запрошення міської
влади м. Piwniczna-Zdrуj (Польща), С.Струтинський
разом із своїми вихованцями узяв участь у
безпрецедентному міжнародному проекті “100
мандолін”1. Їх виступ та концерт ансамблю
“Чарівні струни” (кер. С. Струтинський) було
відмічено вдячним листом від магістрату “за
натхненну гру, що підкорила серця слухачів” [8].

Яскраво і плідно проявляє себе С. Струтинський
і як педагог-методист. Понад 40 років триває його
педагогічна діяльність, в першу чергу у
Львівському музичному училищі ім. С. Людкевича.
Випускники його класу – десятки домристів та
диригентів – продовжують традиції свого
педагога, репрезентуючи їх у Львові, області та
за її межами. Серед випускників його класу –
призери та лауреати міських, обласних,
республіканських, всеукраїнських та
міжнародних конкурсів: Андрій Кузь, Марта
Гнатів, Аліна Подлипенська, Сергій Габшій, Ірина
Кузьма, Олег Чаус, Анна Дроздова та багато
інших. Їх численні перемоги на престижних
музичних форумах (наприклад, на міжнародних
конкурсах “Срібний дзвін” (Ужгород), “Провесінь”

1Мандоліна – один із струнних-щипкових інструментів, продовжувачів лютні, утвердилась у ХVІІІ ст. в Італії, у
наступні століття – у країнах східної та південної Європи, у багатьох з них входячи до кола національних інструментів
(знаходила місце як в сільському, так і в міському фольклорі). У ХІХ ст. – один з найулюбленіших аматорських
музичних інструментів. Серед її численних різновидів найбільш популярна – “неаполітанська”, 4-струнна (струни
подвійні), зі скрипковим строєм та аплікатурою. Її конструкцію, яка з часом стала домінуючою, запатентував
1898 року О. Гібсон. Застосовується як сольний, ансамблевий та оркестровий інструмент. Для мандоліни творили
Г.Ф. Гендель, Л. ван Бетховен, А. Вівальді, Д. Скарлаті, Й.А. Хассе та ін., вводили її тембр до своїх оперних чи
симфонічних творів В.А. Моцарт, Дж. Верді, А. Шенберг, А. Веберн, Г. Малер, І. Стравінський та ін. Була дуже
популярна у дореволюційній Росії, а згодом в СРСР. Численні фільми були озвучені мандоліною (наприкл., соло
в піснях тата Карло, черепахи Тортіли і П’єро (“Пригоди Буратіно”) та ін.). У ХХ ст. також широко розповсюдилася
в американській традиційній музиці (блюз, кантрі, фолк), а також в стилі блюграс (творець стилю – Біл Монро). В
50-х рр. з’явилась і електромандоліна, на зразок електрогітари. Сьогодні в Європі можна почути мандоліну соло
та у складі різноманітних оркестрів та ансамблів і навіть рок-груп. Вдосконалена мандоліна вводиться у музичні
навчальні заклади усіх рівнів, для неї пишуть музику сучасні композитори, з’являються національні школи гри на
цьому інструменті. Однією з відомих в Європі є німецька школа гри на мандоліні. Саме розповсюдження мандоліни
заїжджими німецькими та італійськими майстрами в Україні у кінці ХІХ ст. й пояснюють деякі дослідники
вкорінення й розвиток у країні чотириструнної домри у ХХ ст. [6]. В радянський період домра вводиться у
навчальні заклади усіх рівнів, з’являються видатні виконавці, які концертують, змагаються на конкурсах тощо.
Формується як сольне, так і ансамблеве виконавство (домра – повноправний учасник ансамблів та оркестрів
народних інструментів), розвивається педагогіка і творчість для неї. З відкриттям кордонів у 90-х роках, українські
домристи опановують спорідненою мандоліною, гастролюють з нею Європою (наприклад, Анатолій Семікозов
[10]) та вдосконаленою кобзою (наприклад, доцент НМАУ ім. П. Чайковського Л. Шорошева).
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(Кіровоград),  Всеукраїнському конкурсі
ім . династії Воєводіних (Луганськ), огляді-
конкурсі “Таланти твої Україно”, обласному
конкурсі “Юні таланти Львівщини”, конкурсі-
фестивалі “Перлина-66” (Львів) та інші [14])
свідчать і про ефективність методики домрової
школи С. Струтинського та про його педагогічний
талант. Більшість його учнів в подальшому
навчаються у ВНЗ України (зокрема, нині А. Кузь
– студент Національної музичної академії України
ім. П. Чайковського).

С. Струтинський регулярно бере участь у
обласних фахових семінарах, де надає методичні
поради викладачам народних інструментів,
проводить майстер-класи у Львові, Херсоні та
Миколаєві. Запрошують С. Струтинського
поділитись досвідом і на всеукраїнському рівні.
Так, 6 березня 2007 року він провів майстер-клас
у рамках Всеукраїнського конкурсу “Провесінь”,
який щороку збирає найкращих учнів, студентів
та викладачів музичних навчальних закладів
України.

Свої педагогічні принципи С. Струтинський
підсумував виданням двох навчальних посібників
для домри, кобзи та мандоліни – “Ансамблі
народних інструментів (дуети, тріо, квартети для
домри та кобзи у супроводі гітари)” [12] та
“Вправи і п’єси для чотириструнної домри” [13].
Цей дидактичний та концертний матеріал значно
збагатив та оновив домровий репертуар, особливо
ж відкрив нові можливості для розвитку
ансамблевої гри на народних інструментах у
дитячих музичних школах, які мають велику
потребу у відповідній нотній літературі. Із
вдячністю відгукується про його працю професор
кафедри народних інструментів  НМАУ
і м .  П . Чайковського, заслужена артистка
Асоціації народних інструментів Америки
Л. Матвійчук: “Його численні обробки народного
мелосу, власні твори, написані для домри,
аранжування творів українських композиторів для
різного складу ансамблів являють собою ту
“скриню”, з якої викладачі ДМШ, музичних
училищ та ВНЗ із вдячністю “черпають”
навчальний і концертний репертуар. А
інструктивний матеріал, запропонований у них,
різноманітно сприяє виробленню технічних
навичок, які так необхідні професійному
музиканту-домристу” [9].

Нині львівським педагогом-методистом
підготовано до друку наступний репертуарний
збірник “Ансамблів для домри, кобзи, мандоліни
у супроводі гітари”. У рукописному вигляді є ще
й низка навчально-методичних розробок, що
узагальнюють його унікальну методику “вправ на

ковзання”, яка, розроблена С. Струтинським, була
схвалена та підхоплена іншими викладачами-
домристами.

Ще одне творче амплуа Станіслава
Струтинського, що принесло йому визнання в
стінах навчальних закладів та у концертних залах
Львова, – це багаторічна діяльність у якості
диригента оркестру народних інструментів.
Чисельні виступи колективів народного відділу на
чолі з С. Струтинським у Львівському
державному музичному училищі ім. С. Людкевича,
обласній філармонії, Львівській Національній
музичній академії ім. М. Лисенка залишили
доброзичливі відгуки його колег та слухачів.
Завдяки високому професійному рівню,
наполегливості та вмінню розуміти й координувати
колектив, він як диригент користується
авторитетом і повагою серед своїх студентів. З
оркестром музичного училища ним були здійснені
концертні виступи на радіо, телебаченні, випущені
диски зі студійними записами.

Репертуар для своїх ансамблів та оркестрів
народних інструментів С. Струтинський, як і для
своїх сольних програм, перекладає та
інструментує самостійно. Тут: “Романс” F-dur
Л. Бетховена, “Маленька симфонія” та Концерт
a-moll для 2-х скрипок А. Вівальді, “Болеро” для
2 труб з фортепіано К. Сен-Санса, “3 кубинські
танці” І. Сервантеса, “Прелюд пам’яті Т. Шевченка”
Я. Степового, “Гавот” з “11 етюдів у формі
старовинних танців” В. Косенка, Козачок з опери
“Купало” А. Вахнянина, “Український танець”
К. Мяскова, “Ой, ти, дівчино, з горіха зерня”
А. Кос-Анатольського, “Романс” Л. Матвійчук,
“Романс”, “Відгомін вальсу”, “Тройка”, “Вальс”
з музич. ілюстрацій до повісті О. Пушкіна
“Метель” Г. Свирідова, “Російське інтермецо”
В. Дмітрієва, “Старовинний гобелен” А. Тамаріна,
“Капричіо” з балету “Анюта” М. Гавриліна,
“Музичний момент” А. Петрова та ін.

Активно провадить С. Струтинський
культурно-просвітницьку діяльність у львівському
регіоні, очолює декілька самодіяльних колективів.
Як натхненний ентузіаст він бере участь у
хоровому русі України, співаючи у парафіяльному
хорі церкви Вознесіння Господнього, організовує
при ній ансамбль інструменталістів. Цей хор у
супроводі оркестру неодноразово з успіхом
виступав у Львові та області з концертами, а його
різдвяна програма з успіхом була презентована
ще й у Польщі [3]. Тоді ж був він відзначений і
грамотою за активну участь у фестивалі
національних культур, що проходив у Львові 2003
року.

Багатогранна творча діяльність Станіслава
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Струтинського присвячена перш за все розвитку
музичної культури краю, становленню та
плеканню професіоналізму академічного народно-
інструментального виконавства, невпинній
педагогічній праці, яка приносить прекрасні плоди
в непересічних якостях його талановитих учнів, в
їх музичних перемогах та здобутках.

Життєвий шлях. Станіслав Євстахійович
Струтинській народився 1950 року в селі Іванків
Борщівського району Тернопільської області в
сім’ї колгоспників. Навчатись музики почав лише
з 6-го класу через складні побутово-сімейні
обставини. Першою вчителькою стала Ковальська
Віра Василівна, студентка Чортківського музично-
педагогічного училища, яка проходила педагогічну
практику у сільській школі.

Музичні здібності Станіслава розвивались і
завдяки вчителеві музики загальноосвітньої
школи Іллі Петровича Ратушняка, який добре
володів скрипкою і мандоліною й своєю
натхненною грою прищепляв любов до музики
школярам. З його ініціативи створюється
учнівський ансамбль народних інструментів, в
якому протягом 7 – 8-х класів брав активну
участь і Станіслав. Саме тут продовжують
зміцнюватися його навички володіння
інструментом, накопичується досвід сценічних
виступів, формуються основи ансамблювання,
відбувається знайомство з гармонікою, скрипкою
та мандоліною.

Наступною сходинкою у становленні
С.  Струтинського як музиканта-професіонала
стало навчання у Чернівецькому культурно-
освітньому училищі. Крім домри, паралельно він
вивчає баян, скрипку, мандоліну. Завдяки
захопленості музикою, своїм інструментом та
регулярній праці С. Струтинський швидко
добивається значних успіхів. Талант, самовіддана
праця та швидке зростання пробудили інтерес до
молодого музиканта у ширшого кола педагогів.
Розуміючи перспективність С. Струтинського,
викладачі переводять (1966) його до музичного
училища ім. І. Воробкевича, яке він закінчує
(1970) з блискучими успіхами і, прагнучи
продовжувати вдосконалюватись, поступає у
тому ж році до одного з центральних закладів
Західної України – Львівської державної
консерваторії ім. М. Лисенка. Одночасно з
навчанням розпочинається активна концертна
діяльність у складі ансамблю народних

інструментів при консерваторії, яким керував
Казаков Георгій Миколайович – один з відомих
музикантів тієї доби, з понівеченою репресивним
режимом долею, що не зламався і своєю
високопрофесійною й самовідданою працею
виховав сотні музикантів-фахівців [1]. В цьому
ансамблі С. Струтинський солює на домрі-примі
і, при потребі, виконує партії першої домри, іноді
домри-бас.

Тоді ж приймає участь у оркестрі народних
інструментів при Спілці хорового товариства, де
грає на кобзі-примі, працює у ДМШ Львова (№2)
та м.Буськ. В цей період він збагачує свої знання
з оркестровки, вдосконалюється в диригуванні,
ансамблюванні, розпочинає викладацьку
діяльність. Усе це зміцнює основу його
професіоналізму як виконавця-домриста,
диригента та педагога.

Вже з дипломом випускника консерваторії
викладає у Луцькому культурно-освітньому
училищі (1975 – 1978) та, за сумісництвом, – у
Луцькому педагогічному інституті ім. Лесі
Українки. В обох закладах він заявляє про себе,
в першу чергу, як диригент оркестру народних
інструментів. Доводилося багато працювати над
оркеструванням нових творів2, що поглибило його
знання композиції та інструментування,
заставляло розвивати навички організації та
керування великим колективом. Один із приятелів
С. Струтинського пригадує, що той “…завжди був
в русі, активний і діяльний, ніколи не мав вільної
хвилини приділити собі – усе працював над
обробками та аранжуванням нових творів. Тонке
відчуття колективу, розуміння його творчого
потенціалу, стремління до постійного
вдосконалення кожної окремої творчої одиниці
привчало пристосовувати музичний матеріал до
наявного складу виконавців” [11]. Саме під його
орудою оркестр народних інструментів був
нагороджений першою премією престижного
Республіканського конкурсу та фестивалю
художньої творчості Волині [11].

Деякий час він працює у музичній школі м. Миколаїв,
згодом переїжджає до Львова, викладає у ДМШ
№5, керує оркестром відомого на Львівщині
ансамблю пісні та танцю “Черемош” при
університеті ім. Івана Франка (1979 – 1981). В
усіх навчальних закладах, з кожним колективом
він досягає успіху, виборює нагороди та грамоти
за активну концертну діяльність, за пропаганду
високохудожньої музичної спадщини.

2 Одна з програмок засвідчує репертуар оркестру педінституту в інструментуванні С. Струтинського: пісні
В. Герасимчука (“Обеліск”, “Яблуневими пелюстками”), В. Верменича (“Неспокій”), інструментальні твори
Б. Лапченка (“Українська танцювальна”, “Зозуля”), В. Монті (Чардаш, соліст С. Струтинський), Варіації на тему
російської народної пісні “Выйду ль я на реченьку” та ін.
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У 1980 – 1982 рр. С. Струтинський викладає
домру та диригування у Львівському культурно-
освітньому училищі, керує оркестровим класом,
створює ансамбль народних інструментів, який
неодноразово з успіхом виступає на
республіканських конкурсах-оглядах культурно-
освітніх училищ України.

Визнанням авторитету С. Струтинського-
музиканта, зрілості його як виконавця, диригента
й педагога стало запрошення його 1982 року до
Львівського музичного училища ім. С. Людкевича,
де він з того часу веде клас домри та диригування,
читає курси методики викладання гри на народних
інструментах та інструментознавства, керує
педагогічною практикою, оркестром та
ансамблями малих форм.

У класі цього прекрасного музиканта
формуються майбутні фахівці, які згодом
працюють як у Львові, так і поза його межами.
Методика викладання С. Струтинського
вирізняється комплексним підходом, скерована на
зацікавлення та прищеплення справжнього
інтересу, любові до свого інструменту. Особливу
увагу Станіслав Євстахійович звертає на
вихованців школи педпрактики, вважаючи, що
починати готувати майбутніх студентів-
домристів училища та консерваторії, майбутніх
лауреатів та переможців конкурсів слід з
наймолодшого віку. Лише поетапне навчання учня
з молодших класів музичної школи до завершення
училища (побудоване за принципом наступності)
має, на думку педагога, принести плідний
результат та виховати з нього справжнього
артиста. Більшість своїх найкращих учнів він веде
від школи педпрактики до вступу та закінчення
училища, не пориваючи цю насправді батьківську
опіку і під час подальшого самостійного творчого
життя своїх учнів. Фактичні переваги такого
підходу доводять грамоти та нагороди його учнів,
подяки з різних куточків світу.

Керуючи ансамблем народних інструментів
училища (1983 – 1995), залучає до співпраці у
якості солістів чи концертмейстерів відомих
львівських музикантів. Цей ансамбль постійно
провадив активну концертну діяльність у Львові
та області, неодноразово брав участь у програмах
львівського телебачення. Наприклад, в одній з
програм “Мала філармонія” (автор і ведучий
доцент ЛДК ім. М. Лисенка Мирослав
Корчинський), ансамбль під керуванням
С. Струтинського виконав шість п’єс Л. Ревуцького
(“Подоляночка”, “Ой ходить сон”, “А я рак-
неборак”, “Прилетіла перепілонька”, “Ой дзвони
дзвонять”, “Шум”) із збірки для дітей “Сонечко”,
“Вальс-жарт” Д. Шостаковича та ін.

Водночас активну педагогічну діяльність
С. Струтинський здійснює і у гуртках Будинку
дитячої та юнацької творчості Франківського
району Львова, на базі яких студенти училища
проходять педпрактику. Тут діти опановують
основи гри на гітарі, домрі та мандоліні, тут же
функціонує і гордість С. Струтинського –
ансамбль домристів-гітаристів “Чарівні струни”,
з яким він постійно концертує у регіоні, виїжджає
на закордонні гастролі (переважно до сусідньої
Польщі).

Незважаючи на кризу перехідного періоду, яку
переживала Україна, 90-ті роки минулого сторіччя
та початок ХХІ-го були найбільш насичені
концертною діяльністю С. Струтинського та його
учнів, ансамблів, оркестрів. І сьогодні творчий
тонус виконавця, педагога й культурно-
мистецького діяча С. Струтинського залишається
таким же високим. Надзвичайно діяльна та
енергійна особистість, він досконало виконує свої
численні професійні обов’язки, водночас із
задоволенням та ентузіазмом підтримує
різноманітні творчі проекти, стає
співорганізатором та натхненником цікавих
творчих подій у місті та області, організовує та
проводить захоплюючі вечори домрової музики
(в приміщенні музичного училища та академії),
для яких перекладає для різних складів виконавців
народні пісні, класичний репертуар, творить власні
композиції.

Його професіоналізм і творчі здобутки склали
йому добре ім’я серед музикантів Львівщини, з
ним налагоджують тісні контакти відомі творчі
колективи та солісти України, його часто
запрошують до членства в журі фестивалів,
творчих оглядів тощо.

Творчі засади та особливості методики
С. Струтинського . Великою заслугою
Струтинського як музиканта-виконавця та
педагога є його активна та копітка робота з
популяризації інструменту, який, з 90-х років ХХ
ст. на Західній Україні, через внесення політичної
кон’юктурності в сферу культури та
недалекоглядності деяких керівників, намагалися
усунути з навчальних закладів та концертної
практики. Штучність цього процесу особливо
помітна, якщо розглядати діяльність народних
колективів та солістів в контексті всієї України –
на сході, у київському регіоні домра розвивається
стрімко та органічно, вона не протиставляється
кобзі. Навпаки, домристи опановують і кобзу і
мандоліну, взаємозбагачуючи виконавство і
педагогіку кожного з цих споріднених
інструментів. Кращі студенти-домристи мають
можливість продовжувати своє вдосконалення в
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асистентурі-стажуванні, активно концертують
соло та в складі численних народно-
інструментальних колективів, організовуються
нові оригінальні ансамблеві поєднання (наприклад,
дует “Кобза”, квінтет “Коло” тощо), змагаються
та гастролюють як в Україні3, так і в зарубіжжі4.
Домровий репертуар збагачують композитори
І. Ковач, Д. Клебанов, В. Подгорний, Б. Міхєєв,
А. Гайденко, В. Іванов, Б. Алексєєв, Н. Стецюн,
Б. Яровинський та ін.

У нашому регіоні подібна діяльність
проводиться майже одноосібно Станіславом
Струтинським, який часто стикається з
упередженим відношенням до домри як до
національного російського5 інструменту. Видатний
український музикознавець Микола Давидов6

поділяє усі народні інструменти, функціонуючі в
Україні на дві групи: 1) давньої традиції (кобза,
бандура, цимбали, скрипка, торбан, басоля, коза,
козо бас, грілка, сопілка, сурма, трембіта, бубон,
бухало, ін. духові, ударні та шумові) і 2) нової
традиції (гітара, гармошка, мандоліна, домра,
балалайка, акордеон, баян). Обі групи
інструментів відображають “оригінальність
національної визначеності музичного мислення
українського народу” [2, 104 – 105]. Крім того,
процес вдосконалення народного інструментарію,
застимулювавши творчість, виконавство і
педагогіку, вивели його на міжнародну арену,
презентуючи “це мистецтво вже не лише як
фольклорне, а значною мірою – як невід’ємну
складову сучасного академічного музично-
виконавського мистецтва” [Там само, 105].
Звертаючи свій погляд до домри, він пише, що
“Не випадково, що в Україні… “прижилась”
чотириструнна домра з квінтовим строєм, більш
відповідним до українського пісенного, переважно
мінорного мелосу” [Там само, 105 – 106].

Як домрист та методист, Станіслав
Струтинській стоїть на позиціях продовжувача
традицій Бориса Олександровича Міхеєва7 –

одного з найвідоміших фахівців харківської
домрової школи, методичні та дидактичні
здобутки якого заклали основу сучасної
інтерпретації домри-кобзи.

Серед його яскравих методичних здобутків,
особливо варто відмітити розробку комплексного
підходу до навчання домриста. Адже він
займається з кожним із своїх вихованців
починаючи зі шкільної лави, скеровуючи та
вдосконалюючи їх виконавське зростання у
музичному училищі. Також ним розроблена
особлива методика на розвиток техніки соліста-
домриста – так звані “вправи на ковзання”, що
вже застосовуються в навчальному процесі
багатьма педагогами-народниками. Особливий
акцент у навчанні виконавця Станіслав
Струтинській ставить на звуковидобуванні та
аплікатурі, результатом яких є особливо дзвінке
звучання інструменту, технічна легкість,
невимушеність звучання. На думку цього
педагога, саме гармонійне поєднання правильного
типу звуковидобування та технічної віртуозності
утворює той жаданий багатьма домристами
результат.

Висновки. Аналізуючи творчі здобутки
С. Струтинського, бачимо, що в його практичній
діяльності паралельно розвиваються такі народні
інструменти як мандоліна, домра, кобза, і в такому
поєднанні вони виходять на нові обрії національної
академічної музики. Своєю плідною працею, що
має різновекторне спрямування, львівський
митець примножує здобутки музично-
виконавської школи західного регіону, стимулює
педагогічний процес, намагаючись об’єднати в
єдиний ланцюг усі ланки-рівні музичної народно-
інструментальної освіти, створюючи творче
середовище для молодих перспективних
виконавців ще на етапі музичної школи. Водночас,
загострює увагу на проблемах, що гальмують
органічний розвиток музичної освіти. Одна з них
– недостатня увага до інструментарію, до питання
укомплектування оркестрів народних

3 В Україні конкурси й фестивалі за участю домри проводяться в Харкові (ім. Г. Хоткевича), в Ужгороді (“Срібний
дзвін”), Симферополі (“Синяя птица”), Запоріжжі (“Акорди Хортиці”), Донецьку (ім. династії Воєводіних),
Кіровограді (“Провесінь”), Ніжині, Євпаторії та ін.
4 Українські музиканти достойно представляють народно-інструментальне мистецтво на міжнародних форумах:
“Кубок Європи” м. Париж (Франція), м. Клінгенталь (Німеччина), “Фестиваль трьох пограничь” м. Гьорліц
(Німеччина), м. Сянок (Польща), на численних фестивалях та конкурсах в Росії.
5 В той же час, в Росії чотириструнна домра не вважається національним інструментом, на відміну від триструнної.
Адже чотириструнна домра виразно продовжує ту лінію вдосконаленої лютні, яка втілилась у мандоліні, а сьогодні
сучасними українськими майстрами продовжує розвиток у реконструйованій кобзі [2].
6 Давидов Микола Андрійович – академік, доктор мистецтвознавства, завідувач кафедри народних інструментів
Національної музичної академії ім. П. Чайковського, автор численних праць з народно-інструментального
мистецтва України.
7 Міхеєв Борис Олександрович (1937) – видатний сучасний виконавець-домрист, педагог і композитор України
[6]. Його твори для домри соло і для домри з оркестром – вагомий внесок у виконавську культуру України.
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інструментів у львівських навчальних закладах.
Відсутність відповідного складу, достатньої
кількості і якості народних інструментів встають
на заваді і повноцінному навчальному процесу, і
концертній діяльності як окремих солістів, так і
музичних колективів.

Підтвердженням вагомості здобутків
львівського домриста є і його творчі контакти й
співпраця з видатними музикантами України,
серед яких: Б. Міхєєв, Г. Клименко (Харків),
Д. Орлова, Л. Олійник (Одеса), М. Белоконєв,
Л. Шорошева, Л. Матвійчук (Київ), І. Харчан
(Чернівці), Б. Гриб (Тернопіль), Н. Судомир (Івано-
Франківськ), М. Вігула (Ужгород), Ж. Гилюк
(Вінниця), В. Івко (Донецьк), М. Тонко (Донецьк),
В. Бондар. (Суми), А. Лівщиць (Ялта),
Т. Осмоловською (Білорусь), з оркестрами Росії
та Польщі.

Колеги-музиканти, учні, відповідаючи на
питання, яке місце посідає С. Струтинський в
сучасному львівському культурному середовищі,
наголошують на явно вираженій “пасіонарній” місії
цієї особи, на жертовному служінні українському
музичному мистецтву та популяризації народно-
інструментального виконавства в Україні та
закордоном. Особливо вагомий його внесок для
рідного регіону – Львівщини. Саме такі діячі, як
Станіслав Струтинській, відроджують з небуття
славетні традиції української культури, плекають
та розвивають її для майбутніх поколінь.
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7 квітня 2010 року
Благовіщення Пресвятої Богородиці.

У народі Благовіщення одержало ще одну назву –
“третьої зустрічі весни” (після Стрітення і
Сорока Мучеників). Вважається, що весна
остаточно поборола зиму.

Бог благословляє землю і відкриває її для сівби.
Історія вшанування Пресвятої Діви Марії

починається з моменту явлення до Неї посланого
від Бога в місто Назарет Архангела Гавриїла,
який, увійшовши в Її будинок, вернувся до Неї з
вітанням, яке висловлює шанобливу повагу:
“Радуйся, Благодатна” (Лк. 1, 28).
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Постановка проблеми. Питання
композиторської творчості завжди
було актуальним та своєчасним. До

даного аспекту зверталися як музикознавці-
теоретики, музиканти-практики, так і виконавці-
інтерпритатори. Що до народно-
інструментального репертуарного забезпечення,
то ця ланка – створювалась у ногу з часом, тобто
із професіоналізацією та академізацією народних
інструментів. На сучасному етапі низка
композиторів (В. Власов, А. Гайденко, В.Зубицький,
Е. Мантулєв, Я. Олексів, В. Подгорний, В. Рунчак,
Л. Самодаєва, А. Сташевський, Ю. Шамо, та ін.)
перебуває в постійному пошуку нового бачення
прийомів та методів виконавської інтерпретації
музичних творів для народних інструментів.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Розвиток оригінального репертуару народників в
Україні сьогодні активно досліджується
українським музикознавством. Відомі праці з
цього питання М. Булди [8, 12 – 19; 13, 12 – 17],
М. Давидова [1, 62 – 72; 3], А. Душного [4; 5; 11,
50 – 56; 13, 41 – 45], В. Дутчак [10, 83 – 94; 13, 33
– 40], Є. Іванова, М. Імханицького [13; 46 – 49],
С. Карася [1, 119 – 126; 13, 50 – 55], Д. Кужелєва,
В. Князєва, Я. Олексіва [1, 160 – 166; 13, 60 – 75],
Л. Пасічняк [1, 261 – 269; 13, 76 – 89], Б. Пица [8,
88 – 107; 9, 20 – 32], А. Семешка, А. Славича [13,
98 – 102], А. Сташевського [12], І. Фрайта [8, 116
– 123], А. Шамігова, В. Янчак. Проблемам
рапертуару, новому осмисленню та сучасному
баченню оригінального академічного жанру, було
присвячено міжнародну науково-практичну
конференцію “Творчість композиторів України для

народних інструментів” [13]. Підвищена
актуальність цієї теми зумовлена необхідністю
усвідомлення вітчизняного репертуару як явища
національної культури, з притаманною їй
неповторністю творчого обличчя та унікальністю
традицій.

До когорти видатних композиторів-народників,
які активно та віддано на протязі всього життя
працювали над поповненням репертуару для
народних інструментів відносимо пропагандиста
народно-інструментального мистецтва, педагога
та диригента, композитора й громадського діяча,
заслуженого діяча мистецтв України, професора
Львівської державної академії ім. М. Лисенка
Анатолія Васильовича Онуфрієнка (1935 – 1997)
[4].

Мета статті – виствітлити та проаналізувати
напрямки композиторського спрямування
А. Онуфрієнка (творчість для баяна, оркестру
народних інструментів, бандури, музика до
вистав).

Виклад основного матеріалу. Гармонійно
розвинута особистість А. Онуфрієнка створила
нове бачення Львівської школи народно-
інструментального мистецтва в творчому
(компонування оригінальнальної музики,
аранжування та перекладання для баяна,
оркестру народних інструментів, бандури,
кларнета, різноманітних ансамблів),
педагогічному (виховання цілого ряду виконавців
та педагогів), науковому (опрацювання та
видання низки посібників, хрестоматій, навчально-
репертуарних збірників, статей з музикознавства),
громадському (головування в ДЕК, участь у
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численних мистецьких заходах, конференціях,
членство в журі виконавських конкурсів),
адміністративному (завідування кафедрою
народних інструментів, посади проректора ЛДК і
Голови правління Львівського відділення
музичного товариства України) та
організаційному (ініціювання ряду конференцій
та конкурсних змагань серед народників)
аспектах цілісної системи формування музиканта-
професіонала.

А. Онуфрієнко – автор оригінальних творів
дидактичного спрямування для:

1. Баяна-соло (“Хороводи”, “Фрески”,
“Вальс”, “Танець з полонини”, “Рапсодія”, “П’ять
прелюдій”, “Маленька сюїта”, “Варіації”,
“Токата”, “Ескізи” та ін.);

2. Ансамблю баяністів (“На полонині”,
“Співанки”, “Маленька поема”, “Порив”);

3. Оркестру народних інструментів
(“Варіації”, “Поема”, “Фантазія”, “Сюїта № 2, 3”,
“Романтичний ескіз”, “Хороводи”, “Увертюра”,
“Гуцульська імпровізація”, “Симфонієтта” та ін.);

4. Бандури (“Поема”, “Ескіз”);
5. Кларнета (“Концертний етюд”);
6. Музики до вистави (М. Кропивницького

“По ревізії”; І. Тендетикова “Хто сміється – тому
не минеться”; Г. Квітки-Основ’яненка “Бой-
жінка”).

На окрему увагу заслуговує оригінальна
академічна композиторська творчість, адже вона
демонструє яскравий індивідуальний стиль
трансформації сталих за образністю,
драматургією розвитку і тембральністю
жанрових моделей. У їх числі концерт, рапсодія,
поема, сюїта, фантазія, варіації, балада, прелюдія
тощо.

Крім того, віднайдена чимала кількість
перекладень композицій світового музичного
мистецтва для баяна (Л. Бетховена, А. Дворжака,
Е. Гріга, І. Стравінського, Д. Шостаковича, та
українських композиторів М. Калачевського,
М. Вербицького, А. Штогаренка, А. Кос-
Анатольського).

Вагомого значення А. Онуфрієнко у своїй
творчості приділяє баяну. Цей фактор зумовлений
низкою причин, одна із яких недостатня кількість
оригінальної музики для даного інструмента, що
спонукало композитора до створення репертуару
в зазначеному напрямку (адже творчість
А. Онуфрієнка для баяна відноситься до 60-х –
70-х років минулого століття).

Баянне напрацювання розглядається в
наступних ракурсах:

1. Репертуар для дітей;
2. Репертуар студента баяніста;

3. Репертуар для ансамблю баяністів;
4. Перекладення для баяна.
Особливість створення репертуару –

література дидактичного спрямування, яка не
лише засвідчила композиторське обдарування
митця, але й продемонструвала узагальнення
його педагогічного досвіду, методичних
напрацювань, розуміння специфіки поетапного
опанування технічно-виразових засобів молодими
виконавцями-баяністами. Важливим аспектом
його мистецької позиції в окресленій галузі є
методична спрямованість, у якій А. Онуфрієнко
дотримується поглядів, які відрізняли музику для
дітей Й.С. Баха, Р. Шумана, Б. Бартока. Кожен з
названих митців усвідомлював потребу виховання
підростаючого покоління на зразках
високохудожньої, національно-окресленої
творчості, яка оперує усіма засобами модерного
музичного мистецтва. Тобто музика для дітей
розглядалась ними не лише як засіб технічного
вдосконалення, але й як потужний чинник
естетичного виховання, тому перед творами,
написаними для музикантів-початківців
обов’язково ставились і художньо-виконавські,
інтерпретаторські завдання.

Другим істотним аспектом було забезпечення
відповідного репертуару різних технічних рівнів,
що зумовлювало єдність, тяглість і спадкоємність
навчальних завдань. Важливо було також надати
дидактичним творам жанрової та образної
різноманітності, до яких у ХХ столітті
долучаються і стильові відмінності, завдяки чому
можна повніше реалізувати потребу
індивідуального підходу до повнішої мистецької
реалізації творчої особистості.

Власне з цієї позиції варто розглянути доробок
А. Онуфрієнка як творця навчальної літератури
різних рівнів для баяна. Будучи досвідченим
педагогом з багатолітнім стажем діяльності, він
звертався до цієї важливої ділянки творчості,
усвідомлюючи принципово нові вимоги до
різнорівневої підготовки виконавця-баяніста в
умовах стрімко зрослих потреб академічного
фахового народно-інструментального виконавства.
Саме тому серед композицій даної групи
представлено як мініатюри, які відрізняє
доступність технічних засобів, так і масштабні
віртуозні твори, які сягають рівня високотехнічних
концертних п’єс.

Крім баянної музики творча спадщина митця
складає велику кількість перекладень для баяна
творів світової класики, а також низку композицій
для оркестру народних інструментів. “Твори низки
американських та інших іноземних композиторів
переклав для баяна доцент консерваторії
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А.В. Онуфрієнко. Завідуючий кафедрою
народних інструментів, він багато років
займається цією справою, вважаючи її важливим
елементом національного виховання” [2].

Творчість для оркестру народних інструментів
є значно більш зумовленою, ніж баянна, оскільки
музика композитора для оркестру народних
інструментів поставала насамперед з потреб
педагогічної діяльності. У оркестрових
композиціях спостерігається не лише авторська
еволюція стилістики, музичної мови, гнучкість
постановки методико-педагогічних завдань.
Цікавим аспектом спостереження може
послужити погляд на комплектування оркестру
народних інструментів, склад інструментальних
груп та їх функції в оркестровій тканині, вибір
виразових засобів.

До народно-оркестрової творчості А. Онуфрієнко
послідовно звертався протягом усього життя.
Саме з оригінальної музики для оркестру
народних інструментів майбутній митець розпочав
ще в далекому 1959 році, і є невід’ємною
складовою творчого портрету маестро
композитора. Вона характеризується
неоромантичною стилістикою та установками на
оркестр андреєвського домро-балалаєчного типу
з провідною мелодичною функцією баянів,
доповнений мінімальною групою ударних.

Оркестрове напрацювання розподіляється на:
1. Твори для баяна з оркестром (“Романтична

п’єса”, Сюїта (фінал “Веснянки”), “Замальовки”);
2. Твори великої форми (Фантазія, Увертюра,

“Сюїта № 1, 2”, Варіації Симфонієтта, Рапсодія);
3. П’єси (Елегічна поема “Пам’яті героїв”,

Маленька поема, Поема, Порив, Хороводи,
Гуцульський танець, На полонині, Танець,
Награвання, Спогад, Гуцульська імпровізація,
Піонерський марш, Співанки (слова та музика
автора).

За підсумками наукових робіт студентів 1958
– 1959 навчального року у Львівській консерваторії
відбулась науково-творча студентська
конференція1. У рамках заходу відбувся концерт,
на якому А. Онуфрієнко проявив себе в різному
амплуа, зокрема як інструментовщик (Гомоляка
“Карпатські ескізи”), композитор (А. Онуфрієнко
“Народні сценки”), диригент оркестру народних
інструментів ЛДК ім. М. Лисенка.

По закінченню вузу, молодий фахівець
систематично диригує різноманітними

оркестрами, створює для них оригінальні твори
та перекладання (інструментування, обробки). У
березні 1964 р. студентським оркестром народних
інструментів ЛДК, у рамках студентської
конференції2 було виконано “Дві прелюдії” та “Дві
мініатюри” А. Онуфрієнка (диригент, студент IV
курсу С. Коб’ялко), та “Етюд f-moll” К. Мяскова
в оркеструванні А. Онуфрієнка (диригент, студент
V-курсу В. Рябінін).

Восени (27 листопада) цього ж року відбулась
презентація твору А. Онуфрієнка “Романтична
п’єса для баяна з оркестром народних
інструментів”. Виконання твору відбулось з
оркестром народних інструментів Львівської
консерваторії ім. М. Лисенка (Великий зал) під
диригуванням автора. Соло на баяні виконав
старший викладач ЛДК, лауреат Всесвітнього
фестивалю В.В. Воєводін.

У Львівській обласній філармонії відбувся
звітний концерт ОНІ ЛДК ім. М. Лисенка. У пресі
того часу зазначається: “У першому відділенні
диригував А. Онуфрієнко. Творчий дебют
молодого композитора і диригента пройшов
успішно, аудиторія нагороджувала його
заслуженими аплодисментами” [15].

У якості диригентів студентським оркестром
народних інструментів В. Воєводін та А.Онуфрієнко
створили творчий тандем, який переріс у значні
творчі напрацювання в репертуарному та
виконавському спрямуваннях. Як підмічає
старший викладач ЛДК ім.  М. Лисенка
В. Філатов: “Керівники колективу В. Воєводін і
А. Онуфрієнко взяли за мету збагатити репертуар
не тільки за рахунок творів, написаних у своєрідних
формах чисто народного (пісенно-
танцювального) характеру, але і за рахунок
кращих зразків сучасної інструментальної
спадщини. Як результат, відмінний концерт
оркестру, присвячений 50-річчю Радянської
України. Його програма відкривалася величною
увертюрою до опери “Заграва” лауреата
державної премії, заслуженого діяча мистецтв
УССР А.Й. Кос-Анатольського. Оркестр звучав
монолітно, підкоряючись волі і енергії диригента
А. Онуфрієнка. Варто зазначити, продовжує
автор, що на цьому концерті на погляд слухачів
цікавими були “Чотири замальовки” А. Онуфрієнка
для баяна з ОНІ, соло на баяні В. Воєводіна [14].

Паралельно до творчої, педагогічної та
адміністративної роботи, Анатолій Васильович
часто відвідував різні навчальні заклади, зокрема

1 Науково-творча студентська конференція (підсумки наукової роботи СНТ за 1958 – 59 учбовий рік) //
ЛДК ім. М. Лисенка (15 – 19 травня 1959 року): Програма. – Львів, 1959. – 4 с.
2 Студентська наукова конференція (присвячена 150-річчю від дня народження Т.Г. Шевченка) // ЛДК ім. М. Лисенка
(25 – 28 березня 1964 р.): Програма. – Львів, 1964. – 8 с.
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початкові (музичні школи). Професор був
присутній на репетиціях творчих колективів, й
оркестровому класі. Ним створено низку
композицій для оркестру початкових мистецьких
навчальних закладів. Кореспондент газети
“Львівська правда” К. Костіна зазначає: “Ось і
недавно, слухаючи “Піонерський марш” у
виконанні оркестру народних інструментів
Львівської музичної школи № 4, я подумала про
те, як характерна історія створення цього маршу
для наших днів. Частим гостем юних
оркестрантів став завідувач кафедри
консерваторії Анатолій Васильович Онуфрієнко.
Він і подарував дітям написаний спеціально для
їхнього оркестру “Піонерський марш” [7].

У концерті присвяченому 40-річчю
воз’єднанню західноукраїнських земель із
Радянською Україною у складі СРСР, у виконанні
оркестру народних інструментів з успіхом було
презентовано нову композицію професора
А. Онуфрієнка – “Варіації” [6]. У концертному
залі Львівської консерваторії 17 червня 1982 р.
ОНІ вузу під керуванням та диригентською
паличкою А. Онуфрієнка, було виконано низку
творів, серед яких авторські композиції “Елегічна
поема” та “Варіації”.

Ряд творів композитора А. Онуфрієнка увійшли
до репертуару різних колективів, ансамблів,
різноманітних оркестрів. Через декілька десятків
років, на конкурсі, присвяченому його памяті3

(Дрогобич, 2009) було відновлено “Фантазію”
автора для оркестру народних інструментів. Твір
презентував оркестр українських народних
інструментів Львівської національної музичної
академії імені Миколи Лисенка під орудою його
учня В. Гарбарука та Я. Олексіва.

Трактування бандури як академічного
інструменту, зумовлене вдосконаленням фахової
освіти та розвитком концертної практики зумовило
гостру потребу забезпечення відповідного
виконавського репертуару, який би розкривав
потенціал технічно вдосконаленого інструменту
у рамках традиційних та новітніх жанрів
концертного та дидактичного репертуару.

А. Онуфрієнко звернувся до бандурного
репертуару у 1973 р. Створений композитором
“Ескіз” є нефольклорноорієнтованою оригінальною
композицією для бандури соло як академічного
інструменту. В основу тричастиного твору
покладено фактурні типи та мелодичні моделі, які
розкривають інструментально-виразовий
виконавський потенціал інструменту.

Використання народних інструментів у
супроводі до театральних вистав має в
українському театрі свою давню традицію.
Відомо, що троїсті музики акомпанували в
театрах, заснованих Гнатом Хоткевичем, з
бандурою на сцену виходили актори різних труп
театру корифеїв і сам Марко Кропивницький,
театралізовані дійства з оркестрами та
ансамблями народних інструментів пропонували
глядачам хори Д. Котка та хореографічна трупа
В. Авраменка.

Природним і органічним є звертання до
оркестру українських інструментів у музичному
супроводі до різновидів театрального мистецтва
української класики (водевіль, співогра, етюд,
радоспів) Г. Квітки-Основ’яненка, М.Кропивницького,
І. Тендетникова, створеної А. Онуфрієнком на
початку 1970-х років.

Музика до водевілю-жарту на одну дію
“Бой-жінка” Г. Квітки-Основ’яненка написана
в лютому 1971 року, включає вступ та пісню Насті
(з першої яви) та ескізу пісні улана Сумасвода (з
другої яви).

До етю ду на о дну дію “По  рев із і ї”
М. Кропивницького композитор написав вступ,
пісню Писаря “Однажды собралися…” (з п’ятої
яви), другу пісню Писаря “Ти ж було, кумо моя…”,
пісню Пріськи “Ой, випила, вихилила” та третю
пісню Писаря “Во саду ли…”.

До водевілю “Хто сміється – тому не
минеться” І. Тендетникова було створено вступ,
мелодраму, загальну пісню “Вибачайте, добрі
люде” і заключний козачок.

Висновки. Композитор живий, допоки його
музика звучить і сприймається народом. Так і
композиції Анатолія Васильовича через багато
років є навчальним репертуаром, виконуються та
перекладаються різноманітними колективами та
виконавцями, входять до навчального репертуару
різних ВНЗ, живуть у пам’яті його учнів та колег
передаючись із покоління в покоління.
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СУЧАСНА МУЗИЧНА ОСВІТА:
ЄВРОІНТЕГРАЦІЙНИЙ КОНТЕКСТ

У статті розглядаються питання професійної вищої музичної освіти в Україні, спрямованої на
підготовку особи до виконання обов’язків та завдань (професійних робіт) певної первинної посади. Перелік
таких посад обмежений, адже переважна їх більшість потребують від здобувачів попереднього стажу
роботи за фахом, відповідно до цього програма вищої освіти нового напряму підготовки, на відміну від
Європейських програм, більш вимоглива, але менш гнучка.

Ключові слова: музична освіта, музиканти-виконавці, кваліфікація, філософія, музикознавець.
В статье рассматриваются вопросы профессионального высшего музыкального образования в

Украине, направленного на подготовку личности к выполнению объязанностей и заданий (профессиональных
работ) определенной первичной должности. Перечень таких должностей ограничен, потому что
большинство из них требуют от соискателей предыдущего стажа работы по профессии, соответственно
программа высшего образования нового направления подготовки, в отличии от Европейских программ,
более требовательна, но менее гибкая.

Ключевые слова: музыкальное образование, музыканты-исполнители, квалификация, философия,
музыковед.

The article raises the questions connected with higher occupational musical education in Ukraine what is
aimed at preparation of a person for execution of duties and tasks (skilled works) on the primary position. The list
of such positions is quite narrow, as most of the positions require from applicants previous work experience on the
specialty. Pursuant to the above stated the program of the new drift of higher education in contrast to the European
one is more strict though less flexible.

Key words: musical education, musician-performer, qualification, philosophy, musicologist.

УДК 78(4)

Актуальність теми. Розвиток сучасної
системи музичної освіти потребує не
тільки оновлення змісту навчання на

всіх освітньо-кваліфікаційних рівнях, але й

приведення у відповідність до реалій сьогодення
діючого класифікатора професій (ДК 003-95).

Є всі підстави говорити також і про відоме
неблагополуччя дослідницької тематики в
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прогнозованому плані. Так, відзначаючи помітне
зростання уваги музикантів-дослідників до
важливого теоретичного дослідницького напряму
– підготовки музикантів-виконавців, не можна не
дійти висновку про те, що майже всі вітчизняні
дослідження виходять з існуючої моделі: відсутні
спроби зробити нові, оптимальні моделі. Основна
увага дослідників у працях такого змісту
спрямована на критичну оцінку функціонуючої
системи порівняно з кращими зарубіжними
моделями підготовки музикантів, однак такі
джерела не використовуються, що знижує
теоретичну та практичну значущість дослідження.
Тобто, науковий пошук, який недостатньо
підкріплений знанням світового музикознавства
втрачає масштабність, стаючи заздалегідь
безперспективним, веде до ізоляції української
науки.

Мета статті. Такий стан справ змушує
розробити концептуальні засади розвитку
української музичної освіти і науки та визначити
пріоритетні напрями дослідження в
музикознавстві, адже це окрема галузь знань, яка
має свій науковий простір, об’єкт і предмет
дослідження, а тому повинна вивчатись за
новими, властивими лише їй закономірностями,
методологічними принципами і рівнями.

Виклад основного матеріалу.  Варто
зазначити, що саме філософія продовжує
традиційно заповнювати методологічну тему
музикознавчих досліджень. Останнім часом
взаємодія музикознавства і філософії
наповнюється новим змістом, в якому
домінуючого значення набуває духовно-
світоглядна проблематика. Теорія і методологія
формування світоглядних орієнтацій сучасної
молоді – один з пріоритетних напрямів
музикознавчих досліджень, що характеризуються
різними концептуальними поглядами.

Значного поширення набувають синергетичні
підходи, в основі яких лежить новий
міждисциплінарний напрям наукового пошуку,
який дає змогу реалізувати принцип
поліпарадигмальності музичної освіти у двох
вимірах – персоніфікованому (цілісне ставлення
особистості як образу “ЕГО”) та метафізичному, що
передбачає вихід особистості за межі образу “ЕГО”
і самореалізацію у виявленні людської сутності.

Протягом останніх років, як відомо, під егідою
Ради Європи та ЮНЕСКО зокрема, Міжнародної
асоціації університетів Європейського центру
вивчення вищої освіти, розроблено документи,
спрямовані на гармонізацію архітектур системи
європейської вищої освіти. Прийнято конвенцію
“Про визнання кваліфікацій вищої освіти в

Європейському регіоні” (м. Лісабон, 1997),
Сорбонську декларацію (Париж, 1998), Болонську
декларацію (Болонья, 1999) щодо вироблення
єдиних вимог до рівня освіти, введення у вищих
навчальних закладах державних стандартів
підготовки фахівців.

На конференції міністрів країн Європи,
відповідальних за сферу вищої освіти
“Загальноєвропейський простір вищої освіти –
досягнення цілей” (Берген, 19 – 20 травня 2005 р.)
схвалено приєднання і нашої держави до
Болонського процесу.

У зв’язку з цим актуального значення набули
питання збереження методологічних засад
української музичної освіти, яка є
культурологічною за сутністю і передбачає
всебічний духовний розвиток особистості митця.

У контексті Міжнародної Стандартної
Класифікації занять (МЄКЗ-88) “кваліфікація”
трактується як здатність фахівця виконувати
конкретні завдання та обов’язки в рамках нового
виду діяльності. Маючи освітню кваліфікацію,
випускник вищого навчального закладу в Європі
має право самостійно працевлаштовуватися в
певній предметній галузі.

Специфікація терміну “кваліфікація” у нас, в
межах діяльнісного підходу, змістово більш
наповнена та диференційована.

Професійна вища музична освіта в Україні
спрямована на підготовку особи до виконання
обов’язків та завдань (професійних робіт) певної
первинної посади. Перелік таких посад
обмежений, адже переважна їх більшість
потребують від здобувачів попереднього стажу
роботи за фахом, відповідно до цього програма
вищої освіти нового напряму підготовки, на
відміну від Європейських програм, більш
вимоглива, але менш гнучка [4]. Кваліфікація,
здатність працівника виконувати конкретні
завдання та обов’язки в межах нового виду
діяльності, має два параметри:

- рівень професійної діяльності, що
визначається складністю і обсягом завдань та
обов’язків робіт;

- освітньо-кваліфікаційний рівень, що має
відповідати рівню професійної діяльності.

У документах про освіту, чи інших постановах
про професійну підготовку, кваліфікація
визначається через професійну назву роботи за
кваліфікацією професії. Це певною мірою
стосується кваліфікацій фахівців у галузі
музичного мистецтва. Проте, необхідно
зазначити, що Державний класифікатор України
(Класифікатор професій ДК 003-95) потребує
певних доповнень, оскільки не повністю відтворює
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посади на яких може використовуватися
зазначений спеціаліст. Розробки моделі діяльності
музиканта-виконавця – випускника вищого
музичного навчального закладу, безумовно,
процес творчий, дослідницький значною мірою
тому, що створення стандарту, в якому
відтворюється доля людей, передбачає  певність
варіантності, можливості вибору стратегії,
тактики управління музичною освітою на всіх
рівнях.

Висновки. Таким чином, оновлення змісту
музичної освіти в контексті європейських процесів
повинно відбуватись на основі збереження науково-
творчого потенціалу виконавських спеціальностей
вищих музичних навчальних закладів усіх освітньо-
кваліфікаційних рівнів за умов:

- забезпечення наступності змісту навчання на
всіх рівнях системи музичної освіти;

- синхронізації циклів фундаментальної,
гуманітарної, професійно орієнтованої та фахової
підготовки музикантів-професіоналів у навчальних
планах і програмах;

- впровадження до навчального процесу
новітніх педагогічних технологій;

- забезпечення музичної освіти сучасним
науковим підґрунтям;

- багатовекторності участі студентів та
викладачів у міжнародних та  українських освітніх
програмах мистецького спрямування.

Зрозуміло, що коло пріоритетів сучасної музичної
освіти не обмежується зазначеним вище, воно
значно ширше. Сьогодні цей зміст є переходом від
фундаменталізму до поліфундаментальності в
категоріальному способі мислення, що відкриває
перед музикознавством багатогранний простір нових
завдань, нових проблематик, які потребують
глибинного теоретичного осмислення, в їх
методологічному і світоглядному базисі.
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кваліфікації існуючих музичних спеціальностей,
зокрема, музично-виконавських спеціалізацій у
галузі “Музичне мистецтво”. Так у зазначеному
класифікаторі відсутня кваліфікація “концертний
виконавець”, однак підготовка концертних
виконавців у вищих музичних навчальних
закладах здійснюється протягом багатьох років.
Такий спеціаліст за роки навчання в музичному
навчальному закладі повинен значно збагатити
сольний та ансамблевий репертуар, що включає
твори різних епох, жанрів, стилів та форм;
оволодіти здатністю представити власну
виконавську інтерпретацію, знати особливості
основних виконавських шкіл, специфікацію
ансамблевого виконавства, володіти сценічним
артистизмом, вільно читати з нотного аркуша,
мати певний досвід концертних сольних чи
ансамблевих виступів, вміти адаптуватися до
роботи в концертних організаціях.

Адаптація змісту вищої освіти через державні
стандарти (освітньо-кваліфікаційні характеристики
та освітньо-професійні програми підготовки
фахівців) до потреб суспільства, а також
диверсифікація основних напрямів розвитку вищої
освіти в Україні дозволить підвищити академічну
та професійну мобільність фахівців, створити
механізм безпосереднього оновлення змісту
вищої освіти.

В оновленні системи вищої освіти
стандартизація її складових посідає значне місце.
Галузевий стандарт зі спеціальності “Музичне
мистецтво” напрямку підготовки 0202
“Мистецтво”, підготовка якого ще триває, повинен
розроблятись у кожній виконавській спеціальності
з урахуванням європейського рівня вимог до вищої
музичної освіти.

Зміст освіти у зазначеному стандарті повинен
подаватись у вигляді навчальних елементів, що
формують інформаційний об’єм і рівень засвоєння
знань у процесі вишколу, відповідно до вимог
освітньо-кваліфікаційних характеристик.

Галузевий стандарт вищої музичної освіти
віддзеркалює механізм порівняння очікуваних
результатів певного виду музичної діяльності, на
основі якого можна констатувати відповідний
освітній рівень, моделювати та коригувати
музично-освітню діяльність. Стандартизація при
цьому виступає засобом організації діяльності
музиканта-виконавця і спрямовується на
досягнення необхідного рівня якості та
ефективності.

Моделювання діяльності музиканта-виконавця
системно досліджує всі аспекти і характеристики
цієї діяльності, зокрема, соціальні функції професії,
структурно-функціональний склад діяльності,
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Постановка проблеми, аналіз
останніх досліджень та
публікацій. Сучасна наукова думка

містить неодноразові спроби з’ясувати смисл
творчого мистецького процесу, місце в ньому
натхнення, уяви, фантазії та інших складових
мистецької діяльності. Питанням
загальнонаукових закономірностей організації
творчого процесу присвячені праці Г. Воллеса,
Г. Гельмгольца, П. Енгельмаєра, А. Пуанкаре,
В. Роменця, інших. Мистецькі аспекти натхнення
з’ясовувались у дослідженнях Е. Денісова, Б.Руніна,
Д.Смірнова тощо.

Метою статті є визначення умов та специфіки
виникнення натхнення як особливого стану
людської психіки, місця і значення його в процесі
творчої мистецької діяльності. Відповідно до
мети, завданнями даного викладу визначимо:
дослідити теоретичні аспекти механізму
виникнення натхнення,  з’ясувати закономірності
його впливу на мистецький творчий процес.

Виклад основного матеріалу. Особливе
місце в структурі творчого процесу належить
натхненню. Натхнення – це передумова творчості
в самому глибокому її розумінні. Творчість, не
позначена хоча б найменшим проявом натхнення,
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НАТХНЕННЯ В ТВОРЧОМУ МИСТЕЦЬКОМУ ПРОЦЕСІ
Стаття присвячена дослідженню закономірностей виникнення натхнення в процесі творчої мистецької

діяльності. У ній розглянуто психологічні аспекти творчого процесу, дана характеристика складових
творчого механізму, з’ясовано роль натхнення в процесі активізації творчої діяльності.

Ключові слова: творчість, натхнення, активізація.
Статья посвящена исследованию закономерностей возникновения вдохновения в процессе творческой

художественной деятельности. В ней рассмотрены психологические аспекты творческого процесса, дана
характеристика составных  творческого механизма, выяснена роль вдохновения в процессе активизации
творческой деятельности.

Ключевые слова: творчество, вдохновение, активизация.
The article is devoted to research of laws inspiration conformities in the process of creative artistic activity.

The psychological aspects of creative process are considered in it. There is a description of creative mechanism
constituents there. The role of inspiration is found out in the process of activation in creative activity.

Key words: creation, inspiration, activation.
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перероджується в холодне ремісництво, у
виробництво нікому непотрібної продукції.

Натхнення – особливий стан людини, який
характеризується піднесенням її творчих сил,
активізацією всіх творчих процесів. У такому
стані одночасно приводяться в дію всі сфери
психіки. Спостерігається особлива ясність
свідомості, велика продуктивність мислення і
творчої фантазії, наплив почуттів та виключна
зосередженість уваги на об’єкті творчості.

Справжнє мистецтво, стверджує С.В. Рахманінов,
– існує завдяки натхненню [12, 98]. Психологи
пояснюють натхнення по-різному. Одні
стверджують, що це “боже осяяння” як
підсвідомий інтуїтивний прояв “творчого духу”,
пов’язуючи його лише з художньою творчістю.

Інші розглядають натхнення як результат
напруженої праці, зумовлений суспільними та
індивідуальними стимулами творчості.
Натхненними і творчими можуть бути всі види
трудової діяльності [19, 136].

Дослідники психології шахістів звертали увагу
на те, що ще до застосування конкретного ходу в
гравця виникає потреба в ньому на основі
вивчення ситуації. Саме так композитор у
поєднанні музично-конструктивних елементів
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завжди присутнє щось мимовільне, стихійне, те,
що художником не усвідомлюється, не
аналізується, та, мабуть, і немає в цьому потреби.

Елемент мимовільності розповсюджується не
лише на механізм суб’єктивної творчої дії, але і
на зміст твору.

У полеміці з Платоном Арістотель
стверджував, що: “Богонатхненні поети не
знають, що творять. Вони творять те, на що їх
наштовхнула Муза” [2, 60].

Довершеність справжнього витвору
мистецтва, – нехай це буде живопис, скульптура,
архітектура, музика – саме в цьому і виражається,
здається, що людина не причетна до його
створення. Це і є найвищий прояв творчого генія.

Б.М. Рунін у своїй праці робить висновок, що
природою творчості є творчість природи. Творчий
пошук художника є ніщо інше, як процес
еволюційної саморегуляції, тобто зв’язок трьох
факторів, наближених до природних.

Це – пам’ять, уява (плюс інтуїція) та
вибірковість. Усі фактори беруть участь у
творчому акті в такому ж співвідношенні як видова
пам’ять (спадковість), мінливість та натуральний
відбір у природному видоутворенні [14, 63].

Натхнення психологічно пов’язане з
передчуттям, зародженням певного творчого
замислу, з виникненням особливого настрою,
знайомого діячам усіх мистецтв і взагалі
поетичним натурам.

В одному з листів А. Моцарт писав:
“Натхнення приходить до мене з надзвичайною
легкістю. Звідки і як воно приходить? Я нічого
про це не знаю. Думки, які мені подобаються, я
тримаю в пам’яті, наспівую. Вибравши одну
мелодію, у відповідності до вимог композиції,
приєднується наступна.

Усі ці шматки створюють “сире тісто”, душу
охоплює полум’я, твір поступово росте, чую його
виразніше. Пізніше процес творення завершується в
моїй голові незалежно від величини твору” [18, 15].

Присутність натхнення у творчому процесі
кожний творець розуміє, відчуває по-своєму.

Часто у публічній полеміці виникають
протиріччя в процесі визначення цього явища.
Приведемо для прикладу думки та
висловлювання визначних представників різних
видів мистецтв та науки.

Бетховен про себе говорив так: “Ви запитуєте,
звідки я беру свої ідеї? Вони приходять разом із
натхненням. Я їх ловлю на лоні природи, в лісі, на
прогулянках, у нічній тиші, рано вранці. Згодом
вони перетворюються у звуки, бунтують,
бешкетують, доки не опиняться на нотному
папері” [1, 281].

отримує внутрішній поштовх у напрямку
інтуїтивного пошуку потрібної музичної форми.
Отже, разом з визріванням цілісної форми визріває
і характер образного замислу.

У творчому натхненні завжди присутнє щось
немотивоване, стихійне, неусвідомлене
художником, але надзвичайно природне.

Сергій Бондарчук у статті про О. Довженка
пише, що його фільм “Земля” справляє враження
наче це витвір не людини, а природи. Досконалість
справжнього твору мистецтва в цьому і полягає.
Між творчістю природи та творчістю людини
безсумнівно існує чітко визначений історичний та
логічний зв’язок.

Ось як висловлює свою думку С. Рахманінов:
“Сочинять музыку для меня такая же насущная
потребность, как дышать или есть: это одна из
необходимых функций жизни. Постоянное
желание писать музыку – это существуюшая
внутри меня жажда выразить свои чувства при
помощи звуков, подобно тому, как я говорю,
чтобы высказать свои мысли” [7, 10].

Людина не лише змінює форму того, що дано
природою: в тому, що дано природою, вона втілює
разом і з тим і свою свідому мету, яка, немов
закон, визначає спосіб і характер її дій і якій вона
повинна підкоряти свою волю.

“Ми передбачаємо працю в такій формі, в якій
вона є виключно надбанням людини. Павук робить
операції, що нагадують операції ткача, і бджола
будовою своїх воскових комірок осоромлює
деяких людей-архітекторів. Але й найгірший
архітектор від найкращої бджоли з самого початку
відрізняється тим, що перш ніж будувати комірку
з воску, він уже збудував її у своїй голові. В кінці
процесу праці виходить результат, який на початку
цього процесу був в уяві людини, тобто ідеально”
[11, 176].

Потреба в творчості активізує сприйняття
різноманітних зовнішніх вражень, підсилює
гостроту та динамізм реакцій, мобілізує допоміжну
діяльність минулого багатогранного досвіду. Від
цього залежить сила творчого імпульсу.

М. Шагінян писала: “Знає кожний жрець
мистецтва, – якщо натхнення у нього обмаль, тоді
він не справжній творець” [19, 90].

Коли автор задихається через брак творчої
енергії – твір заповнюється пустотами,
необов’язковим матеріалом. Як наслідок, –
справа не доходить до завершення. Залишаються
тільки ескізи та фрагменти.

Характер творчого процесу від задуму до
готового твору – індивідуальний для кожного
творця залежно від суб’єктивних і об’єктивних
факторів. Варто нагадати, що в процесі творчості
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В інтерв’ю за 1945 рік Ігор Стравінський
говорив: “В творчості я намагаюсь, по
можливості, обмежувати те, що називається
натхненням. Згідно загальних мірил натхнення –
це емоційне хвилювання, яке приводить в рух
творчу уяву. Я не погоджуюсь. Творчість – це
апетит, який з’являється від бажання щось
відкрити. Як тільки таке відкриття відбувається,
народжуються емоції, які супроводжують весь
творчий процес. Композитор повинен відчувати
радість творчості. Перешкоди та потрясіння на
цьому шляху мають бути лише на користь
творцю…

Я творю тому, що створений для цього і не
можу інакше. Пишу музику просто: складаю
фрагмент за фрагментом, немов дитина складає
дерев’яні кубики, тобто задумую всю композицію
як спонтанне бачення. Художник для мене схожий
на яблуневе дерево. Коли приходить час, хоче він
цього чи ні, воно вкривається квітами, потім
починає плодоносити. Яблуня не знає і не питає
як оцінять її продукцію, так і справжній композитор
не питає, сподобається чи ні його продукція
цінителям мистецтва” [9, 142 – 144].

Д. Шостакович у роздумах про натхнення
висловлював таку думку: “Не люблю говорить о
вдохновении вообще, это звучит подозрительно.
Только тогда не стыдно говорить, когда вы
нуждаетесь в сотрясении воздуха. Остальное
время лучше не упоминать о нем вовсе” [9, 45].

Перед тим, як писати новий твір, композитор
знаходиться в пошуках ідеї. Вона може прийти в
результаті серйозного обдумування, роздуму, – а
може прийти в “готовому вигляді” – як щаслива
знахідка, як неочікуване осяяння, як спалах у
мозку. Такий стан можна виразити словами
Брайана Фернейхоу: “Натхнення приходить тоді,
коли раптові інтуїтивні імпульси створюють живі
нитки взаємозв’язку, по яких рухаються і діють
схожі ідейні сили”.

Передбачити всі фактори та умови розвитку
яскравої творчої індивідуальності неможливо.
Шлях кожного художника не пролягає в попередньо
визначеному руслі, стверджує Р. Щедрін.
Надзвичайно важливий спонтанний момент. У
кожному окремому випадку з’являється бажання
розв’язати ту чи іншу задачу якимось новим,
невідомим до цього шляхом, з’являється азарт
освоєння незвичного.

А цілі диктуються самим життям, багатством
накопичених вражень. Досвід набувається з
кожним попереднім кроком, уява веде нас у
майбутнє. Співвідношення уяви та досвіду
визначає силу творчої еволюції [20, 2].

Г. Гельмгольц – фізик, фізіолог і психолог – так

розкривав методи своєї творчої роботи:
“Натхненні думки часто вкрадались у моє
мислення так, що спочатку їхня важливість не
усвідомлювалась, і потім часто не можна було
відтворити – за яких умов вони прийшли. Вони
просто з’явились і це все, що я можу сказати.
Але в інших випадках вони приходили раптом без
будь-яких зусиль з мого боку, як натхнення. Вони
ніколи не приходили за письмовим столом і тоді,
коли мозок був утомлений. Довести справу до
такого стану, без довгої  попередньої праці у
звичайних умовах неможливо.

Потім, коли втома від цієї роботи минає, можна
прийти у стан повної фізичної свіжості і хорошого
самопочуття, перед тим як прийдуть хороші ідеї.

Часто вони приходять ранком, коли я
прокидаюсь. Про це говорив і Гете в часто
цитованих віршах”.

Спостереження математика А. Пуанкаре
збігаються з думками Гельмгольца: “Раптові
натхнення ніколи не можна викликати навмисне…
Вони приходять після кількох днів вольових зусиль,
які здавались абсолютно безплідними…Результати
натхнення створюються тільки працею, але, крім
того, ці результати треба перевіряти” [4, 773 –
774].

Чи не найбільш популярною стала
чотиристадійна “теорія мислення”, створена
Г. Воллесом. Він розмежовував такі його стадії:
підготовка, визрівання, натхнення (осяяння) і
перевірка істинності.

На його думку, в повсякденному потоці
мислення ці чотири стадії постійно перекривають
одна одну. Навіть у дослідженні однієї і тієї ж
проблеми мозок може несвідомо виношувати
який-небудь один її аспект, будучи в той самий
час свідомо поглиненим підготовкою або
перевіркою іншого аспекта цієї ж проблеми.

Слово “визрівання” (inkubation) передбачає
насамперед несвідому роботу над проблемою в
період спрямованої уваги на інші питання, тобто
після періоду підготовки і перед періодом
натхнення вклинюється період відсутності уваги
до проблеми [13, 168].

Висновки вченого тісно переплітаються з
думками композитора П. Чайковського, який у
листі до Н. фон Мекк від 24. 06. 1878 року писав:
“Я творю завжди, в кожну хвилину, незважаючи
на обставини. Деколи з цікавістю спостерігаю за
цією безперервною роботою, яка сама по собі,
незалежно від предмету розмови з людьми,
виникає в тій частині голови, що належить
музиці… Люди, які переконують себе в тому, що
творець у хвилини натхнення здатний засобами
свого мистецтва виразити те, що він відчуває, –
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помиляються. Не маючи особливих причин
радіти, я можу проникнутися веселим творчим
настроєм і, навпаки, серед веселих, безтурботних
обставин створити річ, проникнуту сумними та
безнадійними почуттями…

Я пишу завдяки внутрішньому поклику,
окрилений вищою, що не підлягає аналізу, силою
натхнення, або просто працюю, кличучи цю силу.
Деколи натхнення вислизає, не дається. Потрібно,
необхідно перемагати в собі лінощі, щоб не
опинитися у полоні делітантизму. Натхненний
період роботи – надзвичайно приємний, цікавий.
Він приносить особливу насолоду, поряд з
тривогою та нервовим збудженням” [6, 83].

Натхнення, пронизуючи працю художника,
живиться цією працею і народжується в праці.
Справжній творець почуває себе дискомфортно без
творчої роботи. Ця діяльність для нього і робота, і
відпочинок. У такої людини немає вибору, вона
змушена працювати так, як цього вимагає її фізіологія.

“Працю я ставлю на перше місце, – говорив
Кара Караєв. – Звичайно, спонтанне натхнення
зможе прийти і деколи приходить, але тільки під
час творчого процесу, коли пересилюєш лінощі.
Важливо перемогти інерцію думки, адже
натхнення – це напруження, мобілізація всіх сил
в однократний момент” [10, 17].

П. Чайковський наголошував, що “натхнення
не варто вичікувати. Перш за все необхідна праця,
праця, праця. Пам’ятайте, що навіть людина
наділена здібностями генія, не зробить нічого
великого, якщо не буде старанно працювати…”
“Натхнення – це такий гість, який не любить
відвідувати лінивих” [6, 83 – 84].

Аналізуючи крилаті вислови визначних творців
мистецтва та науки, можемо зробити висновок,
що лише в наполегливій, клопіткій праці приходить
натхнення. Натхненна праця дає змогу художнику
здійснювати найзаповітніші мрії та бажання
шляхом раптових стрибків розуму, коли
проявляються здібності, звільнені від важких пут
суворого міркування.

Велике значення має стабільний режим праці,
самоорганізованість та самодисципліна. Важливо
цінувати кожну хвилину робочого часу. Необхідна
здатність емоційно “переживати” час,
розчинятися в ньому, зупиняти у своїй свідомості
його плинність, його прекрасні миттєвості.

Удаване неробство, dolce far niente, оспіване
Пушкіним, насправді є необхідним етапом
творчого процесу. Цей прихований підсвідомий
етап пов’язаний з підведенням підсумків
досягнутого для усвідомлення нового,
оригінального задуму, вільного від логічної
упередженості, від інерції попередніх праць.

М. Шагінян переконує “Людині потрібні паузи,
– витрати часу “по-пустому”. Ми здійснюємо
гігантські помилки вузького бюджету часу, де не
врахований простір для мислення” [19, 197 – 198].

Творчий процес вимагає сильної волі. Але
сама по собі вона не виникає. Головна сила, яка
мобілізує нашу волю, це пристрасне бажання
досягнути того, що ми дуже любимо. Зробити
відкриття, яке б хвилювало багатьох людей.

Натхнення, тобто творчий стрибок, який
приводить до значних відкриттів, охоплює
віддалені поміж собою факти. Згодом фантазія
здійснює те, що за допомогою лише раціональних
актів зробити неможливо, свідчать, зокрема,
відкриття і формулювання рефлекторної теорії
психіки.

“Ми часто опиняємось в таких ситуаціях, –
говорить сучасний композитор Едісон Денисов,
коли деякі деталі твору з’являються у свідомості
повністю готовими. Особливо яскраво вступає в
дію підсвідомість тоді, коли композитор найглибше
захоплений роботою. Підсвідомість так швидко і
виразно диктує рішення, що композитор, неначе
автомат, записує те, що формується поза його
волею і диктувати нам свої умови” [17, 14].

Характер творчого процесу – від задуму до
готового твору – у широкого загалу композиторів
– різний, залежно від наявності суб’єктивних та
об’єктивних факторів. Завжди присутнє щось
невимушене, стихійне, те, що художником не
усвідомлюється, не аналізується.

Передумовами творчості визначаються:
природній талант, художня майстерність,
професійна освіта, життєвий досвід, соціальна
зрілість, уява, натхнення.

Належність природної обдарованості,
особливих здібностей належить до визначальної
умови успішної творчої діяльності. Талант у цьому
випадку характеризує якісну сторону
психологічного механізму. Чим більший талант,
тобто щільніша концентрація творчої енергії, тим
ефективніша праця творця. Якщо один,
безсумнівно талановитий, композитор зможе
створити за своє життя один шедевр, то інший
здатний створити десятки. Геніальну  особистість
можна порівняти з особливим типом зірок,
наділених фантастичною щільністю вмістимої
речовини, а отже колосальною кількістю енергії.

Талант виявляється у щедрості натхнення,
вільній фантазії, в сміливості новаторського
пошуку, почутті художнього смаку.

Основою музичної творчості, крім таланту, є
особистий, точніше особистісний композиторський
досвід. У перелік цього досвіду входить все те,
що служить характеристикою творчої особистості:

НАТХНЕННЯ В ТВОРЧОМУ МИСТЕЦЬКОМУ ПРОЦЕСІ



41 Молодь і ринок №4 (63), 2010

ідейно-соціальні, художньо-естетичні погляди,
технологічні навички, загальна та спеціальна
ерудиція, знання та уявлення, запас музичних
вражень (особистий інтонаційно-музичний фонд),
особливості музичного смаку, музичної стилістики,
рівень музичного мислення, інтуїції та інше.

Збагачення досвіду – процес постійний,
безперервний. Автор не знає де, коли і як він
знайде те, що він шукає, яким буде кінцевий
результат його пошуку. На допомогу приходять
складові творчого механізму – уява, фантазія,
інтуїція. Фантазію часто ототожнюють з уявою.
Це вільне, невимушене оперування в уяві
різноманітними образами, уявною зміною їх форм,
розмірів, функцій, зв’язків, якостей. Це – вільне
пересування змістовних частинок накопиченого
досвіду, але під новим кутом зору.

“Фантазия предполагает преднамеренное
желание отдаться на волю каприза”, – говорив
Ігор Стравінський [3, 36].

Фантазія завжди відкриває шлях до
імпровізації, яка здатна “розігріти уяву”, викликати
вільну гру асоціацій.

Загальний мотив фантазії полягає в створенні
нового продукту з елементів, значно віддалених
один від одного. Іншими словами це “створення
нових образів із старого досвіду” або “нова
комбінація старих елементів”.

“Художник проводить раціональний аналіз і
перебирає ланку за ланкою ланцюг своїх дедукцій:
цей ланцюг його сковує до певного моменту; потім
він від нього умить звільняється і свобода його
уяви дає йому змогу побачити нові обрії” [5, 295].

На відміну від логічного мислення фантазія за
одну якусь мить може відтворити предмет у його
структурній цілісності. Художня фантазія
відрізняється від наукової тим, що вона не
задовольняється абстрактною необхідністю, а
повинна дати цій необхідності конкретне чуттєво-
образне індивідуалізоване вираження. У художній
фантазії розкривається людське ставлення до
світу, його естетична оцінка.

Фантазія неможлива без пам’яті. Чим більше
матеріалу дає пам’ять, тим більше можливостей
відкривається для комбінаційної роботи фантазії. Якщо
пам’ять дає фантазії матеріал, то мислення
встановлює істотні відношення всередині цілого
матеріалу. У зв’язку з цим мисленню іноді
приписують провідну роль у побудові образів фантазії.

Деякі психологи навіть оперують висловом
“фантазія є мислення образами”, але його треба
вживати з певними застереженнями. Мислення
образами містить у собі не тільки формальну
суперечність – процес мислення прямо
протилежний процесу створення образів.

Як свідчить досвід науки, творча знахідка
часто приходить до людини зненацька, в
найнесподіваніший для автора момент. До речі,
ця особливість так зближує фантазію та інтуїцію,
що їхні творчі механізми деякі дослідники не без
підстав ототожнюють. Справді, якихось
особливих закономірностей інтуїції, що
відрізнялися б від закономірностей фантазії не
встановлено.

Інтуїція в побуті називається чуттям,
здогадкою, а в науці психології пов’язана з
поняттям видіння, визначеного як здатність
виразного одномоментного бачення цілого. Було
б помилково всі відкриття та здогадки апріорно
пов’язувати з дією інтуїції. Вона лише попередньо
охоплює ціль та визначає, контролює шлях до неї.
Яскраво почутий у свідомості образ не завжди
знаходить практичну реалізацію.

Зовнішній світ знаходить своє опосередковане
віддзеркалення у внутрішньому світі – духовному
житті індивідуума, в єдності потреб, стимулів.

Кожний художник мріє якомога швидше
донести свій витвір до слухача, глядача.
Найбільш природною залишається традиційна
форма безпосереднього публічного виконавства.
Тоді твір стає фактором колективної соціальної
свідомості, надбанням культури, побуту, історії.
Виконавство часто розглядається як необхідне
продовження роботи творця, але в іншій площині.
Митець, володіючи смаком, почуттям міри,
творчим даром та натхненням, усвідомивши зміст
музичного твору, здатний своїм виконанням
вдихнути справжнє життя у відтворювані образи,
надати їм яскравість та глибину.

Важливе значення в музичному виконавстві
має проблема праці та натхнення. Натхнення
треба розуміти як стан пристрасного захоплення,
концентрації творчих сил та здібностей
музиканта-виконавця, як активізацію творчої
фантазії. Отже, натхнення допомагає
налагодженню контакту між виконавцем та
сприймаючою його мистецтво, публікою. Воно
здатне існувати тільки на правдивості та щирості
почуттів.

Визнаючи суттєве значення школи та
професійної виконавської майстерності, ми не
повинні забувати, що все це народжується в
наполегливій праці виконавця. Творча праця
музиканта пронизує весь процес вивчення твору.
Раціонально побудована робота прискорює процес
розучування та досягнення оптимального
результату.

Натхнення осяває весь процес роботи
виконавця над твором, але неоцінима його роль
під час публічного виступу. “Я взагалі не вірю в
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рятівну силу таланта без налолегливої праці, –
писав Ф.І. Шаляпін. Тільки в творчій праці
народжується майстерність та свобода володіння
голосом чи інструментом. Тільки довершена
майстерність, народжена в праці, створить
найкращі умови для натхненного і, по-
справжньому творчого, виконання” [16,  34 – 36].

Видатні музиканти-виконавці не чекають
натхнення, вони створюють його в процесі
поглибленої творчої роботи над музичним твором.
Якщо композитор все-таки має можливість
творити тоді, коли його охоплює натхнення, коли
він не може не творити, то виконавець мусить
знайти своє натхнення у відтвореній на інструменті
музиці. Ось, що сказав Г.Г. Нейгауз про
натхненну гру піаніста В.В. Софроницького: “У
нього на концертах володарює закон концертного
виконавця – закон миттєвості, особливого
душевного стану, безмежного натхнення. Це
широкосердя великого художника”.

Сценічне виконавство також треба розглядати
як дію, в якій фантазія створює ефект присутності.

У житті людина поводить себе природно і
доцільно, але варто їй вийти на сцену, особливо
вперше, як вона втрачає невимушеність своїх дій.
Людина немов би розучується ходити, сидіти, їсти
тощо. Відбувається своєрідне ураження психіки.

К.С. Станіславський висуває цікаву думку:
“Коли до актора приходить натхнення,
збуджується творча уява, він починає реалістично
жити на сцені, зникають умовність, ходульність,
театральність у гіршому розумінні. Тоді актор по-
справжньому зворушує глядача, і глядач вірить у
щирість його переживань. Інакше кажучи, уява
як основне ядро сценічної гри перетворює гру на
реалістичну дію. Без такого “якби” і відповідної
уявної ситуації сценічна дія – це тільки гра, і ми
бачимо і відчуваємо, що актор погано грає. Добре
грати – значить перемагати гру. Це означає, що у
грі пробуджується велика сила натхнення та уяви.
За допомогою уяви актор внутрішньо перероджує
для себе світ речей. Розвиваючи цю ідею,
Станіславський підходить до викладу своєї системи:
“Кожний рух на сцені, кожне слово мають бути
результатом правильного життя уяви” [15, 127].

Внутрішня суть творчості полягає в спробі
успішно перебороти однобічність та посильно
поєднати прояви різних сил. Це досягається
завдяки пошуку загальних суттєвих моментів з
метою утвердження конкретної цілісності.

Висновки. У відповідності з метою та
завданням даного дослідження ми прагнемо
показати та висвітлити проблему натхнення в
творчому процесі. Це дає нам можливість зробити
загальні висновки, врахувати більше число
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факторів, аніж аналізувати творчий процес окремо
взятого художника, коли індивідуальні, деколи
випадкові особливості його творчості
неправомірно розглядати як загальні, типові.

Зміст цитат, використаних у даному
дослідженні спонукає до роздумів. Адже нам
цікаво знати, що думали і говорили ті, чия
творчість нас так дивує та захоплює.
Досліджуючи проблему натхненної праці в
творчому процесі, ми отримуємо не лише відповіді,
але і багато нових запитань, пов’язаних з
природньою складністю людської творчості.
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Постановка проблеми. Забезпечення
ефективності процесу формування
педагогічної майстерності майбутнього

педагога-музиканта, зокрема, його фахового
виконавського досвіду, постає сьогодні одним із
системотворчих чинників системи професійної
підготовки в галузі мистецької освіти.

Процес формування цієї професійно значимої
якості майбутнього вчителя передбачає
виявлення реального стану професійно-
педагогічних мотивацій майбутніх учителів,
зокрема, формування усвідомлення ними
необхідності постійного пошуку методів
професійного та особистісного
самовдосконалення, забезпечення умов для
участі студентів у навчальному моделюванні
шляхом створення ситуацій, наближених до
професійно-педагогічної реальності.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Проблема педагогічної майстерності, педагогічної
творчості, професійної самореалізації була і
залишається в колі зацікавлень провідних
науковців-педагогів та психологів (І. Зязюн,
Н. Гузій, О. Пєхота, В. Семиченко, С. Cисоєва,
М. Лещенко, О. Рудницька [6 – 9] та ряд інших).
Аналіз досліджень засвідчує багатогранний підхід

до категорії “педагогічна майстерність”.
Домінуючими є трактування її як показника якості
процесу і результату творчої та професійної
діяльності; як інтеграції особистісних якостей
фахівця з діяльнісною сутністю відповідної
професії; як інтегрованого показника рівня
готовності педагога до виконання професійних
обов’язків учителя і вихователя; як
технологічного забезпечення реалізації
гуманістичної спрямованості освітньо-виховної
діяльності в закладах різного типу.

Процес формування професійної майстерності
майбутнього педагога інтегрує у собі вміння, які
реалізують увесь комплекс функціональних
компонентів структури педагогічної діяльності.
Серед професійно значимих умінь майбутнього
педагога-музиканта слід виокремити рефлексивні,
проектувальні, конструктивні, які, своєю чергою,
виступають основою для організації різних видів
аудиторної та позааудиторної діяльності студента.
Завдання формування в майбутніх фахівців
означених якостей вимагає від педагога володіння
комплексом технологічних та методичних засад,
постійного оновлення форм та прийомів організації
навчальної діяльності студентів.

Метою статті є узагальнення завдань, аналіз
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сукупності форм роботи в класах виконавських,
ансамблевих та оркестрових дисциплін,
висвітлення основних засад авторського курсу
“Методика роботи з оркестровими колективами”
в контексті формування виконавської та
педагогічної майстерності майбутнього
музиканта-педагога.

Виклад основного матеріалу. Сучасна
практика підготовки майбутнього вчителя музики
ставить нові вимоги до змістового наповнення та
організації педагогічної діяльності викладача,
навчально-пізнавальної роботи студента, їх
взаємодії у всіх ланках та на всіх етапах
навчального процесу.

Реалізація вказаних завдань повинна
забезпечуватися, насамперед, оптимальним
поєднанням фундаментальних та фахових
навчальних дисциплін, спеціальних виконавських
дисциплін та професійно орієнтованих елективних
курсів.

Одним із таких курсів є “Методика роботи із
інструментальними колективами”, розроблений та
апробований нами в Інституті мистецтв
Тернопільського національного педагогічного
університету імені Володимира Гнатюка. Курс
читається для студентів-випускників, що дозволяє
їм узагальнити власний виконавський досвід з
дисциплін основного та додаткового музичних
інструментів, ансамблевого та оркестрового
класів.

Інформаційне та практичне наповнення курсу
опирається також на музично-теоретичні знання,
музикознавчу інформацію, здобуті студентами при
вивченні курсів з інструментознавства,
диригентського практикуму тощо.

Вирішенню цілей курсу “Методика роботи із
інструментальними колективами” сприяє аналіз
та узагальнення набутого студентами
виконавського та теоретичного багажу, що
забезпечує можливість формування готовності
майбутнього музиканта-педагога до розв’язання
цілого комплексу завдань майбутньої професійної
діяльності в напрямку організації музично-
виконавської діяльності учнів у навчальній та
позашкільній роботі.

Коротко проілюструємо можливості
використання традиційних та новітніх форм
організації навчальної діяльності студентів на
прикладі курсу “Методика роботи із
інструментальними колективами” відповідно до
його структурних модулів.

Змістові модулі курсу охоплюють 6 блоків тем.
До першого змістового модуля входять теми,
присвячені постановці основних завдань курсу,
ретроспективному огляду основних етапів

розвитку сольного та групового (ансамблевого,
оркестрового) музикування, аналізу специфіки
різних видів ансамблевих та оркестрових груп.

Методами активізації навчальної діяльності
студентів при вивченні названих тем виступають
прослуховування записів творів у виконанні
кращих вітчизняних та зарубіжних ансамблевих і
оркестрових колективів, підготовка студентами
повідомлень (рефератів), присвячених історії
створення та діяльності окремих визначних
колективів.

Вважаємо, що доцільно спрямувати роботу
студентів на пошук цікавої інформації не лише про
відомі колективи національного рівня, але й про
творчі колективи, які успішно діють у нашому
регіоні. Необхідним компонентом підготовки
повідомлень (рефератів) є характеристика
виконавського репертуару колективів на предмет
аналізу місця в ньому творів зарубіжної та
національної музичної класики, сучасної музики.

До другого змістового модуля включено теми,
які висвітлюють психолого-педагогічні та
специфічно-методичні засади роботи із
інструментальними колективами різновікових
груп. Значну кількість навчального часу в курсі
відведено аналізу практичних проблем організації
оркестрової діяльності на прикладі підготовчого
етапу (підбір та комплектування колективу), етапу
роботи над творами різних стилів і жанрів,
завершального етапу (підготовка до сценічного
виступу).

Окремо підкреслимо важливість такої теми
курсу, як “Інструментальне виконавство і сучасна
музична культура”. Виділення цієї теми пов’язане
із необхідністю забезпечення студентів
інформацією про пошуки сучасних музикантів у
галузі музичної виразовості, виконавських
можливостей окремих інструментів та їх груп, у
сфері нових комп’ютерних технологій створення
та запису музичних творів.

У вивченні тем другого змістового блоку
продовжується робота з аналізу музичного
репертуару. Це дозволяє запропонувати однією із
форм індивідуального навчально-дослідного
завдання для студентів розробку варіанту
примірного репертуарного списку для ансамблів
різних напрямів.

Мета і завдання курсу передбачає
використання ряду специфічних форм роботи,
серед яких: спільне відвідування концертів
творчих колективів з наступним обговоренням
виступів, репетицій ансамблевих та оркестрових
колективів, проведення семінарів – “круглих
столів” з їх учасниками та керівниками.

Допомогою в розробці змісту, методів і форм
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організації проведення курсу стали: аналіз
науково-методичної літератури (Ю. Акімов,
Л. Горенко, М. Давидов, Ф. Ліпс, Є. Федотов [1 –
5, 10] та ін.), публікацій у сучасній мистецькій
періодиці, узагальнення власного виконавського і
педагогічного досвіду в сольній, ансамблевій та
оркестровій діяльності.

Заняття в ансамблевих та оркестрових класах
розв’язують ряд специфічно-виконавських
завдань, зокрема: виховують у студентів уміння
чути гру колективу загалом і свою партію в
загальному звучанні; співвідносити звучність
власного виконання із загальною звучністю;
досягти ансамблевої гнучкості, повної
узгодженості своїх дій з діями інших учасників
ансамблю. Головним завданням, на нашу думку,
є виховання в студента одночасно якостей соліста
й акомпаніатора, формування навичок гнучкого
поєднання, переключення обох функцій.

У процесі читання курсу в різний спосіб
наголошуємо на специфіці ансамблевого
виконавства, яке відзначається колективним
характером діяльності, спрямованої на
досягнення єдиної музичної художньої і технічної
мети, що зумовлює, з одного боку, зростання ролі
таких чинників, як організованість оркестру,
поєднання самодисципліни і творчої дисципліни
кожного з учасників, особиста відповідальність
за загальну справу, з іншого, – зростання ролі
особистості керівника як вирішального чинника
успіху колективу.

У цьому напрямку нами використовуються
різні прийоми формування в студентів
зацікавленості оркестровою виконавською
діяльністю, і, одночасно, усвідомленості ролі
керівника творчого колективу в організації його
діяльності. Так, майбутній керівник колективу
повинен враховувати не тільки професійні
виконавські, а й педагогічні, психологічні аспекти
творчого музикування, зобов’язаний досконало
володіти своїм предметом, знати методику
роботи з колективом, основи інструментознавства
і викладання гри на інструментах різних
оркестрових груп з метою повного використання
виконавських можливостей колективу.

Через залучення до дискусій на семінарських
та практичних заняттях закладаємо у студентів
розуміння такої якості керівника колективу, як
володіння широким музичним кругозором та
ерудицією, що дозволяє в майбутній практичній
діяльності подавати оркестрантам
(ансамблістам) змістовні та доречні відомості про
стиль, жанр, форму, особливості фразування
виконуваного твору, порівняти варіанти його
інтерпретації і запропонувати власне переконливе

тлумачення твору. Глибоке значення репертуару
для відповідного складу учасників ансамблю чи
оркестру дають змогу керівникові компонувати
цікаві, структурно вибудувані концертні програми
з високохудожніх творів.

Використання інтерактивних форм діяльності
на заняттях дозволяє акцентувати увагу студентів
на психолого-педагогічних якостях керівника
колективу, який повинен створити в колективі
психологічно комфортну атмосферу
взаєморозуміння, взаємодовіри, зацікавленості,
творчої співпраці, толерантного і, водночас,
вимогливого реагування на загальний настрій
колективу та його швидкі зміни для того, щоб
ефективно проводити репетиції, динамічно
спланувати весь процес підготовки концертної
програми, окремого концертного виступу.

Важливою формою забезпечення ефективності
курсу виступає співпраця з викладачами класів
основного та додаткового музичного інструмента,
котрі можуть характеризувати виконавські
можливості окремого студента, допомогти в разі
потреби в опрацюванні технічно складних творів,
забезпечити індивідуальний підхід до кожного
члена колективу. Значний виховний вплив на
учасників колективу має й участь викладачів у
роботі ансамблів чи оркестрів, що дає змогу не
тільки піднести рівень його виконавства й
репертуару, а й перетворити репетиції на своєрідні
творчі лабораторії, в яких у вільному спілкуванні
студенти переймають у наставників культуру
штриха, динаміки, фразування.

Важливим чинником виступає і виконавський
репертуар, котрий визначає зміст, характер
творчої взаємодії колективу як у художньо-
музичному, педагогічному, так і в емоційно-
естетичному, комунікативному планах. Репертуар
повинен бути різножанровим, значущим з точки
зору художньої й естетичної цінності. Отже,
майбутньому вчителю музики необхідно постійно
працювати над формуванням слухового досвіду,
знати не тільки шедеври зарубіжної музики, а й
національну музичну культуру, бути носієм
нагромаджених національною культурою
загальнолюдських цінностей.

Ще один аспект, вартий уваги, – це авторські
перекладання для різних складів інструментів та
аранжування. Як засвідчує наш досвід, виконання
творів, аранжованих керівником колективу,
привертає увагу студентів, а також прищеплює
їм певні навички роботи над інструментальними
перекладаннями. У цьому контексті нами
апробована така форма кінцевого контролю при
завершенні курсу, як демонстрація на основі
студентського колективу власного аранжування
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інструментального твору. Реалізація означеної
форми діяльності передбачає кілька етапів:

- вибір твору із запропонованого викладачем
переліку (чи узгодження із ним власного варіанту);

- написання аранжування;
- перевірка та доопрацювання його разом з

викладачем;
- робота з колективом над виконанням твору;
- представлення твору у формі “концерту-

творчої лабораторії” у присутності одногрупників,
запрошених студентів та викладачів.

Наведемо перелік творів, використаних
студентам для аранжувань для ансамблів різного
складу:

- сопілка, кларнет, бандури, баян,
контрабас, ударні інструменти, цимбали:

українська народна пісня “Вийшли в поле
косарі” (інструментовка Ю. Медвідь);

український народний танець “Каперуш”
(інструментовка В. Яковенка);

- вокал, сопілка, кларнет, цимбали, скрипка,
бандура, баян, контрабас, ударні
інструменти:

українська народна пісня “Місяць на небі”
(інструментовка А. Остюка);

українська народна пісня “Ой на горі та женці
жнуть” (інструментовка М. Кравця);

українська народна пісня “Їхав, їхав козак
містом” (інструментовка О. Фуч).

- флейта, кларнет, скрипки, фортепіано,
гітара, контрабас, ударні інструменти:

Й. Брамс Угорський танець №5;
Р. Штраус “Анна-полька” (інструментовка

Ю. Панькевич);
- квартет сопілок:
Б. Фільц “Польові дзвіночки” (інструментовка

М. Веніславської);
В. Сорока “Дитяча полька” (інструментовка

С. Левика).
Висновки. Підсумовуючи, підкреслимо, що

поєднання сольної та ансамблевої підготовки,
котра активно залучає майбутніх педагогів до
концертно-просвітницької роботи, з її

інформаційно-методичним забезпеченням,
зокрема, на прикладі вивчення курсу “Методика
роботи з інструментальними колективами”,
закладає основу для формування творчої
особистості майбутнього педагога-музиканта.
Різноманіття використовуваних у курсі
традиційних та новітніх форм організації
навчальної, виконавської та професійно-
педагогічної діяльності дозволяє майбутньому
музиканту-педагогу апробувати ряд форм,
методичних прийомів упродовж навчальної
діяльності та формує готовність до постійного
професійного самовдосконалення.
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Постановка проблеми. Музична
освіта сьогодення, як невід’ємна
частина загальної освіти, переживає

певні трансформації. Значні зміни всесвітньо-
соціального порядку, що виявляються в підвищенні
інтелектуалізації людського середовища
(порівняно з минулими історичними періодами) в
постійному зростанні обсягу науково-технічної
бази, в появі новітніх інформаційних технологій
тощо сприяють інтенсивному зростанню
загального рівня культурної освіченості
суспільства і своєю чергою слугують формуванню
“у громадян соціально-художнього світогляду” як
такого [5, 45]. Останнє вимагає від освітян
винаходити нові механізми в забезпеченості якості
художньої освіти (і музичної зокрема).

Питання підготовки спеціалістів високого рівня
в галузі музичної освіти набуває сьогодні
особливої гостроти оскільки освіченість у різних
видах мистецтва свідчить не тільки про рівень
культури конкретної особи, а й визначає “стан
вітчизняної культури” [5, 45] в цілому. Розвинений
стан культури забезпечує можливість зберігати,
накопичувати, інтерпретувати художні надбання
та традиції з урахуванням нових наукових
досягнень у тому числі й теперішніх.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Осмислення розвитку та стану сучасної освіти
дозволяє говорити про те, що очікувані зміни
визначаються насамперед найсуттєвішим –
вимогами до змісту та методології викладання
всіх видів художньої творчості, що в сукупності
складають самостійну гілку – мистецьку освіту.
Не випадково провідні педагоги (В. Андрущенко,
О. Барно, В. Буряк, І. Зязюн, Л. Масол,

С. Ничкало, О. Хлєбнікова та інші), розглядаючи
різні аспекти підвищення ефективності сучасної
педагогічної освіти, піднімають питання
формування інтелектуальних умінь студента,
поєднання його емоційних та пізнавальних
можливостей, утворення відповідної мотиваційної
ситуації, що забезпечувала б власну навчальну
діяльність студента.

У контексті головної мети представленої
роботи, що полягає у висвітленні надбань
сучасного українського музичного мистецтва
призначеного для дитячого віку та використання
їх в учбовому процесі, цікавим є обговорення
випереджального методу педагогічної освіти
запропонованого В. Буряком. Уболівання за стан
сьогоденної педагогічної освіти змусили вченого
висловити думку про те, що “за рівнем освіти
сьогоднішній масовий учитель дуже поступається
іншим категоріям спеціалістів з вищою освітою”
[1, 29]. Певною мірою це відноситься і до вчителів
музики (середньої спеціальної ланки освіти) і до
вчителів художньої культури (вищого підрозділу
педагогічної освіти). Зумовлено це, на наш погляд,
тим, що з одного боку, авторитет та значущість
учителя мистецьких дисциплін не сприймається
на рівні вчителя математики чи фізики. А з іншого
боку “професійне педагогічне середовище із
таким становищем змирилося” [там же].

Виклад основного матеріалу. Якщо в
першій половині ХХ ст. головною метою
педагогічної освіти було виховання гармонічно
розвиненої людини, що в перші роки ХХІ ст., коли
в країні гостро постає потреба суттєвих соціально-
економічних, політичних та духовно-культурних
перетворень, перед освітянами постають задачі
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гуманітаризації та гуманізації сучасної освіти.
Остання вимагає підняти на значно вищий рівень
дисципліни культурологічного спрямування, що,
гадаємо, приведе до підвищення статусу вчителя
музичного мистецтва та художньо-естетичного
циклу.

Уже сьогодні можна говорити про певні
здобутки вітчизняної вищої школи. У навчальний
процес ряду українських педагогічних
університетів (Дрогобицького, Київського,
Криворізького, Одеського, Харківського,
Херсонського, Тернопільського та інших) уведені
такі навчальні дисципліни, як “Українська та
зарубіжна культура”, здійснюється підготовка
вчителя за спеціалізацією “Художня культура”.

Відповідно останньої дисципліни
досліджуються проблеми формування
особистості засобами інтегрованих мистецьких
курсів. Провідні вчені країни разом з відомими
музикантами та мистцями образотворчого
мистецтва (Б. Фільц, Е. Бєлкіна, С. Ничкало,
О. Федорчук та інші), театрального та
кіномистецтва (О. Комаровська, О. Онищенко)
розробили посібник для вчителів художньої
культури (К., 2001), програми “Художня культура
України” для 5 – 11 класів (керівник Л. Масол) та
“Художня культура світу” для 10 – 11 класів (автор
Н. Миропольська) загальноосвітніх навчальних
закладів (К., 2005), де червоною стрічкою
проходить думка про особистісний розвиток учня
[3].

Зміст посібника та програм містить необхідний
навчальний матеріал з різних видів мистецтва,
висвітлює їх розвиток, характеризує той або інший
художній напрямок, розкриває жанрову
спрямованість творчості конкретного митця тощо.

Заслуговує уваги прагнення авторів програм
показати національні надбання та сучасні
тенденції розвитку українського музичного
мистецтва, що стикається з темою даної
пропонованої статті.

Враховуючи орієнтований характер музичних
творів, що можуть замінюватися, на думку
авторів програм, у межах 10% самими вчителями
в процесі викладання різних музичних тем,
вважаємо доцільним використати сюїту “Будні
юного музиканта або життя, яке воно є” утворену
відомим сучасним українським композитором,
головою Дніпропетровського відділення Спілки
композиторів України Олександром Нежигай.
Спробуємо охарактеризувати та проаналізувати
деякі фортепіанні мініатюри названого
інструментального циклу.

Фортепіанна сюїта “Будні юного музиканта
або життя, як воно є” складається з 9 мініатюр:

1. Доброго ранку. 6. Прохання
2. Після уроків. 7. Відчай.
3. Сумнів.             8. Втіха.
4. Впевненість. 9. Подолання.
5. Бешкетник.
Назва сюїти свідчить про наявність певної

програми, закладеної композитором у весь цикл.
Назва кожної мініатюри, на наш погляд,
підкреслює скоріш психологічний та емоційний
стан дитини, ніж відтворює ті події, з якими їй
доводиться стикатися протягом усієї доби.
Достатньо нагадати такі назви, як: “Сумнів”,
“Впевненість”, “Відчай”, “Втіха”.

Даючи загальну характеристику
інструментальної сюїти О. Нежигай, підкреслимо,
що продовжуючи кращі традиції композиторів-
романтиків попередніх епох, автор сюїти
знайомить юних музикантів з найбільш
поширеними музичними образами, що найчастіше
відтворюються в дитячих циклах. До речі
трансформація образу дитинства як такого в
творчості О. Нежигай, з одного боку, може бути
пов’язана з відтворенням індивідуальності дитини
як особливої, неповторної особистості (що
закладено в основній задачі сучасної педагогічної
науки). З іншого боку, з можливими, а інколи і
неможливими очікуваннями та бажаннями, що
взагалі характерні для фантазії дитячого віку.

Крім цього, в музиці сюїти рішуче
простежується зв’язок поколінь та минулих епох
з сьогоденням. Останнє стосується використання
автором особливостей музичної мови різних
стильових напрямків.

Враховуючи можливість застосування
пропонованої сюїти в рамках навчальних дисциплін
“Основний музичний інструмент”, “Педагогічна
практика” та взагалі в подальшій педагогічній
діяльності вчителя, спробуємо здійснити такий
аналіз теоретичний твору, який би допоміг і
виконавцю і слухачам відтворити у своїй фантазії
музичний образ з цікавим і доступним для дитини
її духовно-емоційним світом.

Перша мініатюра фортепіанної сюїти Нежигай
“Будні юного музиканта, або життя, як воно є”
має назву “Доброго ранку”. Даючи всім п’єсам
циклу необхідний емоційний настрій, вона
розвивається в спокійному темпі ( =84)
чотиридольного розміру в межах простої
двочастинної форми.

Інтонаційний план її в самому загальному
визначенні розвивається на зіставленні двох
мажорних тональностей: C-dur та As-dur.
Зауважимо, що тональність As-dur по відношенню
до тональності C-dur можна розглядати як
тональність, що побудована на VI низькому
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ступені основної тональності (тобто тональності
C-dur). Саме тому її поява в загальному контексті
звучання сприймається з відтінком зіставлення,
а не протиставлення (хоча C-dur немає ні одного
знака альтерації, а As-dur має чотири бемолі).

Перші десять тактів містять два речення і
сприймаються як одна з мінімальних за об’ємом
музичних форм – форма періоду.

У тональності As-dur розвивається друга
частина твору (тт.: 11-18). За своєю будовою вона
теж може сприйматися як період. Останні чотири
такти знову повертають слухача до первинної
(C-dur) тональності, якою і закінчується вся п’єса.

Музична тканина твору викладена в
гомофонно-гармонічному стилі. Її прикрасою є
мелодична лінія. Починаючи свій рух з нот дрібної
довжини (з 16-ток), вона формує у виконавця та
слухача відповідний музичний образ, необхідний
емоційний настрій. Загостримо увагу читача на
формуванні та розвитку музичного образу п’єси.

Добрий ранок у кожної людини асоціюється з
чистим блакитним небом, веселим безтурботним
настроєм, теплим ранковим сонечком, що пестить
кожну травинку, тваринку та комашку. Воно
ласкаво заглядає у віконце, приємно торкається
обличчя і без слів шепоче: “Люба, прокидайся!”.

Дівчинка відкрила оченята, потягнулася
(синкопи в мелодичній лінії в 1, 3, 4 тактах),
посміхнулася, зазирнула у віконце. А там… теплий
вітерець разом із розкішним земним листям
тополі, чепурної берізки та низько схилястими
гілками верби тихесенько наспівує свою співанку,
мотив якої то піднімається вгору (наче хоче
злетіти в небо), то спускається вниз і зупиняється
на підвіконні біля дівчинки (тт.: 11-16). І
з’являється велике бажання підхопити цю пісню,
заспівати разом. Музика захоплює повністю,
звучить все голосніше і голосніше. Але у 17 – 18
тактах загальний рух п’єси заспокоюється. На
звуці ре-бекар другої октави з ферматою спів
зупиняється… Треба збиратися і бігти до школи.

Для утворення і відтворення такого музичного
образу автор наповнює гармонічну основу п’єси
акордами, переважно, тонічної та домінантової
функцій. Акордові сполучення субдомінантової
функції композитор використовує рідко. Але
акорди й септакорди VI ступеню з підвищеним
терцовим тоном (наприклад: тт.: 8, 20) або
септакорди побудовані на VII ступені мають своє
значне поширення. Інколи, як цікаву звукову
родзинку, автор застосовує збільшений акорд –
акорд, що складається з двох великих терцій,
наприклад: соль – сі, сі – ре-дієз (т.: 1), звучання
якого вносить відтінок м’якого загострення і
загадковості. Якщо розкласти всі звуки першого

такту п’єси, що відносяться до третьої та
четвертої його долей по терціям від домінантового
звука соль, то буде утворений нонакорд без
звучання четвертого септового звуку (фа), що
додає загальному звучанню своєрідного
гармонічного забарвлення.

Музичний образ другої мініатюри, що має
назву “Після уроків” розвивається в грайливому
характері. Його відтворення може бути пов’язане
з відвідуванням після шкільних занять спортивної
секції, грою в баскетбол, зустріччю з друзями в
аквапарку або в зоопарку.

Нотний текст п’єси має три періоди, що
пов’язані між собою інтонаційним та ритмічним
розвитком музичних фраз. Метро-ритмічна
основа мініатюри має дводольний (2/4) розмір.

Мелодична лінія п’єси на відміну від
мелодичної лінії попередньої мініатюри, починає
свій рух у низхідному регістрі малої октави і
проводиться в басовому ключі в лівій руці. Вона
починає свій рух вісімками на стакато в звучанні
малої октави. Її розвиток перегукується з
терціями, розташованими в партії правої руки, що
своєрідно вплітаються в розвиток основної
мелодичної лінії п’єси. Композитор майстерно
використовує в ній протилежні засоби музичної
виразності, а саме: staccato та legato. Якщо в лівій
руці мелодія звучить на staccato, то в правій руці
автор застосовує legato і навпаки (наприклад, тт.:
1, 2, 3, 4 та далі по тексту).

Інтонаційне зерно або субмотив мелодичної
лінії утворюється з основних звуків до-мажорного
акорду (до – мі – соль). Воно повторюється
декілька разів, підкреслюючи наступний початок
музичної думки. Постійне звучання інтонаційного
зерна в одному й тому ж регістрі робить субмотив
мелодичної лінії легкозасвоюваним та
легкопізнаним. А використання його в останніх
тактах мініатюри (тт.: 28, 29, 30) забезпечує
завершеність музичного вислову.

Цікавим, на наш погляд, є динамічний розвиток
музичного матеріалу цієї мініатюри. Її динамічний
рух можна назвати “розвиток на одному диханні”,
що розвивається в межах звучання від mf до
ствердженого ff. Навіть музичний фрагмент, що
проводиться секвенціями починаючи з
сімнадцятого такту (по два такти) складає
враження нового динамічного подиху. Останнє
зумовлено застосуванням legato на f в низькому
регістрі, що вдало відтворює новий подих
емоційного зростання.

Гармонічна основа твору будується на
основних акордах (T, S, D) до-мажору. Але крім
цього автор застосовує збільшений (тт.: 1, 2, 9,
10, 28, 29) та зменшений (т.: 13) акорди.
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Загальна грайливість веселого настрою з
темповою позначкою =100 та єдиний динамічний
рух вимагають від виконавця великої внутрішньої
енергії та цілеспрямованості для відтворення
необхідного музичного образу даної п’єси.

Наступна п’єса має назву “Сумнів”. Це одна
з тих мініатюр, що присвячена відтворенню
емоційного настрою дитини. П’єса утворена в
тональності ре-мінор (d-moll). Метро-ритмічна
основа її має незмінний тридольний (3/4) розмір.
Музичну форму мініатюри можна розглядати як
просту двочастинну, що має розповсюдження в
багатьох творах призначених для дитячого віку.

Перша частина п’єси має два періоди по 8
тактів. Основу їх музичної тканини складає
інтонаційна поспівка, що звучить на початку всієї
мініатюри. За об’ємом вона вкладається в два
такти (тт.: 1, 2) і незмінно повторюється в
наступних тактах (тт.: 9, 10).

Мелодична лінія другого речення першого
періоду (тт.: 5-8) розвивається за принципом
оспівування тонічного та домінантового звуків ре-
мінорної тональності. Цікаво, що загальний рух
мелодії розвивається в низхідному та висхідному
напрямках, завдяки чому яскраво стверджуються
основні ладові звуки (тоніка, субдомінанта,
домінанта). Якщо в першому реченні
підкреслюється тонічний акорд (тт.: 1, 3), то в
другому реченні відчувається тяжіння до
домінантового акорду (тт.: 7, 8). Навіть останні
такти першого та другого періодів закінчуються
звучанням домінантової функції (D) основної ре-
мінорної тональності. Зазначимо, що підкреслення
домінантової функції взагалі є характерною
ознакою українського музичного мелосу.

Друга частина мініатюри (тт.: 17-33-38) може
сприйматися як спогад про щось дивне і дуже-
дуже приємне, осмислення якого викликає певний
сумнів. Починаючи з 17 по 24 такти звучить
вальс. Після rit.  музичний матеріал його
розвивається у первинному темпі (a tempo).

Якщо окремо пограти мелодичну лінію вальсу,
то одразу ж можна почути дві секвенції (тт.: 17-
20 та тт.: 21-24), що рухаються в низхідному русі.
Гармонічна кінцівка цього епізоду знову
підкреслює домінантову функцію основної
тональності п’єси (ля – до-дієз – мі – соль).
Зауважимо проте, що звук соль у D7 акорді
звучить з підвищенням на півтона (не соль, а соль-
дієз), завдяки чому автор наступного разу
посилює значимість домінантової функції.

Особливу увагу привертає до себе побудова
мелодичної лінії. Її інтонаційний розвиток
будується на субмотиві (ля – сі-бемоль – ля), що

в нотному тексті вживається сім разів (тт.: 1, 3, 9,
11, 25, 27, 33). Взагалі мелодична лінія, як
інтонаційна поспівка та її субмотив містить в собі
головний змістовний вислів твору. Тут можна
почути емоційний сумнів, пов’язаний з надією в
майбутньому або сумнів, що може сприйматися
як певна оцінка скоєної дії.

Мініатюра “Сумнів” має кінцівку (тт.: 34-38),
де знову акцентується домінантовий звук ля. Але
його гармонічне забарвлення має то
домінантовий, то тонічний колір, яким і
закінчується пропонований твір.

Межі даної статті не дозволяють, хоча б у
такому обсязі, виконати аналіз усіх дев’яти
мініатюр сюїти. Але й проаналізовані п’єси дають
можливість зробити певні висновки. А саме:
знайомство з музичною мовою фортепіанної
сюїти “Будні юного музиканта або життя, як воно є”
Олександра Нежигай дає всі підстави для
використання її в учбовому процесі як вищої
школи (у дисциплінах “Основний музичний
інструмент”, дисциплін теоретичного циклу
(“Гармонія”, “Сольфеджіо”) та в період
проходження студентами педагогічної практики),
так і в системі середньої ланки музичної освіти.

Теоретичний аналіз творів сюїти допоможе
виконавцям глибше зануритись в особливості
музичної мови композитора, прослідкувати
формування мелодичної лінії твору, його ритмічний
та динамічний рух, визначити основні принципи
розвитку музичного матеріалу як цілісного музичного
твору. Усе разом дає виконавцю необхідні орієнтири
для інтерпретаційного тлумачення музичної
образності фортепіанних циклів О. Нежигай.
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Постановка проблеми. Реалізація
сучасних завдань музичного
виховання учнів загальноосвітньої

школи залежить від рівня підготовки майбутніх
учителів музики педагогічними навчальними
закладами. Вища педагогічна освіта спрямована
на забезпечення фундаментальної наукової,
загальнокультурної, професійної підготовки
фахівців, які мають визначати темпи й рівень
науково-освітнього, соціально-культурного та
економічного прогресу; на формування
інтелектуального потенціалу нації та всебічний
розвиток особистості як найвищої цінності
суспільства.

Прагнення України стати повноправним
членом Європейської спільноти вимагає орієнтації
системи вищої освіти на підготовку фахівців із
високим рівнем професійної компетентності,
конкурентоспроможних і мобільних на ринку
праці. Закони України “Про освіту”, “Про вищу
освіту”, Державна національна програма “Освіта”
(Україна ХХІ століття), Національна доктрина
розвитку освіти, Державна програма “Вчитель”
засвідчують особливу увагу до освіти з боку
держави та зумовлюють об’єктивні орієнтири
стратегії розвитку української національної освіти
на формування людини компетентної, тобто
здатної до активної участі в суспільному житті,
до самореалізації та постійного
самовдосконалення.

В якості нового парадигмального підходу, що
може сприяти подоланню знаннєвих орієнтацій
вищої освіти, підготовці цілісної, освіченої, духовно
багатої, інтелектуально зрілої, ініціативної,
відповідальної особистості майбутнього вчителя,
здатної розкрити власну індивідуальність у процесі
професійної самореалізації, в контексті Болонського
процесу запропонований компетентнісний підхід.

Під поняттям компетентнісний підхід
розуміється спрямованість освітнього процесу на
формування і розвиток ключових і предметних
компетентностей особистості. Результатом
такого процесу буде формування загальної
компетентності людини, що є сукупністю
ключових компетентностей, інтегрованою
характеристикою особистості. Така
характеристика має бути сформована в процесі
навчання і містити знання, вміння, ставлення,
досвід діяльності й поведінкові моделі особистості
[6, 67]. Як зазначає Н.М. Бібік, перехід до
компетентнісного підходу, за одностайною
думкою науковців і практиків, “означає
переорієнтацію з процесу на результат освіти в
діяльнісному вимірі” [1, 47].

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Компетентнісний підхід до освіти сьогодні
одночасно є проблемою і науково-теоретичною, і
практично-прикладною. Теоретичні проблеми
компетентнісного підходу до навчання
розглядались у дослідженнях С. Бондар, Н. Бібік,
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О. Бігич, О. Бірюк, І. Булах, О. Дубасенюк, І.Єрмакова,
О. Заболоцької, С. Клепко, О. Кононко, О. Овчарук,
О. Пометун, Д. Рум’янцевої, О. Савченко,
Л. Сохань та ін.

Серед російських учених найбільш грунтовні
праці з проблем компетентнісної освіти належать
Н. Гришановій, І. Зимній, В. Кальнею, В.Краєвському,
Л. Луценко, Ю. Татур, А. Хуторському, В.Шадрикову,
С. Шишову.

Широко обговорюється питання застосування
компетентнісного підходу в підготовці майбутніх
учителів (А.Л. Андрєєв, В.М. Антипова,
І.О. Зимня, В.В. Краєвський, Л.І. Паращенко,
О.М. Семеног, І.В. Соколова та ін.).

Аналіз науково-теоретичних праць та практики
професійної освіти студентів дає можливість
констатувати той факт, що в останні роки
проблема компетентнісного підходу
розробляється активно і всебічно. Проте
недостатньо уваги приділяється проблемі більш
якісної підготовки студентів до майбутньої
професійної самореалізації за допомогою
музичного мистецтва. Останнє, впливаючи на
почуття, свідомість людини, здійснює пізнавальну,
естетичну, розвивальну, корекційну та інші функції.
Отже,  компетентнісний підхід у мистецькій освіті
передбачає зокрема формування музичних
компетенцій студентів вищих навчальних закладів,
тобто необхідного комплексу знань, навичок,
відносин та досвіду, що допоможе реалізувати
професійну підготовку майбутніх учителів,
сформувати у них готовність до самореалізації у
музично-освітній діяльності.

Дослідження будь-якого педагогічного явища
вимагає з’ясування його складових. На
визначення сутності компетенцій, виокремлення
їх складових, необхідності структурування
звертають увагу у своїх працях О.В. Овчарук,
О.Я. Савченко, С.Е. Трубачова, А.В. Хуторський
та ін. Питанням компетентнісного підходу в галузі
мистецької освіти, його функціям у підготовці
майбутніх учителів музики присвячені праці
Н.П. Гуральник, О.В. Єременко, Л.М. Масол,
О.М. Олексюк, Г.М. Падалки, М.М. Ткач та ін.
Аналіз наукової літератури дає підстави
стверджувати, що музичні компетенції
майбутнього вчителя визначені недостатньо.

Тому метою статті є обґрунтування значення
компетентнісного підходу в підготовці
майбутнього вчителя музики початкової школи до
професійної самореалізації, виявлення фахових
музичних компетенцій, які можуть і повинні стати
основними результатами професійної освіти.

Виклад основного матеріалу.
Самореалізація особистості – важлива проблема

суспільства, оскільки особистість відіграє значну
роль у його ефективному функціонуванні. Рівень
розвитку суспільства багато в чому залежить від
того, якою мірою суспільство впливає на процес
розвитку кожного його члена, якою мірою “задіює”
всі сутнісні сили особистості – здібності, знання,
потреби, інтереси, уміння, навички, вольовий
потенціал у механізмі свого розгортання.

Самореалізація особистості – одночасно
важлива проблема і самого індивіда. Кожна
людина прагне до самореалізації з тим, щоб
знайти, притаманне лише своїй власній природі,
місце в житті. Поступово людина приходить до
розуміння, що формування власних людських
якостей – це не тільки значуща для неї мета, але
й відповідальний спосіб життя. Від того, які якості
суспільство і сама людина сформують у структурі
особистості, значною мірою залежить її
самореалізація, самоствердження і соціальне
положення.

Сьогодні ефективна робота майбутнього
педагога залежить не тільки від володіння певним
об’ємом знань, але й уміння ними оперувати, бути
готовим змінюватись та пристосовуватись до
нових потреб ринку праці, оперувати й управляти
інформацією, активно діяти, швидко приймати
рішення, навчатись упродовж життя. А це
потребує спеціальної підготовки, яка б дозволила
розвинути адаптаційні можливості майбутнього
педагога, щоб уміти організувати, утримувати під
контролем і координувати особистісно
орієнтований навчальний процес, обирати
оптимальні засоби для досягнення поставлених
педагогічних цілей. Цьому сприяє
компетентнісний підхід до навчання.

До того ж, упровадження інформаційно-
комунікаційних технологій у навчально-виховний
процес  впливає практично на всі функції педагога.
Це зумовлює необхідність набуття ним нових
знань, умінь, навичок, уявлень, тобто вихід на
новий рівень професійної компетентності,
пов’язаний з діяльністю в інформатизованому
навчальному просторі. Інформаційно-технологічна
компетентність стає суттєвим елементом
оновленої професійної компетентності.

Дотепер не існує єдності в розумінні сутності
термінів “компетенція” й “компетентність”.
Поняття “компетентність” використовується для
опису кінцевого результату навчання; поняття
“компетенція” здобуває значення “знаю, як” на
відміну від раніше прийнятого орієнтира в
педагогіці “знаю, що” [5].

Компетентність, за визначенням О. Пометун,
потрібно сприймати як об’єктивну категорію, що
фіксує суспільно визнаний комплекс певного рівня
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знань, умінь, навичок, ставлень, завдяки яким
педагог здатний здійснювати складні
поліфункціональні, поліпредметні, культуродоцільні
види діяльності [7, 19].

Найбільш грунтовно в педагогічній науці
розмежувала зазначені поняття стосовно вищої
школи О. Заблоцька [3]. На основі контент-аналізу
вона прийшла до висновку, що:

- компетентність – це якість реалізації на
практиці результату формування в суб’єктів
навчання компетенцій, визначених нормативними
джерелами для певної галузі діяльності (якість
реалізації кваліфікації);

- кваліфікація – це офіційне визнання результату
формування в суб’єктів навчання компетенцій,
визначених нормативними освітніми документами
для певної галузі діяльності;

- компетенції є одиницями та результатом
освітньої діяльності при компетентнісному підході;

- компетенція – це інтегрована особистісно-
діяльнісна категорія, яка формується під час
навчання в результаті поєднання початкового
особистого досвіду, знань, умінь, навичок,
способів діяльності, особистісних цінностей та
здатності їх застосування в процесі продуктивної
діяльності стосовно кола предметів та процесів
певної галузі людської діяльності [3, 55].

У процесі визначення вимог до педагогів-
практиків широко застосовується термін
“професійна компетентність” як готовність і
здатність фахівця приймати ефективні рішення
при здійсненні професійної діяльності [8].
Професійна компетентність, таким чином,
передбачає сукупність інтегрованих знань, умінь
і досвіду, а також особистісних якостей, що
дозволяють людині ефективно проектувати і
здійснювати професійну діяльність, тобто
професійно самореалізуватись [8, 13]. Людина є
компетентною не сама по собі, а відносно
реалізації зовнішніх функцій, тобто успішно
функціонує у відповідь на індивідуальні або
соціальні вимоги, здійснює діяльність або виконує
задачі.

Професійна компетентність має свою
ст руктуру,  класифікаційні  ознаки.  Так,
О. Дубасенюк, до основних складових елементів
професійно-педагогічної компетентності
відносить:

- компетентність у сфері теорії та методики
виховного процесу;

- компетентність у сфері фахових предметів;
- соціально-педагогічну компетентність;
- диференціально-психологічну компетентність;
- аутопсихологічну компетентність [2].
І. Лернер, В. Краєвський, А. Хуторський

пропонують розглядати кожну компетентність як
єдність трьох складових:

- когнітивна складова (наявність системи
педагогічних і спеціальних предметних знань);

- операціонально-технологічна складова
(володіння методами, технологіями, способами
педагогічної взаємодії, методами навчання даного
предмета);

- особистісна складова (етичні й соціальні
позиції й установки, риси особистості спеціаліста)
[4].

А. Маркова виділяє такі види професійної
компетентності:

- спеціальна компетентність – володіння
власне професійною діяльністю на досить
високому рівні, здатність проектувати свій
подальший професійний розвиток;

- соціальна компетентність – володіння
спільною (груповою, кооперативною) професійною
діяльністю, співробітництвом, а також прийнятими
в даній професії прийомами професійного
спілкування, соціальна відповідальність за
результати своєї професійної праці;

- особистісна компетентність – володіння
прийомами особистісного самовираження та
саморозвитку засобами протистояння
професійним деформаціям особистості;

- індивідуальна компетентність – володіння
прийомами самореалізації і розвитку
індивідуальності в межах професії, готовність до
професійного зростання, вміння раціонально
організувати свою працю без перевантажень [4].

Професійна компетентність учителя музики має
свою специфіку, визначається метою і змістом
музично-освітньої діяльності в школі і являє собою
якість реалізації на практиці результату формування
в суб’єктів навчання фахових музичних компетенцій,
визначення яких є важливою методологічною
позицією для аналізу цього феномену і керування
процесом його формування.

Визначення фахових музичних компетенцій та
їх структури ґрунтується на виділенні основних
видів музичної діяльності на уроці музики. Аналіз
педагогічної літератури показав, що ряд авторів
виділяє такі основні види музичної діяльності:
музично-теоретичну,  музично-історичну
(Е.Б. Абдуллін, О.В. Ніколаєва); діяльність
композитора, виконавця, слухача (В.О. Усачова,
Л.В. Школяр); музичне сприймання, хоровий спів,
виконання музично-ритмічних рухів, засвоєння
необхідних музичних понять і термінів,
елементарне музикування, інсценування пісень,
ритмічну й пластичну імпровізацію тощо
(О.Я. Ростовський, Л. Хлєбникова, Р. Марченко)
та ін.
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Аналіз видів музичної діяльності, а також
розгляд галузевих стандартів щодо підготовки
вчителя музики дозволяють виокремити
найактуальніші базові різновиди музичної
діяльності: сприймання музики; виконання музики;
створення музики; оцінювання музичних явищ.
Вони мають стати основою для розробки моделі
фахових музичних компетенцій майбутніх учителів
музики.

Чотирьом базовим видам музичної діяльності
відповідають чотири види фахових музичних
компетенцій:

- когнітивно-перцептивні (накопичення фахових
знань – музично-теоретичних, технологічних,
методичних), які є теоретичною і методичною
основою ефективної діяльності вчителя музики;

- практично-виконавські (сукупність музично-
естетичного досвіду, музично-виконавських умінь:
вокально-мовленнєвих, ритмічно-рухових,
інструментальних), що зумовлюють практичну
реалізацію технологічного арсеналу в процесі
навчання;

- творчі (інтерпретаційні, імпровізаційні,
проектувальні вміння, творча самостійність);

- ціннісно-орієнтаційні (формування нормативно-
регулятивних механізмів оцінної діяльності –
ціннісних орієнтацій, смаків, ідеалів, мотивів).

Висновки. Таким чином, професійну
компетентність учителя музики поряд з багатьма
іншими компетенціями, складають фахові музичні
компетенції, які є сукупністю базових музичних
знань, сформованих умінь і навичок
елементарного музикування (виконавства), оцінної
діяльності та досвіду творчої музичної діяльності.
Це зумовлює успішну самореалізацію
майбутнього вчителя в музично-освітній
діяльності, здійснення музично-педагогічного
впливу. Набуття фахових музичних компетенцій
стане поштовхом щодо удосконалення інших
предметних компетенцій, що, своєю чергою,
сприятиме розширенню професійних
можливостей студентів.
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Постановка проблеми. Практика
педагогічної роботи й сучасні умови
нашого буття ставлять досить

серйозні вимоги до особистості та її поведінки,
професіоналізму педагога. У зв’язку з цим
змінюється зміст, рівень, професійно-предметний
простір знань і вмінь, що необхідні сучасному
педагогу, значно підвищуються вимоги до його
професійної компетентності, ефективності
педагогічної діяльності. Особливо необхідними
стають творчі якості та професійна самостійність
майбутнього фахівця. На цьому наголошують такі
науковці, як К. Абульханова-Славська, Г. Артемчук,
Л. Арістова, І. Зязюн, О. Олексюк, П. Підкасистий,
Г. Падалка, О. Рудницька, Г. Ципін та ін. У працях
науковців професійна самостійність є
багатовекторним показником, вона вказує на
певний рівень професійної зрілості, професійної
мобільності, на рівень творчої самореалізації.

Аналіз досліджень. У педагогіці вищої школи
недостатньо говорити лише про пізнавальну
самостійність. Самостійність у процесі підготовки
фахівця має проявитися та бути сформованою в
усій своїй різноманітності. Що ж складає сутність
феномену самостійності? Педагогічний словник
тлумачить самостійність як одну з провідних ознак
особистості, що проявляється в умінні ставити
перед собою визначену мету, наполегливо
досягати її власними силами. Самостійність
визначає відповідальне ставлення людини до своїх
вчинків, здатність діяти свідомо в будь-яких

умовах, приймати нетрадиційні рішення [1]. Саме
останнє висловлювання найбільш близьке за
змістом до творчого процесу. У ряді досліджень
тому є певне підтвердження. Наприклад,
організація самостійної пізнавальної і творчої
діяльності показана в дослідженнях П. Кроніна,
С. Мірошник, П. Підласистого та ін. Так, Г. Гарбер
розглядає пізнавальну самостійність у контексті
роботи над поліфонією. Науковець визначає її як
творчий акт, та обґрунтовує це через те, що
індивідуально-особистісне розуміння і засвоєння
поліфонії є феноменом пізнавальної самостійності,
що розкривається з позицій потреб та мотивацій
суб’єкта, його сутнісними духовними силами,
установками, цінностями, здібностями.
Особливого значення набуває активна і
цілеспрямована діяльність, музичне мислення,
опосередковані внутрішніми мотивами. Отже,
самостійну діяльність можна розуміти не тільки
як процес, а й як творчий акт [2].

І. Бобакова використовує поняття професійна
самостійність студента-музиканта, яка
складається з ціннісно-мотиваційної, емоційно-
вольової та організаційної сфер, і передбачає
оволодіння низкою вмінь, серед яких головною є
самостійність у розв’язанні навчальних і
практичних завдань.

З нашого погляду, одним з можливих і
перспективних шляхів підвищення рівня здатності
майбутнього вчителя музики самостійно та
творчо здійснювати педагогічну діяльність є
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педагогічна самоефективність, яка виступає
провідною регулятивною установкою особистості,
впливає на регуляцію поведінки та мислення.

Концепція самоефективності вперше була
запропонована американським психологом
Альбертом Бандурою в кінці 70-х років минулого
століття і активно розробляється ним та його
послідовниками Дж. Роттером, М. Зіммерманом,
Дж. Мартінес-Понсом, Д. Майєрсом, Р. Уайтом
протягом останніх двадцяти років. У ранніх
підходах теорія розробки самоефективності була
присвячена невдачам у саморегуляції поведінки,
потім численні дослідження були проведені на
матеріалі учбової, професійної, спортивної
діяльності, а також в області соціальних
(міжособистісних) відношень. У контексті учбової
діяльності досліджувався вплив
самоефективності на учбову мотивацію [7].
Зокрема, дослідження проведені А. Бандурою та
його колегами довели, що учні з високою
самооцінкою стосовно своїх наукових здібностей
більш наполегливі, прикладають більше зусиль та
внутрішньо більш зацікавлені в навчанні та його
результатах. Також було доведено, що уявлення
про самоефективність  впливають на такі
мотиваційні показники, як рівень зусиль,
наполегливість та вибір задач.

Слід зазначити, що в останній час проблема
самоефективності зацікавила науковців у різних
галузях знань, що свідчить про важливість та
актуальність зазначеної дефініції, а саме:
педагогіка (В. Латишев, П. Корнієнко, Т. Хорошко,
Л. Мальц, А. Федосєєва, В. Солнцева та ін.),
психологія (Н. Назаренко, Н. Трофімова,
М. Енеєва, Д. Майєрс та ін.), соціальна психологія
(О. Опаріна, Т. Вольфовська та ін.), управлінська
сфера (Г. Косих, І. Лотова), інформаційні технології
(В. Венкатеш), також активно досліджується
вплив самоефективності на здоров’я особистості,
педагога зокрема (Л. Мірзаянова, Т. Маланьїната ін.).

Мета статті полягає у визначенні сутності та
структури педагогічної самоефективності
майбутніх учителів музики, теоретичному
обґрунтуванні впливу зазначеного утворення на
процес становлення творчої самостійності
студентів музично-педагогічних закладів освіти.

Виклад основного матеріалу. Загалом,
самоефективність розглядають як переконання
індивіда в тому, що він здатен успішно здійснити
поведінку, необхідну для досягнення очікуваного
результату. Важливо зазначити, що
самоефективність є особистісною
характеристикою, а не характеристикою
діяльності, де ефективність визначається лише
об’єктивно, як відношення затрат до отриманого

результату. Таким чином, проблема
самоефективності тісно пов’язана з важливими
властивостями і здібностями особистості в
процесі її професійного становлення і розвитку.

Під педагогічною самоефективністю
майбутнього вчителя музики ми розуміємо
інтегративне утворення, яке виражається в його
впевненості у власній професійній компетентності,
здатності продуктивно здійснювати педагогічну
діяльність, обираючи засоби педагогічного впливу,
що забезпечують успішне досягнення
поставлених цілей навчально-виховного процесу.

Розуміння феномена педагогічної
самоефективності вимагає розгляду структури
означеного феномену. Так, на нашу думку,
педагогічна самоефективність майбутніх учителів
музики складається з таких компонентів:
змістово-процесуального, особистісного,
поведінкового. Розглянемо кожен з компонентів
та проаналізуємо вплив на формування
педагогічної самоефективності.

Як зазначає А. Бандура, самоефективність –
це центральна й важлива детермінанта людської
поведінки, яка полягає у впевненості людини у
власній компетентності, здатності виконати ту чи
іншу справу. Тому першим компонентом
педагогічної самоефективності є змістово-
процесуальний. Почуття впевненості людини в
собі, відсутності сумніву в досягненні мети,
здатність мислити творчо, саморефлексивно і
критично ґрунтується на досвіді і знаннях.
Базуючись на цьому ми вважаємо, що в контексті
педагогічної самоефективності першочергового
значення набуває професійна компетентність
майбутніх учителів музики, яка дає їм можливість
виконувати педагогічну діяльність на високому
рівні.

Як відомо, під компетентністю людини
педагоги розуміють спеціально структуровані
(організовані) набори знань, умінь, навичок і
ставлень, що їх набувають у процесі навчання.
Вони дозволяють людині ідентифікувати і
розв’язувати незалежно від ситуації проблеми,
характерні для певної сфери діяльності [4].
Професійна компетентність є основою для
постійного самовдосконалення майбутніх
педагогів, переосмислення ними власної
педагогічної діяльності, що зумовлює високий
рівень професійної мобільності студентів, яка
проявляється в їх здібності швидко і ефективно
орієнтуватися в різноманітних педагогічних
ситуаціях, продуктивно здійснювати означену
діяльність, адекватно розв’язувати педагогічні
задачі.

Обираючи другий, особистісний компонент
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педагогічної самоефективності майбутніх
учителів музики, ми брали до уваги припущення
А. Бандури, Е. Ільїна, В. Семиченко та ін., що
позитивна мотивація людини на виконання певної
діяльності може суттєво підвищити
самоефективність. Тож, ми зробили припущення,
що педагогічна самоефективність, а отже і
здатність до творчої самостійності залежить від
спонукань, які лежать в основі обрання студентом
професії вчителя музики. Тому вважаємо
необхідним розглянути ті групи мотивів, які
сприяють педагогічні самоефективності.

У процесі діяльності людини виокремлюють
дві групи мотивів – це зовнішні і внутрішні мотиви.
Так, зовнішні пов’язані з урахуванням різних
чинників зовнішнього впливу (мотиви-стимули),
які своєю чергою поділяються на позитивні –
матеріальні, просування в роботі, схвалення
колективу, престиж, та інші, та негативні –
покарання, критика, осуд та інші санкції
негативного характеру. Внутрішня мотивація – це
мотивація, джерелом якої є сама особистість, її
внутрішній світ, а саме: морально-духовні
характеристики, особливості світогляду, ціннісні
орієнтації. Таким чином, внутрішня мотивація  на
педагогічну діяльність породжується самою
людиною, змістом цієї діяльності: її суспільною
значущістю, задоволеністю завдяки можливості
виявляти в ній творчість тощо. Необхідно
підкреслити, що саме внутрішні мотиви
стимулюють до вдосконалення педагогічної
майстерності, до покращення індивідуальних
знань та здібностей, що сприяє педагогічній
самоефективності.

Вважаємо необхідним більш детально
розглянути мотиви педагогічної діяльності, які, на
нашу думку, сприяють професійній самоефективності
майбутніх учителів музики. У цьому плані правомірно
виділити декілька груп мотивів:

- мотиви, які відображають потребу в тому,
що складає зміст професії;

- мотиви, що пов’язані з відображенням деяких
особливостей професії в суспільній свідомості
(мотиви престижу, суспільної значущості
професії);

- мотиви, що виявляють раніше сформовані
потреби особистості, що актуалізувалися при
взаємодії з професією (мотиви саморозкриття та
самоствердження, матеріальні потреби,
особливості характеру, звичок тощо);

- мотиви, що виявляють особливості
самосвідомості особистості в умовах взаємодії з
професією (впевненість у власній особистій
придатності, у володінні достатнім творчим
потенціалом тощо) [6].

Ми вважаємо, що вищеозначені мотиви
пробуджують у студентів бажання самореалізації
у педагогічній діяльності, стимулюють
прикладати більше зусиль на шляху оволодіння
нею, сприяють творчій самостійності.

Таким чином, здатність до творчої
самостійності тісно пов’язана з внутрішніми
потребами самореалізації вчителя в професійній
діяльності, усвідомленням себе в цій позиції.

Важливу роль у формуванні педагогічної
самоефективності відіграє самооцінка майбутніми
вчителями музики професійно необхідних знань
та особистісних якостей, умінь, цілей поведінки,
своїх сил і можливостей, необхідних для
здійснення педагогічної діяльності. Очевидно, що
рівень самооцінки впливатиме і на здатність
майбутніх педагогів-музикантів самостійно та
творчо виконувати педагогічну роботу.

Як зазначає Дж. Корі, самооцінка відноситься
до того, яку думку складає про себе людина,
включаючи ступінь самоповаги та
самоприйняття. Самооцінка відображає почуття
особистої цінності та компетентності. Науковець
підкреслює, що самооцінка пов’язана з особистою
ідентичністю. Так, наявність самоприйняття
безпосередньо пов’язана з “ідентичністю успіху”,
в той час як його недолік – з “ідентичністю
невдачі” [3], що доводить важливу роль адекватної
самооцінки в процесі формування
самоефективного та творчого педагога.

Розглянемо види самооцінки, притаманні
студентам, та їх вплив на професійну
самоефективність останніх. Так, студенти із
завищеною самооцінкою характеризуються
впевненістю у своїй винятковості та досконалості,
з ними досить важко спілкуватись, так як вони не
готові слухати інших, сприймати сигнали ззовні,
які вимагають певних змін у їх поведінці.

Низька самооцінка властива студентам,
схильним сумніватись у всьому, сприймати на свій
рахунок усі зауваження, незадоволення інших
людей, переживати й турбуватись із-за незначних
приводів. Наслідки заниженої самооцінки мають
суттєвий вплив на їхню професійну
самоефективність, здатність до творчої
самостійності в процесі здійснення педагогічної
діяльності. Так, студенти, які характеризуються
означеним видом самооцінки та негативним
самовідношенням, ймовірно будуть відхилятися
від складних завдань; прикладати недостатню
кількість зусиль для досягнення цілі стати
висококваліфікованим педагогом; у таких
студентів увага фіксується переважно на
самооцінних аспектах, ніж на тому, як виконати
складне завдання; занижена оцінка себе, як
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педагога, продукує в студентів думки про власні
недоліки, про невідповідність обраній професії,
причому причини невдач приписують недостатній
кількості власних здібностей, хоча причина може
знаходитись у невпевненості у своїх можливостях,
у недостатності прикладених зусиль; при
виникненні складностей під час навчання такі
студенти понижують свої зусилля та швидко
відмовляються від виконання завдань. У
студентів з заниженою самооцінкою повільно
відновлюється почуття власної ефективності після
невдач або зниження успішності. Низька
самооцінка продукує страх, емоційну
напруженість учителя, руйнує попереднє
планування діяльності, рефлексивну оцінку умов
її протікання, і відповідно, всю систему майбутньої
діяльності. Це, своєю чергою, визиває
нестриманість, неврівноваженість,роздратованість.
У результаті понижується ефективність навчання
й виховання учнів, підвищується конфліктність у
взаємовідношеннях з класом та колегами,
втрачається інтерес до діяльності. Отже, низька
самооцінка студента породжує незадоволеність
собою і своєю професійною діяльністю, такі
майбутні вчителі неадекватно сприймають себе
та оточуючих, володіють почуттям підвищеної
тривожності, що негативно відбивається на
педагогічному процесі, підриває віру студентів у
себе, як педагогів, а отже, перешкоджає
формуванню їхньої педагогічної
самоефективності, творчої самостійності.

Для студентів з адекватною самооцінкою
характерне реальне оцінювання себе, бачення як
власних позитивних якостей, так і недоліків,
здатність правильно реагувати на обставини.
Приймаючи до уваги сигнали ззовні, вони можуть
змінюватись і самоудосконалюватись. Як успіхи,
так і невдачі сприймають адекватно, доходять
адекватних висновків, вчаться на своїх і чужих
помилках, готові сприймати нові враження, знання,
набувати досвіду, що допомагає їм ствердитись
на новому якісному рівні. Студенти з адекватною
самооцінкою сприймають складні завдання як
виклик, що дозволяє їм продемонструвати власні
здібності; такі майбутні педагоги ставлять собі
за мету досягти високого рівня педагогічної
майстерності, і демонструють високу
наполегливість у її досягненні; при виконанні
різноманітних завдань увага акцентується на
аспектах їх досягнення, що сприяє ефективному
та творчому виконанню; причини невдач
убачаються в недостатній кількості докладених
зусиль чи прогалинах у знаннях та вміннях, це
підштовхує студентів збільшити власну
наполегливість, що дозволяє швидко впоратися із

певними складностями; невдачі та пониження
успішності не дозволяють впадати у відчай,
почуття ефективності в таких студентів швидко
відновлюється.

На важливій ролі адекватної самооцінки в
досягенні самоефективності людини наголошує
Н. Бранден [1]. Він аналізує прояви, які характерні
для людей з означеною самооцінкою. Серед них:

- обличчя, манера розмови та рухи виражають
задоволення життям;

- такі люди легко, прямо й відверто говорять
про переваги та недоліки (демонструють дружнє
ставлення до фактів);

- відкриті до критики та визнають власні
помилки, оскільки самооцінка не прив’язана до
образу “досконалості”;

- словам та рухам характерні легкість,
спонтанність, що свідчить про відсутність
боротьби із самим собою;

- спостерігається допитливість та відкритість
щодо нових ідей, досвіду, нових можливостей у
житті;

- якщо є почуття тривоги та небезпеки, то вони
менш приголомшливі, оскільки їх прийняття та
управляння ними не сприймається як щось дуже
складне;

- у реакціях на непередбачувані ситуації
присутня гнучкість, здатність до творчого їх
розв’язання, що проявляється у винахідливості,
оскільки існує довіра до себе, а життя не
розглядається як некерований процес;

- стверджуюча (не агресивна) поведінка себе
та інших, сприймається з комфортом;

- є здатність зберігати гармонійність та гідність
в умовах стресу.

Отже, саме адекватна самооцінка студента
стає витоком його самовдосконалення, забезпечує
саморозвиток особистості, його самоактуалізацію,
сприяє розкриттю професійного потенціалу, має
розвивальний вплив на особистість.

Висновки. Таким чином, педагогічна
самоефективність майбутніх учителів музики є
важливим та необхідним особистісним
утворенням, передбачає поєднання та взаємодію
професійної компетентності, мотивації на
педагогічну діяльність, адекватної самооцінки, що
своєю чергою сприяють формуванню творчих
якостей та професійної самостійності
майбутнього фахівця в галузі мистецької освіти.
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Постановка проблеми. Глобальний
характер перетворень, що
відбувається нині в Україні,

торкається різноманітних сфер діяльності людини,
в тому числі й освіти. У зв’язку з цим в умовах
ВНЗ має створюватися якісно нова освітня
система, здатна моделювати і відтворювати в
дійсності усю багатоманітність явищ і зв’язків
матеріального і духовного життя суспільства,
спрямована на інтелектуальний і духовно-
моральний розвиток особистості студента.

Протягом тривалого періоду розвитку теорії
та методики музичного виконавства проблема
інтелектуальної регуляції творчого процесу
виконання музики незмінно залишається однією
з провідних у колі наукових та практичних інтересів
музикантів: виконавців, педагогів, дослідників.
Різні виконавські школи та наукові концепції
відрізняються лише спрямованістю та змістом
інтелектуальних пошуків у музичному виконанні:
від рухово-технічних, психолого-фізіологічних,
теоретико-конструктивних до слухо-аналітичних,
художньо-образних тощо. Спільне раціональне
підґрунтя означених напрямів у cтавленні до
музичного виконання і процесу його підготовки
як до високоінтелектуальної діяльності,

заснованої на активності творчого, продуктивного
мислення музиканта.

Аналіз досліджень та публікацій. Аналіз
наукової літератури та дослідження практики
засвідчують, що в музично-виконавській
підготовці інструменталістів переважає
декларативно-функціональний підхід, копіювання
чужого досвіду, здебільшого застосовується
методика виховання інструментально-технічних
навичок поза їх зв’язком із розкриттям
художнього змісту твору. Згідно з традиційними
методиками (Б. Струве, А. Ямпольський,
Ю. Янкелевич та ін.), формування виконавської
техніки здійснюється локально-адаптивно, тобто
викладач регулює зміст та обсяг професійної
інформації відповідно до рівня підготовленості
студента. При цьому ігноруються такі суттєві
важелі навчання, як усвідомлення власного
професійного досвіду, опора на особистісно
значущі і суспільно прийнятні механізми
самовизначення, саморозвитку, самовдосконалення
майбутніх фахівців. Недостатньо враховуються
можливості рефлексії, яку сучасна теорія і
методика навчання музики (О. Рудницька,
В. Федорчук, О. Андрейко та ін.) трактує як засіб
ефективного розвитку митця.
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Мета статті полягає в розкритті психолого-
педагогічних особливостей формування
виконавських умінь та навичок студента-
інструменталіста музично-педагогічних та
мистецьких факультетів, виявленні основних
факторів та чинників, що тією чи іншою мірою
впливають на вдосконалення професійних якостей
виконавця.

Виклад основного матеріалу. Якість
виконання твору музикантом-інструменталістом
залежить від багатьох чинників, серед яких
найважливішими є: музичні здібності, технічна та
художня майстерність, яка суттєво залежить і від
багатьох суб’єктивних та об’єктивних факторів.
Серед суб’єктивних чинників, як найбільш істотні,
можна виділити емоційний, фізичний стан
музиканта, стан його здоров’я, рівень вивчення
твору тощо. До важливих об’єктивних факторів
можна віднести якість та технічний стан
музичного інструмента, гігієнічні та фізичні умови
виступу. Разом з тим для переважної більшості
педагогів, які прагнуть підготовити виконавця
високого рівня, на перший план виступають
музичні здібності. Очевидним є те, що про високу
якість виконання твору можна говорити тоді, коли
музичні здібності виступають у єдності з
виконавською майстерністю. Формування
майстерності вимагає копіткої праці не тільки
музиканта-виконавця, але й його педагога,
використання все новіших підходів та методів
навчання.

Законом життя є прагнення досягати у своїй
діяльності все кращих результатів. Музиканти
прагнуть усе глибше переживати музику, краще
її розуміти, справніше запам’ятовувати зміст, який
призначений для засвоєння, працювати більш
економно й ефективно, краще вчитися, грати і
творити. Композитори прагнуть здобувати
визнання слухачів, писати твори щоразу на
найвищому артистичному рівні. Досягнення
поставлених цілей можливе тоді, коли процес
навчання і виховання в школі та позашкільних
закладах буде пристосований до можливостей
особистості, до конкретних потреб майбутньої
спеціальності і життєвої практики. Відсутність
раннього усвідомлення суспільної придатності  в
конкретній професійній праці призводить до того,
що навчання є формальним, поверховим і не дає
того результату, який можна досягнути при
навчанні з чітким усвідомленням практичної цілі.

Сама, наприклад, справність мислення,
технічна вправність пальців, вміння грати гами,
пасажі та етюди, теоретичне знання гармонії без
глибоких, сильних зацікавлень певною
практичною діяльністю та без пов’язання з

практикою, характеризує скоріше слабкого
ремісника. Треба визнати, що часто музичні
школи готують таких ремісників і, якщо з цих шкіл
виходять потенційні артисти, то часто завдяки
власній активності та самостійності, навіть
всупереч програмам школи. Типовим прикладом
може бути кар’єра композитора К. Шимановського,
який в консерваторії, як відомо, мав не найкращі
оцінки.

Успішне навчання музиці, з опорою на
опрацьовані програми, які поєднують потребу
майбутньої спеціальності з розвитком
індивідуальних здібностей, неможливе без знання
законів, що керують функціонуванням психіки.
Щоб правильно індивідуалізувати музичне
навчання та виховання, обов’язково треба знати
проблематику особистості, особливо здібності (як
музичні, так і інші), а також методи діагностування
та визначення рівня їх розвитку. Багато з цих
проблем можна розв’язати, якщо будемо знати
психологічні основи підготовки музиканта та його
артистичної діяльності. Інакше кажучи, що
потрібно зробити, аби рівень художньої техніки
музиканта довести до високого рівня
майстерності. Зрозуміло, що перш за все треба
знати ті фактори, від яких залежить художня
майстерність музиканта.

Музика – прекрасне мистецтво, естетичний
вираз якого формується художнім кліматом
епохи. Вона має свої глибокі таємниці, особливу
силу та роль у формуванні особистості. Тому це
мистецтво у своїй педагогічній діяльності
використовував видатний композитор Дмитро
Кабалевський. Він вважав, що “... музика, як
кожне мистецтво, допомагає дітям пізнавати світ
та виховує дітей, причому виховує не тільки їх
художній смак і творчу уяву, але й любов до життя,
до людини, до природи, любов до своєї
батьківщини, інтерес і почуття дружби до народів
інших країн” [1, 89].

Питання прогнозування досягнень у музичній
діяльності є надзвичайно важливе як з точки зору
теорії, так і практики. Про це свідчить потреба
наукових досліджень музикантів-виконавців та
музикантів-педагогів.

Постійне зростання необхідності піднесення
ефективності навчання, швидкий зріст вимог до
музикантів, необхідність вірної селекції молоді, яка
прагне навчатися музиці, як і великі кошти,
необхідні для навчання, зумовлюють, що
дослідження цього питання були і проводяться
сьогодні.

Погляд досвідчених музикантів-педагогів, як
і систематичні дослідження, вказують на те, що
вплив на успіх підготовки музикантів-
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інструменталістів мають, перш за все, такі
фактори:

- інтелігентність (загальні здібності);
- музичні здібності;
- анатомічні властивості;
- властивості особистості;
- інтереси;
- мотивація;
- суспільно-економічне обумовлення;
- методи учіння та навчання музиці.
Відомо, що художня плідність музичної

діяльності виконавця-інструменталіста залежить
від багатьох факторів. Серед чинників, що тією
чи іншою мірою впливають на успіх музиканта-
інструменталіста, більшість дослідників цієї
проблеми виділяють такі:

- специфічно музичні здібності;
- загальна інтелігентність (загальні здібності);
- властивості особистості;
- біографічно-середовищні чинники;
- технологія індивідуальної праці.
Жоден з цих вирізнених чинників, взятий

окремо, не визначає ні рівня, ні художньої цінності
музичних досягнень. Роль кожного з них є
відносною і залежить від контексту решти
факторів.

Говорячи про художню майстерність
музиканта-виконавця, слід зауважити, що серед
значної кількості факторів, від яких залежить
рівень цієї майстерності, варто виділити: технічні
засоби гри на інструменті, пізнавальні психічні
процеси, емоційно-вольову сферу та
індивідуально-типологічні властивості музиканта
(характер, здібності, темперамент).

Кожна діяльність, чи то буде живопис, чи
адміністративна праця, музика чи механічна
обробка матеріалів, архітектура чи землеробство,
втягує людину повністю, повністю використовує
його психіку. Немає такої діяльності, з якої можна
було б виключити мислення, уявлення,
переживання відношення до її змісту, виконання
рухових дій, спостереження того, що і як
робиться. Усі процеси отримування, перероблення
інформації, а також реалізація цілей та завдань
беруть участь у кожній діяльності [2, 117]. Може
бути різний їх обсяг, різна роль в окремій дії, але
всі ці процеси завжди мають місце, немає їх поза
діяльністю. Немає ані мислення для самого
мислення, ані спостереження, ані уявлення...
самих для себе. Мислення, яке впорядковує та
систематизує, представляє їх окремо, але тільки
в плані споглядання з різних сторін на ту саму
складну цілісність людської діяльності. Якщо
немає їх поза діяльністю, не можуть існувати і
перед нею. Не буває так, що людина спочатку

спостерігає, думає, уявляє собі, маніпулює, а
пізніше розпочинає на основі всього того діяти,
але з самого початку є активною, спостерігаючи,
мислячи, уявляючи собі, маніпулюючи діє
способом усе складнішим. Так діється протягом
усього життя, причому те, як і що вона спостерігає,
про що думає, що уявляє собі тощо, залежить від
виду та характеру її діяльності. Може бути так,
що в одних діях на перший план висувається
мислення, в інших – уява, а ще в інших –
маніпулювання. Однак не може бути так, щоб в
котрійсь дії не було якоїсь із них.

Накопичення знань, навичок та вмінь є умовою
опанування гри на різних музичних інструментах,
у тому числі й на гітарі. У цьому беруть участь
такі основні психічні пізнавальні процеси як
відчуття, спостереження, пам’ять, мислення, уява,
що завжди супроводжуються увагою.

Пізнання об’єктивної дійсності, а також життя
людини здійснюється за допомогою психічних
процесів в їх єдності. Однак серед них є більш
складні і менш складні. Менш складні – це процеси
чуттєвого пізнання. До них відносяться відчуття
та спостереження. Вони є основою перебігу
більш складних процесів і зазнають на собі їх
впливу. Кожен з пізнавальних психічних процесів
має свої якості та закономірності і може виступати
в психічній діяльності як провідний або як
допоміжний.

У музичній діяльності гітариста, як і будь-якого
виконавця-інструменталіста, відіграють певну
роль усі пізнавальні психічні процеси. На різних
етапах оволодіння виконавською майстерністю
роль окремих процесів чи їх властивостей
змінюється. У цій нашій праці не плануємо
характеризувати всі пізнавальні психічні процеси,
їх види і властивості – це завдання для загальної
психології. Не будемо також розглядати їх
значення на початковому етапі навчання гри на
інструменті. Спробуємо звернути увагу лише на
ті види психічних процесів, їх властивості та
закономірності, від яких залежить виконавська
художня майстерність.

Для усвідомлення того, про що йде мова, варто
навести визначення понять відчуття  та
сприймання.

Відчуття – найпростіший пізнавальний
психічний процес, що полягає у відображенні
окремих властивостей предметів та явищ
матеріального світу, а також внутрішнього стану
організму при безпосередній дії матеріальних
подразників на відповідні рецептори [3, 58].

Відчуття, сенсорика завжди більш або менш
пов’язані з моторикою, з дією. По-перше, це є
початковим моментом сенсорно-моторної реакції,
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а, по-друге, це – результат свідомої дії
диференціації, виділення в спостереженні окремих
якостей чуття.

Відчуття, як найпростіший процес
безпосереднього пізнання дійсності, дозволяє
здобування зорової, звукової (слухової), смакової,
дотикової, рухової, температурної, больової
інформації, а також інформації, пов’язаної зі станом
рівноваги організму [4, 23].

Органи чуття, по суті, виконують роль фільтрів
енергії, через які проходять відповідні зміни
середовища.

Аналізуючи вплив відчуттів на формування
виконавської художньої майстерності, особливу
увагу потрібно звертати на такі властивості та
закономірності відчуттів, врахування яких
безпосередньо зумовлює розвиток музичних
здібностей та виконавських навичок і вмінь. До
цих властивостей та закономірностей відносяться:

- якість відчуттів;
- інтенсивність відчуттів;
- тривалість відчуттів;
- адаптація;
- взаємодія аналізаторів (відчуттів);
- синестезія.
Окреслені основні властивості та

закономірності відчуттів, як відомо, мають велике
значення при слуханні музики і це явище грунтовно
досліджене як вітчизняними, так і зарубіжними
музикознавцями та психологами. Проте треба
зауважити, що художня майстерність виконавця
залежить також від вище зазначених властивостей
та закономірностей.

Якість відчуттів – властивість, що дозволяє
відрізнити одні відчуття від інших того самого
виду. Для музиканта найважливішими якостями
відчуттів є відчуття висоти звука та його тембра.
Відомо, що висота звука залежить від частоти
коливань звукової хвилі. Людина може сприймати
звуки, частота яких знаходиться в межах 16 –
20000 герц. Тембр відображає акустичний склад
звука, тобто кількість, послідовність та відносну
силу окремих тонів (обертонів) (гармонійних і не
гармонійних). Згідно з теорією Гельмгольца
тембр звука залежить від того, які гармонійні
верхні тони додаються до основного тону і від
відносної сили кожного з них. Велику роль у наших
слухових відчуттях відіграє тембр [5].

Інтенсивність відчуттів – це їх кількісна
характеристика. Вона визначається гучністю
(силою) звука та порогами чутливості (нижнім,
верхнім та диференційним).

Майстерне виконання відзначається тим, що
не тільки з великою точністю виконується твір,
але звертається особлива увага і на зміни агогіки,

динаміки, акцентуацію, темброву експресію тощо.
Маніпулювання гучністю звуків дозволяє
виконавцю надавати музичному творові
додаткового забарвлення і викликає в слухача
багатий музичний (і не тільки) образ,
упроваджуючи його у світ переживань.

Розглядаючи інтенсивність відчуттів як
властивість, треба пам’ятати про пороги
чутливості. Нижній поріг чутливості – це
мінімальна сила звука, що здатна викликати
слухові відчуття. Однією зі складових
виконавської майстерності є здібність оцінити
умови виконання (технічні можливості
інструмента, акустичні властивості концертного
залу тощо) музичного твору так, щоб його фрази,
фрагменти, які виконуються на найнижчому рівні
гучності (рр) слухач чув. Щоб не було так, коли
виконавець чує те, що грає, а для слухача ці звуки
є підпороговими (не сприймаються, вони до нього
не доходять, він їх не чує). Варто в процесі
виконання враховувати і фізичний стан слухачів.
Відомо, що в стані втоми нижній поріг чутливості
підвищується. Це означає: якщо гра була такою
тихою, що не втомлений слухач ледве сприймав
звуки, то втомлений може зовсім нічого не почути.

Верхній поріг чутливості – це максимальна
сила звука, при якій ще виникають адекватні
слухові відчуття. Це означає, що коли гучність
звука підвищиться порівняно з тією, яка визначає
верхній поріг чутливості, то слухач, замість того,
щоб насолоджуватися музикою, буде відчувати
біль у вухах. Виходячи з цього, можна
стверджувати, що надто гучне виконання твору
не сприяє передаванню музикантом колориту та
чарівності звучання, а викликає в слухачів
негативні почуття. Така ситуація можлива тоді,
коли виконавець користується технічними
пристроями підсилення звука. Невміле
використання такого підсилення та неврахування
акустичної властивості концертного залу може
призвести до такого підвищення сили звука, яке
перебільшує можливість сприйняття у верхньому
порозі чутливості.

Диференційний поріг чутливості (поріг
розрізнення). За допомогою органів чуття ми
можемо не тільки констатувати наявність чи
відсутність того або іншого подразника, але й
розрізняти подразники за їх силою та якістю.
Мінімальна різниця між двома подразниками, яка
викликає ледь помітну різницю відчуттів,
називається порогом різниці або різницевим
порогом, диференційним порогом. Якщо
нижній та верхній пороги чутливості – це пороги
абсолютні, то поріг розрізнення є порогом
відносним. Яке значення має диференційний поріг
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чутливості для музиканта взагалі і для гітариста
зокрема?

Відомо, що одним з найважливіших факторів,
що визначають рівень музичних здібностей та
майстерності, є музичний слух. Музичний слух –
це здібність диференціювання висоти, тембру і
гучності звука. У ньому розрізняють слух
абсолютний і відносний (релятивний).

Абсолютний слух – це властивість слуху
розпізнавати та відтворювати висоту звуків без
їх порівнювання зі звуками відомої висоти. Багато
фахівців (як музикантів, так і психологів)
вважають, що цю вроджену властивість, мають
приблизно 10% людей. Вона вважається
найвищим рівнем музичних здібностей. Однак
більш глибокий аналіз даного явища показав
помилковість такого погляду. З одного боку,
абсолютний слух не є обов’язковою властивістю
музичності: багато видатних музикантів не мали
його (Чайковський, Шуман і ін.). З іншого боку,
наявність абсолютного слуху не гарантує успіхів
в музичній діяльності. Так, наприклад, В. Кьохлер
описує студентів консерваторії з абсолютним
слухом, які знаходилися на дуже низькому рівні
розвитку в музичному відношенні [7, 85]. Тому
не варто перебільшувати значення абсолютного
слуху.

Відносний (релятивний) слух –  це
здібність визначати висоту звуків, порівнюючи їх
зі стандартним звуком встановленої висоти.
Відомо, що ця здібність розвивається за
допомогою сольфеджіо. Дослідження свідчать,
що для звукової чутливості цей поріг дорівнює 0,1.
Це означає: якщо висота звука в порівнянні з
іншим зміниться на 0,1 тона, то музикант цю зміну
зауважить. Особа з відносним слухом вимагає
певного пункту виходу – тону, поданого на початку.
Спираючись на цей тон при одночасному
врахуванні його висоти і висоти наступних звуків,
вона оцінює  відношення між звуками.

Поріг різниці для кожного аналізатора (в тому
числі і слухового) є постійним (закон Вебера-
Фехнера). Однак результати досліджень свідчать
про можливість суттєвого зниження порогів різниці
висоти звука навіть за допомогою
короткотривалих вправ. Тому відносний слух є
важливішим, ніж слух абсолютний.

Тривалість відчуттів – це їх часова
характеристика. Ця властивість відчуттів
виявляється в реагуванні на звуки. Конкретно вона
характеризується часом реакції і послідовними
образами.

Час реакції – це час від початку дії звукового
подразника і відповіддю (руховою, емоційною та ін.)
на нього, тобто, якщо слухач почує звук, то він

зреагує на нього не відразу, а через деякий час.
Час реакції (швидкість реакції, латентний час
реакції) залежить від багатьох факторів: стану
втоми, емоційного збудження, наявності сторонніх
подразників, але найбільше – від типу і
властивостей нервової системи.

У виконавській діяльності час реакції має
важливе значення. Він полягає в тому, що не
кожен музикант може вивчити і зразу виконати
музичний твір у дуже швидкому темпі, бо він не
має для цього фізіологічного зумовлення. Це
означає: фізіологічні процеси протікають так
сповільнено, що людина фізично не в змозі
виконувати швидкі рухи, швидко реагувати на різні
ситуації, з якими стикається під час виконання
твору.

Підсумовуючи сказане, варто звернути увагу
на те, що при доборі репертуару музикант-
інструменталіст повинен усвідомлювати чи темп
виконання обраного твору відповідає його
можливостям швидко реагувати. Якщо цього не
дотримуватися, то важко буде виконати твір на
високому художньому та технічному рівні, або
виконання буде вимагати дуже багато фізичних і
психічних зусиль. Удосконалюючи свою
майстерність, виконавець повинен пам’ятати, що
різного характеру вправи і тренування не можуть
призвести до істотного скорочення часу реакції,
бо він зумовлений властивостями нервової
системи, які практично не змінюються від
народження.

Взаємодія аналізаторів (відчуттів)
проявляється ще в одному виді психічних явищ –
синестезії. Синестезія – це виникнення під
впливом подразнення одного аналізатора
відчуття, характерного для іншого аналізатора.
Вона спостерігається в різноманітних видах
відчуттів, але найчастіше зустрічаються зорово-
слухові синестезії, коли звукові подразники
викликають зорові образи.

Так званий “кольоровий” слух є певною
специфічною психічною властивістю окремих
людей, коли слухач одночасно “бачить” у своїй
уяві музику, яку слухає, у вигляді конкретних
кольорів. Здібність асоціювання звучання з
кольором може бути більш або менш тривалою і
проявлятися в різних формах. Наприклад, у
О.М. Скрябіна і М.А. Римського-Корсакова вона
проявлялася в асоціюванні окремих тональностей
з певними кольорами. Цікаво, що в обох цих
композиторів відмічалося, невелике, співпадання
асоціацій тональність-колір.

Рідкісне співпадання таких асоціацій при
сприйманні музики окремими людьми, яке
відмітив П.Р. Фарнсфорт, однак не є достатнім,
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щоб стверджувати існування якогось закону чи
навіть закономірності про відповідність
тональність-колір. Можна припустити, що таке
співпадання в О.М. Скрябіна і М.А. Римського-
Корсакова скоріше пояснюється подібністю їх
композиторського досвіду. Сам колір у
М.А. Римського-Корсакова, як стверджує
Б.М. Тєплов, не є чимось абстрактним, а
пов’язується з більш складним явищем, як,
наприклад, пора року: тональність А-dur є не
тільки розова, ясна, але і весняна, молода, квітуча,
ранкова; H-dur є не тільки сапфірова, але і грізна
(небезпечна), зловорожа, бурхлива. Б.М. Тєплов
пояснює ці асоціації емоційними зв’язками. Кожна
тональність для композитора має виразне
емоційне забарвлення, свій характерний настрій,
який викликає відповідні зорові образи (найчастіше
пов’язані з природою); домінуючий колір у тих
образах та видах стає кольором даної тональності
[6, 128].

Яке значення має явище синестезії для
художньої майстерності виконавця? На перший
погляд – жодного, але це тільки так видається.
Немає сумніву в тому, що один з аспектів художньої
майстерності виконавця – це його вміння “входити
в образ”. Якщо в процесі гри у виконавця легко і
яскраво виникають зорові образи, як відповідь на
звукові образи (тональність, тембр тощо), то це
свідчить про рівень його виконавської
інтерпретаторської майстерності.

Звичайно, не кожен виконавець має такі
здібності, але певною мірою ці здібності (як і інші)
можна розвинути. Психологічним детермінантом
такої можливості є взаємодія аналізаторів і вправ
(тренування).

Висновки. Виконавські здібності музикантів-
інструменталістів знаходять місце в структурі
психіки як якості мозку відображати об’єктивний
світ, аналізуючи ці якості по конкретних психічних
функціях. Операційні механізми засвоюються
індивідом у процесі виховання і навчання, в
загальній соціалізації, де виховання й навчання
постають головним чинником розвитку даних
здібностей. Вони не можуть бути привнесені
ззовні, а завжди несуть у собі відбиток
індивідуальності; зовнішні впливи обов’язково
переломлюються через її внутрішні умови, а також
певною мірою входять до складу вихідних умов
навчання, створюючи якісну своєрідність –
індивідуальний профіль обдарованості студента-
інструменталіста.
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Постановка проблеми. На думку
російського вченого В. Каднєвського,
в сучасному світі тести стали

важливою складовою життєдіяльності
суспільства. Їх універсалізм, широта
застосування, високий рівень об’єктивності
одержуваних результатів дозволяють говорити
про тести як про феномен людської цивілізації [4].

Як будь-який феномен, тести викликають
інтерес у суспільстві, причому інтерес
неоднозначний: від визнання їх в якості єдиного
об’єктивного інструменту оцінки знань в
педагогіці до їх повного заперечення. Не
дивлячись на інтерес в суспільстві та на широке
використання тестів у школах, ВНЗ і під час
проведення державного незалежного оцінювання
навчальних досягнень випускників
загальноосвітніх навчальних закладів, у
вітчизняній науці не має єдиної загальноприйнятої
теорії педагогічного тестування.

Метою представленої статті є розкриття
історії розвитку тестування у вітчизняній науці та
освітній практиці.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Cлід зазначити, що тести постійно привертали
увагу науковців. Найбільш вивчено тестування за
кордоном (Р. Дюбуа, Г. Ченс і Д. Доббін, А.
Анастазі, Г. Міллер). Менше ця проблема була
розроблена у вітчизняній педагогіці. Проте за
останнє десятиліття багато публікацій з проблеми
тестування з’явилось як в Україні (І. Булах,
О .  Ло кши на ,  О .  Ляш енко ,  М.  Олійн ик ,
Ю. Романенко та ін.) так і, звичайно, в Росії
(В. Аванесов, В. Ким, А. Майоров, В. Каднєвський,
В. Хлєбников).

Виклад основного матеріалу. На
сьогоднішній день серед зарубіжних і вітчизняних

вчених немає єдиної думки, ні щодо визначення
поняття “тест”,  ні щодо часу і місця виникнення
перших тестів. Більшість учених зазначають, що
система випробувань, зародилася так давно, що
точну дату встановити неможливо. Різноманітні
випробування виникали з потреб людської
спільноти. У процесі розвитку цивілізації
ускладнювалася життя індивіда і колективу,
змінювалися рольові функції окремої особистості
в рамках співтовариства.  Так Р. Дюбуа за точку
відліку розвитку тестування бере 2200-ті рр. до н.е.
– Стародавній Китай, Г. Ченс і Д. Доббін –
Давньогрецькі держави, А. Анастазі і Г. Міллер
обмежуються XIX – ХХ ст., а російський автор
В. Каднєвський взагалі вважає, що цю дату слід
змістити до епохи “гомо сапієнс”. Оскільки, на
його думку, генезис тестування проходив в рамках
спроб давньої людини подолати або гармонізувати
протиріччя між головною умовою виживання –
груповою діяльністю і розходженнями
індивідуальних здібностей кожного з членів групи
[4].

В. Аванесов, говорячи про історію виникнення
тестів, зазначає: “Будь-яка спроба визначити
точний час виникнення тестів нагадує прагнення
географів знайти точний початок великої річки,
яка витікає з  безлічі потічків” [1].

Український автор Л. Фігурська відмічає, що
історія тестів у сучасному розумінні цього методу
розпочалася лише більше століття назад, а якщо
говорити про педагогічні тести то і того менше
[6].

Перші згадки про тести як науково
обґрунтований метод виміру з’явилися в науковій
літературі в кінці XIX ст. Родоначальником цього
методу вважають відомого англійського вченого
Ф. Гальтона, який у 1884 – 1885 роках провів
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серію іспитів для відвідувачів своєї лабораторії.
Ним було обстежено 9337 чоловік віком від 5 до
80 років, у яких вимірювали швидкість реакції,
вагу, силу кисті, ріст, гостроту зору, а також
оцінювали здібності запам’ятовувати букви,
розрізняти кольори. Хоча не всі іспити Ф. Гальтона
можна назвати тестами з позиції сьогоднішньої
науки, проте він зробив перший крок на шляху
створення об’єктивних методів оцінки здібностей
і властивостей особистості. Завдяки йому
індивідуально-психологічні відмінності між
людьми почали вивчати за допомогою кількісних
методів. Цей напрямок був підтриманий і іншими
вченими. Д. Кеттелл на відміну від Ф. Гальтона,
що досліджував сенсомоторні реакції, розробив
батареї інтелектуальних тестів і за допомогою
тахистоскопа вимірював обсяг уваги та феномени
антиципації.

Значним кроком уперед у порівнянні з тестами
Ф. Гальтона і Д. Кеттелла були розроблені й
апробовані в лабораторії А. Біне тести інтелекту
для дітей різного віку, що послужили серйозною
базою для розвитку цілого напрямку
інтелектуального тестування. Подальший
розвиток цей напрямок набув у Стенфордському
університеті, де були розроблені загальновідомі
Стенфорд-Біне тести. Для оцінки точності завдань
тестів автори використовували два головні
критерії: 1) складність завдань, що визначалась
на групах дітей різного віку 2) інформація, про
ступінь збігу результатів тестування з думкою
викладачів. Для мінімізації похибок вимірів А. Біне
і Т. Сімон запропонували використовувати
стандартні інструкції щодо проведення
тестування.

У 1919 – 1921 р. науковою психологічною
комісією США була розроблена серія
“Національних тестів”, запропонованих для
застосування у всіх народних школах. Метою
запровадження тестових досліджень на думку
авторів було: розподілити дітей на підгрупи
залежно від розумових здібностей; допомогти
вчителеві орієнтуватися в індивідуальних
особливостях дітей, з якими вчитель починає
працювати вперше; розкрити індивідуальні
причини непристосованості учнів до класної
роботи і до шкільного життя; сприяти справі
професійної орієнтації дітей з метою попереднього
добору придатних до більш висококваліфікованої
праці [9, 124].

Першими ж зразками тестів успішності
вважають створені в 1864 році в Англії
Дж. Фішером спеціальні книги (“Scale books”), в
яких було подано завдання для перевірки рівня
знань учнів. Книги містили запитання з правопису,

арифметики, читання, граматики та ін. [3]. Проте
теоретичні основи педагогічного тестування
почали розробляти значно пізніше.

У США перша збірка дидактичних тестів була
опублікована у 1884 році, вона містила завдання з
різних предметів та відповіді до них. Результати
оцінювались за п’ятибальною шкалою. У книзі
подавалися також зразки текстів творів і
пояснювались методи їх кількісної оцінки. Це був
перший випадок використання найпростіших
статистичних розрахунків у педагогічній роботі.
Тести успішності швидко розповсюдилась у США;
хоча вони мали як прихильників, так і противників
[1].

Початком систематичних вимірювань у школі
вважають групові тестові вимірювання
започатковані американським психологом
Дж. М. Райсом у 90-ті роки XIX століття.

На початку ХХ століття тести прийшли і в
Росію. У середині 20-х рр. тести почали широко
застосовуватись спочатку у вітчизняних наукових
дослідженнях, а пізніше і в практиці шкіл та інших
дитячих установ. Це співпало у часі з розквітом
педології, яка менш ніж за десятиліття стала
першою в списку наук, що пізніше назвуть
репресованими. Разом з педологією в 1936 р.
будуть заборонені й тести як “буржуазні і
шкідливі”.

У 20-х же роках цей метод був одним із самих
об’єктивних критеріїв оцінки роботи школи. На
його основі визначався рівень успішності дітей;
давалися прогнози здатності дітей до оволодіння
знаннями та навичками, конкретні дидактичні і
виховні рекомендації для педагогів. Тестування
проводилися в класному колективі, у природних
для школярів умовах; іспити ставали масовими,
а результати можна було статистично обробити.
Дані тестів дозволяли не тільки дати оцінку
успішності учнів, але і роботи педагогів і школи в
цілому. Результати тестування вважалися
підставою для психологічного діагнозу, прогнозу
подальшого розвитку дитини з визначенням для
нього соціальної ніші і повинні були
впроваджуватися у соціальну практику. У цей
період були розроблені оригінальні вітчизняні
тести, аналогічні тестам А. Біне. Метод тестів
визнавався основним, специфічним методом
педології, який за висловом П. Блонського
“перетворює педологію з науки, про все і
суб’єктивно міркуючої, у науку, що вивчає реальну
дійсність” [9, 126].

Застосування методу тестів у шкільній
практиці сприймалось педагогічною
громадськістю неоднозначно. Уже у середині
20-х рр. у вітчизняній педагогічній періодиці
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з’явилось ряд публікацій з аргументами як за так
і проти  застосування цього методу в педології.
Узагальнивши критичні зауваження можна звести
їх до таких основних позицій: тести мають чисто
експериментальний характер; тести враховують
не процес, а результат процесу; тести поверхневі,
не дають пояснення механізму поведінки дитини;
критикувався стандартизований ухил за рахунок
статистичного методу;

В цілому у вітчизняній педагогічній думці 20-х
– початку 30-х років, як свідчить педагогічна
періодика, можна прослідкувати три основні
погляди на застосування методу тестів:

- принципово відкидалося застосування
тестування;

- допускалося обмежене застосування тестів
(з чітким визначенням умов проведення
тестування та кількості охоплених ним учнів) при
обов’язковій перевазі інших методів дослідження;

- визнавалася необхідність широкого
впровадження тестів у дослідженнях і практичній
роботі.

Активним учасником дискусії були відомі
вітчизняні рефлексологи, педологи, педагоги
П. Блонський, А. Залкінд, О. Залужний, С.Моложавий,
Мандрика, які попри своє критичне ставлення до
необмеженого використання методу тестів у
шкільній практиці багато зробили для його
адаптації та популяризації.

Уведення масового контролю знань школярів
співпало з періодом зміцнення тоталітарного
режиму Сталіна, з його прагненням прямо
підкорити собі роботу Наркомпросів. 1930-ті роки
були роками драматичних подій в педології,
апогеєм яких стала постанова ЦК ВКП (б) “Про
педологічні викривлення в системі Наркомпросів”
(1936). Оскільки тести вважалися основним
методом педології, то відмовивши в науковості
педології, керівники педагогічної науки тих років
також відмовилися визнати науковість тестів. Ця
постанова діяла до середини 50-х років XX
століття, але й пізніше будь-які тести вважались
“буржуазним засобом”. Внаслідок цього навіть
майбутні педагоги та психологи не вивчали
тестології, не було професійної літератури,
присвяченої проблемам конструювання та
оцінювання якості тестів тощо. Майже сорок років
тривала заборона на тести, що загальмувало
розвиток педагогічної науки, позбавивши її
передумов для розробки одного з кращих методів
контролю знань.

Хоча робота з тестами загальмувалась,
наукове вивчення можливостей цього методу не
припинялась; елементи методу тестів успішності
(без згадування відповідного терміна)

використовувались під час обліку успішності учнів
у загальноосвітніх школах. Зразки тестових
завдань мали місце у збірниках вправ і задач,
контрольних завдань з різних навчальних
предметів.

У 60-х роках XX століття у зв’язку зі спробами
реалізувати індивідуальний підхід у радянській
школі було знову поставлене питання про
можливість і доцільність використання тестів у
педагогіці.

У 70-х роках XX століття вийшли друком праці
В. Аванесова, В. Беспалько, Б. Володіна,
В. Мельникової, В. Мезинцева, В. Огорєлкова,
Н. Тализіної та ін., в яких висвітлювався досвід і
проблеми тестового контролю. У цей же час
опубліковано значну кількість робіт присвячених
математичним проблемам педагогічних вимірів, в яких
розглядалися питання шкал вимірювання,
математичних моделей обробки інформації у
педагогічних дослідженнях, а також питання статистики.

Полеміка про доцільність упровадження тестів
велася до середини 70-х років і майже повністю
була припинена до початку 80-х років XX століття.
Після розпаду Радянського Союзу розвиток
вітчизняної теорії тестування продовжується в
наукових центрах вже самостійних держав (в
Києві, Донецьку, Мінську, Москві, Санкт-
Петербурзі) [3, 5, 6, 7].

У сучасні й літературі виділяють три основні
підходи до педагогічного тестування:

Предметно-педагогічний підхід. Завдання
тестування за такого підходу полягає в з’ясуванні,
які елементи змісту навчальної дисципліни
засвоєні. Тест складається з великої кількості
завдань,  обов’язковою умовою є досить повне,
вичерпне визначення змісту дисципліни.

Критеріально-орієнтований підхід. Завдання –
перевірити, наскільки учень (студент) засвоїв
необхідний обсяг знань, умінь і навичок, який
виступає в якості заданого стандарту або
критерію засвоєння (атестація, вступ до НЗ). У
цьому випадку достатньо не надто велика
кількість завдань з галузі, обмежена конкретним
стандартом або рівнем (критерієм) знань.

Нормативно-орієнтований підхід. Тут завдання
не стільки оцінити повноту знання, як визначити
місце (рейтинг) кожного з досліджуваних.
Потрібно порівняно невелика, але достатня
кількість завдань, що забезпечить хорошу
дисперсію результатів.

Для педагогічного контролю більш звичними
є завдання, які розв’язуться саме при
критеріально-орієнтованому підході. Тим не менш,
всі підходи важливі й необхідні і розробляються
на сучасному етапі [3].

РОЗВИТОК ПЕДАГОГІЧНОГО ТЕСТУВАННЯ
У ВІТЧИЗНЯНІЙ НАУЦІ ТА ОСВІТНІЙ ПРАКТИЦІ



68

Педагогічним тестам трохи більше ста років,
і весь цей час вони піддаються критиці. Науковці
знаходять у ньому ряд об’єктивних недоліків, які
досить важко подолати, проте, наука поки що не
запропонувала альтернативи, яка змусила б
педагогів відмовитися від тестів. Незалежно від
результатів полеміки тести вже стали важливою
складовою освітнього процесу. Впровадження
тестових технологій в освітній простір України є,
з одного боку, закономірністю розвитку тестування
в світі, а з іншого – нагальною потребою
раціоналізації освітнього процесу.

Висновки. Підсумовуючи сказане, хочемо
зазначити, що тести не є універсальним
інструментом контролю і, звичайно ж, не
заперечують інших методів педагогіки. Науково
обґрунтований тест дозволяє лише чіткіше
диференціювати рівень знань в групі, одержати
об’єктивну оцінку знань кожного, а також оцінити
якість освіти. Оптимізація контролю рівня знань
шляхом використання тестів сприяє
вдосконаленню системи підготовки та отриманню
об’єктивної картини атестації.

Тестування в освіті покликане оперативно і
неупереджено виявляти глибину, обсяг, структуру,
зміст, ієрархію знань, умінь і навичок. Тому воно
в змозі вирішити одне з найскладніших завдань
освіти – сформувати потребу і вміння самоаналізу
і самоконтролю, що є фундаментом
індивідуалізації та гуманізації освіти, орієнтування
учнів і студентів на самоосвіту.
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“Кобзар” 1860 року був надрукований
коштами Платона Симиренка з яким
Тарас Шевченко познайомився під час
своєї останньої подорожі по Україні в
1859 році в Млієві. Платон Симиренко –
відомий на Україні цукрозаводчик і
меценат виділив для видання “Кобзаря”
1100 рублів. Це видання було значно
повніше попередніх: сюди увійшло 17
творів і портрет Тараса Шевченка.

26 квітня 2010 року
170 років тому (1840)

вийшло у світ перше видання “Кобзаря”
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Актуальність проблеми. Розвиток
професійної педагогіки, її предмет і
проблеми розглядаються з розвитком

педагогічної науки, котра супроводжується
процесом диференціації.

Диференціація наук виражається в тім, що
розділи вже існуючих наук стають самостійними,
розвиваються і за масштабами досліджень
найчастіше випереджають вихідні науки.

Якщо на початку становлення педагогіка була
пов’язана переважно із системою початкової
освіти, то надалі у зв’язку із переходом до
обов’язкової загальної середньої освіти виникла
потреба у шкільній, віковій педагогіці, загальній
дидактиці, теорії виховання, теорії управління
навчальним закладом. З розвитком професійно-
технічної та вищої освіти – потреба у педагогіці,
що розглядає проблеми професійної освіти.
Диференціація педагогіки також виявилася в
розвитку методик викладання окремих дисциплін,
причиною чого став розвиток відповідних наук
(математики, історії, фізики та ін.) [6].

Аналіз останніх публікацій. Питання
педагогічної науки найшли своє  висвітлення в
багатьох працях відомих вітчизняних учених
В. Андрущенко, І. Бех, Н. Бібік, М. Євтух,
М. Єрмошенко, І. Зязюн, М. Вачевський,
О. Вишневський, С. Гончаренко, І. Прокопенко,
А. Павленко, В. Кремень,  В. Мадзігон, Н. Ничкало,
С. Ніколаєнко, В. Олійник, О. Сухомлинська,
О. Шпак та інші.

В управління інноваційними освітніми
процесами вагомий внесок зроблено відомими
вченими В. Андрущенко, В. Кремень, А. Павленко,
Н. Ничкало, В. Бондар, М. Євтух, В. Мадзігон,
М. Корець, О. Падалка, О. Шпак та інші.

Проблеми розвитку професійної
компетентності в системі професійної підготовки
менеджерів та маркетологів у закладах освіти
досліджували та висвітлювали в наукових роботах
А. Павленко, М. Єрмошенко, І. Прокопенко, В.Мадзігон,
М. Вачевський, О. Кузьмін, І. Михасюк, Ф. Хміль
та інші [4].

Разом з тим, аналіз наукових праць показав,
що поза належною увагою дослідників
залишилися питання теоретичних і
методологічних основ формування професійних
компетенцій майбутніх менеджерів у ВНЗ до
педагогічної діяльності в системі безперервної
освіти від загальноосвітньої школи до ВНЗ.

Мета статті полягає в теоретичній розробці
та практичних рекомендацій розробки
дидактичних умов реалізації педагогічної
підготовки менеджерів у ВНЗ до освітянської
діяльності в сучасних умовах ринкової економіки
до ринку праці із входженням України до
Європейського освітнього простору та
формування у випускників ВНЗ високих
професійних компетентностей.

Виклад основного матеріалу. У даний час
зв’язок теорії управління або менеджменту із
загальною педагогікою значно підсилився, і це
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пояснюється не лише загальною тенденцією
інтеграції наук, але й грандіозними темпами
розвитку системи неперервної освіти, необхідності
управлінням системою освіти як загального
стратегічного напрямку розвитку освіти до вимог
сучасної ринкової економіки і вироблення тих
чинників, які суттєво впливатимуть на підвищення
якості освіти та більш ефективного напряму
формування у випускників ВНЗ високих
професійних компетентностей.

Одним із завдань реалізації освітньої Програми
є оновлення змісту освіти, вивчення навчальних
гуманітарних та природничо-математичних
дисциплін, вивчення економічних дисциплін
менеджменту і маркетингу, підприємництва і
основ економіки та практичного застосування тих
знань в умовах ринкової економіки з
використанням відповідних методик навчання,
виховання та розвитку особистості.

Провідними напрямами розвитку сучасних
предметних методик у напряму вивчення та
практичного засвоєння менеджменту в системі
освіти виступають:

- зміст навчання і виховання (добір наукового
матеріалу і його систематизація в підвищенні
ефективності навчального процесу;
співвідношення історичного і логічного, теорії і
фактів; добір і систематизація умінь і навичок в
управлінських рішеннях);

- теорія навчання (особливості організації
навчального процесу; організація самостійної
роботи учнів і студентів; активізація процесу
навчання і самонавчання не тільки професійних
курсів але й тих предметів, які  розширяють
кругозір, професійну майстерність, підносять
рівень кваліфікації для  наступної  господарської
діяльності).

Таким чином, диференціація педагогіки
спричинила виникнення системи педагогічних наук:

- загальної педагогіки , котра досліджує
основні закономірності виховання, навчання і
розвитку – едукація – термін, яким позначається
весь  процесуальний компонент освіти в його
триєдності навчання;

- історії педагогіки, котра вивчає розвиток
педагогічних ідей у різних історичних епохах при
різних економічних системах за якими
розвивається суспільство і вимагає  економічний
розвиток соціуму;

- порівняльної педагогіки  – досліджує
закономірності функціонування і розвитку освітніх
систем у різних країнах шляхом їхнього
зіставлення;

- вікової педагогіки – вивчає особливості
освіти людини на різних вікових етапах;

- корекційної педагогіки  – розробляє
теоретичні основи, методи, форми і засоби
виховання й навчання людини, що має відхилення
у фізичному розвитку (логопедія, сурдопедагогіка,
тифлопедагогіка, олігофренопедагогіка);

- методики викладання  – вивчає
закономірності навчання певній дисципліні,
методика певною мірою в більшості залежить від
викладача його вміння навчити, використовувати
новітні технології освіти, прищепити культуру
виховання і  розвитку особистості до найкращих
людських ідеалів;

- професійної педагогіки  – вивчає
закономірності, теоретично обґрунтовує,
розробляє принципи, методи, технології виховання
й навчання людини, орієнтованої на конкретну
професійну сферу діяльності (військова,
інженерна, виробнича, медична, освітянська
педагогіка та ін.). Вона містить загальну теорію
професійної освіти та методики професійної
підготовки особистості для отримання високих
професійних компетентностей, які вимірюються
також якістю освіти – теоретичними і
практичними знаннями для професійної діяльності.

Засновником професійної педагогіки вважають
відомого педагога Сергія Яковича Батишева,
автора багатьох наукових праць. Ще в 50 роках
ХХ століття він довів необхідність здійснення
досліджень з проблем професійної підготовки
фахівців за різними робочими професіями.

Педагогічна спадщина С.Я. Батишева стала
основою розробки:

- теорії ступеневої підготовки і підвищення
кваліфікації працівників на виробництві;

- теорії групування робітничих професій при
підготовці робочого широкого профілю;

- проблемно-аналітичної системи виробничого
навчання;

- теорії періодів виробничого навчання в
навчальних майстернях і на виробництві;

- професійно-кваліфікаційних характеристик (з
вимогами для суміжних професій);

- теорії і методики блоково-модульного
навчання в професійній освіті та на виробництві;

- системи управління професійним навчанням
робітників;

- педагогічних основ взаємодії загальноосвітньої
і професійної підготовки у професійній освіті;

- принципів наукової організації навчально-
виробничого процесу та ін. [8].

Завдання професійної педагогіки у використанні
теорії управління – менеджменту полягає в тому,
що вона розглядається як галузь
міждисциплінарних наукових знань досить
широкого діапазону. Вона не зводиться до
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підготовки цілком конкретного фахівця з певної
професії чи спеціальності. Ідеї, методи і прийоми
професійної педагогіки використовуються на всіх
рівнях неперервної професійної освіти, щоб
досягнути кінцевого результату – підготовки
фахівця відповідної кваліфікації з високими
професійними компетентностями. Ця особливість
професійної компетентності зумовлена процесом
становлення та розвитку професіонала за рівнями:

- елементарної і функціональної
грамотності – коли на доступному, мінімально
необхідному рівні формуються первісні знання,
уміння і навички, світоглядні й поведінкові якості
особистості, необхідні для наступної освіти;

- загальної освіти – коли здобуваються
необхідні й достатні знання про навколишній світ,
загальні способи діяльності, спрямовані на
одержання і перетворення тих або інших об’єктів
дійсності;

- професійної компетентності – пов’язаної
з формуванням професійно значимих якостей
особистості, котрі дозволяють найбільш повно
реалізуватися в конкретних умовах трудової
діяльності;

- культури особистості – коли освоюються
не тільки матеріальні і духовні цінності, накопичені
попередніми поколіннями, але й з’являється
здатність адекватно оцінювати свою особисту
участь у розвитку суспільства і цивілізації в
цілому;

- індивідуального менталітету особистості
– стійких основ світосприйняття і світогляду,
поводження, що додають особистості властивість
унікальної неповторності, здатності до всебічної
самореалізації.

Таким чином, предметом професійної
педагогіки виступає процес формування
професійних компетентностей фахівця до ринку
праці в сучасних умовах, як вимагає розвиток
суспільства та економічна система, за якою
розвиваються всі галузі та напрямки людської
діяльності, значимих якостей особистості фахівця
та специфічних особливостей професійної освіти [7].

Особистість фахівця  – це освічена,
професійно-компетентна людина з високим рівнем
загальної і професійної культури, інтелектуального
розвитку, конкурентоздатна до активної
професійної і соціальної діяльності із високим
півнем професійної компетенції [4].

Виходячи з усього вищезазначеного, основні
завдання професійної педагогіки:

- визначення професійно-значущих якостей
особистості фахівця;

- обґрунтування цілей і змісту професійної
освіти;

- визначення на цій основі принципів, методів,
засобів і організаційних форм навчання, виховання
і розвитку учнів і студентів за відповідною
методологією навчання та виховання особистості,
як відзначає О. Вишневський [2].

Для методології педагогіки формування в
менеджерів освіти високих професійних
компетентностей, проблема визначення специфіки
і місця наукового пізнання на відміну від інших
форм відображення дійсності – дуже складне
питання [1].

Науку визначають як сферу людської
діяльності, функцією якої є вироблення і
теоретична систематизація об’єктивних знань про
дійсність. Діяльність у сфері науки – наукове
дослідження – особлива форма управління
наукового процесу пізнання, таке систематичне і
цілеспрямоване вивчення об’єктів, у якому
використовуються засоби і методи наук і яке
завершується формуванням знань про
досліджувані об’єкти.

Іншою формою пізнання – є пізнання
стихійно-емпіричне. Нерідко в педагогіці ці два
види пізнання – наукове і стихійно-емпіричне не
розрізняють досить чітко, вважають, що педагог-
практик, не ставлячи перед собою спеціальних
наукових цілей і не використовуючи засобів
наукового пізнання, може знаходитися в положенні
дослідника. Висловлюється або мається на увазі
думка, що наукове знання можна одержати в
процесі практичної педагогічної діяльності, не
звертаючись до теоретичних міркувань, що
педагогічна теорія чи ледве не “зростає” сама
собою з практики. Проте, процес управління
наукового пізнання – особливий процес. Він
складається з пізнавальної діяльності людей,
засобів пізнання, його об’єктів і знань.

Стихійно-емпіричне пізнання первинне. Воно
існувало завжди й існує понині. Це таке пізнання,
при якому одержання знань не відділено від
суспільно-практичної діяльності людей. Джерелом
знання є різноманітні практичні дії з об’єктами. З
власного досвіду люди дізнаються про
властивості цих об’єктів, засвоюють найкращі
способи дії з ними (обробка, використання та ін.)
[11].

У галузі педагогіки, управління навчально-
виховним процесом, стихійно-емпіричне знання
живе в народній педагогіці. Народна мудрість
залишила нам безліч перевірених досвідом
педагогічних порад у вигляді прислів’їв і приказок.
У них відбиті визначені педагогічні закономірності.

Специфіка наукового пізнання на відміну від
стихійно-емпіричного, складається насамперед у
тім, що пізнавальну діяльність у науці здійснюють
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не всі, а спеціально підготовлені групи людей –
науковці. Формою її здійснення і розвитку стає
наукове дослідження.

В історії науки створюються і розробляються
спеціальні засоби пізнання, методи наукового
дослідження, в той час як стихійно-емпіричне
пізнання такими засобами не володіє. До числа
засобів наукового пізнання відноситься,
наприклад, моделювання, застосування
ідеалізованих моделей, створення теорій, гіпотез,
експериментування.

Наука управління, на відміну від стихійно-
емпіричного процесу пізнання, вивчає не лише ті
предмети, з якими люди мають справу у своїй
безпосередній практиці, але і ті, котрі виявляються
в ході розвитку самої науки. Нерідко їхнє вивчення
передує практичному використанню [5].

Емпіричне знання, якщо воно включене в
систему науки, втрачає свій стихійний характер.
Якщо спостереження за своєю роботою або
роботою інших педагог-практик здійснює на основі
теорії управління процесом наукового дослідження
цілеспрямовано і систематично, з наукових позицій,
використовуючи визначені засоби наукового пізнання,
він одержує емпіричний матеріал, який можна буде
використовувати з метою теоретичного аналізу.
Однак дослідник, що прагне всі теоретичні побудови
виводити лише зі спостережень досвіду, прирікає
себе на малопродуктивну працю, оскільки емпіричне
пізнання не може саме по собі дати знання сутності
[10].

Розробляючи рекомендації щодо того, як варто
діяти, щоб одержати кращі результати в навчанні
і вихованні, необхідно мати на увазі, що
недостатність теоретичних основ звертання до
емпірики, тобто до фактів педагогічної дійсності,
які спостерігаються безпосередньо, може істотно
знизити практичний ефект таких рекомендацій.
Теорія не звільняє від практики, від спостережень,
від експерименту. Але, заощаджуючи сили і час,
він рятує нас від необхідності “перекопувати усе
поле”, і вказує на те, “де саме заритий скарб, що
ми шукаємо”. Тому так гостро відчувається
необхідність глибокої розробки педагогічної теорії,
коли сьогодні перед системою освіти ставляться
нові практичні завдання.

Менеджмент наукових досліджень у галузі
педагогіки являє собою специфічний вид
пізнавальної діяльності, в ході якої за допомогою
різноманітних методів виявляються нові, колись
не відомі сторони, відносини, грані досліджуваного
об’єкта. При цьому головне завдання дослідження
полягає у виявленні внутрішніх зв’язків і відносин,
розкритті закономірностей і рушійних сил розвитку
педагогічних процесів або явищ.

За своїм характером і змістом менеджменту
дослідження в галузі педагогіки розділяються на
фундаментальні, прикладні й розробки.

Фундаментальні дослідження покликані
розв’язувати завдання стратегічного характеру.
Їх основними відмітними ознаками є: теоретична
актуальність, що виражається у виявленні
закономірностей, принципів або фактів, що мають
принципово важливе значення, – концептуальність,
історизм, критичний аналіз науково неспроможних
положень, використання методик, адекватних
природі пізнавальних об’єктів дійсності, новизна і
наукова вірогідність отриманих результатів. Однак
головним критерієм фундаментального
дослідження в галузі педагогіки є рішення
перспективної задачі розвитку науки протягом
найближчих 10 – 15 років, а також ті теоретичні
висновки, що вносять серйозні зміни до логіки
розвитку самої науки.

Основними ознаками менеджменту
прикладних досліджень є: наближеність їх до
актуальних запитів практики, порівняльна
обмеженість вибору дослідження, оперативність
у проведенні і впровадженні результатів та ін.
Розв’язуючи оперативні завдання процесу
управління системою педагогіки, прикладні
дослідження спираються на дослідження
фундаментальні, котрі озброюють їх загальною
орієнтацією в приватних проблемах, теоретичними
і логічними знаннями, допомагають визначити
найбільш раціональну методику дослідження.
Своєю чергою, прикладні дослідження дають
коштовний матеріал для фундаментальних
досліджень.

До розробок у педагогіці відносяться, як
правило, методичні рекомендації з тих або інших
питань навчання і виховання, інструкції, методичні
засоби і посібники. Вони спираються на прикладні
дослідження і передовий педагогічний досвід.
Відмітними рисами розробок є:
цілеспрямованість, конкретність, визначеність і
порівняно невеликий обсяг. Детермінуючи
діяльність викладачів, рекомендації в той же час
надають їм можливості для творчості.

Менеджмент у науково-дослідній діяльності в
галузі професійної педагогіки можна виділити
мінімальний перелік методологічних
категорій – це проблема, тема, актуальність,
об’єкт дослідження, його предмет, мета, завдання,
гіпотеза, наукова новизна, теоретична і практична
значимість дослідження для науки і практики.

Проблема. Будь-яке психолого-педагогічне
дослідження починається з визначення проблеми,
що виділяється для спеціального вивчення.
Ставлячи проблему, дослідник відповідає на
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запитання: “Що треба вивчити з того, що раніше
не було вивчене?”.

Як правило, в професійній педагогіці дослідник
йде, безпосередньо або опосередковано, від
запитів практики, і, у кінцевому рахунку, рішення
будь-якої наукової проблеми сприяє поліпшенню
практичної діяльності. Але сам запит практики
не є ще науковою проблемою. Він служить
стимулом для пошуків наукових засобів рішення
практичної задачі і тому припускає звертання до
науки.

Висновки. Вивчаючи курс “Менеджмент у
ВНЗ”, треба чітко окреслити модель професійних
компетенцій спеціаліста-випускника ВНЗ, яка
відповідала потребі  ринку, де має в майбутньому
працювати спеціаліст, і завданням, які він повинен
розв’язувати набутими професійними
компетенціями. Для цього він має мати
сформовані практичні вміння дослідження
діяльності на ринку праці, вивчення як
внутрішнього, так і зовнішнього середовища,
побудови бізнес-плану розвитку своєї діяльності
і його реалізації при отриманні бажаних
результатів.
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“Думи мої, думи мої,
Лихо мені з вами!
Нащо стали на папері
Сумними рядами?..
Чом вас вітер не розвіяв
В степу, як пилину?
Чом вас лихо не приспало,
Як свою дитину?..

Бо вас лихо на світ на сміх породило,
Поливали сльози... чом не затопили,
Не винесли в море, не розмили в полі?

Таpас Шевченко
“Думи мої, думи мої”
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СОЦІОКУЛЬТУРНА ПАРАДИГМА ФОРМУВАННЯ ЦІННІСНИХ
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У статті теоретично обґрунтовується взаємозалежність категорій “формування ціннісних
орієнтацій”, “формування інформаційної культури” і “соціалізація” особи, виявляються і характеризуються
сутність і структура ціннісних орієнтацій магістрів-соціальних педагогів з урахуванням досягнень сучасної
педагогічної думки й соціокультурного контексту.

Ключові слова: соціальна педагогіка, ціннісні орієнтації, соціальний розвиток, інформаційна культура
проблемне навчання.

В статье теоретически обосновывается взаимозависимость категорий “формирование ценностных
ориентаций”, “формирование информационной культуры” и “социализация” личности, выявляются и
характеризуются сущность и структура ценностных ориентаций магистров-социальных педагогов с
учитыванием достижений современной педагогической мысли и социокультурного контекста.

Ключевые слова:  социальная педагогика, проблемное обучение; ценностные ориентации, социальное
развитие, информационная культура.

The article revealed рsycho-pedagogical special features, essence and structure of senior students’ valuable
orientations are theoretically substinated in this thesis. Specific features, valuably orientated and socialized Mass
Media potential are determined. guidance for masters of social educators, taking into account the achievements of
moderneducational thought and socicultural context.

Keywords: social education, valuable orientation, socialization, information culture.

Постановка проблеми та аналіз
останніх досліджень і публікацій.
В умовах глибоких політичних,

економічних та соціальних змін в усіх галузях
життя сучасного суспільства з’явилася
необхідність по-новому розглянути проблему
формування ціннісних орієнтацій фахівців, оскільки
професійна компетентність оптимізує роботу,
дозволяє розвивати вміння і навички відповідно до
соціальних перетворень. Сучасний об’єктивний
характер суспільного прогресу в галузі педагогічної
діяльності зумовлює зміну статусу ВНЗ у сфері
формування фахівця, розвитку, коли набуває
актуальності всебічна взаємодія всіх інститутів
соціалізації, які діють у межах правового простору.

Соціалізація студентів ВНЗ забезпечується
також правовим полем у межах засобів масової
інформації (ЗМІ). Інформаційна культура дозволяє
орієнтуватися в сучасних соціальних подіях,
визначати власну позицію, формувати думку
інших, спираючись на чітко вироблену систему
ціннісних орієнтацій.

ЗМІ є одним із основних інститутів соціалізації,
покликаним у всьому цивілізованому світі
регулювати та забезпечувати основні права та
обов’язки демократично вільної людини. Засоби
масової інформації відносяться до такого виду
соціального спілкування, котрий за своєю
природою та сутністю є сферою активізації
аксіологічного виховання, творчого становлення
й розвитку людини (Б. Бло, Л. Миколаєва,
Л. Порше, Р. Торай, П. Ферран, Л. Чашко та інші).

Питання цінностей та орієнтацій на них людини
знайшли розкриття в працях філософів
(О. Дробницький, А. Здравомислов, І. Зязюн,
М. Каган, В. Малахов, В. Ольшанський,
Г. Полушин, І. Попов, О. Семашко, В. Тугаринов,
Н. Чавчавадзе, Б. Чагин, Ю. Шаров та ін.), які
розглянули зміст і типологію цінностей, значення
їх як чинників функціонування суспільства.

У площині гуманізації та гуманітаризації
вітчизняної освіти проблематика позначена
по силеною увагою вчених (В.  Бутенко ,
С. Гончаренко, М. Євтух, С. Мельничук,
Л. Міщик, В. Радул, О. Савченко, О. Сухомлинська,
С. Харченко та інші), моделювання специфічної
педагогічної стратегії, зорієнтованої на нову
соціальну реальність, що сприяє відродженню і
розвитку вітчизняної та світової культури,
з о к р е м а  й  і н ф о р м а ц і й н о ї  ( Л .  Ко ва л ь ,
О . Олексюк, Г. Падалка, О. Рудницька, Г. Сагач,
Г. Тарасенко, Г. Шевченко та інші).

Огляд філософської, психолого-педагогічної та
соціологічної літератури дозволяє стверджувати,
що такий важливий аспект, як формування
ціннісних орієнтацій майбутніх соціологів засобами
масової інформації ще не став предметом
спеціального дослідження. Доречним буде
вказати й на об’єктивно наявне протиріччя між
величезними потенційними можливостями
засобів масової інформації як важливого фактора
виховання і розвитку ціннісних орієнтацій
соціальних робітників, з одного боку, й
малоефективним характером використання цих
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можливостей у педагогічній практиці ВНЗ, з
іншого.

Мета публікації – теоретично обґрунтувати
педагогічні умови й шляхи виховання ціннісних
орієнтацій майбутніх соціальних педагогів
засобами масової інформації.

Виклад основного матеріалу. Аналіз
категорії “ціннісні орієнтації” (Сенека, Марк
Аврелій, І. Кант, Г. Лотце, Г. Ріккерт, Дж. Дьюї,
Р. Перрі, М. Каган, Л. Столович, В. Ольшанський,
А. Здравомислов, Н. Чавчавадзе, В. Ядов та інші)
надав можливість трактувати їх як вибіркову
систему спрямованості інтересів і потреб
особистості, котра зорієнтована на певні цінності.
Цінності – це значущість явищ, предметів реальної
дійсності й культури з погляду відповідності або
невідповідності їх потребам суспільства,
соціальних груп і окремих осіб. Характеристика
психолого-педагогічного ракурсу цієї проблеми
дає змогу виявити параметри, що з’ясовують
сутність ціннісних орієнтацій. З одного боку, вони
становлять взаємозв’язок елементів психологічної
спрямованості особи (потреб, інтересів, смаків),
а з іншого – виявляються як певний вид
орієнтаційної дії, що зумовлюється рівнем розвитку
ставлень і переваг людини в широкій сфері
культури й життя. Вони формуються в процесі
соціального розвитку особи і здійснюють суттєвий
вплив на її соціалізацію.

Структура ціннісних орієнтацій у публікації
розглядається як складний комплекс потреб,
інтересів, смакових установок особи в актах
сприйняття, оцінки й вибору цінностей, а
складається з почуттєвого, нормативно-
регулятивного і дієво-творчого компонентів.

Особистісно зорієнтована концепція виховання
Людини Культури (Є. Бондаревська, Л. Коваль,
В. Лутай, О. Савченко), котра розглядає єдність
трьох сутностей: природної, соціальної та
культурної, де молода людина із сформованими
ціннісними орієнтаціями стає суб’єктом суспільних
відносин за умов активного засвоєння і
відтворення нею справжньої культури –
загальнолюдської цінності. Властивості особи, яка
соціалізується, можна представити в такий спосіб:
сформована культура почуттів, систематизовані
знання й уявлення, розвинута мотиваційна й
духовна сфери, де підкреслюється
взаємозалежність категорій “виховання ціннісних
орієнтацій” і “соціалізація” особистості.

Виховання ціннісних-орієнтацій майбутніх
соціальних педагогів здійснюється як під впливом
цілеспрямованих процесів у ВНЗ, так і під тиском
неконтрольованих факторів, зокрема, засобів
масової інформації. У цьому зв’язку визначаємо,

що ЗМІ – особливий вид соціального спілкування,
котрий здійснюється в масштабах суспільства і,
маючи потужний ціннісно-орієнтаційний виховний
потенціал, є важливим чинником соціалізації особи.
ЗМІ – це своєрідна система, яка охоплює
періодичні друковані видання, радіо-, теле-,
відеопрограми, інші форми поширення масової
інформації, зокрема комп’ютерні
телекомунікаційні технології.

Вітчизняний інформаційний простір, зокрема
молодіжний, дає певне уявлення про властивості
сучасної соціальної інформації, котра визначається
як повідомлення, що передається будь-яким
зрозумілим людині кодом і містить у собі
відомості про процеси функціонування
громадянських спільнот, факти й події в
масштабах суспільства.

Різні сфери ЗМІ (преса, радіо, телебачення,
комп’ютерні телекомунікації) виконують широкий
обсяг як загально-інформаційних, комунікативних,
так і специфічних функцій. Тому цінності ЗМІ
становлять своєрідну аксіологічну структуру:
загальнолюдська цінність; абсолютні (новизни,
змістовності, достовірності, доступності,
своєчасності, систематичності, масштабності,
відповідності, товарності та ін.); прикладні
(евристично-пізнавальні, ідейно-формувальні,
світоглядно-розвивальні, соціально-орієнтаційні,
контактно-комунікативні, культурно-просвітницькі,
емоційно-гедоністичні) функції-цінності.

Масова інформація має виховну, ціннісно-
орієнтаційну зумовленість, а за допомогою її
засобів набувають масового тиражування духовні
цінності та соціальні норми. У систематизованому
вигляді вона відображає світоглядні уявлення і
суспільний настрій, що панують у суспільстві. Але
потужний виховний потенціал ЗМІ не реалізується,
якщо особистості, що становлять їхню аудиторію,
не мають спільних почуттів, спільного
соціального досвіду, ціннісної зорієнтованості.

Формування ціннісних орієнтацій
підростаючого покоління не знайшло достатнього
здійснення в останні десятиліття. Результати цих
обставин настільки руйнівні, що ціннісна
аморфність, бездуховність, аморальність тощо
почали у величезних маштабах загрожувати
соціальному становленню сучасної молоді. У
зв’язку з цим набуває актуальності аспект роботи
соціального працівника в трансляції ціннісних
орієнтацій молодому поколінню.

Компонентний склад інформаційної культури
визначаємо за такою структурою: соціальний
досвід, аксіологічна зорієнтованість, інформаційна
творчість особи, що співвідноситься із
структурою ціннісних орієнтацій.
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Психолого-педагогічний аспект цієї проблеми
дає певне уявлення про динаміку взаємостосунків
молодіжного середовища й сучасних
інформаційних процесів, з огляду на активну
оцінювальну позицію молоді, яка вже має
сформовані вподобання, свою субкультуру,
зокрема інформаційну.

Соціальний портрет студента – майбутнього
соціального працівника розглядаємо на основі
критеріїв: система життєвих цінностей; одержані
відомості про інтереси, захоплення студентів,
характер їхнього спілкування із ЗМІ; обсяг і
широта орієнтацій студентів у тематичному й
аксіологічному спрямуванні основних видів ЗМІ.

Запропоновано педагогічні умови, що
сприяють формуванню ціннісних орієнтацій
майбутніх соціальних працівників: використання
широкого кола якісних матеріалів ЗМІ;
забезпечення суб’єктивної позиції в масових
інформаційних процесах, активізація цих процесів
і їх зв’язку з життєдіяльністю студентів;
формування і збагачення інформаційної культури
студентів у творчому співробітництві.

Формування інформаційної культури соціальних
працівників передбачає не тільки збагачення, але
й систематизацію їх інформаційного тезаурусу за
певними напрямками (емпіричний, художній,
науковий). Адже “розпредмечування” інформації
здійснюється через діяльність особи в
інформаційній сфері на ґрунті нагромадженого
запасу саме емпіричних, художніх і наукових знань,
що забезпечує результативність цього складного
процесу.

Логіка формування ціннісних орієнтацій,
психологія пізнавальної та інформаційної діяльності
особистості, прийнята концепція формування
Людини Культури в аспекті зорієнтованості
вихованців у цінностях ЗМІ зумовлюють відбір
не лише змісту, але й організаційних форм,
методики та інших засобів активізації зазначеного
процесу.

Для поліпшення виховного впливу ЗМІ на
формування ціннісних орієнтацій і соціальний
розвиток студенства пропонується: розробка й
упровадження психолого-педагогічнихрекомендацій
для покращення якості матеріалів ЗМІ,
моделювання соціального повідомлення ЗМІ;
застосування виховних форм організаційної роботи
(спецсемінари, спецкурси, клуби любителів ЗМІ,
відеоклуби, теледиспути, мовні лабораторії,
комп’ютерно-телекомунікаційні клуби тощо) та
методів (формування, збагачення й

систематизації інформаційного тезаурусу
студентів; аксіологічного добору інформації;
відкритих питань; монтажного розгортання;
циклічного планування) інформаційної діяльності.

Активність в інформаційному процесі,
сформована інформаційна культура, особистісне
самовизначення, творче співробітництво
студентів у сфері ЗМІ дозволяють констатувати
сформованість ціннісних орієнтацій особи,
органічну єдність соціальних і духовних
властивостей на більш високих рівнях розвитку,
оскільки соціалізацію визначають як становлення
особистості через формування її соціокультурних
властивостей, творчо-діяльнісне засвоєння
ієрархічної системи цінностей життя й культури,
зокрема інформаційної.

Висновки. Ціннісне орієнтування як
визначальна спрямованість соціальної
визначеності особи відбувається в межах певного
культурного, зокрема, інформаційного простору.
Засоби масової інформації є важливим чинником
формування ціннісних орієнтацій особи. Діяльність
із поліпшення якості соціальної інформації,
адресованій студентам; спілкування майбутніх
соціальних педагогів із ЗМІ в організованих
формах і масових інформаційних процесах сприяє
формуванню ціннісних орієнтацій старшокласників
засобами масової інформації, що є важливим
фактором формування інформаційної культури й
перспективним регулятором їх соціального
розвитку.
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У статті розглянуті проблеми формування соціокультурної компетентності студентів педагогічних
вищих навчальних закладів.

Ключові слова: соціокультурна компетентність, мовленнєва компетентність, гуманітарна освіта,
вища освіта.

В статье рассмотрены проблемы формирования социокультурной компетентности студентов
педагогіческих высших учебних заведений.

Ключевые слова: социокультурная компетентность, речевая компетентність, гуманитарное
образование, высшее образование.

The article deals with some problems of value orientations in students’ life. The analysis of value orientations
in students’ life in higher educational establishments of economy and pedagogy is provided.

Key words:  value orientation, speech competence, humanitarian educational, higher education.

УДК 378

Постановка проблеми. Ідея
необхідності всебічного розвитку
особистості, її творчого потенціалу

дістала відображення в Національній доктрині
розвитку освіти в Україні, в якій наголошується
на тому, що зростає роль уміння здобувати
інформацію з різних джерел, засвоювати,
поновлювати й оцінювати її, застосовувати
способи пізнавальної і творчої діяльності.
Пріоритетним стає питання формування
соціокультурної компетентності як провідного
компонента структури загальної підготовки й
розвитку особистості.

Концептуальні положення педагогіки
компетентнісного підходу як стрижневих
конструктивних ідей неперервної освіти,
дидактичні теорії сучасної гуманітарної освіти
дозволяють стверджувати діалектичний
взаємозв’язок соціокультурної й комунікативної
компетентностей, які забезпечують успішну
реалізацію інформаційної, освітньої та виховної
функцій національної культури; обмін культурними
надбаннями, соціокультурним досвідом нації. У
сучасних соціологічних, культурологічних та
педагогічних дослідженнях не знайшов належного
висвітлення соціокультурний потенціал
гуманітарних наук у руслі розкриття змістового
компонента – вивчення продуктів культури
людства й засобу культурної динаміки суспільства
і людини; забезпечення культурного діалогу,
обміну культурними досягненнями; усвідомлення
й інтеріоризація в педагогічній діяльності
культурологічних понять: духовність (показник
існування певної ієрархії цінностей, цілей, смислів,
вищого рівня освоєння світу людиною); соціальні
цінності (ціннісне ставлення до сім’ї, нації, інших
соціальних груп, до людини як соціальної істоти

тощо); соціокультурний контекст (загальний сенс
соціально-історичних і культурних умов, котрі
дозволяють уточнити значення результатів
діяльності людини). Соціокультурна змістова лінія
реалізується на основі дібраних текстів
відповідної тематики, що використовуються як
дидактичний матеріал мовної й мовленнєвої
змістових ліній, а також за допомогою системи
спеціальних та інтелектуально й емоційно
орієнтованих завдань, передбачають детальне
опрацювання цих текстів з метою опанування
національних і загальнолюдських культурних і
духовних цінностей, нормами, які регулюють
стосунки між поколіннями, статями, націями,
сприяють естетичному і морально-етичному
розвиткові особистості, органічному входженню
її в соціум.

Вільне володіння мовними засобами сприяє
реалізації творчих можливостей майбутніх педагогів
в усіх сферах життя, їхньому духовному
вдосконаленню, доступу до джерел української
культури, науки, літератури, мистецтва, традицій,
розвитку національної самосвідомості, вихованню
української ментальності. Відтак формування
соціокультурної компетентності студентів –
майбутніх учителів української мови і літератури –
пов’язуємо із комунікативною компетентністю як
головною метою стандартизації мовної освіти,  яка
набуває важливого значення на сучасному етапі.

Навчально-виховний процес передбачає роботу
не лише з метою сформувати точне, виразне
мовлення, але головним чином виховати в
студентів потребу вибирати найбільш доцільні для
кожного конкретного випадку мовні засоби, бо
різні умови й цілі спілкування вимагають
різноманітних засобів мовленнєвого вираження,
що оптимізує соціалізацію їх як членів суспільства.

КОМПЕТЕНТІСНИЙ ПІДХІД ДО ФОРМУВАННЯ ПРОФЕСІОНАЛІЗМУ
МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ
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Актуальність порушеного питання зумовлена не
тільки суто педагогічною, а й соціальною
потребою в удосконаленні навчання гуманітарним
предметам з метою формування в студентів
мовленнєвих умінь і навичок, що забезпечить
достатній рівень набутих умінь для сучасних
суспільних потреб.

Проблема формування мовленнєвої
компетентності (з урахуванням культури
мовлення) як ключової компетентності майбутніх
учителів української мови і літератури не нова,
але багатоаспектна, і тому в лінгвістичній
літературі їй присвячено чимало досліджень.
Комунікативна компетентність розглядається як
здатність користуватися мовою залежно від
ситуації, особлива якість мовленнєвої особистості,
набута в процесі спілкування або спеціально
організованого навчання [7, 70]; є спеціальною
компетентністю, умовою й показником
особистісного розвитку студента, оптимізує
формування соціокультурної компентності, яка,
своєю чергою, є необхідною психолого-
педагогічною умовою повноти самореалізації
особистості й досягнення свого самоздійснення.

Протягом останніх десятиліть до цієї теми
зверталися мовознавці (О. Ахманова, Н. Бабич,
Л. Булаховський, В. Виноградов, Д. Ганич, Б.Головін,
М. Жовтобрюх, Л. Мацько, В. Костомаров, С.Ожегов,
Л. Скворцов, М. Сулима та інші), дидакти й
лінгводидакти (А.  Алексюк,  О.  Біляєв ,
Є. Голобородько, С. Караман, В. Мельничайко,
Г. Михайловська, О. Олійник, Г. Онкович, М. Пентилюк,
М. Стельмахович, О. Хорошковська та інші).
Певною мірою ця проблема порушувалась у
працях багатьох психологів і психолінгвістів
(Б. Ананьєв, М. Бахтін, О. Божович, П. Гальперін,
М. Жинкін, І. Зимня, П. Зінченко, О. Леонтьєв,
Б. Ломов, О. Лурія, А. Петровський, О. Потебня,
А. Смирнов, С. Рубінштейн та інші).

Виразність і образність як комунікативні якості
мови, властивості слова та якості мовлення
розглядали О. Ахманова, Н. Бабич, Т. Винокур,
Б. Головін, Г. Дідук, Т. Ладиженська, М. Пентилюк,
Д. Розенталь, С. Рубінштейн, В. Телія, Л.Струганець,
В. Чабаненко. Виражальним засобам мови, що
забезпечують виразність і образність мовлення,
присвячені праці Г. Апресяна, Н. Бабич,
М. Ільяша, В. Ковальова, М. Кожиної, М.Пентилюк,
О. Пономарева. Вагомий внесок у дослідження
формування мовленнєвої компетентності у
взаємозв’язку із соціокультурною компетентністю
студентів філологічних факультетів становлять і
дисертаційні дослідження останніх років Н. Веніг,
Л. Кулибчук, А. Ляшкевич, Т. Мельник, А. Нікітіної,
Л. Попової, Л. Цінько та інші.

Мета публікації полягає в теоретичному
доведенні взаємозв’язку мовленнєвої і
соціокультурної компетентностей на рівні
часткового й загального; обґрунтуванні змісту
роботи з формування мовленнєвої компетентності
філологів у процесі засвоєння виражальних засобів
української мови як умови реалізації
соціокультурної змістової лінії.

Виклад основного матеріалу.  Однак
оптимальних шляхів поєднання розвитку
мовленнєвої компетентності студентів із
засвоєнням виражальних засобів мови як умови
успішної соціалізації в лінгводидактиці не виявлено,
що засвідчує вивчення й аналіз науково-
методичної літератури. Недостатність уваги до
цієї проблеми пояснюється передусім
нерозробленістю методики формування
мовленнєвої компетентності філологів шляхом
засвоєння виражальних можливостей мови з
метою адекватного відтворення соціокультурної
реальності в процесі спілкування, обмеженістю
реалізації комунікативно-діяльнісного підходу до
навчання гуманітарних предметів, а також
недостатньою фаховою підготовленістю
викладачів до роботи з означеної проблеми.

У публікації  ми  висловлюємо думку про те,
що рівень мовленнєвої компетентності як
показника сформованості соціокультурної
компетентності студентів-філологів значно
підвищиться, якщо:

- роботу з виражальними засобами української
мови, спрямовану на формування мовленнєвої
компетентності студентів, проводити
систематично та послідовно;

- розвивати усне та писемне мовлення шляхом
засвоєння виражальних можливостей української
мови (раціональне поєднання різних видів і типів
уроків, добір методів і прийомів роботи з розвитку
зв’язного мовлення);

- на лабораторно-практичних заняттях
застосовувати систему мовленнєвих вправ і
завдань, що забезпечать розвиток комунікативних
умінь і навичок студентів;

- цілеспрямовано добирати дидактичний
матеріал, що містить можливості для творчої
роботи над текстом (висловлюванням) та його
структурними елементами;

- сприяти формуванню в студентів
комунікативно-мовленнєвих і комунікативно-
стилістичних умінь і навичок шляхом
моделювання різних ситуацій спілкування.

Сучасний підхід до навчання мови вимагає
формування всебічно розвиненої, духовно багатої
мовної особистості, спроможної на соціальну
адаптацію й репрезентацію власної
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індивідуальності засобами рідної мови.
Повноцінну мовленнєву підготовку майбутніх
учителів української мови і літератури забезпечує
виховання культури мовлення, зокрема
формування такого її складника, як культура
виразного й образного мовлення, що досягається
не тільки вивченням словесно-інтонаційних
засобів мови, дотриманням літературних норм, а
й культурою мислення й почуттів, мовленнєвою
поведінкою комунікантів.

Культура  мовлення передусім пов’язана з
комунікативними якостями мовлення, що
розроблялися вченими В. Виноградовим,
Б. Головіним, О. Леонтьєвим, В. Костомаровим,
С. Ожеговим, Л. Скворцовим та ін. Проблемою
комунікативних якостей мовлення займалися й
лінгвісти, літературознавці, методисти (Н. Бабич,
О.  Б іляєв ,  Л .  Булахо вський,  Д.  Ганич,
М. Жовтобрюх, Л. Мацько, І. Олійник, М.Пентилюк,
М. Сулима, М. Рильський). Найбільш важливим
з огляду на специфіку нашого дослідження є
розкриття сутності таких комунікативних якостей
мовлення, як образність і виразність, оскільки
вони досягаються виражальними засобами мови,
тобто визначаються рівнем умінь і навичок
користуватися ними в мовленнєвій діяльності.

Звідси випливає потреба визначення ролі
виражальних засобів у системі мовленнєвої
діяльності студентів-філологів. Робота над
виражальними засобами мови сприяє кращій
мовленнєвій підготовці студентів, підвищенню
рівня культури їхнього мовлення, оскільки
студенти, оволодіваючи виразністю й образністю
мовлення, краще усвідомлюють роль
виражальних можливостей української мови.

Вивчення мови та формування мовленнєвої
компетентності як ключового компонента
соціокультурної компетентності студентів
супроводжується цілим комплексом психічних
процесів, психологічних особливостей та
механізмів мовлення. Оскільки категорії
виразності та образності мовлення мають різну
психологічну основу (основа виразності – емоції,
образності – уява), то вважаємо за необхідне
звернути особливу увагу на важливість
використання завдань на формування вміння
бачити факти, порівнювати їх, синтезувати,
узагальнювати, конкретизувати й абстрагувати.

Рівень сформованості мовленнєвих умінь і
навичок виявляється в мовленнєвій діяльності
особистості та є одним з чинників загальної
культури людини, що базується на соціокультурній
освітній парадигмі. Тому процес засвоєння
виражальних засобів тісно пов’язаний із
формуванням мовленнєвої компетентності, яка

характеризується свідомим ставленням до мови,
глибоким знанням її, розвиненим мовленням, а
отже, і мисленням, інтелектом, емоційною
сферою, емоційно-естетичним сприйняттям мови
й мовлення, що передбачає чутливість до слова,
здатність відчувати й розуміти всі відтінки його
значення, відчувати красу рідної мови, її
багатство, виразність, образність.

Успішному формуванню мовленнєвої
компетентності філологів у процесі засвоєння
виражальних засобів української мови сприяють
імітаційні (індивідуальні й інтерактивні) методи
навчання, оскільки саме за їх допомогою
удосконалюється виразність мовлення, що
залежить від багатства словника й емоційності
мовця, інтонаційної багатобарвності його
мовлення та умінь урізноманітнювати
синтаксичну організацію тексту.

На підвищення ефективності кожного з методів
навчання впливає продумане використання засобів
навчання, серед яких головна роль відводиться
дидактичному матеріалу. Принцип оцінки
виразності й образності мовлення вимагає такого
добору дидактичного матеріалу та прийомів
навчання, які забезпечили б засвоєння студентами
функціональних стилів мовлення, розвивали б
здатність усвідомлювати емоційні та смислові
тонкощі тексту.

Формування соціокультурної компетентності
студентів філологічних факультетів у процесі
засвоєння виражальних засобів мови відбувається
в тісному зв’язку з вивченням курсів української
та зарубіжної літератури, що створює додаткові
можливості для свідомого засвоєння виражальних
можливостей мови.

На основі лінгвістичних, психологічних і
методичних засад роботи з виражальними
засобами визначено такі критерії оцінювання
мовленнєвих і соціокультурних знань, умінь і
навичок майбутніх учителів української мови і
літератури як показника їхньої професійної
компетентності:

- урахування ситуації спілкування , що
передбачає оцінку знань, умінь і навичок
студентів визначати ситуацію й умови
спілкування, з’ясовувати особливості адресата
висловлювання й відповідно до цього
“накреслювати” план майбутнього повідомлення
відповідно до історично визначених норм і
духовних цінностей; дотримуватися етики
спілкування як вияву культури почуттів;

- мотиваційний – визначає вміння студентів
з’ясовувати мету й потребу висловлювання,
декодувати значення культурних надбань, виявляти
комунікативну культуру під час обміну досвідом;
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- самостійності, що оцінює вміння студентів
самостійно здійснювати всі етапи підготовки
висловлювання (усного або письмового), а також
перевіряти й коригувати їх; здійснювати аналіз
соціокультурної дійсності, давати об’єктивну
оцінку соціально-педагогічної ситуації; визначати
загальний сенс соціально-історичних культурних
умов;

- лінгвістичної доцільності, що визначає
уміння студентів користуватися засобами
виразності, адекватними стилю мовлення та
умовам спілкування; ураховувати історико-
психологічні й історико-культурологічні аспекти
спілкування;

- мовленнєвої здатності, що характеризує
рівень набутих студентами-філологами умінь і
навичок у процесі мовленнєвої діяльності.

Основну увагу слід при цьому зосередити на
підготовці філологів до створення монологів,
діалогів, написання переказів і творів, їх
коментування, що зумовлює використання
тренувальних вправ репродуктивно-креативного
й креативного характеру, а також завдань
аналітико-мовленнєвого характеру на основі
текстів художнього, розмовного, наукового
публіцистичного й офіційно-ділового стилів.

Висновки. Теоретичний аналіз наукових основ
дослідження дозволив визначити роль і місце
виражальних засобів мови в системі мовленнєвої
підготовки студентів, психологічні та
лінгводидактичні засади формування їхньої
соціокультурної компетентності в процесі
засвоєння гуманітарних предметів. Перспективу
подальшого дослідження вбачаємо у використанні
міжпредметних зв’язків у процесі отримання
гуманітарної освіти та в удосконаленні
продуктивних видів мовленнєвої діяльності
майбутніх учителів української мови і літератури

з активним використанням виражальних засобів
української мови.
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“Кобзар” був книгою невеликого формату обсягом 106 сторінок.
Уже у друкарні в деяких його примірниках були нелегально відновлені
вилучені цензором рядки, відтак ці книги складалися зі ста
шістнадцяти сторінок. Перше видання «Кобзаря» містило тільки 8
поетичних творів: “Думи мої, думи мої”, “Перебендя”, “Катерина”,
“Думка”, “До Основ’яненка”, “Іван Підкова”, “Тарасова ніч”,
“Тополя”.





81 Молодь і ринок №4 (63), 2010

Постановка проблеми , аналіз
досліджень та публікацій. Сучасна
суспільна та педагогічна реальність

зумовлюють необхідність значних змін щодо
наповненості змісту та оновлення форм
підготовки майбутнього вчителя мистецьких
дисциплін. Розв’язуючи означені завдання, в
педагогічних наукових дискурсах розробляються
проблеми інноваційної готовності, загальної та
фахової компетентності майбутнього фахівця. Так,
викристалізовується категорія “професійно-
педагогічна компетентність” (І. Зязюн), яка
визначає сформовану в процесі учіння й розвинену
в ході професійної діяльності інтегративну якість
педагога, утворену системою ключових,
загальних і спеціальних компетенцій, що є
сукупністю професійно значущих властивостей і
забезпечують успішну реалізацію педагогічної
діяльності.

Розробка проблеми компетентності в
мистецькій освіті опирається на засади філософії
мистецької освіти (О. Рудницька), ряду
теоретичних концепцій (Г. Падалка, О. Олексюк,
О. Щолокова, Л. Кондрацька, О. Шевнюк, В. Орлов,
Н. Гуральник) та технологічних розробок. До неї

звертаються дослідники проблем загального
музично-естетичного виховання (Л. Масол,
О. Ростовський та інші).

Метою статті є висвітлення методичних
аспектів формування комунікативної компетенції
як складової професійно-педагогічної
компетентності, як важливого чинника успішної
діяльності майбутнього вчителя музичного
мистецтва на прикладі організації роботи в класі
музичного інструменту та розробленого
авторського курсу “Основи музичної
інтерпретації”.

Виклад основного матеріалу. Сучасний
процес формування готовності майбутнього
вчителя музичного мистецтва до інноваційної
діяльності, загальнокультурної та професійної
компетентності майбутнього вчителя в контексті
новітніх тенденцій розвитку вітчизняної вищої
школи, визначає необхідність упровадження нових
технологій, прогресивних методик з широким
використанням інтерактивного спілкування,
мультимедійного, дистанційного навчання,
глибокого оновлення змісту та форм навчальної
діяльності.
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РЕАЛІЗАЦІЯ КОМПЕТЕНТНІСНОГО ПІДХОДУ
В ПРОЦЕСІ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ

МИСТЕЦЬКИХ ДИСЦИПЛІН
У статті аналізуються завдання реалізації компетентнісного підходу в процесі підготовки

майбутнього вчителя музики. Висвітлено методичні аспекти формування комунікативної компетенції на
прикладі організації роботи в класі музичного інструменту та розробленого авторського курсу “Основи
музичної інтерпретації”.
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В статье анализируются задачи реализации компетентносного подхода в процессе подготовки

будущего учителя музыки. Высветлено методические аспекты формирования коммуникативной компетенции
на примере работы в классе музыкального инструмента и  разработанного  авторского курса “Основы
музыкальной интерпретации”.
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The article analyzes the problem of implementation of the competence approach in preparing future teachers
of music. Methodical aspects of the formation of the communicative competence of future music teachers  are
demonstrated on the basis of organization of work with students in the music instrument class and the course “The
principles of music interpretation”  developed by the author.

Key words: professional preparation of the teacher of music, competence approach, the course developed by
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повинен уміти не тільки адаптуватися до
суспільних реалій, але й усвідомити необхідність
постійного самовдосконалення, розвитку
інтелекту й творчих якостей, підготовки до життя
у відкритому суспільстві, самостійної взаємодії з
динамічним світом професійної праці, з постійно
змінюваною “художньою картиною світу”.

Окреслення функцій і принципів мистецької
освіти на всіх її рівнях, зокрема, мистецько-
педагогічної освіти, опирається на підґрунтя
філософських, загально-дидактичних та
культуролого-мистецтвознавчих підходів,
висуваючи домінуючими принципи
культуровідповідності, інтегральності,
аксіологізму, діалогізму, полікультурності,
культуротворчої та професійно зорієнтованої
діяльності [7].

У сучасних наукових дослідженнях з
м ис тецько -пед аго г і чно ї  пр о блемат ики
(В. Холопова, О. Рудницька, О. Олексюк та інші)
співіснують різні інтерпретації питання ієрархії
функцій мистецтва, їх загальної кількості та
пріоритетності щодо мистецького освітнього
процесу. Узагальнюючи теоретичний матеріал, що
віддзеркалює філософську множинність поглядів
на функціонування мистецтва в соціумі, можна
коротко перелічити такі основні його функції:
духовно-творча, естетична, гносеологічна або
інформативно-пізнавальна, світоглядно-виховна,
аксіологічна, евристична, соціально-орієнтаційна,
комунікативна, регулятивна, сугестивна,
гедоністична, релаксаційно-терапевтична,
компенсаторна, катарсистична та ін.

Серед останніх досліджень з мистецької освіти
методологічного спрямування необхідно виділити
роботи Л. Масол, у яких, зокрема, підкреслено
сукупність основних функцій загальної мистецької
освіти, серед них: естетична, виховна, пізнавальна,
евристична, комунікативна, аксіологічна,
людинотворча, культуротворча (інтеграційна).
Саме ці функції найбільшою мірою забезпечують
естетичну компетентність, готовність особистості
до художньо-творчої самореалізації,
безперервного духовно-естетичного
самовдосконалення [4].

Повертаючись до аналізу реалій мистецько-
педагогічної освіти, необхідно підкреслити, що
завдання фахової підготовки майбутнього
педагога-музиканта накладаються на
необхідність глибокого осмислення реалій
загальної мистецької освіти, перегляду підходів до
трактування цілей освіти, адже традиційно мета
мистецької освіти та естетичного виховання
визначалася в дусі суто просвітницьких освітніх
ідеалів як формування естетичної культури учнів,

що передбачало, перед усім, набуття предметних
знань і вмінь. Це твердження в сучасних умовах
не спростовується, але потребує, на думку
провідних педагогів-дослідників та методистів,
суттєвого уточнення і доповнення.

Л.М. Масол стверджує, що термін
“формування” відбиває односторонній рух від
учителя до учнів і не робить акценту на важливих
аспектах педагогіки співробітництва (суб’єкт-
суб’єктній взаємодії) та синергетики
(самоорганізації освітніх систем, саморозвитку
учнів) [5]. У цьому контексті зміст поняття
“музична культура” школяра в сучасних умовах
набуває іншого трактування: стимулювання не
тільки загального естетичного розвитку, а й
творчих здібностей та мислення, здатності до
художнього самовираження та рефлексії,
формування досвіду особистісного емоційно-
естетичного ставлення і творчої діяльності учнів.

Цільова переорієнтація навчання мистецьких
дисциплін торкається базових життєвих
компетентностей, які набувають пріоритетного
значення, стають інтегральним показником
результативності сучасної освіти. З урахуванням
внутрішніх (інтегральна особистість), і зовнішніх
(єдність художньо-естетичного простору)
факторів, спрямованість мистецької освіти, за
підходом Л.М. Масол, стає подвійною: з одного
боку, вона націлена на естетичну соціалізацію
школярів (інкультурацію), з іншого, – на їхню
особистісну художньо-творчу самореалізацію
(культуротворчість). Дослідниця пропонує
наступну класифікацію компетентностей школяра:
особистісні (загальнокультурні, спеціальні);
соціальні (комунікативні, соціально-практичні);
функціональні (предметні знання та вміння,
міжпредметні (галузеві та міжгалузеві);
метапредметні (загальнонавчальні): інформаційно-
пізнавальні та саморегуляції [5].

У рамках статті зупинимося на ролі
комунікативної компетенції майбутнього
музиканта-педагога як наскрізної якості, що
характеризує різні рівні комунікації: суб’єктів
навчального процесу; суб’єкта музичного
сприймання – з його об’єктом – твором
мистецтва; комунікації особистості із світом
духовної культури. Вибір цього аспекту аналізу
спричинений значенням комунікативної функції як
базової в мистецькій освіті, в професійній
діяльності музиканта-педагога, спрямованій на
діалогічну взаємодію педагога та учнів у процесі
художньо-педагогічного спілкування (на основі
діалогічних обертонів мистецтва). Ця
компетентність несе особливе навантаження в
контексті домінуючого в сучасній педагогіці
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співробітництва принципу комунікативної
спрямованості, толерантності взаємин і
спілкування, згідно з яким впроваджується
партнерський, емпатійний тип відносин між
учителями та учнями.

Педагогічне спілкування, як стверджують
науковці, зокрема, В. Вихрущ, В. Дьяченко, Х.Лійметс,
Ю. Мальований, Є. Маргуліс, А. Петровський,
Н. Пожар, О. Ярошенко та інші, характеризується
поліфункціональністю, що поєднує комунікативну,
інтерактивну та перцептивну функції спілкування.
Комунікативний аспект педагогічного спілкування
в процесі управління навчальною діяльністю
школярів характеризує інформаційно-смисловий
бік педагогічної взаємодії, трактуючи
комунікативну культуру вчителя як здатність
зрозуміло, грамотно, переконливо висловлювати
свої думки та почуття, володіти лексичним
багатством мови, вербальними і невербальними
засобами інформаційного впливу на учнів.

Встановленню контакту як “спілкування без
перешкод” між учителем та учнівським
колективом сприяють серед інших фактори
співрозмірковування та емоційно-
інтелектуального співпереживання. Таке
спілкування створює умови для перетворення
учня з об’єкта впливу на суб’єкта ефективної
взаємодії та співтворчості.

Одним із найважливіших завдань, які
передбачає інтерактивний аспект педагогічного
спілкування, є налагодження комунікативно-
мовленнєвого зворотного зв’язку в спілкуванні між
самими учнями – учасниками колективної
навчально-пізнавальної діяльності. У процесі
спільної пізнавальної діяльності учні залучаються
до обміну ідеями, думками, заохочується
висловлювання несхожих думок, уявлень, ідей
щодо проблем, які вивчаються.

Водночас, аналіз шкільної практики свідчить
про труднощі випускників педагогічних вищих
навчальних закладів у забезпеченні
міжособистісної взаємодії учнів, їх активного
спілкування та співпраці в спільній навчально-
пізнавальній діяльності. Ця проблема набирає
особливої ваги в контексті загальної мистецької
освіти, оскільки продуктивність пізнавальної
діяльності учнів у процесі вивчення мистецьких
дисциплін не вичерпується засвоєнням теорій,
фактів, правил, способів дій, це – багатовимірний
феномен, суттю якого є певні зміни духовної сфери
суб’єкта пізнання, які набувають індивідуально-
особистісного характеру, є результатом великих
внутрішніх зусиль. Важливою особливістю
пізнавальної діяльності школярів у процесі
засвоєння цих дисциплін є специфічний продукт

діяльності: зміцнення та збагачення духовної,
інтелектуальної та емоційної сфер учня, засвоєння
ним системи загальнолюдських, національних та
соціальних цінностей.

Сучасна вітчизняна та зарубіжна педагогіка
розглядає управління пізнавальною діяльністю
учнів не як передачу інформації, а як фасилітацію
усвідомленого учіння. Так, особистісними
установками вчителя-фасилітатора вчені
вважають: відкритість вчителя як здатність
відвертого педагогічного спілкування з учнями;
прийняття та довіру як особистісну впевненість
вчителя в можливостях і здібностях учнів;
емпатійне розуміння як бачення вчителем
внутрішнього світу учня начебто з його
внутрішньої позиції; психолого-педагогічну
орієнтацію як спрямованість на ефективну
взаємодію з учнями (О. Серняк).

У сучасній психолого-педагогічній науці
розроблено ряд класифікацій інтерактивних
методів. Так, класифікація О. Пометун та Л.Пироженко
передбачає: інтерактивні технології
кооперативного навчання (форма організації
навчання в малих групах учнів, об’єднаних
спільною навчальною метою); технології
ситуативного моделювання (моделі колективного
навчання в грі); технології колективного
опрацювання дискусійних питань (спільне
обговорення окремого спірного питання).
Інтерактивні технології зайняли відповідне місце
й серед новітніх художньо-педагогічних технологій
у практиці загальної мистецької освіти. Аналіз
навчальної практики, проведений нами разом
із студентами в ході педагогічної практики
та підготовки дипломних, магістерських
робіт, засвідчує ефективність використання
наступних інтерактивних методик: “Діалог”,
“Синтез думок”, “Спільний проект”, “Пошук
інформації”, здійснення колективних проектів  за
методикою “Коло ідей”.

Отже, навчальний процес у мистецько-
педагогічному закладі повинен спрямовуватися на
саморозвиток студента через осмислення
особистісних ціннісних стратегій, формування
ціннісного ставлення до навколишнього світу, світу
мистецтва, до реалій педагогічної дійсності.
Результатом такої діяльності повинно стати ціннісне
пізнання художньої картини світу через
стимулювання багатовимірних осмислень
художнього образу, актуалізацію емоційно-ціннісного
ставлення, інтерпретування внутрішніх (глибинних)
значень зразків мистецтва, через становлення
особистісних художніх смислів у процесі
полісуб’єктного спілкування, через проектування їх
на майбутню професійну діяльність.
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Одним із центруючих завдань роботи щодо
пошуків шляхів удосконалення навчальної
діяльності майбутніх музикантів-педагогів, яка
проводиться нами в класі основного музичного
інструменту [1, 2, 3] та ряду лекційних курсів,
зокрема, курсу “Основи музичної інтерпретації”
[6], постає формування музично-аналітичного
мислення, компонентами якого є, зокрема,
проблемне бачення, здатність до висування
гіпотез, оригінальних ідей, здатність до пошукової
діяльності, до подолання інерції мислення, до
міжособистісного спілкування, уміння аналізувати,
інтерпретувати та синтезувати мистецьку
інформацію.

Слід підкреслити, що в контексті реалізації
компетентнісної парадигми сучасної вищої
педагогічної освіти, яку відносять до соціально-
особистісної (І. Зязюн), що задовольняє запити
особистості, котра одержує педагогічну освіту,
соціуму, що потребує компетентних кадрів, і
держави, здатної забезпечити конкурентоздатну
освіту, першочерговою постає необхідність
осмисленого й творчого використання набутих
компетенцій у практичній діяльності. Тому,
зосередимося над висвітленням методичних
шляхів підготовки студента до художньо-
педагогічної комунікації як ядра його професійної
комунікативної компетенції.

Серед ефективних форм роботи щодо розвитку
музично-виконавського мислення, формування
умінь та досвіду аналітико-інтерпретаційної
діяльності, активізації творчо-пошукової та
комунікативної діяльності загалом, в класі
основного музичного інструменту нами
апробовано ряд способів активізації музичного
пізнання студентів, вербалізації їх художньо-
образних уявлень, відбору необхідної інформації
[1]. Індивідуальна робота із студентами
доповнюється роботою “малими групами”
(студенти класу викладача), колективними
формами роботи, серед яких – підготовка та
проведення спеціальних колоквіумів, теоретико-
виконавських семінарів [2].

У процесі читання курсу “Основи наукових
досліджень” нами використовується ряд новітніх
методик опрацювання тексту. Для прикладу,
ефективними виявилися метод “АбРеС” (за
І. Гриненком): передача опрацьованої інформації
спочатку абзацом із кількох речень, потім –
реченням і, як підсумок, – словом-узагальненням;
метод “Сенкан” (пошук узагальнюючого слова-
символа на основі п’яти кроків: слово, яке означає
тему; 2 прикметники, які описують тему;
3 дієслова, які характеризують дії, пов’язані з
предметом; 4 слова – фраза, яка  висловлює

ставлення до теми або почуття щодо
обговорюваної теми; і знову один іменник, який
узагальнено передає сутність теми); робота з
інтелект-картами (за Т. Б’юзом), які дозволяють
окреслити логіку структурування, співставлення,
пошуку аналогій, причинно-наслідкових зв’язків
тощо і таким чином “ущільнити” певну навчальну
інформацію з можливістю її наступного
“розгортання” для обґрунтування обраної позиції.

Робота над формуванням пошуково-творчої
активності студентів дістає логічне продовження
та “музично-творчу” адаптацію в авторському
курсі “Основи музичної інтерпретації” [6].

Концептуальною основою побудови спецкурсу
є підкреслення активного синкретичного
характеру осмислення музичної суті в системі
сприймання – аналіз – інтерпретація. Тому, метою
курсу є формування в студентів культурологічної
та особистісної позиції в процесі спілкування з
музикою: не лише пізнання твору, а й пізнання
“художньої картини світу” (культурологічний
компонент), пізнання себе (рефлексивний
компонент) через аналіз-інтерпретацію музики.
Важливим завданням курсу виступає також
формування в студентів розвинутого музично-
естетичого тезаурусу, компонентом якого
виступає вміння слухової атрибуції. Тому
сприймання музичних творів, їх аналіз, атрибуція,
порівняння виконавських інтерпретацій постійно
доповнюють, конкретизують, “оживляють”
теоретичний матеріал. Як дидактичний
професійно-орієнтований матеріал для практичної
роботи студентів використовуються розроблені
нами “Щоденники музичних вражень” для учнів
початкових класів, варіанти музично-творчих
завдань із слухання музики для учнів середніх
класів загальноосвітніх шкіл [1].

Досвід навчально-пошукової діяльності,
набутий студентами в курсі “Основи наукових
досліджень”, дозволяє практикувати форми
диспуту, “ділової гри” (теми: “Функції мистецтва”,
“Блаженна людина, якщо музи люблять її…” (за
Делією Стейнберг-Гусман), “Якій епосі, стилю
належить вислів?”, “Дефініції сприймання”, “Турнір
адвокатів”, “Виконавство: емоціо чи раціо?”). У
курсі “Основи музичної інтерпретації”
продовжується також практика рецензування
статей із проблем музичної педагогіки, захисту
моделі аналізу-інтерпретації (виконавської та
вербальної) музичного твору із шкільного
репертуару для слухання музики.

Висновки. Підсумовуючи проведену роботу,
можемо констатувати, що ефективність
формування комунікативної компетенції
майбутнього спеціаліста забезпечується за умов
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системної організації професійно-орієнтованої
взаємодії викладача і студента, в якій поєднуються
спрямування студентів до творчо-пошукової
діяльності, формування їх науково-теоретичної та
музикознавчо-педагогічної компетентності,
забезпечення умов для професійного
самоусвідомлення та саморозвитку майбутнього
вчителя мистецького профілю.
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Постановка проблеми та аналіз
останніх досліджень і публікацій.
В умовах інтеграції України в

європейський освітній простір набуває
актуальності проблема пошуку шляхів
підвищення ефективності та результативності
виховного процесу, пов’язаного з викладанням
мистецьких дисциплін. Розв’язання зазначеної
проблеми знаходиться нині на перехресті
найважливіших напрямків подальшого руху
світової педагогічної та мистецької думки.

Усебічна підготовка учнів у системі
мистецької освіти дозволяє оптимізувати виховний

процес із середини формуючи особливу групу
вмінь, які дають змогу осягнути цілісний світ
художньої творчості як процес спілкування митця
зі світом духовних цінностей та як практичне їх
ствердження в суспільному житті.

Теорія та практика виховання засобами
мистецтва має значні здобутки, які базуються
перш за все на глибокому аналізі структури
педагогічної діяльності, її естетичних засад
(Л. Вовк, І. Зязюн, Н. Кічук, Н. Кузьміна, М.Лещенко,
О. Олексюк, Г. Сагач та ін.), виявленні й розвитку
різноманітних психологічних аспектів навчальної
та виховної діяльності (Б. Ананьєв, Л. Виготський,
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П. Гальперін, В. Давидов, Л. Занков, С. Рубінштейн,
О. Леонтьєв, Б. Теплов, П. Якобсон та ін.).

Реалізація виховного потенціалу мистецько-
творчої діяльності шляхом формування цілісних
уявлень про художню культуру, розширення міри
художньої обізнаності – один з пріоритетних
напрямків сучасної мистецької педагогіки
(О. Дем’янчук, Л. Предтеченська, Б. Лихачов,
Г. Ципін, Г. Шевченко, О. Щолокова та ін.), який
презентує шляхи усвідомлення цілісності
художньої культури на основі вже засвоєних
професійних знань та формування нових,
розширених моделей у вигляді законів, категорій,
понять історичного становлення мистецтва, будь-
якого з його видів.

Мета статті полягає в дослідженні виховних
можливостей мистецтва та з’ясуванні стану цієї
проблеми в науковій та методичній літературі.

Виклад основного матеріалу. Педагогічна
практика останнього часу все частіше
звертається до мистецтва як засобу виховання
школярів, головна мета якого, на думку
Д.Д. Шостаковича, піднести людину, зробити її
шляхетною, укріпити в ній гідність, віру у свої
внутрішні сили, у своє велике призначення.

В умовах утвердження державності, коли
головним чинником української спільноти є
значущість людської особистості, проблема
виховання дітей засобами мистецтва набуває
особливої актуальності. Глибоко усвідомлений
світ художніх цінностей у співвідношенні з
особистим життєвим досвідом дає можливість
розвивати дитині свої моральні якості і творчі
здібності, стверджувати себе як емоційну і
розумово-вольову особистість. Мистецтво в
духовній свідомості суспільства виступає
незмінним засобом зв’язку людини і людства.

Одним із важливих і могутніх засобів впливу
видатних творів мистецтва на людину є її моральні
цінності. Питання моральної чистоти, честі,
совісті, обов’язку особливо важливі в загальному
процесі формування духовного світу молоді.

Твори мистецтва всіх часів і народів нагадують
про високе призначення людини, про її право на
свободу і щастя, на повне розкриття своїх
здібностей та обдарувань. Мистецтво прилучає
нас до вищих можливостей людини, відкриває ті
безмежні простори, про які ми забуваємо часом
у буденних турботах. У повсякденному житті
поняття Істини, Добра, Краси можуть видатися
надто загальними, абстрактними, далекими від
щоденних потреб існування. Але без них втрачає
смисл саме існування. У художніх творах Істина,
Добро, Краса постають у конкретному та
переконливому втіленні. Тому мистецтво

допомагає нам бачити їх і в реальній дійсності в
нашому власному житті.

Сутність мистецтва глибоко гуманістична за
своєю природою, так як у центрі його інтересів
завжди стоїть людина. Мистецтво і мораль мають
єдину мету – удосконалення особистості. На
жаль, складний стан проблеми мистецтва і моралі
у сучасному житті не сприяють якісному
вихованню молоді. Це становище зумовлене, по-
перше, тим, що морально-естетична вихованість
школярів віддзеркалює загальну кризу культури
суспільства; по-друге, моральна і естетична
ентропія стала наслідком ідеологізації мистецтва
і моралі; по-третє, ідеологічні інтереси держави
були визначені вищими за художні і моральні, які,
своєю чергою, призвели до моралізаторства і в
мистецтві, і в моралі.

Між тим, мистецтво, як одна з форм пізнання
дійсності, забезпечує різнобічний і добродійний
вплив на свідомість людини, тобто виступає як
джерело пізнання, духовного збагачення і
формування світогляду особистості, допомагає
усвідомити їй своє покликання, визначити систему
цінностей. Процес морально-естетичного пізнання
мистецтва вбирає емоційно-чуттєву сферу,
оцінювальну діяльність, усвідомлення ідеалу
тощо. Мистецтво акумулює моральний досвід
поколінь і, завдяки своїм специфічним якостям
допомагає кожній людині виявити власну моральну
позицію на рівні свідомості через оцінку своїх
спонукань, вчинків, особистих якостей; воно також
формує мотиви, ціннісні орієнтації через
співвідношення з моральними нормами та
ідеалами.

Науково-теоретичні дослідження питання
морального змісту мистецтва дозволили вченим
(Т.Г. Аболіній, Л.Т. Левчук, І .Ф. Лосєву,
В.І. Панченко, О.І. Фортовій, С.В. Шинкаренку
та ін.) констатувати, що мистецтво не просто
вчить жити, а показує життя, яке часто більш
справжнє, ніж, так зване, теперішнє, тому що
являється людським поглядом на життя, на
природу, на саму людину. І в цьому розумінні воно
закарбовує образ моральної рефлексії.

На виключні виховні можливості мистецтва,
його специфічні якості постійно звертає увагу в
своїх працях художник і педагог Б.М. Неменський:
“Ніщо, крім мистецтва, – пише він, – не здатне
відтворити чуттєвий досвід багатьох поколінь.
Твір мистецтва може передати приниження раба
чи біль старої самотності і залишитися при цьому
молодою людиною теперішнього часу. Тому саме
такий вплив мистецтва формує душу, збагачує
людський особистий досвід велетенським
досвідом людства” [3, 46].
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Сила впливу творів мистецтва залежить від
правдивості і глибини художнього висвітлення
дійсності, творчої майстерності автора,
важливості для суспільства піднятих ним
проблем. Морально-естетичні почуття, що
виникають у процесі сприйняття твору мистецтва,
спираються на минулий досвід людини, тому
переживання під час зустрічі з мистецтвом не є
чисто емоційним станом, а ще й роздумом.
Попередній досвід позитивно впливає на
пробудження творчої фантазії, створює умови для
духовного розвитку, збагачує особистість.

Видатний педагог В.О. Сухомлинський
згадував: “У дитинстві мої вихованці любили
слухати музику квітучого саду і поля гречки,
весняних луків та осіннього дощу. Вони відчували,
переживали красу навколишнього світу, і це
робило їх душі шляхетними. Але якою б
прекрасною не була музика природи, це ще не
музика. Це літери, за допомогою яких людина
може приступити до читання книжки на мові
почуттів” [4, 58]. Сухомлинський справедливо
вважав, що такою “книжкою” у морально-
естетичному вихованні школярів повинно стати
мистецтво.

Відомий психолог Б.М. Теплов відзначив, що
“... мистецтво дуже широко й глибоко завойовує
найрізноманітніші сторони психіки людини – не
лише уяву і почуття, а й думку і волю. Звідси його
величезне значення в розвитку свідомості й
самосвідомості, у вихованні моральних почуттів,
у формуванні світосприймання” [6, 7].

Цю ж особливість мистецтва підкреслював і
видатний композитор і педагог Д.Б. Кабалевський.
Він писав: “Художні образи музики, літератури,
образотворчого мистецтва, театру, кіно завжди
містять моральний елемент у собі – у своєму
змісті, у своїй суті. Тому художній твір – це
непорушна єдність двох основ – естетичного й
морального. Навіть у найпростіших казочках,
пісеньках, картинках починає формуватися
ставлення до найважливіших моральних проблем
у наймолодших малюків. Можна сказати, що
мистецтво допомагає дитині зробити перші кроки
у світ морального ще до того, як вона самостійно
зробить перші кроки на землі” [2, 173 – 174].

У міру того, як дитина підростає, виховний
вплив мистецтва стає більш значущим й особливо
помітно виявляється у підлітковому та юнацькому
віці. У цей період у школярів пробуджується
інтерес до мистецтва й потреба з ним
спілкуватися; в них формується світосприймання,
здатність оцінювати художні явища, вони
починають усвідомлювати себе особистістю.

Цікаві думки про виховні можливості

мистецтва можна знайти в педагогічній спадщині
ук р а їнс ько го  п ис ьм е нн ика  й  п еда го га
Б.Д. Грінченка (1863 – 1919 рр.). Він убачав у
мистецтві силу, здатну дати знання, збагатити
духовний світ дитини, збудити народ, указати йому
шлях до кращого життя. Однією з основних вимог
педагогічної праці Грінченко вважав розвиток
уміння сприймати красу рідної землі та людських
стосунків. Формуючи в дітей естетичні здібності,
педагог намагався розвивати у них творчу
фантазію. Його емоційні оповідання допомагали
учням уявити себе у відповідних художніх
образах.

У руслі вивчення виховних можливостей
мистецтва чільне місце належить проблемі
художнього сприйняття. Згідно з висновками,
художнє сприйняття виступає як процес
відображення творів мистецтва і результатом
активної духовної діяльності суб’єкта.
Особливість такої діяльності полягає у формуванні
естетичних емоцій і смаку, тому потребує
напруженої духовної праці та співтворчості. Учені
звертають увагу на морально-світоглядну
спрямованість художнього сприймання та
суперечливий характер емоційно-естетичних
реакцій. Ті почуття, що набуває особистість у
даному процесі, закладають підмурок знань
людини про світ і про себе, очищають її емоції від
хаосу і смути.

Оскільки чуттєва сфера є основою художнього
сприйняття, виникає необхідність її розвитку.
Видатний психолог, академік Б.М. Теплов вважав,
що “художнє виховання завжди включає в себе
виховання здібності сприйняття”, причому,
“художньо повноцінне сприйняття мистецтва – це
“вміння”, якому треба вчитися” [5, 98].
Сприйняття мистецтва за своєю природою –
творчий акт. Він характеризується інтенсивністю
творчого переживання, співучастю реципієнта,
сприяє розширенню і збагаченню його особистого
досвіду художнього бачення світу.

Спроможність до сприйняття мистецтва і
пізнання його не дана людині від природи, вона
формується і розвивається в процесі тривалого
системного виховання. Л.С. Виготський
підкреслював, що для сприйняття мистецтва
недостатньо щиро переживати те почуття, яке
володіло автором і недостатньо розібратися в
структурі самого твору – необхідно ще “творчо
подолати своє особисте почуття, знайти його
катарсис, і лише тоді дія мистецтва проявиться
повністю” [1, 237 – 238].

Спираючись на методологічні основи теорії
Л.С. Виготського, сучасні психологи
поглиблюють дослідження проблеми художнього
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сприйняття. У конкретно-історичному і
соціальному аспектах рекомендує розглядати
означену проблему Б.С. Мейлах, звертаючи увагу
саме на його історичну рухливість. Своєю
чергою, О.О. Мелік-Пашаєв вважає, що художнє
сприйняття – це здатність осягнути твір
мистецтва як зоровий образ неповторного ідейно-
емоційного змісту.

Свою модель художнього сприйняття
запропонував Б.П. Юсов. На думку вченого, вона
об’єднує здатність до співпереживання, тобто до
емоційної чуйності; наявність певного об’єму
знань і уявлень про мистецтво; здатність розуміти
форму художніх творів; переносити оцінки і
художні судження на сприйняття явищ дійсності
та інших видів мистецтва.

Практичну значущість у визначенні
досліджуваної проблеми має модель художнього
сприйняття, яку розробив Є.П. Зальцман. Він
виділив п’ять рівнів (від нульового до четвертого)
і на їх основі – зміст і послідовність навчання. За
його даними, для нульового рівня характерно:
сприйняття предметної адекватності і сюжетної
дії, коли в реципієнта відсутні історико-культурні
асоціації, відсутнє розуміння умовності
художнього твору; ототожнення краси з красою
натурального прототипу.

Особливості першого рівня полягають у:
активному використанні під час процесу
сприйняття загальногуманітарної інформації,
здібності до сприйняття настрою твору, але на
вузькому, особистісному емоційному досвіді;
інтуїтивному сприйнятті засобів виразності,
неусвідомленості такого зв’язку з емоційним
впливом. Нульовий та перший рівні є ознаками
сприйняття мистецтва до початку навчального
процесу.

Другий рівень являє собою перший етап
навчання і характеризується  свідомим
сприйняттям засобів виразності та
співвідношенням їх до емоційно-чуттєвих
вражень; визначенням композиції, ритму,
сприйманням площини, простору, перспективи,
форми, кольорової поліфонії.

Третій рівень художнього сприйняття визначав
зміст другого етапу навчання, головною проблемою
якого є визначення напрямків та їх модифікацій;
усвідомлення змісту та емоційно-смислової
категорії; сприймання художнього твору як
психологічний вияв світогляду митця; усвідомлення
напрямку не як суми ознак, а як відбиття в
мистецтві філософських і соціальних явищ часу;
вміння бачити в зміні напрямків діалектичний
процес, пов’язаний зі змінами філософських і
соціально світоглядних позицій доби.

Найбільш високим рівнем художнього
сприйняття автор вважав четвертий, який
відзначається творчою самостійною роботою над
твором сучасного мистецтва. Характерні ознаки
четвертого рівня полягають у розробці навичок
самостійно аргументованої оцінки твору; вмінні
вибирати вірний хід аналізу, який найповніше
відповідатиме його характеру.

Цікавими особливостями сприйняття
володіють сучасні мистецтва (кіно, телебачення
тощо). Вони незмінно нарощують синтетичні
тенденції, бо складаються із взаємопроникнення
засобів виразності одного виду мистецтва в інший,
змішання жанрів, розмивання межі між
мистецтвом і не мистецтвом. Саме в таких видах
мистецтва процес художнього сприйняття
проходить у найбільш динамічній формі.

Безумовно, такий складний процес потребує
пошуків оптимальних методів і форм роботи в
залученні школярів до цінностей світової художньої
культури. Тому справедливо звучить критика, що
робота в школі в напрямку художнього виховання
засобами мистецтва спирається скоріше на
інформаційний аналіз творів, який не дає
повноцінного сприйняття мистецтва і не сприяє
розвитку духовно-моральної сфери молодої
людини. Суттєва причина, на думку М. Коляденка,
полягає в механічному об’єднанні компонентів
навчання, ілюстративному дублюванні під час
викладання суміжних мистецтв, який призводить
лише до інформаційного, поверхневого
знайомства з художніми творами.

Аналіз наукової літератури відносно проблем
художнього сприйняття на рівні філософських та
психолого-педагогічних досліджень дає загальне
уявлення про даний процес, як здатність
особистості до сприйняття творів мистецтва. Ця
здатність потребує від людини вміння включати
до процесу емоційно-чуттєву сферу, власний
духовний та інтелектуальний потенціал,
усвідомлювати умовність та життєподібність
мистецтва. При цьому, слід підкреслити ще одну
особливість процесу художнього сприйняття, а
саме, – наявність індивідуального характеру
сприйняття.

Важливість установки на сприйняття та його
спрямованого характеру спостерігається в
процесі спілкування учнів (які звикли до
мистецтва доступного) із серйозними класичними
прикладами. У даному процесі учні надають
таким творам інтуїтивно-емоційну оцінку, а їх
сутність залишається неусвідомленою.
Безумовно, інтуїція відіграє певну роль: вона
сприяє емоційно-образному узагальненню раніше
сприйнятих об’єктів (бо залежить як від якостей
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цих об’єктів, так і від емоційної чутливості учня).
Але інтуїтивна оцінка виникає в досить короткий
проміжок часу, неможливий для детального
аналізу, тоді як наукова оцінка мистецтва
передбачає серйозний аналіз їх ідейно-образного
змісту. А значить – глибокого морально-
естетичного осмислення.

Таким чином, узгодженість чуттєвої та
інтелектуальної сторін у сприйнятті мистецтва
учнями сприяє осягненню морально-естетичної
цінності художніх творів. Відбувається перехід від
несвідомого (інтуїтивного) емоційного сприйняття
до свідомого морально-естетичного
переживання, коли школярі не лише переживають
над твором мистецтва, але й роздумують над
ним. “Зрозуміти художній твір, – зазначає
Б.М. Теплов, – це, перш за все, відчути, емоційно
пережити його і вже на цьому грунті подумати
над ним” [5, 99]. Своєю чергою, роздуми, оцінні
судження виступають імпульсом подальшої
розумової діяльності, яка визначає і розв’язує
морально-естетичні проблеми школярів
юнацького віку.

Аналіз філософсько-культурологічної та
психолого-педагогічної літератури показав, що із
загальним розвитком особистості, з виховними
можливостями мистецтва пов’язується процес
спілкування. Однак, у ряді досліджень виявлено
кілька домінуючих принципів, що становлять
безпосередній інтерес.

Так, філософські дослідження проблеми
спілкування, що активізувалися в останні
десятиріччя по-різному трактують її. Учені
розглядають дану проблему як вид людських
відносин, як духовний контакт двох і більше
індивідів, як процес комунікації з метою передачі
інформації, як діяльність.

Цікавою, в контексті дослідження даної теми,
є точка зору М.С. Кагана, викладена в монографії
“Мир общения”, де автор, спираючись на
соціальну практику, дає теоретичне обґрунтування
поняття спілкування у філософії. М.С. Каган
уважає процес спілкування головним видом
діяльності, яким людина оволодіває в ранньому
дитинстві; поступово воно стає умовою успішного
здійснення інших видів діяльності. Розглядаючи
спілкування цілісно, автор виділяє особливу форму
взаємодії систем-суб’єктів і окреслює структуру,
функції та форми їх існування. Для даного
дослідження становлять інтерес виділені
М.С. Каганом чотири види спілкування, які
безпосередньо пов’язані з художньою
творчістю.

Визначені М.С. Каганом види спілкування
займають чільне місце в педагогічній практиці.

Так, духовне спілкування, що засноване на
емоційно-інтелектуальних зв’язках школярів,
супроводжуються рядом проблем: бажанням
бути вислуханим, зрозумілим; бажанням самому
зрозуміти світ думок, переживань інших;
бажанням виразити своє співчуття,
прихильність, симпатію іншій людині; бажанням
поділитися особистими переживаннями;
співпережити разом з іншими людьми світ їхніх
думок та почуттів.

Таким чином, мистецтво, як засіб художнього
спілкування сприяє цілісному вихованню духовного
світу людини, а, отже, і розвитку її морально-
естетичних якостей.

Висновок. В останні десятиліття орієнтація
на спілкування інтенсивно входить до педагогічної
думки і практики. Це пов’язано з гуманізацією
освіти та досягненнями в галузі педагогіки
мистецтва. Одним з перших, хто з цієї точки зору
звернув увагу на спілкування, є В.А. Кан-Калик.
Досліджуючи свого часу спілкування, як систему
прийомів та навичок органічної соціально-
психологічної взаємодії вчителя та учня, змістом
якого виступає обмін інформацією, пізнання
особистості, надання виховного впливу, організація
взаємовідносин за допомогою різних
комунікативних засобів, учений визначив
особливості художньо-педагогічного спілкування,
як “соціально-психологічної структури взаємодії
з певною художньо-естетичною мотивацією”.
Така мотивація полягає в пошуку естетично
значущих прийомів та методів, які повинні
зумовити взаємовплив сторін, що спілкуються, з
метою стимулювання або ж корекції духовного
розвитку школярів, насичуючи весь процес
виховання та навчання матеріалом і образами
художньої літератури.

Підсумовуючи вищевикладене, потрібно
сказати, що проаналізувавши наукову літературу
з питань виховних можливостей мистецтва в
загальному розвитку учнів нами виявлена
наявність протилежних точок зору. Одні
підкреслюють важливість залучення різних видів
мистецтва до шкільної практики, особливо в
старших класах, де прогалиною в навчанні є
відсутність художньо-естетичних дисциплін. Інші
вважають, що розвиненість у сприйнятті, навіть
одного з мистецтв, впливатиме на якість
уподобань до інших. Ми погоджуємося з
мистецтвознавцем Б.В. Алєксєєвою, яка
аргументує свою точку зору тим, що заняття
одним видом мистецтва – музикою, живописом,
театром тощо – закладають достатній підмурок
для всього подальшого естетичного розвитку
особистості.
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Постановка проблеми. Інтеграція та
глобалізація соціальних, економічних і
культурних процесів, які відбуваються

у світі, перспективи розвитку української держави
на найближче десятиліття вимагають оновлення
системи освіти. Це примушує змінювати та
переосмислювати всі фактори, від яких залежить
якість навчально-виховного процесу: структуру,
зміст, методи, форми навчання й виховання,
система контролю й оцінювання, стиль відносин,
взаємовідповідальність учасників процесу,
напрями фахової підготовки.

Аналізуючи стан освіти відповідно до вимог
суспільства, до темпів росту культурного,
наукового потенціалу, слід зазначити, що за
багатьма позиціями її рівень як за об’єктивними,
так і за суб’єктивними вимогами не відповідає
потребам сьогодення. На сьогодні початкова
освіта має ряд серйозних вад: недостатній рівень
підготовки учнів, зумовлений як змістом та
якістю викладання предметів у підручниках,
змістом навчальних програм, так і малою
кількістю часу, який відводиться на її вивчення.
Цей недолік досить значний, якщо враховувати

перспективи залучення дітей до вивчення нових
інформаційних технологій, темпи росту точних
наук і новітніх технологій тощо. Другий недолік –
недостатня увага до культурного розвитку дитини
як майбутнього носія нових суспільних відносин,
різнобічно розвиненої особистості.

У школі мають місце подвійні стандарти у
взаєминах учитель – учень. Репетиторство,
“добровільні внески” на потреби школи
перетворюють освіту на платну. Очевидно, що
систему надання навчальним закладам платних
послуг потрібно привести у відповідність до норм
чинного законодавства, забезпечивши контроль
за якістю платних послуг та їхньою прозорістю.

Незважаючи на те, що школа, особливо в селі,
є центром громадського життя, скорочується
обсяг позакласної роботи, зміщується кількість
гуртків так само, як і мережа позашкільних
закладів. У результаті свій вільний час багато
дітей проводять на вулиці, де зустрічаються з не
кращими зразками поведінки, тому зростає
злочинність, наркоманія, алкоголізм.

Особливої уваги заслуговує сучасна психолого-
педагогічна, методична та інформаційно-
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комунікативна підготовка майбутнього вчителя.
Зростання авторитету вчителя, надання йому
можливості вдосконалювати кваліфікацію, мають
зробити його головною дійовою особою в процесі
модернізації освіти.

Освіта в Україні має бути позбавлена цих
недоліків і тому на сьогодні істотно необхідною є
якісна модернізація освіти.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Основні напрями вдосконалення освіти
ґрунтуються на концептуальних основах
філософів, психологів, педагогів (В. Андрущенко,
І. Бех, І. Зязюн, В. Кремень, П. Саух, А. Хуторський
та ін.). У сенсі оновлення освіти щодо створення
найкращих умов для розвитку психічних, фізичних
і моральних можливостей дитини, формування в
неї гуманних рис особистості Г. Баллом
висловлена ідея уміння індивіда прогнозувати і
контролювати свою діяльність. Питанням
формування навичок спілкування засобами
мистецтва, впливу мистецтва на розвиток
особистості педагогів, учнів, студентів присвячені
праці Л. Масол, Н. Миропольської, О. Олексюк,
Г. Падалки, О. Ростовського, О. Рудницької,
О. Шевнюк, О. Щолокової та ін. Проведенню і
творчому застосуванню здобутків інноваційних
реформ допомагає надання їм національного
характеру. Обґрунтуванню провідних ідей
вітчизняної педагогіки та її орієнтація на кращі
світові традиції сприяють дисертаційні
дослідження нашими сучасниками досвіду
відомих учених, які в минулому зробили суттєвий
внесок у розвиток національної освіти і виховання
– О. Барвінського, А. Волошина, А. Животко,
С. Сірополко, І. Стешенка та ін.

Мета статті полягає в тому, щоб в якісний
спосіб охарактеризувати ті складові, завдяки яким
має проходити процес модернізації початкової
музичної освіти.

Виклад основного матеріалу. Модернізація
– це процес удосконалення, оновлення об’єкта у
відповідності з новими вимогами і нормами,
показниками якості; це перехід від традиційного
до сучасного. Модернізація припускає створення
сучасної системи з індивідуалізацією створюючих
її зусиль, підвищенням ролі творчого начала в
діяльності.

Реформа освіти після 1991 року
продемонструвала, що причиною багатьох
недоліків при їх здійсненні, приводом для
соціального невдоволення значної частини
населення, проявом молодіжного екстремізму є
морально-психологічна, ідеологічна,соціокультурна
незабезпеченість процесу реформ. З самого
початку не було уточнено, що менталітет нації

може породжувати вектори, що виключають один
одного як силу, що рухається, або консервативну
силу соціальних перетворень. Нині політичними і
економічними елітами країн недооцінюється
ментальний ресурс нації як потенціальний
каталізатор модернізаційних процесів, як
важливий  фактор національного і цивілізаційного
розвитку країни [3]. У нашому дослідженні нова
українська ментальність трактується не як
абстракція, народжена в дискусіях учених-
гуманітаріїв, а як дієвий інноваційний ресурс
модернізації вітчизняної освіти, що
використовується в інтересах стійкого,
динамічного розвитку українського суспільства.

У глобалізаційному світі освіта і наука стали
визначальним чинником людського розвитку і є
безальтернативним засобом національного
самоутвердження. Усвідомлюючи важливість
володіння якісною освітою, більшість країн світу
оголошує проблему національним пріоритетом і
передумовою власної національної безпеки.
Модернізація освіти і науки, впливаючи на всі
форми організації мікросоціальної системи, на всі
її структурні елементи, є універсальним фактором
розвитку країни, її технологічної, військової,
екологічної та аксіологічної безпеки. Основною
стратегією модернізації освіти є досягнення нової
якості освіти – якості, що відповідає сучасним
соціально-економічним умовам країни і основним
напрямкам її розвитку. Якість освіти – це
багатовимірна модель соціальних норм і вимог
до особистості, яка реалізує їх на усіх етапах
навчання людини, і оцінюється як суспільний ідеал
освіченості людини; як результат її навчальної
діяльності; як критерій ефективності
функціонування освітньої системи. Необхідність
оновлення в освіті зумовлюється змінами в
суспільному житті, новими вимогами до
особистості, а саме: відповідальністю і
ініціативністю, сформованістю цінностей і
основних соціально-важливих компетенцій,
адаптивністю до умов, що постійно змінюються.
Зокрема, на теперішній час в освіті зміни мають
відбуватися наступним чином: від трансляції
готових узагальнених знань – до особистісних
цінностей; від перевірки пам’яті – до здатності
мислити; від авторитарного стилю мислення – до
співпраці між учасниками освітнього процесу. Ми
вважаємо, що модернізацію в освіті слід здійснити
не задля руху в Болонський процес, а з метою
підвищення рівня якості освіти, яка б забезпечила
життєвий успіх людини. Однією з головних
соціально-філософських підвалин стратегії
модернізації українського суспільства має стати
соціально-освітянський детермінізм, який
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виступав би не запереченням, а новою фазою розвитку
детермінізму соціально-економічного, що означає не
відмову від визнання важливої ролі економічного
фактору в оновленні суспільства, а архіважливого
значення освіти у формуванні економіки як
фундаментальної основи суспільного життя.

Системність і цілісність процесу модернізації
школи залежить від того, наскільки його
організатори уявляють собі, по-перше, мету, на
яку працює існуюча система освіти, по-друге,
мету, до реалізації якої необхідно перейти.
Відсутність розуміння сутності модернізації, –
одна з причин, завдяки якій усі широкомасштабні
експерименти є недостатньо успішними. Ми
вважаємо, що сучасний науковий підхід до
формування освітньої мети полягає в тому, щоб
давати опис мети через продукт, який
отримується в результаті діяльності. Мета
модернізації була б більш яснішою, якби
стосувалась конкретних елементів системи
освіти: її змісту, структури, технології, контролю.
У документах, які повинні регулювати хід
модернізації, мета перетворень має описуватись
у вигляді спрямування діяльності. Програма
модернізації припускає, що установи освіти не
тільки зберігають право на самостійність, а й
зобов’язані реалізувати це право, тому що,
модернізація сприяє розширенню питань, з яких
установи освіти можуть і повинні приймати
самостійне рішення.

Модернізація – це результат творчого процесу,
творчих дій, які в кожній культурі, на кожному
конкретно-історичному етапі несуть у собі певний
елемент новизни. Уведення нового в освітній
процес, засвоєння педагогами більш ефективних
педагогічних технологій, ідей, принципів,
удосконалення механізмів інноваційної діяльності
та ефективність нововведень, унаслідок яких зміни
в будь-якій системі переходять з одного стану в
інший слугують підвищенню якості освіти і є
запорукою успішних процесів модернізації
системи освіти. За таких умов формується
різнобічно розвинена особистість, здатна
реалізувати свій творчий потенціал у динамічних
соціально-культурних умовах, як в особистих
життєвих інтересах, так і в інтересах суспільства.

Модернізація освіти має також торкатись
питань оцінки ефективності впровадження
інновацій. Наприклад, О. Козаренко підготував
цикл фортепіанних концертів, в яких пропагує
красу, національну гідність творів М. Лисенка.
Б. Деменко записав на диск цикл прелюдій
Б. Лятошинського, які передають національну
ментальність, культурно-історичні традиції рідного
народу.

Модернізація як перетворення передбачає
висунення і обговорення нових пріоритетів. Для
того щоб відповідати новій філософії, необхідно
розуміти пріоритети – тобто направленість на
розвиток, ріст, розширення можливостей освітньої
діяльності, на саморух. Дія нових факторів і
підходів, зокрема в європейському освітньому
просторі, засвідчує, що серед чільних пріоритетів
– зорієнтованість освіти на культуру, зокрема
національну, як і загальні цілі школи України –
виховувати національно свідомого громадянина.
На відміну від попередньої системи освіти з її
політико-ідеологічними завданнямиденаціоналізації
особистості не могла реалізуватися зазначена
мета. Завдання нинішньої – надати освіті
стимулюючого фактору для української
економіки, яка б сприяла активним процесам
становлення українського громадянського
суспільства і консолідації нації і здійснювалась не
тільки на уроках суспільних та природничих
дисциплін, але й у сфері музичного мистецтва.
Кінцева мета оцінки ефективності й якості роботи
школи полягає в тому, щоб допомогти
адміністрації і педагогічному колективу виявити
не тільки витоки виникнення проблем, але й сильні
сторони школи, її потенціальні можливості та
ресурси для подальшого розвитку (створення
інноваційної програми школи, пошук шляхів та
засобів з удосконалення навчальних цілей,
науково-обґрунтовані розробки, що дозволяють
визначити реалістичний образ майбутньої школи
і спроектувати поетапний перехід до неї,
спираючись на існуючу реальність).

Одним з пріоритетів оновлення змісту освіти
є значно ширше, ніж дотепер визначення ролі
мистецтва в особистісному становленні людини.
Мистецтво покликане забезпечити формування
духовного світу людини. Функція мистецтва
полягає в тому, щоб ввести людину у світ
прекрасного і допомогти виховати особисте
ставлення не на базі випадкових уявлень про
оточення його спілкування, а на більш багатому,
складному фундаменті пізнання людської
культури, на свідомому виборі того, що для нього
близьке. Для школи предмети з області
“Мистецтво” – це предмети, які побудовані на
розкриття почуттів людей. І якщо йде мова про
духовний розвиток особистості в умовах
модернізації школи, то і пріоритети в цій області
повинні бути іншими. У зв’язку з модернізацією
освіти на предмети мистецтва покладається
завдання більш повного використання морального
потенціалу мистецтва як засобу формування і
розвитку естетичних принципів і ідеалів з метою
духовного розвитку особистості. В умовах
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модернізації музичної освіти виникла необхідність
внесення принципових змін у матеріально-
технічне оснащення кабінету музики, які
включають у себе: різні музичні інструменти,
музичний центр з СД і караоке, телевізор,
відеомагнітофон, комплект гучних інструментів,
синтезатор, персональний комп’ютер тощо;
фонотеку, яка містить диски з різною музикою;
відеофільми про композиторів, слайди, музичні
комп’ютерні програми. Але без допомоги
адміністрації школи, міського і обласного
керівництва, творчих учителів розв’язати
проблему в освітній області “Музика” неможливо.
Це означає, що унеможливлюється реалізація
західноукраїнського компоненту національної ідеї,
коли переважаючий розвиток освіти – основа
економічного, культурного, інтелектуального,
громадського розвитку суспільства і держави.
Саме політична воля, усвідомлення владою
необхідності мати освічене суспільство
забезпечить успіх модернізації системи відповідно
до вимог часу.

Сутність процесу модернізації в художній освіті
полягає не просто у вдосконаленні змісту і
організації навчання мистецтва, а у впроваджені
оновлень такого характеру, яке об’єктивно
спричинено сучасними вимогами. Серед них
першорядного значення набувають:

1. Зміна соціальної ситуації, що впливає на
орієнтири і характер навчання музики (розвиток
ринкової економіки, актуальність урахування
регіональних потреб, створення моделі навчання
з позицій загальноєвропейських стандартів).

2. Розвиток науково-методичної думки в галузі
музичної освіти, що дає змогу підняти її на новий
щабель. На сьогодні теоретично осмислені такі
проблеми, як значення самостійної роботи та
спрямованості на постійну самоосвіту для
мистецького розвитку особистості, подолання
перебільшеного інтелектуалізму в методиці
викладання мистецьких дисциплін, з’ясування ролі
національних важелів у мистецькому навчанні.

3. Накопичення практичного досвіду, яке
уможливлює вдосконалення навчально-виховного
процесу з мистецьких дисциплін [3, 4].

Методи модернізації як системи оновлення
музичної педагогіки у світлі сучасних вимог
включають: аналіз суспільних вимог у зіставленні
з потребами особистісного розвитку учнів;
вивчення, узагальнення теоретико-практичних
надбань і виявлення на цій основі найважливіших,
найхарактерніших для даного періоду
перспективних ліній розвитку музичної педагогіки.

Пріоритетними напрямками модернізації
музичної освіти ми вважаємо: створення

адаптивних технологій музичного розвитку
особистості; розробка комунікативних аспектів
стратегії музичного навчання; визначення
акмеологічних основ забезпечення розвитку
методичної думки з музичної дисципліни;
з’ясування розвивального потенціалу і методики
застосування герменевтичних підходів у практиці
музичного розвитку особистості, досягнення
гедоністичної спрямованості музичного навчання.

Важливим напрямком модернізації мистецької
освіти є впровадження діалогічного способу
навчання. У зв’язку зі стрімкими світовими
процесами, глобальними змінами, що нині
відбуваються, системи, які забезпечують
соціальну адаптацію людини (в частковості,
система освіти), не встигають пристосуватися до
росту об’ємів інформації, до змін її структури і
функції. Опора на стабільні за своєю суттю
орієнтири, що націлені на передачу і засвоєння
готового знання не залишають учню можливості
бути успішними в сучасному світі. Якщо раніше
учень мав адаптуватися до навколишнього буття,
то на сьогодні він активний, рівноправний учасник
змін. В основі сучасного освітнього процесу
покладено завдання не стільки пасивної адаптації,
скільки адаптації активної з формуванням
здатності до неперервної самозміни, відповідно її
культурним, психологічним, фізичним
особливостям [4, 109].

Важливим напрямком модернізації музичної
освіти вряд з діалогічним має стати впровадження
адаптивних технологій з проектуванням мети і
завдань музичного розвитку кожного учня,
вибору змісту завдання (зокрема репертуару), які
відповідали б не тільки загальним вимогам, а,
передусім, потребам і особливостям художньо-
естетичного розвитку кожного учня. Адаптивна
методика не звільняє педагога від переходу на
суб’єкт-суб’єктну взаємодію з учнем, зміщенням
акцентів на співтворчість, її можна інтерпретувати
як провідний засіб реалізації радикальної
індивідуалізації музичного навчання, що
передбачає створення умов для виявлення рівня
і якості своєрідності художніх задатків і здібностей
учня, для перспективного планування і керованого
формування індивідуальних естетичних потреб,
інтересів, ідеалів і смаків, тобто сфери ціннісних
орієнтацій учня в галузі музики; для
індивідуальноспрямованого розвитку музичної
компетенції і здатності до творчої самореалізації
учня. Дієвість адаптивних важелів для групового
навчання набуває значення при внесенні коректив
до змісту і структури навчальних планів музичних
закладів.

Створення і впровадження адаптивних
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методик у систему музичного навчання
стосується також розробки комунікативних
аспектів навчальної стратегії з музичних
дисциплін. Упровадження різноманітних форм
діалогу та партнерських стосунків між учителем
і учнем, відхід від авторитарності, не пригнічення
власного “Я” учня, розвиток творчих здібностей
та самостійності в питаннях опанування музичних
явищ – усе це вимагає від учителів оволодіння
комунікативними технологіями організації
навчально-виховного процесу і мовної культури,
що допомагає учителю адекватно виразити
власні наміри, сприяє налагодженню стосунків з
учнями.

Визначення модернізаційних підходів у
музичній педагогіці неможливо без окреслення
можливостей герменевтичного підходу, що являє
собою одну з форм осмислення та глибокого
розуміння знань з урахуванням соціально-
культурних традицій, а також особистісного
художньо-творчого досвіду суб’єкта. У
традиційній музичній педагогіці переважають
раціонально-узагальнюючі трактовки музичного
матеріалу, нормативне ставлення до музичних
творів, що нерідко призводить до
мистецтвознавчих штампів у навчанні.
Герменевтичний підхід у системі музичного
навчання передбачає активізацію самостійного
оцінного ставлення учнів до музичних образів,
залучення їх до усвідомлення духовного досвіду
людства, закодованого в художніх образах, як
засіб залучення учнів до уявного діалогу з
автором твору, до виявлення особистісного
смислу спілкування з мистецтвом.

У підготовці майбутнього вчителя музики
істотні три герменевтичних метапринципа:

1. Організація простору розуміння в
педагогічній і пізнавальній діяльності при
взаємодії “учитель – учень”.

2. Установлення взаєморозуміння між
учасниками педагогічного процесу при
міжособистісному спілкуванні на основі
діалогічності, рефлексії, толерантності, емпатії.

3. Адекватна оцінка, розуміння закладеного
сенсу, змісту музичного твору й відповідна йому
інтерпретація [1, 17].

У зміст модернізації освіти входять і
акмеологічні підходи до розробки методик
навчання музики. Основним засобом розробки
акмеологічних підходів у музичній педагогіці
виступає абстрагування, а найбільше – один з її
різновидів – ідеалізація. За допомогою абстракції
можна уявити досліджуване педагогічне явище
в особливій формі, у вигляді подумки
сконструйованого ідеалізованого об’єкта.

Застосування методу ідеалізації при створенні
методики музичного навчання дозволяє
представити її у вигляді такої системи, що
відповідає таким критеріям: бездоганність,
довершеність, гармонійність, результативність. Не
лише теоретичні, а й практичні аспекти
педагогічної акмеології визначають модернізаційні
напрямки розвитку мистецької освіти. Смислове
ядро акмеологічних засад музичної методики
виступає мірилом досконалості і сприяє
визначенню прогностичних напрямів у навчанні
мистецтва.

Модернізаційні процеси в музичній педагогіці
будуть проходити більш вдало завдяки
застосуванню гедоністичного спрямування
навчання, яке має на меті акцентування ролі
естетичної насолоди в сприйнятті і творенні
музики. Гедоністичний напрям у загальній системі
модернізації музичної освіти може бути визнаний,
тому що розвивальні можливості музичної
діяльності зреалізовуються за умови
стимулювання в учнів особливого естетичного
ставлення до музичних явищ. Поза
гедоністичним ставленням процес сприймання і
творення музики є не тільки неповним, але й
взагалі не відбувається.

Педагогічними важелями, що сприяють
розвитку в учнів гедоністичного ставлення до
музики, мають стати ті, які пов’язані з
осягненням, усвідомленням і розумінням
художньо-виражального значення формотворчих
засобів музики. Єдність змісту і форми, стильові
засади творчості композиторів, неповторність
застосування засобів виразності, мають не тільки
раціонально сприйматись учнями, а й будуть
осягнуті шляхом гедоністичного ставлення до
музики.

Висновки. Отже, модернізація музичної
освіти зумовлена потребою стимулювання
інноваційної активності в галузі музичної
педагогіки, спричиненою потребами суспільства.
За допомогою адаптивного, гедоністичного,
герменевтичного підходів в учнів увесь
пізнавальний процес повинен перейти в якісно
нове русло – навчатися переводити переживання
(настрій, почуття, емоцію) спочатку в абстрактні
моделі, а потім і в реальні (у звуці, слові, інтонації
голосу, міміці, жестах, русі, у підборі із життя і
мистецтва аналогів, що пояснюють явища).
Модернізаційні процеси в музичній педагогіці не
передбачають авторитарного способу
спілкування, а впровадження діалогічних
стосунків між учителем і учнем, що спонукає
учнів до висловлення власних вражень,
утвердження особистого “Я”, створення умов
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для виокремлення, ефективного навчання і
творчого розвитку дітей.

Перспективи подальших наукових розвідок
вбачаємо в підтримці особистого вектору освіти,
особистий компонент, що веде за собою розробку
нового формату змістових основ їх упровадження,
визначення організаційно-структурних чинників
модернізації навчально-виховного процесу.
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Постановка проблеми та аналіз
останніх досліджень та
публікацій. Музична освіта є одним

з важливих компонентів цілісного духовного
розвитку особистості, сприяє повнішому
розкриттю її можливостей, талантів, здібностей,
самоактуалізації та самореалізації. Вона
розглядається як складова системи мистецької
освіти. У нашій державі остання має глибокі
корені, адже Україна подарувала світові
геніальних митців і педагогів – Григорія
Сковороду, Григорія Ващенка, Василя
Кричевського, Олександра Кошиця, Соломію
Крушельницьку, Давида Ойстраха, Володимира
Горовиця, Олександра Архипенка та багато
інших.

Тому питанням ролі мистецької освіти як
засобу розвитку особистості присвячено значну
кількість праць вітчизняних науковців І. Зязюна,
Л. Масол, Н. Миропольської, О. Олексюк,

О. Рудницької, О. Ростовського, Г. Падалки,
О. Щолокової тощо. Культурологічні аспекти
системи мистецької освіти України представлені
в дослідженнях С. Волкова, Л. Кондрацької,
Н. Миропольської, О. Рудницької, О. Шевнюк,
О. Щолокової.

Термін “мистецька освіта” введений в обіг
педагогічної науки доктором педагогічних наук,
професором, О. Рудницькою, яка підкреслювала,
що значення мистецької освіти полягає в
розкритті сутності, світоглядних функцій та місця
мистецтва в загальній системі людської культури
та освіти; зміні акцентів у співвідношеннях
традиційних для освіти компонентів діалогічних
пар та надання пріоритетності емоційно-
почуттєвому розвитку особистості перед
розумовим; задоволення її духовних потреб перед
прагматичним споживанням мистецтва [10, 25].

Вітчизняні науковці О. Комаровська та
Л. Масол в енциклопедії освіти 2009 року,
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узагальнюючи різні підходи до визначення
мистецької освіти, вказують, що мистецька освіта
– це: 1) складова системи освіти, процес навчання,
виховання, самовиховання особистості засобами
різних видів мистецтв (музики, театру, хореографії,
кіно, образотворчого мистецтва, архітектури,
дизайну тощо). Мистецька освіта здійснюється
в напрямах підготовки виконавців, теоретиків,
істориків мистецтва, критиків, викладачів
мистецьких дисциплін, митців-аматорів,
загального художньо-естетичного виховання
особистості; 2) мережа навчальних закладів, які
здійснюють підготовку фахівців у галузі видів
мистецтва та закладів загального художньо-
естетичного виховання, а також комплекс
дисциплін художньо-естетичного профілю в
дошкільних, загальноосвітніх, позашкільних та
вищих і середніх спеціальних навчальних
закладах [5, 504].

У вітчизняній мистецькій освіті виокремлюють:
- за метою – професійну (спеціальну) і загальну

(загальнокультурну),
- за змістом – музичну, художню, театральну,

хореографічну, кіноосвіту,
- за віковим адресатом – дошкільну, шкільну,

позашкільну освіту та освіту дорослих.
До цієї класифікації, на наш погляд, необхідно

додати ще один розподіл мистецької освіти на
основі способів її організації та управління –
формальну і неформальну.

Формальна освіта – основна складова
мистецької освіти. Вона закладає фундамент
знань, умінь і навичок, формує митця, здійснює
загальний розвиток особистості тощо. Поряд з
нею останнім часом в Україні посилився інтерес
до вивчення різних аспектів неформальної освіти
(В. Александров, О. Асмолов, Т. Білобровко,
С. Болтівець, Г. Буданова, В. Давидова, В. Лешер,
С. Коваленко, С. Мирвода, Н. Ничкало,
О. Огієнко, А. Фоміна, А. Щетініна, Є. Ямбур),
яка розглядається як цілеспрямована
структурована діяльність поза рамками
формальної системи, що здійснюється
добровільно відповідно до обраної діяльності.

Неформальна мистецька освіта визначається
як добровільна мистецька діяльність особистості
поза рамками формальної освіти, що відбувається
в мистецьких колективах і не супроводжується
видачею документа.

Неформальна мистецька освіта спрямована на:
стимулювання творчої активності особистості;
гармонізацію психоемоційного та фізичного стану
людини; збереження неповторної індивідуальності
кожної людини; узагальнення життєвого досвіду,
співвідношення його із системою цінностей, які

історично склалися в державі; самостійну оцінку
особистістю власних дій, подій, ситуацій та
відповідну побудову взаємин з оточенням; активне
й діяльне засвоєння різних видів мистецтв,
прогнозування можливостей їх використання в
професійних ситуаціях; нове сприймання
наукового знання з його тенденцією до
різноманіття.

Метою неформальної мистецької освіти є
задоволення соціокультурних і освітніх потреб
особистості, розвиток здатності жити в сучасному
соціумі зберігаючи індивідуальні особливості,
проведення з користю та захопленням вільний час.
Досягненню визначеної мети сприяє участь
людини в різноманітних самодіяльних творчих
колективах: вокальному ансамблі чи хорі,
танцювальному колективі, драматичному гуртку,
літературній чи художній студії тощо.

Виклад основного матеріалу. Механізми
взаємодії формальної та неформальної освіти ще
недостатньо досліджені. Їх виявлення та вивчення
дозволить більш ефективно будувати навчально-
виховний процес, розширить можливості
індивідуального підходу у вихованні.

Вище зазначалося, що в мистецькій освіті за
змістом виокремлюють музичну, художню,
театральну, хореографічну освіту тощо, кожна з
яких може бути як формальною, так і
неформальною. У статті ми зупинимося на
історичних аспектах виникнення неформальної
музичної освіти в Україні.

Український народ здавна визначався
надзвичайною музичністю, вважаючи її
природним і необхідним явищем буденного життя.
“Народ був далекий від того, щоб хвалитися
багатством своєї мистецької діяльності. Він ніби
й не помічав дорогоцінності свої духовних скарбів,
незвичайної сили свого слова й музики, виразності
свого дзвінкого голосу в загальному хорі
вселюдського співу. Пісня й музика в житті
народу були таким звичайним явищем, як сонце і
небо, лани й діброви, як вечірня прохолода
вільного степового простору. Народне мистецтво
було рідним, природним, звичайним, ніхто й не
задумувався над тим, яке місце посідає чарівна
українська пісня у великому багатомовному
світі” [9, 93].

Україна має певні історичні передумови
існування неформальної мистецької освіти. У
археологічних знахідках найдавніших стоянок
людини кам’яного віку на терені нашої держави,
які налічують близько сорока тисяч років,
подекуди трапляються первісні музичні
інструменти або їх зображення на посуді чи
коштовностях. Серед таких сопілки та ударні
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інструменти епохи палеоліту (40 – 15 тисяч років
до н.е.), флейти, дудочки епохи неоліту, музичні
інструменти пізнішої доби: дзвіночки, брязкальця,
тризубці (V ст. до н.е.), мисливський або
військовий ріг (ІІ ст. до н.е.) тощо [3, 140].
Очевидно, спеціальних шкіл для передачі уміння
грати на музичних інструментах у ті часи не було,
та все ж мистецтво музикування
удосконалювалося та передавалося століттями з
покоління в покоління, що засвідчує існування
неформальної музичної освіти.

Свідчення записів закордонних учених VІ – Х
століття говорять про високий рівень музичного
побуту східних слов’ян даного періоду. Зокрема,
візантійський історик Феофілакт Симокатт (VІ ст.н.е.)
вказує, що під час боротьби з хозарами греки
захопили в полон трьох слов’ян, які замість зброї
тримали в руках музичні інструменти. Арабський
географ Ібн-Даста в книзі “Дорогоцінні скарби”
(925 р.) описує обряд сівби проса слов’янами-
ідолопоклонниками, що супроводжувався співом,
грою на лютні, гуслях, сопілці. Мандрівник з
Багдада Аль-Масуді свідчить, що в слов’ян до
прийняття християнства було багато міст із
церквами, в яких ударяли в дзвони. Ученого
вразив хоровий спів під час богослужіння, який
приголомшував усіх, хто чув “вражаючі слух
звуки” [4, 142]. Звертання до богів неба Сварога,
сонця – Хорса і Дажбога, грому і бурі – Перуна,
вогню – Сварожича, худоби – Велеса, вітру –
Стрибога також супроводжувалося хороводами,
піснями, танцями та іграми під звуки різних
інструментів – бубнів, сопілок, ріжків, гусел тощо.

Багато фольклорних перлин слов’ян, які
присвячувалися богам, дійшли до наших часів.
Як загальнонародний витвір і надбання народу
фольклор, що супроводжував життя людини від
народження до смерті, зберігався та передавався
слов’янами впродовж багатьох віків.

Зважаючи на складність знищення
сформованих століттями звичаїв язичників значна
частина вірувань була пристосована до нової
релігії “Поетичність, чуттєвість,
сентиментальність – ці характерні риси
українського народу знайшли своє вираження у
християнстві” [1, 547]. Церква не лише забороняла
язичницькі свята, знищувала ідолів, а й
пристосовувала їх до своїх свят та обрядів.
Язичеські боги поступово контамінувалися з
“християнським святими: Перун став Іллею-
пророком, святий Юрій – покровителем весняних
робіт, Іван Хреститель, Петро і Павло – літніх.
Поганські свята збігаються з християнськими:
коляда – з Різдвом, весняний цикл – з Великоднем,
а зелені свята – з Трійцею [3, 33]. Тому стильові

компоненти церковної християнської музики йшли
від “місцевих народнопісенних традицій, які
складалися протягом тривалого попереднього
язичеського періоду” [4, 150].

Поширення християнства на Русі вимагало
розвитку культового співу, тому закономірно
з’являються підтримувані державою, а отже
формальні центри, школи співу, висуваються
співаки, деместики. Основним осередком
формування і поширення церковної музики була
Києво-Печерська лавра, в якій працювали
піснетворець та керівник хору (деместик) Стефан,
чернець Григорій Печерський тощо. Із кінця
Х століття, за князювання Володимира
Святославовича, при Десятинній церкві діяла
школа для навчання співу, неподалік від церкви
Богородиці існував двір доместиків – співаків-
солістів, які були диригентами і учителями
церковного співу водночас.

У ХІ столітті при Андріївському монастирі
донька князя Всеволода Ярославовича Анна
заснувала школу, де дівчаток учили грамоти,
різним корисним ремеслам, а також співу:
“Собравши же младых девиц неколико, обучала
писанию, також ремеслам, швению, пению, и
иным полізным им занятиям” [4, 374]. Упродовж
багатьох століть майбутніх служників церков
навчали грамоти й співу. Великий майстер
київського наспіву з Володимира-Волинського мав
багато учнів, яких за його ім’ям називали
“луциною чадію” [4, 374].

При князівських дворах існували капели
музикантів, танцюристів та співаків, про що
свідчать фрески Софіївського собору. На них
зображені музиканти, які грають на флейті,
сопілках чи дудках, трапецієподібних арфах,
багатострунних щипкових інструментах, гудках
(смиках, на яких грали як на скрипці).

Побутувала музика і на полюваннях та
військових походах, про що згадується в
Радзивіллівському, Кенігсберзькому,Новгородському,
Іпатіївському та інших літописах. Головну роль у
походах відігравали духові інструменти – труби,
роги, а також ударні – бубни, накри (попередниці
литавр), дзвони. За кількістю труб і бубнів
визначалася чисельність та могутність війська.
“Під час облоги Києва печенігами в 968 році
трубачі воєводи Претича, що сиділи в човнах,
“въструбиша вельми й люді во груді кликнуша”.
Їх почули в місті. Кияни також відповіли
звучанням труб. Перелякані печеніги зняли
облогу, гадаючи, що повернувся Святослав, хоча
був він далеко за Дунаєм [4, 145].

Із давніх джерел відомі окремі імена співців-
поетів, що були, очевидно, також музикантами-
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гуслярами: Боян, прославлений “Словом о полку
Ігоревім”, який жив у другій половині ХІ – першій
половині ХІІ століття, “судець” Ор, що співав
половецькі пісні і згадується в літопису під 1201
роком, бунтівний “словутьный певець” Митуса, що
в 1243 р. покараний за відмову оспівувати княжі
діла [3, 24].

Паралельно формальному розвивалося і
неформальне музикування, адже в українській
фольклорній спадщині до наших днів збереглися
календарно-обрядові пісні, які належать до
найдавніших, голосіння, ліричні пісні тощо. Для
передачі веснянок, купальських, петрівчаних,
жниварських перлин, колядок та щедрівок,
весільних, ліричних та історичних пісень не
створювалися спеціальні навчальні центри чи
заклади. Фольклорні здобутки народу
“пробивалися” крізь нещадні переслідування і
“проростали” молодими пагонами в нових
історичних умовах. Дослідник пісенної творчості
українського народу М. Максимович вказує, що
самобутня поезія українського народу “долго была
заглушаема пересадками иностранными и только
изредка сквозь них прибивалась” [5, 1]. Учений
наголошує на винятковій музикальності
українського народу, який навіть говорить “на
распев в простом разговоре”, що вказує “до какой
степени простирается его музыкальность” [6, 26].

У народній усній традиції історичне минуле не
просто оповідалося, воно було опоетизовано,
оточено ореолом слави і мало естетичне
оформлення. Оповідачами історичного минулого
Русі були новгородець Вишата та його син Ян
Вишатич. “Обидва вони, нащадки відомих
билинних і літописних героїв – воєводи Свінельда,
Мстиі-Люта і Добрині Никитича, – розповідають
про події на Русі та участь у них свого роду” [3,
90].

Збереглися українські пісні й під час монголо-
татарської навали ХІІІ – ХV століття, періоду
занепаду економічного, політичного, державного
і культурного життя Русі. Наприкінці ХV століття
в умовах соціального і національного гніту, селяни
західних і північних земель України на менш
заселених південних землях утворюють нову силу
– козацтво. У цю епоху постають нові, специфічно
українські, фольклорні жанри – історичні пісні,
думи, які зберігалися тільки в неформальному
вигляді.

Найдавніша згадка про кобзарів у польських
писаних джерелах збереглася з 1503 року. “Які
пісні і думи вони співали – не знаємо, але напевно
можна сказати, що з їхніх уст передавалися думи
з покоління в покоління до наступних співців, що
співали старі й творили нові пісні” [8, 15].

Польський літописець С. Сарніцький у сьомій
книзі “Анналів” розповідає про події, пов’язані з
життям Польщі у 1506 році: “Тоді ж загинули,
оточені з усіх боків, два брати Струси, хоробрі й
войовничі юнаки. Про них ще донині співають
елегії, які українці називають думами. Тужливим
голосом та рухами то в той, то в той бік, співці
підкреслюють зміст співаного; простий сільський
люд, наслідуючи ці співи, варює їх, приграючи час
від часу на сопілках” [8, 16].

У літературі ХVІ – ХVІІ століть не раз
зустрічаються згадки про те, що козаки у вільні
часи співали пісні, думи, награючи на бандурах.
“Козацькі отамани мали в себе співців-
бандуристів, які нарівні з усіма утримувалися на
Січі і входили до складу полкової музики” [8, 22].

Паралельно з думами на покинутій
батьківщині козаків створювався унікальний
пласт народнопісенної творчості – ліричні пісні.
Їх складали, виконували й передавали молодому
поколінню переважно жінки, адже “въ Малороссіи
сею способностію (тобто співом), и часто въ
высокой степени, обладаетъ полъ женскій” [6, 18].
Видатний письменник минулого століття
М. Стельмах наголошує: “Лірична пісня – це
душа народу, це безмежне поле, засіяне зернами
історії і заквітчане людськими надіями, це
незміряна, воістину народна, любов до своєї
дідизни і ненависть до її ворогів, це достойна
людська гідність і людське страждання, це
стихійний блиск селянської коси над одичалою
панською головою і квиління чайки-небоги над
тяжким шляхом життя, це чисті пориви до щастя
і чиста сльозина на віях дівочих, це муки матерів
на чужій землі і цнотлива вечірня усмішка на устах
нареченої” [7, 3].

Як і ліричні пісні думи консервувалися і
шліфувалися в неформальному середовищі.
Існують різні думи щодо питання, хто був
творцями дум: М. Цертелєв, І. Срєзнєвський,
П. Куліш, Ф. Колесса тощо виникнення думових
сюжетів пов’язували з творчістю козацьких
кобзарів, воїнів; П. Житецький та інші надавали
перевагу у творенні епосу сліпцям-кобзарям,
мандрівникам, українським співцям, що ходили від
села до села або жили у приходських шпиталях
(будинках для престарілих). Незважаючи на
суперечливість даного питання майже всі іноземні
дослідники (німецькі П. Кремер “Україна і її
історичні пісні” (1916), П. Дільс “Думи” (1934),
розвідки француза М. Шеррера (1947) “сходяться
на тезі, що українські думи – єдиний і своєрідний
вид епосу, який не має чогось подібного у
творчості інших народів” [8, 15].

У ХVІІІ – ХІХ століттях на Україні (переважно
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Лівобережній) виникають кобзарські школи:
майстер, що умів добре грати і співати думи, брав
до себе кількох хлопців, навчав два-три роки і
після іспиту випускав їх “у люди”. Ці кобзарські
“школи” мали велике значення для збереження в
пам’яті співців текстів і музики думних творів,
для їх шліфування та удосконалення, та все ж не
фінансувалися та не підтримувалися державою,
отже, були неформальними.

Разом з тим офіційна музична освіта готувала
церковноспівацькі кадри. У приходських школах
при православних церквах разом з іншими
науками навчали співів. Такі заклади діяли ще в
ХVІ столітті у Львові (1546), Турові (1572),
Володимирі-Волинському (1577), Києві,
Красноставі, Тисьмениці тощо [4, 374]. Музика
незмінно фігурувала в статутах братських шкіл
поряд з іншими основними науками. У статуті
луцької греко-словянської школи (1617) вказано,
що в суботу учні повинні повторювати все, що
засвоїли протягом тижня “пасхалии, и лунного
течения, и лечбы, и рахования, или
мусикцерковного пения” [4, 376]. Велика увага
надавалася нотному співові. У братських школах
учні співали на 4 – 8, інколи 12 голосів. Велике
враження на сучасників справляла капела
Братського монастиря ХVI століття, яка
складалася переважно з учнів Києво-
Могилянської колегії, де добре була поставлена
хорова справа. У ХVII столітті хори з академістів
(у 1701 році Києво-Могилянській колегії було
надано статус академії) постійно брали участь у
різних торжествах: днях святої Анни,
Благовіщення тощо.

Навчені в колегії, а пізніше академії студенти
використовували здобуті знання та уміння й
неформально. Після заборони в 1783 році просити
милостиню вони збиралися в групи і таємно
ходили по дворах співаючи плачевні канти. Окрім
того чільне місце в аматорському музикуванні на
дозвіллі молоді посідала українська народна пісня
та гра на інструментах. Її виконували вихованці
Київської духовної академії, Львівської семінарії,
Перемишльського дяковчительського інституту,
Харківського та Київського університетів тощо [4,
376]. Про це залишилося багато свідчень,
зокрема, в одному з документів 1763 року
записано, що кілька студентів, святкуючи
масляну, до ранку непокоїли господарів квартири
грою на гуслях, скрипці та флейті [4, 335]. Із
вищенаведених фактів випливає, що народна
музична творчість українців неформально
розвивалася й зберігалася в різних умовах та
верствах населення.

Не можна назвати формальним і рукописні

збереження народнопісенної спадщини. У збірнику
Кондрацького, складеному в ХVІІ столітті на
Волині, записано чотири зразки української
думової творчості “Козак Нетяга”, “Смерть
Корецького”, пародії на думи “Ой коли я, панове,
в Оронках бував”. Збережені та розповсюджувані
на Миргородщині сліпим кобзарем Іваном
Стрічкою думи були вміщені в рукописну збірку
Ломиковського “Повести малороссийские числом
16. Списаны из уст слепца Ивана, лучшего
рапсодия, которого застал я в Малороссии в
начале ХІХ века”, серед них думи “Вдова і три
сини”, “Брат та сестра”, “Від’їзд козака”, “Іван
Богуславець”, “Самійло Кішка” тощо [8, 6].

Шанувальниками народної думи були
представники української інтелігенції, зокрема,
дядько М. Старицького, О. Захарович, за
свідченням племінника, “знав безліч запорізьких
дум і пісень, співав їх виразно, з почуттям і
справляв сильне враження” [4, 330]. Серед
дрібного панства улюбленими були різні українські
народні пісні, які побутували в хоровому, сольному
чи інструментальному виконанні. У джерелах
кінця ХVІІ – першої половини ХІХ століття
знайдено згадку харківського професора
Х. Роммеля, який засвідчує, що “в сім’ї поміщиці
Чернової наймолодша дочка прекрасно співала
українські пісні. Вся сім’я Романовича-
Славатинського теж обожнювала українські пісні,
які у них співалися з ранку до вечора” [4, 330].

Зберігалася народна пісня і в великопанському
побуті, щоправда переважно любовна та
жартівлива. Зокрема, улюбленою піснею
сенатора, міністра юстиції Д. Трощинського, в
маєтку якого на Полтавщині ставилися п’єси
В. Гоголя, була “Чайка”. Неформальну музичну
освіту отримувало жіноцтво бідніших прошарків
шляхетства. За свідченням автора “Історичних
оповідань” доктора Антонія, українки західних
земель ще в ХVІІІ столітті навчалися грати на
арфі, гітарі, мелодиконі й клавікордах і співали не
тільки духовних, а й світських пісень. Переважна
більшість репертуару складалася з вищезгаданих
пісень любовного змісту, які підхоплювалися і
виконувалися молоддю. Таким чином входили в
побут міські пісні, які головним чином були
авторськими та швидко ставали безіменними.

Наприкінці ХVІІІ початку ХІХ століття
неформальне ставлення до української народної
пісні переросло в загальновизнане. Зросла
прихильність до української народної пісні, її
записували, пропагували, вміщували в друковані
видання. Зразком може бути “Весілля”
Калиновського (1777 р). На Миргородщині зібрав
та видав перший збірник українських дум князь
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М. Цертелєв у 1819 році під заголовком “Опыт
собрания старинных малороссийских песней”.
Окрім того, “під впливом прогресивних ідей того
часу пробуджується інтерес до фольклору і
народної мови на Україні” [8, 36]. У той час
з’являються “Граматика української мови” (1818),
“Наталка Полтавка” І. Котляревського, дві збірки
“героических песнопений” М. Максимовича
(1834, 1849), шість випусків “Запорожской
старины” І. Срезнєвського, “Малорусские и
червонорусские народые думы и песни”
П. Лукашевича (1836), “Записки о Южной Руси”
П. Куліша (1856), ґрунтовне видання “Історичних
пісень” В. Антоновича та М. Драгоманова
(1874 ), збірка дум Б. Грінченка (1897), зібрання
українського епосу Ф. Колесси (1910, 1913, 1920)
тощо.

Кінець ХІХ – початок ХХ століття
характеризується значними етнографічними
здобутками українців. Усвідомленість вищості
“старої народної пісні перед новішими романсами,
що із салонів йшли мандрувати в народних
масах” [11, 434] спонукала талановитих діячів
О. Марковича (1822 – 1867), П. Ніщинського
(1832 – 1896) записувати та вводити українські
народні пісні в опери, оперети, створювати на їх
основі хорові композиції. Справжню епоху зробили
збірки народних пісень – ліричних, епічних,
танкових, обрядових М. Лисенка (1842 – 1912).
“Увібравши в себе всю красу української мелодії,
композитор не відмовляється від власного
музичного думання, свої засоби, свою техніку,
свою оригінальну індивідуальність вносить він
скрізь, до чого торкається і головною метою його
композиторських досягнень є дати настрій, дати
картину, мальовничу колоритність народній мелодії,
щоб слухач відразу міг відчути той внутрішній
зміст народної мелодії, який не завжди дається до
зрозуміння, не завше і не всім” [11, 439].

Дослідник української культури Д. Антонович
наголошує, що в другому десятилітті ХХ століття
численна група молодих талантів “винесуть і
понесуть” справу М. Лисенка далі. Такими є
К. Стеценко (1882 – 1922) та О. Кошиць (1875 –
1944). Послідовником майстра стане
М. Леонтович, якому належить більше сотні
оброблених для хору українських народних пісень.
Свою спадщину в царині дитячого музично-
хореоргафічного мистецтва залишив
В. Верховинець (1880 – 1938). Створений ним
збірник “Весняночка” і на сьогодні залишається
одним з найбільш використовуваних в
дошкільному та початковому музичному
вихованні.

У період Радянської держави з’являється нова

“багатожанрова й багатостильова система
народної культури: народної за широтою та
побутової за стихійністю її формування” [2, 256].
Виникають нові явища, які умовно називають
“студентським фольклором”, “туристичним
фольклором” тощо [2, 256]. Значні здобутки має
система виховної роботи, результати якої з
успіхом можуть бути інтерпретовані в систему
неформальної мистецької освіти. Вона може
базуватися на вже створених підрозділах
художньої діяльності навчальних закладів. Це
хорові й танцювальні колективи, ансамблі,
драматичні гуртки, літературні студії, спілки
журналістів, газетярів тощо.

Висновки. Формальна та неформальна
мистецька освіта молоді спрямована на розв’язання
однієї з найактуальніших проблем сучасності –
виховання високоморальної людини шляхом
наставництва, взаємодії, організованого культурного
простору, який сприяє гармонізації дитячої душі,
формуванню внутрішнього світу молодої людини.
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Постановка проблеми та аналіз
досліджень. Розподіл Німеччини
після завершення Другої світової війни

на дві самостійні держави детермінував початок
нового етапу в історії педагогіки на території
німецьких земель, різні шляхи якої в Західній і
Східній Німеччині були визначені особливостями
політичного й соціокультурного розвитку цих країн.
Як свідчить аналіз літератури, численні наукові
роботи радянських дослідників, що вивчали
німецький педагогічний досвід, відрізнялись
ідеологічною спрямованістю на висвітлення
переваг соціалістичної школи НДР та гостру
критику освітньої системи капіталістичної ФРН
(Л. Боярськая, Г. Ганикіна, В. Кларин,
З. Кулакова, В. Купеєва, С. Метликіна,
Н. Смирнова, І. Трилинський, О. Фридманськая,
Т. Фур’єва, Т. Яркіна й ін.). Вимоги
переосмислення суспільних процесів після розпаду
Радянського Союзу зумовили переорієнтацію
стратегій вітчизняної компаративної педагогіки на
об’єктивне дослідження педагогічних досягнень
інших країн, у тому числі й Німеччини
(Н. Абашкіна, Т. Вакуленко, О. Іонова, О. Кашуба,
Н. Козак, Л. Пуховська й ін.). Але й досі мало
висвітленими залишаються питання історії й
сучасності німецької музичної педагогіки.

Мета і завдання статті. Актуальним у цьому
контексті представляється аналіз та об’єктивна
оцінка функціонування системи позашкільної

музичної освіти в НДР, що і було обрано метою
цієї роботи. Відповідно до мети завданнями
публікації є розкриття на основі аналізу
нормативних джерел та німецької фахової
літератури основних чинників розвитку, принципів,
цілей і змісту позашкільної музичної освіти в НДР,
виявлення позитивних та негативних аспектів
музичного навчання і виховання дітей і молоді в
східнонімецьких позашкільних навчальних
закладах у період 1945 – кінця 1980-х років.

Виклад основного матеріалу. У перші роки
відродження німецьких земель після трагедії
Другої світової війни ще були відкриті границі між
Західною й Східною Німеччиною, функціонували
загальнонімецькі організації, зберігалися тісні
контакти в середовищі музикантів-педагогів, які
спільними зусиллями прагнули продовжити,
припинені фашистською диктатурою, прогресивні
гуманістичні почини реформаторської педагогіки.
Однак кардинальні трансформації політичного
життя Східної Німеччини після 1949 року
визначають розрив зв’язків між сферами музичної
педагогіки двох німецьких держав, уведення
жорсткої регламентації музично-культурному
життя й початок тотальної структурної й
змістовної перебудови музично-освітньої сфери
НДР відповідно новим політичним стандартам.

Процес перебудови системи державних
культурних інституцій у рамках соціалістичної
ідеології актуалізує дискусію з питань суспільної
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мети й змісту освіти в народних музичних школах
НДР, що виявляє необхідність створення
нормативної бази діяльності цих навчальних
закладів [4, 38 – 39].

Перший у НДР нормативний документ для
музичних шкіл – “Положення про народні музичні
школи” 1955 року встановив трирічний термін
навчання в музичних школах, визначив основною
метою їх діяльності задоволення культурних
потреб громадян, систематичне підвищення
музично-культурного рівня дітей робітників і селян
[4, 20 – 21, 37 – 38]. Остаточна уніфікація норм
навчання в музичних школах відбулася після
впровадження в практику першого навчального
плану для народних музичних шкіл (у 1957 р.).
Якщо в перше післявоєнне десятиліття народні
музичні школи здійснювали переважно
інструментальну підготовку, то наприкінці 1950-х
років починається реабілітація співу як
невід’ємного засобу формування гармонійно
розвиненої особистості [4, 41].

На початку 60-х років ХХ століття у всіх
сферах життя НДР починається нова фаза, яка
зумовлюється напрямком суспільного розвитку
на планомірне формування розвитого
соціалістичного суспільства. Зміст музично-
педагогічної літератури й нормативних
документів 1970-х років свідчить про те, що
позашкільна музична освіта, також як і шкільна,
була невід’ємною складовою процесу формування
соціалістичної особистості. Значний вплив на
врегулювання питань у цій сфері мав приклад
інших соціалістичних країн, особливо Радянського
Союзу [7, 183].

Основними принципами музично-педагогічної
діяльності, за якими до кінця існування НДР
функціонували системи як шкільної, так і
позашкільної музичної освіти, були визначені:
прилучення до культурного надбання на підґрунті
марксистсько-ленінської філософії; єдність теорії
й практики; єдність світоглядного й музично-
естетичного виховання; єдність навчання й
виховання; партійність; зв’язок з народом;
розвиток молодих талантів незалежно від їхнього
соціального походження; відповідність музичного
навчального репертуару гуманістичним і
соціалістичним принципам [4, 16, 36].

“Закон про єдину соціалістичну систему
освіти” (1965 р.) визначив музичні школи
важливими для розвитку суспільства закладами
позашкільної музичної освіти, навчально-виховна
функція яких представлялася у вихованні творчих,
естетично освічених, партійно-активних юних
музикантів специфічними засобами вокальної й
інструментальної освіти [4, 20]. Необхідною

умовою розв’язання цих завдань називалася
кооперація діяльності музичних та
загальноосвітніх шкіл, будинків культури,
піонерської організації імені Ернеста Тельмана й
об’єднання “Вільна німецька молодь”, що на
практиці реалізувалося в спільній підготовці й
проведенні політичних культурних заходів [4, 20 –
21].

Важливі заходи були здійснені для подолання
гострих проблем у діяльності музичних шкіл, які
виникли в перші післявоєнні десятиліття. У першу
чергу, це стосувалося диспропорції у виборі
учнями спеціального інструменту: найбільш
популярними стали народні інструменти – гітара,
мандоліна й акордеон, а недостатньо
затребуваними – оркестрові, що гальмувало
своєчасне поповнення виконавського складу
оркестрів і театрів [4, 44 – 45]. Негативні наслідки,
зокрема зниження рівня музичної освіти, також
викликало обмеження занять за фахом груповою
формою навчання.

Згідно новим нормам 50% учнів музичних шкіл
повинні були вчитися грі на оркестрових
інструментах, 25 – 30% – на фортепіано, 15% –
на народних інструментах і 8% – вокалу. Єдиною
формою проведення занять по спеціальності були
вибрані індивідуальні заняття [4, 47 – 48]. Принцип
розподілу учнівського контингенту за
спеціальностями відповідно до суспільних вимог
зберігав актуальність і враховувався при
щорічному наборі учнів і протягом наступних
десятиліть.

Установлена кількість навчальних годин
залишалася практично незмінною до кінця 1980-х
років. На заняття за фахом у початкових і середніх
класах приділялась 1 година на тиждень, у
старших – 2. Теорія музики в перші 4 роки
навчання викладалася 1 годину на тиждень як
обов’язкова дисципліна, а в наступний період –
як факультативна. Крім того, навчальний план
передбачав до 2 годин на тиждень на колективне
музикування, що в перших 4-х класах належало
до факультативних предметів, у всіх старших –
до обов’язкових [4,  67 – 69]. Для особливо
обдарованих учнів передбачалося збільшення
навчального часу за фахом до двох годин на
тиждень протягом усього терміну навчання.

Для того, щоб організувати процес формування
інструментальних, вокальних і музично-
теоретичних знань, умінь і навичок таким чином,
щоб він одночасно сприяв і формуванню
світоглядних, ідеологічних і моральних переконань,
нормативні документи рекомендували
використовувати такі специфічні засоби, як
музично-естетичне переживання, емоційний
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вплив музики на процес проникнення в ідейний
зміст і розуміння суспільно-історичного значення
творів, які вивчаються. Згідно з навчальною
програмою учні музичних шкіл повинні були
опановувати в художньому й технічному аспектах,
а також інтерпретувати відповідний до суспільних
вимог музичний репертуар з культурної спадщини
минулого й прогресивної сучасної творчості НДР,
Радянського Союзу й інших соціалістичних країн
[6]. Важливим засобом соціалістичного виховання
визнавалося вивчення народної творчості, тому
музичний фольклор, котрий відображає художні
традиції й ідеали робітничого класу, належав до
обов’язкової складової навчального репертуару як
загальноосвітніх, так і музичних шкіл НДР [4,
286].

Зміни в 1970-х роках умов музично-
культурного життя молоді Східної Німеччини
зумовлюють звернення уваги педагогів на
проблему інтеграції популярної музики в зміст
навчально-виховного процесу. З цією метою до
структури музичних шкіл НДР уводиться
відділення танцювальної й популярної музики [10,
349].

Ріст потреби суспільства у випускниках
вищих музичних закладів детермінує
підвищення ролі професійної орієнтації
музичних шкіл. Розроблена в 1977 році
Міністерством культури НДР “Програма
розвитку музичних шкіл” визначила
стратегічними напрямками діяльності
музичних шкіл:  підвищення кілько сті
абітурієнтів у вищі музично-освітні заклади
через інтенсивний розвиток талановитих дітей
і молоді; інтенсифікацію навчального процесу
через збільшення навчального часу,
підвищення кваліфікації педагогічних кадрів;
розвиток системи музичних конкурсів для
дітей і молоді; поліпшення кооперативних
відносин між вищими й спеціальними
музичними школами [4, 20].

З метою стимулювання успішності учнів крім
традиційних форм контролю (щорічних і випускних
іспитів, оцінювання результатів домашньої й
класної роботи учнів) була розроблена система
заходів, яка включала виступи учнів на шкільних
і міських концертах, участь у внутрішніх і
зовнішніх творчих конкурсах не тільки зі
спеціальних дисциплін, а також й по сольфеджіо,
читанню з аркуша, історії музики й ін. [4, 58].
Система музичних конкурсів окружного,
державного й міжнародного рівня дозволяла
талановитим учням порівняти свої досягнення в
різних формах сольного, камерного, оркестрового
виконавства. Слід зазначити, що учасники

конкурсів забезпечувалися повною фінансовою
підтримкою з боку держави.

Крім підвищення уваги до початкової
професійної підготовки майбутніх музикантів,
Програма розвитку музичних шкіл НДР
визначила необхідність створення нових форм
масової музичної освіти, які б забезпечили
підготовку майбутніх музикантів-аматорів в
індивідуальному темпі. В останню третину часу
існування НДР з’являються так звані музично-
освітні кабінети, які набувають значної
популярності серед дітей і молоді. На відміну від
музичних шкіл, характерними рисами діяльності
музично-освітніх кабінетів як шкіл нового типу
стали: відсутність нормативів (учні цих навчально-
виховних закладів не були зобов’язані виконувати
навчальний план, складати іспити),
нерегламентованість і різноманітність
організаційних форм навчання. Свої успіхи учні
музично-освітніх кабінетів могли демонструвати
на відкритих концертах. Заняття проходили як в
індивідуальній, так і в груповій формі (за вибором)
[4, 298 – 305; 7, 183]. У подібній формі
здійснювалося й музичне виховання дітей у
будинках піонерів.

Система позашкільної музичної освіти НДР
дійсно представляла можливість спілкування з
музикою всім дітям незалежно від соціального
статусу. Усі навчально-виховні заклади
перебували на дотації держави. Оплата за
навчання в музичних школах і музично-освітніх
кабінетах розраховувалася залежно від
щомісячного доходу батьків учнів і від кількості
дітей у родині. Тому в східнонімецькому
суспільстві спостерігався значний попит на
музичну освіту [4, 27, 64; 7, 183].

Особливо слід зазначити, що переважна
більшість випускників музичних шкіл НДР
продовжували активну музичну діяльність в якості
студентів вищих навчальних закладів або як
учасники різноманітних форм організованої
музичної самодіяльності. Наприклад, за
статистикою 1982 року з 4307 випускників
музичних шкіл 1526 були зараховані у ВНЗ на
виконавські або музично-педагогічні
спеціальності, більше 2000 юних музикантів
поповнили склади вокальних і інструментальних
колективів при різноманітних організаціях,
виробничих об’єднаннях і таке інше [4, 286].
Представлений на Діаграмі 1 розподіл випускників
музичних шкіл 1982 року за сферами їх подальшої
музичної діяльності свідчить про високу
ефективність системи позашкільної музичної
освіти в НДР, незважаючи на її надмірну
ідеологічну забарвленість.
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“Активна участь у колективах самодіяльної
народної творчості” визначалася громадським
завданням випускника музичної школи [4, 286].
У той же час система музичної самодіяльності
НДР представляла широкі можливості для
задоволення художніх потреб й інтересів
музикантів-аматорів. На початку 80-х років
минулого століття самодіяльні музичні колективи
функціонували практично при всіх музичних
школах, вищих навчальних закладах, будинках
культури, багатьох підприємствах.

Вимоги інтенсифікації процесу початкової
музичної освіти викликають на межі 1960 – 1970-х
років посилення уваги як науковців і музикантів-
практиків, так і урядових чиновників НДР до
проблеми виявлення й розвитку музичних талантів
у ранньому дитинстві й наукового обґрунтування
процесу дошкільної музичної освіти. Завдяки
діяльності таких провідних педагогів і науковців
НДР, як Фриц Бахман, Зиґфрід Бімберг, Пауль
Міхель й ін. починається планомірне інтенсивне
дослідження проблеми дошкільної музичної освіти
[1; 3; 8; 9].

Відповідно до “Програми навчання й виховання
дітей дошкільного віку в дитячих садках” 1970
року, що залишалася в дії до кінця 1980-х років,
основними завданнями в цій галузі був розвиток
у дітей інтересу до музики, здібностей музичного
сприйняття, переживання й вираження, основними
принципами – власна активність дитини,
застосування ігрових форм організації музичної
діяльності, урахування вікових й індивідуальних
особливостей дітей, використання різних видів
музичної діяльності: співу, музично-ритмічного
руху, танцю, музичних ігор, слухання музики й гри
на шумових інструментах [2].

На основі результатів досліджень науковців
НДР, Радянського Союзу, Польщі, Болгарії на
початку 1970-х років була розроблена й уведена
в дію програма організації музичного виховання
дошкільників на базі музичних шкіл [4, 122 – 123].

Таким чином, якщо раніше
музичне виховання дошкільників
у НДР входило тільки у функції
дитячих садків, то в 1972 році
підготовчі класи для дітей 5 – 6
років уводяться до структури
музичних шкіл. Генеральною
ціллю музичної підготовки
дошкільників у музичних школах
визначається своєчасне
виявлення й розвиток музичних
талантів з метою їх наступної
професійної орієнтації. Початкова
музично-теоретична, вокальна й

інструментальна підготовка дошкільників
здійснювалася в груповій формі. З метою
врахування психічних і анатомо-фізіологічних
особливостей кожної дитини під час вибору
інструмента перші чотири заняття відводились на
ознайомлення дітей зі скрипкою, фортепіано й
блокфлейтою, після чого учні розподілялися в
групи по дві-чотири особи (залежно від вибору
інструмента) [4, 123 – 124].

Кардинальні зміни музично-культурного
простору детермінують активізацію процесу
переосмислення значення й естетичної цінності
розважальної музики в дитячій і молодіжній
культурі, можливостей її інтеграції в організований
музично-освітній процес, завдань сучасних
композиторів-піснярів, ролі засобів масової
інформації в залученні підростаючого покоління
до кращого надбання музичної культури через
дитячі й молодіжні радіо й телевізійні програми.
З метою дослідження феномену розважальної
музики в соціальному, музикознавчому й музично-
педагогічному аспектах при Берлінському
університеті імені Гумбольта відкривається
Дослідний центр популярної музики [5, 238].

Однією з популярних форм залучення дітей до
музики в НДР виявилися дитячі концертні
програми. Серед концертів, що готувалися як
зусиллями професійних і самодіяльних солістів та
колективів, так і самих дітей, особливу роль у
популяризації соціалістичної дитячої й молодіжної
пісні відіграли концертні зустрічі дітей з
популярними композиторами-піснярами, які
проходили у формі вільного музично-ігрового
спілкування [5, 248 – 251].

Висновок. Проведений аналіз дозволяє
зробити висновок, що розвиток системи
позашкільної музичної освіти в НДР протягом
усього періоду існування цієї держави був
обмежений рамками пануючої ідеології й
зумовлювався ідеєю формування соціалістичної
особистості. У той же час, істотними

Діаграма 1.
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досягненнями в цій сфері можна назвати
створення умов для спілкування з музикою як на
аматорському, так і на професійному рівні для всіх
дітей незалежно від соціального статусу, розвиток
системи музичних конкурсів, всебічну державну
підтримку юних талантів, науково-теоретичну
розробку проблеми дошкільної музичної освіти,
інтеграцію популярної й сучасної музики в
навчально-виховний процес, а також високий
рівень розвитку галузі музичної самодіяльності,
що свідчить про ефективність функціонування
системи позашкільної музичної освіти НДР.

Хоча після об’єднання двох німецьких держав
почався процес перебудови освітньої системи
Східної Німеччини на західнонімецький зразок, як
свідчить аналіз сучасних публікацій, прогресивні
німецькі педагоги-музиканти глибоко
усвідомлюють необхідність вивчення й
збереження кращого надбання теорії й практики
музичної педагогіки НДР.
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Постановка проблеми. Одним із
аспектів професійної підготовки
майбутнього вчителя музики в

системі вищої педагогічної освіти є засвоєння
форм і методів роботи з різноманітними за

кількісним та якісним складом музично-
інструментальними колективами. Оскільки
робота в професійних, навчальних студентських,
аматорських учнівських оркестрах і ансамблях
має свої відмінності, в методичній підготовці
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студентів музично-педагогічної спеціальності слід
розмежовувати методи організації та діяльності
таких різних за своїм статусом колективів. Але
студенти мають засвоїти й ті теоретичні положення
(ознаки, функції, структуру, закономірності організації,
принципи діяльності) які є спільними для всіх видів
оркестрів та інструментальних ансамблів.

Зазначимо, що музично-інструментальне
навчання майбутніх учителів музики в системі вищої
педагогічної освіти здебільшого має суто
виконавське спрямування і передбачає засвоєння
навичок сольного, ансамблевого та оркестрового
виконавства, які студенти під час педагогічної
практики в середніх загальноосвітніх навчальних
закладах механічно переносять у практику роботи
з учнівськими оркестрами та ансамблями без
урахування специфіки дитячо-юнацьких музично-
інструментальних колективів. Тому актуальним на
сьогоднішній день є впровадження в систему
навчання на музично-педагогічних і мистецьких
факультетах педагогічних університетів спецкурсів,
вивчення яких допоможе майбутнім учителям
музики засвоїти основні питання теорії та методики
роботи з учнівськими музично-інструментальними
колективами (оркестрами, ансамблями,
фольклорними групами, естрадними гуртами тощо).

Перш ніж опанувати методи роботи
майбутнього керівника учнівського музично-
інструментального колективу, студенти мають
засвоїти теоретико-методичні знання, необхідні
для цього виду діяльності вчителя музики. Одному
з цих питань – науковому обґрунтуванню такого
феномена як музично-інструментальний колектив
(оркестр, ансамбль) – присвячена наша стаття.

Аналіз наукових досліджень і публікацій.
Загальні питання формування й розвитку
учнівського колективу розроблено в науково-
педагогічних працях таких учених, як О. Киричук,
А. Кузьмінський, А. Макаренко, І. Матюша,
В. Сухомлинський, В. Омеляненко, І. Распоров
В. Шпалінський та ін. Окремі аспекти організації,
діяльності та керівництва музичними колективами
висвітлено в роботах вітчизняних науковців і
музичних педагогів (Б. Брилін, М. Гуральник,
В. Дряпіка, А. Карпун, А. Козир, В. Лабунець,
В. Лапченко, В. Лебедєв, І. Маринін,
О. Нежинський, О. Олексюк, Л. Паньків,
Я. Сверлюк, М. Терлецький, В. Федоришин та
ін.). Проте, наукового обґрунтування ще
потребують питання, пов’язані з визначенням
сутності музично-інструментального колективу як
діючої соціально-педагогічної системи. Це й
визначило завдання нашої статті.

Мета і завдання статті – дослідити сутність,
виявити ознаки, функції, закономірності організації

та принципи діяльності музично-
інструментального колективу як соціально-
педагогічного феномена.

Виклад основного матеріалу . У
виконавській практиці під музично-
інструментальним колективом розуміють
оркестр або інструментальний ансамбль.
Мистецтвознавці (І. Барсова, Г. Благодатов,
Л. Гінзбург, Н. Дика, Р. Давидян, Ю. Лошков,
Г. Макаренко, І. Польська, Л. Раабен, Д. Рогаль-
Левицький, Л. Сидельников, Є. Юцеич,
Ю. Юцеич та ін.) визначають оркестр як колектив
виконавців на різних інструментах, метою якого є
об’єднання заради виконання різних за
характером музичних творів [5, 186], а ансамбль
– як групу виконавців (дует, тріо, квартет, квінтет,
секстет тощо) або великий виконавський колектив
(однорідні інструментальні ансамблі, об’єднані
ансамблі хору, оркестру, балету тощо), які
виступають спільно [5, 13].

Сумісне музикування завжди грало істотну
роль у соціальному житті, стаючи виразником
найважливіших сторін особистісної і суспільної
психології, домінуючих настроїв свого часу і
різноманітних спроб його філософсько-
естетичного й етичного осмислення, роздумів про
добро і зло, природу людини і всесвіту, красу,
велич і силу мистецтва в його постійному
самовдосконаленні й самооновленні [3, 233 – 234].

Аналіз мистецтвознавчих робіт дає можливість
визначити сутність ансамблевого (групового) та
оркестрового (колективного) виконавства, яке
ґрунтується на елементах корпоративності й
віддзеркалює людські взаємини на рівні ролевої
взаємодії учасників ансамблю (оркестру) й
окремих виконавських партій.

У контексті професійної підготовки майбутнього
вчителя музики до роботи в загальноосвітній школі
ми розглядаємо музично-інструментальний
колектив (оркестр, ансамбль) у двох значеннях:

1) як одну з організаційних форм навчання
(студентів у системі вищої педагогічної освіти) і
виховання (учнів в аматорському музичному
колективі в системі загальної мистецької освіти);

2) як окрему соціально-педагогічну систему,
що виконує певні функції, розвивається за своїми
законами, відзначається специфічними формами
організації і принципами діяльності, має чітку
організаційно-функціональну структуру.

Навчальний оркестр (ансамбль) у вищому
закладі освіти ми розглядаємо як творчу
лабораторію, в якій студенти (майбутні вчителі
музики) мають змогу:

- вивчати специфіку оркестрово-ансамблевого
виконавства;
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- розвивати творчі здібності та індивідуальні
інструментально-виконавські навички;

- оволодівати фаховими знаннями й уміннями,
необхідними для оркестрово-ансамблевої
діяльності (педагогічної, виконавської);

- набути мінімальний досвід роботи з музично-
інструментальним колективом.

Аматорський учнівський музично-
інструментальний колектив (оркестр, ансамбль)
ми розглядаємо як унікальну педагогічну систему,
функціонування якої забезпечує:

- розвиток загальних і музичних здібностей
учнів;

- опанування навичок гри на музичному
інструменті та колективного музикування;

- творчу самореалізацію особистості;
- формування ціннісних орієнтацій та

естетичних смаків учнів на високохудожніх
зразках музичного мистецтва;

- розширення і збагачення художньо-
естетичного досвіду школярів засобами активної
музично-творчої діяльності.

Якщо розглядати музично-інструментальний
колектив (оркестр або ансамбль – навчальний
студентський, аматорський учнівський) з
організаційної точки зору, то можна його
визначати як:

- самодетерміновану систему, що має чітку
організаційно-функціональну структуру (актив,
виконавський склад, органи самоврядування);

- соціально-педагогічну систему (одновікову
або різновікову), що саморозвивається,
самоорганізується, постійно перебуває в русі
(щорічна зміна учасників оркестру,
непередбачуваність кількісного і якісного складу
колективу; щорічна зміна навчального і
концертного репертуару відповідно до вікових
особливостей і психофізіологічних можливостей
виконавців; залежність виконавського рівня
колективу від рівня розвитку музичних здібностей
та інструментальних умінь його учасників тощо).

На діяльнісному рівні ми розглядаємо
оркестровий або ансамблевий колектив (навчальний
студентський, аматорський учнівський) як:

- систему, функціонування якої здійснюється
за рахунок різнорівневої взаємодії її підсистем
(“диригент – оркестр”, “диригент – соліст –
оркестр”, “соліст – оркестр”, “диригент –
оркестрова група – оркестрант”,  “оркестрові групи
– оркестр”, “оркестрова група – оркестрова група”,
“оркестрант – оркестрова група”, “оркестрант –
оркестрант”, “оркестрант – диригент”;

- соціально значущу групу людей, об’єднаних
спільною метою, узгоджена діяльність яких
спрямована на досягнення означеної мети;

- соціально-педагогічну систему, що має свої
ознаки, принципи організації та діяльності і виконує
певні функції;

- універсальну педагогічну систему, в межах якої
здійснюється навчальна, виховна та музично-освітня
діяльність (майбутніх учителів музики; учнів-аматорів);

- педагогічну систему, в якій диригент-керівник
(викладач; учитель музики) та оркестранти-
виконавці (студенти; учні) є суб’єктами навчальної
діяльності, а музичний твір, у процесі засвоєння
якого здійснюється навчання і виховання, є
об’єктом навчальної діяльності.

Музично-інструментальний колектив (оркестр,
ансамбль) як соціально-педагогічна система має
свої ознаки, функції, принципи організації та
діяльності. Узагальнений зміст цих характеристик
(спільний як для студентських навчальних, так і
для учнівських аматорських оркестрів та
ансамблів) ми трактуємо наступним чином.

Ознаки музично-інструментального колективу:
- спільна мета (професійного оркестру,

ансамблю – забезпечення соціальних (естетично-
виховної, музично-просвітницької) функцій;
студентського навчального колективу –
опанування навичок оркестрово-ансамблевого
виконавства; учнівського – творча самореалізація
особистості школяра в колективно-
інструментальному музикуванні);

- спільна діяльність (навчальна, концертно-
виконавська, спрямована на досягнення означеної
мети);

- творчі традиції (дотримання певної
виконавської манери, специфіка звучання,
репертуар тощо; особливості підготовки і
проведення концертів, конкурсів, фестивалів,
майстер-класів, культурно-освітніх заходів,
академічних концертів, заліків, екзаменів тощо);

- видова й типова ознаки (визначаються
кількісним та якісним (однорідний, мішаний)
складом оркестру чи ансамблю);

- стильова та жанрова ознаки (виконання
інструментальної музики певного стилю
(академічний, народний, естрадний тощо), жанру
(симфонія, концерт, сюїта, варіації, соната, попурі
тощо), напрямку (старовинна, сучасна; бароко,
романтизм, імпресіонізм; поп-музика, рок-музика,
джаз-рок, кантрі, фолк тощо);

- вікова ознака (одновікові – оркестри та
ансамблі певної вікової групи школярів (молодшої,
середньої, старшої тощо); різновікові професійні,
навчальні та аматорські музичні колективи).

Функції музично-інструментального колективу:
- організаторська (спрямована на об’єднання

членів колективу з метою спільної музично-
виконавської діяльності);
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- освітня (передбачає оволодіння учасниками
оркестру чи ансамблю надбаннями світової
музичної культури, що є передумовою їхньої
активної соціальної діяльності);

- навчальна (полягає у формуванні в майбутніх
учителів музики системи фахово необхідних знань,
умінь і навичок безпосередньо в процесі
оркестрово-ансамблевого виконавства; засвоєнні
учасниками учнівського аматорського колективу
основ музичної грамоти у взаємозв’язку з
практикою колективної гри на оркестрових
інструментах);

- виховна (спрямована на створення в
музичному колективі оптимальних умов для
розумового, духовного й естетичного виховання
його учасників);

- розвивальна (забезпечує умови для
соціального, психічного, інтелектуального
розвитку особистості; розвитку природних
музичних здібностей та індивідуальних
інструментально-виконавських умінь учасників
колективу);

- стимулювальна (сприяє формуванню
морально-ціннісних стимулів діяльності учасників
оркестру чи ансамблю; регулює поведінку членів
колективу; впливає на формування певних
особистісних і професійних якостей учасників
колективу – цілеспрямованості, наполегливості в
опануванні музично-виконавськими уміннями,
творчої активності, артистизму тощо);

- комунікативна (забезпечує спілкування і
взаємонавчання учнів (студентів) різних вікових
груп з різним рівнем загальної музичної та
інструментально-виконавської підготовки;
формування навичок творчого спілкування в
музичному колективі – засвоєння спеціальної
музичної термінології (вербальна комунікація),
опанування системи спеціальних жестів і міміки
(невербальна комунікація).

Принципи організації музично-
інструментального колективу (навчального
студентського, аматорського учнівського):

- вільний вибір музичного колективу залежно
від напряму індивідуальної інструментальної
підготовки учня (студента) та його уподобань;

- ієрархічність структури оркестру та
ансамблю (загальне керівництва здійснює
керівник-диригент; його заступником є
концертмейстер колективу; відповідальними за
виконавський рівень і творчу дисципліну в партіях
є концертмейстери оркестрових чи ансамблевих
груп; відповідальними за якість індивідуального
виконання своєї партії (ритмічна чіткість, чистота
інтонації, якість звука, належний стан інструмента)
є виконавці на певних оркестрових інструментах;

відповідальними за стан збереження нот
оркестрових партій є бібліотекарі оркестру чи
ансамблю);

- нестабільність виконавського складу
(щорічна зміна учасників навчальних
студентських та аматорських учнівських
оркестрів і ансамблів; можлива зміна викладача,
керівника колективу на початку навчального
року);

- комплектування оркестрових та ансамблевих
партій з урахуванням вікових особливостей і
фізичних можливостей виконавців (необхідне для
правильного розподілу виконавців в оркестрові та
ансамблеві групи, що забезпечить максимальну
ефективність роботи всього колективу та кожного
його учасника);

- поєднання індивідуальної, групової і
колективної форм роботи в оркестрі чи ансамблі
(визначається керівником учнівського
аматорського колективу залежно від рівня
інструментально-виконавської підготовки його
учасників та рівня складності репертуару);

- публічне висвітлення досягнень колективу і
окремих його учасників (солістів) є важливим
чинником організації колективної
інструментально-виконавської діяльності учнів та
студентів, що стимулює їхню творчу активність,
спонукає до самовдосконалення.

Принципи діяльності музично-
інструментального колективу:

- науковість (організація діяльності оркестру
(ансамблю) на наукових засадах з дотриманням
основних положень педагогіки і психології,
анатомії та вікової фізіології, теорії і методики
музичного виконавства);

- педагогічна доцільність форм, методів,
прийомів і засобів роботи в оркестрі та ансамблі
(визначається тим, чи спрямовані вони на
виховання в учасників колективу естетичних
смаків і духовно-ціннісних якостей, формування
ключових музичних знань і музично-виконавських
навичок, максимальний розвиток природних
музичних здібностей і творчих умінь);

- систематичність (дотримання системи в
набутті музично-теоретичних знань та
інструментально-виконавських умінь;
регулярність проведення індивідуальних, групових,
колективних занять; систематичність самостійної
роботи учнів і студентів);

- доступність (врахування вікових
особливостей, індивідуальних виконавських
можливостей і рівня розвитку учнів при плануванні
навчального репертуару та виборі методів його
засвоєння);

- поступовість (поетапне формування в учнів і
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студентів навичок оркестрово-ансамблевого
виконавства, артистизму і сценічної
майстерності);

- єдність теорії і практики (взаємозв’язок і
взаємозумовленість музично-теоретичної та
інструментально-виконавської підготовки учасників
оркестрів і ансамблів; реалізація набутих знань і
навичок у практичній діяльності (концертно-
виконавській, педагогічній, культурно-освітній);

- творча співпраця керівника колективу та
виконавців (діяльність оркестру і ансамблю
ґрунтується на принципах співробітництва суб’єктів
музично-виконавського процесу – керівника-
диригента та учасників колективу, спільна робота
яких спрямована на об’єкт діяльності – музичний
твір, у процесі засвоєння якого формуються
особистісні та професійні якості виконавців);

- організація діяльності оркестру (ансамблю)
на аксіологічних засадах (ґрунтується на цінності
музики як універсального засобу виховання і
духовного розвитку особистості; спрямована на
виявлення індивідуальних здібностей, естетичних
потреб та інтересів учасників колективу,
формування толерантних відносин);

- зацікавленість керівника та учасників
музично-інструментального колективу в
результатах спільної діяльності (досягненні
високого музично-виконавського рівня,
встановленні дружніх стосунків між окремими
учасниками, створенні обстановки творчої
співдружності і взаємодопомоги тощо).

Ефективність діяльності оркестру (великого
інструментального ансамблю) залежить від
скоординованих дій складових компонентів його
організаційно-функціональної структури:

- виконавського складу (диригент-керівник;
концертмейстер оркестру (ансамблю);
концертмейстери оркестрових (ансамблевих)
груп; оркестрові (ансамблеві) групи; окремі
виконавці оркестрових (ансамблевих) партій);

- активу (староста колективу; відповідальні за
різні види громадської роботи; концертмейстери
оркестрових (ансамблевих) партій; бібліотекар
колективу);

- органів самоврядування (рада колективу –
голова ради; представники оркестрових
(ансамблевих) груп та інші).

Знання цих теоретичних положень дасть змогу
студентам на належному рівні підготуватися до
практичної роботи з учнівськими музично-
інструментальними колективами загальноосвітніх
і позашкільних навчальних закладів.

Висновки. Отже, визначення сутності, ознак,
функцій, закономірностей організації та принципів
діяльності музично-інструментального колективу

як соціально-педагогічного феномену дозволить
викладачам оркестрово-ансамблевих дисциплін
вищих закладів освіти організувати роботу
навчальних оркестрів та інструментальних
ансамблів на наукових засадах, що сприятиме
оптимізації процесу професійної підготовки
майбутніх учителів музики.
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“По діброві вітер виє,
Гуляє по полю,
Край дороги гне тополю
До самого долу.
Стан високий, лист широкий
Марно зеленіє.
Кругом поле, як те море
Широке, синіє.
Чумак іде, подивиться
Та й голову схилить,
Чабан вранці з сопілкою
Сяде на могилі,
Подивиться – серце ниє і
Кругом ні билини!

Таpас Шевченко
“Тополя”
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Постановка проблеми. Вихідною для
даної дослідницької думки стала ідея
про те, що процес прилучення

молодших школярів до духовних цінностей є
завжди динамічним, діалектично-рухливим
феноменом. Його пізнання передбачає
обґрунтування взаємозв’язку та взаємодії
структурних компонентів, що потребує поринання
в проблеми музичного сприйняття, когнітивної
сфери, творчого самовираження особистості
молодшого школяра. У цьому плані
досліджуваний процес найбільше “співзвучний” з
тією духовною атмосферою, яка так чи інакше
властива будь-якому справжньому творчому акту
художнього спілкування з музикою.

Аналіз останніх досліджень.  У ході
історичного розвитку сформувався ряд
механізмів, за допомогою яких здійснюється
виховання молодів цілому і передача духовних
цінностей від покоління до покоління зокрема. Їхній
розгляд має важливе теоретичне значення.

Згідно з традицією багатьох наукових
дисциплін, механізм розглядається, відзначає
Н. Дмітрієва, як “порівняно стабільна система,
що регулює той чи інший процес і спрямовує його
розвиток за певним шляхом, заданим структурою
механізму” [2, 105]. У дослідженні А. Кирьякової
[4] розглянуто фрагменти узагальненого ціннісного
механізму орієнтації на цінності (пошук, оцінка,
вибір, проекція).

В. Андрєєв [1] пропонує такий механізм:
1)  педагогічне  стимулювання інтересу;
2) педагогічне інструментування; 3) виховання,

яке на окремих етапах переходило б у
самовиховання, в ході якого критерієм
життєдіяльності вихованця стали б не уявні, а
реальні цінності.

Процес присвоєння цінностей у молодших
школярів, на думку С. Маслова [5, 120], має три
стадії: перша пов’язана з емоційним збагаченням
об’єкта; друга стадія пов’язана з усвідомленням
особистої і суспільної значущості сприйнятого
об’єкта; на третій стадії відбувається включення
цінності до системи ціннісних орієнтацій через
зіставлення її з іншими, на рівні емоційних реакцій.
С. Маслов відзначає таку логіку присвоєння
цінностей: “емоційне прийняття цінності
(пробудження адекватних емоцій), її усвідомлення
(акцентування цінності) і включення до системи
ціннісних орієнтацій дитини (ціннісних зіставлень)”
[5, 162].

Метою статті є теоретично обґрунтувати
основні положення аксіологічного та особистісно-
діяльнісного підходів і підтвердити, що процес
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей ґрунтується на компонентній структурі.
Ми розглядаємо сутнісні особливості структурних
компонентів, що виступають у ролі “механізму”
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей.

Виклад основного матеріалу. З огляду на
вікові особливості молодших школярів, можна
стверджувати, що на цьому етапі розвитку дитини
не можливо цілком сформувати які-небудь
поняття, виховати ті, або інші якості. Тому, на наш
погляд, найбільш доречно говорити про
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прилучення молодших школярів до духовних
цінностей. Вихователь створює умови для того,
щоб молодший школяр став суб’єктом діяльності
із засвоєння духовних цінностей, яка, здатна
викликати певні емоційні переживання дитини і
спонукає учня проявити певні вміння на основі
засвоєних цінностей.

У сучасній психолого-педагогічній літературі
категорію “умова” розглядають як видову пару,
що стосується родових понять “середовище”,
“обставина”, “обстановка” (В. Дряпіка, Л. Коваль,
О. Олексюк та ін.). Проте деякі дослідники
(Н. Батюк, Є. Нікітіна та ін.) вважають, що до
цієї категорії можуть потрапити й випадкові
стосунки, об’єкти тощо, які не справляють ніякого
впливу на зумовлюваний об’єкт. Стосовно цього
об’єкта умови можуть бути тільки зовнішніми,
тоді як до умов часто входять і внутрішні
характеристики педагогічної конструкції.

Для виявлення комплексу педагогічних умов,
необхідних для підвищення ефективності процесу
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей, нами було проаналізовано державні
документи і програму з предмета “Музика” [9, 3].

Доцільно відмітити, що в “Державному
стандарті базової і повної середньої освіти” на
директивному рівні ця проблема знаходить своє
висвітлення. Згідно з концепцією загальної
середньої освіти акцент в опануванні художніх
цінностей переноситься з традиційного засвоєння
певної кількості інформації на цілісний розвиток
культури, мислення, почуттів та поведінки учнів.
Відповідно, головною метою освітньої галузі
“Естетична культура”, яка стверджується
Держстандартом, є: а) виховання в учнів
особистісно-позитивного естетичного ставлення
до дійсності та цінностей мистецтва; б) розвиток
художньо-образного мислення, сенсорних та
художніх здібностей, якостей творчої особистості;
в) формування світоглядних орієнтацій, а також
таких якостей, як духовність, патріотизм,
естетична культура, національна та громадянська
свідомість; г) набуття конкретних знань про
мистецтво, вітчизняну та зарубіжну культуру;
д) збагачення й розширення досвіду практичної
художньої діяльності, необхідних для повноцінного
сприйняття, розуміння й відтворення художніх
образів; е) розвиток потреби й здатності до
самореалізації в художньо-творчій діяльності і
духовне самовдосконалення через мистецтво.

В основу проектування освітньої галузі
“Естетична культура” закладено принципи, які
мають реалізувати основну її мету, а саме:
генетичний і функціональний взаємозв’язок
художньої культури суспільства і внутрішнього

художнього світу особистості; опанування учнями
ідеї цілісності художньої культури в розмаїтті
жанрово-стильної та видової специфіки мистецтв;
осмислення учнями не пересічності
загальнолюдських художніх цінностей, високої
духовно-творчої місії української художньої
культури [11, 82].

Для забезпечення освітньої галузі “Естетична
культура (Мистецтво)” створено програми та
поурочні методичні розробки для загальноосвітніх
навчальних закладів з музики (1 – 4 класи),
здійснені авторським колективом під
керівництвом О. Ростовського. У програмі
зазначається: всі уроки музики мають бути
пройняті думкою, що музична творчість
українського народу – нев’януча окраса його
духовної культури. У зв’язку з цим автори
підкреслюють, що ідея взаємозв’язку мистецтв,
яка ґрунтується на цілісності сприйняття
навколишнього світу та творів мистецтва, має
стати однією з провідних у музичному навчанні
та вихованні школярів [10, 117].

Важливою для нашого дослідження є ідея
взаємозв’язку мистецтв, яка ґрунтується на
цілісності сприйняття навколишнього світу та
творів мистецтва. Автори згаданої вище програми
справедливо стверджують, що на основі
формування музичного сприймання вчитель має
розвивати творчі здібності учнів, які стосуються
різних видів музичної діяльності. Доцільно
використовувати інтегративний підхід до
розв’язання складних завдань – націлення учнів
на естетичне сприйняття і переживання змісту
музичних творів з опорою на художній досвід
дітей.

Зміст предметного навчання мистецтва, як
підкреслює О. Рудницька, варто розглядати в
інтегративному контексті як спорідненість різних
елементів знань про особливості
багатоаспектності навколишнього світу,
відображення реальності розмаїтою “мовою”
ліній, барв, звуків, які учні сприймають за
допомогою зору, слуху, дотику та інших органів
чуття. Автор акцентує увагу на тому, що художня
інформація містить знання не про об’єкт, а про
значення, смисли, цінності, які об’єкт має для
суб’єкта.

Спираючись на психічні особливості учнів
молодшого шкільного віку, педагоги та психологи
рекомендують уже в перших-других класах
показувати, виявляти зв’язки, що існують між
окремими предметами, відомостями та явищами
[11, 57].

Можливість встановлювати в процесі
сприйняття та художньої творчості вербальні,
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комунікативні, рухливі, зорові та слухові асоціації
розвиває творчу уяву та робить сприйняття творів
мистецтва більш глибоким та емоційним, а
творчість молодших школярів свідомішою та
різноманітнішою.

Ґрунтуючись на міжпредметних та
асоціативних міжхудожніх зв’язках знання
молодших школярів стають міцнішими та
ґрунтовнішими, розвиваючи своєю чергою
художньо-образне мислення, уяву та емоційну
чуйність. Лише сукупність окремих мистецтв,
уважає автор, може розвивати людські потенції,
робити особистість справді багатогранною,
сприяти вдосконаленню її психіки і внутрішнього
світу.

Усі види мистецтва народжуються з єдиного
джерела – реального життя, яке однаковою мірою
живить творчість композитора, письменника,
художника. Отже, взаємозв’язок між видами
мистецтва означає віднаходження не лише
внутрішніх зв’язків між музикою, літературою та
живописом, а й між цими видами мистецтва і
життям.

У педагогічному аспекті під взаємодією
мистецтв на уроці здебільшого розуміють
використання творів різних видів мистецтва для
розв’язання навчально-виховних завдань. Учні
мають усвідомити, що різні мистецтва не
відокремлені одне від одного. Навпаки, вони тісно
пов’язані між собою, а знання одного з них сприяє
глибшому сприйманню й розумінню інших видів
мистецтва.

Ідея комплексного впливу мистецтв посідає
важливе місце в педагогічній творчості таких
відомих педагогів і діячів культури минулого, як
П. Блонський, М. Леонтович, С. Шацький,
Б. Яворський та ін. Зокрема, П. Блонський
відзначав, що уроки поезії, музики, малювання як
ізольовані естетичні заняття мають украй малу
педагогічну цінність. На його думку, в кращому
випадку це – уроки відірваного від життя
мистецтва.

У концепції О. Олексюк [8, 115] зазначається,
що регуляція нормативної спрямованості
духовного потенціалу особистості у сфері
музичного мистецтва відбувається через такі
механізми, як музично-естетичний тезаурус,
оцінно-критична здатність смаку, естетичний
ідеал, ціннісні орієнтації та світоглядні настанови.
Причому підкреслюється, що ці механізми у своїй
реалізації не тільки пов’язані з емоційно-
емпатійною, когнітивно-пізнавальною і творчо-
діяльнісною сферами особистості, а й
передбачають активну участь найважливіших
констант духовності – Істини, Добра, Краси.

У молодшому шкільному віці психічні процеси
є емоційно-забарвленими, тому розвиток емоційної
сфери відіграє важливу роль в її духовному
розвитку. Це свідчить про необхідність включення
емоційно-емпатійного компонента в процес
прилучення молодших школярів до духовних
цінно стей.  Видатний педаго г-гум аніст
В. Сухомлинський [12, 189] відзначав, що пізнання
світу почуттів не можливе без розуміння і
переживання музики, без глибокої духовної
потреби слухати музику і діставати насолоду від
неї. На його думку, без музики важко переконати
людину, яка вступає у світ, у тому, що вона
прекрасна, а це переконання, по суті, є основою
емоційної, естетичної, моральної культури.
Викладене вище дає змогу намітити особливості
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей. У програмі “Музика” [9, 46] для 1 – 4
класів загальноосвітніх шкіл, розробленій
О. Ростовським, Р. Марченко, Л. Хлєбніковою,
зазначається, що вчитель має розвивати
чутливість учнів до музики, вводити їх у світ
добра і краси, допомагати відкрити в музиці
життєдайне джерело людських почуттів і
переживань, виховувати здатність до активної
різнобічної діяльності, формувати ціннісно-
орієнтаційне ставлення до музичного мистецтва,
розвивати художньо-творчі здібності дітей.

Колективом співробітників лабораторії
естетичного виховання Інституту проблем
виховання АПН України і Київського
міжрегіонального інституту вдосконалення
вчителів за участю педагогів-практиків, як
зазначає Л. Масол, розроблено нову програму
інтегрованого курсу “Мистецтво” для початкової
школи. Вона спрямовує вчителів музики та
образотворчого мистецтва на співтворчість у
процесі синхронно-паралельного викладання
спільних світоглядних тем, на розроблення
календарного планування спарених уроків, добір
конкретного програмового художнього матеріалу.
“Мистецтво має стати відкритою образною
моделлю входження в світ, і не лише завдяки його
пізнанню, а й індивідуальному “переживанню” і
“проживанню” унаслідок чого посилюється
духовно-енергетичний потенціал і активізується
рефлексивна творчість особистості, – зазначає
автор. У внутрішньому “духовному середовищі”
людина, що сприймає твір, “вичерпує” ціннісний
смисл художнього образу і створює власний образ-
концепт.

У сучасній музичній педагогіці (Ю. Алієв,
В. Дряпіка, О. Олексюк, О. Ростовський,
О. Рудницька, Г. Щербакова та ін.) реалізовується
ідея щодо впливу цілеспрямовано організованого

ЗМІСТ І СТРУКТУРНІ КОМПОНЕНТИ ПРОЦЕСУ ПРИЛУЧЕННЯ МОЛОДШИХ
ШКОЛЯРІВ ДО ДУХОВНИХ ЦІННОСТЕЙ НА УРОКАХ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА



113 Молодь і ринок №4 (63), 2010

музичного сприйняття на розвиток емоційної
чутливості, творчої самостійності, інтелектуальної
активності, а також розкриваються можливості
досвіду сприйняття як засобу духовного розвитку
суб’єкта.

Так О. Ростовський [10, 170] підкреслює, що
“створення тезаурусу, нагромадження школярами
музично-естетичного досвіду і виховання вмінь
сприйняття автоматично не можуть забезпечити
високого рівня осягнення музики. На його думку,
потрібні умови, за яких цей тезаурус і досвід
слухачів могли б актуалізуватися, необхідно
включати до цього процесу музичне сприйняття,
духовний потенціал особистості, її творчі сили.
Основний шлях формування музичного
сприйняття автор убачає в збагаченні школярів
художнім і емоційним досвідом, знаннями,
вміннями та навичками, які є значущими для
естетичного осягнення змісту музичних творів.

Розглядаючи музичне сприйняття як
специфічний вид узагальненої духовно-практичної
діяльності, котра не обмежується перцептивним
актом, а включає рівень емоційно-смислового
осягнення змісту музики в провідних формах
спілкування з нею О. Рудницька [11, 45]
підкреслює, що йдеться про найбільш повне
розкриття сутності музичного сприйняття як
одного з видів духовної діяльності. Автор
наголошує, що процес сприйняття має
інтегративний характер. За умови повноцінного
сприйняття музики емоційна реакція на неї завжди
поєднується з аналітико-синтетичною діяльністю
свідомості.

Велику увагу питанням художнього
сприйняття та його виховної особистісно-
формуючої функції приділяв М. Каган [3, 96],
підкреслюючи, що будь-який твір мистецтва
призначений лише для сприйняття. Сприйняття
мистецтва, як відзначає М. Каган, – суто духовний
акт.

Хоч і соціально-детерміноване, сприйняття
творів мистецтва все-таки є дуже суб’єктивним,
впливаючи певним чином на конкретну
особистість.

На думку автора, природний, соціальний,
космічний світ оживає в людському “Я” і стає
світом життєвих вражень, емоцій, симпатій і
антипатій, активною силою, характером,
особистістю.

На залежність сприйняття твору мистецтва від
віку, минулого досвіду, середовища та розуміння
мови мистецтва вказував Є. Назайкінський [6,
131], який присвятив дослідження питанням
психології музичного сприйняття. Він відзначає,
що взаємодія суб’єкта та середовища – складний

динамічний процес, який “обслуговує
індивідуальність, неповторність особистості,
накладаючись на її “тезаурус” (набір закріплених
у пам’яті людини минулих вражень, дій та їхніх
різноманітних зв’язків та відношень, які можуть
знову оживати під впливом художнього твору) та
природні задатки” [6, 382]. Ця теза науково
обґрунтовує та безпосередньо вказує на
необхідність продуманого, послідовно
цілеспрямованого педагогічного керівництва
процесом прилучення молодших школярів до
духовних цінностей.

Цілеспрямований духовний розвиток
молодших школярів засобами мистецтва
потребує вироблення еталонів, критеріїв цінності
художніх творів. Це дає можливість відрізняти
справжні зразки мистецтва від сумнівних
“шедеврів”.

Розвиток естетичного смаку є передумовою
художнього смаку. Проблема художнього смаку
знайшла відображення в працях таких учених, як
Ю. Алієв, О. Апраксіна, Л. Арчажнікова,
Л . Коваль, Г. Падалка та ін. Отже, можна
говорити про необхідність цілеспрямованого
формування художнього смаку як одного із
засобів та компонентів духовного розвитку
молодших школярів засобами мистецтва.

Художній смак лежить в основі ціннісно-
художніх орієнтацій особистості. Ми виділяємо
функцію формування засобами мистецтва
ціннісно-художніх орієнтацій як один з ефективних
засобів духовного розвитку молодших школярів
на уроках художньо-естетичного циклу. На наш
погляд, поняття “ціннісно-художні орієнтації”
можна визначити як орієнтації особистості
школяра на справжні художні цінності, що
формуються засобами комплексного впливу
мистецтва в ході його сприйняття та художньо-
творчої діяльності учня. Ціннісне орієнтування
учнів молодших класів на уроках музики на
спілкування з кращими зразками вітчизняної
художньої культури найефективніше сприятиме
формуванню високого рівня сприйняття творів
мистецтва, стимулюючи творче самовираження
дітей, активно приймаючи участь в процесі їх
духовного розвитку.

У концепції О. Олексюк [7, 146] зазначається,
що творчо-діяльнісний аспект духовного
потенціалу особистості доцільно розглядати в
контексті інтегрування різних видів музичної
діяльності та поведінки. Останню поділять на
вербальну (судження) і реальну поведінку (вчинок
у його морально-естетичних та художніх
параметрах).

Висновки. Таким чином, ми можемо перейти
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до висновку, що види музичної діяльності, форми
музичної поведінки багатогранні. Це:
композиторство, виконання, слухання, пізнання,
оцінювання, споглядання, уявлення,
запам’ятовування, мислення, відтворення
почутого, асоціативна музична діяльність,
осягнення тощо. Це свідчить про необхідність
визначення третього компонента механізму
прилучення молодших школярів до духовних
цінностей – творчо-діяльнісного. Прикладом
організації міжпредметних та асоціативних
міжхудожніх зв’язків можуть бути розробки
уроків, присвячені своєрідності мови та засобів
виразності різних видів та жанрів мистецтва, а
також синтетичним видам мистецтва.

Отже, основні положення аксіологічного та
особистісно-діяльнісного підходів дають нам
підстави стверджувати, що процес прилучення
молодших школярів до духовних цінностей
ґрунтується на компонентній структурі, яка
включає в себе емоційно-емпатійний, когнітивно-
раціональний та творчо-діяльнісний компоненти.
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Б’ють пороги; місяць сходить,
Як і перше сходив...
Нема Січі, пропав і той,
Хто всім верховодив!
Нема Січі; очерети
У Дніпра питають:
“Де то наші діти ділись,
Де вони гуляють?”
Чайка скиглить літаючи,
Мов за дітьми плаче;
Сонце гріє, вітер віє
На степу козачім.
На тім степу скрізь могили
Стоять та сумують;

Таpас Шевченко
“До Основ’яненка”
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Постановка проблеми. Актуальність
роботи зумовлена необхідністю
протистояння псевдокультурі, яка йде

в розріз з духовно-моральними традиціями
вітчизни. Завдяки сучасним технологіям виникає
глобалізація процесів культури, нівелювання
особливостей народної, класичної, масової форм
мистецтв, розмивання жанрів. Пріоритетними
стають синтетичні, технологічні види мистецтва
– телебачення, сфера комп’ютерного культурного
обміну, а також масові жанри культури, різновиди
рок-стилів, аудіовізуальна культура.

Деструктивна позиція багатьох засобів
масової інформації орієнтують молодь на
розважальність, на стереотипність мислення, що
призводить до спустошення внутрішньої сутності
учнів, розвивають агресивні якості, виховують
стадні інстинкти, пригнічують індивідуальність.

Усе це вимагає внесення відповідних коректив
щодо організації та стимулювання музичної
самоосвіти та самовиховання молоді, розробки і
впровадження в педагогічну практику нових
науково-обґрунтованих підходів до розв’язання
проблем музичного виховання підростаючого
покоління.

Сьогодні розв’язання цих питань
безпосередньо пов’язано з необхідністю
вдосконалення навчального змісту шкільної
освіти, в створенні необхідних організаційно-

педагогічних умов для задоволення потреб
старшокласників у самоосвіті та самовихованні.
Адже досягнення успіху в навчальній діяльності
передбачає постійний розвиток, двигуном якого
виступає сама особистість, важливими якостями
якої є самостійність, уміння проаналізувати власну
поведінку, намітити шляхи розв’язання
виникаючих проблем, відкритість новому досвіду,
прагнення до самопрояву в діяльності та
відповідальність за її результат. Тому метою
даного дослідження є ґрунтовний аналіз
організаційно-педагогічних умов для формування
вмінь самоорганізації в старшокласників у галузі
музичного мистецтва.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Здійснено ряд наукових досліджень, що
стосуються різних аспектів самоосвіти та
самовиховання старшокласників: виявлення
творчої активності; становлення самосвідомості
та особистої зрілості; особистісного
самовираження; самовизначення; індивідуальної
навчальної діяльності; пізнавальної діяльності;
р о зв итк у інт ер ес і в  і  з д і бно ст ей  то що
(О. Баришева, Л. Казарян, Л. Левченко,
Г.  Локарева ,  Л.  Михайлова ,  Ю.  Пелех,
П. Підкасістий, Л. Середюк, Н. Терещенко та ін.).

Різні аспекти самоосвітньої діяльності
частково висвітлювалися авторами, які
досліджували педагогічні умови музичного
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Наталія Ілініцька, кандидат педагогічних наук,
доцент кафедри теорії та методики мистецтв

Хмельницької гуманітарно-педагогічної академії

ПРОБЛЕМА МУЗИЧНОЇ САМООСВІТИ ТА
САМОВИХОВАННЯ УЧНІВ СТАРШИХ КЛАСІВ У
ПЕДАГОГІЧНІЙ ТЕОРІЇ ТА ШКІЛЬНІЙ ПРАКТИЦІ

У статті викладені результати дослідження проблеми музичної самоосвіти та самовиховання
старшокласників. Висвітлюються організаційно-педагогічні умови та методика стимулювання процесу
музичної самоосвіти та самовиховання.

Ключові слова: музична самоосвіта і самовиховання, старшокласники, організаційно-педагогічні умови,
поетапна методика.

Статья посвящена проблеме музыкального самообразования и самовоспитания учеников старших
классов. Эффективность педагогической организации процесса музыкального самообразования и
самовоспитания старшеклассников зависит от взаимодействия и слаженности всех компонентов, взаимного
дополнения всех подсистем.

Ключевые слова: музыкальное самообразование и самовоспитание, старшеклассники, организационно-
педагогические условия, поэтапная методика.

The organization-pedagogical conditions including: the usage of self oriental stimulating impacts,
implementation of various forms and methods of musical self – education and self – upbringing organization, the
phased formation of self – organization skills in the sphere of music, intercorrespondance of individual and joint
pedagogical management, considering the sociocultural and family environment have been substansialized.

Key words: musical self – education and self – upbringing, senior school children, organization – pedagogical
conditions, phased methods.

ПРОБЛЕМА МУЗИЧНОЇ САМООСВІТИ ТА САМОВИХОВАННЯ УЧНІВ
СТАРШИХ КЛАСІВ У ПЕДАГОГІЧНІЙ ТЕОРІЇ ТА ШКІЛЬНІЙ ПРАКТИЦІ

© Н. Ілініцька, 2010



116

виховання учнів, зокрема музично-творчого
розвитку на заняттях у вокально-
інструментальних ансамблях та в процесі дозвілля
(А. Болгарський, Б. Брилін, Ю. Плиска);
формування культури старшокласників засобами
ліричної музики, музики масових жанрів і під
впливом музичної моди (І. Климчук, В. Рева,
О. Сапожник), формування музично-естетичних
інтересів учнів загальноосвітньої школи
(О. Дем’янчук).

Виклад основного матеріалу. Питання
музичної самоосвіти та самовиховання
розглядалися в наукових працях В. Кальниченко,
присвяченій формуванню в старшокласників
потреби в музичній самоосвіті, Л. Казарян, яка
досліджувала шляхи формування в старших
підлітків готовності до самоосвітнього процесу в
клубній діяльності, Є. Мелькумової, що вивчала
потреби підлітків у музичній самоосвіті, І. Бочар,
яка визначила музично-естетичну самоосвіту як
засіб формування соціальної активності майбутніх
учителів музики. Автори підкреслюють провідне
значення виховної функції музичної самоосвіти, ця
функція виявляється в здатності чинити на
особистість емоційний, естетичний, моральний
вплив.

На основі теоретичного аналізу та
узагальнення наукових джерел з проблеми, що
досліджується, уточнено поняття “музична
самоосвіта та самовиховання”: це усвідомлена
індивідуальна діяльність, спрямована на
саморозвиток, творчу самореалізацію особистості
в сфері музичного мистецтва; на набуття
різноманітних знань, умінь і досвіду відповідно до
власних музичних потреб та інтересів. Готовність
до музичної самоосвіти та самовиховання
формується під керівництвом педагогів у
навчальному закладі, а здійснюється поза його
межами. Обов’язковими компонентами музичної
самоосвіти є визначення мети музичної діяльності,
актуалізація здатності до самоосвіти та
самовиховання, самоорганізація своїх дій,
самоконтроль, що передбачає наявність рефлексії.
У процесі музичної самоосвіти та самовиховання
відбувається подолання однобічних смаків у
галузі музики і виховання різноманітних духовних,
інтелектуальних, естетичних якостей особистості.
Музична самоосвіта та самовиховання
здійснюються під впливом родинного та
соціокультурного середовища, особливо засобів
масової інформації (радіо, телебачення тощо).

Організаційно-педагогічні умови та методика
стимулювання процесу музичної самоосвіти та
музичного самовиховання старшокласників має
враховувати такі особливості:

- наявність підвищеної мотивації старшокласників
до різноманітної діяльності  в галузі музики;

- значні потенційні можливості учнів  цього віку
щодо самоосвітньої діяльності;

- здатність старшокласників до самоорганізації,
контролювання та корекції своїх дій, до
самооцінки;

- потужний і нерегульований вплив мас-медіа
на музичні інтереси та потреби сучасних
школярів.

Пріоритетним у навчально-виховному процесі
має стати не нагромадження музичних знань і
вмінь, а постійне збагачення учнів індивідуальним
досвідом творчості, формування комплексу вмінь
самоорганізації і самореалізації особистості
кожного школяра в галузі музики. Ефективність
педагогічної організації процесу музичної
самоосвіти та самовиховання старшокласників
залежить від взаємодії та узгодженості всіх
компонентів, взаємного доповнення основних
підсистем, які можна умовно представити у
вигляді такої схеми: потреба – інтерес – мотив –
установка – умови діяльності – реалізація –
контроль – оцінка – корекція.

Організація музичної самоосвіти
старшокласників передбачає використання:
а) музичної інфраструктури школи, закладів
культури та мистецтва, ЗМІ з їх естетико-
виховним потенціалом та можливостями
забезпечення учнів мистецькою інформацією;
б) можливостей педагогічного колективу щодо
вибору напрямів музично-естетичного виховання
на основі врахування місцевих, у тому числі й
етнокультурних традицій; в) взаємодії школи та
родини в реалізації функції музичної самоосвіти
та самовиховання.

Методика формування готовності
старшокласників до музичної самоосвіти та
самовиховання передбачала використання
різноманітних форм організації музичної
діяльності, а саме: індивідуальні (завдання з
підготовки до музичних заходів, музичний
щоденник), групові (музичні проекти, складання
фонотеки до шкільних заходів, обговорення
телепередач і книг про музику та її роль у медіа-
просторі), колективні (музичний лекторій,
музичний тиждень, пісенний фестиваль, бейн-ринг,
інтелект-шоу).

Складовими розробленої методики
формування готовності старшокласників до
музичної самоосвіти та самовиховання є три групи
методів: методи організації самоосвітньої
діяльності (ігрові; дослідницькі, зокрема метод
проектів), методи стимулювання самоосвітньої
діяльності (діалогічні – бесіди, диспути, дискусії;
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тренінги) та контрольно-оцінні методи
(обговорення музичних заходів, кореляція різних
видів оцінювання).

Розроблена методика формування готовності
старшокласників до музичної самоосвіти та
самовиховання органічно вписується у виховний
процес загальноосвітніх навчальних закладів і
природно поєднується з традиційними формами
виховання школярів у позаурочний час.

У дослідженні наведено теоретичне
узагальнення та нове розв’язання наукової
проблеми, що виявляється в розробці та
обґрунтуванні поетапної методики формування
готовності старшокласників до музичної
самоосвіти та самовиховання. Результати
свідчать про виконання поставлених завдань, що
надає можливість зробити такі висновки:

1. Здійснений аналіз теоретичних засад
проблеми музичної самоосвіти та самовиховання
старшокласників є вагомим чинником
безперервної освіти протягом життя, що
підтвердило актуальність досліджуваної
проблеми на сучасному етапі розвитку
шкільництва.

2. На підставі узагальнення наукових джерел
уточнено зміст і структуру поняття “музична
самоосвіта та самовиховання” під якими
розуміється усвідомлена індивідуальна діяльність,
спрямована на саморозвиток та творчу
самореалізацію особистості у сфері музичного
мистецтва, що передбачає формування здатності
до самостійного планування, організації, контролю
та оцінки власної діяльності. Усі ці структурні
компоненти взаємодоповнюють один одного і
вступають у взаємодію із зовнішніми
педагогічними і соціокультурними чинниками, що
сприяє активізації внутрішніх потреб та інтересів
старшокласників до музичної самоосвіти та
самовиховання.

3. Враховуючи особливості музичної
самоосвіти та самовиховання учнів старшого
шкільного віку (підвищена мотивація до
різноманітної діяльності в галузі музики, значні
потенційні можливості щодо самореалізації,
потужний вплив мас-медіа) та інтегрально-
компонентну структуру цієї діяльності
(самопізнання, самоспостереження, самостійне
планування, самоорганізація, самоконтроль,
самооцінка, самокорекція), розроблено критерії
готовності учнів старшого шкільного віку до
музичної самоосвіти і самовиховання (емоційно-
мотиваційний, інформаційно-пізнавальний,
організаційно-діяльнісний, контрольно-оцінний).
Відповідно до визначених критеріїв та показників
виявлено рівні готовності до музичної самоосвіти

та самовиховання старшокласників: високий
(6,5%), середній (27,8%), низький (65,7%), які
відрізнялися насамперед самостійністю та
наявністю або відсутністю комплексу вмінь
самоосвітньої діяльності.

4. Аналіз стану музичної самоосвіти та
самовиховання учнів старшої школи виявив
недоліки виховної роботи, що спричинили
непідготовленість школярів до самостійної
освітньої діяльності в галузі музики: недостатнє
врахування вчителями інтересів і потреб учнів у
самовираженні засобами музики; відсутність
поетапного організаційно-педагогічного керівництва
самоосвітньої діяльністю, спрямованого на
поступовий перехід до повної самостійності учнів;
індиферентне ставлення батьків до музичної
самоосвіти та самовиховання старшокласників.

5. На основі узагальнення науково-теоретичних
джерел, зокрема уточнення провідних функцій
музичної самоосвіти та самовиховання (ціннісно-
орієнтаційна, компенсаторна, дозвіллєва,
релаксаційна), а також діагностичних даних,
отриманих у перебігу констатувального
експерименту, розроблено та експериментально
апробовано комплекс організаційно-педагогічних
умов, що сприяють ефективності процесу
формування готовності старшокласників до
музичної самоосвіти та самовиховання і
включають особистісно-зорієнтовані стимулюючі
впливи на учнів, застосування різноманітних форм
і методів у процесі організації музичної самоосвіти
та самовиховання старшокласників; поетапне
формування у них комплексу вмінь самоосвітньої
діяльності (самоспостереження, самопланування,
самоорганізації, самоконтролю, самооцінки,
самокорекції); єдність індивідуального та
колегіального педагогічного управління та
самоуправління; врахування багатоаспектних
впливів соціокультурного та родинного
середовища.

6. Під час педагогічного експерименту
доведено доцільність упровадження науково
обґрунтованої методики поетапного формування
в старшокласників готовності до музичної
самоосвіти та самовиховання, яка передбачає
єдність і взаємодію зовнішніх педагогічних
впливів у процесі організації різних форм
самостійної музичної діяльності учнів на (з
домінуванням методів педагогічної підтримки) та
застосування форм і методів, спрямованих на
активізацію особистісних внутрішніх естетичних
потреб і механізмів самовдосконалення (ігрових,
дослідницьких, проектних, діалогічних, тренінгів),
що в комплексі забезпечують виховання в них
самостійності як якості особистості на етапі
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реалізації індивідуальної стратегії самовираження
в галузі музики.

7. Результати формувального експерименту
виявили позитивні зрушення в розвитку готовності
старшокласників експериментальних груп до
музичної самоосвіти та самовиховання;
зафіксовано підвищення інтересу до пізнання
різноманітних напрямів музичного мистецтва,
поглиблення знань та уявлень учнів з музики,
набуття умінь планування, організації та
оцінювання музично-самоосвітньої діяльності, а
при потребі корегувати свої дії. Підсумковий зріз
наприкінці формувального експерименту
засвідчив, що, порівняно з учнями контрольних
класів, в учнів експериментальних класів значно
підвищилися рівні готовності до музичної
самоосвіти та самовиховання: високий (24,5%),
середній (59,2%), низький (16,3%).

Висновки. Проведене дослідження,
безумовно, не претендує на повне висвітлення всіх
питань, що стосуються розглянутої проблеми. У

ньому досліджені лише основні фактори, що
впливають на формування готовності
старшокласників до музичної самоосвіти та
самовиховання. Важливими залишаються
питання музичної самоосвіти учнів інших вікових
груп; підготовки вчителів до організації музичної
самоосвіти учнів у системі післядипломної освіти.
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Постановка проблеми. Провідною
метою модернізації та удосконалення
вищої освіти в Україні є досягнення

принципово нового рівня якості підготовки
майбутнього фахівця. Розв’язання цього завдання
пов’язано зі зміною акцентів у меті вищої освіти

з формування випускника вищої школи на
розв’язання проблеми цілісного розвитку
особистості студента, його творчої
індивідуальності, підготовки до професійної
діяльності в умовах інноваційного розвитку
суспільства.
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У статті висвітлено педагогічні умови реалізації інтегративних зв’язків інструментально-
виконавських дисциплін у процесі підготовки студентів-музикантів до роботи в загальноосвітніх і
позашкільних закладах освіти.

Ключові слова: інтеграція, інструментально-виконавська діяльність, професійна підготовка,
міждисциплінарна взаємодія.

В статье отражены педагогические условия реализации интегративных связей инструментально-
исполнительских дисциплин в процессе подготовки студентов-музыкантов к работе в общеобразовательных
и внешкольных учебных заведениях.

Ключевые слова: интеграция, инструментально-исполнительская деятельность, профессиональная
подготовка, междисциплинарное взаимодействие.

In the article the pedagogical terms of realization of integral connections of instrumental-performance
disciplines are reflected in the process of preparation of students-musicians in general and out-of-school
establishments education.
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Сучасна система вищої педагогічної освіти
орієнтується на нове соціальне замовлення –
заміну освітньої парадигми просвітительства на
парадигму культуротворчості і
культуроосвіченості, а тому передбачає поруч з
диференціацією активне впровадження
інтеграційних процесів у навчання, які набувають
особливого значення за умов інформаційного
перевантаження сучасного навчально-
пізнавального процесу. Завдання інтеграції змісту
навчання полягає в об’єднанні всіх або майже всіх
його ланок у цілісну дидактичну систему, що
сприятиме засвоєнню студентами комплексу
фундаментальних і гуманітарних знань, які
майбутній учитель музики зможе творчо
використати у своїй професійній діяльності.
Упровадження інтегративних процесів у
навчально-виховний процес підготовки майбутніх
учителів музики передбачає: визнання значущості
не лише змісту навчального матеріалу, а й
логічних зв’язків між елементами цього змісту;
формування в студентів цілісної системи знань з
музичного мистецтва; забезпечення
фундаментальності отриманих знань, розробку
критеріїв включення нових відомостей у зміст
фахової підготовки майбутніх учителів;
застосування адекватних змісту форм, методів і
засобів навчання; розвиток професійних та
особистісних якостей майбутнього вчителя, його
творчості.

Аналіз досліджень і публікацій. Пoняття
“інтеграція” cьoгoднi cтaє пpoвiднoю
пeдaгoгiчнoю кaтeгopiєю. Пoняття “інтеграція” є
бaгaтoгpaнним, i нaйбiльш пoвнiшe цe
пiдтвepджують cучacнi лiнгвicтичнi тa
eнциклoпeдичнi джepeлa, пoдaючи piзнi –
cуcпiльнi, пoлiтичнi, eкoнoмiчнi, фiлocoфcькi тa iншi
знaчeння цьoгo пoняття.

Видiлeнo тaкi oднoкopeнeвi пoняття:
iнтeгpaцiя – пpoцec чи cтaн вiдбудoви,
вiднoвлeння, пoпoвнeння, oб’єднaння в цiлe paнiшe
iзoльoвaниx чacтин (oзнaчaє peзультaт iнтeгpaцiї
aбo дiю, якa вeдe дo цьoгo peзультaту);
iнтeгpaтop – фa тop, вiднoвник (пpиcтpiй для
iнтeгpувaння); iнтeгpaльний – цiлicний, єдиний,
нeпoдiльний cтaн (пов’язаний з iнтeгpaлoм aбo
iнтeгpaцiєю, cпeцифiчний cпociб пiзнaння);
iнтeгpaтивний – пpoцec, у якoму peaлiзуєтьcя
зoвнiшня тa внутpiшня, змicтoвнa тa пpoцecуaльнa
cтopoни iнтeгpaцiї; iнтeгpoвaний – цiлicний, бeз
внутpiшнix cупepeчнocтeй cтaн, щo зaдaєтьcя
ззoвнi; iнтeгpaцiйний пpoцec, який peaлiзуєтьcя зa
дoпoмoгoю iнтeгpaтивниx зacoбiв; iнтeгpувaння
– пpoцec знaxoджeння iнтeгpaлу (цiлocтi) зa
eлeмeнтaми; зiнтeгpувaти – пoвнicтю викoнaти

iнтeгpaцiю (дoкoнaнa дiя); вiнтeгpувaти –
ввeдeний нoвий тepмiн, який oзнaчaє пoeтaпну
iнтeгpaцiю eлeмeнтiв у зaдaну cиcтeму з
нaявнicтю дoмiнуючиx eлeмeнтiв
(I.М. Кoзлoвcькa) [4, 3 – 4].

Iнтeгpaцiя poзглядaєтьcя як: вaжливий вaжiль
oптимiзaцiї кiнцeвoгo peзультaту пpoфeciйнoгo
нaвчaння, умoвa, зaciб пiдвищeння eфeктивнocтi
i cкopoчeння тepмiнiв oвoлoдiння ocнoвaми
пpoфeciйнoї мaйcтepнocтi мaйбутнiми фaxiвцями
[3, 56]; pуx cиcтeми дo вeликoї opгaнiчнoї цiлicнocтi
[8, 84]. Icнує тaкoж визнaчeння пeдaгoгiчнoї
iнтeгpaцiї як cтвopeння вeликиx пeдaгoгiчниx
oдиниць нa ocнoвi взaємoзв’язку piзниx
кoмпoнeнтiв нaвчaльнo-виxoвнoгo пpoцecу [2, 68
– 72]. Iнтeгpaцiя  пepeдбaчaє вpaxувaння
бaгaтoмaнiтнocтi oзнaк eлeмeнтiв, якi
iнтeгpуютьcя, пpичoму в пpoцeci нaкoпичeння
кiлькicниx oзнaк i виникнeння нoвoї якocтi
збepiгaютьcя iндивiдуaльнi pиcи iнтeгpoвaниx
eлeмeнтiв (пpинцип єднocтi, якocтi тa кiлькocтi).
Iнтeгpaцiя знaнь  нaoчнiшe пoкaзує їx
дoцiльнicть. Зaкoнoмipнicть, нeoбxiднicть i
випaдкoвicть у кoнтeкcтi викopиcтaння
iнтeгpoвaниx знaнь виpaжaютьcя пoвнiшe [5, 8].
Пpoaнaлiзoвaнo ocнoвнi фiлocoфcькi кoнцeпцiї
iнтeгpaцiї знaнь – кoнцeпцiя єднocтi cвiту тa
вceзaгaльнoгo зв’язку явищ; кoнцeпцiя iнтeгpaцiї
знaнь як вияву твopчocтi в дiяльнocтi людини [7, 20].

Мета статті полягає у визначенні
педагогічних умов формування в студентів-
музикантів інструментально-виконавських умінь
та навичок, реалізація яких забезпечить їхню
готовність до роботи в загальноосвітніх і
позашкільних закладах освіти.

Виклад основного матеріалу.  Серед
завдань, які розв’язують сучасні музично-
педагогічні дослідження, окреслено проблеми, що
пов’язані із загальною теорією змісту вищої
музично-педагогічної освіти. Відомо, що зміст
освіти залежить як від свого основного джерела
– культури, так і від орієнтації на кінцевий
результат процесу навчання. Сутність сучасної
підготовки майбутнього вчителя музики полягає
в комплексному підході до розв’язання завдань
мистецької освіти та естетичного виховання в
нових соціально-економічних умовах. Слушною
є думка О. Апраксіної, яка зазначила:
“Складність професії вчителя музики
визначається необхідністю тісного взаємозв’язку
елементів, які входять у поняття “вчитель” і
“музикант”. Він має бути не тільки добре
освіченою людиною, яка володіє своїм
предметом, а й особистістю у високому розумінні
цього слова. Виховуючи дітей засобами
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музичного мистецтва, він формує світогляд, їхні
погляди, поняття, уяву” [1, 32].

На інтегративності діяльності вчителя музики,
на його загальносуспільному значенні,
відповідальності в естетичному вихованні учнів
наголошувала і Г. Падалка [6]. На її думку,
професія вчителя музики передбачає такі засади,
як: самовідданість і ентузіазм, переконаність у
необмеженості виховних можливостей мистецтва
музики, палке бажання і вміння зробити її
необхідною для всіх людей.

Отже, діяльність учителя музики є
багатоаспектною і різноманітною. На музично-
педагогічних факультетах педагогічних
університетів та інститутів мистецтв
здійснюється ґрунтовна підготовка майбутнього
фахівця. Процес фахової інструментально-
виконавської підготовки майбутнього вчителя
музики має цілісно-синкретичний характер. Із
самої художньо-педагогічної практики в сучасній
музично-педагогічній науці зростає ідеал
“цілісного педагога- музиканта”, який випливає з
визнання внутрішньої єдності творчої особистості,
а також багатства та єдності засобів її проявів у
музично-педагогічній творчій діяльності.

Навчально-виховний процес у вищому
навчальному закладі виступає як форма
організації діяльності; система впливу на
студентів, у ході якого здійснюється їх підготовка
до майбутньої педагогічної діяльності; процес, в
якому реалізуються завдання і досягається мета
професійного становлення студентів. Тобто
навчально-виховний процес є засобом професійної
підготовки майбутнього спеціаліста. Проте за
останній час педагогіка переглядає свої вимоги
до змісту професійної підготовки спеціаліста. На
сучасному етапі розвитку вищої освіти зміст
професійної підготовки не зводиться до отримання
прямого результату навчання – знань, умінь та
навичок. Завдання освіти, на усіх її рівнях полягає
в створенні сприятливих умов для розвитку
особистості кожної людини, формування її
пізнавальної активності, в творчому осмисленні і
перетворенні дійсності, що виявляється на основі
оволодіння загальнонауковими і професійно
значущими знаннями, вміннями і навичками.

Інтеграція професійної підготовки студентів
відображує єдність змістовного і процесуального
напрямів навчання на всіх його етапах. Це дає
можливість майбутнім спеціалістам
виокремлювати найбільш суттєві аспекти
цілісності навчального процесу:

- “охоплювати” навчально-виховний процес як
результат інтеграції окремих частин, що
вступають у безпосередню і опосередковану

взаємодію, вирізняти нові системні якості, що
з’являються на певному рівні інтеграції;

- оволодівати комплексом операціональних
процедур, що утворюють цю цілісність, при
теоретичному аналізі без втрати їх сутнісних
якостей;

- легко визначати “місце” і функції окремого
елемента цілісності в її загальній структурі,
здійснювати проектування властивостей
загального на окремий елемент, розширювати
рівень сприйняття будь-якого системного факту,
події.

Теоретичне узагальнення сутності
інтеграційних процесів в освітній системі дало нам
можливість розглядати інструментально-
виконавську підготовку майбутніх учителів
музики з позиції цілісного підходу до їх
професійного становлення і на цій основі
передбачати шляхи подолання суперечностей, які
виникають у багатопредметній системі навчання
на мистецьких факультетах. В основі такого
підходу закладені процеси зближення і взаємодії
фундаментальних та фахових дисциплін, що
орієнтує студента на завдання професійної
діяльності та робить майбутнього фахівця
компетентним у колі питань обраної спеціальності.

Отже, педагогічне керівництво інтеграційним
процесом  інструментально-виконавської
підготовки має бути спрямованим на
забезпечення готовності студентів до його
охоплення, а саме:

- накопичення студентами теоретичного
музично-виконавського досвіду: вироблення
комплексного підходу до всіх музично-
теоретичних та музично-виконавських дисциплін
з метою вироблення міждисциплінарних знань та
умінь за допомогою інтегративних зв’язків при
вивченні всіх раніше зазначених дисциплін;

- розвиток у майбутніх учителів музики
самостійності: знаходження студентом власних
шляхів здійснення інтегративних зв’язків засобом
трансформації одержаних інтеграційних знань та
умінь у інструментально-виконавській діяльності.

Таким чином, необхідними умовами
ефективного забезпечення інтеграції
інструментально-виконавських дисциплін у
фаховій підготовці майбутніх учителів музики є:

- підготовка викладачів до здійснення
інтегративних зв’язків у навчальному процесі;

- забезпечення професійно-педагогічної
спрямованості інтегративних зв’язків дисциплін
музично-інструментального циклу з урахуванням
принципу наступності.

Перша педагогічна умова зумовлена тим, що
успішна підготовка майбутнього вчителя
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залежить від професійної готовності викладачів
до здійснення інтегративних зв’язків у навчально-
виховному процесі. Проблему інтеграції між
навчальними предметами ми розглядаємо як
фактор інтенсифікації й оптимізації навчально-
виховного процесу. Інтеграційний підхід відкриває
широкі можливості для перебудови навчальних
планів і програм з урахуванням взаємопов’язаного
навчання. Він дозволяє виділити загальнонаукові
за своєю суттю одиниці навчального матеріалу,
що розглядаються в різних дисциплінах, і
розширити, поглибити інтеграційне навчальне
знання при засвоєнні кожної окремої дисципліни
шляхом синтезу нових даних, ознак і
характеристик явищ, що вивчаються.

Цілісну інструментально-виконавську
підготовку студентів ми вбачаємо у
взаємопов’язаному навчанні, що вибудовується на
виявленні зв’язків між дисциплінами психолого-
педагогічного і музично-педагогічного циклів. Це
вимагає цілеспрямованої підготовки викладачів
ВНЗ, яка передусім вимагає цілеспрямованої
роботи з ознайомлення викладачів вищої школи з
методикою інтеграційного навчання.

Як зазначено вище, зміст підготовки
майбутнього вчителя музики має будуватися як
комплексна цільова музично-інструментальна
програма, зорієнтована на кінцевий результат, а
не бути складовою автономних дисциплін. Зміст
кожної окремої дисципліни слід розглядати як
органічну частину цілісного змісту всебічної
підготовки майбутнього вчителя музики.
Реалізація цього завдання забезпечується другою,
визначеною нами педагогічною умовою.

Узгодженість навчальних планів і навчальних
програм є необхідною умовою інтеграційного
навчання при фаховій інструментально-
виконавській підготовці майбутнього вчителя
музики. Створення оптимального науково
обґрунтованого навчального плану, що інтегрує
модель фахової підготовки майбутнього
спеціаліста, є головною передумовою реалізації
стійких зв’язків як у методологічному, так і в
дидактичному аспекті.

Предметний егоцентризм перешкоджає
формуванню справжнього пізнавального інтересу,
призводить до перевантаження студентів.
Виникнення та розширення прірви між
навчальними предметами ускладнює вироблення
інтегративних знань, умінь і навичок, формуванню
цілісної наукової картини світу, порушує гармонію
всієї гами педагогічних дій.

Розв’язання проблеми інтегративних зв’язків
суттєво підвищує ефективність навчально-
виховної роботи вже на рівні її організації,

зменшується діапазон заходів, які проводяться;
виключається невиправдане дублювання вже
засвоєної наукової інформації; значно
економляться сили викладачів і студентів;
вивільнюється час для індивідуальної роботи, що
дає можливість глибше та серйозніше
розв’язувати поставлені науково-виховні завдання.

На нашу думку, тільки завдяки інтегрованому
навчанню дисциплінам інструментально-
виконавського циклу можливо досягти
ефективних результатів у роботі над музичним
репертуаром, який можна використовувати як
супровід до вокально-хорових творів і
хореографічних композицій.

Навчальний процес зі студентами-
музикантами здійснюється згідно з розробленою
нами методикою поетапного формування
готовності до інструментально-виконавської та
методичної діяльності і ґрунтується на принципах
інтегративного підходу:

- міждисциплінарної взаємодії (основного
музичного інструмента, додаткового музичного
інструмента, концертмейстерського класу,
ансамблевої гри);

- універсалізації методів навчання, які
застосовують у різних спеціальних класах: метод
історико-стильового аналізу (визначення стилю,
жанру музичного твору, характеристика
історичного періоду); метод музично-
теоретичного аналізу твору (визначення
тонального плану, метроритмічної основи,
гармонічної побудови, структури твору, аналіз
окремих його частин); метод вокалізації (окремих
музичних фраз з метою визначення правильного
фразування) тощо;

- взаємозв’язку та взаємозумовленості
теоретичної (психолого-педагогічної, фахової),
методичної і практичної підготовки студентів;

- поєднанні вузькоспеціальних та
загальнопрофесійних знань, умінь і навичок
(психолого-педагогічних, спеціальних музичних,
художньо-естетичних знань; умінь визначати
музичні жанри, стилі, напрямки; навичок добору
й компонування музичного матеріалу);

- взаємовпливу загальнонаукових і фахових
знань.

Висновки. Обґрунтовано, що фахова
підготовка сучасного вчителя музики, спеціаліста
широкого гуманітарного профілю має бути
спрямована на формування соціально активної
особистості, яскравої, масштабної, такої, що
володіє високим потенціалом, фундаментальними
знаннями, глибоким професіоналізмом,
комплексною художньою свідомістю.

Розкрито роль і значення інтегративних зв’язків
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дисциплін інструментально-виконавського циклу
для підвищення якості фахової підготовки
майбутнього вчителя музики. Вони дозволять
забезпечити: цілісність розвитку музичного
мислення як системотворчого фактора основних
компонентів музично-педагогічної підготовки
(мотиваційно-ціннісного, когнітивно-процесуального,
організаційно-комунікативного); усвідомлення
студентами ролі та місця музичних знань і вмінь
у педагогічній діяльності, мотивацію необхідності
їх комплексного, інтеграційного використання.
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Актуальність проблеми.  Інтеграція
України у світовий економічний і
культурний простір ставить перед

системою освіти важливі завдання постійного
оновлення й реформування, пошуку нових
технологій у діяльності, використання всіх
можливостей щодо швидкого саморегулювання
та самооновлення, переорієнтації на нові принципи
стимулювання розвитку пріоритетних напрямків.
З огляду на нові вимоги сьогодення формуються
нові вимоги до молодих фахівців – це

ініціативність, мобільність, здатність швидко
адаптуватися до нових умов життєдіяльності,
здатність до самореалізації та
самовдосконалення впродовж життя.

Інтенсивність процесів оновлювання в
суспільстві і відповідно в освіті призводять до
перегляду внутрішньо вузівських орієнтирів.
Актуалізується проблема підготовки вчителя-
вихователя спроможного вийти за межі власного
навчального предмета, оптимально втілювати
фахові знання в загальну систему культури.
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У статті висвітлена проблема необхідності впровадження інноваційних підходів до музично-
інструментальної  підготовки майбутніх учителів музики з додатковою спеціалізацією “режисура масових
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Ключові слова: музично-інструментальна підготовка, бандура, студент-музикант.
В статье освещена проблема необходимости  внедрения   инновационных подходов к музыкально

инструментальной  подготовке будущих учителей музыки с дополнительной специализацией “режиссура
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In the article the problem of necessity  of introduction   of the innovative going is lighted up near musically
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educate measures” with an orientation on the specific of profession and level of the institute of higher preparation.

Key words: musically instrumental preparation, bandura, student-musician.

УДК 787.5

ІННОВАЦІЙНІ ПІДХОДИ ДО МУЗИЧНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОЇ ПІДГОТОВКИ
СТУДЕНТІВ-МУЗИКАНТІВ У КЛАСІ ГРИ НА БАНДУРІ

© Н. Кожбахтеєва, 2010



123 Молодь і ринок №4 (63), 2010

Розширюються рамки вимог до спектру
професійних умінь учителів мистецьких
дисциплін. Дані реалії знайшли свій відгук у
відкритті нових спеціальностей та спеціалізацій у
мистецьких навчальних закладах, а також у
пошуку нових підходів до викладання.

У практичній роботі вчителя музики вагоме
місце посідає театралізація навчально-виховних
заходів яка спрямована на розвиток особистості
школярів, їх таланту та здібностей. Специфіка
такої діяльності вимагає від вчителя музики, як
режисерських, так і  додаткових професійних умінь
– підбирати за слухом, пристосовувати музичну
фактуру до власних виконавських можливостей,
перекладати, стилізувати та робити обробки
музичного матеріалу, володіти навичками
імпровізації та ін.

Метою даної статті є висвітлення
інноваційних підходів до музично-
інструментальної підготовки майбутніх учителів
музики в класі гри на бандурі, що отримують
додаткову спеціалізацію “режисура масових
музично-виховних  заходів”.

Виклад основного матеріалу. Звернення до
публікацій в яких висвітлюються ті чи інші
педагогічні підходи, переконує, що поняття
“підхід” використовується в різних контекстах:
“творчий підхід до учбового процесу”,
“індивідуальний підхід”, “професійний підхід”
тощо. Розмаїття визначень, а також їх зіставлення
вказує на те, що не існує однозначного  тлумачення
даного поняття в науковій та навчально-
методичній літературі.

В.В. Маткін розглядає “підхід” з педагогічної
точки зору як особливу форму пізнавальної і
практичної діяльності людини, і може розумітися
як аналіз педагогічних явищ під певним кутом
зору, стратегія дослідження освітнього процесу,
як базова ціннісна орієнтація, що визначає позицію
педагога [5].

Поняття “підхід у навчанні” І.А. Зимняя
розглядає, по-перше, як світоглядну категорію, в
якій відбиваються соціальні установки суб’єктів
учення як носіїв суспільної свідомості; по-друге,
як глобальна і системна організація і
самоорганізація освітнього процесу, що включає
всі його компоненти і самих суб’єктів педагогічної
взаємодії: викладача і студента. Підхід як
категорія включає поняття “стратегія навчання”
і визначає методи, форми, прийоми [3].

Отже “підхід” у педагогіці – це і світоглядні
позиції, і певні теоретичні настанови, й освітня
стратегія.

Підґрунтям для пошуку і втілення нових
підходів у музично-інструментальній підготовці

майбутніх учителів музики в класі бандури з
додатковою спеціалізацією “режисура масових
музично-виховних заходів” послужили інноваційні
процеси, що відбуваються в музично-
інструментальному мистецтві на зламі ХХ – ХХІ
століть, які відкрили нові можливості для
музично-педагогічної практики в системі
мистецької освіти.

Аналіз художньо-культурних процесів, що
відбуваються в цей період в європейській художній
традиції визначається наявністю радикальної
новаторської тенденції. Чимало авторитетних
культурологів та мистецтвознавців відзначають,
що на початку ХХІ століття, саме в музиці,
відбувається переворот майже у всьому
світовому розвитку. Характерною ознакою
музичного мистецтва на зламі ХХ – ХХІ століття
стали запозичені композиторами виразні засоби
інших видів мистецтва, а також художній вплив
музики на інші види мистецтва. З’явилися течії,
які відкрили світові зразки атональної, серіальної,
пуантилістичної, алеаторної музики,
“статистичної” й “формульної” композиції,
особливі техніки виконавства (“обертонова
музика”, інструментальна мікрохроматика).
Сьогодні можна спостерігати експансію музики
в суміжні мистецтва – “сценічна музика”,
“космічний” музичний театр, синтез музики і
мови, музична графіка  та ін.).

У пошуках нових реалій у ХХІ столітті
здійснюється перехід від тонального мислення до
атоналізму і “абстрактної гри структурами”.
Теоретики звертають увагу на такі корінні новації,
як емансипація дисонансу, ірраціональна ритміка,
комплементарна гармонія, принцип остинато тощо
[6].

Характерною ознакою інтонаційного оновлення
в музичному мистецтві ХХ – ХХІ століття стала
його інтенсифікація, яка пов’язана з прагненням
до засвоєння нових смислових шарів, викликаних,
своєю чергою, соціально-культурними подіями ХХ
століття в річищі науково-технічного розвитку,
змінами у психології та світогляді людини. Своєю
чергою, інтенсифікація інтонаційності справила
значний вплив на співвідношення сил у
найскладнішому комплексі музично-виражальних
засобів.

Розглядаючи “неперекладні” фактурні формули
як характерну ознаку сучасної інструментальної
музики А. Чорноіваненко відмічає, що художньо-
виражальний комплекс фактури в музиці
автономізується в зазначеній площині музичних
та позамузичних зв’язків, актуалізується її
функціональна опірність у системі засобів, що
викликано, з одного боку, зміною підходу до
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морфології, синтаксису, гармонічного мислення,
з другої, зумовлено одвічним прагненням музики
до звукової “свіжості”, “пошуку звука”, визначені
у їх самодостатній цінності в ХХ ст. Темброво-
звукові винаходи музичного мистецтва минулого
століття спричинили динамічний розвиток і
формування нових фактурних форм, у тому числі,
“неперекладних” інструментально-специфічних.

“Неперекладні” фактурні формули
інструментального мистецтва пов’язані зі
специфічними прийомами звуковидобування та
фактури, які неможливо відтворити на іншому
інструменті в їхній неповторній барвистості та
художній якості. Подібне явище посилення
“художньої речовості” як провідного смислового
носія в художньому творі можна спостерігати
наприкінці ХХ початку ХХІ ст. у “новій музиці”
для різних інструментів, а також у суміжних видах
мистецтва [8].

У дослідженнях науковців сформульовано
кілька концепцій стосовно інноваційних процесів
у музичному мистецтві – це теорія так званого
“розпаду” в якій здійснюється відходження від
традиційного музичного мислення (Т.Чередниченко,
Д. Житомирського, О.Т. Леонтьєвої, Г. Мяло);
концепція “радикального експерименту, яка
представлена західними авторами П. Коллером,
Ф. Харцвельдом, М. Графом; теорія
“консерватизму” (Хіндемит, І. Стравинський);
концепція “запозичення”, “дегуманізація” та
багато ін. У кожній з цих концепцій висвітлено
окремі, найбільш суттєві, сторони інновацій [6].

Характерною ознакою композиторської мови
ХХ – ХХІ століття стало поєднання раніше
непоєднуваного (використання дванадцяти
тонового звукоряду, сполучення незвичних
тембрів), що спонукало до експериментів у
виконавській творчості. Ученими відмічається
загострення ряду проблем пов’язаних з
виконавством. У теоретичних дослідженнях
констатується факт розриву між композиторською
та інструментально-виконавською творчістю,
послаблення слухацького інтересу до класичної
та народної музики. Потрібно відмітити, що
інструментальні твори сучасних композиторів, для
яких характерна інноваційність музичної мови
рідко використовується в педагогічному
репертуарі. Сьогодні інноваційність музичної мови
складають такі різнорівневі явища виконавського
мистецтва як виконавська форма, інтонування,
звуковедіння, артикуляція, динаміка, темп та
ритмічна виразність.

Інноваційні процеси, що відбуваються в
музично-інструментальному мистецтві не могли
не торкнутися і бандурного виконавства. Якісно

нові тенденції в розвитку бандурного мистецтва
пов’язані із загальними новаціями музичного
мистецтва і мають спільні тенденції –
ускладнення композиторської мови та її
компонентів (інтонаційності, гармонії, фактури
тощо); пов’язані з переосмисленням виконавської
практики бандуриста (поряд з використанням
інструмента у традиційних формах виконання,
бандура сьогодні використовується в поєднанні з
різноманітними музичними інструментами); з
народженням регіональних ознак бандурного
виконавства (за рахунок комплементарної
цілісності композитор-виконавець) [4, 215].

Особливий інтерес сучасних композиторів до
бандурного мистецтва викликаний темброво-
колористичною якістю інструмента. Використання
тембральних барв бандури відкривають великі
можливості у втіленні художніх замислів
композиторів. Також характерним є звернення до
різних жанрів та форм, що породжує велике
розмаїття різностильових творів.

Сьогодні автентичне народне кобзарство
втратило перспективу розвитку. Натомість воно
залишається надійним підґрунтям упровадження
нових форм бандурного мистецтва: виконавство
презентує світові нові імена бандуристів-віртуозів,
створюються оригінальні бандурні ансамблі,
традиційний репертуар поповнюють художньо
значні авторські твори, поширюється і
вдосконалюється професійна бандурна освіта в
середніх і вищих навчальних закладах. За цих
умов природнім є зростаючий інтерес до історії
кобзарства, до оцінки і переоцінки багатьох його
явищ і фактів.

Сучасна українська педагогічна думка все
рішучіше схиляється на користь відновлення
спадкоємності в художньо-естетичному вихованні
підростаючого покоління та молоді. У музикуванні
на бандурі виконавець органічно поєднує і пошану
до рідної мови, і художньо-естетичне тлумачення
та розуміння народної пісні, і висловлює
патріотичні почуття, пов’язані з героїчною
історією свого народу, залучається до скарбниці
світової музичної культури, набуває професійних
умінь. Сучасні реалії бандурного мистецтва
дозволяють ознайомитися в процесі музикування
з музикою різних стильових напрямків (класикою,
духовною музикою, джазом та ін.) [7].

У центрі уваги  навчально-педагогічної  роботи
в класі бандури поставлена проблема, пов’язана
з такими чинниками, як:

- розвиток традицій, культури, художньої
творчості, збереження історико-культурної
спадщини бандурного мистецтва;

- формування пізнавального інтересу;
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- використання інноваційних підходів з
орієнтацією на студентів з різною довузівською
підготовкою;

- розробка ефективних інноваційних форм,
методів, прийомів навчання гри на бандурі та
створення умов для успішного розвитку
інтелектуальних і художньо-творчих запитів
майбутніх учителів музики;

- організація навчальної діяльності в класі
бандури відповідно до спеціалізації студентів
(“вчитель музики та художньої культури”,
“вчитель музики та режисура масових
позакласних виховних заходів”, “вчитель з
хореографії” та ін.).

Сучасні можливості  бандури, які пов’язані з
удосконаленням інструмента відкривають перед
студентами-музикантами великі можливості
щодо опанування сучасного різностильового та
різножанрового репертуару, а також різних форм
ансамблевої гри із залученням класичних
загальновідомих інструментів та різноманітних
сучасних електронних та ударних інструментів.

Організація музично-інструментальної
підготовки студентів-музикантів у класі гри на
бандурі здійснюється на основі традиційних
методів та впровадження інноваційних підходів з
урахуванням особливостей спеціалізації, яку
студент отримує впродовж навчання.

Зміст професійної діяльності майбутніх
учителів музики та режисерів масових  музично-
виховних заходів пов’язаний з організацією,
підготовкою та проведенням концертів,
тематичних вечорів, театралізованих свят,
постановкою дитячих музичних спектаклів,
дитячих опер та ін. Своєрідність режисерської
роботи полягає в її багатоаспектності та
різноплановості музичної діяльності (сольне
виконання, ансамблеве, в складі оркестру
акомпанемент, музична ілюстрація в дитячому
спектаклі), що вимагає високого рівня професійної
компетенції, музично-виконавської майстерності,
художньо-творчої активності.

Специфіка музично-театральної діяльності
вимагають від майбутніх учителів музики-
режисерів оволодіти додатковими уміннями та
навичками в процесі музично-інструментальної
підготовки в класі гри на бандурі:

- адаптувати, аранжувати або модифікувати
народні та авторські музичні композиції;

- створювати нові теми, образи та образні
ряди;

- удосконалювати техніку, манеру і способи
виконання, індивідуальну майстерність;

- застосовувати традиційні та авторські форми
і методи перекладу, обробки та стилізування.

Різноманітність вимог до змісту, засобів,
методів та організаційних форм навчання в класі
гри на бандурі втілює в собі принцип варіативності.
Він спрямовується на всебічний і гармонійний
розвиток майбутнього вчителя-режисера, тобто
у змісті та методичному забезпеченні
створюються найкращі умови для музично-
інструментальної підготовки, розвитку творчого
потенціалу й можливостей повної самореалізації.

Основна роль принципу проявляється в
дотриманні пізнавальних можливостей студентів,
урахуванні особливостей музичної освіти та
обраної спеціалізації. Особливого значення він
набуває в зв’язку з різним рівнем довузівської
музично-інструментальної підготовки студентів
(педагогічні коледжі, дитячі музичні школи,
музичні училища) та їх обізнаністю у питаннях
теорії та практики інструментального
виконавства.

Навчальний процес неможливий без орієнтації
педагога на активну позицію студентів.
Узагальнено це виявляється в принципі
мотиваційного забезпечення навчального процесу.
Як стверджують науковці з різних галузей знань
(психології, педагогіки, музичної методики),
одним з головних мотивів навчання є пізнавальний
інтерес. Пізнавальний інтерес – це особлива
вибіркова спрямованість особистості на процес
пізнання; її вибірковий характер, виражений у тій
чи іншій предметній галузі знань. У цю галузь
людина прямує проникнути, щоб вивчити,
заволодіти її цінностями [1, 9].

Проблема пізнавального інтересу, захопленості
– одна з фундаментальних проблем педагогіки,
від її вмілого розв’язання залежить успішність
викладання будь-якого предмету. Формування
пізнавального інтересу здійснюється за умов
певної спрямованості навчання і є одним з
напрямів інноваційного підходу до викладання в
класі бандури.

Особливої значущості у формуванні
пізнавального інтересу майбутнього вчителя
музики і режисера музично-виховних заходів
набуває вивчення історії виникнення, розвитку
бандурного мистецтва та сучасного його втілення
у соціокультурний простір. З цією метою студенти
залучаються до самостійної пошуково-
дослідницької діяльності процес якої
спрямовується на здобуття цікавої інформації,
відкриття досі незнайомих імен митців-
бандуристів, знайомство з розвитком бандурного
мистецтва в Одеській області та ін.  Висвітлення
отриманої інформації втілювалося у формах
“Круглого столу”, “Інтерв’ю з цікавими людьми”,
дискусії, тематичних концертах та ін.
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Студентам надавалася методична допомога
в підготовці сценаріїв цих заходів, підборі та
вивченні ілюстративного матеріалу. У процесі
роботи застосовувалися методи проблемного
навчання, співробітництва, ігрові та інші.

У програму занять гри на бандурі
включаються “музичні колекції”, що дозволяє
ознайомитися з певною кількістю
інструментальних п’єс (народних пісень, обробок
народних пісень, п’єс написаних одним чи різними
композиторами) об’єднаних загальною
тематикою. Виконання “музичних колекцій”
доповнюється усною бесідою, що нагадує театр
одного актора. У даному випадку студент
виступає в ролі сценариста, режисера, актора,
музиканта-виконавця. У процесі підготовки
“музичних колекцій” майбутні вчителі музики та
режисери масових музично-виховних заходів
практично опановують ряд професійних умінь:
вибір тематики “музичних колекцій”, створення
невеличкого сценарію виступу, підбор та вивчення
музичних творів за обраною тематикою, їх
сценічне втілення де студент повинен виявити
артистичність та музично-виконавську
майстерність.

Наступним напрямом інноваційного підходу до
музично-інструментальної підготовки майбутнього
вчителя музики-режисера в класі гри на бандурі
є озброєння уміннями перекладу музичного
матеріалу, стилізації та обробки народної пісні, що
викликано специфікою бандури як народного
інструменту та особливостями змісту майбутньої
професії.

У мистецтві феномен перекладу
характеризується не лише зміною, але й
оновленням оригіналу. Проте його
концептуальною основою є збереження цілісності
константних одиниць оригіналу в новій версії на
іншому художньому рівні. Існує багато значень
цього поняття, які пов’язані з відповідними
сферами його функціонування і відображають
багатогранність даної дефініції.

І.І. Дмитрук розглядаючи переклад як
жанрово-видову категорію художньої
творчості в бандурному мистецтві, під
терміном “переклад” розуміє жанрову систему
його різновидів, а також розглядає як
узагальнююче поняття, що включає ряд
самостійних значень: перенесення, адаптація,
переосмислене наслідування, імітація оригіналу,
переклад – інтерпретація [2].

Формування умінь перекладу передбачає
усвідомлення студентами співвідношення в
новотворі константних та релятивних компонентів.
Константну основу системи перекладу і всіх її

різновидів становить художньо-образна концепція
та інтонаційно-ладова єдність мелодії оригіналу.
До релятивних компонентів відносяться ті, що
лише частково впливають на художньо-образний
зміст оригіналу (тембр, темп, динаміка,
артикуляція, штрихова палітра) і ті, що є відносно
змінними (стиль, жанрова основа, структура
твору, форма, гармонія, фактура).

Звернення до стилізації – одна з характерних
тенденцій у сучасній музичній педагогіці.
Стилізація – це навмисне відтворення специфічних
особливостей музики будь-якого народу,
творчості, епохи, художнього направлення.

У процесі стилізації явища, що стилізують
стають визначною мірою умовними, тобто
цінними не стільки самі по собі, скільки в якості
носіїв інакомовного смислу. Для виникнення цього
художнього ефекту необхідний момент
“відсторонення”, тобто можливість побачити
будь-що з незвичної точки зору. Таким  моментом,
що “відсторонює”, може бути перебільшення рис
оригіналу, введення невластивих стилістичних
елементів.

Основу репертуару бандуриста складає
народна пісня, яка є одним з популярних жанрів
музичного мистецтва. Для побутової пісенної
культури сучасності показове оновлення.
Трансформація народної пісні, особливо в
бандурному мистецтві – це перевтілення в інші
жанри. У результаті переосмислення народна
пісня отримує нове обличчя, набуває нового
цікавого змісту.

Існує багато варіантів обробки народної пісні.
Автентичний музичний матеріал змінюється за
допомогою транспозиції, гармонізації,
аранжування, транскрипції тощо [9, 180].
Транспозиція та гармонізація є найпростішими
варіантами  обробки народної пісні. Дещо
складнішими є аранжування і транскрипція.

У навчально-методичній практиці музично-
інструментальної підготовки майбутніх учителів
музики-режисерів найбільш необхідним і
доступним є метод аранжування, який включає в
себе: гармонізацію (перегармонізацію) мелодії,
внесення визначених змін у її ритмічний рисунок,
створення багатої та розгорнутої музичної
фактури, інструментовку.

З метою формування умінь перекладу,
стилізації та обробки музичного матеріалу було
розроблено систему вправ та музично-творчих
завдань. Знайомство з методами творчого
опрацювання музичного матеріалу здійснювалося
поетапно за принципом  поступового ускладнення.
На першому етапі пропонувалося знайомство із
готовими зразками  перекладу, обробки та
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стилізації української народної пісні, здійснювався
аналіз виражальних засобів та визначалися
принципи їх застосування. На другому етапі
проводилася індивідуальна теоретична підготовка
зі застосуванням практичних вправ щодо
опанування різних методів опрацювання народної
мелодії. На третьому етапі студенти самостійно
працювали над створенням різноманітних
варіантів перекладу, стилізації та обробки народної
мелодії.

Для першого етапу характерним було
застосування методів спостереження, аналізу
музичного матеріалу, порівняння засобів
виразності. На другому етапі було використано
інформаційні та практично-дієві методи. На
третьому етапі застосовувалися музично-творчі
методи, методи співробітництва за типом
“студент-викладач”, “студент-студент”, “група
студентів”, методи контролю і самоконтролю.
Принцип варіативності, що проявлявся в різних
формах творчих завдань, сприяв активізації
творчого потенціалу студентів і збагаченню їх
педагогічного досвіду.

Висновки. Нові напрямки підготовки
майбутніх учителів музики, безумовно,
потребують пошуку нових підходів у викладанні
з орієнтацією на додаткову спеціалізацію та
різнорівневість довузівської підготовки студентів.
Застосування інноваційних форм, методів і
прийомів сприяє формуванню світоглядних
позицій, пізнавального інтересу, професійних умінь,
досвіду самостійно-пошукової та практичної
музично-творчої діяльності.
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“Любиш чи не любиш,
Се мені байдуже!
Ввік я вірна буду,
Мій сердечний друже”.

Уляна Кравченко
“Любиш чи не любиш…”, 1925

“Тиша. Легіт ледве віє;
птах мовчить, діброва спить,
квітка в розкошах німіє,
навіть річка не журчить”.

Уляна Кравченко
“Prima vera”, 1925
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Постановка проблеми. Сьогодні ні в
кого не викликає сумніву той факт, що
фахова інструментальна підготовка є

важливою складовою компетентності та
професіоналізму майбутніх учителів музики,
значною мірою визначає якісний рівень їхньої
майбутньої музично-педагогічної діяльності в
системі шкільної освіти. Вимога підвищення
ефективності професійної діяльності вчителя
завжди була актуальною в таких нормативних
документах Міністерства освіти, як Закони
України “Про освіту”, “Про загальну середню
освіту”, “Національна доктрина розвитку освіти
у ХХІ столітті” та ін.

Сучасна психолого-педагогічна наукова думка
(В. Григор’єв, О. Шульпяков, Є. Ліберман,
Ю. Бай, В. Петрушин, Ю. Цагареллі,
А. Семешко, М. Давидов, В. Подуровський та ін.)
свідчить, що якість інструментально-технічної
підготовки і виконавської діяльності майбутніх
педагогів-музикантів значною мірою залежить від
загального рівня функціонування рухової пам’яті
і активізації “здібності до автоматизації”
(П. Анохін, Г. Ципін) музично-ігрових рухів.

Метою цієї статті є розгляд суті поняття
“рефлексія”, місця та значення інтенсифікації
усвідомленої професійної рефлексивної діяльності
студентів у процесі інструментальної підготовки
як однієї з провідних психолого-педагогічних умов

розвитку комплексної полімодальної рухової
пам’яті майбутніх учителів музики.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Проблематика наукового обґрунтування
психолого-педагогічних умов розвитку специфічно-
виконавської (Г. Прокоф’єв, С. Савшинський)
рухової пам’яті є досить невизначеною на теренах
музично-педагогічної наукової спадщини і
багатоаспектною, строкатою та неоднозначною
в теоретичних постулатах різних напрямів
загальної психології, фізіології і філософії.

Як відомо, умова є філософською категорією,
в якій відображено універсальні відношення речі
до тих факторів, завдяки яким вона виникає й
існує [19, 703]. Ретроспективний аналіз
досліджень музичної педагогіки, музичної
психології і теорії інструментально-виконавського
мистецтва показує, що більшість науковців
торкалися лише питання висвітлення внутрішніх
умов (С. Рубінштейн) розвитку загальної
синтетичної музичної пам’яті (О. Алексєєв),
зокрема слухового її виду: збудження та
поєднання усіх душевних здібностей і образів
(С. Шлезінгер); розвиток внутрішнього слуху,
музично-слухових уявлень і відчуття ритму на
основі емоційної гнучкості та піаністичної
вправності (Б. Теплов, Б. Міліч, Р. Гржибовська,
Т. Беркман, Т. Воробкевич); відчуття цілісності
твору, усвідомлення музичної думки й емоційного
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змісту (С. Фейнберг, Й. Гат); концентрація уваги
на динамічній стороні і на якості звуку
(О. Ніколаєв). Поряд із цим, В. Бруно і
Т. Воронова виділяють такі зовнішні умови
розвитку музичної пам’яті, як зв’язок з устроєм
психічного життя людини, її мислення і професійної
діяльності: “Пам’ять залежить від інтенсивності,
з якою людина жила, діяла і відчувала” [17, 12].

Досить системно умови розвитку музичної
пам’яті описує відомий німецький музичний
критик і теоретик піанізму Р. Брейтхаупт. На
думку вченого, вона розвивається шляхом різних
видів вправ, а саме: вправ над слухом, усебічного
гармонічно-критичного аналізу, самостійних
гармонічних і творчих робіт, правильно
поставлених вправ (хто талановитий, той грає
вільно), виховання підсвідомих елементів техніки
– м’язового відчуття, уточнення звукових уявлень
і звукових сприймань [5, 94].

Визначений підхід у власних дисертаційних
дослідженнях поділяють Н. Лутохіна,
О. Назайкінська, В. Муцмахер, Т. Юник,
А. Зелінський, Ю. Цагареллі, Т. Цигульська та ін.
У комплексній структурі музичної пам’яті на
першому місці науковці виділяють слуховий її вид,
який зумовлюють активністю слухової сфери
майбутнього педагога-музиканта – розвитком
слухових уявлень, внутрішнього слуху і емоційних
переживань.

Серед вітчизняних учених більш системно
описує психолого-педагогічні умови розвитку
музичної пам’яті в процесі виконавської діяльності
М. Білецька (1998). Наголошуючи на тому, що
розвиток музичної пам’яті не слід шукати поза
процесом навчання, а навпаки, в середині
останнього, в такій його організації, яка б
забезпечила високі результати в досягненні
поставлених завдань, науковець висуває такі
критерії: знання індивідуальної своєрідності
музичної пам’яті викладачами і студентами;
врахування рівня успішності виконавської
діяльності; вибір адекватних прийомів і методів,
які сприяють розвитку музичної пам’яті;
врахування усвідомлених і неусвідомлених етапів
роботи під час запам’ятовування музичного
твору; якість проведення музично-теоретичного
аналізу твору й актуалізація психолого-
педагогічних знань [2, 16].

Питання наукового висвітлення психолого-
педагогічних умов розвитку рухової пам’яті та
інтенсифікації процесу автоматизації музично-
ігрових рухів порушували А. Щапов, В. Бардас,
М. Лонг, О. Гольденвейзер, Л. Баренбойм,
А. Стоянов, Г. Коган, Г. Ципін, М. Давидов та ін.
Так, А. Щапов зазначає, що виконавська пам’ять

значною мірою залежить від розвитку слуху і
техніки, почуття ритму і здатності до емоційних
переживань. В. Бардас стверджує, що впевнене
оволодіння рухом ґрунтується суто на виразності,
чіткості і надійності м’язового чуття. М. Лонг,
А. Стоянов, Т. Янкова, Л. Арчажнікова,
В. Подуровський, Н. Суслова та ін. функціональні
виявлення рухової пам’яті (формування рефлексів
пальців, організацію закріплення рухів та їх
автоматизацію) зумовлюють виставленням
доцільної аплікатури, становленням звички до
певної позиції руки і наявністю слухо-рухових
зв’язків.

Поряд із цим, Л. Баренбойм, Г. Коган, Г. Ципін
і М. Давидов, цитуючи старовинне латинське
прислів’я “Repetitio est mater studiorum”
(повторення – мати учіння), зазначають, що без
повторення за максимальної концентрації
психічних, фізичних і душевних сил неможливо
досягнути автоматизації технічного прийому чи
сформувати механізм наскрізного автоматичного
руху. Науковці зазначають, що повторні
програвання необхідні головним чином для того,
щоб рухи значною мірою автоматизувалися: “З
плином часу, однак, після багаторазових
повторень та інших вправ, пасаж освоюється
(піаністи кажуть: “увійшов у пальці”) і починає
впевнено та невимушено виконуватися у
швидкому… темпі” [11, 74]. Їхню думку
підтримують Є. Тетцель, С. Фейнберг, Л. Гінзбург,
Т. Беркман, Й. Гат, А. Корто, О. Ніколаєв,
Л. Бочкарьов та ін.

Отже, можна узагальнити, що визначені умови,
з одного боку, є внутрішніми і пов’язані в більшості
з якісним рівнем розвитку основних музичних
здібностей студента-інструменталіста, а з іншого
– технологічними і зумовлюються практичними
методами навчання.

Виклад основного матеріалу. Сучасний
загальнонауковий методичний підхід у розв’язанні
питання системного обґрунтування психолого-
педагогічних умов розвитку рухової пам’яті
вимагає від майбутнього вчителя музики
розуміння діалектики становлення і розвитку
стрижневих суперечностей професійно-
виконавської діяльності. Як рушійна сила
навчального процесу (М. Данілов), вони
віддзеркалюються не тільки у сфері
впровадження інноваційних видів, методів,
принципів і засобів навчання всеосяжної музичної
педагогіки, яка є “подвійним мистецтвом і
подвійною творчістю, що спирається на дані
подвійного ряду наук” [12, 17], але і в
інтрамодальних асоціаціях (Б. Ананьєв) та
поліфункціональних механізмах “живого”
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інструментально-виконавського акту. Саме в
останньому суб’єктивно і неоднозначно
розкриваються: суперечності між внутрішнім
творчим актом і зовнішнім процесом його
практичної реалізації (Г. Єржемський); “конфлікт”
суперечливих тяжінь між метром і ритмом та між
мелодією та акомпанементом (А. Пазовський,
Г. Коган); психічне роздвоєння між художньою
практикою і технікою (Л. Оборін); проблема
темпу – відчуття міри часу і відповідності рівня
технічного розвитку учня музичним завданням
(П. Казальс, Б. Кременштейн); завчасне
волеспрямування і неузгодженість між звуковою
вимогою та фізичною свободою (В. Бардас,
Г. Нейгауз) тощо.

Поряд із цим, у музично-виконавському
мистецтві досить політонально і проблемно
встановлюються зв’язки системи “слух-рух”
(Б. Теплов), “свідомість-підсвідомість”
(Л. Маккіннон) чи “образ-рух” (Г. Ципін), а
найголовніше – індивідуально, контрастно і
незалежно відображуються якісні й кількісні
ознаки, зміни і наслідки процесу автоматизації
ігрових рухів. Ми вважаємо, що визначені зв’язки
зумовлюють якісний рівень активізації рухової
пам’яті студента-інструменталіста, а “здібність
до автоматизації” є дієвим інструментом
зовнішнього виявлення означеної дефініції.

Критичну характеристику діалектичних
суперечностей інтенсифікації виконавської пам’яті
можна спостерігати в музично-педагогічних
наукових працях Ж. Делля-Крозе, Ф. Бузоні,
М. Лонг, А. Стоянова, Є. Лібермана,
О. Алексєєва, В. Гізекінга, Л. Маккіннон,
С. Савшинського, А. Корженевського та ін. Учені
пояснюють негативні ознаки її актуалізації –
автоматичність виконання в естетичному сенсі
(Т. Маттей, Г. Коган), гіпертрофований вплив на
слухову систему музиканта (Г. Ципін,
Т. Воробкевич); невиправдані прискорення темпів
виконання (В. Подуровський) чи стихійний
розвиток автоматизації рухових навичок
(А. Гостдінер) – забуванням кінцевої мети творчої
діяльності – музики, коли здоровий глузд стає
слугою підсвідомості, виконанням за принципом
“граю – чую” внаслідок послаблення слухового
контролю (уваги), стихійним “самопливом”
емоційно схвильованого виконавського процесу,
відсутністю у навчальній практиці психотехнічних
способів (інтелектуальних факторів) освоєння
музичного твору чи відключенням творчої
активності свідомості у виконанні. З нашого
погляду, це є власне ті умови, що гальмують
становлення психологічного “стану роздвоєння”
індивідуального творчого “Я” майбутнього

вчителя музики, в якому “діалектично
взаємозв’язані перевтілення і контроль” [4, 254].

Варто зазначити, що психологічний “стан
роздвоєння душі” (К. Кавелін) людини має досить
системне віддзеркалення в наукових постулатах
І. Канта, Ф. Шеллінга, Г. Гегеля, П. Лаврова,
І. Сєченова, Т. Рібо, М. Бубера, П. Гальперіна,
Н. Гордеєвої, В. Зінченка, В. Клименка, І. Маноха
та ін. Саме тому видатний біомеханік XX століття
М. Бернштейн вказує, що програмування і
здійснення рухів відбувається в умовах
“життєвого цейтноту”; а сучасний психолог
С. Максименко підкреслює, що людина в дії
роздвоюється і протистоїть своїм рухам як
зовнішньому собі.

У музичній педагогіці інтенсифікація
психологічного “стану роздвоєння” виконавця
зумовлюється: єдністю й одночасністю подвійної
функції виконання та контролю над ним
(В. Бруно); подвійним життям музичного образу
– боротьбою між внутрішнім образом і
зовнішньою оболонкою звучання (С. Фейнберг);
“розчленованістю” свідомості музиканта і
необхідністю свідомо вести одночасно кілька
мелодичних ліній (О. Гольденвейзер); чи
“двоплановістю” музично-виконавського
мислення, тобто наявністю у ньому “реального”
та “ідеального” рядів (О. Шульпяков).

Різні грані “стану роздвоєння” характеризували
свого часу П. Чайковський, К. Станіславський,
В. Качалов, М. Грінберг, І. Пєвцов, Г. Коган та ін.
Знаменита французька піаністка М. Лонг
наголошує: “Артист на естраді є роздвоєною
істотою. Усе іде добре, доки ви відчуває, що ваш
“двійник” вам підпорядковується. Це досить
цікаве і спокусливе відчуття…” [13, 37]. Цілком
слушним є висновок А. Стоянова: “Виконавець
повинен бути здатний до своєрідного
внутрішнього роздвоєння – воно дозволяє йому
об’єктивно ставитися до будь-якого звуку, що
звучить з-під його пальців” [18, 137].

Звертаючись до питання суті визначеного
феномену, слід підкреслити, що більшість митців
і музикознавців – С. Рахманінов, Ф. Шаляпін,
А. Алявдіна, А. Стоянов, В. Григор’єв, А. Щапов,
О. Гольденвейзер, Д. Ойстрах, Л. Бочкарьов –
психологічний механізм стану роздвоєння
пов’язують із розподіленням уваги як “таємничого
контролера” (І. Гофман) між майбутнім –
внутрішнім передчуттям, передслуханням чи
уявним передбаченням розвитку музики і
минулим – сприйняттями, що регулюють реальне
звучання і забезпечують контроль реалізації
задуму. Так, відомий сучасний музичний психолог
Л. Бочкарьов уважає, що однією з важливих
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функцій уваги є зовнішнє стеження, яке дозволяє
контролювати звучання, ігрові рухи та контакт з
аудиторією і внутрішнє, що забезпечує
відповідність моделі об’єкту, тобто дає
можливість коректувати ante factum виконавську
концепцію в цілому і динаміку музичного
переживання [4, 254 – 256].

Ось чому цілком логічним є те, що на теренах
музично-педагогічної спадщини такі науковці, як
В. Івановський і П. Казальс розвиток контролю
над деталями пов’язують із “індиферентною”
пам’яттю чи “записом” у пам’яті; а Т. Беркман,
Л. Арчажнікова, А. Зелінський, Є. Ліберман,
Ю. Полунін та ін. якістю і мобілізацією слухового
контролю (уваги, коректування) детермінують
формування виконавських навичок і вмінь,
тактильно-моторний компонент пам’яті й процес
запам’ятовування рухів чи закріплення пальців.
Поряд із цим Л. Гінзбург, С. Савшинський,
А. Орентліхерман, Б. Талатай, М. Степанов та ін.
дієвість багаторазових повторень, що ведуть до
закріплення в пам’яті вольового імпульсу,
м’язового відчуття і рухових навичок,
зумовлюють активністю рухової сфери учнів.
Саме в останній, учені вбачають свідомий точний
контроль (аналіз, перевірку) ігрових дій, рухів, їх
деталей чи м’язового напруження; мобілізацію
волі та уваги і зіставлення звукових результатів з
піаністичними відчуттями, тобто відпрацювання
ефективного зворотного зв’язку між
здійснюваними ігровими рухами та свідомістю
учня, яка спрямована на слухові і рухові відчуття,
що виникають у процесі цих дій.

У контексті визначених психолого-
педагогічних умов В. Григор’єв і В. Муцмахер
науково обґрунтовують теоретичні положення, за
якими повне оволодіння ігровим комплексом
залежить від знаходження необхідної структури
контролюючих факторів, тому що саме на вищій
стадії формування самоконтролю, в основі якого
є система зворотних зв’язків, музикант має
можливість скласти виконавську програму, що
синтезує музичний образ у слуховому і руховому
втіленні.

Таким чином, ретроспективний аналіз
висвітлених стрижневих діалектичних
суперечностей музично-виконавського мистецтва,
функціонування рухової пам’яті і психологічних
механізмів діалогічного стану роздвоєння
індивідуальної суті творчого “Я” педагога-
музиканта дає підстави нам виокремити провідну
психолого-педагогічну умову розвитку рухової
пам’яті – активізація усвідомленої професійної
рефлексивної діяльності студентів у процесі
інструментальної підготовки.

Поняття “рефлексія” в історії наукової думки
є предметом досліджень класичної філософії,
психології, загальної і музичної педагогіки тощо.
Кожна окрема наука трактує визначену дефініцію,
що походить від лат. reflexio і означає “повернення
назад, буквально: роздуми, самоспостереження”
[15, 398], по-своєму, виділяючи різноманітні її види
і надаючи кожному із них особливі функції.

В історії філософії рефлексію розглядали з
тлумаченням її як: здатність розумної душі до
мислення – “Я мислю (сумніваюсь), отже, Я
існую” [9, 269]; спостерігання розуму над
діяльністю і способами її виявлення, внаслідок
чого в ньому виникають ідеї початку руху, ідеї
об’єктів почуттів людини та ідеї діяльності розуму
(Дж. Локк); увага, яка спрямована на те, що є в
нас (Г. Лейбніц, Л. Фейєрбах); усвідомлення
самого себе чи здатність до міркування, що
породжує пізнання предмета (І. Кант); здатність
“Я” (інтелігенції) до вищого акту
самоусвідомлення і самоспоглядання об’єкта
діяльності та самого себе (Ф. Шеллінг); явище
самосвідомості власного “Я”, з якого починається
особистісне існування людини (П. Лавров) тощо.

Віддзеркалення визначених ідей ми
спостерігаємо в сучасних філософських
судженнях І. Надольного, за якими поняття
“рефлексія” означає спрямовувати свідомість на
самого себе чи розмірковувати над своїм
психічним станом і виступає принципом мислення,
за допомогою якого воно (мислення) здійснює
аналіз і усвідомлення власних форм діяльності.

Представники педагогічної еліти вищої школи
також виокремлюють поняття професійна
“педагогічна рефлексія”: переосмислення
особистісних стереотипів чи спосіб здійснення
“Я” (А. Нісімчук); здатність учителя дати собі і
своїм учинкам об’єктивну оцінку, зрозуміти, як
його сприймають діти, інші люди, перш за все ті,
з ким учитель взаємодіє в процесі педагогічного
спілкування (Г. Коджаспірова); пошук, оцінка й
обговорення з собою власного реального та
уявного досвіду (І. Зязюн); здатність свідомості
вчителя бути зосередженим не на предметі
власної діяльності, а на самій діяльності
(І. Сергеєв); внутрішня робота, яка спрямована
на зіставлення себе, свого “Я” з тим, чого
вимагає педагогічна професія, в тому числі з
існуючими про неї уявленнями (Б. Вульфов,
В. Харкін).

У теорії педагогічного навчання проблематику
виявлення рефлексії досліджували такі вітчизняні
і зарубіжні науковці, як М. Савчин, А. Шиміна,
В. Давидов, А. Коржуєв, О. Власова, І. Бех,
Дж. Еліот, Дж. Сміт, М. Хаберман та ін. Відомий
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британський учений Р. Нейл вважає, що процес
рефлексії є комплексною мисленнєвою здатністю
педагога до постійного аналізу й оцінки кожного
кроку професійної діяльності. Його думку
підтверджує професор Единбурзького
університету М. Уоллес. Досліджуючи
концептуальну схему рефлексивної моделі
навчання, науковець указує: “практика стає
витоком професійного росту вчителя лише
настільки, наскільки вона є об’єктом
структурованого аналізу: невідрефлексована
практика марна і з часом веде не до розвитку, а
до професійної стагнації педагога” [21, 2]. З
погляду Л. Столяренко, рефлексія здійснює аналіз
ситуації і спрямована на пошук причини невдач і
труднощів, у русі яких усвідомлюється, що
використані засоби не відповідають задачі.

У сучасних психологічних дослідженнях
управління руховою активністю людини
(Н. Гордєєва, В. Зінченко, В. Калінін, Г. Солнцева,
С. Максименко, Є. Ільїн та ін.) рефлексія як
неодмінна ознака розумної дії, вольового зусилля
і феномену свідомості виступає опозицією
рефлексу і забезпечує вольову регуляцію людської
діяльності. Вона активізується в можливості
багаторазової перевірки доцільності дії; виборі,
створенні й оцінці способів її реалізації;
випереджувальній перевірці її результатів і
наслідків з погляду їх адекватності цілям, стану
предметної ситуації і власним можливостям.
Механізм рефлексії полягає в зіставленні
(порівнянні) двох форм чуттєвостей – знання про
ситуацію і її динаміку та знання про рух і його
динаміку, над якими “витає суть рухової задачі”,
тобто у двосторонньому обміні інформацією між
образом і дією [8, 36 – 37].

На теренах мистецько-педагогічних
досліджень професійна рефлексія
характеризується як: здібність усвідомлювати
свої особливості в контексті сприймання іншими
і будувати свою поведінку з урахуванням
можливих реакцій інших (С. Науменко);
особистісна рефлексія вчителя, яка являє собою
спрямованість свідомості особистості “на саму
себе” і відрізняється теоретичним мисленням,
духовною внутрішньою наповненістю, єдністю
емоційно-чуттєвого та логічного компонентів,
об’єктивно-суб’єктивним характером і
динамічністю (Т. Колишева); самопізнання, оцінка
й аналіз власного професійного “Я”, пошуки
особистісного сенсу і методологічних сутностей
професійної діяльності, які забезпечують
мотивацію професійного самовдосконалення
(В. Орлов); схильність до самоспостереження,
тобто до осмислення власних дій

(В. Подуровський, Н. Суслова); творче бачення
самого себе “очима іншого” (О. Олексюк,
М. Ткач); здібність музиканта-інструменаліста
вміти визначати, аналізувати, оцінювати й
регулювати свої особливості в процесі
формування професійних умінь і навичок
виконавського апарату (О. Андрейко) тощо.

Поряд із цим, такі науковці, як О. Рудницька і
Г. Падалка, окремо визначають поняття
“мистецька рефлексія”, що пов’язане з
усвідомленням суб’єктом свого ставлення до
художнього твору, творенням самого себе під його
впливом чи усвідомленням власних психічних
станів і процесів у зіставленні із переживаннями,
відтвореними в художньому образі [16; 14].

Повертаючись до тематики нашого
дослідження, варто зазначити, що доцільність
запровадження усвідомленої професійної
рефлексивної діяльності в навчально-виконавській
практиці з метою оптимізації розвитку рухової
пам’яті майбутніх учителів музики зумовлюється
простою істиною: той, хто навчає, (педагог) не
здатний передати студентові з рук у руки
внутрішній “ідеальний проект” (А. Корженевський)
інтерпретації музичного твору, зовнішній
сенсомоторний образ виконавських дій і їх
внутрішню чуттєву картину, тим більше
запропонувати йому вивчити за книгою “кінетичну
мелодію” рухів, що відображає ритм м’язових
напружень за просторовими, силовими і часовими
параметрами [10, 112]. Викладач може лише
надихнути студента на художню ідею твору,
розкрити перед ним перцептивний звуковий образ
ведення музичної тканини і механізми регуляції
рухів, запропонувати певну доцільну рухову форму,
способи звуковидобування, засоби виразності
тощо; а студент, спостерігаючи за інтерпретацією
викладача, копіювати його манеру гри (зовнішню
кінематичну картину пальців, туше), прагнучи
запозичити тим самим певні способи
звуковедення і механізми регуляції ігрових рухів.
Але тільки це, не більше.

Чуттєву сутність “біодинамічної тканини”
(М. Бернштейн) музично-ігрових рухів, їх
кінетичну мелодію і дійову здатність, зовнішню
координаційну сітку клавіатурного моторного поля,
на якій розгортається сенсомоторний образ
виконавських дій, студент може тільки
самотужки розбудувати, спираючись на довільне
відтворення як засіб запам’ятовування
“пропріоцептивного рефлексу”, чи “діяльності”
пам’яті (Г. Костюк, О. Малхазов, Т. Беркман), на
свій чуттєво-інтуїтивний матеріал – досвід з
власних рухів і наслідки інтенсифікації здатності
до рефлексії.
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Ми вважаємо, що активізація професійної
усвідомленої рефлексивної діяльності майбутніх
педагогів-музикантів у контексті оптимізації
онтогенетичного розвитку їх рухової пам’яті
пов’язана з такими кроками:

1. Становленням “Я-концепції” студента-
інструменталіста як “розвивальної системи
уявлень людини про саму себе, що включає:
а) усвідомлення своїх фізичних, інтелектуальних,
характерологічних, соціальних та ін.
властивостей; б) самооцінку; в) суб’єктивне
сприйняття зовнішніх факторів, що впливають на
власну особистість” [3, 579]. З погляду психологів
В. Джеймса, А. Маслоу, К. Роджерс, Р. Бернса,
М. Бубера, В. Клименка, В. Дружиніна,
Л. Столяренко та ін., вона детермінує
інтенсифікацію вміння людини роздвоюватися на
“Я” актуальне (реальне) і “Я” ідеальне (уявне),
чи на “Я” і “не Я” (alter Ego) – світ “Воно”,
систему власних рухів і схему тіла. Правомірність
визначеного кроку ми знаходимо у філософських
джерелах, за якими: як тільки утворилася наша
пам’ять, утворилося і наше “Я” (Ж. Гюйо); у
звичці наше “Я” (свідомість) присвоює собі річ,
та одночасно відходить від неї (Г. Гегель);
пам’ять є основою ствердження “Я” особистості
(І. Маноха). Зовнішні виявлення вказаного
психологічного утворення в музичній педагогіці,
як зазначають В. Петрушин і В. Подуровський,
зумовлюються активізацією здатності до
самокритики та самоконтролю – вміння “слухати
себе”.

З нашого погляду, якісні ознаки становлення
висвітлених структурних компонентів “Я-
концепції” в процесі інструментальної підготовки
студентів характеризуються внутрішньою
“діалогічною активністю” (М. Бубер, М. Бахтін),
яка “розкриває розмежування функцій
особистості: Я-контролера і Я-виконавця” [16, 68].
Вона полягає в тому, що суб’єкт-музикант, з
одного боку, вибудовує ante factum інтонаційну
лінію музичної тканини відповідно до
внутрішнього “виконавського плану”
(Л. Арчажнікова) і програмує ante factum побудову
сукцесивної (від анг. successive – розгорнутої в
часі) [3, 485] послідовності звуковисотних
інтонувальних ритмо-рухів; а з іншої – симультанно
(від фран. simultane – одночасно) [15, 416 – 417]
спостерігає за реальною звуковою плинністю,
здійснює регуляцію рухів і забезпечує на основі
порівняння та оцінювання “Я” реального з “Я”
ідеальним випереджувальне відображення
майбутньої інтерпретації музичного твору та
перебігу майбутніх виконавських дій. Визначена
“діалогічність” – неминуча розбіжність між

компонентами “Я-концепції”, вважається також
зоною духовного розвитку педагога-музиканта
(О. Олексюк, М. Ткач).

2. Активізацією чутливості до власного “Я”,
до внутрішнього слуху та індивідуальних
технічних можливостей ігрового апарату, до
функціонування художнього, темпо-ритмічного і
дійового мислення, що кристалізує з власного
досвідного матеріалу полімодальні
(багатосенсорні) рухові уявлення – чуттєві схеми
проходження музично-ігрових рухів, і чутливості
до “не Я” – системи власних реалізованих
виконавських дій під час вивчення “напам’ять”
музичного твору та їх результату – зовнішнього
реального звукового відображення.

Правомірність визначених завдань ми
знаходимо: у філософських судженнях Г. Гегеля,
за якими звичка є механізм почуття самого себе;
в теоретичних постулатах психолога-інтуїтивіста
А. Бергсона і музикознавців Ф. Штейнхаузена та
О. Гольденвейзера, які висувають тезу “рух є
вивченим, як тільки тіло його зрозуміло” [1, 521],
чи “не вчити тіло рухам, а вчитися у нього” [7, 40];
у наукових працях С. Фейнберга, який вказує на
дієвість розвитку вміння прислухатися до
реагування моторного апарату на новий твір.
Поряд із цим, Ф. Бузоні, Р. Брейтхаупт і М. Лонг
у музично-педагогічних дослідженнях
підкреслюють значення пристосовувати
складності до власних технічних можливостей, до
характерних анатомічних особливостей ігрового
апарату і враховувати психологічні й фізіологічні
особливості музиканта. Ось чому цілком логічним
є висновок психолога Ю. Гіппенрейтер:
“… відпрацювання навички є процесом, який ніби
йде з двох протилежних боків: з боку суб’єкта і з
боку організму” [6, 69].

3. Налагодженням функціонування комплексної
полімодальної системи зовнішніх екстероцептивних
(слухового, зорового, тактильного, темпо-
ритмічного, просторово-часового) і особливо
внутрішніх інтероцептивних (м’язового,
пропріомоторного, вестибулярного) зворотних
зв’язків. Вона є, на нашу думку, матеріальною
основою професійного усвідомленого
рефлексивного управління виконавською
діяльністю, що сприяє онтогенетичному розвитку
рухової пам’яті педагога-музиканта.

З погляду сучасного психолога Є. Ільїна,
зовнішній “зворотний зв’язок” служить для
контролю за результатом дії, а внутрішній – для
контролю за характером дії, за силовими,
часовими і просторовими параметрами її
виконання. Підкреслюючи особливе значення
зворотного зв’язку у функціональній системі
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управління руховим актом, учений зазначає, що
він полягає: а) в отриманні інформації про те, як
здійснюється рухова дія, щоб внести по русі його
виконання корекції; б) в отриманні інформації про
виконання програми, щоб установити рухову дію;
в) у формуванні моторної пам’яті (накопиченого
досвіду) [10, 69].

Актуальність становлення полімодальної
системи “зворотних зв’язків” ми знаходимо також
у наукових постулатах психолога Л. Чхаїдзе.
Учений пов’язує налагодження внутрішнього
зворотного зв’язку з діяльністю внутрішнього
кільця управління довільними рухами, основною
функцією якого є здійснення контролю за
синергетичними автоматизмами і забезпечення
біомеханічної доцільності рухів, що
віддзеркалюється в динамічно стійкому і легкому
протіканні останніх на полотні часу по усталеній
траєкторії моторного поля з мінімальними
м’язовими витратами: “Це явище добре знайоме,
наприклад, музикантам… Тільки добре
оволодівши біомеханічною частиною руху, що
вивчається, тобто, встановивши діяльність
внутрішнього кільця, вони (музиканти) здатні
передавати найбільш витончені відтінки
музичного твору…” [20, 42 – 43].

Активізація функціонування визначеної
системи полімодальних зворотних зв’язків у
музичній педагогіці віддзеркалюється: в
самооцінці і творчому самоконтролі досягнутого
результату власної гри (С. Савшинський,
Ю. Полунін); у веденні корекцій рухів на різних
ієрархічних рівнях управління виконавською
діяльністю (О. Шульпяков, А. Бірмак,
В. Муцмахер); у вмінні “слухати себе” чи
“слухаючи, чути себе” (П. Казальс, Л. Розман,
К. Леймер, Ф. Блуменфельд); у контролі розуму
(уваги, свідомості) над автоматизмом пальців, їх
звичкою до нових комбінованих рухів, діями
м’язової системи чи суто технічною роботою
(А. Стоянов, К. Мартінсен, С. Шлезінгер,
В. Григор’єв, В. Івановський); у дієвості
“внутрішнього контролера” як “другої натури”
(К. Станіславський) за психофізичним станом
виконавця (Є. Тетцель, М. Барінова,
Л. Баренбойм, Г. Ципін, Б. Талалай) тощо.

4. Спрямованістю звернення свідомості
студента до внутрішнього “Я” – образної сфери
психіки, думок, почуттів і “фонотеки” мнемічних
мозкових рівнів центральної нервової системи
(М. Бернштейн), що призводить до інтенсифікації
механізмів ідеомоторних актів (від. грец. idea –
ідея, образ, лат. motor – та, що приводить і actus
– до руху) [3, 170]. Свідоме запровадження
ідеомоторних тренувань у навчально-виконавську

практику студентів-інструменталістів внаслідок
актуалізації випереджувальних слухо-рухових,
кінестетично-тактильних, просторово-
клавіатурних, аплікатурних, темпо-ритмічних
уявлень (образів) із енграмних утворень рухової
пам’яті сприяє антиципації (від. лат. anticipatio –
передбачення) [15, 27] звукової і рухової
перспективи інтерпретації музичного твору,
запам’ятовуванню програми довільних
виконавських дій і онтогенетичному переходу
останніх у перцептивні й розумові дії, розвитку
психомоторної творчості і техніки та скороченню
термінів закріплення сенсомоторних навичок і
вмінь.

Висновки. Уважаємо, що активізація
професійної усвідомленої рефлексивної діяльності
студентів, починаючи від вищих смислових і
мотиваційних ієрархічних рівнів управління
психомоторною активністю в процесі вивчення та
інтерпретації “напам’ять” музичного твору і
закінчуючи нижчими внутрішніми кінестетичними
(м’язовими) фоновими перцептивними рівнями,
детермінує становлення діалогічності як
“невід’ємної частини мистецької освіти” [16, 62]
і “Я-концепції” майбутнього вчителя музики,
оптимальне ефективне самостійне вирішення
проблемних ситуацій у питаннях мобілізації
інтелектуальних, мнемічних, технічних і
перцептивно-слухових ресурсів власного “Я” та
вдосконалення інструментальної підготовки в
цілому, якісне запровадження педагогічних
методів контролю та самоконтролю в навчанні,
творче ставлення до себе як до виконавця і до
обраної професії; а найголовніше – зумовлює
якісний рівень інтенсифікації політональних
функціональних виявлень рухової пам’яті у
“живому” процесі управління інструментально-
виконавською діяльністю майбутнього педагога-
музиканта.
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Постановка проблеми. Глибокі зміни,
що відбуваються в суспільстві, криза
освітніх систем потребують глибоких

переосмислень у парадигмі освіти, в організації,
змісті, формах і методах навчально-виховного
процесу. У зв’язку з цим особливої актуальності
набувають ті аспекти професійної підготовки
майбутніх фахівців, які поєднують професіоналізм із
сучасним баченням розв’язання суспільних проблем.

У Законі України “Про освіту” зазначається:
“Метою освіти є всебічний розвиток людини як
особистості й найвищої цінності суспільства,

розвиток ії талантів, розумових і фізичних
здібностей, виховання піднесених моральних
цінностей, формування громадян, готових до
свідомого суспільного вибору, збагачення на цій
підставі інтелектуального, творчого, культурного
потенціалу народу ...” [1, 6].

У сучасній музичній педагогіці, на нашу думку,
ще не достатньо вивчені питання, пов’язані з
проблемами професійної підготовки майбутніх
фахівців для середньої та вищої шкіл, тому
виникла потреба в розробці спеціальної методики,
що й визначило актуальність цієї статті.
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У статті розглянуто структуру мотивації педагогічної діяльності в майбутніх учителів музики та
проаналізовано актуальні проблеми формування зазначеного утворення.

Ключові слова: мотивація, музична діяльність, індивідуальність, особистісно зорієнтований підхід,
гуманістична спрямованість.

В статье рассмотрена структура мотивации педагогической деятельности у будущих учителей
музыки и проанализированы актуальные проблемы формирования отмеченного образования.

Ключевые слова: мотивация, музыкальная деятельность, индивидуальность, личностно сориентирован
подход, гуманистическая направленность.

In the article the structure of motivation of pedagogical activity is considered for future music masters and
the issues of the day of forming of noted  education are analysed.

Key words: motivation, musical activity, individuality, approach, humanism orientation, is personality
orientated.
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Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Результати аналізу наукових праць вітчизняних і
зарубіжних учених, які присвячені питанням
підготовки вчителя в системі вищої освіти
(О. Абдулліна, М. Александров, С. Архангельський,
В. Безпалько, Я. Бурлака, Ф. Гоноболін,
В. Журавльов, Т. Ільїна, Н. Кузьміна, І. Огородніков,
А. Піскунов, В. Розов), а також спеціальних
досліджень у підготовці вчителя музики на
музично-педагогічному факультеті (О. Апраксіна,
Л. Арчажнікова, Р. Верхолаз, Г. Голик, В. Дряпіка,
Д. Кабалевський, Л. Коваль, А. Козир, О. Олексюк,
В.  Орлов,  Г.  Падалка,  О.  Ро стовський,
О. Рудницька, Т. Танько, О. Таранцева, Г. Ципін,
В. Шульгіна, О. Щолокова, В. Яконюк та інші),
зумовили підстави для узагальнення форм і
методів музично-теоретичної підготовки.

Мета статті – висвітлити та проаналізувати
основні проблеми формування мотивації
педагогічної діяльності в майбутніх учителів
музики.

Виклад основного матеріалу. Майбутній
учитель музики має не тільки оволодіти
необхідними фаховими знаннями й уміннями, а й
усвідомити шляхи їх набуття, оволодіти
принципами і методами пізнання теорії та
практики своєї педагогічної діяльності. Тільки за
таких умов можна виховати вчителя, здатного
творчо мислити, самостійно орієнтуватися в
найрізноманітніших проблемних ситуаціях
педагогічної дійсності, критично їх оцінювати й
оперативно знаходити шляхи розв’язання
суперечностей, що виникають.

Педагогічна діяльність учителя музики
визначається специфікою предмета музики як
мистецтва і дисципліни, яку вивчають у школі. Як
відомо, музика має надзвичайно важливе
значення в розкритті творчого потенціалу й ідеалів
людини. Відтворюючи своїми засобами
навколишнє життя, музика вводить людину в
певну життєву ситуацію, робить її співучасником,
пробуджує відповідні почуття і переживання [6,
67]. Серед інших різновидів мистецтва музика
посідає особливе місце. Вона спроможна
розкривати складні духовні процеси свого часу,
виконуючи роль найтоншого емоційно-
психологічного барометра суспільства; втілює і
доносить до нас такі цінності як Віра, Добро,
Істина, Краса, Любов, що визначають різні форми
суспільної свідомості.

Музика є одним із засобів виховання, який
надає естетичного забарвлення духовному життю
людства. В. Сухомлинський писав, що “без
музики важко переконати людину, яка вступає у
світ, у тому, що людина прекрасна, а це

переконання, по суті, є основою емоційної,
естетичної, моральної культури” [10, 553].

Музичне мистецтво є універсальним засобом
спілкування. Через художню інформацію воно
впливає на учасників навчального процесу.
Розв’язуючи різні соціальні завдання, мистецтво
є поліфункціональним явищем. Воно виконує
комунікативну, просвітницьку, пізнавальну,
сугестивну, виховну, гедоністичну та інші функції
[2, 42].

Педагогічна діяльність учителя музики
розглядається як одна із сфер людської діяльності,
що визначається закономірностями музичної
освіти і яка підвладна загальним закономірностям
музичної діяльності та мистецтва. Поняття
“музична діяльність” у музикознавчій та музично-
педагогічній літературі дістало різнобічне
обґрунтування. Зокрема, відомий музикознавець
А. Сохор у загальній структурі музичної культури
суспільства виділяє такі види музичної діяльності
як творчість, виконання, розповсюдження та
сприймання музики [8, 112].

Музична діяльність – це вид естетичної
діяльності, яка спрямована на художньо-
естетичне сприйняття музичних цінностей
характеризується відкриттям у музичному явищі
нового сенсу його переживання. Музикознавці
наголошують, що основу музичної діяльності
складає музичне сприймання. Його трактують як
складний, багатогранний процес “осягнення й
осмислення тих значень, якими володіє музика
як мистецтво, як особлива форма відображення
дійсності, як естетичний художній феномен”
(Є. Назайкінський); як “процес співучасті та
співтворчості, що включає, з одного боку.
запрограмованість структури та спрямованості
художнього твору, а з іншого – передбачає творчу
діяльність слухача” (О. Ростовський).

Педагог-музикант, як і будь-який інший
учитель, працює на майбутнє, вкладена ним у свою
працю енергія дає плоди лише через деякий час.
У процесі становлення особистості майбутнього
вчителя музики вагоме місце посідає
формування мотивації педагогічної
діяльності, яка визначає його готовність до
музично-педагогічної праці. Мотивація музично-
педагогічної діяльності має свої особливості,
зумовлені специфікою останньої як особливої
форми активності людини.

Музично-педагогічні дисципліни мають
величезний потенціал для здійснення ціннісно
орієнтованого навчання, оскільки вони формують
особистість студента. Тому не дивно, що вплив
музики на становлення особистості, перш за все
молодої, є величезним, а тому і проблеми
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формування мотивації музично-педагогічної
діяльності є завжди актуальними.

Структура мотивації музично-педагогічної
діяльності охоплює, насамперед, такі провідні
мотиви як музичні потреби, музично-
педагогічні інтереси, ідеали та схильності,
художні смаки, педагогічні переконання,
гуманістично-nедагогічний світогляд і
естетичні ставлення до явищ музичного
мистецтва.

Початок процесу формування мотивації
майбутніх учителів музики завжди пов’язаний з
потребою в педагогічної діяльності. Педагогічна
професія потребує від учителя музики
сформованої потреби в музично-освітній
діяльності, усвідомлення її значення для духовного
розвитку суспільства; високого рівня світоглядної,
гуманітарної й естетичної культури; розвинутих
професійно-педагогічних здібностей, глибоких
фахових знань і умінь, досвіду художньо-творчої
педагогічної діяльності. Музичні потреби
студентів виникають і розвиваються в процесі
музичнонавчальної діяльності, яка завжди
повинна базуватись на їх позитивному емоційному
ставленні до неї.

Інтерес до музично-педагогічної діяльності,
який формується в процесі навчання, може
перетворитись на необхідну життєву потребу
вчителя музики. Нерідко чинником, що пробуджує
педагогічні інтереси студентів, стимулює розвиток
педагогічних орієнтацій, стає спілкування з
викладачем, що володіє різнобічними знаннями,
прагне передати свій досвід. Позитивний приклад
діяльності суттєво впливає на формування
мотиваційної сфери студентів, має
опосередкований вплив і на розвиток прагнення
майбутніх учителів займатись професійно-
педагогічною діяльністю.

Мотивація студентів, яка тісно пов’язана з
активізацією музичних здібностей, є головним
спонукальним і психологічним чинником
успішного оволодіння музикою. Тому серед
найголовніших завдань викладача є створення
умов для формування позитивної мотивації
студента максимального розкриття його
творчого потенціалу; навчання їх працювати
змістовно, відповідально, результативно, творчо.
Прагнення навчити студентів музики породжує
пошук нових форм роботи, які забезпечують
максимальну музичну активність студентів. З
мотивацією педагогічної діяльності тісно
пов’язаний світогляд (світовідчуття, світоуявлення
і світорозуміння), які спираються на психічні функції
переживання, уяви та мислення [5, 50].

Установлено, що позитивна мотивація

забезпечує свідоме прагнення студентів до
реалізації педагогічних цілей. Маючи стійке
мотивоване бажання набути конкретних музично-
педагогічних знань, майбутні вчителі музики під
час навчання виявляють наполегливість,
цілеспрямованість, ініціативність, інтелектуальну
гнучкість, навчаються без “тиску” з боку
викладачів, отримуючи при цьому певне
задоволення результатами навчання.

У сучасній теорії та методиці професійної
підготовки майбутніх учителів музики існує низка
недостатньо розв’язаних питань. Розглянемо ті з
них, які, на наш погляд, є найважливішими для
вдосконалення процесу формування мотивації їх
педагогічної діяльності.

Головним чинником формування мотивації
педагогічної діяльності в студентів, на нашу
думку, є індивідуальність кожного з педагогів
(їх освіченість, ерудованість, особиста
привабливість, рівень загальної культури тощо).
За умови тактовного й справедливого ставлення
до студента викладач може стати тим ідеалом,
який впливатиме на його індивідуальність,
керуватиме його розвитком.

Педагог, що досяг рівня професійної
майстерності, не може не відзначатись
індивідуальним стилем у педагогічній роботі, йому
притаманні оригінальність мистецького й
методичного мислення, відсутність штампів у
роботі. Індивідуальність інтегрує всі соціально
ціннісні властивості конкретної особистості,
надаючи їй цілісності. У зв’язку з цим доцільно
зазначити, що індивідуальність – це особлива
форма буття людини в суспільстві, в якому вона
живе та діє як автономна та неповторна
особистість, зберігаючи свою цілісність і
самототожність, в умовах безперервних
внутрішніх і зовнішніх змін [3, 179].

Сучасні дослідники виділяють у педагога-
музиканта такі якості: педагогічний такт,
об’єктивність, самокритичність, витримка,
добросовісність, терпіння, справедливість,
ерудиція, душевність, високий рівень загальної
культури, гуманізм, чуйність і щирість
адекватність самооцінки і рівня домагань,
цілеспрямованість, наполегливість, працьовитість,
спостережливість, контактність. Спеціально
підкреслюється необхідність такої якості як
дотепність, а також ораторських здібностей,
артистичності натури. Особливо важливими є такі
якості педагога як готовність до розуміння
психічних станів учнів і співпереживання, тобто
емпатія, і потреба в соціальній взаємодії. Велике
значення надається дослідниками і “педагогічному
тактові”, у прояві якого виражається загальна
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культура педагога і високий професіоналізм його
педагогічної діяльності та спрямованості.

Відомі музиканти-педагоги теж наголошували
на ролі індивідуальності викладача в музично-
педагогічному процесі. “Індивідуальність
педагога може сильно вплинути на
індивідуальність учня” [7, 93]; викладання музики
є двостороннім процесом, в якому
відповідальність лягає на педагога;
“індивідуальність – це не оригінальність, а
природність, життєва правда, простота, доброта,
яка випромінюється в небесних гармоніях дивної
та неповторної краси її Величності музики” [4, 9];
істинний учитель музики не лише вчить грати на
інструменті, але й різнобічно виховує учнів як
активних музикантів [11, 28].

Учитель музики повинен володіти знаннями,
артистичними уміннями, необхідними
особистісними якостями та здібностями; вміти
відповідати на численні запитання учнів, але й
уміти “трохи грати” для того, щоб учні самі
знаходили відповіді на поставлені запитання; легко
говорити та пояснювати, але й знати, як потрібно
бути тихим і уважним, коли учні намагаються
самостійно висловити свої думки [3, 85].

Отже, індивідуальність педагога визначає не
лише суть творчої атмосфери в музично-
педагогічній діяльності, але й сутність методики
викладання музики.

Музично-педагогічна діяльність – один з
дієвих чинників формування і розвитку людської
особистості. Широке коло літератури з проблем
музичної освіти, як правило, мало торкається
внутрішнього світу самих учнів. Зокрема, в
працях з музичної педагогіки увага в основному
акцентується на питаннях методики навчання
музики. Водночас головний суб’єкт навчання –
учень – залишається за межами більшості
методичних посібників, йдеться про нього
здебільшого в загальному плані, а тому проблеми
реалізації особuстісно зорієнтованого підходу
щодо формування мотивації педагогічної
діяльності мають стати засадничим началом у
розв’язанні проблем теорії і методики музичного
навчання. Опора на особистісно зорієнтований
підхід передбачає, що студент зацікавлений у
формуванні такого ставлення до навчання, в
якому музично-педагогічна діяльність
усвідомлено спрямовується на виявлення власних
художніх потенцій, на якнайповнішу реалізацію
унікальних музичних можливостей.

Особистісний підхід передбачає створення
умов для самореалізації особистості,
саморозвитку учня. Необхідно не тільки
пояснювати і показувати, як треба діяти,

залучаючи студента до відтворення виконавських і
творчих дій, головне – формуватив нього прагнення
бути неповторною особистістю в музичному
мистецтві, відшукувати оригінальне, самобутнє
розв’язання музичнопедагогічних проблем.

Досвідчений педагог у галузі музичного
мистецтва буде ставитись до кожного студента
як до унікальної особистості, що знаходиться в
постійному пошукові і художній творчості.
Педагог, який прагне до найповнішого розкриття
особистості студента в музичному мистецтві, не
може нехтувати питаннями з’ясування
особистісних якостей, притаманних студенту. Не
знаючи і не цікавлячись реальним станом
розвитку художнього сприймання студента,
особливостей його пам’яті, мислення, уяви,
емоційно-вольових характеристик, особливостями
естетичних переваг, наявним станом розвитку
художніх здібностей тощо, педагог ризикує обрати
неправильний шлях, наштовхнутись на
непередбачувані бар’єри в навчанні, що
гальмують досягнення педагогічної мети.
Вихоплюючи із цілісної особистісної
характеристики окремі її властивості і не беручи
до уваги ті чи інші особливості, педагог може
потрапити в полон помилкових уявлень і, виходячи
з них, не так і не туди спрямовувати розвиток
студента. Як часто, на жаль, трапляються
випадки, коли викладач гри на фортепіано
обмежується увагою до виконавсько-технічних
можливостей студента, не беручи до уваги
особливості розвитку його музикального слуху,
смакових орієнтацій, навіть творчих можливостей.
Педагогічна стратегія, побудована на окремих
уявленнях про особистість студента, ризикує
стати не тільки неефективною, а і просто хибною.

Особистісно зорієнтований підхід сприяє
створенню максимально сприятливих умов для
розвитку й розкриття здібностей студента,
враховує його психофізіологічні особливості.
Обґрунтування особистісно зорієнтованого
підходу до навчально-виховного процесу
передбачає використання ідей навчання через
взаємодію з іншими; перегляд стилю керівництва
навчальним процесом; використання активних
методів навчання тощо. У мистецький педагогіці
доцільно вбачати орієнтацію на суб’єкт навчання,
тобто в центр навчання ставити особистість, їі
мотиви, інтереси, потреби, бажання, наміри [3, 191].

Підґрунтям підготовки майбутнього вчителя
до музично-педагогічної діяльності в сучасних
умовах провідною є гуманістична
спрямованість музичної освіти. В умовах
сучасної вітчизняної педагогіки актуальною є
орієнтація вчителів на нову філософію освіти, де
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ідеї гуманізації, гуманітаризації стають
провідними, де основною метою є не тільки
засвоєння знань, умінь і навичок, а насамперед
виховання почуттів, розвиток розуму й таких
якостей особистості як рефлексія та емпатія, що є
основою розуміння дійсності, самого себе,
навколишніх людей і творів мистецтв.
Гуманістична основа мистецького навчання
означає, насамперед, визнання права кожної дитини
на музичний розвиток незалежно від її природних
здібностей. Гуманістична парадигма музичної
освіти містить ідеї забезпечення розвитку і
реалізації музичних здібностей кожної дитини.

Неможливо не згадати відомого філософа,
мислителя, письменника та педагога Г. Сковороду.
У його творчій спадщині розкрито образ учителя,
принципами діяльності якого є любов і повага до
особистості учня, почуття власної гідності,
чесність, сформовані переконання, чутливе серце.
Цінним для нашого дослідження є теза Г. Сковороди
про глибинне пізнання природи людини “крізь любов
і віру” та внутрішнє пізнання природи людської душі
з урахуванням чинників її формування – віри, надії,
любові. “Збери всередині себе думки, і в собі
самому шукай справжніх благ. Копай криницю
всередині самого себе для тієї води, котра зростить
і твою оселю, і сусідську” [8, 414].

Гуманістична парадигма навчання орієнтує на
педагогічну підтримку будь-яких спроб учня до
творчого самовиявлення. Заохочення,
стимулювання, активізація, створення належних
умов до самостійного пошуку учнів – важливе
завдання педагога.

Оскільки в контексті розвитку гуманістичної
орієнтації освіта розглядається як особистісно
зорієнтована, звернена до учня, то на перший план
педагогічної діяльності виходить діалогічна
взаємодія вчителя та учнів. На нашу думку, ці
засади можуть бути реалізовані лише за умов
ефективного формування комунікативної
компетентності майбутнього вчителя музики.
Зростання ролі професіоналізму в сучасних
умовах з особливою гостротою ставить проблему
професійної компетентності фахівця.

Компетентність як загальна здібність,
заснована на знаннях, досвіді, цінностях,
схильностях, що вироблені в процесі навчання, є
необхідною для кожного вчителя, а особливо для
вчителя музики [3, 196]. Професійна
компетентність характеризується постійним
прагненням до вдосконалення, набуття все нових
знань і умінь, збагачення діяльності.
Психологічною основою компетентності є
готовність до постійного підвищення своєї
кваліфікації, професійного розвитку.

На думку багатьох дослідників, комунікативні
здібності майбутнього вчителя музики є одними
з основних у діяльності педагога. Адже
спілкування має величезне значення як для
професійного, так і для особистісного розвитку
майбутніх учителів, оскільки воно є
фундаментальною умовою зосередження
індивідів у професійному співтоваристві,
одночасно його можна розглядати як спосіб
подальшого розвитку. У комунікативній діяльності
музиканта-педагога проявляються такі
професійно значущі якості як конгруентність,
альтруїзм, доброзичливість, комунікативність,
толерантність [5, 94].

Висновки. Результати аналізу процесу
професійного становлення студентів за роки
навчання в Інститутах мистецтв дали можливість
зазначити, що багато в чому успіх цієї роботи
залежить від рівня сформованої мотивації
педагогічної діяльності, але на сьогодні існує
багато нерозв’язаних проблем. Їх розв’язання
підносить підготовку фахівців на новий сучасний
рівень, що відповідає потребам суспільства.
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Постановка проблеми. Властивий
сучасному розвитку цивілізації
динамізм, ставить принципово нові

вимоги до фахової підготовки майбутніх педагогів.
У структурі такої підготовки значне місце
належить формуванню власного стилю
викладання музики (ВСВМ). Ця інновація
значуща, бо дає змогу розвивати кращі
особистісні та фахові якості, що має велике
значення на сучасному етапі розвитку вищої
музичної освіти.

Практичне значення формування ВСВМ
зумовлюється тим, що перед вищою школою
постає завдання підготовки фахівця, який
відповідав би сучасним вимогам світового рівня,
являв собою зразок високих духовних і
професійних переконань творчої особистості,
здатної досягти вершин самореалізації. Наявність
ВСВМ, як індивідуально-особистісного феномену,
стає передусім засобом збагачення і розвитку
особистості студента; уможливлює
самореалізацію педагога у фаховій діяльності та
є дієвим фактором формування творчого
потенціалу суспільства.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Загальнопедагогічні засади фахової підготовки
педагогів розроблялись у працях таких учених як
Б. Гершунського, І. Зязюна, Н. Кузьміної,
О. Кучерявого, С. Омельченка, І. Підласого,
В. Сластьона, С. Харченко, А. Щербакова,
А. Якупова, М. Ярмаченка та інших. Різні аспекти
фахової підготовки педагогів-музикантів

розроблялися в роботах таких дослідників як
В. Бутенко, В. Дряпіка, Л. Коваль, А. Козир,
Н. Миропольської, О. Олексюк, Г. Падалка,
О. Рудницької, О. Ростовського, Н. Гуральник,
О. Чурікової-Кушнір та інших. Питання стильової
проблематики були предметом наукових
досліджень різних учених. Так, типологія стилів
поведінки, стосовно управлінської діяльності була
запропонована К. Левіним; питання про функції
стилю розглядались у роботах Е. Клімова,
В. Мерліна; змістовна і формальна (технічна)
сторони стилю конкретизовані Г. Андрієвою; стилі
педагогічної діяльності досконало аналізуються
І. Зимньою, А. Марковою, А. Ніконовою; про
стиль педагогічного спілкування багато можна
дізнатись із робіт В. Кан-Каліка; проблема
творчого стилю педагогічної діяльності
розвивається в роботах В. Сластьоніна;
естетичний і культурний аспект музично-
стильового феномена розробляли В. Лисенкова,
А. Літвінов, О. Рябініна; шляхи вдосконалення
фахової підготовки студентів на засадах
стильового підходу розглядали В. Буцяк,
І. Малашевська; питання стилевідповідності
виконавської інтерпретації вивчали
В. Москаленко, С. Сенков; становлення
виконавського стилю – В. Антонюк, Є. Йоркіна,
О. Катрич; проблему розвитку музично-
стильового досвіду школярів – М. Красільнікова,
О. Лобанова, Л. Школяр.

Для сучасної освіти характерним є те, що
процес підготовки фахівців не завжди
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узгоджується з формуванням у студентів
професійних якостей та властивостей
особистості. Це зумовлює актуалізацію
гуманістичних цінностей у шкільній практиці, які
уможливлюють максимальну індивідуалізацію
навчання і виховання, створення умов для
осмисленого визначення власних можливостей,
що відповідно стосуються і вчителів, здатних
забезпечити розв’язання такої важливої проблеми.
Формування ВСВМ у студентів-музикантів є
одним з актуальних і складних завдань
педагогіки та психології вищої школи, розв’язання
якого спрямоване на гармонійний розвиток
особистості та вдосконалення підготовки
майбутніх учителів. З метою виявлення проблем
сучасної фахової підготовки студентів і аналізу
стану ВСВМ у майбутніх учителів нами була
проведена діагностика сформованості ВСВМ у
сучасних умовах вищої освіти. Для досягнення
мети ми поставили таке завдання: за
визначеними критеріями, відповідними
показниками встановити рівні сформованості
ВСВМ у майбутніх педагогів.

Виклад основного матеріалу. Дослідження
стану ВСВМ проводилося на базі факультету
мистецтв Хмельницької гуманітарно-педагогічної
академії (ХГПА), Інституту педагогічної освіти
Миколаївського державного університету
ім. В.О. Сухомлинського та Інституту мистецтв
Київського Національного педагогічного
університету ім. М. П. Драгоманова.

Для виявлення рівнів сформованості ВСВМ у
майбутніх педагогів нами було проведено
констатувальний експеримент. В основу дослідно-
експериментальної роботи покладено основні
педагогічні принципи: об’єктивності,
взаємозумовленості, розвитку, цілісності
особистості та свідомості, діяльнісного підходу,
зв’язку теорії з практикою та інші, які
забезпечують реалізацію основних методичних
прийомів педагогічного дослідження. У технології
проведення констатувального експерименту
враховано наступне: вихідний рівень
загальномузичної підготовки студентів у
довузівський період; відповідність педагогічної
освіти завданням дослідження; вибір адекватної
теоретичної позиції для інтерпретації досягнень;
комплексний підхід до оцінки наслідків
констатувального експерименту.

У ході дослідження застосовувались наступні
методи: теоретичні (аналіз та синтез,
абстрагування та моделювання, узагальнення
педагогічного досвіду в системі вищої освіти),
експериментально-емпіричні (педагогічне
спостереження, бесіди, інтерв’ювання,

анкетування, експертна оцінка, педагогічний
експеримент, узагальнення результатів
практичної роботи).

Нами використовувалися методичні доробки
з досвіду роботи педагогів-практиків у галузі
вищої музично-педагогічної освіти, а також
широко відомі в психології та педагогіці методики
вивчення особистості. Дослідження включало
аналіз навчальних планів, програмних
характеристик, висновків Державної комісії,
кваліфікаційних вимог до підготовки фахівців
музично-педагогічних факультетів та мистецьких
інститутів у системі педагогічної освіти.

У ході дослідження було: вивчено і
проаналізовано понад 300 літературних джерел,
20 докторських та кандидатських дисертацій,
майже 300 відгуків про музично-педагогічну
діяльність випускників ХГПА; здійснені
педагогічні спостереження за музично-
педагогічною діяльністю більше ніж 250 студентів,
150 викладачів; проведено майже 170 спеціальних
індивідуальних та групових бесід, інтерв’ю,
проаналізовано понад 230 анкет; у 6 академічних
групах проведені констатуючий та формуючий
педагогічні експерименти; здійснено
математичну обробку отриманих результатів на
електронно-обчислювальній техніці.

Матеріали й результати дослідження можуть
бути використані в написанні методичних розробок
з питань фахової підготовки студентів,
застосовуватись у курсах “Методика музичного
виховання” та “Методика викладання музичного
інструменту”. Результати нашої науково-
дослідницької роботи свідчать, що діагностування
сформованості ВСВМ у майбутніх педагогів-
музикантів доцільно здійснювати на основі
розроблених нами критеріїв, усіх компонентів, їх
якісних показників, рівнів та застосованого
моніторингу із застосуванням оцінювальних балів.

Будь-якому педагогічному явищу притаманні
кількісна та якісна визначеність. Винайдення
систем впливу на формування власного стилю
викладання музики в майбутніх педагогів-
музикантів у ході навчання спонукало до
вироблення відповідних засобів діагностики
сформованості цієї якості. Потреба в їх розробці
зумовлена необхідністю своєчасного визначення
стану сформованості ВСВМ у майбутніх учителів
музики та важливістю коригування зовнішнього
(з боку викладацького складу) і внутрішнього (з
боку самих студентів) впливів на формування цієї
властивості.

Виходячи з принципу діалектичного розвитку
різних явищ, зокрема педагогічних, зв’язку теорії
і практики, а також розглядаючи практичну
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діяльність як критерій істини, ми вважаємо за
необхідне визначити якісні та кількісні показники
сформованості ВСВМ у студентів музично-
педагогічних та мистецьких факультетів. Цей
процес здійснювався в два етапи:

1. Аналіз існуючих підходів до розуміння
сутності критеріїв та їх показників.

2. Безпосереднє визначення критеріїв та
якісних характеристик їх показників.

Вивчення музично-педагогічної практики
студентів та досвіду з прищеплення нових
теоретичних знань із стильової проблематики
представникам професорсько-викладацького
складу, а також аналіз необхідної наукової
літератури, дисертаційних досліджень надали
змогу визначити основні результати
сформованості ВСВМ у майбутніх педагогів, яке
здійснювалося методом групових експертних
оцінок. Експертами були обрані провідні викладачі
кафедр музичних дисциплін.

Відбір груп експертів здійснювався в два
етапи, з урахуванням вимог, що висуваються до
експертів у галузі педагогіки, а саме: наявність
професійної компетентності, зацікавленості,
діловитості та об’єктивності. У ході першого
етапу були обрані викладачі ХГПА, які
займаються навчально-виховною діяльністю зі
студентами. Основними ознаками для відбору
експертів на цьому етапі були: а) безпосередня
участь у навчально-виховному процесі; б) достатній
стаж музично-педагогічної діяльності (не меньше
10 років); в) наявність у кандидата в експерти
авторитету досвідченого педагога в колективі.
Таким чином було обрано 20 кандидатів в
експерти. На другому етапі відбору,
застосувавши метод самооцінки, з 20 експертів
залишилось 10 осіб з найвищим ранговим
положенням.

Аналіз наукової літератури, вивчення проблеми
розробки критеріїв та їх показників у педагогічних
та музично-педагогічних дослідженнях показали
наявність декількох основних аспектів їх
трактування. Так, наприклад, С. Ожегов визначає
критерій як мірило оцінки, судження, а показник –
як те, по чому можна судити про розвиток і хід
будь-чого [5, 248]. В. Даль розглядає критерій як
вірну ознаку для розпізнання істини [2, 195]. В
енциклопедичному словнику в редакції
А. Прохорова, під критерієм розуміється засіб
судження, ознака, на основі якої робиться оцінка,
визначення або класифікація будь-чого; мірило
оцінки [9, 663]. “В педагогіці поняття критерію
визначається значно ширше і не завжди коректно,
– писав В. Полонський, – при цьому маються на
увазі найрізноманітніші вимоги, яким повинен

задовольняти будь-який об’єкт. “Здоровий глузд”,
“добрий смак”, “добре серце” – ось, наприклад,
ті міри, критерії, з якими підходили педагоги ХІХ
століття до оцінки особистості вихованця” [7, 35].
Проаналізувавши думки різних авторів, було
сформульовано наступні вимоги до визначення
критеріїв:

а) об’єктивність, тобто відображення ознак, які
притаманні предмету, що вивчається, незалежно
від свідомості і волі суб’єкту;

б) відображення суттєвих ознак предмету;
в) стійкість та постійність ознак;
г) зв’язок з цілями, завданнями, функціями та

змістом конкретного музично-педагогічного
дослідження.

Ю. Бабанський пропонує оцінювати
педагогічні явища за декількома критеріями [6,
58 – 64]. Критерій виражає найбільш суттєву
ознаку, за якою оцінюється педагогічне явище.
Ступінь прояву та якісна сформованість критерію
виражається певними показниками, які, своєю
чергою, характеризуються низкою ознак.
Виступаючи в ролі мірила, норми, критерій
служить нібито ідеальним зразком, еталоном,
виражає найвищий, найдосконалий рівень явища,
що вивчається. Порівнюючи з ним реальні явища,
можна встановити ступінь їх відповідності,
наближення до норми, ідеалу. Але для цього
критерій повинен бути достатньо розгорнутим,
розчленованим, тобто містити в собі певні
компоненти, одиниці виміру, що дозволяють
“виміряти” дійсність, порівняти її з нормою.
Розгорнутий критерій являє собою сукупність
основних показників, які розкривають норму,
вищий рівень розвитку явища, що досліджується
[3, 68].

Аналіз науково-педагогічних джерел показує,
що більшість науковців дотримуються думки, що
питання визначення критеріїв, їх якісні і кількісні
характеристики є стрижневим при вивчені
педагогічних проблем. Сучасна педагогічна наука
орієнтує педагогів на те, що основним критерієм
виховання повинен бути рівень свідомості й
активності особистості.

С. Морозов визначає критерій як ознаку, на
основі якої можна визначити оцінку, порівняння
реального педагогічного явища, процесу або
якості з еталонним. Будучи компонентом
критерію, показник виступає як конкретне й типове
виявлення однієї з суттєвих сторін, за яким можна
“визнати” наявність якості, зробити висновок про
рівень її розвитку. У нашому випадку можна
сказати, що показник виражає ступінь проявлення
критерію [4, 150]. Показник має вигляд судження
про наявність або відсутність, а також – про
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інтенсивність проявлення певної властивості
об’єкта, що емпірично безпосередньо або
опосередковано спостерігається [1, 123].

Для досягнення мети ми спирались на
твердження В. Чернілевського про те, що
“критерії повинні розкриватись через якісні ознаки
(показники), за мірою виявлення яких можна
судити про більший або менший ступінь наявності
даного критерію; вони повинні відбивати динаміку
якості, що вивчається у часі та культурно-
педагогічному просторі і, по можливості,
охоплювати основні види педагогічної діяльності
[8, 300]”. Щоб відповідати своєму призначенню,
показники повинні всебічно розкривати сутність
якості, охоплювати всі основні види відповідної
діяльності, характеризувати вміння і дії об’єкту,
відображати досить стійкі, постійні ознаки якості,
що спостерігається.

Експертам було запропоновано розглянути 25
показників сформованості (наявності) ВСВМ,
серед яких вони повинні були обрати ті, що, на
їхню думку, з найбільшою достовірністю свідчать
про розвиненість у студентів цієї якості. До

завдання експертів також входила розробка
якісної характеристики окремого показника. У
результаті проведеної роботи були визначені п’ять
основних критерій та найбільш суттєві показники

сформованості ВСВМ у майбутніх педагогів, а
також розроблено якісний ряд оцінок рівня
розвитку окремого показника цієї властивості
особистості студента (спираючись на традиційну
п’ятибальну систему):

“5” – якщо якість відмінно розвинена, ознаки
показника в студента виявляються постійно, в
усіх видах навчально-виховної та самостійної
музично-викладацької діяльності,підтверджуються
глибокими знаннями сутності психолого-
педагогічних явищ;

“4” – якість добре розвинена, ознаки показника
в студента виявляються майже завжди, в
більшості видів навчально-виховної та самостійної
музично-викладацької діяльності;

“3” – якість розвинена недостатньо, ознаки
показника виявляються періодично;

“2” – якість не розвинена, ознаки показника
виявляються рідко;

“1” – якість не розвинена, ознаки показника
не виявляються.

У таблиці 1 надані критерії ВСВМ та їх
показники.

Система основних показників, критеріїв, оцінок
та рівнів сформованості ВСВМ, що розроблена в
ході дисертаційного дослідження, дозволила нам
спрямувати розробку засобів формування ВСВМ

Таблиця 1.
Критерії та показники сформованості власного стилю викладання музики

у майбутніх педагогів-музикантів
Критерії Показники

1. Міра впливу на учнів особистості вчителя. - психолого емоційний контакт;
- вміння вчителя переконувати.

2. Рівень розвитку психолого-педагогічних
якостей особистості студента.

- самостійність у професійній діяльності;
- відповідальність за результати;
- відношення до власної навчально-практичної

діяльності;
- готовність сприймати, навчатися і

використовувати знання на практиці;
- працездатність.

3. Ступінь теоретичної та практичної
обізнаності студента (якість знань: глибина,
відповідність фаху, міцність); ораторське
мистецтво.

- системність музично-теоретичних знань;
- вміння усвідомлювати зв’язки музично-

стильових явищ (мотив);
- відмінне володіння музичним інструментом;
- манера висловлювати свої думки.

4. Здатність до створення власної:
- музично-виконавської інтерпретації;
- педагогічної інтерпретації.

- акустичне відтворення стильослухових уявлень;
- навички самостійної інтерпретації музичного

твору;
- вміння оперувати знаннями про стиль, що

притаманні різним епохам, композиторам,
виконавцям, педагогам;

- навички педагогічної інтерпретації, декодування
нотного тексту музичного твору.

5. Яскравість індивідуальності (неповторність),
іміджу.

- емоційність, зовнішній вигляд, поведінка,
впевненість у собі, позитивний прояв власного
стилю на акмерівні.
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у майбутніх педагогів. Для з’ясування рівня
сформованості ВСВМ нами було проведено
констатуючий зріз серед 83 студентів старших
курсів музично-педагогічних та мистецьких
факультетів педагогічних навчальних закладів

різних міст (Вінниця, Київ, Миколаїв, Одеса,
Умань, Хмельницький).

Сформованість ВСВМ у майбутніх вчителів
музики було з’ясовано їх різнорівневий характер.
Використовуючи визначені показники та
запропонований ряд оцінок, нами було визначено
три рівні сформованості ВСВМ у майбутніх
педагогів, тобто ступінь розвиненості в майбутніх
учителів музики найважливіших якостей, які
переконливо і достовірно свідчать про наявність
ВСВМ і можуть слугувати показниками цієї
властивості особистості студента.

Згідно характеристик та критеріїв оцінок нами
визначені такі рівні сформованості ВСВМ у
майбутніх педагогів: І рівень – низький
(недостатньо-контрольований), ІІ рівень –

середній (стильовідповідний), ІІІ рівень – високий
(елітний, або акмерівень); розроблена
характеристика їх розвиненості.

У таблиці 2 визначені рівні сформованості
ВСВМ та надана їх характеристика.

Результати нашого дослідження дозволяють
сформулювати основні практичні рекомендації
щодо формування ВСВМ у майбутніх педагогів:

Формування ВСВМ у майбутніх педагогів в
процесі навчання та практики являє собою процес
спільної цілеспрямованої навчально-виховної
діяльності самих студентів та їх педагогічного
оточення. Основними психолого-педагогічними
факторами, що впливають на ефективність
формування ВСВМ у майбутніх педагогів, як
показали результати дослідження, є: професійна
навчально-виховна діяльність викладачів;
наявність у майбутніх педагогів-музикантів
стійкого прагнення музично-педагогічного
самовдосконалення.

Виявлено, що формування ВСВМ у майбутніх

Таблиця 2.
Рівні сформованості власного стилю викладання музики у майбутніх педагогів-музикантів

Рівні Якісна характеристика Бали

Низький – недостатньо-
контрольований

До 30 – 40% наявності визначених компонентів.
- поверховість загальномузичних та психолого-

педагогічних знань;
- низький рівень мотивації удосконалення фахової

майстерності;
- нестабільне поєднання компонентів (як комплекс не

зафіксовано), стихійний, некерований, варійований,
фрагментарний прояв окремих компонентів;

- недостатнє володіння складовими;
- неспроможність використовування компонентів в

педагогічній практиці;
- обмеженість та одноманітність “стильової обізнаності”;
- невиразне бажання проявити свої здібності.

Середній – стильовідповідний

41 – 70% наявність кількості компонентів.
- свідомо контрольований;
- недостатнє володіння компонентами;
- контроль проявів в поведінці;
- вміння спілкуватись;
- широкий діапазон “стильової обізнаності”.

Високий – елітний
(акмерівень)

71 – 100% наявність визначених компонентів.
- функціонування всього комплексу;
- стабільність прояву;
- віртуозне володіння компонентами;
- культура спілкування;
- природній вияв компонентів;
- впевненість у власних діях;
- багатогранна та упорядкована “стильова обізнаність”;
- усвідомлене ставлення до фахового

самовдосконалення;
- системність психолого-педагогічних та спеціально-

музичних знань;
- досконале володіння педагогічною технікою.

ДІАГНОСТИКА РІВНІВ СФОРМОВАНОСТІ ВЛАСНОГО СТИЛЮ ВИКЛАДАННЯ
МУЗИКИ В МАЙБУТНІХ ПЕДАГОГІВ
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педагогів відбувається поступово. Основними
етапами цього процесу є: усвідомлення
студентами необхідності наявності ВСВМ для
успішної музично-педагогічної діяльності;
оволодіння глибокими музичними та психолого-
педагогічними знаннями; цілеспрямоване
музично-педагогічне самовдосконалення.

Діагностування стану сучасної фахової
підготовки майбутніх педагогів показав, що
студенти мають у цілому задовільний рівень
ВСВМ. Спираючись на положення психолого-
педагогічної думки та результати аналізу
констатувального експерименту, можна зробити
висновки про необхідність формування ВСВМ
в процесі фахової підготовки у майбутніх
педагогів, оскільки ВСВМ є професійно
важливою, соціально обумовленою властивістю
особистості, найважливішим елементом
педагогічної культури, який необхідно і можливо
сформувати в процесі навчання студентів у
вищому педагогічному закладі. Власний стиль
викладання музики – це сукупність стійких
взаємопов’язаних, взаємозумовлених, і
взаєморозвиваючих якостей особистості; якісна
характеристика фахової підготовки майбутніх
педагогів-музикантів, яка уможливлює сходження
до акмерівня їх саморозвитку та

самовдосконалення професійних здібностей у
галузі творчої музично-педагогічної діяльності.
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Постановка проблеми. Оскільки
навчально-виховний процес, уся
музично-педагогічна діяльність

учителя базується не на вивченні конкретних
музичних творів – носіїв музичної інформації, а
здійснюється в цілеспрямованій музично-
педагогічній діяльності, в системі вузівської

підготовки майбутніх учителів музики. Проблема
добору музичної інформації для виконання якої
необхідний певний комплекс фахових умінь, постає
досить гостро.

Сучасний етап музичної освіти
характеризується пошуком та впровадженням
інноваційних підходів навчання, які були б
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спрямовані на розвиток художньо-творчої
особистості майбутнього музиканта-педагога.
Адже залучення учнів до кращих зразків
музичного мистецтва на уроках музики, в
позакласній і позашкільній роботі, виховання їхніх
етично-естетичних відчуттів, розвиток музично-
творчих здібностей формування загальної
музичної культури є головним завданням для
авторитетного, ерудованого, фахово
підготовленого учителя музики, здатного
добрати та запропонувати учням справді цікаві й
разом з тим високохудожні, естетично й
дидактично доцільні зразки музичного мистецтва,
а за допомогою них навчити учнів критичному
ставленню до найрізноманітнішої музичної
інформації.

Розробленість проблеми. Серед численних
наукових підходів до аналізу мистецтва як джерела
естетичного розвитку і виховання в останні роки
значно зростає науковий інтерес до інформаційного
підходу в дослідженнях естетичної і художньої
галузі знань (М. Афасіжев, Г. Голіцин, Л.Литвинцева,
Г. Локарєва, В. Мирошниченко, А. Моль, У. Ріжинашвілі,
В. Федотова та ін.). З позицій інформаційного
підходу твір мистецтва розглядається як
художньо-естетична інформаційна система, котра
включає різні інформаційні потоки або види
інформації, які здійснюють на читача, глядача,
слухача певний вплив різного характеру –
інтелектуальний, емоційний, стимулюючий тощо.
Такі широкі можливості дозволяють розглядати
художньо-естетичну інформацію твору мистецтва
з педагогічних позицій, тобто з позицій
використання інформаційного фонду твору в
навчально-виховному процесі як дидактичного
засобу. Цей підхід дає теоретичне підґрунтя для
розгляду музичної інформації як джерела музично-
педагогічної діяльності вчителя музики й
музичного розвитку учнів, оскільки в даному
процесі музичні твори використовуються в якості
навчального матеріалу.

Мета статті – розглянути феномен “музична
інформація” в контексті загальної теорії інформації
як частину художньо-естетичної інформації,
висвітлити способи її існування, зокрема, як
навчальний матеріал – джерела музично-
педагогічної діяльності майбутнього вчителя
музики.

Виклад основного матеріалу. Поняття
навчального матеріалу широко застосовується в
практиці й теорії навчання. Теоретичному аналізу
цього поняття приділяється увага в ряді робіт
дидактів і  психологів Б.  Гершунського ,
Н. Розенберга, А. Сохора, Г. Костюка, Г. Балла,
М. Ричика та ін. Дослідники вказують на

нерозривний зв’язок поняття навчального
матеріалу з поняттям змісту навчання, що
виступає в двох різних формах існування. З одного
боку – це сукупність елементів суспільного знання
й досвіду, призначених для засвоєння учнями, що
включають: зміст освіти – “систему знань, умінь,
навиків, рис творчої діяльності, світоглядних і
поведінкових якостей особистості, зумовлених
суспільними потребами і в своїй сукупності
визначаючих відповідний рівень освіти” [1, 96];
зміст навчання з певної дисципліни, передбачений
відповідною програмою.

З іншого боку, зміст навчання виступає як
сукупність індивідуальних навчальних надбань.
Функція навчального матеріалу якраз і полягає в
тому, аби забезпечити перехід нормативного
змісту навчання з першої форми в другу [8, 21],
оскільки навчальний матеріал “функціонує у
діяльності тих, хто навчається і тих, хто навчає,
тобто в процесі рішення ними відповідних
завдань”, а також “опосередковує перехід змісту
навчання з площини нормативного суспільного
досвіду в площину індивідуальних навчальних
надбань” [1, 7].

У дослідженнях Є. Перовського, М. Данилова
підкреслюється думка про те, що зміст навчання
є провідним елементом навчального матеріалу, а
головний шлях навчання визначається змістом
засвоюваних знань [2; 5].

У дослідженні Г. Балла й М. Ричика
конкретизуються поняття “дидактичний
матеріал” та “навчальний матеріал”. Автори
визначають дидактичний матеріал як систему
об’єктів, кожен з яких:

- є призначеною для використання в процесі
матеріальною або матеріалізованою моделлю
того або іншого компоненту суспільного знання й
досвіду;

- слугує засобом рішення деякого
дидактичного завдання.

Під навчальним матеріалом при цьому
розуміється система ідеальних моделей, носіями
котрих є згадувані матеріальні й матеріалізовані
моделі, що використовуються в навчальній
діяльності. Основну масу дидактичного
матеріалу, відповідно до наведеного визначення,
складають матеріалізовані моделі – тексти, що
формуються і відтворюються за допомогою чи
то письмової, чи то усної мови, а також – всілякі
схеми, малюнки, карти, твори мистецтва,
художньої літератури тощо [8, 12].

Визначення дидактичного матеріалу як
системи матеріальних та матеріалізованих
моделей дозволяє розглядати його в єдності
змістових та формальних характеристик, тобто
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в єдності потенційно наявного в ньому
навчального матеріалу та способів його
представлення, що є особливо актуальним для
музично-дидактичного матеріалу, котрий
використовується в музично-педагогічній
діяльності.

Слід зазначити, що навчальний матеріал не
може автономно виконувати навчальні функції.
Однак, саме в ньому потенційно закладена
інформаційно-змістова основа художньо-
естетичного, музично-виконавського навчання
учнів. Таким чином,  діапазон знань та вмінь учнів
у музичній діяльності безпосередньо залежить від
глибини віддзеркалення в музичній інформації,
котра міститься в навчальному матеріалі, всього
розмаїття світової музичної культури як джерела
формування змісту музично-естетичного
навчання й розвитку.

А. Сохор визначає навчальний матеріал як
“певним чином сформульовані знання, що
підлягають засвоєнню”. Його розуміння
навчального матеріалу як “педагогічно доцільної
системи пізнавальних завдань” [7, 8 – 9] великою
мірою виражає сутність музично-дидактичного
матеріалу як педагогічного репертуару, тобто
музичних творів, що мають певний педагогічний
і дидактичний потенціал, добраних спеціально для
розв’язання педагогічних завдань у процесі
їхнього вивчення.

Отже, музично-дидактичний матеріал як носій
музичної інформації є засобом для розв’язання в
процесі музично-педагогічної діяльності вчителя
цілої низки освітніх та виховних завдань,
спрямованих на формування загальної музичної
культури учнів, включаючи: формування знань,
умінь та навичок музичної діяльності учнів на
основі розвитку їх музичних здібностей;
естетичний, морально-етичний розвиток.

Оскільки розв’язання цих завдань на уроці
музики здійснюється в різних видах музичної
діяльності учнів, пов’язаних із сприйняттям та
виконавською діяльністю, а музично-дидактичний
матеріал виступає як джерело музичної діяльності
учнів, проблема педагогічного добору музичної
інформації набуває першочергового значення в
професійній діяльності майбутнього вчителя
музики.

У своїй роботі вчитель музики постійно
стикається з добором різноманітних видів
музично-дидактичного матеріалу. Завдяки
їхньому використанню забезпечується гнучкість
у реалізації структурних компонентів уроку, а
творчий процес із погляду репертуару
забезпечується варіативно. Постійне внутрішнє
оновлення, живий розвиток та вдосконалення,

необхідні для будь-якої програми вивчення того
або іншого виду мистецтва, різноманітність умов
музичного виховного процесу вимагають від
учителя музики самостійного конструювання
навчального матеріалу, гнучкого підходу до
музичного наповнення уроків при розробці змісту
й методик проведення виховного циклу, що
виражається в створенні адекватних варіантів
дидактичного матеріалу для кожного заняття. Це
музичні твори для слухання, для співу (хорового,
ансамблевого, сольного), фрагменти музичних
творів, призначених для розспівування, вироблення
вокально-хорових навичок, засвоєння основ
музичної грамоти; музичні твори, призначені для
музикування на різних інструментах дитячих
оркестрів, для рухів під музику тощо. Увесь цей
музично-дидактичний матеріал можна поділити
на два види:

- музичний – музичні твори, виражені за
допомогою засобів тільки музичної мови;

- музично-вербальний – музичні твори,
виражені за допомогою засобів двох семіотичних
систем: музичної й вербальної.

Музично-вербальний матеріал переважно
використовується як вокально-хоровий репертуар.
Його добір займає центральне місце в діяльності
кожного вчителя музики та є досить складним
завданням як для початківця, так і для
досвідченого вчителя музики.

Процес добору вчителем навчального
матеріалу для забезпечення музично-педагогічної
діяльності ґрунтується на специфічному,
педагогічно спрямованому сприйнятті
різноманітних типів музичної інформації, котрі
входять до конкретної інформаційної системи
художнього твору [3]. Ми поділяємо думку
Г. Локарєвої про те, що значимість кожного типу
інформації залежить від того, який  з них у даному
творі більш актуальний для сприймаючого в
конкретній ситуації [3, 75]. У даному випадку, нам
видається можливим розглядати процес
сприйняття музичної інформації вчителем музики
під час добору як потік, утворений кількома
напрямками, котрі є актуальними для його
музично-педагогічної діяльності. Ми
погоджуємося з типологією художньо-естетичної
інформації твору мистецтва, запропонованою в
дослідженнях Г. Локарєвої, однак уважаємо, що
сприйняття музичної інформації вчителем музики
в процесі добору музичного твору відрізняється
від сприйняття музичної інформації  звичайним,
навіть добре підготовленим слухачем. Очевидно
існує специфічне “педагогічне” сприйняття
вчителем музики тих типів інформаційної системи
музичного твору, котрі певною мірою можуть
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бути використані в педагогічному процесі для
розв’язання завдань музично-естетичного
розвитку учнів, тобто виконають функцію
навчально-виховної музичної інформації.

Оскільки найважливішою характеристикою
процесу сприйняття є його мотиваційна сторона,
тобто питання про задоволення певних потреб у
процесі сприйняття, викликаних специфікою
музично-педагогічної діяльності вчителя, такою
мотиваційною характеристикою виступає
інформаційна потреба, а саме: потреба в доборі
музичної інформації для своєї професійної
діяльності, котра виражається в суб’єктивному
розумінні та чіткому формулюванні мети добору
конкретної музичної інформації.

Отже, перш за все, музичний твір виступає як
об’єкт пізнання, тобто актуалізується
пізнавальна інформація  музичного твору
(інформація-знання), головною властивістю котрої
є нове знання. Пізнавальна інформація виконує
мобілізуючу функцію для розумової діяльності
вчителя: декодування інформації в процесі добору,
задіюючи інтелектуальну інформацію
музичного твору. Іншими словами, потік музичної
інформації, закодований у текстах музичних
творів, стає в процесі добору об’єктом
інтелектуальної діяльності декодування для
педагога-музиканта. Особливість цього процесу
– це, так би мовити, “педагогічна проекція”
декодування, яка є своєрідним фільтром при
сприйнятті цілісної інформаційної системи
музичного твору.

Досвід показує, що суттєвим чинником
музичної інформації для вчителя музики під час
добору виступає її дидактичність, тобто змістова
інформативність, котра повинна забезпечити
розв’язання конкретних навчальних завдань у
різних видах музичної діяльності учнів,
спрямованих на інтелектуальний розвиток,
засвоєння знань, розвиток компонентів музичного
слуху, вокально-хорових, інструментально-
виконавських умінь та навичок музичної
діяльності. Тому в процесі педагогічного добору
надзвичайно важливою є дидактичність
інформаційного потенціалу музичного твору, котра
забезпечує зміст знань у галузі музичного
мистецтва та є умовою для формування вмінь та
навичок музичної діяльності учнів.

Безперечно, найбільший успіх у засвоєнні
учнями такої інформації можливий лише у випадку
високого художнього й естетичного рівня її
виразності, ясравої образності, котра викличе
відповідний емоційний відгук, тим самим
сприяючи розвитку чуттєво-емоційної сфери,
сприяючи формуванню естетичного смаку. Тобто,

художньо-естетичний та емоційно-
психологічний компоненти музичної інформації
під час добору повинні постійно актуалізуватися
в каналі сприйняття твору.

Педагогічна проекція добору музичної
інформації передбачає використання художньо-
естетичного потенціалу музичного мистецтва в
процесі морального виховання, розвитку
духовності учнів. Тому надзвичайно важливим під
час добору є виявлення морально-етичного
компонента музичної інформації.

Слід зазначити, що вчитель музики здійснює
добір педагогічно, дидактично, художньо доцільної
інформації, котра одночасно є джерелом та
засобом для розв’язання конкретних завдань
музично-естетичного розвитку учнів у
різноманітних видах музичної діяльності.

Ураховуючи, що “педагогічна проекція”
добору музичної інформації спрямована на
визначення цінності, корисності, доцільності
застосування твору, котрий добирається, у
дидактичному, художньо-естетичному, емоційно-
психологічному, морально-етичному аспектах,
можна говорити про актуалізацію прагматичної
інформації. У даному випадку прагматичність
інформації музичного твору, на нашу думку,
виступає своєрідним узагальненням,
критеріальним чинником  для усіх типів
інформації, актуалізація котрих викликається та
спрямовується конкретною метою добору. Адже
суть педагогічного добору, власне, й полягає в
пошуку цінної та корисної музичної інформації для
доцільного її використання в музично-
педагогічному процесі.

Зважаючи на особливості втілення інформації
в музичному творі специфічними засобами
музично-мовленнєвої виразності, котра полягає в
їхньому тісному взаємозв’язку, взаємовпливові й
певній інформаційній поліфункціональності для
кожного з типів музичної інформації, а також
ураховуючи деяку теоретичну умовність поділу
на типи цілісного потоку інформації, ми вважаємо
за можливе на теоретичному рівні виділити
наступні напрямки її сприймання, котрі
актуалізуються під час добору, об’єднавши по
кілька типів  у чотири блоки відповідно до завдань
навчально-виховного процесу:

- дидактичний компонент – пов’язаний з
аналізом пізнавальної, інтелектуальної,
індивідуально-авторської інформації щодо
наявності потенціалу твору для розв’язання
навчальних завдань: надбання, розширення й
поглиблення знань учнів у галузі музичного
мистецтва, інтелектуального розвитку (в тому
числі розвитку музичного мислення), збагачення
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тезаурусу, розвитку музичного слуху по усіх
компонентах, формування умінь та навичок
музично-виконавської діяльності учнів;

- художньо-естетичний компонент  –
пов’язаний з аналізом художньої, естетичної,
індивідуально-авторської інформації твору щодо
розв’язання завдань художньо-естетичного
розвитку учнів: оцінка глибини ідейного змісту,
актуальності теми твору, якості і ступеня втілення
теми в музиці й літературному тексті: виразності
музичної мови й літературного тексту та їхнього
взаємозв’язку в розкритті теми та художніх
образів твору;

- емоційно-психологічний компонент –
пов’язаний з аналізом емоційно-чуттєвої,
психологічної, психо-енергетичної, індивідально-
авторської інформації щодо потенціалу музичного
твору у розв’язанні завдань розвитку емоційно-
чуттєвої сфери учнів: оцінка енергетики, сили
емоційного заряду, втілених засобами музичної
виразності (дослідження ритмічної, метричної
основи твору, темпу, тембрової  палітри, характеру
мелодії, сили динаміки, фактурної насиченості,
ладогармонічної організації тощо);

- морально-етичний – пов’язаний з аналізом
морально-етичної, художньо-естетичної,
індивідуально-авторської інформації музичного
твору щодо оцінки значимості його ідейно-
тематичного змісту,  характеру художніх
образів для формування моральних якостей,
ціннісних орієнтацій,  етичних еталонів
поведінки учнів.

Висновки. Музична інформація – це вид
природно-соціальної, зокрема художньо-
естетичної інформації, котрий є змістом процесу
відображення різноманітності, втіленого
музичною мовою та засобами музичного
мовлення  через музичні художні образи в художню
форму музичного твору.

Музичний твір є інформаційною системою,
котра містить у собі пізнавальну, інтелектуальну,
чуттєво-емоційну, художню, естетичну,
індивідуально-авторську, психологічну, морально-
етичну, прагматичну, психо-енергетичну
інформацію, адекватне декодування якої можливе

за умови володіння відповідними “алфавітами”
музичної мови шляхом цілеспрямованої,
особливим чином організованої розумової
діяльності суб’єкта.

У навчально-виховному процесі музична
інформація є джерелом музично-педагогічної
діяльності вчителя й музичного розвитку учнів
завдяки використанню музичних творів у якості
навчального матеріалу. Добір учителем
навчального матеріалу для забезпечення
навчально-педагогічного процесу ґрунтується на
специфічному, педагогічно спрямованому
декодуванні різноманітних типів музичної
інформації, котра входить до конкретної
інформаційної системи художнього твору.
Особливого значення в цій діяльності набуває
прагматичний тип музичної інформації, котрий,
завдяки конструктивній діяльності добору, набуває
ознак критеріального чинника. Найбільш
актуальними напрямками декодування типів
музичної інформації під час добору є дидактичний,
художньо-естетичний, емоційно-психологічний та
морально-етичний компоненти.
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“Відповідаючи позитивно на заклик Господа, ми зможемо осягнути щастя – мету
нашого життєвого пошуку. У баченні Христа наше прагнення щастя збагачується
святістю і героїчною любов’ю”.

Владика Юліан,
 єпарх Самбірсько-Дрогобицький
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Постановка проблеми. Педагогічна
творчість є процесом, в якому
народжуються й реалізуються

неповторні, оригінальні, унікальні навчально-
виховні підходи, прийоми та технології,
втілюються в практику творчі задатки й
можливості кожного з суб’єктів навчальної
діяльності – вчителя і учня. Виступаючи єдністю
інноваційного пошуку сучасних методів і засобів
навчання, з одного боку, і саморозвитку педагога
– з іншого, педагогічна діяльність учителя на
основі творчості постає необхідною умовою
актуального сьогодні реформування сфери освіти
в цілому. Адже постійне підвищення фахової
майстерності через усвідомлену відмову від
використання формальних ролей, щире cприйняття
та співпереживання іншій людині, інтерактивна
інтелектуальна співтворчість та діалогова
культура є складовими не тільки професійної
самореалізації педагога, але й освітнього процесу
на засадах гуманізму.

Мета статті. Розкрити об’єктивні та
суб’єктивні передумови професійного
самовдосконалення особистості через творчу
педагогічну діяльність.

Виклад основного матеріалу. Розвиток
педагогічної творчості є однією з основних
складових загальної мети та завдання
модернізації сучасної школи. Робота за шаблоном
збіднює школу; творчість – піднімає її до рівня

основного інституту соціалізації, де особистість
учня, інфікована творчістю вчителя,
самостверджується як особистість творча,
неповторна, індивідуальна. Творчість – це пошук,
сміливий експеримент, нетрадиційне рішення і
разом з тим, персональна відповідальність
вчителя за все, що діється на уроці чи за його
межами. Творчість – це вічний пошук найновіших
методів навчання та виховання особистості,
впровадження нових організаційних підходів та
нових технологій; наполеглива й постійна робота
над собою кожного з учасників навчально-
виховного процесу.

При цьому педагогічну творчість правомірно
вважати “найбільш складним і відповідальним
видом творчості саме тому, що її основним
предметом і продуктом є людина” [10].

Гуманно-творчий характер педагогічної
діяльності визначали у своїх роботах видатні
педагоги минулого П. Блонський, А. Дістерверг,
Я. Коменський, А. Макаренко, Й. Песталоцці,
С. Шацький, К. Ушинський. Вагомий внесок у
розробку теорії педагогічної творчості зробили
видатні психологи Л. Виготський, О. Леонтьєв,
С. Рубінштейн, Б. Теплов. Предметом особливої
уваги стала педагогічна творчість у наукових
доробках сучасних теоретиків педагогіки
Ю. Азарова, Н. Гузій, В. Загвязинського, В. Кан-
Калика, О. Мойсеєва, М. Нікандрова, М.Поташника,
С. Сисоєвої, Л. Спіріна та ін. Щоправда, хоча
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проблеми педагогічної творчості та її розвитку
досить популярні серед сучасних науковців, дещо
менша увага приділяється теоретико-методичним
питанням розвитку творчого потенціалу педагогів
у післядипломний період.

Розвитку особистісно-орієнтованої школи,
системи методичної роботи, яка б відповідала
потребам усіх суб’єктів педагогічного процесу,
присвячені праці І. Беха, А. Бойко, Н. Кичук,
В. Лозової, О. Мороза, А. Мудрика, Н. Ничкало,
І. Прокопенка, В. Семиченко, Н. Тарасевич,
Н. Щуркової та ін. Орієнтація вчителя на канони
професії, які б не втрачали її гуманістичного
“надзавдання”, вважається дослідниками
основним шляхом подолання існуючих проблем
підвищення їх фахової майстерності і водночас
ефективності навчально-виховного процесу.

Усім суб’єктам освітнього процесу властивий
саморозвиток, але в більшості випадків він не
може бути дієвим; якщо розгортається стихійно
– актуалізується потреба в постійній наполегливій
роботі над собою кожного учасника навчально-
виховного процесу. Її необхідність пов’язана і з
тим, що навчити дійсному професіоналізму
неможливо, йому можна тільки навчитися за
посередництвом визначення орієнтирів і шляхів
самовдосконалення.

Не може бути якоїсь планки, норми розвитку
особистості. Так би мовити, рівень розвитку
творчого потенціалу в кожного учня (студента), і
в кожного педагога свій. Хоча стосовно викладачів
доцільно звернутися до визначених науковцями
рівнів педагогічної творчості.

За своїм об’єктивним сенсом та значенням
результати педагогічної творчості В. Загвязинський
пропонує умовно поділити на відкриття,
винаходи та удосконалення. Відкриттями він
вважає найбільш масштабні та новаторські
педагогічні рішення, що дозволяють побачити нові
можливості вдосконалення як самої діяльності,
так і включеної в неї людини. Педагогічні винаходи
дослідник пов’язує з перетворенням,
конструюванням окремих елементів педагогічних
систем, засобів, методів, умов навчання та
виховання. Педагогічні вдосконалення
вбачаються ним у модернізації та адаптації до
конкретних умов вже відомих методів і засобів
навчання та виховання [4].

Поза увагою, на жаль, залишаються педагоги
та результати їх діяльності, що з певних причин
ще не піднялися або вже не піднімуться навіть
до рівня педагогічних удосконалень. Такі
педагоги, безсумнівно, є, і здійснюють вони свою
професійну діяльність сумлінно, успішно
вирішують нестандартні педагогічні ситуації,

враховують індивідуальні особливості дітей,
відкривають щось нове для себе і своїх учнів
кожного дня. Хіба не є така діяльність творчою й
тоді, коли вона не призводить до вдосконалень,
винаходів, відкриттів? Очевидно, що визначені
В. Загвязинським рівні педагогічної творчості
являють собою її вищий щабель, але існує
творчість, яку умовно можна назвати
повсякденною педагогічною творчістю.

Оскільки основними учасниками навчально-
виховного процесу є студенти (учні) і викладачі
(вчителі), то розглянемо по черзі умови і принципи
професійного самовдосконалення і тих, і інших.

Формування кожним учасником освітнього
процесу своєї особистості відповідно до свідомо
поставленої мети постає як самовиховання, в
якому слід розрізняти такі етапи і способи:

1) етап самопізнання (йому відповідають
такі способи: самоспостереження, самоаналіз,
самооцінювання, самопрогнозування);

2) етап планування роботи над собою
(самозобов’язання, особисті плани роботи над
собою, девіз життя, програма самовиховання);

3) етап реалізації програми (самопереконання,
самонавіювання, самонаказ, самосхвалення,
самозаохочення чи самоосуд);

4) контроль (самоконтроль, самозвіт,
самооцінка) [9, 41 – 42].

Необхідними підставами самовдосконалення
всіх учасників освітнього процесу є певні
суб’єктивні та об’єктивні передумови. Так,
комплексною суб’єктивною передумовою
професійного самовдосконалення студентів
(учнів) можна вважати загальну здатність до
самозростання. Вона є комплексом
взаємопов’язаних здатностей до психолого-
професійного самопізнання, до навчально-
професійного самооцінювання, до навчально-
професійного самоусвідомлення, до самостійного
керування професійним самозростанням (та їх
відповідних складових), а також гностичних,
прогностичних, конструктивних, самоорганізаторських,
комунікативних та вольових здібностей індивіда,
що визначають спроможність людини до
успішного професійного самозростання [3, 11].

Саморозвиток і самовдосконалення учнів
(студентів) реалізуються не інакше, як через їх
творчу діяльність, для активізації якої необхідно
створювати такі умови навчально-виховного
процесу:

- часову “спресованість” – коли немає
великого проміжку час між постановкою
проблеми і розробкою способів її вирішення;

- необхідність прогнозування результатів;
- атмосферу публічного виступу;
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- необхідність постійного співвіднесення
традиційних методів з інноваційними і досягнення
їх оптимального поєднання;

- пов’язаність творчості учнів (студентів) із
творчістю педагога [8].

Слід зазначити, що крізь призму холістичного
підходу об’єктивні умови, сприятливі для
постійного самовдосконалення, є спільними для всіх
учасників освітнього процесу. Основними з них є:

- побудова змісту і стpуктуpи навчально-
виховного пpоцесу відповідно до завдань та
основних компонентів педагогічної культуpи;

- оpієнтація навчально-виховного пpоцесу на
суб’єктивну позицію людини як носія
загальнолюдських цінностей;

- розвиток позитивної мотивації людини до
навчально-виховного процесу, педагогічної
діяльності;

- залучення учасників навчального процесу до
проектної діяльності;

- ствоpення спpиятливого емоційно-
психологічного мікpоклімату в трудовому
колективі навчального закладу і безпосередньо
на заняттях;

- pеалізація принципів індивідуалізації,
активності, сумісної діяльності суб’єктів
педагогічного процесу.

У цілому ці умови зводяться до забезпечення
цілісності, безперервності, системності і
креативності навчально-виховного процесу і для
досягнення максимальної ефективності
самовдосконалення учасників освітнього процесу
повинні бути доповнені вимогою обов’язкової
співтворчості студентів (учнів) і викладачів
(вчителів).

Але в процесі професійного
самовдосконалення викладачів ці об’єктивні
умови лише створюють сприятливий ґрунт, а з
праксеологічної точки зору першочергове
значення мають суб’єктивні передумови для
цього. Погоджуємося з думкою С. Сисоєвої, яка
визначає творчого вчителя як креативну
особистість, котра під впливом зовнішніх чинників
набула потрібних для актуалізації творчого
потенціалу додаткових мотивів, особистісних
утворень, здібностей, що допомагають досягти
творчих результатів в одному чи кількох видах
творчої діяльності [7]. Однак, як засвідчують її
спостереження та експериментальні дослідження,
на формування і розвиток творчої особистості
впливають її почуття, їх вияви і сталий характер.

Канадський вчений Майкл Фуллан виділяє
чотири головні здатності, необхідні для вчителів
як носіїв суспільних та освітніх змін для того, щоб
розвинути більшу спроможність до змін, а саме:

1) створення особистого бачення; 2) пошук;
3) майстерність; 4) співпраця. Кожен учитель
може стати ефективним носієм змін і на
індивідуальному, і на суспільному рівні, якщо
проводитиме роботу над цими чотирма
здатностями [2, 109].

І. Зязюн на основі тривалого вивчення проблем
формування педагогічного професіоналізму в
діяльності вчителя робить висновок, що
основоположними компонентами такого
формування є:

- функціональне самовизначення педагога в
навчальному процесі (хто я? для кого я?), його
позиція;

- знання про критерії педагогічної дії, взаємодії,
процесу;

- педагогічні здібності як основний покажчик
педагогічної майстерності   (як я реалізую критерії
педагогічного процесу? чи ті методи
використовую? якою мірою впливаю на
вихованців? чи я для них авторитет, зразок для
наслідування? наскільки продуктивно виховую
мисленнєво-технічні, комунікативні, рефлексивні,
естетичні здібності?);

- рефлексія педагогічних дій на кожному
інтервалі навчального процесу (для чого? що? як?
чи досягнув мети?) [5, 30; 6].

У більш узагальненому формулюванні
професійне зростання педагога складається із
психологічної та емоційної готовності, пізнавальної
й операційно-технологічної активності. Критеріями
якості професійного самовдосконалення і
зростання педагога можуть бути: усвідомлення
особистісної і суспільної значущості професійного
зростання вчителя; сукупність необхідних
професійно-особистісних якостей; система
ставлень до людей і до педагогічної діяльності;
наявність сформованої акмеологічної позиції;
підвищення професійних знань і розширення
загальнокультурного кругозору; вдосконалення
умінь і навичок; використання педагогічних
технологій. На основі цих критеріїв можна
диференціювати рівні професійної досконалості
педагога:

- високий (характеризується усвідомленням
необхідності професійного самовдосконалення,
наявністю чіткої акмеологічної позиції,
самокритичністю, прагненням самоствердитися
й самоактуалізуватися в професії, підвищенням
знань, розширенням кругозору особистості,
здійсненням суб’єктом праці науково-
дослідницької діяльності, високим ступенем
експресивності, збалансованістю емоційних
проявів, пошуком ефективних методів впливу на
особистість учня);

РЕАЛІЗАЦІЯ ПРОФЕСІЙНОГО САМОВДОСКОНАЛЕННЯ СУБ’ЄКТІВ
ОСВІТНЬОГО ПРОЦЕСУ ЧЕРЕЗ ТВОРЧУ ПЕДАГОГІЧНУ ДІЯЛЬНІСТЬ

Молодь і ринок №4 (63), 2010



153 Молодь і ринок №4 (63), 2010

- середній  (визначається зовнішньою
мотивацією, зумовленістю акмеологічної позиції
вимогами адміністрації; розширенням професійних
знань; застосуванням передового педагогічного
досвіду у власній діяльності; позитивним
ставленням до професії, проте неврівноваженістю
емоційних станів, пасивністю у вдосконаленні
форм і методів впливу на особистість учня);

- низький (при якому у вчителя недостатньо
сформована мотивація професійного
самовдосконалення, відсутня чітка акмеологічна
позиція, нерозвинена афективна сфера
особистості, низька операційно-технологічна
активність).

Для нашого дослідження важливі теоретичні
положення, висвітлені в дисертації В. Гриньової
[1], яка розглядає самовдосконалення вчителя як
свідомий, цілеспрямований процес підвищення
рівня своєї професійної компетентності, розвитку
професійно значущих властивостей, ціннісних
орієнтацій відповідно до зовнішніх соціальних
вимог, умов професійної діяльності та особистої
програми розвитку “Я-концепції”, що передбачає
сформованість досконалого рівня педагогічної
культури. В основі цього процесу – психологічні
механізми постійного подолання внутрішніх
протиріч між “Я-реальним” і “Я-ідеальним”,
постійний перфекціонізм.  Дослідження
В. Гриньової підтвердило висновок про те, що
самовдосконалення можливе за умови єдності
внутрішніх і зовнішніх чинників. До внутрішніх
чинників можна віднести цілі, потреби, мотиви,
установки на самовдосконалення. Крім того,
важливим суб’єктивним чинником є
самосвідомість. Зовнішніми чинниками є
виховання і соціальні вимоги до особистості.

Необхідно підкреслити, що ефективне
самовдосконалення і педагогів, і учнів (студентів)
в освітньому процесі можливе за умови
адекватного стимулювання. Для учнів (студентів)
найбільш дієвим є стимулювання з боку
викладачів, а для останніх – з боку керівництва
навчального закладу, при якому мають
враховуватися здобутки психолого-педагогічної
науки і прогресивний досвід управління
персоналом. Окремою проблемою постає
професійне самовдосконалення самих управлінців
навчальних закладів і особливо його
стимулювання, тому що останнє практично
можливе здебільшого як самомотивація. Це
питання виняткової важливості, тому що
стратегічний рівень навчального закладу визначає
пріоритети і на рівні викладачів, і на рівні учнів
(студентів), а тому є сенс розглядати
самовдосконалення керівників навчальних

закладів і напрями його оптимізації як один із
найперспективніших шляхів продовження
розбудови цієї теми.

Висновки. Професійне зростання суб’єктів
освітнього процесу можливе за умови єдності
внутрішніх і зовнішніх чинників, а також
адекватного стимулювання. Традиційні методики
і технології навчання повною мірою не
забезпечують формування в учнів (студентів)
необхідної здатності до професійного
самозростання.

Педагогічна творчість як пошуковий,
інноваційний процес створення і перетворення
особистості вихованця виявляється, з одного боку,
в науковій діяльності педагога, спрямованій на
розробку нових технологій навчання і на
самовдосконалення вчителя, з іншого – у творчій
педагогічній роботі (оригінальне вирішення
педагогічних завдань, розробка нових
педагогічних методів, прийомів, застосування
педагогічного досвіду в нових умовах,
удосконалення системи роботи з учнями,
імпровізація в педагогічному процесі). Під час
роботи з учнями вчитель передбачає педагогічні
ефекти, впливає на  їх уяву, увагу, пізнавальну
діяльність учнів, а також звертається до
педагогічного перевтілення, що робить його
діяльність творчим процесом. Творчість – це
наполеглива й постійна робота над собою
учасників навчально-виховного процесу, а
саморозвиток і самовдосконалення кожного з них
реалізуються не інакше, як через їх творчу
діяльність.
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Уляни Кравченко
(1860 – 1947)

української поетеси

В Бiбрцi з 1881 по 1884 р. проживала українська письменниця, активістка
українського “жіночого руху” Уляна Кравченко (Юлія Шнайдер), перша в Захiднiй
Українi жiнка-поетеса, чиї твори стали популярними. Найпершу роль у формуванні
поетичної особистості Уляни Кравченко, так само як i в популяризації її творів у
Галичині, вiдiграв Іван Франко.

“Коли весною 1885 р. був поет у мене в Бiбрцi i ми “по білих пролісках” йшли на
гору, з котрої розгортається гарний вид на місто, Іван Якович відтак пише в своєму
листі: “Вид Бiбрки від каплички – дуже гарний, пропоную Вам, щоб Ви описали його,
розуміється, віршами. Це була би перша (а, властиво, друга по “Бескидах”) Ваша проба
описової поезії” – із спогадів “Щирий друг і вчитель”.

У даній публікації використано матеріали На Тарасовій горі: Фотоальбом / Упоряд. та текст Т. Базилевич і
Л. Єфіменко; Фото М. Плаксіна та ін. – 2-е вид. – К.: Мистецтво, 1986. – 96 с.

Текст: Календар класного керівника на 2009 – 2010 навчальний рік / Упор. Ю. Кишакевич. – Дрогобич:
Редакційно-видавничий відділ. – 2009. – 356 с.; Тарас Шевченко, Кобзар, Державне видавництво художньої
літератури, Київ, 1957; посилання на фото: www.belarus.mfa.gov.ua
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ВИМОГИ ДО ЗМІСТУ ТА ОФОРМЛЕННЯ СТАТЕЙ У НАУКОВО-
ПЕДАГОГІЧНИЙ ЖУРНАЛ “МОЛОДЬ І РИНОК”

1.Приймаються  одноосібні статті (співавтори). Текст обсягом 6 – 10 друкованих сторінок із
двома-трьома ілюстраціями (рисунками, фотографіями). У статтях повинно бути чітко і стисло,
без зайвих математичних формул, викладено те нове та оригінальне, що досягнуто авторами в
їх практичній діяльності. Потрібно уникати повторів, зайвих подробиць та загальновідомих
положень, на які можна посилатися, вказуючи відповідний номер у списку літератури, що
додається.
     2.Рукопис статті надсилається у одному примірнику (обов’язково перший), надрукованих
через півтора інтервали на одній сторінці стандартного паперу, з пронумерованими сторінками.

ДО РУКОПИСУ ДОДАЮТЬСЯ:
- УДК;
- ключові слова (українською, російською та англійською мовами);
- анотація статті на окремій сторінці у одному примірнику українською, російською та

англійською мовами;
- рисунки, фотографії з підрисунковими підписами;
- список літератури, оформлений у відповідності з діючим ДСТ-ом (за абеткою; у тексті

в дужках позначається позиція та сторінка [3, 47]);
- відомості про автора (авторська карточка: прізвище, ім’я та по-батькові, посада, місце

праці, вчений ступінь, наукове звання, адреса (службова, домашня), телефони.
3. До статей додається рекомендація кафедри (відділу) установи, де автор працює, і рецензія

доктора чи кандидата наук; для статей докторів та кандидатів наук рецензій не потрібно.
4. Таблиці повинні мати назви та порядковий номер. Одночасне використання таблиць та
графіків для пояснення одних і тих же положень не рекомендується.
5. Cтатті підписуються всіма авторами із зазначенням домашньої адреси, номерів домашнього
та службового телефонів автора, який буде листуватися з редакцією з приводу цієї статті.

Редколегія відхиляє статті з порушенням цих вимог:

Відповідно до вимог ВАК України (Постанова №7-06. 1 від 15 січня 2003 р.) необхідно
дотримуватися таких елементів написання статей: постановка проблеми у загальному
вигляді та її зв’язок із важливими науковими чи практичними завданнями, аналіз основних
досліджень і публікацій, в яких започатковано розв’язання даної проблеми і на які
спирається автор, виділення невирішених раніше частин загальної проблеми, яким
присвячується дана стаття; формування цілей статті (постановка завдання); виклад
основного матеріалу дослідження з повним обґрунтуванням отриманих наукових
результатів; висновки з даного дослідження і перспективи подальших розвідок у даному
напрямку.

Сфера розповсюдження та категорія читачів:

- загальнодержавна, зарубіжна;
- викладачі університетів, ВНЗ всіх рівнів акредитації, студенти, аспіранти, науковці, спеціалісти,
які підвищують свої професійні компетенції в галузі освіти та педагогічних наук.

Програмні цілі (основні принципи) або тематична спрямованість:

Ознайомлення із питаннями наукових досліджень педагогіки, ринкової економіки, інфраструктури
ринку, історії, філософії, психології, формування професійних компетенцій у студентів ВНЗ, організації
навчального процесу, використання інформаційних технологій у навчанні, виховання учнівської молоді
та студентства у високих християнських цінностях і моральних та культурних засадах, української та
романо-германської філології, тощо.

Головний редактор Мирон Вачевський
Комп’ютерний набір та верстка Іван Василиків

Технічний редактор Михайло Примаченко ÷ëåí Íàö³îíàëüíî¿ ñï³ëêè æóðíàë³ñò³â Óêðà¿íè
 Художнє оформлення Христина Стасик ÷ëåí Íàö³îíàëüíî¿ ñï³ëêè æóðíàë³ñò³â Óêðà¿íè




