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1. INTRODUCCIO

1.1. Breu descripci6 de la métrica classica grega i diferenciacié de la romanica
La metrica, del llat{ metricum, que ve del grec uérpov,’ el significat primigeni

del qual és ‘mida, extensid’ —encara que, ulteriorment, adoptara el seu sentit,
propiament prosodic, d““unidad bésica de medida, repetida con regularidad en los
versos normalizados™—, és l'estudi de la composicié prosodica dels versos que
permet el ritme o “el estudio de las formas ritmicas de la poesia”’

La metrica grega, talment afirma West adduint comparances amb altres
llengiies indoeuropees, “has IE [ie. Indo-European] origins”;' remet, per tant, a més
de quatre millennis d’antigor. La seva caracteristica principal, que comparteix amb
el sanscrit’ i que la diferencia de la métrica romanica, és 'alternanca de quantitats
sil'labiques, ¢o és, de sillabes llargues i breus per assolir el ritme —en comptes
d’'una “oposicié atona-tonica” que “és el factor que crea el ritme de la nostra
parla”.’

Un altre factor que la diferencia de la metrica nostrada és I'abséncia d’allo
que apellem rima, que és, grosso modo, la concordanga de —tots, si és consonant; els
vocalics, si és assonant— fonemes a partir de la darrera vocal tonica en diversos
versos relacionats entre si;’ hom I'usa per tal d’aconseguir, amb la seva regularitat,
una continuitat ritmica. A més, n’hi ha de tres tipus segons on recau I'dltim accent:
masculina, aguda o oxitona, si recau a la darrera sillaba; femenina, plana o
paroxitona, si recau a la penultima, i esdruixola o proparoxitona, si recau a
'antepentltima.

Cal esmentar que el sorgiment de la intensitat com a fonament del ritme,
parié a la desaparicié de la quantitat com a tal, va esdevenir-se ja en el llat{ tarda i
grec bizanti, fruit d’'un procés anomenat col-lapse de les quantitats, que succef entre la

segona i la tercera centuries; puix que les vocals llargues i breus van esdevenir,

' Cf. Diccionario Manual Griego cldsico Espariol (DMGE), sub uoce uétpov,-ov.
? ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 24.
? Ibidem, p.12.

* M. L. WEST, Introduction to Greek Metre, (Nova York 1987), p. 1.

> Ibidem, p. 2.

° JORDI PARRAMON T BLASCO, Ritmes classics, (Barcelona 1999), p. 35.
7cf.DCVB, IX, s. u. rima.
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respectivament, tancades i obertes.® Nogensmenys, hi ha inntimeres composicions
llatines, tardanes i ja medievals, que barregen ambdds recursos prosodics; en sén
una bona mostra els hexametres apariats corresponents als dos primers versos del

poema VIII dels Carmina Riuipullensia:

Mlud si uerum fieret quod somnia monstrant,
- - -- - uu-|l- - uu - x

felix pernimium fierem, cui talia constant.’
-- - uu- uu-|- -uu- x

Vet aqui un exemple de vers grec, amb ritme quantitatiu —un trimetre
iambic—, un de catala, amb ritme accentual —un decasillab femeni amb cesura 4+6
i rima -ita—, i un de catala que imita un esquema metric grec, concretament un
hexametre homeéric, amb un ritme accentual:*

Eineiv 11 dWoelg, 1] 0Tpa@elc oUTwG Tw;"
X - u - x|- u- x-u-

Reyna d’onor, excelhents margarita,"
- u u-|luu - uu-u

Parla’ns-en, filla de Zeus, des d’on vulguis, també a nosaltres."
- uu -uu-Ju u- ujlu -uu-u

1.2. Beceroles de métrica classica: metres, peus, cesures et caetera

En coneixent la minsa difusié de la métrica grega classica entre la societat
hodierna, dedicarem aquest apartat de la introduccié a explicar qualques aspectes
transcendentals d’aquest camp i bastir uns rudiments que permetin una més que
correcta intellecci6 del cos del treball. Ens agradaria advertir, de bell antuvi, que la

seva elaboracid no es basa en una ampla i acurada observacid personal de la poesia

¥ JORDI PARRAMON I BLASCO, op. cit., p. 35.

? ANONIM, Cangoner de Ripoll, (Martorell 2009), p. 60. L’obra, a més del text original, n’ofereix
una traduccié en vers de Jordi Raventds.

“Per als simbols (-) i (u), cf. infra, n. 17.

" SOFOCLES, Antigona, v. 315.

" JORDI DE SANT JORDI, Poesies, (Barcelona 2005), VII, v. 69, p. 100.

B HOMER, L’Odissea, (Barcelona 2005), p. 19. Traduccié de Carles Riba.
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grega —impossible a causa de 'actual nivell academic i la jovenesa de 'autor—, ans
en diversos tractats, fortament reputats, de la qiiestid."

Prenent com a punt de partida alld exposat més amunt —I’alternanca de
sil'labes llargues i breus per aconseguir el ritme—, cal comencar escatint les
diferéncies entre quantitat vocalica, quantitat sil'labica i posicions dins 'esquema
metric, que, baldament siguin aspectes concatenats i adhuc interdependents, no
fan referéncia a una mateixa idea. Primerament, féra incorrecte igualar quantitat

vocalica amb quantitat sil-labica, car una sillaba amb una vocal llarga —uerbi gratia:

w— o diftong pot no ésser llarga i una sillaba que ho sigui pot estar formada per

una vocal breu. Aixo es deu que les sillabes poden ésser llargues i breus ¢voer —per

naturalesa, ¢o és, perque estiguin compostes per una vocal llarga o breu— o
7 15 . o7 7 . . .

Oéoer > —per posicid, és a dir, si hi ha una consonant que permet que una vocal breu

continui sonant; formant, per tant, un tot tancat: “a syllable is long either if it
contains a long vowel or diphtong or if it is closed”."® Les posicions, que poden ésser
llargues (-), breus (u)” o anceps (x) —en queé “the quantity of the syllable is
unregulated, or regulated only at the poet’s discretion”*—, sén les que marquen
I'alternancga ritmica de 'esquema metric del vers i, segons s’escau, estan formades
per sillabes llargues o breus.

A més a més, depenent del tipus de peu,” la relacié entre llargues i breus
pot ésser igov ‘proporcional’, si la llarga equival a dues breus, o &Aoyog ‘irracional’,

si la durada de la llarga és inferior a la del parell de breus “to a degree which is not

easily quantifiable”.”

" Per a un tractament més pregon de la qliestid: confer M. L. WEST, Introduction to Greek Metre,
(Nova York 1987), o ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997);
ambdds ja citats dessus.

" ANTONIO GUZMAN GUERRA, op. cit., p. 21. L'autor fa servir els termes apareguts a la
dissertacié sobre la qiiestié que féu QUEROBOSC, els dejus citats Escolis a Hefestid, pp. 184-188.
' M. L. WEST, op. cit., p. 12.

Y Encara que els marcadors de llarga (-), breu (u) i anceps (x) sén propis de la métrica
classica, hom els usa també, en métrica romanica, per fer referéncia a posicions toniques (-)
i atones (u). La posicié anceps no ha llegat cap simbol perqué, a les adaptacions, ha estat
convertida, sistematicament, en sillaba atona.

" M. L. WEST, op. cit., p. 5.

Y Cf. infra, p. 14.

 JOAN SILVA BARRIS, Metre and Rhythm in Greek Verse, (Budapest 2011), p. 59.
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Tot seguit, exposarem, a grans trets, els fendomens més freqiients que
afecten la llargada sillabica. Advertim, emperd, que no permeten d’establir criteris
univocs i que molts cops es produeixen o no depenent de llur conveniéncia a I’hora
de l'escansid. Seguirem, en tot moment, el Manual de métrica griega de Guzman
Guerra; en cas de remetre a postulats o propugnacions de qualsevol altre autor, ho
indicarem escaientment i clara:

i) versteckte Position o posicié amagada. A voltes cal pressuposar un fonema
fossil heretat de I'indoeuropeu, desaparegut de I’escriptura ja vers la VIIIa centtria

abans de J.C., apellat digamma /w/, que hom representava, en certs dialectes, amb
la lletra f; hi ha molts hiats o allargaments de sillabes breus, aparentment

inexplicables, deguts a la romanalla d’aquesta sonant. Metri gratia:

fi &méewr’, énei o0 tot #m §(f)éog, Spp’ ¢ 16w
-uu-| uu - uu- uul- uu-x
e-a-po-ei-pe-pe-iou-to-ie-pid-(w)e-o-sop-hre-y-ei-do

A més, les semivocals A, u, v, p, 0 a inici de mot poden comportar

I'allargament de la sillaba precedent:

adel 8¢ pahakoiot kai aipvAiost Adyoro1™
-- -uu -ulu- vuuu-x
Ai-ei-de(m)-ma-la-koi-si-kai-hai-my-li-oi-si-lo-goi-si

ii) correptio attica. El grup muta cum liquida, ¢o és, oclusiva més liquida pot no

provocar l'allargament de la sillaba anterior; en consegiient, I'adverbi anpi& és

susceptible d’ésser escandit com dues sillabes llargues (ap-priks) o com una breu i
una llarga (a-priks).

iii) productio epica. A voltes, sobretot a la poesia epica, una sillaba s’allarga
quan, a causa de la seva posicid, una sillaba breu no féra desirable. L’exemple
classic d’aquest fenomen és el segiient vers de la Iliada, on el nom divi presenta
dues analisis metriques divergents, i adhuc contraries, mes forcosament correctes:

Apeg, "ApeG, BpoToAotyé, piai@dve, TeieatmAfta’
-uu-| uu-uvuu-uul- uu -x

“"HOMER, Iliada, 1, v. 515. Exemple usat per M. L. West (op. cit., p. 17).
2 HOMER, Odissea, 1, v. 56.

 HOMER, Iliada, V, v. 31.

10
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iv) correptio epica. Vocalis ante uocalem corripitur, ¢o és, una vocal davant de
vocal s’abreuja. Quan a final de mot hi ha una vocal llarga en contacte amb una
altra paraula que comencga per vocal, aquella adopta el valor d’'una vocal breu a
I'’hora d’escandir:

TA&yXOn, €nel Tpoing iepov nroliebpov Enepoe™
- uu- --juu- uvu-uvuu- x

v) hiat. “When vowels meet at word-juncture and retain their face value
unchanged, it is called hiatus”.” Es un fenomen que acostuma a ésser evitat; només
gaudeix de certa tolerancia quan s’esdevé en cesura o hi intervenen interjeccions.
Cal recordar la dessus dita posicid amagada, car la reminiscencia de digammes pot
explicar hiats inversemblants.

ApyoUc, i® maid', wg dméAAvpat Kak®OG.”
X - u-|x - u- x- u-

vi) elisié. Eliminacié d’'una vocal —generalment la primera— de dues que
estiguin en contacte. Les vocals afectades solen ésser breus, tot i que hom pot
trobar-hi diftongs —sobretot si ocupen una posicié breu— suprimits.” El simbol
utilitzat per a indicar una elisi6 és I'apostrof (‘).

o0 Tt katakteivel, TAalel 8 [i e. 8] &no matpidoc aing.”
-uu- - -| - - uu - uu-x

vii) sinéresi o sinizesi”. Es produeix quan dues o més vocals adjacents “run
together as one syllable”.” Si s’esdevé entre vocals de mots diferents hom I'apella
sinalefa o crasi. En essent, dins la métrica nostrada, una llicéncia a bastament
coneguda, els exemples sén superflus.

viii) aféresi. Es una mena d’elisié en qué se suprimeix la segona vocal —

s’assenyala, semblantment, amb un apostrof ()—. Tanmateix, és, com assenyala

“HOMER, Odissea, I, v. 2.
# M. L. WEST, op. cit., p. 15.
* EURIPIDES, Hipsipile, v. 199.
“Per a més informacié de la casuistica de lelisié i dels elements inelidibles, confer M. L.
WEST, op. cit., p. 13-14.
% HOMER, Odissea, I, v. 75.
# Segons el DLC, és un mot pla —cf. DLC s. u. sinizesi—; cf., d’altra banda, DCVB s. u. sinizesi.
* M. L. WEST, op. cit., p. 14.
11
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West,” un fenomen molt concret i delimitat que només pot océrrer quan la

primera vocal en contacte és llarga i forma part d'un mot amb més d’una sillabaila
segona és breu —en el cas de 'augment (¢-), s’esdevé sempre. Metri gratia:
Aéyw 'l todtov dvdpe Twd' Wnep kAVeLg,”
X - u - X | - u - X - u -
ix) consonantitzacié de 1 i v. Adesiara, aquests fonemes davant de qualsevol
altra vocal esdevenen semivocals (y,w); succeeix, sobretot, nominibus personalibus.”
Qualques exemples citats per West: Alyvrtiag (- - -), en Homer, o ‘ApBuiddew (- u -),

en Arquiloc.

”¥__ basat, com

El ritme —“math)p d¢ kal YEVEDIG TOV PETPAOV €0TIV O puOUAG
ja hem comentat dessds, en l'oposicié de sillabes llargues i breus, pot ésser
classificat de diferents maneres: segons la durada del temps que inicia els metres,
segons el valor de la tesi en comparanca amb l'arsi®i segons la separacié dels
temps forts.

i) Segons el temps inicial del metre, el ritmes poden ésser ascendents, “si

van de la tesi a I'arsi”,* o descendents, “si és de I'arsi a la tesi”.”’ Metri gratia:

A latzar agraeixo tres dons:* (asc.)
Uuu -uu-u u -

No em prohibi pas després palpejar-li les blanques mamelles,” (desc.)
- uu- u-Juu-uu- uu-u
ii) Segons el valor de la tesi en comparanga amb el de 'arsi, els ritmes poden

ésser anomenats ternaris, si el valor de la tesi és igual que el de 'arsi, ¢o és, si hi ha

' Ibidem, p. 15.

2 SOFOCLES, Filoctetes, V. 591.

¥ M. L. WEST, op. cit., p. 15.

* QUEROBOSC, Escolis a Hefestid, p. 177.

¥ Els mots arsi i tesi fan referéncia al temps fort —sigui llarg o tonic— i al temps débil —sigui
breu o aton— d’un peu, respectivament; sembla, empero, que, d’antuvi, llur significanca
era la contraria a 'actual: “It does seem, however, that at least in Greek theory, the 6¢o1¢
might have fulfilled this function [i. e. to accomodate the longer durations] more

frequently than the &poig” (JOAN SILVA BARRIS, op. cit., p. 10).

% JORDI PARRAMON 1 BLASCO, 0p. cit., p. 60.

7 Ibidem.

* MARIA-MERCE MARGAL, Cau de llunes, (Barcelona 1977), p. 13.

* ANONIM, Canconer de Ripoll, (Martorell 2009), p. 49, 1V, v. 19. Traducci6 catalana de Jordi
Raventds.

12
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dues sil'labes en temps breu i una en temps fort, o binaris, si el valor de la tesi és
equivalent a la meitat del de I'arsi, ¢o és, si hi ha una sola sillaba en temps breu i

una en temps fort.” Metri gratia:

Sobre la rosa dels astres, set vents, atonits, deixaven* (ternari)
- uu-uu- ulu - Ju-u u-u

Quand je contemple, aux feux du gaz qui le colore,” (binari)
u -u - u -lu - u-u-

iii) Segons la separacié dels temps dominants, els ritmes poden ésser
complets, si hi ha tostemps, com a minim, una tesi entre les arsis, o sincopats, si hi
ha temps forts en contacte —poden ésser dividits, a més, entre sincopats interns,
quan el contacte es produeix enmig d’un mateix peu, o externs, quan el contacte

s’esdevé entre dos peus adjacents.” Metri gratia:

veent que per partir tenc animo i valor?* (complet)
u- u- u-lu-u - u-

kal @UAaa kdtov.” (sincopat extern)
- u - - u -

dovevovoa Aaudv ddunag® (sincopat intern)
U --u - - u- -
Baldament la metrica grega no els utilitzi tradicionalment per a amidar —

contrariament a la llatina—, cal esmentar els peus, explicar-los desstus dessus i

classificar-los. Per a Querobosc, “novg totvuv €otiv ouvtaic cLANAPOV dporv kai

Béorv mepié€ovoa”.”” La gran majoria de metres no difereixen del peu del mateix
ritme —uerbi gratia: el dactil—; n’hi ha uns quants, nogensmenys, que estan formats
per dos peus —uerbi gratia: el iambe—." Segons el nombre de sillabes que els

componen, poden ésser de:

“ JoRDI PARRAMON 1 BLASCO, 0p. cit., p. 61.
I CARLES RIBA, Elegies de Bierville, V11, v. 5, dins Obres completes, (Barcelona 1984), vol. I, p. 225.
* CHARLES BAUDELAIRE, Les fleurs du mal, XCVIIL, v. 5, dins Les flors del mal, (Barcelona 2007), p.
324,
* JORDI PARRAMON 1 BLASCO, 0p. cit., p. 60.
*“JOAN RAMIS 1 RAMIS, Lucrécia o Roma libre, (Sant Boi de Llobregat 2008), p. 46, v. 529.
# ESQUIL, Les suplicants, v. 427.
“ EURIPIDES, Les bacants, v. 994, apud JORDI PARRAMON 1 BLASCO, 0p. cit., p. 135.
* QUEROBOSC, op. cit., p. 212.
* M. L. WEST, op. cit., p. 5.
13
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i) dues sillabes: pirriqui (u u), troqueu (- u), iambe (u -) i espondeu (- -).

ii) tres sillabes: tribrac (u u u), dactil (- u u), amfibrac (u - u), anapest (u u -),
baqui (u - -), crétic (- u -), antibaqui (- - u), molds (- - -).

iii) quatre sillabes: proceleusmatic (u u u u), peé primer (- u u u), peé segon
(u - uu), peé tercer (u u - u), peé quart (u u u -), jonic major (- - u u), coriambe
(- uu-), jonic menor (u u - -), antipast (u - - u), epitrit primer (u - - -), epitrit segon
(- u - -), epitrit tercer (- - u -), epitrit quart (- - - u) i dispondeu (- - - -).”

El metre és una de les parts metricament idéntiques o equivalents en que es
divideixen els versos que posseeixen un ritme regular —talment el dessus dit peu.
Llur composicié pot variar entre les tres i les sis sillabes.” Els versos, menys
qualcuns que, per exemple, ’han adoptat a partir de llur autor —uerbi gratia: els
cleomaqueus o dimetres contractes, ideats per Cledmac®—, reben el nom a partir
de llurs metres: un trimetre iambic esta format per tres metres iambics, ¢o és, sis
iambes (x - u-x-u-x-u-)iel que apareix al titol, '’hexametre dactilic, per sis
metres dactilics -uu-uu-uu-uu-uu-x), que, com hem vist adés, no
difereixen de llur peu. Quan un vers conté metres distints, hom I'anomena asinartet.

En certs metres —uerbi gratia: el dactil—, és possible de trobar una

transposicié de quantitats, ¢o és, un canvi de llarga per breu (- u > u -) en punts
concrets dels k@Aa que hom coneix com a anaclasi;” per exemple, en I'adaptacid

catalana de 'hexametre de Jordi Parramon, com veurem dejis, aquest fenomen és

acceptat a inici de vers. Metri gratia:

de cap al mar s’aboca; compadint-se’n, Tetis quan queia®
u-u - uu-|Ju u- u -u u -u

on hom pot observar que el primer dactil, que normativament presentaria
la llarga en primera posicid, ha esdevingut, per mitja de la dessuds dita anaclasi, un

amfibrac (u -u).

*Les combinacions que manquen, (u - u -) i (- u - u), no sén sind metres iambics i metres
trocaics, respectivament; car llur Us prolongat i sistematic ha quedat associat al nom dels
peus de dues sillabes corresponents.

* M. L. WEST, op. cit., p. 5.

*! JORDI PARRAMON 1 BLASCO, op. cit., p. 143.

* M. L. West, op. cit., p. 8.

* PUBLI OVIDI NASG, Les metamorfosis, (Barcelona 1996), p. 301, X1, v. 784, Traduccié en vers de
Jordi Parramon.
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A voltes, al darrer metre d'un vers hi ha una o dues sillabes menys que a la
resta de metres, “emphasizing the pause that marks period-end”.”* Aquest fet és
apellat catalexi; en essent els versos catalectics els que pateixen una forma que
altera la continuitat ritmica, quan no ho sigui, és a dir, sigui acataleéctic, no caldra
indicar-ho. Metri gratia:

auuoxpdv obvop’ €ooet’ Apxelaidog.” (acat.)
X- u - Xx|-u- x-u-

wpoondpaktov mapadaPwv petaxetpioato xpnot®dg.” (cat.)
X- u-Xx -uu-Juu-u-u - -
Seguidament, definirem els termes vers, periode, k@Aov i estrofa, que sén les

principals unitats suprametriques en queé es divideix una composicié poética. La
primera de totes, el vers, que és prou conegut, car ha estat servat en la métrica
romanica, és, a part de cada una de les linies en queé es disposa el text de les
edicions, la repeticié d’'un determinat metre —o determinats metres”— una serie
de vegades també determinada.”® Els exemples foren, en aquest cas, sobrers i
carregosos.

El periode és un segment de la composicié d’extensid variable en el qual hi ha
una continuitat prosodica, “that is, the scansion of a word may be affected by the
one following it”;* puix que la conjuncié de sons de mots adjacents pot alterar llur
quantitat sil'labica. La darrera posicié d’un periode és tostemps indiferent, ¢o és, no
regulada; en consegiient, la sillaba pot ésser tant llarga com breu; tanmateix, hi ha
una serie de metres que indueixen a esperar una llarga a la fi de perfode; quan no la

hi trobem, ans n’hi ha una de breu, aquesta és anomenada syllaba breuis in elemento

longo —abreujat: breuis in longo.”

* M. L. WEST, op. cit., p. 5.
 PARTENI DE NICEA, frag. 2 (Cuartero). El vers apareix citat per HEFESTIO al seu Manual de
métrica, p. 4 (Consbruch).
% ARISTOFANES, Els cavallers, v. 345.
” Cf. supra, p. 14, concretament el paragraf referent al metre.
** ANTONIO GUZMAN GUERRA, 0p. cit., p. 25.
* M. L. WEST, op. cit., p. 3.
“ Ibidem, p. 4.
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El k@Aov és una frase meétrica de no gaire extensié que, baldament pugui

ésser utilitzat adesiara com a vers, generalment és una subdivisié del periode.* En
el drama sén facilment recognoscibles, puix que corresponen “a cada una de las
lineas en que aparecen los coros en las ediciones modernas”.” No és un element en
que hom hagi d’esmercar gaires esforcos d’aprehensid, car no posseeix cap valor a
I'’hora d’escandir una composicié. Cal advertir, com ho fa Guzméan Guerra, que
aquest terme també és usat per apellar, en els hexametres, una part del vers
delimitada per una cesura.”

L'estrofa és una estructura que engloba un, o més d'un, periode. A més, “in
most cases the strophe represents a musical unity”.* No acostumen a apareixer

isolades i es relacionen mitjangant la responsid; quan només n’hi ha dues, la segona
és apellada antistrofa —i el conjunt és conegut com a cv{vyin— i poden ésser

seguides d’'una tornada no estrofica o epode, amb el qual no hi ha responsi4.”

Per concloure aquest apartat de la introduccié no ens resta siné definir,

exposar, classificar i exemplificar les caesurae i els {evyuara:

La cesura —en llati, caesura o incisio; en grec, toun, “si bien no aparece hasta

7%—  és un fenomen que ha restat difts, boirds i adhuc

la época imperial romana
quasi inextricable entrd als nostres temps; car les definicions classiques sén
inexistents, les tardanes freturen de claredat i les modernes, lato sensu, no han
reeixit de corregir aquest defecte; en conseglient, primerament expressarem certes
idees que pretenen ésser aclaridores bo i escapcant la malesa que, per exemple,
I'obseruatio maasiana, la soma minuciositat, ha fet créixer enviré la cesura;
segonament, presentarem qualques punts en que, segons Guzman Guerra, “puede

haber acuerdo”;” tercerament, provarem d’esbossar-ne una definicié —tenint en

bon compte que encara no hi ha acord després d'innimeres centdries d’elucubracié.

* Ibidem.

% ANTONIO GUZMAN GUERRA, 0p. cit., p. 24.

% Ibidem, p. 25.

% M. L. WEST, op. cit., p. 4.

% ANTONIO GUZMAN GUERRA, 0p. cit., p. 25.

% Ibidem, p. 32.

¢ ANTONIO GUZMAN GUERRA, “Protdgoras y la cesura” dins Estudios cldsicos, (1984), tom 26,
num. 88, p. 9%4.
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Com a afegitd, exposarem les seves tendéncies —i al segiient apartat classificarem
aquelles que atenyen 'hexametre.*

i) idees al voltant de la cesura:”
«) cal acceptar, baldament pugui donar peu a la subjectivitat, i encara

que no puguem coneixer-ne tota llur resplendor —car topem amb la
barrera de la ignorancia sobre la sonoritat del grec classic, que, al
capdavall, és una llengua morta—, I'intima relacié entre musica i poesia,
que era recitada i, a voltes, adhuc cantada. En conseqiiencia, no ens ha

d’esfereir de fer referéncia a termes com ara execucié o realitzacid.”
B) en partint del punt anterior, féra empobridor i embullador —car, en

no ésser-ho solament, establir la seva casuistica comportaria molts
esforcos, naturalment, inutils— de limitar la cesura a fenomen meétric,

car afecta el recitat i és, en gran part, un element retoric.
y) féra erroni equiparar cesura i word-end, ¢o és, fi de mot; car, tal com

hem dit al punt precedent, no és un fenomen exclusivament métric.
Impugnem, doncs, la pruija de cercar cesures a tort i a dret.

ii) punts conciliadors entorn la cesura:”
«) el dessus dit terme toun no prengué la seva significanca meétrica entro
als inicis de I'lmperi —sembla que va romandre inconegut fins per al
mateix Aristotil. La primera definicié explicita és la d’Aristides
Quintilia.”
B) la cesura no pertany a I'estructura dels metres, sind a llur realitzacid;

aquesta idea consona harmoniosament amb el punt  anterior.

y) la cesura no comporta necessariament ni obligatoria una pausa en la

recitacid.

% Cf. infra, pp. 22-23..
* Ens basem en ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), pp. 34-35.
” ANTONIO GUZMAN GUERRA, “Protdgoras y la cesura” dins Estudios cldsicos, (1984), tom 26,
num. 88, p. 95.
' Reproduim integrament les idees d’Antonio Guzman Guerra expressades ibidem.
”? ARISTIDES QUINTILIA, De la muisica, llibre 1, seccié 24, linies 13-23 (Winnington-Ingram).
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d) la cesura demostra que la unitat fonamental en versos com el trimetre

iambic o I'hexametre no sén els metres, sind que llur estructura és
marcada pels segments en que sén descompostos per la penthemimera —
(x-u-x)i(-uu-uu-), respectivament.

iii) definicié del terme: bo i fent esment dels punts acabats d’expressar, i
tenint en compte que, si els més illustres abans que nosaltres hi han,
lamentosament, fracassat, dificilment hi reeixirem —esperem, empero, no trobar-
nos, talment es planyia el Malalt de la Reina, reduits “a servir d’Echo a ceux qui

173

avoient parlé devant moy , ens atrevim a formular que la cesura és aquell word-

end que parteix el vers en dues parts desiguals™i que té, com a minim, un dels
segiients atributs:

) rellevancia retorica, és a dir, és una pausa significativa quant al sentit.

Metri gratia:

Abandonant el déu la falsa imatge del toro”
-u u-u -|Ju-u - uu -u

B) rellevancia sintactica, ¢o és, separa oracions o sintagmes establint-hi

una relacié de subordinacié o coordinacid. Metri gratia:

per 'embriac del teu nom, que a través de la nua garriga’™
- u u-uu -| u u- vuu-uu-u

y) rellevancia colométrica, o és, delimita k@Aa. Metri gratia:

mAnoiov- | &’ &va dotu petgxeto MaAdag ABRvn”
-uul- wu-uu-uul- uu-x

7 PAUL SCARRON, El Virgili transvestit, (Li 1697), p. 2.
7 Si una pausa divideix el vers en dues parts iguals hom I'apella diéresi. Metri gratia:

Qui et sofriria pero, ni et llegiria sencer?*
- uu-uu-| - uu-uu -

* JosEP MARIA LLOVERA, “Epigrames de Marcial (diverses interpretacions ritmiques del
pentametre)” dins La Veu de Catalunya, (6-V11-1926), p. 6.

” PUBLI OVIDI NASG, Les metamorfosis, (Barcelona 1996), p. 71, III, v. 1. Traduccib en vers de
Jordi Parramon.

’* CARLES RIBA, Elegies de Bierville, 11, v. 9, dins Obres completes, (Barcelona 1984), vol. I, p. 218.

7 HOMER, Odissea, VIIL, v. 7.
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DE L’ADAPTACIO CATALANA DE L'HEXAMETRE I EL DISTIC ELEGIAC

iv) tendéncies de la cesura:
a) tendeéncia a la coincidéncia: hom la fa coincidir “con determinados

elementos formales que subrayan los paralelismos de caracter sintactico,
fonético, de rimas, de asonancia, de anéforas, etc., en el texto”.”
L’exemple classic, recollit primerament per Brhun i difos, posteriorment,
per Korzeniewski i el seu Griechische Metrik, sén els versos 457-460
d’Edip rei:
davroetat 8¢ Taiot Toig avtol Euvav
x-u-x -u- x - u-

&8eAdg avtdc kal matp, K&E fg €U

Xx- u -x -|lu- x -u-

YUVALKOG LIOG Kal TO01G, Kal TOO Tatpog

X-u-x -u-|x - u -
Opoondpog Te Kal povelg...”
X - u- X - u -
B) tendéncia a la variacié: la cesura intenta d’evitar, sobretot, que els

versos quedin dividits en parts iguals o simetriques: ars est celare artem;
car “lo verdaderamente artistico es la tendencia a buscar un climax ascendente

7% —pot ésser relacionat facilment amb la llei sintactica de

o anabdtico
Behaghel® o llei dels termes creixents, que, grosso modo, constata que, en
havent-hi dues frases, la més curta precedeix la més llarga. Metri gratia:
kAaioig &v, el mpdoocorg & pr mpdooely o dei™
x-ul- x -u- x - u -

Els (evyuara, que poden ésser traduits per ponts, i que en llati eren

anomenats iuncturae, sén un fenomen metric que consisteix en una “ausencia de

final de palabra en un lugar del verso donde cabria esperarlo”.*’ Contrariament a

’* ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 36.
7 SOFOCLES, Edip rei, vv. 457-460. N’hi ha una excellent traduccid, en vers, de Carles Riba:
SOFOCLES, Tragédies *, (Barcelona 1977).
% ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 37.
8 Ibidem.
% EURIPIDES, Ifigénia a Aulida, v. 306.
¥ ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 42.
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les cesures, que hom usa amb “relativa tolerancia estilistica”,** llur incompliment
és estrictament interdit. Baldament hom n’hagi esment de tres —zeugma de

Hermann, de Porson i lex maasiana—, només exposarem el que s’esdevé en
I’hexametre, ¢o és, el (eDyua de Hermann:

Rep el nom del filoleg alemany Gottfried Hermann, qui, en la seva edicié
dels Orphica,” va formular el zeugma que, a posteriori, duria el seu nom. Creiem
interessant de transmetre els mots exactes escrits per I'autor, puix que il'lustraran,

millor que cap altres, la seva troballa:

Sed in illa magna caesurarum uarietate, quam habet uersus heroicus, una praecipue
incisio est, quae, quia uim et robur numerorum debilitat, a melioribus poetis improbata
est. Eam dico, quae habet trochaeum in pede quarto.®

La seva justificacié del fenomen, emperd, —“perque debilita la vigoria i la
forca del vers”—, que fa referéncia al sobtat canvi de ritme descendent, natural de
I’hexametre, a ritme ascendent, no sembla acceptable; car, en remembrant el
caracter oral de la poesia hexameétrica, que es recitava davant d'un public avesat a
no oure siné dactils, aquesta modulacié ritmica no deixa d’ésser un possible efecte
a disposicié de I'aede per evitar de caure en la monotonia. Ultra aix0, hi ha cesures
—uerbi gratia: la penthemimera— que també alteren el ritme i que no sén, ni de bon
tros, evitades. Coincidim amb Guzmédn Guerra® que l'existéncia de cesures
importants davant —hepthemimera— i darrera —dieresi bucolica— del quart
troqueu i la manca de monosillabs tonics grecs, que impedeix un final de mot

després del quart troqueu compaginat amb una paraula que fineixi enmig d’aquest
—i incompleixi, per tant, el (edypa de Hermann—, confegeixen un argument prou

colpidor i consistent per al dessus dit zeugma. Heus-ne aqui un exemple, que

anticipa, eépicament i gloriosa, les gestes d’un vell guerrer apellat hexametre:

ApxOuevog oéo ®oife madatyevéwv KAEa QuTOV®
- uu- u -uu-uvuu- uu - X

% Ibidem.
% GOTTFRIED HERMANN, “De caesura trochaica in quarto pede”, dins Orphica, Leipzig: Caspar

Fritsch, 1805, pp. 692-696.

% Ibidem, p. 692. L'esquema metric d'un vers que complis el (eOyua de Hermann féra el
seglient: (-uu-uu-uu-uu-uu-x).

¥ ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 44.

% APOL'LONI DE RODES, Argondutiques, 1, v. 1.
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1.3. Lhexametre i el distic elegiac: llur tast historic i prosodic

Els origens de 'hexametre, que resten inconeguts encara hui, han portat la
proliferacié d'una vasta i diversa bibliografia al respecte. La interpretacié de
qualques tauletes micéniques en que apareixen “inequivocas secuencias de versos
de estructura hexamétrica”® ha permes d’establir un punt conciliador en la seva
cronologia: els micénics ja el coneixien —ningt no sap amb prou seguretat d’on
I'adoptaren; el que és clar, tanmateix, és que té arrels indoeuropees®™— i,
probablement, van transmetre’l a la zona edlia, d’on, ulteriorment, hauria
pervingut als jonics.”

Fou promptament associat al genere épic, tant a Homer com a Hesiode,

Apolloni de Rodes o Trifiodor, a la transmissié de saviesa dels mal anomenats
presocratics” —metri gratia: antduevov uétpa Kai dmooPevviuevov uértpa”— als
enigmes, als himnes, a les endevinalles i a les inscripcions —literalment—
lapidaries.

Quant a la prosodia, 'hexametre dactilic, conegut comunament, a causa de

la seva preponderancia, simplement per hexametre, compost del grec £ ‘sis’ i

uérpov ‘metre’, és un vers format per sis metres dactilics el darrer dels quals és,

segons Guzman Guerra i West i Silva, cataléctic i, segons Parramon, acatalectic;” a
la practica, esta compost per sillaba llarga i anceps (-x). Vet aqui el seu esquema
metric:

-U-U-U-U-uu-x>

% ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 47.
“Hi coincideixen tant Peabody —Cf. The Winged Word, (Albany 1975)—, com Ferndndez
Delgado —Cf. “La poesia sapiencial de la Grecia arcaica y los origenes del hexdmetro” dins
Emerita 50, 1982, pp. 151-173—, Guzman Guerra, Ruijgh, etc.
*! ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 48.
* Cf. JAUME PORTULAS I SERGI GRAU, Saviesa grega arcaica, (Martorell 2011), p. 19, nota 9.
¥ HERACLIT, frag. 881 (Portulas & Grau).
* Parramon arglieix, al nostre vijares amb certa rad i en contra de la concepcié classica i
moderna, que el darrer peu continua posseint els valors d’arsi i tesi complets —malgrat que,
com és caracteristic en ’hexametre, contrariament a altres versos dactilics, la darrera tesi
sigui, comunament, contracta. Aquesta argumentacid, emperd, necessita que la darrera
syllaba indifferens sigui comptabilitzada com si fos llarga i, per tant, implica I’adhesié, en cas
que sigui breu, a teories defensores d’'una pausa a final de vers que empleni el temps
escadusser.
® En que U significa que la tesi pot contraure’s.
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Totes les tesis es poden contraure menys la cinquena, que ho fa només
excepcionalment. “Aix0 fa que la seqiiencia dactil-espondeu sigui una de les
caracteristiques d’aquest vers”,” que hom apella, a causa del seu ts preponderant
en I'epica, clausula heroica.

La proporcié interna dels metres hexametrics és, segons tota la teoria
antiga, {oov i, per tant, la proporcié entre I'arsi, ocupada per una llarga, i la tesi, on

s’hi emplagen dues breus o una llarga, és 1:1.”

Ultra el zeugma de Hermann, que ja hem escatit suara, hi ha una altra
tendencia clara, coneguda com a Llei de Wernicke, observable en I’hexametre:
Ielusié de fi de mot, excepte al primer i al darrer peu, després de tesi llarga, ¢o és,
després d’espondeu (- -).”

Les cesures de I'’hexametre sén, segons Aristides Quintilia i la seva obra
intitulada De la muisica,” la penthemimera, la trocaica o penthemimera femenina,
I’hepthemimera i la dieresi bucolica. Metri gratia:

yAW &Aoxov pvnotnv, tov §éxktave vootioavta,'” (penthemimera)
- uu- - -] - -uu---x

Bpd dmeyvyovto miov T'dkéovto te Styav'™ (trocaica)
- uu- - - ulu- wvwu- vu- x

% JORDI PARRAMON I BLASCO, op. cit., p. 120.

7 JOAN SILVA BARRIS, op. cit., pp. 56-70. En aquestes pagines, ultra transmetre abundants
referéncies antigues que defensen la relacié 1:1 en els peus de '’hexametre dactilic, refuta
les afirmacions de West —que breument resumides fan: “the biceps u u is longer than the
princeps, the ratio being 6:5” (op. cit., p. 20)—, basades en la informacié d’uns ritmics,
transmesa per Dionfs d’Halicarnas (Sobre la disposicid dels mots, seccié 17, linia 61), que
atorga als dactils una proporcié dAoyog. En essent un testimoni aillat —i contrari a tots els
tractats precedents que es conserven—, poc clar —no menciona els espondeus i sembla fer
referencia no precisament als dactils hexameétrics, ans a “all syllabic groups of any poetic-
musical genre identifiable as - u u” (JOAN SILVA BARRIS, op. cit., p. 59)— i relativament
allunyat del periode on es gestaren les performances recitatives, no sembla adequat basar-
s’hi per postular la irracionalitat entre les durades corresponents a les arsis i tesis de
I’hexametre. Per al raonament complet, hom pot consultar les pagines que obren la nota.
*El raonament de I'esmentada llei, empero, la devem no a Wernicke —ni a West, que
també assaja unes ratlles sobre I'assumpte (op. cit., p. 20)—, ans a Silva (op. cit., pp. 65-69),
les raons del qual, baldament ens requi, no podem transmetre a causa de la limitada
extensié de I'estudi.

? Llibre 1, seccid 16, linia 8 (Winnington-Ingram).

" HOMER, Odissea, 1, v. 36. Aquest vers serveix, a més, com a exemple d’excepcié de la
clausula heroica.

" HoMER, Iliada, XXII, v. 2.
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€k oAog katéParvov dua Mpapw PaciAfi'® (hepthemimera)
- uu- uu- uu-| uu- uu-x

kekApévor kaAfjowv éndAeorv: adtap Axatoi'® (bucdlica i trihemimera)
- uu-|--uu-uul-uu-x

Existeix, a més, la trihemimera,'™ que s’esdevé després de la segona arsi; és
la primera cesura que apareix a I'exemple corresponent a la diéresi bucolica.
Sembla clar, actualment, que la unitat de repeticié estructural dels hexametres,
malgrat llur nom, sén certs segments preexistents en la majoria de versos
relacionats amb les cesures.'”

En les adaptacions catalanes s’ha utilitzat, també, una cesura apellada
hepthemimera femenina que implica un word-end a la posicié del zeugma de
Hermann i la trihemimera com a cesura principal del vers; a les conclusions
provarem de determinar si sén opcions lledesmes o no per a la correcta

estructuracié hexametrica catalana. Metri gratia:

Llavors per la planura de Nisa va obrir-se la terra'®
ul- u - u-uu-u u- uu-u

tantost se’n torna per enasprades penyes i puja'”
ul - u - u-uu -u - uu-u
El distic elegfac aparegué devers la VIla centuria abans de J.C.'” i va assolir
una notoria popularitat. Fou conreat, sobretot, en lelegia i en el genere
epigramatic —tot i que no exclusivament, car, en drama, se'n coneix un testimoni:

els vv. 103-116 de I’Andrémaca euripidiana.'”

' TRIFIODOR, La presa de Troia, v. 242.
18 HoMER, Ilfada, XXII, v. 3.
" El mot fou encunyat al vuit-cents: “the ancients, with the exception of Ausonius, [...]
never refer to a caesura after the first syllable of the second foot” (SAMUEL E. BASSETT, “The
Theory of Homeric Caesura According to the Extant Remains of the Ancient Doctrine”, dins
American Journal of Philology, 1919, vol. 40, num. 4, p. 350, nota 10).
"% Per a més informacié sobre els segments hexamétrics, que no podem tractar a causa de
'extensié d’aquest estudi, cf. ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid
1997), p. 54.
1% Himnes homérics, (Barcelona 1932), V, v. 16, p. 105. Versificats per Joan Maragall sobre la
versié literal de Bosch Gimpera.
7 Ibidem, XIX, v. 10, p. 147.
'% JorDI PARRAMON 1 BLASCO, op. cit., p. 191 0 MARLEIN VAN RAALTE, “Greek Elegiac Verse
Rhythm”, dins Glotta, ntim. 66, (1988), p. 145.
1% ANTONIO GUZMAN GUERRA, op. cit., p. 61.
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Aquesta estrofa consta de dos versos: un hexametre i un pentametre,
“nombre, sin duda absurdo, pues el tal no tiene cinco medidas de ningin

elemento”,""’ que esta format per dos hemistiquis compostos per tres dactils el

tercer dels quals és cataléctic (- u u - u u -), co és, el primer k@Aov d’'un vers amb

cesura penthemimera. Les tesis del primer es poden contraure (---uu-,-uu---o0
bé----- ); la contraccié en el segon és interdita —n’hi ha, com sempre, excepcions.
Les dues parts del pentametre sén dividides per un element engalzador o Versfuge
anomenat, impropiament pero usual, dieresi; de resultes, el vers queda partit en
dues parts iguals. Cal remarcar que a la fi d’ambdds hemistiquis els monosil-labs
llargs sén evitats'' i que la darrera sillaba del vers és anceps. Vet aqui I'esquema
metric d’un distic elegfac:

-U-|U-|U(obéu|u)-|U|-uu-x

-U-U-||-uu-uux

En finint apartat, farem esment de la idea “que ambos versos configuran

una unidad que se estructura en cuatro unidades ritmicas”,"* ¢o és, la relacié
métrica —hi ha pentametres que s’encavallen a I’hexametre'"— i semantica —

classicament cada distic referia a una idea— entre els dos versos que el conformen

és molt pregona.

1.4. Breus apunts per al transvasament d’un ritme quantitatiu a una poesia

accentual
Aquest volgudament brevissim apartat ens serveix per constatar que,
baldament hom hagi intentat mantenir I'alternanca quantitativa en les pristines

adaptacions modernes, lato sensu, dels ritmes classics —talment Goethe prova de fer

" Ibidem. L'opinié és compartida pel mateix Riba: “d’aquest segon vers mal anomenat
pentametre”(op. cit., p. 237). Tot i aixd, hom afirma que, en ésser format per dos
hemistiquis compostos de dos metres i mig, I'addicié d’ambdés equival a cinc i justifica, per
tant, el seu nom.

" Ibidem, p. 63.

" Ibidem, p. 65.

" Un excellent exemple nostrat féra CARLES RiBA, Elegies de Bierville, X1, vv. 5-6, dins Obres
completes, (Barcelona 1984), vol. 1, p. 234:

entre la serra, que porta, mirada enlla, a la distancia
pura, camins ocults, serpentejants com desigs,
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al seu Hermann und Dorothea bo i seguint el rigorisme de Voss'“—, la traduccid, de la
dinovena centuria enca, ha optat per una recreacié ritmica basada en I'alternanca
de sillabes toniques i atones que ha estat, més o manco,'” finalment acceptada per
la critica.

Els fenomens que s’esdevenen en grec classic —uerbi gratia: la correptio epica
o la versteckte Position— hauran d’ésser o no mantinguts segons llur conveniéncia a
la idiosincrasia de la llengua d’arribada, en aquest cas, el catala. Tota adaptacid, per

tant, sera feta en estricta observanga amb el tot just dit dessus.

1.5. Presentacié de lhalit inspirador daquest estudi i exposicié de la

metodologia seguida al cos del treball

La finalitat d’aquesta recerca, de la qual depen la metodologia emprada —
justificant llur aparicié ensems en un sol apartat—, és d’establir una teoria clara i
definitiva referent a la construccié d’hexametres i distics elegfacs catalans. Cogitem
que, baldament hom n’hagi parlat encertadament, a voltes no se n’ha siné rallat i
que cal posar un endre¢ —pretesament— definitiu a la qiiestid, que ja dura massa
anys.

Intentarem, a partir de la coneixenca de la teoria, de la qual hem ofert els
rudiments en les pagines precedents, i I'analisi de texts contextualitzats en les
diferents etapes d’adaptacid, ¢o és saber, els inicis —amb la Nausica maragalliana i
la traduccié dels Himnes homérics realitzada pel mateix autor—, la consolidacié —
amb les Elegies de Bierville de Carles Riba i L’Esposa de ’Anyell de Miquel Melendres— i
'actualitat—amb Les metamorfosis d’Ovidi traduides per Jordi Parramon i la nova
versi6 de L’Odissea de Joan F. Mira—, de discernir ¢o substancial de ¢o accidental en
la traduccid.

Per aconseguir aquesta fita, de cada text analitzarem, tan quantitativament
com qualitativa, els segiients aspectes, de que posteriorment fornirem les

conclusions:

" EDUARD VALENTI 1 FIOL, Els classics i la literatura catalana moderna, (Barcelona 1973), p. 250.
"Per a la polémica entorn de la legitimitat de I'hexametre catala, cf. JAUME MEDINA,
“L’hexametre i el distic elegfac en la poesia catalana”, dins Els Marges, (1978), ntim. 14, pp.
13-14.
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i) en texts inicament hexameétrics:

«) nombre d’accents per vers.

B) composicié de l'inici de vers: accent principal, secundari, anacrusi'*® o
amfibrac (anaclasi).

y) composicié dels peus 5¢& i 6¢, és a dir, de la —que teodricament hauria
d’ésser la— clausula heroica: dactil i espondeu,'” espondeu i espondeu i
dactil i dactil.

d) distribucié de les cesures: trihemimera, penthemimera, trocaica o
penthemimera femenina, hepthemimera, hepthemimera femenina i
dieresi bucolica.

£) existéncia de versos aguts o cataléctics.

() freqiiéncia de seqiiéncies interdites (uu u) i (- -).

n) freqliencia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus
amb ritme binari sense haver-hi cesura hepthemimera."®

0) altres.

ii) en texts amb distics elegfacs: els dessus esmentats aspectes, car també hi

ha hexametres, i els seglients:
a) contraccions al segon hemistiqui: (-u-u-), (-uu-u-)o(-u-uu-).

B) compliment de la diéresi mitjana.

"*L’anacrusi és l'existéncia de sillabes a comencament de vers que no entren dins el
recompte. Es diferencia de I'anaclasi perque la sillaba breu fruit de la transposicié
quantitativa d’aquesta si que entra dins el recompte; aquest darrer recurs fou practicat,
primerament, per Carles Riba, a la segona versi6 de L'Odissea, tal com assenyala JorDI CORS 1
MEYA a “Carles Riba i l'adaptacié de I'’hexametre al catala en la seva traduccié de
I'«Odissea»” dins Els Marges, (1990), ndm. 41, pp. 48-51. A la practica, una manera senzilla
de diferenciar-les és que, quan és anaclasi, la darrera arsi de 'hemistiqui, ¢o és, la tercera
del vers “no es desplaga mai més enlla de la setena sillaba, com podria passar si la primera
no entrés en el recompte” (JORDI PARRAMON 1 BLASCO, op. cit., pp. 129-130).

'""Encara que hom mantingui la terminologia classica, en catala no hi ha cap diferéncia
entre un troqueu i un espondeu —(- u) i (- -), respectivament en métrica grega—, car no és
possible, a causa de la inexisténcia de gaires monosillabs tonics, de trobar dues toniques
seguides; en conseqiiéncia, ambdds peus responen a 'esquema métric (- u).

¥ Advocaci6 de Jordi Parramon i Blasco a la “Presentaci6” de la seva traduccid, ja citada, de
Les metamorfosis d’Ovidi (p. 12.) perqué “amb aixo, malgrat que els setze esquemes classics
s’han reduit a catorze, ja queda consolidat el ritme dactilic als dos hemistiquis i, fins i tot,
és més palesa la unitat del vers”.
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y) encavallament dins els distics i entre distics.

I, com que haurem de fer referencia continuament a les obres analitzades —i
potser a L'Odissea ribiana—, no ens resta sind establir tot seguit les sigles que
usarem per citar versos de les distintes obres:

i) Naus.: JOAN MARAGALL, Nausica, Barcelona: Publicacions de ’'Escola Catalana
d’Art Dramatic, febrer de 1923. Amb un agraiment d’Adria Gual.

ii) Him.: ANONIM, Himnes homérics, Olimpica primera de Pindar, Barcelona: Sala
Parés Llibreria, 1932. Versificacié de Joan Maragall sobre la traduccié literal de
Bosch Gimpera. Edicié definitiva [sic.] dels fills de Joan Maragall i amb un proleg
d’Agusti Esclasans.

iii) Bier.: CARLES RiBA, Elegies de Bierville, dins Obres completes. Barcelona:
Edicions 62, 1984, pp. 206-240.

iv) Esgl.: MIQUEL MELENDRES, L’esposa de l'anyell (Esglesiada), volum I, Tarragona:
Instituto de Estudios Tarraconenses Berenguer 1V, setembre 1965. Amb un estudi
de Marti Ingles i Pijoan i i amb illustracions de Lluis Saumells.

v) Met.: PUBLI OVIDI NASO, Les metamorfosis, Barcelona: Quaderns Crema, 2008.
Traduccid, presentacid i notes de Jordi Parramon.

vi) OdM.: HOMER, Odissea, 3a ed., Barcelona: Proa, 2012. Versi4 i notes de Joan
F. Mira i introduccié de Jordi Cornudella.

vii) OdR.: HOMER, L’Odissea, Barcelona: La Magrana, 2a ed. (a Butxaca),
setembre 2005. Novament traslladada en versos catalans per Carles Riba.

Logicament, si el text és en grec, les dessis exposades sigles remetran als
texts originals corresponents; en el cas de I'Odissea emprarem la sigla Od., puix que

les sigles que hem proporcionat suara sén especifiques per a cada traduccid.
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2. ANALISI DELS TEXTS
2.1. La génesi: els intents maragallians

Baldament no fos el primer que conscientment prova d’adaptar metres
classics en la poesia catalana —fou Costa i Llobera i les seves Horacianes de 1906, on
imita versos i estrofes liriques'’—, Joan Maragall va ésser el primer que intenta la
forma hexameétrica, que després assoliria Riba a la seva primerenca traduccié —
amb disset anys— de Les Bucoliques de Virgili, els hexametres de la qual serien
titllats, posteriorment, de “perfectes”,' en la seva obra dramatica Nausica,
publicada a I'any 1910, de que hem analitzat una mostra de 120 versos repartits
entre els tres actes que formen el llibre.

Hem de regraciar a Maria-Mercé Margal la fausta troballa del primer
experiment classic que féu Maragall: “La sardana”, guardonat amb I'englantina en

els Jocs Florals de 1899 i que, ulteriorment, fou inclos a Visions & Cants.'”" El ritme

del poema és clarament anapeéstic; vegem-ne qualque exemple:

emportats per el simbol oculte
u u- uu- uu-u

de 'ampla rodona que els va agermanant.'”
u - uu - u u --u u -
Ja referent a la Nausica, el tret més peculiar d’aquesta obra, primera en la
nostra analisi'” i també cronologicament, és el fet que els “hexametres” només

consten de cinc arsis. Metri gratia:

més per nosaltres. Rei, jo et prego, escolta’m. (Naus., I1, v. 4.)
- u u-ul-u - ulu-u
Malgrat la manca d’aquesta tonica, la inclusié de I'obra, un 25% dels versos

de la qual, a més, tenen un ritme purament binari,”™ es justifica pels resultats als

'"®JAUME MEDINA, “L’hexametre i el distic elegiac en la poesia catalana”, dins Els Marges,

(1978), ndm. 14, pp. 5-6.

' EDUARD VALENTI 1 FIOL, op. cit., pp. 106-107.

" MARIA-MERCE MARGAL, Entorn dels hexametres maragallians, (1994), p. 6.

"2 JOAN MARAGALL, Visions & Cants, dins Poesia completa, (Barcelona 2010), p. 97.

¥ Les analisis de les mostres triades i llurs estadistiques poden ésser consultades als
apeéndixs. Concretament, infra, pp. 66ss. i pp. 59-65, respectivament.

' Metri gratia:

la nau amb carga nova i enriquida? (Naus., 11, v. 21.)
ul -u - u-u- u -u
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altres aspectes que hem tingut en compte; car ja apunten vers els hexametres —
aquest cop de sis arsis— dels Himnes homérics.

Quant a I'inici de vers, cal remarcar que gairebé un 40% dels hexametres
comencen per anacrusi —als quals és necessari afegir aquells anomals, que
comentarem dejus, que contenen una serie iambica inicial; consegiientment, la
xifra augmenta fins a la meitat i escaig—; predomina la d’'una sillaba (37,5%), la de

dues no és siné residual (1,7%). Vegem-ne uns exemples:

tira de Troia les sagrades torres. (Naus., 111, v. pendltim.)
u-u -ul-u -u -u

Anem, anem, companyes, que ja és hora. (Naus., I, v. 12 des de la fi.)
ul- u- u - u|l u-u -u

Ail que va a caure al riul... Ja hi és! Haveu-la (Naus., I, v. 15.)
u ul-u- u -| u - u-u
El respecte de la clausula heroica és més aviat minse, car només el 29,2%
dels versos fineixen amb la seqiiéncia dactil-espondeu. A més, un ter¢ dels que la
compleixen formen part del grup asinartet que ja hem mencionat dessus. La resta
d’hexametres acaben amb dos espondeus seguits, menys quatre que alteren I'ordre

heroic i presenten un espondeu seguit d’'un dactil. Metri gratia:

fas granar les llavors, fas els fruits dolcos, (Naus., 111, v. 20.)
- u-uu-|-u u -u

sorti un espectre gran de barba blanca. (Naus., 11, v. pentltim)
ul- u- u-Ju-u -u

les naus a port i fa valer llur carrega (Naus., I1, v. 11.)
ul - u-Ju-u- u -uu
Tots els versos de I'obra sén acatalectics tret dels senars corresponents al

parlament de Daimé que hom troba obrint el darrer acte. Metri gratia:

Tu, jove eternament, de l'ull brillant
u - u-u - |Ju- u -

que aclareix terra i cel amb la mirada;
-u- u u-Ju - u-u

tu del arc resplendent, que d'un sol tret
-u- uu -] u-u -

llences innumerables les sagetes; (Naus., 11, vv. 5-8.)
- uu - u- ul-u-u
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La proporcié de les cesures, a causa de la longitud inusual dels versos,
divergeix de la classica; car, d’'una banda, només un 15% dels hexametres posseeix,
com a cesura principal, una hepthemimera —ja sigui femenina o masculina—, de
l'altra, la trihemimera, normalment secundaria acompanyant, sobretot,
hepthemimeres, és present en un 36,7% dels versos i solament la supera la

penthemimera, que compta un 48,3%. Metri gratia;

No val! No val!l De trascantd no és licit, (Naus., I, v. 8.)
ul- u-|lu-u-u -u

per pagar-la a bon preu, amb queé retorna (Naus., I1, v. 20.)
- u- uu -Ju - u-u

Hermes, el déu dels peus lleugers, que mena'” (Naus., 11, v. 10.)
- ujlu - u - u-| u-u

Quant a les seqliencies interdites, n’hi ha innumeres a causa, sobretot, dels

versos que canvien de ritme; sén totes dues toniques seguides (- -). Metri gratia:

Per’ llf estan cercant: vés, escomet-les. (Naus., I, v. 6.)
u -u- u-J| - uu-u

Finalment, hem observat que Maragall utilitza, per a la construccié d’'un
10,8% dels versos, una barreja entre metres ascendents i descendents que hem
sistematitzat i classificat:

i) 'esquema més seguit és (u-u-u--uu-u) i, curiosament, sén dels pocs

versos que compleixen la clausula heroica. Metri gratia:

en mon desti. El sol és a migdia, (Naus., I, v. 4 comengant per la fi.)
u - u-u--uu -u

si no trobés alla gent esperant-la (Naus., 11, v. 19.)
u-u-u-|- uu- u
ii) hi ha una variacié de I'esquema, (u - u - u - - u - uu), que és hapax. Metri
gratia:
per Posseidd, igualment sia-ho la dltima; (Naus., 11, v. 2.)
u -u-|] u - - u-uu
La segiient obra que farem passar per I'adrecador sén els Himnes homérics,

apareguts, per primera vegada, a 'any de la publicacié de les Normes ortografiques de

' Noti’s que hi ha una pausa al primer peu que acompanya I’hepthemimera, que deixaria el
vers dividit en dues parts poc propenses a mantenir la unitat hexametrica.
30



DE L’ADAPTACIO CATALANA DE L'HEXAMETRE I EL DISTIC ELEGIAC

Pompeu Fabra —no casualment, segons sembla.'” Tot i que la traduccié ribiana de
les Bucoliques és anterior, cronologicament, als Himnes, analitzarem aquesta perque,
en sentint-se, Riba, alliberat del seu vers rigords, mes rigid, “podem parlar de
Maragall com a precedent de I'hexametre ribia”."” Foren versificats per Joan
Maragall dessus una versié en prosa i literal que li era proveida per Bosch Gimpera
i llurs hexametres ja poden ésser anomenats aixi, car posseeixen, quasi tots,'* sis

accents. Maria-Mercé Margal propugna, a la seva tesi doctoral,'”

que els versos
d’'uns quants himnes —depenent de llur ordre de composicié— estan construits a
partir de pentasillabs, que corresponen a cada segment delimitat per un guié llarg
(-):
Tu, que a Salamina, — tan bellament feta, — i a Cipros entera (Him., X, v. 4.)
- u uu-u u -uu -ul u- uu-u

A causa del desconeixement de I'ordre exacte seguit a ’hora de traduir per
Maragall, la nostra mostra, de 120 versos, ha estat dividida entre els cants I, 1111 V,
co és, tres dels cants principals —trenta, trenta-cinc i trenta-cinc hexametres,
respectivament— i els cants XIX i XXVI, ¢o és, dos dels cants menors —ambdés deu
versos. A més, per tal de donar més valor a les conclusions, hem analitzat
exactament els mateixos segments de I'original.

Els versos iniciats per accent principal sén minsos —no representen siné un
25%— i l'addici6é dels que comencen per accent secundari només comporta un
augment d’un 4,2%; conseqiientment, la resta d’hexametres, és a dir, un 70,8%

releguen la primera arsi entro al segon, o adhuc tercer, temps, car hi ocorre la

llicéncia apellada anacrusi. Metri gratia:

Mentres veié la terra i el cel estelat, i la immensa (Him., V, v. 31.)
- uu-u-uu-uu-uu - u

amb la nimfa de trenes formoses va unir-se d’amor, (Him., 111, v. 8.)
- u- uu-uu -ulu- uu -

' Cf. RAMON TORNE TEIXIDO, “Significacié dels Himnes homérics de Joan Maragall a Carles
Riba”, dins DIVERSOS AUTORS, Polis i nacid : Politica i literatura (1900-1939), (Barcelona 2003), pp.
132-133.

'”” EDUARD VALENTI 1 FIOL, op. cit., p. 254.

% L’excepcid és:

i al vespre robava les vaques d’el-lluny-feridor, Apol'l6 divi. (1L, v. 19.)
ul - uu-uu - u|l u - uu-|uu - u-

' MARIA-MERCE MARGAL, Entorn dels hexametres maragallians, (1994).
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per valls arbrades, i amb ell les nimfes, tan dansadores, (Him., XIX, v. 3.)
ul - u -uflu - u - ul- uwu-u

s’endugués la donzella, per for¢a, amb immortals cavalls. (Him., V, v. 30.)
u u - vu-uu-u- u u- u-
Escandim el segiient vers com si tingués una anacrusi bisil1abica, mes no

trobem inversemblant de postular-hi set accents:

era Delos rocosa llavors que al peu de Cintios, el puig (Him., I, v. 17.)
uul]-uu-uu-| u - u-u u -

Semblantment a la Nausica, només un 35% finalitzen amb la clausula
heroica; tanmateix, si comptem els hexametres cataléctics, que, per tant, acaben
amb un dactil seguit d'una arsi, la xifra arriba al 82,5%, no gaire lluny del 90,8% dels
originals; d’altra banda, un 15% sén espondaics —dels originals, un 9,2%— i

solament un presenta dos dactils seguits:

en ample cami, i de seguida el déu dels morts s’hi llangava (Him., V, v. 17.)
ul- uwuu- vuu-ul - u - uu -u

Té per dominis els cims nevats i els viaranys, (Him., XIX, v. 6.)
-uu -uju - u- - uu-

GAN’Gte 81y peydAoto Adg véog e€eteleito, (Him., 111, v. 10.)
- uu - uu -ulu- uu -uu -x

resta al costat de Zeus, dels llamps amador: és ella (Him., 1, v. 5.)
- uu-u-J]u - uvuu-mu-u

o080V UmepPaivwv LPnpepéoc Gvtporo. (Him., 111, v. 23.)
-uu- - - J|--uu-- -x

quan la mare, la d’auria falg i fruites espléndides, (Him., V, v. 5.)
- u -uu - wu-Ju - uu - uvu

A més d’aquests, n’hi ha dos que fineixen en espondeu precedit de metres de

ritme ascendent, sigui iambe o anapest:

Canto Dionisos bullicids, el coronat d’eura, (Him., XXVI, v. 1.)
- uu-uu -uu-jluuu- - u

Doncs diré com, joia del mén, t'infanta Leto (Him., I, v. 26.)
- u-ul-uu -|uwu--u

Un dels trets més curiosos respecte Nausica és la vasta quantitat

"hexametres aguts o catalectics, que podem xifrar enviré el 55% —concretament,
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un 54,2%. Obviament, la rectitud en el compliment de la fi de vers plena en

I'original és absoluta. Metri gratia:

ben amagat dels homes mortals i dels déus immortals, (Him., V, v. 9.)
- uu-lu - u u-Juu - u u -

Quant a les cesures, la penthemimera i la trocaica o penthemimera
femenina apareixen en un 40,8% dels versos —22,5% i 18,3%, respecivament—; a
'original, d’altra banda, ambdues sumen un 77,5% i 'hepthemimera i la diéresi
bucolica, un 22,5%, que, a la traduccid, ha augmentat entrd a un 46,7% —
I’hepthemimera masculina, un 22,5%; la femenina, un 24,2%. La resta de versos de
la versi6 maragalliana —un 12,5%— presenten la trihemimera com a cesura

principal. Metri gratia:

de la pilastra pairal; prenent després per la ma (Him., 1, v.8.)
-uu- uu-| u- u - uu -

La pobra béstia passava davant del portal pasturant (Him., 111, v. 26.)
ul- u -uu-uju- uwu- uu-

t6€0V dvekpépaoce TpoOg Kiova Tatpdg £oio (Him., 1, v. 8.)
-uu- vu-| - uwu- uu-x

1070 PV dndvevde moAVAA{oTw évi v (Him., V, v. 28.)
- uu- uu-uu- --uu-u

OV TpE€Pov Nikopol vOpueat mapa Tatpdg dvaktog (Him., XXVI, v. 3.)
- uul-uu-- -Juu - u u- x

atymddny diképwrta @iAdkpotov 8¢ T'dva mion (Him., XIX, v. 2.)
-uu -Juu-uu- uul uwu-x

Maia 'augusta. Tot just sortit del ventre immortal, (Him., 111, v. 21.)
-uu- ulu- u-ju- u u-

la baten entorn. D’alli t’alcares tu a dominar (Him., I, v. 29.)
ul-u u- | u- u-u|l - uvuu-

que la terrai el cel, i la inflor salada del mar, ne somreien. (Him., V, v. 14.)
uu]- uu -Jlu u - u-uu - uvuu -u

Qualques versos, a més a més, incorporen una pausa després de la cinquena

arsi, tot i que mai no fa de cesura principal. Metri gratia:

que és dels déus immortals el bon missatger. Va infantar-lo (Him., 111, v. 3.)
- u - u u-Ju- wvwu-| u u- u
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Trobem seqiiéncies interdites en un 12,5% dels hexametres; a diferéncia de
la Nausica, també hi apareixen séries de tres atones seguides. Llurs percentatges

sén: (- -) 6,7% i (uu u) 5,8%. Hi ha un vers que conté ambdds tipus.'* Metri gratia:

el bosc de bullici. Salut, Didnisos, tan ric de raims! (Him., XXVI, v. 10)
u - uwuu-uu- uv-uulu - uu

Salut, Leto!, i sortosa tu que infantares tals fills: (Him., I, v. 14.)
u- -uluu-u-| wuu-uu -
El percentatge de versos amb els tres primers metres binaris o els dos
primers binaris sense hepthemimera, factor que no hem analitzat en els
protohexametres de I'obra anterior, car un quart dels versos ja posseien un ritme

totalment binari, és d’'un 13,3% —un 8,3% i un 5%, respectivament. Metri gratia:

ensems, de dalt del cel: ells dos, el Sol i la Lluna, (Him., V, v. 25.)
u] - u- u-Jju -u -uu -u

fou allf que el Croni, en mig de la nit tenebrosa (Him., I1I, v. 7.)
-u- u -uflu - uu- uu -u
Per cloure I'obra, ens abelliria de comentar la dificil escansié de certs versos

de qué, si estiguessin dotats d’humanitat, no es diria que fan siné endemeses:

déu dels pastors, de cabellera tota esbullada i resplendent. (Him., XIX, v. 5.)
- u u-|uuu-u- u u-uuu -

que presenta no una, sind dues seqiiéncies de tres toniques plegades. Hem
optat per aquesta analisi perque, per tal de solucionar-les, caldria comptabilitzar

vuit arsis. I

en I'herba florida, tan lenta en son pas; (Him., 111, v. 27.)
u] - uu-u- - u- u -

aquest ha de mester dues toniques seguides i un tractament inusual de dues
vocals atones /a/ —len-ta-en-son—, que comunament hom computaria com una
sola sillaba, per aconseguir les sis arsis. L'alternativa féra, simplement, comptar

quatre toniques.

B0 Cf. supra, p. 32; concretament, el primer exemple de final de vers amb espondeu precedit
de metre amb ritme ascendent.
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2.2. La consolidacié: la fecunditat ribiana i la proesa de Melendres

“He comengat una serie d’elegies en aquest meravellds parc de Bierville dins

"Plaquesta és la primera referéncia, inclosa en una epistola adrecada

el qual vivim.
a Pierre Rouquette, del mateix Riba que hom pot trobar de les Elegies de Bierville,
obra que analitzarem tot seguit. Fou escrita entre 1939 i 1942, durant I'exili,
enterament en distics elegiacs i, baldament Riba sigui celebre gracies, sobretot, a la
seva 2a versié de L'Odissea, representa una fita cabdal no només en la poesia del
mateix autor, ans en la poesia catalana sencera: més presentacions foren
innecessaries.

De les dotze elegies, n’hem analitzades cinc de completes —I, II, III, IV i XII—
i de tres sis versos —VII, VIII i IX— sumant un total de 102 versos, ¢o és, 61 distics.
L’ordre analitic que seguirem sera: hexametres, pentametres i distics.

La totalitat dels hexametres esta formada per sis peus sense haver de mester
cap tipus inusual o rar d’escansié. Llur comengament és el més adequat fins ara, car
hi ha un 96,7% dels versos la primera sil'laba dels quals és tonica —un 75,4% té
accent principal i un 21,3% té accent secundari—. La resta —un 3,3%, és a dir, dos
versos— presenta un amfibrac inicial, susceptible, malgrat I'aparent anacronisme,
car el concepte fou encunyat a partir de la segona versié de L'Odissea, d’ésser

interpretat com a anaclasi. Metri gratia:

Pura en la solitud i en I’hora lenta, una dona (Bier., IV, v. 1.)
- u -uu-|u -u - u u -u

indecis —i en els ulls i en I’anima: oh més intensa (Bier., I1I, v. 15.)
- u-] wuu- u -uvuu- uvuu- u

pel teu record, que em drega, feli¢ de sal exaltada, (Bier., 11, v. 3.)
u- u-| u -uu-u-uu-u
La clausula heroica és rectament i rigorosa complerta en un 98,4% dels
versos, i adhuc provoca cobejanga als antics —remembri’s que era respectada en un

90,8% dels originals dels Himnes. Només hem trobat un sol vers espondaic que, a

més, conté tres metres ocupats per tres mots en un sol hemistiqui; “malgrat tot les

B! Cartes de Carles Riba, II: 1939-1952, (Barcelona 1991), p. 49. Recollides i anotades per Carles-
Jordi Guardiola.
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contravencions semblen fetes a consciéncia pel poeta per tal de provar la ductilitat

de la seva adaptacié”:"*

dels rossinyols —ah dolcissima cosa certa, certa, (Bier., I1I, v. 3.)
- uu -| uwu-uu-u-u -u

Les cesures ribianes també sén molt més properes a les epopeies gregues
que cap de les obres precedents: en un 52,5% dels versos sén penthemimeres —un
34,4%, masculines; un 18,0%, femenines o trocaiques—, en un 23% sén
hepthemimeres —un 11,5%, tant masculines com femenines— i en un 8,2% sén
trihemimeres, molts cops acompanyades per cesures secundaries —un 6,6%,

masculines i un 1,6%, femenines. Metri gratia:

I'illa de I'Gltim adéu, on es va inclina’ el meu migdia, (Bier., VI, v. 3.)
-uu-uu-juu - u - u u -u

Erato, més continguda, perdona I'estrany, si I'onada (Bier., XII, v. 7.)
-uu - u u-uu-uu-Juu-u

temps avall, cap a sols més madurs —i ella neda, oh ritme! (Bier., IV, v. 13.)
- u-J uu- u u-J]uu-uu- u

ni les blanques aurores menteixen. Pero el que importava (Bier., VIII, v. 13.)
-u - uu-uu -uf|u- u u-u

Lliures al cel, les tofes havien donat a la terra (Bier., I, v. 5.)
-uu-|Ju-uu-uu-juu-u

oh inefable! i una callada manera senzilla (Bier., I, v. 3.)
- uu-uu-uu-u u-uu -u
Les seqliencies interdites, talment les reduccions del segon hemistiqui dels
pentametres o 'incompliment de la cesura mitjana d’aquests, sén inexistents.
Quant a I'existencia de tres primers peus espondaics o dos primers sense
cesura hepthemimera, tan sols un vers té el primer hemistiqui completament

binari i un 6,6% pateixen el segon fenomen. Metri gratia:

timid juny que d’ella, nua dins 'ona, esperava (Bier., IV, v. 7.)
-u - u -u -uu - u u-u

"2 JorDI PARRAMON 1 BLASCO, op. cit., p. 129. Nogensmenys, creiem que hom pot trobar-hi

facilment una hepthemimera femenina secundada per una trihemimera masculina que
assuauja la diéresi mitjana. L'existéncia, excepcional, en poesia grega antiga, de cesura
mitjana tant en versos iambics com en dactilics ha estat demostrada per diversos autors,
les conclusions dels quals sén recollides per ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica
griega, (Madrid 1997), pp. 75-76.
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—ossos decebuts i ’heroica pira en el vespre (Bier., IX, v. 37.)
-u-u-Juu-u-uu- u

El darrer aspecte que comentarem és I'encavallament entre hexametres i
pentametres, baldament el mateix Riba afirmi que encavalca distics, car
“I'encavallament [d’aquests] ja es troba en I'elegia classica”"* i, conseqiientment, es
permeti de fer-ho. En restant difs en aquesta conjuminacié d’encavallaments intra
i extra-estrofics, hem renunciat a quantificar-lo i simplement constatem que la
unitat estrofica es fa palesa, adhuc amb els signes de puntuacid, en la majoria
d’elegies analitzades —excepte, sobretot, la III, tan experimental, i, menorment, la IV.
Vegem, d’'una banda, uns versos de la XII, intitulada Endreca, que, presentant un

encavallament intra-estrofic, remarca clarament l'estructura estrofica i, d’altra,

uns de la 111, interpenetrats, com deéiem adés, orgiasticament:

Arribareu sense mi a la patria expectant, elegies:
- uu- uu-fuu- u u- uu-u

de dolor a dolor la impaciéncia us empeny.
- u-uu-|/- uwuu-uu -

Erato, més continguda, perdona 'estrany, si 'onada
-uu - uu-uu-uu - Juu-u

ara i adés ha saltat sobre els teus nombres severs (Bier., XII, vv. 5-8.)
-uu- vu-|/- u u - u u-

pallid dins la profunda rodona dels tells —cristallina
-ul- u u- vu-uu - uu-u

de primavera, pero sols en I'altura— que el mar
- uu-uu-l- u u-u u -

ens ha obsedit, perque fos I'estrella més pura, si hi era,
u - u-|/u u- u-uu-uju-u

i ens acuités el Temps, i el pensament, exaltat (Bier., 111, vv. 5-8.)
- uu-u - |- uwu- uu-
Seguidament de les Elegies de Bierville analitzarem el primer volum,

corresponent als cants I-XVIII, de L’Esposa de I’Anyell, la primera epopeia sobre

1 134
’

'Església de la literatura universal,”™ que el mateix Sant Pare Pau VI benei. Ultra

> CARLES RIBA, 0p. cit., p. 237.

" Tal com resa la faixa de I'exemplar, sorprenentment autografiat —no pas adrecat a mi,

ans a uns “carfssims esposos” de que, per no caure en vana xerrameca, no revelaré el

nom—, que haguf de demanar a una llibreria d’'un poblet perdut de Carolina del Nord (!). A
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les parts hexamétriques —i altres amb estrofes classiques—, el poema conté parts
construides dessus alexandrins i en tercines, “en homenatge a Dant”, que sén
“monorrimes per tal de donar al poema, en els cants no classics, un cert sabor
medieval”."”

La nostra mostra és d’un total de 120 versos, evidentment de les parts
hexameétriques, repartits entre els cants VIII, X, XIV i XVII —els trenta primers
versos de cada cant.

L'obra és acompanyada d’un estudi de Marti Inglés i Pijoan intitulat
“Estructuracié dels versos llatins en catala” que comentarem més endavant. Quan
sigui necessari de referir-s’hi per justificar qualque solucié del poeta, ho farem
escaientment.

El 100% dels versos fan sis accents, no posseeixen cap seqiliéncia interdita ni
fineixen en un mot agut.

L’inici de vers és, com pertoca a una obra posterior a la 2a versié de L'Odissea
ribiana, mancat d’anacrusis: un 86,7% dels hexametres comencen amb un accent
principal. De la resta —un 13,3%—, hom en diria que llur primera sillaba esta
investida amb un accent secundari, mes, tenint en compte que Melendres seguia les

136

indicacions del dessus dit estudi,"* cal indicar que comencen per un tribrac, ¢o és,

tres sil'labes atones seguides. Metri gratia:

I'angel em fa somrient. —Tu cerques foc que t’abrusi, (Esg., VIII, v. 9.)
- uu -uwu-| u- u- uu-u

més, hi ha uns mots de I’Arquebisbe de Sevilla, José Maria Bueno Monreal, que fan aixi: “Yo
no sé que haya nada en este orden y con esta grandiosidad referente a la Iglesia. Quiza lo
mas analogo, dentro del diverso tema, sea la Divina Comedia...”

" MIQUEL MELENDRES, L'Esposa de I’Anyell, (Tarragona 1965), p. 25.

6 MARTI INGLES I PIJOAN, “Estructuracié dels versos llatins en catala”, dins MIQUEL MELENDRES,
op. cit., p. 519:

2.No trenca el ritme dactilic de I’hexametre el fet de comencar-lo amb sillaba atona,
amb la seglient condicié: que siguin tres les sillabes inicials atones (no dues, ni quatre) i
que la quarta sigui tonica. O simplement, que el primer peu de '’hexametre sigui
substituit per un tribrac (u u u). Aix{ s’eviten les inclinacions anapéstica i iambica de

I’hexametre.

[...]

En la primera de les tres atones del peu tribrac, se suposa éctasi o diastole (allargament
d’una sil'Laba breu), cosa que fa també 'hexametre llati. Val a dir pero que aci, sense fer

diastole, tampoc no es trenca el ritme de ’hexametre.
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—;La soledat —li faig— de bell nou florira com un lliri (Esg., XVII, v. 4.)
uuu- u- | uu - uu-u u -u

El respecte per la clausula heroica és quasi absolut; un sol vers és espondaic,
car, fins i tot el darrer metre s’adiu als criteris de 'autor —“les idees de manament,
fre, quietud, contundéncia, repos, eternitat, tristesa, derrota, admiracid [...] seran

transvasades adequadament amb peus espondaics”:"”’

brindis i cants alternant en agape etern de boda! (Esg., VIII, v. 7.)
-uu- Juu - u-uu- u -u

Quant a les cesures, un 41,7% dels versos presenta, com a cesura principal,
penthemimera —un 39,2%, masculina; un 2,5%, femenina o trocaica—, un 53,3%,
hepthemimera —un 45,8%, masculina; un 7,5%, femenina— i un 5%, trihemimera —
un 3,3%, masculina; un 1,7%, femenina. L’ennuegadora masculinitat és deguda, altra
volta, al seguiment de I'estudi de Marti{ Ingles i Pijoan, puix que el punt 11 diu:
“almenys una de les cesures en els tres peus que compten cal que sigui

masculina”.”® Metri gratia:

feta de peixos podrits!) untant en grives romanes (Esg., XIV, v. 17.)
-uu -uu-|u-u -uu-u

xiscle al nus de la gola. D’un salt desesmat em redreco (Esg., X, v. 28.)
- u - uu-uu - uwuu -u u-u

Jo m’hi acosto sota el recer de I'Esposa invisible; (Esg., XVII, v. 29.)
- u-u- uu-luu-uu-u

nit, mordag i roent la fitora, estripant la tenebra (Esg., VIII, v. 30.)
- u -Jluu- uu-u u- uvuu- u

«culpa feli¢», omplint el capvespre pasqual d’alleluies (Esg., X1V, v. 28.)
- uu- |u - vu - uu -Juu-u

Dic, i retillo, fulgint en tauleta daurada, una copa (Esg., X1V, v. 12.)
-uvu-ulu - u u-uu-u u-u
En finint, només un vers ens apareix amb els tres primers peus binaris i un
altre amb els dos primers binaris sense cesura hepthemimera; no cal dir que, si

Melendres canvia binari-ternari segons el que vol expressar, aquest aspecte també

n’és afectat. Metri gratia:

7 MIQUEL MELENDRES, op. cit., p. 27. El subratllat és nostre.
¥ MARTI INGLES 1 PIJOAN, 0p. cit., p. 520.
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ment, sentit, llencols cargola en fosques tortures. (Esg., XIV, v. 6.)
- u- u -lu-u - uu-u

—Cull-me’n un, Fidel! perque I'alci la meva alegria: (Esg., VIII, v. 4.)
- u- u-|u u-uu - uu-u

2.3. L'actualitat: el mirament de Parramon i el populisme de Mira (amb una

comparanga inter-odisseica inclosa)

La traduccié que obre aquest apartat és la que féu Jordi Parramon de Les
metamorfosis, un vast poema en hexametres “que, a la manera hellenistica i
neoteérica (és a dir, amb una excusa minima), feia un compendi de tota la tradicié
mitologica grega i italica, sense oblidar unes quantes llegendes orientals”,"”
publicada per primer cop a I'any 1996, i que fou mereixedora del Premi Critica
Serra d’Or de traduccié d’aquell mateix any.

A més de la seva versié d’aquesta obra ovidiana, ha traduit els Amors del
mateix autor a 'any 1999 i escrit un tractat sobre els ritmes classics i llur adaptacid
a la nostra poesia que ja hem citat copiosament i que s’intitula, precisament, Ritmes
classics. L'eleccié d’aquest traductor ha estat motivada per la seva dedicacid, tant en
temps com en ratlles, a la qiiestié que tractem de dilucidar.

La mostra escollida inclou els primers i els darrers quinze versos dels llibres
I, I, IV, VIII, XI, XII XIV i XV i suma, conseglientment, fins a 240 hexametres; tots
ells de sis accents.

Llur comengament és tonic en un 96,6%, que cal dividir entre accents
principals i secundaris —un 53,3% i un 43,3%, respectivament—, dels versos. En un
2,9% hi ha hagut una transposicié de quantitats, ¢o és, s’hi esdevé una anaclasi. Hi
ha un vers escadusser que o bé comenca per iambe i hi trobem dues arsis
consecutives o bé comenca per anaclasi fent aton un substantiu monosillab, pes, i

tonificant el mot ulterior, I'adverbi tan. Metri gratia:

diuen que alla el descendent de Leto una lira daurada (Met., VIII, v. 15.)
-u u -] uu - u-uu-u u-u

que, travessant felicment I'ocea, arriba dels lacinis (Met., XV, v. 13.)
- uu - uu - uu| u-u u-u

i tots aquells que convé que els devots poetes invoquin: (Met., XV, v. 867.)
u- u - uu -] u u- u-uu - u

2 PUBLI OVIDI NASG, op. cit., p. 9. Els mots sén, obviament, del traductor.
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aquell pes tan feixuc i un rei tan gran succeeixi; (Met., XV, v. 2.)
u- - uu-/u -u - uu-u
u- u-u-j/u -u - uu-u

Quant a les cesures principals, en un 57,9% dels versos sén
pentheml'meres —en un 43,3%, masculines; en un 14,6%, femenines—, en un 35,4%
sén hepthemimeres —en un 22,1%, masculines; en un 13,3%, femenines— i en un
6,3% sén trihemimeres —en un 3,4%, masculines; en un 2,9%, femenines— que, a

voltes, sén acompanyades per cesures després de la cinquena arsi. Metri gratia:

Vol el meu geni cantar les formes mudades en cossos (Met., I, v. 1.)
-u u -uu-Ju- u u-uu - u

la ma dreta li arrenca, i I'altra és ferida per Ino. (Met., 111, v. 722.)
- u-uu-u - u u-uu-u

no impedissin les rutes del mar, i el pafs dels beocis (Met., XII, v. 9.)
- u-uu-uu -luwu-u u-u

El plomatge fa lleu la caiguda. A I'abisme s’aboca (Met., XI, v. 791.)
- u-uu -uvu-u u- uvuu-u

i li diu: «Per aquest que amb tanta claror illumina, (Met., 1, v. 768.)
-u -] uu - u - uu-uu-u

i criades, que anessin cobertes amb pells, que s’ornessin (Met., IV, v. 6.)
-u-ul u-u u-uu - | uwuu -u
Es remarcable que, quan cal encabir-hi un nom propi, el traductor es

permeti de desplagar '’hepthemimera femenina a dieresi bucolica:

Prenen exemple d’aixo les Isménides, puix que acudeixen (Met., 111, v. 732.)
-uu- uu-uu -uul - uu-u

Als 5¢ i 6& metres la clausula heroica és absolutament respectada; els versos
catalectics sén, també absolutament, bandejats. L'iinica seqiiencia interdita de que
tenim constancia és la que hom pot trobar al vers segon del llibre XV, que es troba
més amunt, sempre que accepti la primera escansié proposada.

Tenint en compte que fou Parramon qui teoritza sobre la necessitat que,
dels tres primers peus, almenys un fos ternari i que, dels dos primers, com a minim
un ho fos si no hi havia hepthemimera, és logic que cap dels seus versos no la
incompleixi.

La darrera obra que hem analitzat no és sind I'Odissea, que ha gaudit d'un

tracte preferent en la traduccid catalana en vers classic: Carles Riba en féu una
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primera versié a I'any 1919; una segona fou elaborada pel mateix poeta unes
décades més tard, concretament a 'any 1948; i, des de les darreries de 2011, compta
amb una nova traducci6 de Joan F. Mira.

Potser pel fet que aquesta darrera versié sembla basicament inspirada en
evitar les solucions esgrimides per Riba a les seves traduccions —el mateix Mira
afirma “no cal escriure «Quan els pretendents esquivat hagueren les piques» (XXII,
260 [de la 2a versié ribiana, és clar]), si realment es pot dir «...I després d’esquivar

714 hem decidit analitzar els

tots els colps de les llances/ dels pretendents...»
mateixos 994 versos —166 dels cants I, VIII, XI i XVIII i 165 dels cants VI i VII— que
Jordi Cors i Meya escolli per escriure el seu article sobre la segona versié ribiana'*'
per tal de poder-ne fer una comparacié metrica —altres tipus de comparacions,
verament interessants i necessaries, no s'escauen, malauradament, amb els
viaranys del nostre estudi.

El nombre d’accents tant en Riba com en Mira és, invariablement, sis; tan

sols un 0,2% dels versos del segon sembla tenir-ne cinc i, a més, posseeixen sengles

finals irregulars; car un és catalectic i I'altre és esdruaixol. Metri gratia:

Un herald li posa entre les mans la bellissima (0dM., I, v. 153.)
- u- uu-| uu - uwuu-uu

Un 6,7% dels hexametres de Mira i un 13,1% dels ribians comencen amb
amfibrac —un 0,3% d’aquests amb l'afegité d’un altre amfibrac al segon peu—; un
0,8% dels de Mira té sillabes inicials atones fora de recompte que solen encabir
noms propis. La resta —un 93,1% de Mira i un 86,9% de Riba— presenten una sil-laba
tonica inicial; d’aquests, I'accent d'un 28,3% de Mira i un 35,1% ribians és secundari.

Metri gratia:

D’aquell pafs els va traure Nausitous, divi: emigraren, (0dM., V1, v. 7.)
u- u-uu-u u-u u-uu -u

D’alli va endur-se’ls Nausitous, semblant a un déu per la cara, (OdR., VI, v. 7.)
u-u - u u-ulu - u - uu-u

“"HoMER, Odissea, (Barcelona 2011), p. XXIX-XXX. A les mateixes pagines, hom pot trobar-
hi més acrimonies velades adrecades a Carles Riba.

" JorDI CORS 1 MEYA, “Carles Riba i 'adaptacié de ’hexametre al catala en la seva traduccié
de I'««Odissea»”, dins Els Marges, (1990), nim. 41, pp. 39-56. N'analitza 2.786, “un miler dels
quals ha estat analitzat després més minuciosament” (ibidem, p. 41.). Les dades sobre la
traduccié de Carles Riba provenen, evidentment, d’aquesta font.
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Atena, la ben arrissada, deessa temible: vessava (OdM., VII, v. 41.)
ul-uu-uu-uu-uu- uju -u

Zeus, 'amuntegantivols, va dir al seu torn en resposta: (0dM., I, v. 63.)
- uu-u-ulu-uu - uu -u

I Zeus que els ndvols aplega va fer-li aquesta resposta: (OdR., I, v. 63.)
u - u -uu-uu- u-uu-u

i s’aturava al costat de cada home, i els deia: (0dM., VIII, v. 10.)
~-uu-u u- u-u-u u -u

I, aturant-se amb cada home, li deia la seva paraula: (OdR., VIII, v. 10.)
-uu- u u - uu-uu-uu -u

Els finals irregulars sén gairebé inexistents en Mira i frueixen de poca
difusié en Riba: els versos catalectics o aguts corresponen a un minse 0,1% i 2,29%,
respectivament; els espondaics han estat totalment bandejats per Mira i només
corresponen a un 1,2% dels hexametres ribians —en l'original, en trobem entro a
un 5,1%—, i els esdruixols o acabats amb dos dactils sumen un 0,5% i un 0,9%,
respectivament. La clausula heroica, doncs, és feelment complida en un 99,5%, en

Mira, i 95,6%, en Riba, dels versos. Metri gratia:

ni entre els amics i els parents. Mentrestant els déus (0dM., I, v. 19.)
- uu- u u-J| u u- u -

vam estar, regalant-nos amb carn a desdir i amb vi dolg; (OdR., X, v. 52.)
- u- uu- ujlu - vwu-u u-

Aturat, s’ho mirava el sofert divinal Ulisses. (OdR., VII, v. 133.)
-u-| uwuu-u u-|luu-u-u

o0dev ax1dvitepov yaia tpéget avBpwnoto (0d., XVIIL, v. 130.)
-uu-uu-|-uu-- - -x

o0 quan les nimfes dels camps, les filles de Zeus portaegida, (0dM., V1, v. 105.)
- uu -u u- | u-uu- uu-uu

contaria la nova a la molt discreta Penélope (OdR., XV, v. 14.)
- u-uu-u u- u-uu-uu

sota la forma d’un dels heralds d’Alcinous el savi (0dM., VIII, v. 8.)
-uu- u - u u-| u-uu-u

la figura havent pres d’un herald d’Alcinous el savi, (OdR., VIII, v. 8.)
-u-u u -l u u- u-uwu-u
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Quant a les cesures, els hexametres de Mira'’ sén del tot correctes i
adequats: un 49,2% dels versos presenta penthemimera com a cesura principal —un
30,9%, masculina; un 18,3%, femenina—; un 47,4%, hepthemimera —un 28,1%,
masculina; un 19,3%, femenina—, i un 3,4%, trihemimera —masculina i femenina,
sengles 1,7%. L'original, ' d’altra banda, presenta un 30% versos cesurats
principalment per penthemimeres, un 34,4% per trocaiques o penthemimeres
femenines, un 11,2% per hepthemimeres i un 24,4% per dieresis bucoliques; és
remarcable que, com és habitual en 'épica, les cesures femenines de I'original grec
preponderen sobre les masculines, contrariament a la traduccié de Mira. Metri

gratia:

o des d’on era, de lluny, demanar-li amb paraules meloses, (0dM., VI, v. 143.)
-u u-uu- Juu- u u-u u-u

I, per a ells, Alcinous sacrifica dotze ovelles, (0dM., VIII, v. 59.)
- uu- u- ul-uu-u u-u

si ara tremoles i tens tanta por davant d’aquest home, (0dM., XVIII, v. 80.)
-uu -uu- vu-Jlu- uu -u

d’or, immortals, que podien portar-la igualment sobre I'aigua (0dM., 1, v. 97.)
-u u-J|] wuu-uu-u u - uvwu-u

va arribar a la célebre casa d’Alcinous. Dubtava (0dM., VII, v. 82.)
- u-luu-vuu-uu-ufu-u

com per I'esposa i per qui et cria de menut, el teu pare, (0dM., X1, v. 67.)
- uu -uu - u-uvu-Jjuu -u

Ttwxeveok’ 10akNG, petd & Enpene yaotépt udpyn (0d., XVIIL, v. 2.)
- - - uu-| uu - vu-uu- x

Qg O pév &ve’ pato oAvtAag diog 'Odvooevg, (0d., VI, v. 1.)
-uu - --uu- - -uu- x

?No mencionem les cesures ribianes perque Jordi Cors i Meya hi passa d’escallimpantes.
Es limita a assenyalar “que constitueixen un dels assumptes metrics de la versié ribiana
que convindria continuar examinant per tal d’escatir-ne millor els tipus usats en concret i
les respectives combinacions i freqiiéncies” (Ibidem, p. 46. nota 21). Eduard Valent{ i Fiol,
d’altra banda, a partir de I'analisi de 200 versos, corresponents als cent primers dels cants I
i 1V, elabora els seglients percentatges: penthemimera, 69% —un 45%, masculina; un 24%,
femenina—, hepthemimera secundada per trihemimera, 31% (EDUARD VALENT{ 1 FIOL, op. cit.,
p. 258).

" Els percentatges sobre les cesures del text grec han estat extrets a partir de 'observanca
dels primers quinze versos dels cants esmentats adés (supra, p. 42); car la qiiestié de les

toual homeriques no necessita, almenys urgentment, ésser escatida.
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"Huog &’ Apryévera @dvn pododdxtuAog 'Hag, (0d., VIIL, v. 1.)
- - -uu-uu-fuu-uu -x

Népt Kal VEQEAN kekaAvupévor ovde mot” adtovg (0d., X1, v. 15.)
-uu-luu- uu- uvul-uu - x
Les seqiiéncies interdites, (uu u) i (- -), sén inexistents en Mira —si doncs no
en postuléssim dues per palliar els dos versos de cinc accents— i escasses en la

" _(uuu)—iun 1% —(- -)— dels hexametres en

versid ribiana: tan sols un 0,5%
contenen.

Dels versos de Mira, no n’hi ha cap que posseeixi tres primers peus binaris —
als originals, n’hi ha un 3,3%'*—; si que hi ha, empero, un 0,5% que posseeix dos
primers peus binaris i la cesura del qual no és hepthemimera —en grec, s’esdevé en
un 5,6%. Metri gratia:

oV & olov, véoTov kexpnuévov nde yovarkds, (0d., I, v. 13.)
- --]- - - - uuluu- x

li infongué coratge i salva els seus membres del panic. (0dM., VI, v. 140.)
- u -u-ulu - u - uu -u

0¢ eimodo’ Gtpuve pévog kai Bupdv ékdotov. (0d., VIIL, v. 15.)
- - - - -uu- - -uu- x
I aqui fineixen les nostres analisis, que han de tenir un pes important a les
conclusions, de I'ample ventall cronologic que suposa la tradicid, modesta en
comparanca amb altres llengiies europees que gaudiren en llur sina I'infantament

de la filologia moderna, de I'is de metres classics en la poesia catalana.

" Els percentatges tornen a ésser obra de Eduard Valent{ i Fiol (cf. ibidem, p. 259).
Malauradament, no ens forneix d’exemples.
" En depenent aquests fendomens de la posicié de les cesures, les dades proporcionades han
estat extretes dels mateixos hexametres esmentats a la nota 143.
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3. CONCLUSIONS GENERALS
3.1. Aspectes candents i discutits

Sembla clar que, en principi, un hexametre —dactilic— accentual ha de
realitzar sis accents tonics, principals o secundaris, i estar format per dactils o, en
substitucid, espondeus; mes no tot sén claricies: hi ha certs aspectes, com, per
exemple, les diferents opcions de cesura o 'obligacié de mantenir el ritme ternari
al primer hemistiqui, que cal examinar, de nou, amb un minim de minuciositat i
rigor. Aixo és el que farem tot seguit bo i preparant els pertrets per escometre
I’empresa de proposar la —pretesament— correcta construccié de I’hexametre i
distic elegfac catalans.

i) Inici de vers: com és ben sabut, 'hexametre grec comenca, tostemps, amb
una sillaba llarga. Ja diversos autors, entre els quals Eduard Valenti i Fiol, han
anotat la dificultat de complir-ho en llengua catalana “atesa la gran quantitat de
particules atones que tenen el lloc natural al comencament de I'oracié o dels
membres d’aquesta (articles, preposicions, conjuncions)”.'

La primera solucié proposada fou 'anacrusi, que consisteix en deixar una o

més sillabes inicials, normalment atones per se, fora de recompte. Metri gratia:

al fill, se 'emmena i el porta a son trono, deixant-I'hi assegut. (Him., I, v. 9)
ul- vwu - uu- uvuu -uu - uu -

en les valls de Nisa, a dins una gruta olorosa i gran, (Him., XXVI, v. 5.)
u u - u-u u -u-u u-uu -

Encara que forca —potser excessivament— popular en les primeres obres,'’
hom pot comprovar que, a part de no satisfer —puix que enterboleixen el ritme i
allarguen el vers—, és, senzillament, una solucié dificil; car ha de menester una
eixida, innecessaria —com veurem suara—, de 'esquema metric del vers.

El que és segur, tanmateix, és que no abellia gaire, car, en utilitzant Riba la
seva anaclasi moderna —moderna no perque varii el sentit d’anaclasi, siné perque
mai no se n’ha esdevingut cap a I'inici hexametric—, caigué rapidament en desus i
hom ja no la troba sind en qualques indrets on noms propis, sobretot de tradicid

grega, entren en accid. Metri gratia:

" Ibidem, p. 253.

Y. Cf. supra, pp. 29, 31 i 32, on proporcionem dades sobre el comencament de vers
maragallia.
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com Ares el déu homicida, el primer en aspecte i bellesa (0dM., VIII, v. 116.)
ul-uu - uwu-uy u- u-u u-u

La solucié esgrimida per Riba, tant a les Elegies de Bierville com en la segona
versié de L’Odissea, i que accepten Parramon i adhuc Mira, que afirma que “quan
traduia, tenia en compte traduccions d’altres llengiies, perd mai la de Riba”,'* és la
substitucié del primer peu per un amfibrac (u - u). Els principals avantatges
d’aquesta proposta, que han fet que sigui ben vista gairebé unanimement —adés
comentarem la preconitzacié de Marti Inglés i Pijoan—, sén que no necessita sortir
de I'esquema metric i que, a més, fou creada seguint els criteris observats en el

fenomen grec de la transposicié de quantitats, altrament anomenada anaclasi.'”

Metri gratia:

i els tira al foc, ensalgant-los abans de flor de farina. (OdR., XIV, v. 431.)
u -u-luu- uu-|u- uu-u

L’advocacié de Marti Ingles i Pijoan' és deguda, al nostre vijares, a una
mala observancga, car el que ell postula com a tribrac (u u u) inicial és, talment hom
pot comprovar a les analisis,” molt susceptible d’ésser interpretat com a sillaba

inicial investida d’accent secundari, ***

sobretot després que, ingenuament,
proposés una diastole —¢o és, un allargament quantitatiu— de la primera sillaba
que, molt més logicament i tenint en compte només I'oposicié de toniques i atones,
pot ésser dotada d’accent secundari. La seva preconitzacié, que, per acabar de
penjar l'inri, és acompanyada d’un hexametre ribia (OdR., XII, v. 332) que fa anaclasi
com a exemple incorrecte, no s’até, doncs, Unicament als criteris accentuals —amb

que ja havia estat solucionada la qiiestié— i dificulta, per tant, la construccié de

I'inici de vers. Metri gratia:

" JoseP MAssoT, “L”Odissea’, traduida de nou al catala”, dins La Vanguardia, 25-X-2011, num.

46.713, p. 29. Entrevista amb Joan F. Mira.

" Es curids remarcar que era una solucié inconeguda pel mateix Eduard Valent{ i Fiol, com
es despren de les seves analisis de versos ribians: cf. EDUARD VALENTI I FIOL, op. cit., pp. 253 i
263.

0 Cf. supra, p. 38, nota 136.

B Cf. supra, pp. 38-39 i infra, pp. 66ss.

2 No discutirem I'ds d’accents secundaris perque és un fenomen analeg a la productio epica
(cf. supra, p. 10), per la qual mots que, a causa de la seva llargada i distribucié quantitativa,
no foren encabibles a '’hexametre allarguen una sillaba —que és el mateix que tonificar-ne

una en catala—; uerbi gratia: d0dvarog, que allarga la primera alfa i, de (u u u -), esdevé
(-uu-).
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i ala claror dels festers, que encongeix i allarga les ombres (Esg., XVII, v. 30.)
uu u- u u-| uwu u - u-uu- u
-uu- uu-| uwu u - u-uu- u

ii) Fi de vers: el final més comt de ’hexametre grec és el que hom apella
clausula heroica (- u u - x). Resulta logic, doncs, que, de Riba enca, els traductors
maldin per garantir-la a tots els hexametres. Hi ha —o hi ha hagut, com a minim—,
nogensmenys, altres termenals alternatius en les versions catalanes: I'espondaic,
'agut i 'esdraixol.

El final espondaic (- - - -) ha estat particularment atacat per Parramon, qui,
sotmetent ’hexametre “a noves restriccions”, escriu que cal “mantenir la clausula
heroica en tots els finals de vers”."” Les analisis que hem exposat dessis mostren
que, des de Riba, I'existéncia de versos espondaics és molt minsa o inexistent."* Cal
apuntar, d’altra banda, que les mostres escandides dels Himnes homérics i 1'Odissea
originals presenten un 9,2% i un 5,1%," respectivament, de versos espondaics;
“many of these arise from vowel contraction”.” A la llum d’aquestes dades, creiem
que el final de I'hexametre catala ha d’ésser la clausula heroica, sense prejudici
d’utilitzar, emperd, quan sigui estrictament necessari, un final espondaic —que, al
capiala fi, apareix a betzef a la poesia grega. Metri gratia:

00d¢ T1g GOavdtwyv 00de BvntdV dvBpdnwyv (Him., V, v. 22.)
-uu-uu-|-- -- - -x

Els hexametres aguts, (- u -) o (- u u -), i esdruixols, (- u u - u u), ens sén
indocumentats en poesia grega i sén, conseqiientment, producte dels adaptadors
primerencs; tanmateix, Mira encara n’utilitza, quan necessita escriure noms

propis —tot i que també en altres ocasions. Metri gratia:

Es presentd un captaire d’ofici, un que anava per itaca (0dM., XVIII, v. 1.)
- uu A u -uu-u u-uu-uu

A causa de la seva quasi desaparicié post-ribiana i de la pregona
inconsisténcia de llur fonament grec, trobem adequat de bandejar ambdues

terminacions hexameétriques.

' PuBLI OVIDI NASG, op. cit., p. 12.

B4 Cf. supra, pp. 35-36, 39, 43-44.

" El mateix M. L. West afirma que la contraccié del cinqué peu succeeix en un 5% dels
versos (op. cit., p. 20).

% Ibidem.
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iii) Cesures: hom recordara que les diferents cesures de 'hexametre sén la
penthemimera, la trocaica, I'’hepthemimera i la diéresi bucolica, ultra la
trihemimera. L’adaptacié de la penthemimera i la trocaica sén clares, perd no aix{
el doblet hepthemimera-dieresi bucolica, amb el zeugma de Hermann pel mig, ni la
trihemimera, que a les epopeies classiques no apareix mai, o quasi mai, isolada.

Les diferents traduccions han sistematitzat les cesures i la dieresi bucolica
(-uu-uu-uu-uul-uu-x)haesdevingut hepthemimera femenina (-uu-uu-
uu-ulu-uu-x), potser per analogia amb la penthemimera i la penthemimera
femenina. No trobem cap motiu, tanmateix, per bandejar la dieresi bucolica, que, al
cap i a la fi, compta amb l'aval classic. D’altra banda, ’hepthemimera femenina
també garanteix la divisi6 del vers en segments diferents —“tiende a ser evitada [sc.

17—

la cesura media ; per exemple:'®

-uu-uu-uu-u|u-uu-x=24
15 9

-uu-u|u-uu-uju-uu-x=24
7 8 9

-uu-|uu-uu-uju-uu-x=24
6 9 9

? complica l'assumpte, car no és que

Mes el zeugma de Hermann
I'’hepthemimera femenina no s’esdevingui en grec per I'existencia del dessus dit
zeugma, sin que el fet d’evitar tan taxativament un word-end, que, a causa de la
manca de monosillabs tonics, impediria la realitzacié de I'hepthemimera —
masculina, és clar— i la diéresi bucdlica, entre aquestes dues demostra que aquest
zeugma existeix per tal de garantir aquestes cesures i no cap altra, com, per
exemple, '’hepthemimera femenina. D’aixd0 se’'n despren que les cesures que
atenyen el quart peu de 'hexametre sén volgudament aquestes dues o, almenys,
que es prioritzen a I’hepthemimera femenina.

Com que en catala no existeix cap dicotomia, o adhuc dilema, tal, sembla

adequat postular que, en no dividir la femenina el vers en segments iguals o

equivalents, les tres sén correctes, acceptables i desiderables. Al nostre vijares, a

7 ANTONIO GUZMAN GUERRA, Manual de métrica griega, (Madrid 1997), p. 55.
B En queé (-) equival a 2i (u) a 1, en consonancia amb qué hem transmes supra, p. 22.
¥ Cf. supra, p. 20.
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més, la percepcié que els versos han d’ésser dividits en parts diferents és inexistent
en la poesia catalana, car a la gran majoria de llengiies de la Romania el concepte de
cesura acostuma a implicar una certa bimembracié simétrica del vers; creiem, en
conseglient, que, mentre no es fendeixi el vers en dos segments identics, talment
ho faria una cesura mitjana, és llegut, si doncs no som primmiradament puristes, de

fer divisions que, com al tercer esquema que hem aportat suara, produeixin dos
membres divisibles en el mateix nombre de mp&dtor xpdvor'®® —en el cas de

I'exemple: 9— amb una ordenacié interna diferent —el primer segment dels
conflictius: (uu-uu-u); el segon: (u-uu-x).

Quant a la trihemimera, encara que en els texts grecs no aparegui mai
isolada —sol aparéixer acompanyant una hepthemimera o una dieresi bucolica—,
hom pot comprovar que parteix els versos correctament; ultra aixo, els traductors
I’han utilitzada' —no gaire, empero. Sembla licit, doncs, d’usar-la com a cesura

principal. Metri gratia:

per l'exiliat que entre arbredes fosques t’albira (Bier., II, v. 11.)
- uu-| u u - u- u u-u

Cal remarcar, nogensmenys, que la trihemimera femenina és del tot
intestimoniada en grec, potser perque, conjuminada amb una hepthemimera,
dividiria el vers en segments iguals:

-uu-u|u-uu-|uu-uu-x=24
7 7 10

El seu Us en les traduccions és, en essent generds, migrat. Per exemple, en
les Elegies de Bierville, del 8,2% d’hexametres cesurats amb trihemimera, només un
1,6% ho és amb una que ocorri entre les dues sillabes breus del segon metre. A
causa de la dificultacié compositiva que provocaria haver d’estar pendent de no
realitzar trihemimeres femenines i aplicant el mateix criteri que hem usat amb

I'’hepthemimera femenina —possibilitat, no apta per a puristes, de particions en

segments divisibles en els mateixos mp@totl xpdvor amb una organitzacié interna

Un np@dtog xpdvog és “the minimum relative subdivision of time” (JOAN SILVA BARRIS, op.
cit., p. 17) i, com a minim en aquest cas, equival a una sillaba breu (u); I'’hexametre és, per
tant, divisible en vint-i-quatre mp&tot xpdvot.

11 Cf. supra, pp. 30, 33, 36, 39, 41 i 44-45,
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divergent—, advoquem per la legitimitat de la trihemimera femenina com a cesura
secundaria i com a cesura principal.

iv) Prohibicié de la contraccid dels tres primers peus i de la dels dos primers
sila cesura no és emplagada en el quart:'® abans que Parramon I'anotés i la fes una
de les caracteristiques del seu hexametre, ja era en gran part complida —
segurament d’esma— pels traductors precedents, tal com demostren les nostres
analisis.'”> A més, Mira també ha adoptat, com a minim implicitament, aquest
criteri,'**

Hi ha un apunt, tanmateix, que, formulat pel mateix Parramon, fa trontollar
la seva preconitzacié: “malgrat que els setze esquemes classics s’hagin reduit a
catorze, ja queda consolidat el ritme dactilic als dos hemistiquis”.'* Dit altrament:
no s’adequa als preceptes classics ni a les observacions modernes, lato sensu, que
s’han fet de la poesia grega. Només cal adduir els resultats obtinguts a partir de
I'analisi de la mostra dels Himnes homérics originals, on un 4,2% presenta els tres —i
qualcun adhuc quatre— primers peus binaris i un 7,5% els dos primers peus binaris
sense cesura després de la quarta arsi. Metri gratia:

MGG y&p ¢” buvAow ndviwg ebvuvov eévta; (Him., 1, v. 19.)
- - - - <]- - -- uwu- x

Kai uv verkeiov €nea trepdevra tpoonvdar (0d., XVIIL, v. 9.)
- - - --luu- uu- u u- x

Com que és una limitacid innecessaria i contraria a la teoria, creiem que és
acceptable com a recomanacid estilistica de caire molt personal, perd no pot ésser-ho
mai com a norma de factura d’hexametres.

v) Seqiiéncies interdites: un vers format, en catala, per dactils (- u u) i

166 . o 7 . . IPEN .

espondeus' (- u) no pot contenir, si és ben construit, mai cap seqiiéncia de dues
llargues o tres breus. Llur preséncia és indicadora que, o bé quelcom no rutlla, o bé

es tracta d'un hexametre pre-ribia.

1% Citaci6 gairebé textual de 'advocacié de Jordi Parramon i Blasco —PuBLI OVIDI NASO, op.
cit., p. 12—, primer en formular aquesta interdiccid.
' Cf. supra, pp. 36-37, 39-40 i 41.
1 Cf. supra, p. 45.
1% PuBLI OVIDI NASG, op. cit., p. 12.
1% Cf. supra, p. 26, nota 117.
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vi) Contraccions dels bicipites del segon hemistiqui del pentametre: els tnics
distics que hem pogut analitzar, ¢o és saber, els de Riba respecten acuradament la
integritat de les sillabes breus del segon hemistiqui pentameétric; llur mateix autor
afirma “en el segon membre, a més, d’aquest segon vers mal anomenat pentametre,
mai no es fa la substitucid dels dactils per espondeus”.*

vii) Encavallament entre distics: com que “ja es troba en Ielegia

17168

classica™*® —encara que “sense-pauses are much more abundant at the end of the

1169

¢heyeiov [i. e. the pentameter] than at the end of the elegiac hexameter , G0 és,

“we must also point out that very often, in ancient elegy, the syntax connects the

é\eyeiov with the following hexameter”,”° no hi ha cap motiu per no considerar-ho

un recurs lledesme en catala.

3.2. Construccié —pretesament— definitiva de 'hexametre i el distic elegiac

catalans

Un cop passats per la pedra de toc tots aquests aspectes de 'hexametre
dubtosos i discutits, no ens resta sind postular la, al nostre vijares, correcta
construccid, pretesament ben estintolada, de ’hexametre i distic elegfac catalans:

L’hexametre ha d’ésser un vers de sis accents tonics, format per cinc

! per espondeus menys el darrer —

primers peus dactils, substituibles tots
baldament sigui, talment hem afirmat suara,"” possible trobar-hi, excepcionalment
i només en cas de necessitat, un espondeu—, i un darrer espondeu. Al primer peu és
permesa la substitucié de la sillaba llarga per la breu, altrament apellada anaclasi,
per tal de palliar I'assidua preséncia d’elements atons a inici de vers.'” Les seves
cesures principals sén la penthemimera masculina, la femenina o trocaica,

I’hepthemimera masculina, la femenina i la diéresi bucolica; ultra aquestes, també

17 CARLES RIBA, op. cit., p. 237.

' Ibidem.

' JOAN SILVA BARRIS, op. cit., p. 76.
7 Ibidem.

Y1 Cf. supra, p. 51.

72 Cf. supra, p. 48.

7 Cf. supra, pp. 46-47.
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és lledesma la trihemimera masculina i la femenina." Les seqiiencies de tres atones

o dues toniques hi sén interdites.'”” Metri gratia:

i ésser I'un per a I'altre un do amorés del misteri (Bier., V, v. 15.)
-u - uu-u -uu- u u -u

no deuen res, I'eubeu habitant de les térboles aigiies, (Met., XIV, v. 4.)
u-u - u- uu-|Juu-uu - u
El distic elegfac ha d’ésser una estrofa formada per un hexametre, que,
evidentment, segueixi els criteris exposats adés, i un pentametre’’, la composicié
del qual és (-U-U-|-uu-uu-),amb una cesura mitjana. L’encavallament entre

t 177

els dos versos de 'estrofa i entre distics diferents és totalment licit."”” Metri gratia:

(Eral'aguila ardent dels presagis reials, que fa indtils
-u-uu -]l u u-uu- uwu-u

la consulta en I'obscur, Pitia, i 'anunci divi
-u - u u -/ - u u- uu-

esgarriant-se en ta veu? La imatge, puixant ens fou dol¢a (Bier., VIII, vv. 9-11.)
-u- u u-] u-u u-uu -u
Podem concloure, doncs, que és ara, gairebé deu decennis després de la
publicacié postuma dels Himnes homérics de Joan Maragall, que es fa més pales que
mai que, com per al poble catala, per a 'hexametre “la mort és aparent”,”” que les
enredenades centuries silents no han impedit el desglag ufands i silvestre d’aquest
printemps, classic i nostrat ensems.
Si els nostres designis i pretensions, potser excessius, han estat acomplerts
o si hem errat ja no hem de decidir-ho nosaltres; ans és el lector —al qual no
afegirem cap epitet llagoter— qui té la potestat de judicar 'estudi i dir-ne el pitjor,
“selon 'honneste colitume de ceux qui lisent”."”
Per finir, no volem siné afegir que tot I'escrit dessus sobre la construccié de
I'’hexametre i el distic elegfac en catala ha d’ésser pres —si hom ho jutja adequat, és

clar— amb més o menys rigor depenent, sobretot, de si es tracta de traduir —

situacié en qué hi ha un original al qual intentar ésser fidel, baldament la maxima

4 Cf. supra, pp. 50-51.
7 Cf. supra, p. 51.
76 Sobre el (mal)nom del pentametre, cf. supra, p. 24, nota 110.
7.Cf. supra, p. 52.
78 ENRIC PRAT DE LA RIBA, La nacionalitat catalana, (Barcelona 1910), p. 15.
7 PAUL SCARRON, op. cit., p. 4.
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traduttore, traditore— o de si hom desira crear del no-res —situacié en que la

llibertat és essencial. En ambdues opcions, empero, cal tenir present que és

necessari que “el professor que hi ha en mi hagi cedit discretament al poeta”.'®

'™ CARLES RIBA, op. cit., p. 237.
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ANNEX A: ESTADISTIQUES

Volem advertir que, als percentatges de 'aspecte y (composicié dels peus 5¢&

i 6¢), hi incloem, també, els versos aguts o cataléctics, que, evidentment, només
poden formar part del grup d’hexametres finits en clausula heroica (- u u -) o

espondaic (- u -).

Nausica, de Joan Maragall

a) nombre d’accents per vers:
5 accents: 100%

B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 31,4 %
accent secundari: 14,2%

anacrusi: 54,4%

d’una sillaba: 37,5%

de dues sillabes: 1,7%

y) composicié dels peus 5¢ i 6¢:
clausula heroica: 29,2%
vers espondaic: 67,5%
espondeu + dactil: 3,3%

d) distribucid de les cesures principals:

penthemimera masculina: 31,7%
penthemimera femenina o trocaica: 16,7%
hepthemimera masculina: 6,7%
hepthemimera femenina: 5,8%
trihemimera masculina: 24,2%

trihemimera femenina: 12,5%
€) versos aguts o cataléctis: 10% —¢o és, versos corresponents als senars de la
intervencié de Daimd, situada al comencament del tercer i darrer acte.
() seqiiéncies interdites: a causa de la quantitat de versos asinartets del text, no

hem quantificat aquest aspecte.
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1) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera: en posseint tots els versos només cinc

arsis, no ens ha semblat escaient de quantificat aquest aspecte.
0) versos asinartets:
(u-u-u--uu-u):10%
(u-u-u--u-uu):0,8%
Himnes homerics, versificats per Joan Maragall sobre una versio literal de
Bosch Gimpera

a) nombre d’accents per vers:

6 accents: 99,2%

7 accents: 0,8%

B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 25%
accent secundari: 4,2%
anacrusi: 70,8%

d’una sillaba: 67,5%
de dues sillabes: 3,3%

y) composicié dels peus 5 i 6¢:
clausula heroica: 82,5%
vers espondaic: 15%
vers esdruixol: 0,8%
anapest + espondeu: 0,8%
iambe + espondeu: 0,8%

d) distribucid de les cesures principals:

penthemimera masculina: 22,5%
penthemimera femenina o trocaica: 18,3%
hepthemimera masculina: 22,5%
hepthemimera femenina: 24,2%
trihemimera masculina: 5%

trihemimera femenina: 7,5%
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€) versos aguts o cataléctis: 54,2%

() seqiiencies interdites:
(uuu):5,8%
(--):7,5%
n) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme
binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
31rs:8,3%
2 1rs sense hepth.: 5%
Himnes homérics (text grec)
a) composicié dels peus 5¢ i 6¢:
clausula heroica: 90,8%
vers espondaic: 9,2%
B) Distribucié de les cesures:

penthemimera: 39,2%
trocaica: 38,3%
hepthemimera: 10,8%
dieresi bucolica: 11,7%
y) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
31rs: 4,2%
2 1rs sense hepth.: 7,5%
Elegies de Bierville, de Carles Riba
a) nombre d’accents per vers:
6 accents: 100%
B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 75,4%
accent secundari: 21,3%
anaclasi: 3,3%

y) composicié dels peus 5¢ i 6¢:

61



clausula heroica: 98,4%

vers espondaic: 1,6%
d) distribucié de les cesures principals:

penthemimera masculina: 34,4%
penthemimera femenina o trocaica: 18%
hepthemimera masculina: 11,5%
hepthemimera femenina: 11,5%
trihemimera masculina: 6,6%

trihemimera femenina: 1,6%

€) versos aguts o cataléctis: 0%

() seqiiéncies interdites:
(uuu): 0%
(--): 0%
1) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
31rs: 1,6%
2 1rs sense hepth.: 6,6%

0) contraccions al segon hemistiqui: 0%
1) compliment de la diéresi mitjana: 100%

k) encavallament dins els distics i entre distics: a causa de la seva dificultat, no hem

quantificat aquest criteri; hom pot trobar-ne, tanmateix, un comentari supra, pp.

31-32.

L’Esposa de I’Anyell, de Miquel Melendres
«) nombre d’accents per vers:
6 accents: 100%
B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 86,7%%
accent secundari: 13,3%
y) composicié dels peus 5¢ i 6¢:
clausula heroica: 99,2%
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vers espondaic: 0,8%
d) distribucié de les cesures principals:

penthemimera masculina: 39,2%
penthemimera femenina o trocaica: 2,5%
hepthemimera masculina: 45,8%
hepthemimera femenina: 7,5%
trihemimera masculina: 3,3%

trihemimera femenina: 1,7%

€) versos aguts o catalectis: 0%

() seqiiéncies interdites:
(uuu): 0%
(--): 0%
n) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
3 1rs: 0,8%
2 1rs sense hepth.: 0,8%

Les metamorfosis, d’0vidi, traduides per Jordi Parramon
«) nombre d’accents per vers:
6 accents: 100%
B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 53,3%
accent secundari: 43,3%
anaclasi: 2,9%
iambe + dactil: 0,4%
y) composicié dels peus 5¢ i 6¢:
clausula heroica: 100%
d) distribucid de les cesures principals:

penthemimera masculina: 43,3%
penthemimera femenina o trocaica: 14,6%

hepthemimera masculina: 22,1%
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hepthemimera femenina: 13,3%
trihemimera masculina: 3,4%

trihemimera femenina: 2,9%

€) versos aguts o catalectis: 0%

() seqiiéncies interdites:

(uuu): 0%

(--):0,4%
n) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme
binari sense haver-hi cesura hepthemimera:

3 1rs: 0%
2 1rs sense hepth.: 0%

L’Odissea, d’'Homer, traduida per Joan F. Mira

a) nombre d’accents per vers:

6 accents: 99,9%
5 accents: 0,1%

B) composicié de I'inici de vers:
accent principal: 64,8%
accent secundari: 28,3%
anaclasi: 6,7%
anacrusi: 0,8%

Y) composicié dels peus 5¢ i 6&:
clausula heroica: 99,5%
dactil + dactil: 0,5%

d) distribucid de les cesures principals:

penthemimera masculina: 30,9%
penthemimera femenina o trocaica: 18,3%
hepthemimera masculina: 28,1%
hepthemimera femenina: 19,3%
trihemimera masculina: 1,7%

trihemimera femenina: 1,7%
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€) versos aguts o cataléctis: 0,1%

() seqiiencies interdites:
(uuu): 0%
(--): 0%
1) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
3 1rs: 0,1%
2 1rs sense hepth.: 0,5%

L'Odissea, d’ Homer (text grec)

a) composicié dels peus 5¢ i 6¢:
clausula heroica: 94,9%
vers espondaic: 5,1%

B) Distribucié de les cesures:

penthemimera: 30%
trocaica: 34,4%
hepthemimera: 11,2%
diéresi bucolica: 24,4%
y) freqiiéncia de 3 primers peus amb ritme binari o de 2 primers peus amb ritme

binari sense haver-hi cesura hepthemimera:
31rs: 3,3%
2 1rs sense hepth.: 5,6%
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ANNEX B: MOSTRES ESCANDIDES

Encara que a la versié original d’aquest estudi hom pogués consultar
'escansié de tots els versos analitzats, la limitada extensi6 que exigeixen les bases
del Premi Heracles ens ha obligat a reduir-ne I'exposicié a les obres de Maragall i

les Elegies de Bierville.

Nausica, de Joan Maragall

(I, principi)

jo I'he vista rebotre d’esta penya

- u -uu-u-u-u
i caure en I’herba aqui. On ets bala?
ul - u - uu-|-u -u
Ah!Ja et tinc! Ah! ja et tinc! Ara ja ets meval
u] - u u - ul-u-u -u
Aniras a |'espatlla d’'una amiga,
-u-uu- ul-u -u
Per’ llf estan cercant: vés, escomet-les.

u -u-u-J| -uu-u

Cerqueu, cerqueu, que us ve damunt, va! Justa!

El joc era avisant; tractes sén tractes.
u-u-u-J| -uu - u
Jo ja he dit: -va! Quan al damunt ja em queia.
- uu -l u - uu - u -u
I ara, qui 'ha aplegada? Ai! que tornal!
-u - u u-ul- u-u
Altra cop sobre meu. No, no: no hi jugo.

- u-uu -|lu- u -u
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Doncs jo si. Massa a prop! No me la tiris!
u] -u - u -|u-u-u
Doncs la tiraré lluny. Mira si allargo.
- u-u- ul| -uu- u
Ail que va a caure al riul... Ja hi és! Haveu-la
u ul-u- u -] u- u-u
Que han d’haver! Se’n va a la mar en poca estona
u ul- u - u-Ju - u-u
L’hauré jo ans que hi arribi. No, princesa,
u] - u- u u-u- u -u
no et cansis: massa a prop és la mar brava.
-u- ul- u u-uu -u
No hi corris que és en va... Sembla una daina.
u -u - u -| - u u -u
[ que esta enjogassada! Sempre, sempre...
- u - uu-u- u- u
Sempre no: aquest mati, mentre veniem
- u-] u u- - uwuu-u
a rentar, jo I'he vista pensativa.
-u-lu u-u- u-u
Menava el carro al pas, tota callada,

u-u - u -| -uu-u

(1, final)

jo no sé el que faré, perque als meus pares
- u - uu-u -u u -u
els tinc un gran temor: tant que m’estimen
u - u - u-| - u u-u
i em complauen en tot, jo poc els goso
- u -uu-ju-u -u
parlar de certes coses... Bé, princesa:

ul- u-u-ul- u-u



faré tot el que em dius, i els déus t’ho paguin.
u--u u - | u - u - u
Anem, anem, companyes, que ja és hora.
ul- u- u - ulu-u-u
Jo vull menar les mules: com un ceptre
-u u-u -ul- u - u
duré les xurriaques. Tu, sentint-les,
u- u- u- u|l - u- u
sabras per on anem... Veuras, quin aire!
ul - u-u-|] u- u-u
No sap el que li passa. I a reveure.
ul -u - u-ul- u-u
No sé si fou un somni la finida
ul-u-u - ul-u-u
tribulacid, o si és la benauranca
-uu-u- u-u-u
present, pero quelcom sento que muda
u-Ju- u- -u u -u
en mon desti. El sol és a migdia,
u - u-|lu- -uu-u
i endins del cor m’entra una pau immensa.
u] - u-]Ju - u- u - u
Vina, vina, estranger. Ho sents? Avangal
-u-u - ulu - u-u
Fou sempre eix crit ma sort. Avanga, Ulisses!

ul] - u - u-|u- u-u

(I1, principi)

Aix{ com fou la libacié primera
ul-u -lu-u-u-u
per Posseidd, igualment sia-ho la Gltima;

u -u -/ u - -u - uu
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perque ell, de tots els déus, és el qui mira

u - u-u -|]-uu-u

més per nosaltres. Rei, jo et prego, escolta’m.

- u u-ul- u - u -u
A molts dels déus hem honorat fins ara
u] - u -|u -u-u -u
amb libacions; mes un hem deixat sense

- uu- |u - - uwuu -u
que se’n podria ofendre, i a fe és digne

ul- u-u-ulu-u-u
del nostre agraiment, i 'oblidar-lo

u- u -u-J|-uu-u
ens pot costar molt car qualsevol hora:

u - u- u-|- uu-u
Hermes, el déu dels peus lleugers, que mena
- uu -| u - u - u -u
les naus a port i fa valer llur carrega

u - u-Ju-u-u -uu
i enriqueix els marxants. Cert que els feacis
- u-u u-| uwu - u-u
som gent de mar, i, nostres naus lleugeres

- u u-Ju-u - u-u
solcant el si sempre agitat d’Amfitrite,

ul - u -u - u- u -uu
a la merce del Croni, que en ell regna
-uu-u -ul - u - u
profundament, estem, i ens cal sa gracia;

ul - u - u-|u - u -u
mes ;jque en traurfem que la carga incolume

u] - u -ul-u-u -uu
entrés a port, i fos posada en terra,

ul - u-Ju-u- u - u
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si no trobés alla gent esperant-la

u- u-u-|- uvwu- u
per pagar-la a bon preu, amb que retorna

-u-u u -|u - u-u

la nau amb carga nova i enriquida?
ul - u - ul- u- u-u
Doncs I’Argicida és el qui ens procura

- uu-u-- u u-u
el trafec profitds i ens fa tan prospera

ul-u -u-ju -u - uu

(I1, final)

amb el gest de patir imprés al rostre,
- u - uu-jlu -u -u
guerrers amb I'arma en la ferida oberta,
ul - u - u|l -u-u -u
vells decaiguts i velles cordormides...
- uu -Jlu- u - u-u
Entre elles vaig conéixer-hi la mare.
- u-ul- u-u u-u
[ qué més? I que més? Jo, que m’estava
u- u-1u-J|]- u u-u
allf assegut, perd amb I'espasa nua
ul - u -| u - u-u-u
damunt la fresca sang del sacrifici
ul- u-u-|lu-u-u
que havia ofert als déus del fosc imperi,
ul - u-|lu - u - u -u
no hi deixava acosta els pallids espectres
- u- uu- - u u-u
que sols tastant-la heuen semblant de vida.

ul - u- ul-u u - u-u
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Allo els estemordia: m’imprecaven
u - u-u -ul- u-u
amb el gest, retorcent-se, bo i tornant-se’n,
- u -|Juu - ul-uu - u
i tornant a venir; pro, incommovible,
-u - uu-Jju -u u-u
jo havia d’esperar Tires, 'oracle,
uu-u-u-u-|lu-u
que em parlés el primer... Qué més, Ulisses?
- u-u u-|] u -u-u
Tot de sobte, del fons de la negrura,
-u - ulu - u-u -u

sortf un espectre gran de barba blanca.

(I11, principi)

Vina, rei lluminds! Al¢a’t del mar,
-u- uu-|-u u -

o tu que duus la lira d’or i cantes!

-u u -lu-u-u-u

Vina a alegrar la terra, glorids
-u- u-u - ulu -

espolsant la daurada cabellera!

-u -luu -u-u-u

Tu, jove eternament, de I'ull brillant
ul- u-u -] u- u -

que aclareix la terra i cel amb la mirada,

- u- u-u -lu- u-u

tu del arc resplendent, que d'un sol tret
-u - uwu - u - u-

llences innumerables les sagetes;

- uu- u-ul- u-u
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tu, que de Delos hagueres ton bressol

- uu -ujlu-u - u-
i en Delfos parles an els teus oracles:

u] - u - ul-u - uu-
ja que mos ulls no poden sé alegrats
- u u-J|u -u - u-
per ta llum, senti almenys la teva ardencia,

- uu|l - u - u-u -u
i et lloaré més fort que I'altra gent,

- uu-u -l u - u -

i en ma veu sentiras la veu d'un poble.

- u -uu-jlu- u -u
Tu regnes sol en I'éter resplendent

ul - u -jlu - u - u -
de la mateixa llum quan fas el dia,
ul- u -u -] u - u-u
i tu mateix ets el qui fas la nit
ul- u -ul-u - u-
quan cobreixes ton rostre amb un vel d’astres.

- u- uwu - ujlu - u -wu
Tu fas florir la terra i brilla el mar,

u -u- u-ulu- -
fas granar les llavors, fas els fruits dolcos,

- u-u u-|] -u u -u
i colores i asseques les verdors,
-u-uu - ul- u -

i ets el principi i fi de tota cosa.

- u u-ul-u-u-u

Ta citara sonora omple I'espai

ul -u-u - ul- u u -
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(I11, final)

Feli¢ et rebi. Quan en ella sies
ul-u-ul- u-u-u
en pau i amor, alguna volta pensa
ul - u -l u-u - u-u
en aquesta donzella, prou sortosa
-u-uu -u|l - u-u

d’haver-te dat cami. O princesetal

Com s’ha commos! Es que la princeseta
- uu -Ju-u-mu-u
ha dit paraules d’or. Ai, si! Enternia!
ul - u -u -] u-uu-u
I aell, ’heu vist? La veu se li nuava.
ul - u -| u- u-u-u
Era un déu o era un home? Era un home.
-u - uwu - ul-u -u
Jatorna a abraca el rei. Ara se gira
ul - u-u - uluu-u
cap a la gent i diu alguna cosa.
-uu-|u-u-u-u
Ah!Ja puja a la nau! Oh! guaita, guaita
- u-uwu-lu - u -u
quanta bellugadissa a la cobertal!
- u-uu-u-u-u
Ja fan rem! Ja fan vela! En mar!

- u -|- u-u -

Muses! A ’home de gran enginy deixeu-me

-uu -uu- u-|lu-u
cantar! a I'’héroe, a aquell que en terra

ul- u - uul-u - u -u
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tira de Troia les sagrades torres.
ul-u -ul-u-1u-u
Hoste, salut en ton retorn! La patria

-u u-u-u-|u-u

Himnes homerics, versificats per Joan Maragall sobre una versié literal de

Bosch Gimpera

(I, a Apol'16 Deli)

Sempre el recordo i mai I'oblido, Apol1d, que fereix
- u u-u|l - u-ulu - vu -
de lluny, del qui els déus mateixos se temen veient-lo passar
ul - u u - u-ulu-u u- uvuu-
pel gran palau de Zeus: tots s’alcen en llurs setials
ul - u-u -] u -uu - u-
quan ell hi arriba, estes son arc glorids. Sols Leto
u] -u -ulu- u - u-|lu -u
resta al costat de Zeus, dels llamps amador: és ella
-u u-u -] u - uu-u-u
qui afluixa la corda tivanta i tanca el buirac, traient-lo
ul -uu-uu-ul- u u- u- u
amb ses mans del muscle robust, i el penja, en clau d’or,
- u - u - uu-]Ju -u u -
de la pilastra pairal; prenent després per la ma
-uu-uu-fu- u - u u-
al fill, se 'emmena i el porta a son trono, deixant-I'hi assegut.
ul-u u - uyu-u u -ujlu - uwu -
El Pare Zeus fa gran festa al fill estimat,
ul-u -|- u - u -uu -
li allarga I'auria copa plena de nectar divi.

ul- u -u -ul- uvuu-u u-
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I els altres déus s’asseuen de nou; i Leto, 'augusta,
u] -u - |u-uu -Jlu-u u-u
esta joiosa d’havé’ infantat el fortissim arquer.
u- u-lu - u-luu-uu -
Salut, Leto! i sortosa tu que infantares tals fills:
u- -u u-u-Jlu u-uu -
el rei Apol1d, primer, i després Artemis, que es plau
ul-uu-u -Juu - u-u u -
també en ses sagetes. Aquesta en Otigia ’hagueres, i aquell
u] - uu-ufu-u u-uu - u u -
era Delos rocosa llavors que al peu del Cintios, el puig
uul- uu-ulu- u - u- u u -
de l'alta muntanya, te vas ajupir davall la palmera
ul -uu - uu-uu-Ju-uu -u
i a vora de I'inop. Mes ara, a tu, ja tan celebrat
u] - uu -uu - u-ju - uvu-
en himnes, o Febus!, jo ;com cantar-te podré,
ul- u u-u - - u- uu -
a tu, que mous tot cant, ja sia terres endins,
ul - u - u -l u-u-uu -
lla on fan els ramats, o bé en les illes arreu?
-u-uu-Ju- u -uu -
;A tu, a qui canta tot cim de muntanya i tot lo que és alt,
ul-uu -ulu - u u-ul-u u -
i els rius corrent a la mar, i el promontori igualment
u] - u- uu -Ju - u -u u -
que sobre d’ella s’inclina, i 'aigua closa dels ports?
u] - u -u u-u - u -uvu -
Doncs diré com, joia del mén, t'infanta Leto
- u-ul-uu -|luu --u
al peu del Cintios i en I'aspra Delos voltada de mar.

ul - u- uju -u -ulu-uu -
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Les fosques ones, portades pels vents harmoniosos,
u]l - u -ulu-u u - u-u-u
la baten entorn. D’alli t’algares tu a dominar
ul -uu -l u- u-ul- u u-
damunt els mortals: els que sén a Creta, i a Atenes ciutat,

ul - u u -|u u - u-uu -uu -

(I11, a Hermes)

Canta, o Musa, Hermes, el fill de Zeus i de Maia
- u -u -uju-u-uu -u
que domina Cil'lena i Arcadia, tan rica d’ovelles;
-u-uju-uu-ulu -uu-u
que és dels déus immortals el bon missatger. Va infantar-lo
- u - u u-lu- uvuwu-| uu-u
Maia venerable, la nimfa de trenes formoses,
-u-u-ujlu -uvuu-uu -u
havent-se unit d’amor amb Zeus. Vivia en el fons
ul- u - u-u 1 u-uu -
d’un antre ombrés; vivia allunyada dels déus benaurats:
u]l -u -lu-uvu-uu - uu -
fou alli que el Croni, en mig de la nit tenebrosa,
- u-u - uu- uu - uu-u
amb la nimfa de trenes formoses va unir-se d’amor,
-u -ulu-uwu-ulu-uu -
ben amagat dels homes mortals i dels déus immortals,
- uu-u - u u-luu - uu -
mentres Hera, la blanca de bragos, dormia un son dolg.
- u-ujlu - uu -ulu-u u -
I quan I'intent de Zeus complia’s i foren passats
ul - u -]Ju - u -ulu-u u-
deu mesos pel cel, la nimfa donava 'infant a la llum,

ul- u u -Jlu - vu-uu-uu-
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per on grans fets vingueren al mén: que el fill infantat
ul - u -|u -u u-| u-uu-
va ser d’enginy molt subtil, i savi en paraules d’engany.
ul - u - u u-lu-u u-u u -
Fou lladre de bous, sabia’ls manar, i els somnis també;
ul - uu -] u-uu-| u -u u-
espia de nits i bon guardia dels portals; i aviat
ul-uu-ju- u - u u -|u-
mostra entre els déus immortals I'esclat de sos fets:
ul - - u - uu -| u- uu -
que, nat a trenc d’alba, a migdia polsava la citara ja,
ul - uu -ul u-uu-uflu-uu-
i al vespre robava les vaques d’el-lluny-feridor, Apol16 divi.
u] - uu-uu-ujlu - wuwu-|luu-u-
I féu tot aix0 el quart dia del mes, que és quan I'infanta
ul - uu A u -uu -| u - uu -
Maia I'augusta. Tot just sortit del ventre immortal,
-u u-ulu - u-lu - u u-
jano volgué resta’ en el bressol i saltant-ne sortia
- uu -|u - uu -Juu- uu-u
de 'antre al cami, cercant les vaques del déu Apol16,
u] - u u-Jlu - u -ujlu - uu-
quan va trobar venint la tortuga; i fou molt content
u] - u- u- vu-u - u u -
pensant de cop que faria per fer-la cantar.
ul - u -] - u-uu-uu -
La pobra bestia passava davant del portal pasturant
ul - u-uu-uju - uu- uu -
en I’herba florida, tan lenta en son pas;
u - vwu-ul- -u-u -
i el fill diligent de Zeus, rient, va dir-li aquests mots:

u - uu- u - u- u-u u -
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-Bona troballa per mi, i de valua! No et menysprearé.
- uu -uu-|{uu-ulu - uu-
Salut, amable companyal! En les festes mouras a la dansa.
ul- u-uu -ul u -u u -uu-u
En bona hora t’he vist. Mes ;d’on véns, o tul, muntanya
u] ~-u-u u - u u - u - u-u
joguina bonica de closca pintada amb tants de colors?
ul- vu-ulu-uu - ul - uu -
Doncs ara t’agafo i et porto a la casa. I no sera en va:
u] - uu-u u -uu -ufju-uu -
faras molt servei. Pro anem’s-en a casa, que aqui hi ha perill.
ul- uu -l u - uwu-ulu -u u-
I, ja que vingueres, seras, mentres visquis, remei per molts mals;

ul -u u-u u-uu -ulu-uu -

(V, a Deméter)

Canto Deméter santa, la dea dels bells cabells rossos,
- uu-u - uju -uu - wuu -u
i amb ella canto la filla seva, tan alta i esvelta,
u] -u - uu-u-ulu-uu-u
que Zeus, déu dels trons, que al lluny del lluny mira,
u] - u u -J]- u - u u -u
volgué atorga’ a Aidoneu, un dia, i aquest se I'enduia
u] - u - uu-lu-uu - u u -u
quan la mare, la d’auria falg i fruites esplendides,
- u -uju -u -ju-uu - uu
no ho veia; quan ella, la filla, jugant amb ses companyes
u] -u u -u u-ulu -u - u - u
les filles d’Ocea, de sines pregones, collia
ul - u-u-Ju -u u-u u-u
les flors de la prada, la rosa vermella, i viola, i jacinte,

u] - uu -uu-uu - uu-uu-u
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i un bell narcis que la Terra dona, complaenta amb els déus,

u] - u -|Juu -uu-|luu-u u -
per enganyar la verge frescal com poncella de rosa.
- uu - u-uu- u u-uu -u
Tal, espléndid, brillava el narcfs, i amb tal meravella,

- u - ulu-uu-lu - uvu-u
que els homes, al veure’l, i els déus immortals i tot, se’'n temien:

u] - u u -uu - uu - u-u u-u
s’alcava en caps tan bells i llancava una flaire tan dolga,
u] -u - u -luu-u u-uu-u
que la terrai el cel, i la inflor salada del mar, ne somreien.
uu] -uu Juu - u-uu -|Juu -u

La noia, encisada, estenia ambdues mans per haver-lo.

ul -u u-u uwu-u -u - u u-u
Llavors per la planura de Nisa va obrir-se la terra

ul - u- u-uu-uu - uu -u
en ample cami, i de seguida el déu dels morts s’hi llancava
ul - uu - uu-u - u - uu - u
amb cavalls immortals, i for¢cada s’enduia la verge

- u-u u-luu-uu-uu-u
plorosa en carro d’or. Ai! Prou ella xisclava,

ul -u - u -/ - u-uu -u
cridant al pare Croni, suprem: ningt va sentir-la,

u] - u-u -uu -] u-uu-u
dels homes ni dels déus, ni menys les molles Helees,
u] -u- u -lu - u -u u-u
tan riques de sos fruits: ningt siné la innocenta

u] -u- u -] u-u-uu -u
Hecata dolca, la filla del gran Perseu, la que duu

- uu-uju-uu - u -|Ju u -
el vel brillant. De son antre va oir-la, i Helios altissim,

ul -u -] uu - uu-ul- uvu-u
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ensems, de dalt del cel: ells dos, el Sol i la Lluna,

u] - u-u -|u - u-uu-u
oiren el crit de la verge al Pare Croni, a Zeus:
ul-uu-u u -ul -u -uu -
a Zeus, que a I’hora s’estava ben lluny, a dins d'un temple,
u] - u -ulu-uu - Ju- u -u
rebent els sacrificis d’uns mortals suplicants, i deixava

ul - uuu-ul- u - uvuu -Juu-u
que el germa rei dels morts famosissim, el fill, com ell, de Cronos

u u] -u u - uvu-ufu - u - u -u
s’endugués la donzella, per forca, amb immortals cavalls.

uu -uu-uvu-ul -u u- u-
Mentres veié la terra i el cel estelat, i la immensa

- u u-u-ulu- uu- uu - u
mar lluenta de peixos, i el sol, encara la verge,

- u-uu - uju - u-uu -u

baldament afligida, esperava reveure la mare

-u - uu-uuu-uu-uu-u
i els déus; i aquesta esperancga calmava son anima gran.

u] - u - u u-ulu-uvuu-uu -
Els cims de les muntanyes i les goles del mar retrunyiren...

u] - u- u - uluu-uu - vu -u

(XIX, a Pan)

Parla’m, o Musa!, del bon fill d’'Hermes, de peus de cabra
-u u-ulu-u - ulu - u-u

i front banyut, qui ama el bullici i va corrent

u] - u 4 u- u u-u-u -

per valls arbrades, i amb ell les nimfes, tan dansadores,

u] - u-ulu - u -ul - u u-u
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que els rocs trepitgen dels aspres cims, i Pan invoquen,
u] - u-ulu -u-J]Ju-u-u
déu dels pastors, de cabellera tota esbullada i resplendent.
- u u -/ uuu-uu - u -uu u -
Té per dominis els cims nevats i els viaranys,
-uu-uju - u-|lu -u -
tan pedregosos de les muntanyes. Ell sempre corre
- uu -uju- u - ulu -u-u
d’aci i d’alla, entre les mates obrint-se pas:
ul- u-|-uu -ulu- u -
tantost s’assenta vora la mansa corrent de I'aigua,
u] - u - ul-uu - uu - u -u
tantost se’n torna per enasprades penyes i puja.

u] - u -ujlu -u -u - uu -u

(XXVI, a Didnisos)

Canto Diodnisos bullicids, el coronat d’eura,
- uu-uu-u-| uuu- -u
de Zeus i I'inclita Semela fill glorids; el qui fou
ul - u-uuu-ul-u - uvuu -
criat per les nimfes de trenes formoses quan Zeus sobira
ul-uu -uflu -uu -ulu - uu-
posa’ls en llur si, i elles el nodriren amorosament
ul -u u -Ju- uu u- vuu - u-
en les valls de Nisa, a dins una gruta olorosa i gran,
uu] - u -ulu-uu -ulu-u -
tal com el Pare volgué: creixia alla dins, immortal.
-u u-uau -lu-vuu-uu -
[ quan ja 'hagueren criat, aquell que seria amb el temps
ul-u u -uu-lu- wu-u u -
cantat en tants himnes, eix, corrent pels boscos pregons,

u] -u u -u u-lu- u - uu -



d’eura i llorer coronat, seguit de les nimfes, omplint
- uu-uu-Jlu-uu - uu -
el bosc de bullici. Salut, Didnisos, tan ric de raims!

ul - uu -uu- u-vulu - uu-

Himnes homerics (text grec)

(I, a Apollé Deli)

Mvricopat 00d¢ AdBwuat AtdAAwvog €kdtoto,
- uu-uu - uju- - -uu -x
Ov te Oeol katd dOua A0g tpopéovoty idvtar
- uuujuu -uu-luu-uu-x
Kai pd ' dvaiooovoty éni oxedov Epyouévoto
- u u-- - ulu- vu-uu-x
TavTeg 4@’ £dpdwv, 6te paidipa tdé€a Titaivel
- uu - --|luu -uu-uu - x
ANT® d' ofn pipve mapai At tepmikepalVW,
- - --]-uwu-uul- uu - x
1 pa Prév t' éxdAacoe kal EkAnioe papétpny,
-uu- uu -uju ---uu - x
Kai ol an' ipBipwv duwv xelpesotv Elodoa
- uu---- -|--uwu-x
T6€0V dvekpépace TpOG Kiova Tatpdg €010
-uu-uu-|- -uu - uu-x
naccdAov éx xpucéou: oV &' ic Bpdvov eloev dyovaa.
- wu- uu-/- - uwuwu-uu-x
@ ' dpa véktap Edwke matrp S€mat xpuoelw

- uu -ujlu-uvu-luu- - -x
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derkviyevog @idov vidv, Enerta ¢ daipoveg GANoL

- uu-uu-ulu-uu - uu - x
€vOa kabilovorv: xalpel 3¢ te moTVIA ANTW,
-uu---/- -uu -uu-x
oUveka T0E0@OpoV Kal KapTepOV VIOV ETIKTEV.

- uu -uu-| - -uu-uu-x
xoipe udkatp' @ Antof, émel Tékeg dyAad tékva

- uu- - -uju-uu -uu -x
AtOAM\wva T Gvakta Kal "Aptepy oxéatpay,

- - -u u - ulu-uu -uu-x
TNV pev €v ‘Optuyin, Tov 3¢ kpavarf] évi AfAw,

- uu -uu-|- - uwvu-uu-x
KEKALUEVN TTPOG HAKPOV 6pog kal KUvOiov GxOov,
-uu-|/- - uu-|- -uu -x
ayxotdtw oivikog utt' Tvwmoio pegbpoig.

- uu- --ufu ---uvu- x
T1&G tap ¢' LUVAOW TTAVTWG EDLUVOV EOVTQ;

- - - - -] - - - -uu-x
TavTy ydp tot, ®oife, vouog PefAnatar wdfg,

- - - - - ulu---uu-x
NUEV &v' fitepov moptitpdpov Nd' &va viicoug.
-uu - -- - -uul-uu - x
ndoat 8¢ okomiai ot Edov Kal Tpwoveg Gkpot

- - -luu- vu-|- -uu-x
VYNAGV opéwv Totapol B' dAa d¢ mpopéovreg,

- - -uu-J]uu- uu - uu-x
aktal T €l dAx kekAtuévat Apéveg te Oahdoong.

- - -Juu-uu-luu-uu -x
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1] ¢ o€ TPpGTOV ANTW Téke Xdpua Ppotoiot,
- --] - - - -jJuu -u u -x
kAvOeioa mpog KovBou 8pog kpavar] €vi vijow
- -- - - ulu - uu-uu-x
AAw €v duerpUTn; EkdtepOe 8¢ KOUa KEAALVOV
- uu -uu-luu -uu -uu -x
g&netl xépoov 8¢ Aryvnvoioig dvéporotv:
- -- - -|luu---uu-x
€vOev dmopvipevog ot Ovnroiotv AvVAcoeLS.
-uu-uu-|l-- --uu- x
Soooug Kprjtn t' évtog €xet kai dfjpog Abnvdv

- - - - -ulu---uu -x

(I11, a Hermes)

‘Epufiv Ouver Modoa A1d¢ kai Maiddog vidv,

- - - - - ulu- - -uu -x
KuAArivng pedéovta kai Apkading moAvunAov,

- --uu-uu-uu- uu-x
dyyelov aBavatwyv €plovviov, OV Téke Maia

- uu -uu- uu-uu- uu -x
VOU@N E0MAOKAUOG ALOG €V PIAOTNTL Uryeion

- uu-uu-jluu -uu-uu-x
aidoin pakdapwv d¢ Oe®v AAevad' Suihov

- --Juu - uwu-|l--uvuu-x
dvtpov €ow vaiovoa maAiokiov, EvOa Kpoviwv

-uu-|--uu-uul-u u-x
VOU@T E0TAOKAW ULOYEGKETO VUKTOG AUOAY®,

- uu- uu-|- -uu -u u- x
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v \ \ [%4 b4 ’ (72
S@pa kata YAUKUG Uttvog €xot AsukwAevov “Hpny,

-uu-uu- uju-- - uvuu -x

MBwv dBavdatoug te oG Bvntovg T' dvBpwmToug
- -uu -ul u- - X
GAA' 8te On peydhoto A1dg voog é€steAeito,

uu - uu-ulu-uu -uu- x
1] 8' }dn dékatog peig ovPaVEH E0TAPIKTO,

- -luu- - -uul-- -x

€1g T€ POWG Ayayev, apionud te €pya TETUKTO

- uu- uu-jJuu-u u- uu-x

Kal ToT' éyelvato maida ToAUTPOTOV, AlLAOUATNY,
- U uU-uu -uu -uul -uvu-x
Aniotiip', EAatipa Bodv, fyntop' dveipwy,
-- -luu-uu-|--uu- x
VUKTOG OnNTiipa, TuANddokov, 0¢ tay' EueAAev

-u u - --ulu-uu -u u - x

au@avéely kKAuta €pya pet' abavdroiot Bsoiotv.
- uu- uu -uju -uu-uu-x

NQOC yeyovawg péow Auatt £ykidapilev,
---uu-Juu -uu-uu -x

goméplog Podg kKAEYev eknpdlov AtdAAwvog,
- uu- - -ulu-uu -- - x
TeTpadt Tfj mpotépn TH] ptv téke moTVia Mada.

- uu-uu-|]- - uu -uu - x
O¢ ki €mel 81| untpog an' abavdatwyv 06pe yviwv
- uu - - - ulu -uu- uu -x

OUKETL ONpOV EKELTO HEVWV 1Ep® €V ATKVW,

-uu-uu -ulu-uu-uu- x
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GAN' 6 y' dvailag (et Poag AtdAAwvOg

- uu ---|--uvwu-- -x
00OV VIepPaivwv VPNpePEog AvTpolo.

- uu - - -|]--uu -- -x
EvOa xEAuv evpwv Ektroato pupiov SAPov:

-uu---|]--uu-uu- x
‘Epufig tot mpwtiota XEALV tekTHvaT do1dov,

- - - - -uju - --uu-x
1 p& o1 dvtePdAnocev én' abAeinot Ovpnot

- uu-uu-ujlu- --uu-x
Pookopévn mpomdpofe douwv EpiOnAéa moinv,

- uu-luu-uu -Juu-uu-x
ca0Aa oot Patvovoar Atdg &' €provviog vidg

- uu- - -uju- uu-uu-x

abproag éyéAaooe kal avtika uobov Eetme:

- --uu-uju -uu-uu-x
oUuPolov fdn pot uéy' dvrioiuov, o0k OvotTalw.

- uu|l-- -uwu-uu|-uu-x
XA1pE PUNV EPOEGTX XOPOLTUTE daITOG ETAIpN),

- uu-juu-uu- uul-uu - x

&omaoin mpogaveioa tdOev 160 kKaAOV &Ovpua

- uu- uu-ulu- vuu-uu-x
aidAov Gotpakov €600 XEALG Bpeot (Wovoa;
-uu - uu-uju-uvu---x
GAA' ofow o' €i¢ dwpa AaPwv: Speldg ti pot €oon,
- - -] - -uu-|luu -uu -x
o0d' droTiunow: 6L € UE TPWTIOTOV OVACELG.

-uu---luu- - -uu--
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(V, a Deméter)

Afuntp' nikoyov cepvnyv Beav dpyoy' deidetv,
- - -uu-|- -uu-uu-x
avtrVv NoE BVyatpa TavioEuLpov fv ATdwveng
- - -uu-ulu- uu - uu-x
fpragev, ddkev 8¢ PapUktumog evpudna Zevg,
- - -|- - uu - uvul|-uu-x
VOV AfUNTPOG XpLoadpov GyAaoKdpTou
-- - - - - -uu-uu - x
naiovoav kovpnot oLV ‘Qkeavod BabukoATolg,
- - - - -ulu -uu-uu - x
avOed t' alvupévny poda kal kpokov R’ Tor kA
- uu -uu-lu u - uu -uu-x
AetudVv' ap podakov kai ayaAAidag nd' vakivOov
- - - uu -l uu-uu -uu -x
vapkioodv 0', 6v @ioe §6Aov KaAUKWOTIdL KoUpn
- - - |- -uu -luu -uu - x
Toia A10g PovAfiot xaptlopuévn TOAVIEKTN
-uu- - -ulu-uu- uu-x
Bavpactov yavowvta, o£fag tote mdowv idéabat
- - - uu- uju- uu -uu -x
aBavdroig te Beoig nde Ovntoig avOpwmolc
- uu-uu-|- -- -- - x
T00 Kol Amo Pilng Ekatov kapa E€emeUKel,
- uu ---jJuu-uu-uu-x
k(' f{d10t' d8un, Mg &' 0vpavdC edpUG UrepOe

- - - - -] - - uu -uu -x
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yoid te mao' éyéhacoe kai AAuvpdv oidua Baddoong.
- uu-uu - ulu- uvuu - uvuu- Xx
1 &' dpa BaupProac’ wpé€ato xepoiv du' duew
- uu - --|]--uwuu-uu - x
KaAov &Ovpua Aafeiv: xdve d¢ xOwv ebpudyvia
- uu - uu - uu - - -uu-x
Nootov au nediov tf] Spovoev dvag ToALSEYUWY
- uu- uu-luu- wuu- uu - x
inroig &avdrtoiot Kpdvouv moAvwvuuog vidg.
- --uu-ulu - uu -uu -x
apra€ag &' dékovoav Eml Xpuoéololv 8010ty
- - - uu-uju- uu-uu -x
1y' dAogupouévnyv- idynoe 8' &p' 8pdra pwvi
- uu -uu-luu-uu - uu-x
kekAopévn matépa Kpovidnv Umatov kal &ptotov.
- uu-luu-uu-Juu- uu-x
00d¢ 11§ GBavdtwy ovdE BvNTOV AvOpwTWY
-uu -uu -|- - - - - - x
fikovoev @wVi|¢g, 00d' dyAadkaprot éAaiat,
- - - - -|- - uu - uu-x
gl un Mepoaiov Buydtnp dtadd @povéovoa
- - - - -luu-uu - uvuu-x
diev €€ &vtpov ‘Exdtn Amapokpridepvog,
-uu- - -luu - uu - - - X
"HEMOG te Gvag “Yrepiovog dyAadg vidg,
-uu-juu - vu-uul- uu -x
KoUPNG KeEKAOUEVNG Tatépa Kpovidnv- 6 8¢ vooiv

-- -uu-jfuu- uu-uu - x
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1670 Be®V dmdvevde ToAVANoTW Vi VNG

- uu- uu -uju - - -uu -x
déypevog lepa kala mapd OVNT&V AvOpOTWV.

- uu -uu-uju - - - - - X
v &' dexalouévny fyev A1d¢ évvesinot

- uu-uu-|-- uu- uvu-x
TATPOKAGTYVNTOG TOAVONUAVTWP TOALSEYUWV

- uu- - -luu -- - uvwu - x
inoig &Bavdrtoiot Kpdvouv moAvwvuuog vidg.

- - -uu-ujlu- uu-uu-x
Sppa ugv obV yaidv te kai o0pavdv dotepdevta
- uu - --Juu - uu -uu-x
Aebooe Oea kat movTov dydppoov ixbuodevta

- uu-|- - uu - uul- uu- x
avydg t' ieliov, £t §' fAmeTo untépa kedvnv

- - -uu-luu - uul-uu -x

(XIX, a Pan)

Ayt pot ‘Epuetao @ilov yovov évvene Modoa,
- uu - --uju - uu - vu - x
aiymodnv diképwta @iAdkpotov 6¢ T dva mtion
-uu-|luu-uu -uul- uvuu-x
devdprievt' dpudic @oitd xoporBeot voupaig
- - - uu-| -- uu-uu - x
af te kat' atyilurog étpng oteifovot kdpnva
- uu -uu -|- - - - uu - X
Tav' dvakekAduevar vopiov Beov ayAaébeipov

- uu - uu-luu-uu - uu - x
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aLXUNeve', 6¢ Tavta Adpov vigdsvta AéAoyxe

- -- - -ulu-uu-uu-x
Kal KOPLQPAG OpEWV Kal TETPHEVTA KEAELOQ.

- uu-uu-|- - - -uu - x
@ottd &' EvBa kai £vBa 1 pwmhia UKV,

-- - uu - ulu---uu - X

dAAote pev PelBpototy EPeAKOUEVOG LAAXKOTGOLY,

-uu - - -ulu-uu- uu-x
&M ote &' ad métpnotv év AAPdroict Stotyvel,

-uu - - -ulu-uu-uu-x

(XXVI, a Didnisos)

Kioookounv Atdvucov €pifpouov dpxoy' aeidetv

- uu-|luu-uu- uu| -uu -x
ZNvog Kol ZePEANG EpIkudEog ayAaodv vidY,

- - -uu -|luu -uu- uu -x
OV Tp€pov nikouotl vOUQatl Tapa TATpO§ AVAKTOG

- uuluu- - -Juu - u u-x
de€aueval kOATolo1 Kai EvOUKEWS dtitaAlov

- uu- - -uu-vuu-uu- x
NOong €v yvdAoig 0 §' dé€eto matpog Ekntt

- - - uu-|uu-uu - uu -x
AvTpw €v ebwdeL puetapiButog dBavdartoioty.

- uu ---Juu-uu - uu - x
avTap €nel O ToVde Osail moAvuuvov EBpedav,

-uu---ulu-uu -uu - x
d1) tote portileoke kab' LANevVTAg EvavAoug

-uu ---ulu -- -uu - x
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K100® Kol d&@vn memukaopévog ai &' au' €movto
- - -- -luu -uul-u u -x
7 e 1 pd ~ /4 1 ) 4 vV (%4
vougat, 0 8' €€nyeito Ppduog &' Exev dometov UANv.

- uu ---ulu- wu - uu- x

Elegies de Bierville, de Carles Riba

(1)

Era secret el cami, fabulds de tristeses divines,
-uu-u u-fuu- uu -uu-u
fins a les aigiies vivents que em recordaven un nom,
- uu-u u -/ - uwuwu-uu -
oh inefable ! i una callada manera senzilla
-uu-u|l-uu-uu-uu -u
d’amorosi’ el pensament per una gracia tenag.
- uu- uu-|-uu -uu -
Lliures al cel, les tofes havien donat a la terra

-uu -lu -uu-u u-juu -u

llur primavera d’antany, flonja i daurada humilment;

- uu-u u-| - uwu- uau -
al meu pas, bandejat de tants ahirs d’alegria,

- u -Jluu-u - u-uu-u
hi ha conhortat 'afany que de I'hivern abaltit

- uu -u-J|-uwu-uu-
em llangava a un abril incert, ah! com si tinguessin
- u- u u-u-lu-uu -u
tots els homes la pau i només jo fos errant.

- u - u u -j-uu- uu -
Somnis per a mi sol en averany i en figura!

- u -uu-jlu-u-u u-u
L’anima s’hi coneix, ja no és sola a esperar;

-uu -u-J|-uu -uvuu -
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en el parc estremit on sembla estar per renéixer
-u-uu-Jju - u - uvuu-u
jo no sé quin déu mort, fill de la font i del verd.

-u-u u -4 - uvuu-uu -

(I1)

Stnion ! T’evocaré de lluny amb un crit d’alegria,

- u -uu-u -|lu u - uu-u
tuiel teu sol lleial, rei de la mar i del vent:

-uu -u-|- uvuu-uu -
pel teu record, que em dreca, feli¢ de sal exaltada,

u - u - u - uju-u -uu-u
amb el teu marbre absolut, noble i antic jo com ell.

- uu - u u-|-uwvu- uvu -
Temple mutilat, desdenyds de les altres columnes

- u-u-luu -uvuu-u u- u
que en el fons del teu salt, sota 'onada rient,

- u - uu -|-uu-uu -
dormen l'eternitat! Tu vetlles, blanc a I’altura,

- u -uu-ju - u - uwuwu-u

pel mariner, que per tu veu ben girat el seu rumb ;

-u u- u u -|- u u-uu -
per 'embriac del teu nom, que a través de la nua garriga

- uu-u u -] u u-uu-uu-u
ve a cercar-te, extrem com la certesa dels déus;

-uu - uu - | - vu -uu -
per l'exiliat que entre arbredes fosques t’albira

- u-u-| u u -u - u u-u

subitament, oh precis, oh fantasmal! i coneix

-uu - u u-/-uwu -uu-
per ta forca la forca que el salva als cops de fortuna,

- u - uu-u|l u -u - uu-u
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ric del que ha donat, i en sa ruina tan pur.

- u - u-|l- uwuu-uu -

(111)

Era tan trist 'amor a 'ombrosa vora enllacada
-uu - u -juu - u-u u-u
dels records adormits, tan solitari en la nit

- u- uu-|] -uvuu-uu -
dels rossinyols —ah dolcissima cosa certa, certa,

- uu -] - u-uu-ul-u-u
cant absolut, per damunt 'alba que et trenca— era tan

- uu - uu-/-u u - uu -
pallid dins la profunda rodona dels tells —cristallina

- u - uu-uu-u|lu - uu-u
de primavera, pero sols en I'altura— que el mar

- uu-uu-l-u u-u u -
ens ha obsedit, perqueé fos I'estrella més pura, si hi era.

u - u-lu u -u -uu -ulu-u
i ens acuités el Temps, i el pensament, exaltat

- uu-u - |- uvuu- uu-
sobre 'escuma errabunda, engendrés ocells sense nombre

-uu-uu -ul u -u- uu-u
que el seguissin, oh blancs, gais cavallers del seu vent!

- u-uu -] - wu- uu -
Fins que ens ha pres una illa més verda enlla de les illes,
- u u -u -ujlu -u -uu-u

verda com si tot el que dins terra és impuls

- u-u-|- uu - uu-
dolg i obstinat de pujar per ser llum amb la llum contra 'ombra

-uu - uu-luu - u u- uwu - u

triomfés alli ona per ona, en 'espai

-u -u-j-uu-u u -



indecis —i en els ulls i en 'anima: oh més intensa
-u-l uu - u -uul- uu-u
suavitat abans d’'un occident més secret ;
-uu-u-J|-uu - u u -
oh cant liric que es dreca a I'extrem abrupte del somni,
- u -uu -u|l wu-u - uu -u
veu i mén acabant junts sobre el buit inhumal
-u - uu-| - u u -uu -
Torna a tenir-me el vell parc; al llarg dels meus versos les aigiies
-uu- u u - u- u u - uu-u
llisquen monotonament com un desti presoner.
- u u-uu-|-u u- uu -
Jano el recordo de vist, sind de com el preveia,
- u u-uu -lu-u - u u-u
canvi més ric i més pur de 'alegria del mar,
- uu -uu -|/- uu-uu -
I"altim floté maragdi del rumb nocturn. Pero encara
-u u- uu-lu- u - uu-u
més innocentment tantes imatges i tant
- u-u -|-uwu-uu-
ai! d'impensable sentit se m’han canviat i es contenen
- uu-uu-lu - uwuu-u u-u
en el fervor dels dos enamorats juvenils
- uu-u -|-uu- uu-
que al bell cor de la immensa ciutat fumosa ens obriren
- u -l uu -uwu-Jlu-u u- u
llur paradis ple de llum, de voluptat i de risc.
-uu-uu -| - uu-uu -
I m’és dol¢ de comprendre que, dels feligos, agraden
-u -Juu - u -lu u-uu-u
Unicament als déus els que han volgut, com els déus,

-uu - u -J|- wu u - u u -
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sota el llit amords de I'onada inestable i, bevent-los
- u-uu-luu- vu-u u-u
les rialles, els vents que han mesurat el gran freu.

-u-u u -| - uu -u u -

(Iv)

Pura en la solitud i en ’hora lenta, una dona
- u -uu-lu - u-u u -u
fa llisca’, amb moviment d’arbre o de crit amords,
- u - uu -] - u u -uu -
al llarg dol¢ dels bragos alcats, la tinica. Mentre
-u -|lu - uu -] u-uu -u
brilla ja el tors secret, resta captiva en el lli,

-uu -u-| -uu- uu -

dalt, la testa. Un instant o dos. Ah! ;Sén prou perque es trenqui

- u-ul u -u-lu u - u u
foscament el lligam entre la bella i aquest

-u -uu -|- vu-uu -
timid juny que d’ella, nua dins I'ona, esperava

-u - u -u-uu -u u-u
joia i impuls fluvial per a perfer-se? ;Han estat

- uu - u -|]-uu - u u -
prou, que tu, imponderable cosa d’or i mirada,

- u -l u u-u-ul-uu-u
testa, flor dreta, en surts vaga —i talment reguardant,
-uu -uu -|-u u - uu -
ara, el no-res del silenci que creu adés venturosos

-u u- wu-ulu -u- uwu-u
complices? Un cucut canta de sobte, innocent.

- uu-u-|-uu-uu -
Ella somriu. La sang juvenil del mén torna a cérrer,

-uu-|] u- wu-lu -u u -u

u
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salta, brusca, amb el salt de la magnifica, i va
-u - u u -|-u u-uu -
temps avall, cap a sols més madurs —i ella neda, oh ritme!
- u -] uu-u u-| uwu-u u-u
cap a l'estiu excessiu —ella i els déus i els meus ulls!

-uu-uu -|-u u-u u -

(VII)

He navegat com Ulisses pel noble mar que separa,
-uu -uu-ulu-u - uu-u
amb un titanic somris d’obediéncia a I'atzur,
-u u-uu -/ -uu-u u -
I'illa de I'altim adéu, on es va inclina’ el meu migdia,
-uu-u u-|luu - u - u u-u
i el necessari ponent, dol¢ d’'una gloria sagnant.

- uu-uu-| - uwuu-uu -
Sobre la rosa dels astres, set vents, atonits, deixaven
- uu-uu - ulu - u-u u-u

que n’exultés un de sol, el decretat del retorn.

- uu-uu -|- uu-u u-

(VIII)

¢Eral'aguila dels presagis reials, que fa indtils
-u-uu- u-uju - uu -u
la consulta en I'obscur, Pitia, i 'anunci divi
- u - u u -|-uu- uu-
esgarriant-se en ta veu? La imatge, puixant ens fou dol¢a
-uu-u u -] u-uu-u u-u
cor orgullés endins, on no s’imposa la nit

-uu -u -|- u u-uu-
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ni les blanques aurores menteixen. Pero el que importava
-u - uu-uwu-ulu- u u-u
era la font, al peu ineluctable del mur:

-uu-u-J|-uu-uu -

(IX)

Si, pero I'esperanca meravellosa traspassa,
- u-uu -u|l u-u-uu -u
crida, més real que la tenebra o I'estel
-u - u-|/- uu-u u-
—ossos decebuts i I’heroica pira en el vespre
-u -u -jluu -u -u u - u
desesperat— per a molts sembla d’antuvi una fe;
-uu- uu- |-u u-uu-
sols que té menys espera i arrenca de tots els exilis
- u -u u-uj - u - uu-u
cap al seu crit, i els batuts van retrobant-se soldats.

-uu - u u -|- vwuu- uu-

(X11, Endreca)

Sota la noble expandida tendresa dels arbres de Franga,
- uu-ul-u-uu-uju-u u -u

consirds vora el curs just i fidel dels seus rius,
-u - uu -| -uu- u u -

he volgut dona’ a I'abundancia del cor una antiga
-u - u-Jluu - u u-uu -u

regla que 'acordés amb el pudor de la veu.
-u -uu-|- vwu-uu -

Arribareu sense mi a la patria expectant, elegies:

-uu-uu-juu-u u- uu-u
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de dolor a dolor la impaciéncia us empeny.
-u-uu-|- vu-u u -

Erato, més continguda, perdona I'estrany, si 'onada
-uu - uu -uju-u u - uu-u

ara i adés ha saltat sobre els teus nombres severs.

-uu- uu-/-u u - u u-
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