ARCHIVOS E INVESTIGACION
GESTION DE LOS ARCHIVOS AUDIOVISUALES®

Por: Alejandra Orozco G.

Los archivos, bibliotecas y museos han existido desde que el hombre toma
conciencia de si mismo, conformados de manera diferente y con carécter
diferente, algunos privados y otros estatales, pero siempre prestos a brindar
informacion a los estudiosos y analistas de la historia.

Solo hasta finales del siglo XIX nos encontramos con el asombroso
descubrimiento de la imagen en movimiento que por excelencia es la primera
fuente documental caracteristica del siglo XX.

Redescubriendo el mundo de la informacion contenida en los documentos u
obras  audiovisuales, ampliamos las fronteras del conocimiento, el
pensamiento y la comunicacion humana.

Frente a los vacios y limitaciones de los sistemas de informacién colombianos,
que muy dificilmente tratan de abrir su entendimiento hacia documentos
registrados en otros soportes como fuentes de conocimiento diferentes a los
tradicionalmente conocidos y el temor a reconocer la existencia de otras
formas o métodos para recuperar informacion, diferente a la contenida en
soporte de papel, se genera una muralla que trata de impedir el paso hacia la
era en que no solo la tecnologia informatica, sino también la audiovisual han
generado la conexidn integral del planeta a través de las telecomunicaciones.

Por tal razén, esta ponencia pretende ser la motivaciéon para que los
profesionales de la informacion dirijan su interés hacia el conocimiento de los
archivos audiovisuales, las areas y funciones que componen un sistema de
informacion audiovisual, el lenguaje de la 1imagen en movimiento,
caracteristicas del documento audiovisual, su preservacion y/o conservacion,
organizacion y analisis de la informacion, la filosofia, normas y codigo de
ética.

* 2° SEMINARIO NACIONAL “ARCHIVOS E INVESTIGACION”. Ponencia: “Gestion de archivos
audiovisuales”. Del 19 al 21 de Noviembre de 2.002. ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA.



Todo esto permitird a los archivistas y custodios de la memoria nacional
identificar nuevos elementos y herramientas para cualificar los procesos de la
gestion de informacion.

Tomando como referencia las recomendaciones de la UNESCO', nos
encontramos con que los documentos audiovisuales son expresiones con valor
educativo, cultural, artistico, cientifico e histdrico y son parte integrante del
patrimonio cultural de una nacion. En ellos se registra la sucesion de los
acontecimientos, y por tal motivo constituyen, debido a la nueva dimension
que aportan, testimonios importantes y a menudo Unicos de la historia, el
modo de vida y la cultura de los pueblos asi como de la evolucion de la
humanidad.

Es por lo tanto, un deber de los archivistas audiovisuales, velar por que se
apliquen rigurosamente las normas relativas al almacenamiento, la
salvaguardia, la conservacion, la restauracion y la reproduccion de las
imagenes en movimiento. Mejorar, en la medida de lo posible, la calidad
técnica de las imagenes en movimiento que hayan de salvaguardarse y de
conservarse, manteniéndolas en el estado adecuado para su almacenamiento y
utilizacion duraderos y efectivos.

Estas medidas estdn orientadas a establecer y facilitar filmografias y
catdlogos nacionales de todas las categorias de lo audiovisual, asi como
descripciones de sus fondos, procurando, cuando fuese posible, estandarizar
los sistemas de catalogacion; dicho material documental constituird en su
conjunto un inventario del patrimonio de imagenes en movimiento del pais
con el objeto de facilitar, con fines de investigacion, registros institucionales,
documentos personales y otros materiales que documenten el origen, la
produccion, la distribucién y la proyeccion de imagenes en movimiento, a
reserva del acuerdo de los interesados, es decir, debe tenerse en cuenta la ley
de derechos de autor y las disposiciones necesarias para transferir las
imagenes en movimiento de que se trate a otro soporte que permita su
reproduccion, proyeccion y reutilizacion.

1 UNESCO. Recomendacién sobre la salvaguardia y la conservacion de las imigenes en movimiento. Conferencia

General en su 212 Reunion. Belgrado, 27 de octubre de 1980
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Debido a la naturaleza de su soporte material y a los diversos métodos de su
fijacion, los documentos audiovisuales son extraordinariamente vulnerables y
deben conservarse en condiciones técnicas especificas.

Para lograr este proposito se necesita un compromiso real, de las instituciones
estatales, encaminado a tomar medidas adecuadas para garantizar la
salvaguarda y la conservaciéon de esa parte especialmente fragil de su
patrimonio cultural, del mismo modo que se salvaguardan y conservan otras
formas de bienes culturales como fuente de enriquecimiento para las
generaciones presentes y futuras.

1. CARACTERISTICAS DE LOS ARCHIVOS AUDIOVISUALES
1.1 Definicion de Archivo Audiovisual:

Un archivo audiovisual es un sistema de informacion, una organizacion o una
parte de ella que se dedica a la recepcion, la gestion, la preservacion,
conservacion, la organizacion y catalogacion de una coleccion de documentos,
con valor cultural e histérico, contenidos en soportes audiovisuales (pelicula,
video, cinta magnética, disco laser analogico, CD video, DVD, etc) que hacen
parte de la memoria institucional y del patrimonio de una nacion.

1.2 Definicion de Archivista Audiovisual:

Un archivista de documentos audiovisuales es aquel profesional que
desempefia en un archivo audiovisual las labores de  preservacion,
conservacion, cuidado, control, organizacion, descripcion o catalogacion y
facilita el acceso a estos.

1.3 El Archivistica Audiovisual como profesion:

La Archivistica Audiovisual, pese a que en Colombia no se ha desarrollado,
es una profesion que se ensefia y se ejerce en otros paises del mundo.

Paraddjicamente, esta profesion ha ido avanzando de forma independiente a la
archivistica tradicional. Sin embargo, como se propone mas adelante, vale la
pena ir considerando e incluyendo dentro de los curriculum de las Facultades

de Ciencias de la Informacion, la Documentacion y la Comunicacion de
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nuestro pais, este tema.

Por tales razones, Ray Edmonson’ resalta los elementos distintivos propios del
porqué la Archivistica Audiovisual es una profesion que posee los siguientes
aspectos:

un acervo de conocimientos

un cédigo deontologico, unos principios y unos valores

una terminologia y unos conceptos

una vision general o paradigma

una codificacion escrita de su filosofia

conocimientos, métodos, normas y procedimientos

un foro — por ejemplo, publicaciones y asociacion profesional
programas de estudios y exdmenes de acreditacion.

L]

1.4 Areas que componen un Archivo de Imagenes en movimiento:
«Adquisicion: Donacién, Deposito, Compra.

Seleccion: Produccidon nacional o sobre el pais e internacionales consideradas
obras y/o documentos con valor cultural, educativo e historico.

«Organizacion: Los documentos audiovisuales se organizan por fondos, de
esta manera se respeta el principio o ley de procedencia, esto permite elaborar
de forma practica el sistema de ubicacion topografica y descripcion de los
acervos en el inventario del archivo.

-Preservacion y/o conservacion: Establecer las condiciones mas favorables
(de humedad relativa, temperatura, luz y limpieza de las bovedas de
almacenamiento) para garantizar la prolongacion de la vida de las peliculas y
las cintas magnéticas.

-Restauracion: Es una de las tareas mas importantes de un archivo
audiovisual que se ha de llevar a cabo cuando existe degradacion o riesgo de
obsolescencia de los soportes. Se compone con frecuencia de las siguientes

2 EDMONDSON, Ray. Una filosofia de los archivos audiovisuales. Paris: UNESCO,

1998. 64 p.
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operaciones::

»Empalme de los materiales

» Restauracion propiamente dicha, incluso reconstruccion original
»Tirada de una o varias copias en soportes modernos, filme o video
(intermediario de preservacion y tiradas, copias de exhibicion), con
acabados y correcciones, si es preciso (subtitulado, genéricos).
»Reacondicionamiento del original y de los nuevos soportes (latas,
identificacidn), para una buena conservacion.

La operacion de restauracion se aplica a una obra o un documento para el que
pueden existir varios materiales, los cuales se deben respetar en su forma y
contenido. La restauracion no debe limitarse a uno solo de esos materiales.

-Analisis Documental: Catalogacion y Descripcion Cronoldgica de
Contenido del acervo audiovisual para permitir su bisqueda y recuperacion.
Para ello la Comision de Catalogacion de la FIAF elabord, basadas en las
ISBD-NBM, las Reglas de Catalogacion para Archivos Filmicos.

-Sistematizacion: Mediante el implemento de tecnologia de punta se disefian
y establecen bases de datos para realizar el inventario general del archivo, la
catalogaciéon del acervo audiovisual, y la descripciéon bibliografica y
documental del Centro de documentaciéon. La sistematizacion facilita la
busqueda y recuperacion de los materiales, y por supuesto de la informacion,
ademas de establecer los correspondientes enlaces entre las dreas de trabajo
del sistema e informacion audiovisual.

«Centro de Documentacion: Tiene como finalidad coleccionar y tener
disponible informacion bibliografica, publicaciones perioddicas, recortes de
prensa y otros documentos escritos, también fotografias, carteles, etc,
relacionados con el cine o el audiovisual. En un principio cubre las
necesidades inmediatas del archivo de seleccidn, catalogacion, programacion e
investigacién aunque también estd a disposicion de la consulta del publico en
general.

3 FRAMBOURT, Denis. Restauracion y presentacion de soportes. En: Panorama de

los archivos audiovisuales. Madrid: FIAT/IFTA, 1986. P. 155 —-172.
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-Difusion y acceso: La razén de ser de la seleccion, la conservacion, la
restauracion, la catalogacion y la sistematizacion de los documentos
audiovisuales, no solamente es la de salvaguardar la memoria contenida en
ellos, sino ponerla a disposicion de las generaciones presentes y futuras. Asi,
como promover y difundir la cultura audiovisual.

2. ALGUNAS CONSIDERACIONES BASICAS PARA LA
CONSERVACION DE LOS ARCHIVOS AUDIOVISUALES

2.1 Pelicula

“Etimoldgicamente la palabra “pelicula” tiene el significado de “piel delgada”.
De hecho, la piel y la pelicula pueden maltratarse de manera semejante. La
piel puede rasguiarse, igual que la pelicula. La piel se ampolla por efecto de
las sustancias quimicas o del calor, igual que la pelicula. La piel se dafia por la
exposicion prolongada al sol, lo mismo que la pelicula. La piel se seca y se
hace quebradiza con el frio, lo mismo que la pelicula. La piel es susceptible de
poblarse de hongos y bacterias por el calor y la humedad relativa excesivos,
igual que la pelicula. La piel puede quemarse, tal como la pelicula™

2.1.1 Aparicion de la pelicula cinematografica:

La creacion de la cinta cinematografica, obra del estaudinense George
Eastmans, quien “alrededor de 1884, patent6 una pelicula que consistia en una
larga tira de papel recubierta con una emulsion sensible y en 1889  elabord
la primera pelicula flexible y transparente en forma de tiras de nitrato de
celulosa, representa un paso trascendental en la evolucion de las formas de
comunicacion humana después de la invencion del papel y de la imprenta.

Por otro lado, la creacion del cinematdgrafo por los hermanos Luis y Auguste
Lumicre, “aparato capaz de captar y reproducir con gran calidad la realidad y
la ilusion de la vida, gracias a un disefio ligero y so6lido a la vez, que
combinaba en su sencillo equipo tnico, las funciones de filmacion, proyeccion
y copiado’™.

4 EASTMAN KODAK COMPANY. El cuidado de la pelicula cinematografica. México: Kodak Mexicana. Division
de Cine Profesional, 1983. 117 p.
5 1Ibid., pag. 9.
6 EL’GAZI, Leila. Abril 13 de 1897: Cien afios de la llegada del cine a Colombia. En:
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2.1.2 Composicion de la pelicula cinematografica:

Las peliculas cinematograficas se componen de varias capas de diverso
materiales:

Una base o soporte
El sustrato adhesivo muy delgado
Las capas de emulsion

*La base o soporte de la pelicula:

La base de las peliculas producidas antes de 1950 es de celuloide (nitro
celulosa o nitrato de celulosa), altamente inflamable y de las peliculas
producidas posterior a esta fecha, podemos encontrarlas de acetato (diacetato
y triacetato de celulosa, poliéster o ESTAR , conocidas como soporte de
seguridad. La base de la pelicula es el soporte de la capa de emulsién y debe
ser transparente, libre de imperfecciones, quimicamente estable,
fotograficamente insensible y resistente a la humedad y a las sustancias
quimicas del proceso, resistente a desgarramientos, flexible, estable en sus
dimensiones y libre de distorsiones fisicas. La base de acetato estd hecha de
fibras cortas de semillas de algodon y la pelicula de poliéster o ESTAR con
petroleo.

*El sustrato adhesivo o aglutinante

Es de gelatina, también se le denomina capa antihalo y es un producto
organico (albumina animal). En condiciones de almacenamiento favorables es
casi tan durable como la base de acetato o poliéster a la que esté fija. Pero si as
condiciones de almacenamiento son demasiado humedas, se hincha y se
vuelve pegajosa. El calor aumenta este peligro.

La gelatina es un nutriente excelente para los hongos que pueden penetrar la
capa de emulsion y destruir la imagen. Para evitar esto, la humedad relativa
(HR) en un area de almacenamiento de peliculas no debe exceder del
60%.

Credencial Historia. Santa Fe de Bogota: No. 88 (Abril. 1987), p. 4-7.
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Por otra parte, para evitar que las peliculas se vuelvan quebradizas, la
humedad relativa (HR) nunca debe ser menor del 50%.

*Las capas de emulsion

La capa de emulsion es la parte “fotografica” de la pelicula cinematografica,
consistente en materiales sensibles a la luz, dispersos en medios coloidal, que
por lo comun, es gelatina, dispuestos en una fina capa sobre una base de
pelicula. Mediante la emulsion se efectia el registro Optico de la imagen y el
sonido.

Su composicion esta hecha de una distribucion mecanica de diminutas
particulas de halogenos de plata o sales de plata, suspendidas en la gelatina y
cuya distribucion uniforme se vuelve clave para la indispensable reproduccion
correcta de las areas de luz, color y sombra de las escenas captadas.

La pelicula en blanco y negro tienen s6lo una capa de emulsion, mientras que
las peliculas en color tienen tres de esas capas para cada uno de los colores
sustractivos basicos (amarillo, magenta y azul-verde) y una o mas capas-filtro.

2.1.3 Los daiios ocasionados por el indebido almacenamiento y cuidado de
la pelicula:

Los principales dafios son la pérdida del plastificante, el crecimiento de
hongo, la destruccion por bacterias y en el caso de fluctuaciones en la
temperatura, la separacion de la capa de emulsion y el sindrome de vinagre,
asi como los efectos dafiinos de los contaminantes del aire.

2.1.4 Almacenamiento

Para un almacenamiento permanente, es importante saber que bajo la
influencia del oxigeno del aire el plastificante se escapa de la base de acetato
y, en consecuencia, al transcurrir el tiempo la pelicula se encogera y se volvera
quebradiza. Si la humedad es muy alta, el plastificante se cristalizara.



Una posibilidad de retardar la perdida de plastificante es usando latas
herméticamente selladas. Sin embargo esto puede tener un resultado negativo:
la posibilidad de que se condense agua dentro de las latas con las
fluctuaciones en la temperatura (o si las peliculas entran y salen de los
depositos).

Los factores a tener en cuenta para evitar el deterioro y destruccion de
peliculas en blanco y negro, son también perjudiciales para la pelicula en
color.

Estos Factores son:

e Temperatura

*Humedad

*La acidez (sindrome de vinagre: degradacion del triacetato de celulosa
en acido acético)

*Luz, especialmente rayos ultravioleta

*Residuos quimicos

+Oxidos de nitrogeno

*Gases dafiinos en el aire (por ejemplo la contaminacion industrial del
aire)

*Bacterias y hongos

* La manipulacién

Todos estos agentes tienen un impacto destructivo acelerado sobre los
pigmentos que sobre la imagen de plata. Asi pues, las peliculas en color tienen
una vida mas corta.



2.1.5 Recomendaciones concernientes al almacenamiento y la
conservacion de las peliculas’:

Temperatura de Humeda Variaciones
Soporte de almacenamiento | d relativa | diarias y anuales
Pelicula de referencia (HR) de aceptables segun
para escoger referenci | las condiciones de

entre a referencia

Nitrato 8°C vy 12°C 45% + 2°C

- en temperatura

+ 5%
- en humedad

Cualquiera que sea
El soporte

Acetato y Poliéster 10°C y 18°C 30%
ByN
Acetato y Poliéster 10°C y 18°C 30%
Color
Sonido 6ptico 10°C y 18°C 30%
Sonido Magnético 10°C y 18°C 45%

7 COMMISSION SUPERIEURE TECHNIQUE DE L’IMAGE ET DU SON. Guide de

la conservation des Films. Paris: CST, s.f. 45 p.
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Los archivos audiovisuales, bien equipados, requieren de tres tipos de
diferentes depdsitos o bovedas de almacenamiento.

*Bovedas de almacenamiento para peliculas de acetato y cintas
magnéticas

*Bovedas de almacenamiento para peliculas de nitrato

*Bovedas de almacenamiento para peliculas en color

La aclimatacion es absolutamente necesaria cuando un material entra al
area de almacenamiento o sale de ella. Para poder mantener la
temperatura en los niveles correctos se necesitan camaras de
acondicionamiento y un aislamiento adecuado.

2.1.6 Formatos de pelicula®:

FORMATO PERIODO DE SITUACION
PRODUCCION
Nitrato 35 mm 1891 - 1951 En desuso
1898 - principios
Nitrato 17,5 mm afos 20 En desuso
Acetato 35 mm 1910 hasta ahora En uso
Acetato 28 mm 1912 - 1920 En desuso
Acetato 22 mm Aprox. 1912 En desuso
Acetato 16 mm 1923 hasta ahora En uso
Acetato 9,5 mm 1921 a los anos sesenta En desuso
Poliéster 35 mm 1955 hasta ahora En uso
EVR 8,75 mm 1970 En desuso
Acetato estandar 8 1932 - 1970 En desuso
mm
Super 8 mm. 1965 hasta ahora Va cayendo en desuso

8 EDMONDSON, Ray. Op. Cit., p. 56-57.




2.2 Grabaciones Magnéticas’:

Con la introduccion del sonido magnético, y mas tarde con el registro grafico
magnético, un elemento nuevo se ha sumado a las técnicas audiovisuales. La
pelicula capta la imagen directamente, tal como se ve en la realidad, mientras
que en la grabacion magnética se almacenan sefiales electromagnéticas que
cuando se transmiten se convierten en sonido ¢ imagenes.

Estas diferencias conllevan a la introduccidon de sistemas técnicos diferentes,
en la toma y reproduccion de imégenes, por lo tanto, se requiere e diferentes
métodos de conservacion.

Como hemos observado durante estos ultimos decenios, la tecnologia
televisiva se ha desarrollado rapidamente, mientras que la tecnologia filmica
se ha estacionado (y ain mas con la aparicion y desarrollo de la tecnologia
digital).

2.2.1 Breve Historia:

“Desde finales de la primera guerra mundial, y en forma paralela al cine, se ha
desarrollado la radio, y con ella un método de grabacioén de sonido magnético.

Los primeros intentos practicos de enviar emisiones de television se remontan
a 1923. Sin embargo, el enorme avance de la television como medio masivo
ocurrid en los afos posteriores a la segunda guerra mundial. En un principio se
usaron principalmente peliculas y luego su lugar fue tomado por medios
magnéticos para la imagen y sonido: estos son las cintas de video.

La television a colores comenzo6 en 1953 en Estados Unidos y en Europa en
1967. En Colombia a finales de los afios 70 y principios de los afios 80*.

9 FILMOTECA DE LA UNAM. Manual para archivos filmicos. México D.F.: UNAM,

1981. 58 P.
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2.2.2 Estructura de las cintas:

Al igual que las cintas cinematograficas, las cintas para grabacion magnética
estan constituidas por una base y una capa.

La base es del mismo material que el de las peliculas, esto acetato de celulosa
o acetil celulosa, aunque también puede ser de cloruro de polivinil (CPV) o de
poliéster.

Sin embargo, la capa difiere totalmente de la capa de emulsion de la pelicula.
Consiste en particulas ya sea de 6xido de hierro o de didxido de cromo
suspendidos en una laca orgénica. Es opaca pero puede ser magnetizada.

Las primeras cintas, hechas después de la segunda guerra mundial, tenian base
de papel, que pronto fue remplazada por una de triacetato. Luego en 1945 y
como medida de emergencia, algunos fabricantes reintrodujeron la base de
papel, aunque poco tiempo después se dio el cambio al cloruro de polivinil.

Actualmente la mayoria de las cintas magnéticas tienen base de acetato de
celulosa o poliéster.

2.2.3 Instrucciones de manejo y archivo®

Las cintas magnéticas, si se manejan con un minimo cuidad, son sin lugar a
dudas un material de archivo de muy larga vida.

2.2.3.1 Reglas fundamentales de para su conservacion en las areas de
Estudio, Archivo y Transporte

Climas de operacion y almacenamiento. Limites superior e inferior:

LUGAR TEMPERATURA HR
Estudio 15°C a 26°C 45% a 70%
Archivo 15°C a 22°C 40% a 60%

10 EMTEC da Amazonia. Instrucciones de manejo y archivo. http//www.emt#e#ci-

#m#agnetics.com
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2.2.3.2 Aplicaciones en Estudio
Requerimientos basicos:

*Nunca, ni la cinta magnética ni parte alguna de la maquina que tenga
contacto con la cinta, debera caer por debajo de la temperatura de
condensacion.

*Todas las cintas deberan ser climatizadas antes de su uso de tal forma que
ellas puedan ser llevadas a la temperatura y humedad de ambiente.

eSiempre hay que asegurarse que no se produzcan cambios grandes en la
temperatura ni en la humedad de la cinta debido a las condiciones del area de
trabajo. Antes de su uso la cinta deberd ser climatizada durante unas cuantas
horas si la temperatura de la cinta estd +- 5° C o la HR +- 10% por fuera de las
condiciones especificadas para el area de trabajo (Estudio).

* Se deben mantener todas las piezas del equipo que entran en contacto directo
con la cinta libre de residuos y otras particulas contaminantes. Tales piezas
deberan ser limpiadas con un agente limpiador apropiado (por ejemplo el
alcohol isopropilico), por lo menos una vez al dia.

eLa tensién de la cinta en la maquina deberd corresponder a los valores
prescritos por el fabricante. Se recomienda chequeos regulares de la tension no
solo para mantener el desgaste de las cabezas al minimo sino para lograr el
mejor trato posible de la cinta.

*Embobinar la cinta demasiado apretada (tensa) causa marcas en la capa
magnética provenientes de su recubrimiento posterior y dafios provenientes de
particulas que puedan ser embobinadas con la cinta. Por el contrario
embobinar la cinta muy suelta permite el orrimiento de las diversas vueltas y
la creacion de dobleces cuando el embobinado de la cinta sea acelerado.

e Para prevenir calentamientos adicionales, las cintas jamas se deberan colocar
sobre otras maquinas encendidas. El calentamiento frecuentemente conlleva a
mayores efectos de sobreimpresion. También débiles campos magnéticos
incrementan el efecto de sobreimpresion (eco).

1



* Debido al peligro de contaminacion, las cintas no deberan entrar en contacto
con humo de cigarrillo o alimentos.

*El sudor de las manos contiene sales, grasas y otras sustancias quimicas que
pueden dafiar las cintas magnéticas. Por esta razon debera evitarse el contacto
de la piel con la cinta. Aln mas, las huellas digitales pueden causar fuertes
alteraciones del nivel del sonido.

*Nunca se deben presionar las tapas del carrete entre si. Reemplace cualquier
carrete cuyas tapas estén dobladas por otro en perfectas condiciones para asi
prevenir dafos en los bordes de la cinta. Recuerde que la cinta nunca debera
entrar en contacto con las tapas del carrete.

2.2.3.3 Cintas Magnéticas en Archivo
* Una sala de archivo de cintas magnéticas debera contar con:

- Aire acondicionado
- Termdémetro
- Higrometro

*Deberan estar permanentemente instalados para permitir un continuo
chequeo del clima en el archivo.

Para limpiar el salon no se deberdn usar sustancias que emitan componentes
acidos al aire.

* En regiones con una alta polucion industrial del aire, deberan existir filtros de
aire apropiados.

eLas estanterias metalicas son preferibles a las de madera. La madera
almacena humedad y produce energia calorifica y gases peligrosos en la
eventualidad de un incendio.

-Las cintas destinadas para fines de archivo deberan tener superficies
embobinadas de forma pareja. Las cintas que han sido empleadas en diferentes

1



modos de operacion exhiben diferente distribucion de la presion durante el
embobinado. Para igualar la distribucion de la presiones necesario
reembobinar las cintas de forma continua y pareja, posiblemente en el modo
“library mode™.

*En la practica las condiciones climaticas en un estudio y en un archivo no
son las mismas. Para permitir la correcta climatizacion, la cinta que serd
almacenada deberd permanecer en el archivo durante varios dias (protegida
del polvo) antes de ser empacada en una bolsa de polietileno y colocada en un
recipiente apropiado para su archivo final.

*Basicamente las cintas magnéticas deberan ser almacenadas en posicion
vertical. Cintas sobre su nucleo (Hub) deberan ser fijadas sobre el soporte del
nucleo.

-Las cintas magnéticas de audio deberan ser almacenadas “tail out” (esto es
que el final de la grabacion quede al comienzo de la cinta) Esto obliga a
reembobinarlas antes de su uso mediante lo cual el fendbmeno magnético de la
sobreimpresion se reduce significativamente.

* Si se van a usar cajas diferentes de las originales, estas deberan ser fabricadas
con papel libre de acidos, debido a que €stos actian como catalizadores en la
descomposicion de ciertos agentes aglutinantes de las cintas.

* Variaciones de la temperatura causan expansion y contraccion de la cinta y
conllevan a una distribucion de la presion dispareja del embobinado y a
efectos daninos sobre la capa magnética y la base plastica.

*En salones de archivo con variaciones de la temperatura mayores a 4° C, se
sugieren reembobinados periddicos de las cintas, cada dos a tres afos.

2.2.3.4 Transporte de las Cintas Magnéticas
Las cintas magnéticas deberan transportarse solamente bajo condiciones

apropiadas. Se debera tomar precauciones para protegerlas contra el polvo, los
golpes y el dafio fisico.



Los campos magnéticos en general no representan peligro alguno (por ejemplo
equipos de rayos X en los aeropuertos), ya que los campos magnéticos
suficientemente fuertes como para borrar las grabaciones solo estan presentes
en el area adyacente inmediata a los polos de un magneto. Sin embargo,
pequetios campos magnéticos incrementan el efecto de la sobreimpresion.

2.2.3.5 Formatos de cintas magnéticas de sonido"

FORMATOS PERIODO DE SITUACION
MAGNETICOS DE PRODUCCION
SONIDO
Alambre 1930 - 1950 En desuso
Cinta magnética carrete a 1935 hasta ahora En uso
carrete
Casete compacto 1960 hasta ahora En uso
Cartucho 1960 hasta ahora Disminuye su
uso
DAT 1980 hasta ahora En uso
2.2.3.6 Formatos de Sonido Digital"
FORMATOS SONIDO PERIODO DE SITUACIO
DIGITAL PRODUCCION N
Disco Compacto (CD) 1980 hasta ahora En uso

11 EDMONDSON, Ray. Op. Cit., p. 56-5

12 EDMONDSON, Ray. Op. Cit., p. 56-57.




2.2.1.6 Formatos de Video

FORMATOS DE VIDEO

PERIODO DE SITUACION
ANALOGOS PRODUCCION
Cuadrado de 2 pulgadas 1956 - 1980 En desuso
Formato Philips (media
pulgada carrete a carrete) 1960 En desuso
Disminuye su
U-matic (cinta de % de 1972 hasta ahora uso, no se
pulgada) fabrican
Betamax 1975 - 1980 En desuso
Formatos A, B, CY D de 1 1970 hasta ahora Disminuye su
pulgada uso
VHS 1970 hasta ahora En uso
Betacam SP 1982 hasta ahora En uso
HI 8 1984 hasta ahora En uso
Disco Laser analogico 1980 hasta ahora En uso
2.2.1.7 Formatos de Video Digital
FORMATOS DE VIDEO PERIODO DE SITUACION
DIGITAL PRODUCCION
Betacam Digital 1993 - En uso
DVCAM 1996 - En uso
DVCPRO 1997 - En uso
CD Video 1990 - En uso
DVD 1997 - En uso




3. ELANALISIS DOCUMENTAL DE LA IMAGEN EN MOVIMIENTO

En el andlisis documental de la imagen en movimiento (cine o television), se
constata que el proceso de valoracion de los fondos audiovisual se divide en
dos partes importantes:

*[La Catalogacion (descripcion sintética de la obra como unidad
documental)

* Descripcion Cronoldgica de Contenido de las secuencias o de los planos
(descripcion especifica).

Analisis Documental de la Imagen en movimiento

A.Descripcion catalografica (sintética)

AREAS 1. Titulo y Mencion de responsabilidad
2.Edicion / Version / Variacion
3.Produccion, Distribucion, etc
4.Copyright
5.Descripcion fisica
6.Series
7.Notas

B.Descripcion Cronologica de contenido (especifica)

1. Visionado cronologico
2. Resumen
3. Indizacion (Lenguaje Documental)
(Onomastico, Geografico, Cronologico, Tematico, *)



3.1 Descripcion Catalografica:

Para la descripcion de una obra o documento audiovisual, en sus partes
esenciales, con el fin de identificar su contenido y recuperarla en un momento
dado. La comision de Catalogacion de la Federacion Internacional de
Archivos Filmicos (FIAF), desarrolld6 una adaptacion de las Normas
Internacionales para la Descripcion de Material No Libro (ISBD-NBM) con el
fin de satisfacer las necesidades especificas de recuperacion de la informacion
en archivos de imagenes en movimiento (cine, video y television), esta
también puede aplicarse en documentos sonoros.

3.2 Descripcion Cronologica de Contenido:

En la produccion de imégenes en movimiento encontramos variedad de temas
abordados, por tal caracteristica, la descripcion de contenido es muy
importante, pues ofrece diversidad de formas y contenidos que los hacen aptos
para distintos modelos de utilizacion:

* La reutilizacion de extractos en nuevas producciones
*[La reemision
* Ofrecer a los historiadores e investigadores nuevas fuentes.

Con la utilizacion de los fondos que componen los archivos audiovisuales, se
da a conocer y se fomenta la importancia de preservar y organizar la memoria
contenida en las imagenes en movimiento que pertenecen al patrimonio
audiovisual del pais.

3.2.1 Técnicas de la Descripcion Cronologica de Contenido Audiovisual:
Este proceso comprende tres partes:*
1. El Visionado

2. La redaccion del resumen
3. La indizacion

13 FORNIAL, Catherine. Analisis documental de la imagen en movimiento. En:

Panorama de los archivos audiovisuales. Paris: FIAT/IFTA, UNESCO, 1986. P.249-258.
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3.2.1.1 El visionado: Un documento audiovisual no puede ser analizado sin
haber sido visionado de un extremo al otro. La compilacién de textos de
comentarios, las declaraciones del realizador, las criticas o resumenes de
prensa (press-boock) e incluso el plan de montaje que siempre es mas o
menos modificado, son necesarios; sin esto el analisis documental no seria
fiable.

“Las notas tomadas durante el visionado, que permiten, ademads, sacar
informacién fiable o verificar las que ya se tienen, son el documento escrito de
referencia a partir del cual se destaca el resumen y las palabras claves
clegidas. Las notas serdn mas o menos detalladas en funcion de las
condiciones del visionado”.*

Exactamente este proceso se denomina Visionado Cronoldgico y consiste en
anotar a medida que se va observando, secuencia por secuencia o plano por
plano, los elementos que caracterizan el contenido del documento y el codigo
de tiempo visible que se ubica, dentro de la pelicula o del video, la imagen o
plano descrito.

La descripcion de la duracion o posicion de los planos no puede hacerse mas
que sobre la mesa de montaje o edicién (moviola) para una pelicula o sobre un
magnetoscopio (videograbadora) que muestra el codigo temporal para una
cinta de video. Este sistema permite ademas la vuelta atras, la retencion de la
imagen y en consecuencia la descripcion auténtica plano por plano.

El tiempo que se dedica en el visionado cronoldgico es cinco veces superior al
tiempo que se dedica en un visionado contintio.

El analisis cronolédgico presenta dos tipos de dificultades:

Primero: Reconocer y nombrar lo que aparece en la imagen, tarea dificil por
dos razones:

*Porque trata de reconocer no el objeto en si mismo, sino la imagen que se da
de él.

14 Ibid., pag. 251



*Porque se trata de nombrar el objeto sin posibilidad de recurrir a una obra de
referencia.

El analista de informacion se puede apoyar en:

* Conocimientos y referencias culturales personajes

*Escucha atenta de los comentarios que acompafian las imagenes
eLectura de los distintos documentos escritos sobre la filmacion o
emision (fuentes secundarias).

Segundo: Hay que describir sucesivamente lo que el documento audiovisual
presente simultaneamente, es decir, los diversos elementos de la realidad
visual y sonora grabada, también, las técnicas de grabacion (la forma que
se ha dado a esa realidad), o sea, todos los elementos que se dan en la banda
imagen, en la banda sonido y la relacion presente entre las dos bandas. Estos
factores se enmarcan dentro de lo que se conoce como “Lenguaje
audiovisual”. Por lo tanto el analista de informacién debe tener conocimiento
sobre los componentes, caracteristicas y semantica de este tipo de lenguaje.

1.Banda imagen: debe ser descrita por referencia a las codificaciones de la
imagen fija y la imagen animada:

* Codificaciones de la imagen fija:

> La toma
> Escena
» Secuencia
> El plano: Plano General
Plano Americano
Plano Medio
Primer Plano
Plano de detalle o Close-up
» Encuadre
> Angulacion: El picado

Contrapicado

> Ef. Especiales: El filtro
La iluminacion
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El objetivo gran angular y el tele
Flou, etc.
La sobreexposicion, etc., etc., etc.

Codificaciones de la imagen en movimiento:
Los movimientos de camara

El paneo o panoramica
El tilt o basculamiento

El traveling

El zoom

Efectos especiales: El fundido
El fundido encadenado
Inserto
Cortinillas
Sobreimpresion

Vinetas, etc.
Etc., etc., etc.

2.Banda sonido: comprende varios elementos, solos o mezclados: las palabras
humanas (dialogo, declaracion, comentario); la musica, los ruidos. Estos
elementos son susceptibles de efectos especiales (distorsion del sonido,
filtrado, efecto eco,...). También pueden ser grabados fuera del rodaje
(doblaje) o producidos de manera artificial (ruido artificial).

Ciertos procedimientos se dan en la relacion que existe entre la banda
imagen y la banda sonido o la utilizacion del sonido in (sincronico) o el
sonido off (segin que, la persona, el objeto o el animal que producen el
sonido aparezcan o no en la imagen.

Lo que hace eficaz el andlisis cronoldgico es esencialmente la seleccion
operada, lo importante es que eta seleccion no deforme el documento
audiovisual y no sacrifique sistematicamente un aspecto u otro.

Para este proceso de seleccidon se conservard la informacion que ayude a
describir la imagen — nombre de lugares, personajes, fechas, etc. De aqui se
estructuran  posteriormente  los indices: topografico, onomastico,
cronologico, tematico, etc.



3.CONCLUSION Y SUGERENCIAS

En conclusidn, los temas expuestos en esta ponencia son un breve panorama
de lo que significa y representa la tipologia, la dindmica y los componentes de
la gestion de los archivos audiovisuales.

Con ello pretendo proponer una guia hacia el conocimiento integral de lo que
son estos archivos.

Dada la corta edad de la practica archivistica audiovisual en nuestro pais, vale
la pena, al interior de nuestra profesion, planear y desarrollar programas
encaminados a la investigacion y capacitacion en las dreas componentes de
este campo de las ciencias de la informacion.
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