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Ievadam
Pagâjuðâ gadsimta deviòdesmitajos gados

atgûtâ Latvijas valstiskâ neatkarîba radîja jau-
nus apstâkïus filmu nozarei, kas lîdz tam bija
daïa no PSRS propagandas un kultûras no-
zares. Nozares pastâvçðanai un attîstîbai tik
bûtiskais finansçjuma avots – valsts dotâcijas –
bija zemâks par industrijas izdzîvoðanas
lîmeni, rezultâtâ radâs krîzes situâcijas kâ
filmu studijâs, tâ Latvijas filmu nozarç ko-
pumâ. Tomçr industrija turpinâja eksistçt un
nosacîti arî attîstîties. Jo îpaði tas sakâms par
tâ saukto pirmskrîzes periodu (2002–2008),
kad bija vçrojams nozîmîgs valsts finansçju-
ma pieaugums, kas diemþçl krasi samazinâ-
jâs un apsîka 2009. gadâ pasaules finanðu krî-
zes un vietçjo ekonomisko faktoru ietekmç. 

Rakstâ apskatîta ilgstoðâ krîzes situâcija
Latvijas filmu industrijâ un analizçta komu-
nikâcija krîzes situâcijâs pçdçjos trîs gados.
Tiek analizçti kâ kopçjie industrijas, tâ atse-
viðíu filmu studiju krîzes iemesli, to situâci-
ju vadîba un komunikâcija. Veicot situâcijas
analîzi un intervijas ar kino nozares pârstâv-
jiem, tika secinâts, ka krîzes situâcijas filmu
studijâs, kas saistîtas ar valsts finansçjuma
nesaòemðanu, ir iespçjams novçrst vai mazi-
nât to radîtos zaudçjumus, atbildîgi un kvali-
tatîvi strâdâjot pirmskrîzes periodâ. Bûtiska
loma sekmîgâ ârçjâ un iekðçjâ komunikâcijâ
krîzes laikâ ir godîgai attieksmei, labai reputâ-
cijai un iegûtajai uzticîbai pirmskrîzes periodâ.
Tas attiecas uz visâm ieinteresçtajâm pusçm –
darbiniekiem, valsts iestâdçm, sadarbîbas part-
neriem un, protams, skatîtâjiem. Atklâta, pilnî-
ga un godîga komunikâcija veido Latvijas filmu
studiju spçku, kas ïauj novçrst krîzes situâci-
jas vai mazinât to ietekmi.

Mazliet teorijas
Stabilitâte ir jçdziens, par kuru mûsdienâs

var tikai sapòot. Ðodien ikviena persona,

personu grupa, sabiedriska organizâcija, uzòç-
mums, industrija, valdîba un pat valsts kopumâ
ir atkarîga no milzîga ârçjo faktoru daudzu-
ma, kas vistieðâkajâ veidâ var ietekmçt gan
ikdienas procesus, gan arî nâkotnes attîstîbu.
Protams, bûtu ïoti labi, ja ðiem ârçjâs vides
faktoriem bûtu pçc iespçjas pozitîva ietekme.
Taèu praksç pierâdâs, ka strauji pieaugoðajâ
dzîves ritmâ aizvien bieþâk nâkas saskarties
tieði ar visdaþâdâkajâm problçmâm, kurâm
turklât mçdz bût tendence pâraugt krîzes
situâcijâs.

Viens no vienkârðâkajiem krîzes situâciju
veidiem ir konflikts. Taèu, atðíirîbâ no krî-
zes, vadîbzinâtnçs konflikts bieþi vien tiek
uzskatîts par normu un pat par pozitîvu parâ-
dîbu, jo tas palîdz atklât organizâcijas vâjâs
vietas, savukârt to likvidçðana palielina orga-
nizâcijas dzîvotspçju. Tâpçc bûtiski nevis lielu
vçrîbu pievçrst tam, lai izvairîtos no konflik-
tiem, bet gan apgût prasmi risinât konfliktus
ar pareizajâm metodçm. Ðîs zinâðanas palîdz
apgût starpdisciplinâra (psiholoìija, socioloìija,
organizâciju vadîba u.c.) zinâtnes nozare
konfliktoloìija. 

Savukârt krîze ir nopietns notikums, kas
atgadâs pçkðòi, bieþi vien negaidîti, un prasa
âtru reakciju. Vairâki pazîstami autori krîzi
vçrtç no biznesa vadîbas skatupunkta un kâ
bûtiskâko min tâs negatîvo ietekmi uz orga-
nizâcijas darbîbu, procesiem un draudiem
pârtraukt uzòçmuma eksistenci, radît finan-
siâlus zaudçjumus. Izteiksmîgâkai krîzes de-
finçðanai autori bieþi uzsver tâs galvenâs îpa-
ðîbas – pçkðòums, nenoteiktîba, nedroðîba,
ðaubas. Liela daïa autoru, it seviðíi tie, kas
krîzi vçrtç no sabiedrisko attiecîbu risinâmo
problçmu viedokïa, uzskata, ka uzòçmumam
ir jâpârskata prioritâtes un stratçìijas, un kâ
bûtiskâkais zaudçjums krîzç jâvçrtç reputâci-
jas zaudçjums. Reputâcija nav jâuztver kâ
kaut kas attâlinâts no pârçjiem bûtiskiem
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uzòçmuma darbîbu regulçjoðiem faktoriem (piemçram, finanðu
rezultâti, klientu un darbinieku apmierinâtîba u.c.), bet jâuz-
tver kâ visu ðo faktoru kopsumma, un arî krîze ir jâattiecina
uz visiem faktoriem kopumâ.

Pçtîjuma autori daþâdâs krîzes definîcijâs saskata koncep-
tuâlas lîdzîbas – krîze tiek definçta kâ nozîmîgi draudi pro-
cesiem organizâcijâ, iesaistîtajâm pusçm vai nozarei kopumâ,
visbieþâk ar negatîvu iznâkumu, atstâjot smagas sekas orga-
nizâcijas attîstîbâ un finâlâ apdraudot organizâcijas dzîvot-
spçju. Lai arî definîcijas var krietni atðíirties, lielâkajai daïai
krîzes definîciju raksturîgi trîs elementi: a) pârsteiguma ele-
ments; b) drauds organizâcijai; c) îss laiks lçmumu pie-
òemðanai.

Taèu jâòem vçrâ vçl kâds faktors – krîze iestâjas, ja vien-
laikus sakrît daudzi (vai vismaz vairâki) negatîvie aspekti;
viens aspekts vçl nebûs krîze. Îpaði jâuzsver, ka krîze rodas
tâdâ gadîjumâ, ja procesi netiek vadîti un uzraudzîti, savu-
kârt, ja procesi nepârtraukti tiek kontrolçti, krîzi var progno-
zçt un lîdz ar to no krîzes var izvairîties. Neskatoties uz to,
ka krîze parasti saasinâs pçkðòi un tâs precîzu laiku prognozçt
ir grûti, tomçr ir vairâkas pazîmes, kas ïauj apjaust krîzes
tuvoðanos. Piemçram, par to liecina fakts, ka paðreizçjâ situâ-
cijas saasinâðanâs organizâcijai ir ïoti nozîmîga (nozîmîgâka
nekâ lîdzîgas situâcijas citkârt) un apdraud sekmîgu tâs turp-
mâko attîstîbu vai pat pastâvçðanu. 

Krîzes procesa sareþìîtîbu nosaka vairâki faktori:
– neskaidrîba un izsmeïoðas pamatinformâcijas trûkums

par incidentu, kas ir krîzes situâcijas pamatâ;
– ïoti strauja un neprognozçjama situâcijas attîstîba;
– lîdzekïu un citu resursu (piem., kvalificçtu speciâlistu –

PR profesionâïu, juristu u.c.) trûkums operatîvai un efektîvai
situâcijas atrisinâðanai, kas var novest pie tâ, ka tiek zaudç-
ta kontrole pâr situâciju. 

Efektîva krîzes menedþmenta atslçga ir bût gatavam, pirms
krîze atgadâs. Krîzes menedþmentâ ietilpst daudzveidîgas
metodes, kas tiek izmantotas, gan lai reaìçtu uz krîzi, gan
izprastu to. Piemçram, bûtiska ir pamatsakarîbu konstatç-
ðana, lai varçtu noteikt, kâdu scenâriju rezultâtâ rodas krîzes.
Tas ïauj attiecîgi iedarbinât nepiecieðamos atbildes mehânis-
mus, kas vai nu palîdzçs izvairîties no krîzçm, vai arî ïaus
pçc iespçjas nesâpîgâk pârvarçt tâs. Krîzes menedþmentâ
ietilpst arî krîzes menedþmenta plâns. Kad notiek nepa-
redzçts atgadîjums, ir maz laika domât un vçl mazâk laika
plânot, taèu bez prasmîgi realizçta metodiska krîzes plâna
notikumi var risinâties organizâcijai nelabvçlîgi. Tâpçc situâ-
cijai atbilstoðs, efektîvs un pârliecinoðs krîzes menedþmenta
plâns palîdz ðâdâ situâcijâ aizsargât organizâcijas reputâciju,
zîmolu vai vietu tirgû un veicina klientu, darbinieku un part-
neru uzticîbas saglabâðanu organizâcijai un tâs vadîbai. 

Viena no krîþu îpatnîbâm ir tâda, ka krîzes laikâ orga-
nizâcija bieþi vien atrodas cieðâ masu informâcijas lîdzekïu
un sabiedrîbas uzmanîbas fokusâ, turklât masu mediji var
ieòemt gan drauga, gan arî ienaidnieka pozîciju. Tâpçc
lîdzâs krîzes menedþmenta plânam nepiecieðama arî îpaða
krîzes komunikâcijas stratçìija, kuras galvenais uzdevums ir
nepieïaut negatîva organizâcijas tçla veidoðanos un ðî tçla
nostiprinâðanos sabiedrîbas apziòâ. 

Sâkotnçji krîzes komunikâcija izraisîja pçtnieku interesi
tikai kâ mainîgais elements krîzes vadîbâ, bet, pateicoties
sabiedrisko attiecîbu un komunikâcijas pçtniekiem, mûsdie-
nâs krîzes komunikâcija ir kïuvusi par centrâlo izpçtes
objektu krîzes vadîbâ, akcentçjot tâdus krîzes komunikâcijas
uzdevumus kâ reputâcijas aizsardzîba un uzturçðana.
Efektîva krîzes vadîba iekïauj krîzes komunikâciju, ar kuras
palîdzîbu ne tikai ir iespçjams atvieglot vai likvidçt krîzi, bet
daþkârt pat var izveidot organizâcijai daudz pozitîvâku
reputâciju nekâ pirms krîzes.

Krîzes komunikâcijas stratçìijâ var ietilpt daþâdi instru-
menti, taèu viens no iedarbîgâkajiem ir krîzes komunikâcijas
plâns, kas palîdz nodroðinât efektîvu sadarbîbu ar medijiem;
viòu uzdevums savukârt ir nodroðinât uz faktiem balstîtu un
objektîvu situâcijas atspoguïojumu plaðsaziòas lîdzekïos.
Pretçjâ gadîjumâ var bût nepiecieðami pat daudzi gadi vai
pat gadu desmiti, lai mçríauditorijas viedokli izmainîtu vçla-
majâ virzienâ. ‘

Pçkðòi vai ilgstoði
No laika faktora viedokïa iespçjams ðâds krîþu ieda-

lîjums:
– piepeða krîze;
– briestoða krîze;
– ilgstoða krîze.   
Piepeða krîze ir visbîstamâkais krîþu tips. Tâ iestâjas tik

pçkðòi un negaidîti, ka pçtîðanai vai plânoðanai ir ârkârtîgi
maz laika vai tâ nav nemaz. Ðâdas krîzes piemçri ir lidmaðî-
nas katastrofa, spridzinâðanas draudi, ugunsgrçks, kâdas
vadoðas amatpersonas pçkðòa nâve u.c. Ðâdiem gadîjumiem
nepiecieðams savlaicîgi izstrâdâts un ar visiem vadoðajiem
darbiniekiem saskaòots vispârîgs rîcîbas plâns, kas precîzi
nosaka, kâ katram vadîtâjam rîkoties, tâdçjâdi novçrðot iespç-
jamâs nekârtîbas, nesaskaòotu rîcîbu, vilcinâðanos un citas
problçmas.

Briestoðas krîzes gadîjumâ ir vairâk laika situâcijas izpçtî-
ðanai un pasâkumu plânoðanai. Taèu jâòem vçrâ, ka krîzes
pçc ilgstoða brieðanas perioda var izvçrsties zibens âtrumâ.
Ðâdu krîþu cçloòu piemçri ir darba òçmçju ilglaicîga neap-
mierinâtîba, ïaunprâtîga dienesta stâvokïa izmantoðana, lçmu-
mus pieòemoðo ierçdòu nekompetence vai pârslodze u.c.
Visgrûtâkais uzdevums ðâdâ situâcijâ ir pârliecinât augstâkâ
lîmeòa vadîbu par nepiecieðamîbu veikt koriìçjoðas dar-
bîbas, pirms krîze nav sasniegusi kritisko stadiju.

Ilgstoða krîze var ilgt mçneðiem un pat gadiem, kaut arî
vadîba cenðas darît visu iespçjamo, lai to likvidçtu. Visbieþâk
ðâdas krîzes saistîtas ar reputâcijas problçmâm un to izrai-
sîtâji var bût baumas vai arî sabiedrîbas apziòâ nostiprinâ-
juðies aplami pieòçmumi, kurus sabiedrisko attiecîbu spe-
ciâlisti nespçj kontrolçt. Klaji noliegumi vai vienkârðoti pret-
pasâkumi bieþi vien nav spçjîgi pârtraukt nelabvçlîgâs situâ-
cijas izplatîðanos.

Latvijas filmu industrijâ kopð valsts neatkarîbas atjau-
noðanas lielâkoties krîzes saistâs ar pastâvîgu valsts finan-
sçjuma trûkumu filmu raþoðanai, kas izraisa ilgstoðu krîzi
industrijâ kopumâ, un vairâkiem pçkðòiem finansçjuma
samazinâjumiem, kas izraisîja pçkðòas krîzes industrijâ un
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briestoðas krîzes situâcijas katras konkrçtas filmu studijas gadî-
jumâ. Viena no ðâdâm situâcijâm bija krass finansçjuma sama-
zinâjums 2009. gadâ, ko ietekmçja pasaules finanðu krîzes
iespaidâ izveidojusies ekonomiskâ situâcija un no tâs izrie-
toðâs problçmas valsts budþetâ Latvijâ. 

Situâcijas raksturojumam pçtîjumâ izmantoti dati par
filmu industriju laika posmâ no 1992. lîdz 2011. gadam (valsts
finansçjums, saraþoto filmu skaits); tie vairumâ gadîjumu
iegûti no Nacionâlâ Kino centra. Analîzei izmantotas intervi-
jas ar Latvijas filmu nozares pârstâvjiem par komunikâcijas
procesu krîzes laikâ no 2009. gada, kad kopçjais krasi sama-
zinâtais valsts atbalsta finansçjums filmu raþoðanai bûtiski
ietekmçja katras studijas finanðu plûsmu un lielâ daïâ no
tâm radâs krîzes situâcija.

Saskaòâ ar Latvijas Nacionâlâ kino centra datu bâzi Lat-
vijâ darbojas apmçram 40 filmu studijas, kas pçdçjo piecu
gadu laikâ (2006–2010) ir uzòçmuðas vismaz vienu pilnmet-
râþas filmu (garâku par 40 minûtçm), pie tam vairâk nekâ
puse no ðîm studijâm minçtajâ laika periodâ ir sagatavojuðas
tikai vienu ðâda apjoma filmu. Lielâkâ daïa filmu studiju ir
mikrouzòçmumi vai pat viena cilvçka studijas, t.i. studijas
îpaðnieks ir tâs vadîtâjs – producents, reþisors un bieþi veic
arî citas funkcijas.

Ilgtermiòa krîze
Ja Latvijas filmu industriju izvçrtç no krîþu viedokïa, tad

droði var apgalvot, ka visâ pastâvçðanas laikâ (vairâk nekâ
110 gados) nopietnâkâ un ilgstoðâkâ krîze sâkâs ap 1990. gadu
un ar zinâmiem kâpumiem un kritumiem turpinâs vçl jopro-
jâm. Latvijas filmu nozares ilgtermiòa krîzei pçdçjo 15–20 gadu
garumâ ir vairâki iemesli.

Pirmkârt, kâ redzams attçlâ (Nacionâlâ Kino centra dati),
ðajâ laikâ, îpaði pirmos desmit gadus, kino nozarei ir bijis ïoti
mazs valsts finansçjums, kura dçï industrija atradâs ne tikai
izdzîvoðanas minimuma lîmenî, bet vairâkus gadus pat zem tâ.
Lîdz 2002. gadam finansçjums filmu raþoðanai gadâ mainîjâs
1 miljona eiro robeþâs un tikai pçc tam pieauga lîdz pat se-
ðiem miljoniem eiro visai nozarei. Tas bija saistîts ar vispârç-
jâs ekonomiskâs situâcijas izaugsmi, îpaði pçc Latvijas iestâ-
ðanâs Eiropas Savienîbâ, un likumsakarîgu budþeta ieòçmu-
mu un izdevumu pieaugumu.

Tomçr ðâds finansçjuma lîmenis bija tikai 2008. gadâ, bet
pçc tam finansçjums strauji saruka, tâ atkal izraisot krîzes situâ-
ciju, kuras analîze atspoguïota nâkamajâs nodaïâs.

Kâ visâs maza un vidçja lieluma valstîs, arî Latvijâ filmu
nozares eksistence un attîstîba nelielâ tirgus dçï ir iespçjama
tikai ar valsts finansçjuma atbalstu. Lîdzîgi kâ citâs ES valstîs,
valsts finansçjums ir nepiecieðams arî dalîbas nodroðinâðanai
starptautiskos kopprodukciju projektos un kopraþojuma
filmu veidoðanâ. Ja ðâdus lîdzekïus kâdai Latvijas filmu stu-
dijai nav iespçjams piesaistît, tad tâ nevar bût par filmas kop-
raþotâju un autortiesîbu turçtâju. Turklât, atðíirîbâ no lielâ-
kâs daïas Eiropas Savienîbas valstu filmu industrijâm, Latvijâ
ir samçrâ maza privâto investoru un sponsoru interese par
ieguldîjumiem filmu projektos, lîdz ar to valsts finansçjuma
pieejamîbai un tâ apjomam ir izðíiroða nozîme filmu noza-
res pastâvçðanai un attîstîbai Latvijâ. 

Ðo aspektu vçl vairâk pastiprina arî nelielais Latvijas tir-
gus un ierobeþotais valodas areâls, kurð neïauj atpelnît filmu
industrijâ ieguldîtos lîdzekïus. Bûtiska loma ir arî Latvijas
iedzîvotâju zemajai pirktspçjai – palielinoties kino biïeðu
cenâm un kinoteâtru uzturçðanas izdevumiem, bez valsts un
paðvaldîbu atbalsta bija spiesti bankrotçt lielâkâ daïa Latvijas
kinoteâtru. Tâdçjâdi Latvijas skatîtâjus nav iespçjams pieradi-
nât pie nacionâlâ kino regulâras skatîðanâs. Visbeidzot, situâ-
ciju ietekmçja arî pârâk straujais inflâcijas lîmeòa kâpums,
kas Latvijâ bija vçrojams no 2003. gada lîdz 2008. gadam, kas
nozîmç, ka pieaugoðais finansçjums jâvçrtç attiecîbâ pret
inflâcijas pieaugumu.

Ilgstoðas krîzes situâciju filmu industrijâ ietekmç arî samçrâ
nestabilâ politiskâ situâcija valstî, kas veicina bieþâs valdîbu
(un arî kultûras ministru) maiòas, turklât katrs nâkamais
kultûras ministrs nâk ar savâm prioritâtçm un filmu nozare
reti kad ir bijusi starp tâm.

Ðie un arî daudzi citi bûtiski faktori, tostarp arî paðu kino-
profesionâïu nespçja (neprasme) identificçt un veiksmîgi risi-
nât minçtâs problçmas, nu jau vairâk nekâ 15–20 gadus
neïauj Latvijas kino nozarei izkïût no krîzes. Tiesa, pirmâs
pozitîvâs iezîmes sâka parâdîties jau 90. gadu vidû un otrajâ
pusç, kad industrija sâka atgûties no valsts sistçmas maiòas
izraisîtâ ðoka un tam sekojoðâs depresijas – Latvijas Kultûras
akadçmijâ sâka apmâcît jaunos kinematogrâfistus, lîdz ar to
nozarç ienâca jauni cilvçki, aktîvi tika dibinâti daþâda veida
sakari ar ârvalstu kino institûcijâm un Latvijas kino sâka
iekïauties starptautiskajâ apritç, lîdztekus sâka sakârtoties arî
vietçjâ filmu nozare. Tomçr kopumâ industrija krîzi nav pâr-
varçjusi joprojâm. 

Pasaules finanðu krîzes ietekme 
Kâ jau tika minçts iepriekð, kopçjais valsts finansçjuma

apjoms laika posmâ no 1992. lîdz 2002. gadam pieauga un
mainîjâs 1 miljona eiro robeþâs, bet pçc tam pieauga lîdz pat
seðiem miljoniem eiro 2008. gadâ. Pasaules finanðu krîzes
un vietçju faktoru ietekmç samazinâjâs valsts budþeta iespç-
jas finansçt filmu raþoðanu, lîdz ar to finansçjuma samazi-
nâðanâs vai nepieejamîba ietekmçja katra konkrçta filmu
projekta izstrâdi, filmçðanu, pçcapstrâdi un citus procesus.
Salîdzinot pieejamo valsts finansçjumu 2008. un 2009. gadâ,
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vçrojams samazinâjums par 48%, bet, salîdzinot 2008. un
2010. gadu, samazinâjums ir 69%. Ðâds finansçjuma samazi-
nâjums bûtiski ietekmçja iespçju finansçt iesâktos projektus
daþâdos izstrâdes posmos, daþiem projektiem finansçjums
tika atteikts, lîdz ar to radot bûtiskas problçmas ar finanðu
plûsmu ðajâs studijâs.

Tomçr par finanðu krîzes un valsts finansçjuma samazi-
nâjuma kopçjo ietekmi uz filmu industriju varçs spriest tikai
tuvâkajâ laikâ, jo laika posmâ no 2009. lîdz 2011. gadam tika
pabeigti iepriekðçjos gados iesâktie filmu projekti.

Protams, gandrîz 70% samazinâjumam divu gadu laikâ
vajadzçja atstât ietekmi uz lielâko daïu filmu studiju Latvijâ
un radît iekðçjas krîzes situâcijas. Ðâda pieejamâ finansçjuma
samazinâjums visvairâk skar tâs filmu studijas, kas ilgâkâ
laika periodâ strâdâ pie viena vai diviem pilnmetrâþas pro-
jektiem, ja to finanðu plûsmu lielâ mçrâ nodroðina tikai valsts
pieðíirtais finansçjums ðo filmu projektu realizçðanai. Situâ-
ciju precîzi raksturo þurnâla Kino Raksti galvenâs redaktores
Kristînes Matîsas izteikums intervijâ: “(..) ja studijas problç-
ma ir konkursâ pçkðòi nepieðíirts finansçjums, tâ nav krîze.
Tas ir brîvmâkslinieka dzîves modelis – ienâkumi nav regu-
lâri garantçti.”

Krîzes situâcijas
Kâ atzîmçja lielâkâ daïa intervçto studiju vadîtâju un pro-

ducentu, krîzes situâcijas rodas, kad kâdam studijas filmu
projektam netiek pieðíirts valsts finansçjums – tas rada
problçmas ar finanðu plûsmu un nespçju segt fiksçtâs izmak-
sas, piemçram, studijas telpu nomas maksu, telefona rçíi-
nus, biroja darbinieku algas. Ðâdâs situâcijâs tiek meklçtas
optimizâcijas un izmaksu samazinâðanas iespçjas: apturçta
filmu projekta îstenoðana, atlaisti darbinieki, samazinâts atal-
gojums, bet reizç tiek meklçtas iespçjas âtrai finanðu lîdzekïu
piesaistei, piemçram, reklâmas klipu filmçðana, neapmaksâtu
rçíinu apmaksas piedziòa. Tomçr, kâ tas tipiski krîzes situâ-
cijâm, reizçm pietrûkst laika problçmu atrisinâðanai un, atri-
sinot vienu problçmu, tâs vietâ rodas citas. “Atlaiþot cilvç-
kus, mums vairâk jâdara paðiem, palçninâs reakcijas âtrums,
palaiþam garâm kâdus nenomaksâtus rçíinus, pieaug soda
naudas un tâ tâlâk.” (reþisors un producents Juris Poðkus,
Fa Filma).

Kopumâ situâciju Latvijas filmu industrijâ raksturo neliels
valsts finansçjums filmu projektiem un liela studiju konku-
rence par to, tâpçc iespçju iegût finansçjumu nosaka idejas
un projekta kvalitâte un spçja pildît administratîvos vçrtç-
ðanas kritçrijus. Bûtiskas ir komunikâcijas spçjas pièingos,
prasme pârliecinât ekspertu komisiju par idejas dzîvotspçju
un komerciâlajiem panâkumiem. Producenti, kas spçj to izda-
rît, var piesaistît lîdzekïus arî ievçrojama valsts finansçjuma
samazinâjuma apstâkïos, un pretçji. Mazais valsts finanðu at-
balsts filmu projektiem Latvijâ ir pastâvîga realitâte, ar ne-
lielu izòçmumu 2008. gadâ, lîdz ar to krîzes situâcijas filmu
studijâs, kas rodas, nesaòemot finansçjumu viena filmu pro-
jekta realizâcijai, ir lielâ mçrâ atkarîgas no studijas vadîbas
spçjâm pârliecinât par savu ieceri un projektu. 

Darbinieku loma
Krîzes situâcijâs kâ nekad agrâk ir svarîgs darbinieku

atbalsts un savstarpçjâ uzticçðanâs vadîbai. Òemot vçrâ krîzes
situâciju specifiku Latvijas filmu studijâs, darbiniekiem ir sva-
rîgi izskaidrot situâciju, iespçjamo atalgojuma samazinâjumu
vai kâda laika posma dîkstâvi. Krîzes situâcijâs iekðçjâ ko-
munikâcijâ galvenais ir atklâtîba, pilnîgas informâcijas
sniegðana, praktisks atbalsts un abpusçja uzticçðanâs, ko var
panâkt tikai tad, ja tâda ir izveidojusies un pastâvçjusi arî
pirmskrîzes periodâ.

Lielas animâcijas studijas vadîtâjs stâsta par darbinieku
noturçðanu situâcijâ, kad tos, piedâvâjot lielâku atalgojumu
un labâkus nosacîjumus, centâs pârvilinât ârzemju studijas
jaunatvçrtâ filiâle: “(..) komunikâcija no manas puses bija to
daþu cilvçku uzrunâðana un aicinâjums ticçt man, ka pçc
diviem gadiem ðîs kompânijas Latvijâ vairs nebûs. Nebija
pçc trim gadiem, lai gan ambîcijas viòiem bija milzîgas un
algas arî bija milzîgas, tâpçc mçs ar naudu nekâdi nevarçjâm
konkurçt. Jo tu esi godîgâks, jo tu esi stiprâks.” (Vilnis
Kalnaellis, filmu studija Rija).

Uzticçðanâs un reputâcija
Industrijas iekðienç, kâ arî strâdâjot ar sadarbîbas part-

neriem (piemçram, Nacionâlo Kino centru), ïoti svarîgi ir
studijas iepriekðçjo realizçto projektu rezultâti un studijas
kopçjâ reputâcija. Iepriekðçjo finansçto projektu sekmîga un
laicîga realizçðana ir bûtisks faktors finansçjuma piesaistei
jaunajiem projektiem. Reputâciju un uzticçðanos var izveidot
iepriekðçjo darbu kvalitâte, attiecîbas ar darbiniekiem un
sadarbîbas partneriem. “Uzticçðanâs ir ïoti svarîga, to ir ïoti
grûti izveidot, bet ïoti viegli nokaut. Es ar sabiedriskajâm
attiecîbâm saprotu atklâtîbu un patiesîbu – nevienam un ne-
vienâ situâcijâ nemelot. Labâkâ komunikâcija ir rîcîba. Nevis
runât, bet darît!” (Mâris Putniòð, studijas Animâcijas Brigâde
producents).

Studijas reputâcija un uzticçðanâs tai ir arî ïoti svarîga
brîþos, kad iestâjas krîzes situâcija, piemçram, finanðu trûku-
ma dçï, un to nav iespçjams pârvarçt îsâ laikâ. Ðajâ laikâ
nepiecieðams atrast iespçjas izmaksu samazinâðanâ, esoðo
sadarbîbas partneru noturçðanâ un jaunu klientu partneru
piesaistç. Studijas pozitîvo reputâciju veido orientçðanâs uz
ilgtermiòa sadarbîbu ar visâm ieinteresçtajâm pusçm, nevis
mçìinâjumi gût pçc iespçjas lielâkus daþâda veida labumus
îstermiòâ. Kâ jau tika minçts, arî paveikto darbu kvalitâte ir
studijas reputâcijas pozitîvs katalizators. To labi raksturo Vides
filmu studijas vadîtâja teiktais: “Mçs sâkâm ar attiecîbâm, ar
starptautisko atpazîstamîbu, mûsu filmas sâka iet pasaulç,
festivâlos. Jâstrâdâ ir kvalitatîvi, nedrîkst halturçt, jâtur repu-
tâcija, un tâ bija tâ mûsu bonuskarte, kas ïâva pârvarçt visas
problçmas. Mçs mçìinâjâm strâdât tâ, lai mûsu darbs ir kvali-
tatîvs (..)” (Uldis Cekulis, producents).

Komunikâcija ar skatîtâjiem un sabiedrîbu
Krîzes situâcijas studijâs tieðâ veidâ neietekmç komunikâ-

ciju ar skatîtâjiem, tomçr, lîdzîgi kâ situâcijâs ar darbiniekiem
un sadarbîbas partneriem, svarîgs ir komunikâcijas process
ar skatîtâjiem pirmskrîzes laikâ. Arî ðai komunikâcijai ir jâbût
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patiesai, atklâtai un godîgai, jo veiksmîgas mârketinga kam-
paòas rezultâtâ var panâkt ievçrojamu filmas skatîtâju skaitu,
bet, tiem viïoties, nebûs iespçju piesaistît skatîtâjus nâkamajai
filmai. To vislabâk raksturo reþisors un producents Juris
Poðkus: “Katru filmu var pagriezt no daþâdiem aspektiem,
daþâdi komunicçjot ar skatîtâju, bet, dieva dçï, nemelojot, jo
tad viòð momentâ tiks apsaldçts.”

Lietojot ðos terminus, daïa Latvijas filmu ir apsaldçjuðas
vietçjos skatîtâjus, jo ilgu laiku skatîtâju interese par paðmâju
filmâm bija zema un viedoklis par tâm bija kritisks, kas lielâ
mçrâ saistâms ar vilðanos reþisoru darbâ un studiju iepriekð-
radîtajâs filmâs. 

Papildus vairâki konflikti notika un turpina notikt indus-
trijas iekðienç, studijâm konkurçjot savâ starpâ par nelielo
valsts finansçjumu un atseviðíâm studijâm konfliktçjot ar
valsts iestâdçm un sabiedriskâm organizâcijâm, îpaði Nacio-
nâlo Kino centru. Kâ norâda bijuðais NKC direktors un tagad
filmu studijas Centrums vadîtâjs Bruno Aðèuks, tas vienno-
zîmîgi kaitç industrijas publiskajam tçlam: “Visus iekðçjos kon-
fliktus, piemçram, attiecîbâ uz nepabeigtajâm filmâm, par
veco filmu îpaðumtiesîbâm, par vçrtçjumu Lielajâ Kristapâ
un citas lietas nevajadzçtu risinât publiski, jo tas bojâ kopçjo
iespaidu par nozari. Protams, ir lietas, kas bûtu jâpasaka pub-
liski, bet tâs, kas ir darba procesâ, nevajadzçtu publiskot.”

Skatîtâju vilðanâs iepriekðçjâs filmâs un ârçji redzamie
industrijas iekðçjie konflikti, protams, rada negatîvu augsni
situâcijâs, kad valsts finanðu krîzes apstâkïos nav iespçjams
pârliecinât valdîbu nesamazinât filmu nozares finansçjumu.
Rodas tâds kâ apburtais loks – 90. gadu sâkumâ kritiski
mazais finansçjums neïâva radît mainstream filmas, kas radîja
lielâkâs daïas skatîtâju vilðanos Latvijas kino. Nedaudz pie-
augot finansçjumam, radâs jaunas studijas un palielinâjâs kon-
kurence starp tâm par finansçjumu filmu projektiem. Ðâda
konkurence rada industrijâ iekðçjus konfliktus un, tiem kïûstot
publiskiem, cieð industrijas kopçjâ reputâcija. Rezultâtâ, politi-
íiem lemjot par kopçjâ finansçjuma apmçriem, îpaði finanðu
krîzes apstâkïos, rodas jautâjumi par ðâda finanðu atbalsta
nepiecieðamîbu un apmçriem. Þurnâla Kino Raksti galvenâ
redaktore atzîmç: “Ðâdas krîzes ar finansçjuma nogrieðanu
nepienâktu tad, ja filmu studijas nebûtu galvenâs un gandrîz
vienîgâs, kam to latvieðu kino vajag. Ja nozarei bûtu sabied-
rîbas pieprasîjums, tad politiíi zinâtu, ka latvieðu filmâm
nauda ir jâdod, jo tauta prasa to kino.”

Krîzes personîgâ uztvere
Krîzes situâcijas komunikâcijâ ïoti bûtiska ir studijas

vadîtâja, vadoðâ producenta vai reþisora personîgâ krîzes
uztvere un komunikâcijas spçjas. Protams, krîzes situâciju
uztveri un komunikâciju ietekmç iepriekðçjâ pieredze un jau
apskatîtâ studijas izveidotâ iekðçjâ un ârçjâ uzticçðanâs un
reputâcija. Ja krîzes situâcijas, kas saistîtas ar finansçjuma
nepieðíirðanu, jau ir piedzîvotas vairâkreiz studijas pastâvçðanâ,
tad var piekrist studijas Fa Filma reþisoram un producen-
tam, ka “nedroðîba par rîtdienu jau ir kïuvusi par paradumu,
tu no tâs vairs nebaidies”. Kâ norâdîja gandrîz visi intervç-

jamie, krîzes ir attîstîbu veicinoðs faktors, kas liek meklçt
citus filmu projektu finansçjuma avotus un sadarbîbas iespç-
jas ârpus Latvijas, liek piesaistît daudzveidîgâkus filmu pro-
jektus. Protams, ne vienmçr ir viegli pârdzîvot pirmo krîzes
posmu, ne vienmçr pietiek finanðu un laika resursu, lai pie-
saistîtu jaunus sadarbîbas partnerus un projektus, tomçr lie-
lâkâ daïa intervçjamo nonâca pie lîdzîga secinâjuma kâ pro-
ducents Vilnis Kalnaellis: “(..) jebkâda krîze ir galvâs. Ðobrîd
lielâkâ daïa producentu domâ tikai par iespçju tikt pie nau-
das, un viss. Bet tieði producents var radît naudu, viòð var
radît darba vietas. Tâ nav komunikâcija, tâs ir prâta spçjas
vispâr bût gudram.”

Secinâjumi
Vârds “krîze” visbieþâk tiek uztverts negatîvi, saskatot

tikai zaudçjumus, ko rada ðâdas situâcijas. Tâpçc ir bûtiski
bût gataviem ðâdâm situâcijâm, izvçrtçt to iestâðanâs iespç-
jas un iemeslus, lai samazinâtu risku ðâdâm situâcijâm izvei-
doties, vai arî, krîzei iestâjoties, tâ tiktu pârvarçta ar iespçja-
mi mazâkiem zaudçjumiem un îsâkâ laikâ. Tikpat bûtiski, kâ
izstrâdât krîzes vadîbas plânu, ir sekmîgi strâdât pirmskrîzes
periodâ, domâjot par ilgtspçjîgu biznesa attîstîbu. Darbîba
îstermiòa attîstîbas skatîjumâ kâ uzòçmuma, tâ industrijas un
valsts lîmenî padara daudz augstâku krîzes situâcijas iestâða-
nâs varbûtîbu un tâs radîto zaudçjumu apjomu. Risku sada-
lîðana, kvalitatîva darba veikðana un godîga un atklâta attieksme
un komunikâcija ar ieinteresçtajâm pusçm – darbiniekiem,
klientiem un sabiedrîbu kopumâ – ïauj izveidot uzticîbas
kredîtu un labu reputâciju, kas ïauj pârvarçt krîzes situâcijas
ar mazâkiem zaudçjumiem.

No otras puses, krîzes situâcijas rada arî iespçjas izvçrtçt
pieïautâs kïûdas vadîbâ un komunikâcijâ, atklât neizmanto-
tas biznesa iespçjas. Tomçr, lai to izdarîtu, ir jâbût pietieka-
miem, pirmskrîzes periodâ uzkrâtiem resursiem, kâ arî jau mi-
nçtajam uzticçðanâs lîmenim un reputâcijai. Tieði ðâdu resursu
trûkums un atseviðíos gadîjumos arî reputâcijas trûkums ir
kritiski ietekmçjis vairâkas filmu studijas Latvijâ un visu filmu
industriju kopumâ. Ir acîmredzams, ka ar finansçjuma samazi-
nâðanu saistîtas krîzes mazâk skar tâs studijas, kas ir diver-
sificçjuðas savas darbîbas virzienus, strâdâjuðas kvalitatîvi un
domâjot par ilgtermiòa sadarbîbas iespçjâm, turklât godîgi
un atklâti komunicçjuðas ar saviem darbiniekiem, sadarbîbas
partneriem un sabiedrîbu – skatîtâjiem. Ïoti bûtiska ir arî stu-
dijas vadoðâ producenta vai reþisora krîzes uztvere un lîdera
dotîbas ðâdâs situâcijâs. Spçjai iekðçji uztvert krîzes situâcijas
ar vçsu mieru, spçjai pârliecinât par krîzes situâcijas vadîbu
un tâs sekmîgu pârvarçðanu ir ïoti bûtiska loma krîzes
komunikâcijâ. Tiesa, jâòem vçrâ, ka filmu industrijâ ðâdas ar
finansçjumu trûkumu saistîtas krîzes situâcijas var izraisît arî
radoðâ krîze, kas izeju no krîzes situâcijas var paildzinât vai
arî tâ bûs nesekmîga. 

Un gala secinâjums – Latvijas filmu industrijâ ilgstoðas
krîzes situâcija saglabâjas, bet pçkðòas krîzes situâcijas studi-
jâs bieþi kalpo jaunu iespçju atklâðanai un dod arî pozitîvus
ieguvumus, nevis tikai zaudçjumus.
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Tâtad 2. martâ iet gaisâ... Un nabaga Raivis Dzintars
nemaz nenojauð, kas viòu sagaida – jo aina ir tikpat
drûma kâ Poðkus filmâ, tikai darbîba notiek Rîgâ, bet,
kas vçl trakâk, – krievu valodâ...

Es nedomâju, ka Aika filmâ ir daudz lîdzîbu ar Kolka
Cool, bet mçs esam gatavi, ka mûs sitîs no visâm pusçm.
Pirmkârt, filma ir krievu valodâ, bet tapusi ar valsts atbalstu.
Otrkârt, stâsts ir par rajona huligâniem, un krievi varçtu
uztraukties, ka tâtad tas ir par sliktajiem krieviem. Jâ, nu
skaidrs, ka tâ nav filma par pirmrindniekiem, bet nekâda poli-
tiska zemteksta tur nav. Protams, cik nu mums lîdz ðim biju-
ðas sarunas ar presi, visi patieðâm gan man, gan Aikam

diemþçl galvenokârt jautâ tieði par to – par krievu valodu un
ðo kontekstu. Un par to, protams, Aiks nav îpaði priecîgs, jo
neviens nerunâ par viòa filmu kâ par kino.

No vienas puses, tas nemaz nav slikti – lai Dzintars
un pârçjie tamlîdzîgie saprot, ka Poðkus filma nebija kaut
kâda nejauða kaprîze vai speciâls nomelnoðanas gadîjums.
Vai tev ir kâda teorija, kâpçc tieði tagad apmçram vienâ
laikâ nobrieduðas jau divas filmas kâ sabiedrîbas spo-
guïi, kuros nepatîkami ieskatîties?

Filmas jau vispâr reti uzòem par situâcijâm, kur viss ir
kârtîbâ un viss ir brîniðíîgi, – dramaturìija paredz, ka jâbût
kâdam konfliktam un problçmai. Un Latvijas filmâs jau arî

“Man patîk skatîties labus bojevikus un mordobojus, man patîk arî Bergmans un Viskonti, bet nav
nekâdas vajadzîbas sabâzt to visu vienâ maisâ. Skatîtâjs gaida vienkârði labu kino, un ir vienalga, kâ-
diem paòçmieniem tas panâkts, bet attiecîgajos plauktiòos filmas pçc tam saliek kinokritiíi. Savukârt mani
kâ producentu ïoti interesçtu uztaisît tieðâm labu filmu jebkurâ no ðîm niðâm, tikai Latvijas finansiâlâ
situâcija neïauj pievçrsties kârtîgam grâvçjam ar specefektiem. Atliek mçìinât taisît labu autorkino, jo tur atka-
rîba no naudas ir daudz mazâka.” Tâ nedçïu pirms pirmizrâdes saka producents un reþisors, filmu studijas
Lokomotîve vadîtâjs Roberts Vinovskis, Aika Karapetjana pilnmetrâþas debijas Cilvçki tur producents.

Intuîcija bez vîzijâm
Kristîne Matîsa
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lîdz ðim ir bijis pietiekami daudz èernuhas, tikai tâ ir tâda
individuâla mçroga èernuha. Varbût vienîgâ lîdzîba starp
Poðkus un Karapetjana filmâm ir tâ, ka te ir runa jau par
veselu sabiedrîbas slâni, nevis viena indivîda mocîbâm. Te ir
sociâls konteksts, tikai Poðkus filmas varoòi, kuri nezina, ko
iesâkt ar savu dzîvi, mît laukos, bet mûsu filmâ – pilsçtas
mikrorajonâ. Bet citâdi – filma Medîbas jau arî nebija par to,
ka viss ir baigi forði... 

Es gan arî nedomâju, ka kinocilvçkiem tagad bûtu
jânostâjas aizsardzîbas pozîcijâ un jâpaziòo, ka muïía
politiíi neko nesaprot, – galu galâ no plaðâs diskusijas
pçc Poðkus filmas izkristalizçjâs pat daþi konstruktîvi
soïi un varbût viss neapstâsies pie runâðanas vien. Iezî-
mçjâs pat veseli divi problçmu loki – pirmkârt, nacionâ-
lais pasûtîjums, otrkârt, filmu izplatîðana. Vai, tavuprât,
kâda svarîga tçma ðajâ kontekstâ vçl palika nepamanî-
ta, jeb tie arî ir galvenie jautâjumi, par kuriem jârunâ?

Nç, tie arî ir tie problemâtiskâkie. Izplatîðana gan nav
jauna problçma, tâ ir jârisina jau sen, bet tas saistâs ar infra-
struktûru ârpus Rîgas, kas prasa naudas ieguldîjumus, tâpçc
es nedomâju, ka tur kaut kas notiks âtri vai vienkârði. 

Par nacionâlo pasûtîjumu – jâ, kâpçc gan lai tâds nebûtu,
ja tas ir atseviðís budþets. Protams, tur bûs liela òemðanâs,
nosakot, kas tad ir tas tautai vajadzîgais, kas jâiekïauj nacio-
nâlajâ pasûtîjumâ...

Taisnîba – tikko kâds sâk mçìinât noformulçt ðâ
nacionâlâ pasûtîjuma kritçrijus, tas uzreiz izklausâs pçc
banâlas konjunktûras...

Jâ, jo kurð tad var uzòemties pateikt – es zinu, kas ir tas,
ko tauta gaida! 

Un vçl man ðíiet, ka ðâda sistçma atstumtu no darba
vienu daïu reþisoru, jo filmas, ko politiíi varçtu uzskatît
par nacionâlâ pasûtîjuma kritçrijiem atbilstoðâm, var uz-
òemt tikai noteikta tipa reþisori. Piemçram, Aiks Karapet-
jans taèu nekad mûþâ nevarçtu uzòemt patriotisku
dziesmuspçli...

Es pieïauju, ka viòð varçtu gan, bet ne kâ nacionâlo pasû-
tîjumu. Respektîvi, var gadîties sakritîba, ka autoram, filmçjot
to, ko pats ïoti grib, izdodas filma, ko var uzskatît par nacio-
nâlo pasûtîjumu. Bet nopietns mâkslinieks nekad nesâks no
otra gala – ar domu, ka man tagad jâuztaisa kaut kas tâds,
kas “patiks visai tautai”. Tas, manuprât, radoðumu nevairo.
Filma, kas speciâli veidota nacionâlajam pasûtîjumam, var
izdoties labi, tomçr lielâka ticamîba, ka tâ tas nebûs.

Kinocilvçkiem ðajâ situâcijâ ir vismaz viena cerîba –
laimîgâ kârtâ netiek runâts par to, ka nacionâlajam
pasûtîjumam nauda bûtu jânodala no esoðâ budþeta, bet
gan jâmeklç papildus finansçjums. 

Jâ, un jânoformulç, kas tad ir tas, ko tauta vçlas. Man gan
ðíiet – ja mçs vispâr varam runât par skatîtâjiem kâ tâdu
anonîmu kopumu –, tauta vienkârði gaida labu un intere-
santu kino. 

Ðajâ sakarîbâ lielisku domu jau pirms desmit ga-
diem formulçjusi Valentîna Freimane, kuras intervija
arî publicçta ðajâ Kino Rakstu numurâ, – mûþîgâ aizbil-
dinâðanâs, ka tautai jâdod tas, ko tâ prasa, patiesîbâ
nozîmç tikai “atkârtot to, ko jau reiz izdevies skatîtâjam
laimîgi iesmçrçt”, jo skatîtâjs var prasît tikai to, ko jau
pazîst, viòð nemaz nevar gaidît to, kas vçl tikai dzims
mâkslinieka galvâ. 
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Tieði tâ! Es gan negribçtu ieslîgt kâdâ globâlâ analîzç,
bet, ja mçs paskatâmies uz dîvaino dalîjumu komerckino un
kino kâ mâksla... Holivudas producenti jau tieði to dara –
mçìina uztaustît, ko skatîtâjs grib, jo tas nodroðina ienâku-
mus. Un te nekâdâ ziòâ nevar bût runa par jaunradi, jaunu
ideju meklçðanu. 

Droðâkais ceïð ir Neiespçjamâ misija 5 un Cietais
rieksts 17...

Jâ, savukârt sistçmâ, kur filmu nozari subsidç valsts, nav
nekâda pamatojuma, lai valsts atbalstîtu ðâdu atgremoðanu.
Ja valsts vispâr iegulda naudu kultûrâ, tad ir jâiegulda tieði
tur, kur ir cerîbas, ka parâdîsies kaut kas inovatîvs un radoðs. 

Pie mums valda pieòçmums, ka tauta gaida tieði patrio-
tiskus stâstus. Lai gan arî tâ nav nepatiesîba, jo, izplatot fil-
mas, es redzu, cik daudz labâk var pârdot DVD diskus, kam
uz vâka ir sarkanbaltsarkans karogs vai kâds patriotisks
motîvs.

Tu esi braukâjis pa Latviju arî ar spçlfilmâm, un droði
vien tâ ir, ka publika daudz labprâtâk skatâs Danci pa
trim, nevis Serþantu Lapiòu...

Protams! Un tas tieðâm ir saistîts ar tçmas izvçli, nevis
kâdâm mâkslinieciskâm kvalitâtçm. Jo, pirmkârt, laukos kino-
skatîtâji ir pârsvarâ vecâkas paaudzes cilvçki – jaunieði jau
visi ir Îrijâ. 

Nuja, bet drîz jau visas ejoðâs tçmas par Latvijas vçs-
tures sâpju punktiem bûs apspçlçtas – Baiga vasara jau
ir, Rîgas sargi arî, ko tâlâk? Vai tu domâ, ka nav iespç-
jams skatîtâjâ audzinât interesi arî par citâm, ne tikai
tematiskâm kvalitâtçm?

Neòemos spriest, kâ audzinât skatîtâju, bet, pat ja tas ir
ïoti grûti vai gandrîz neiespçjami, ir skaidrs, ka, atgremojot
vienu un to paðu, jau nu noteikti nekas nemainîsies. Tâ ir
vienîgâ iespçja – pat ja ðîm tâ sauktâ art-house filmâm audi-
torija ir ïoti maza, tâ tomçr ir, un ðie skatîtâji ir svarîgi. 

Ideâlâ metode bûtu pilinât un pilinât, râdît ðâdas fil-
mas bieþi, regulâri un arvien vairâk, tikai mçs nespç-
jam tik daudz saraþot – ja skatîtâjam reizi piecos gados
parâda citâdu kino, tur nekâda audzinâðana neiznâk...

Bet tâ jau tas darbojas visur pasaulç – ir milzîgs komerc-
kino apjoms un neliela daïa alternatîva kino. Es gan domâju,
ka nav ko tik daudz gausties, katram producentam vienkârði
jâizvçlas, kurâ pusç viòð grib nostâties. Un arî tajâ komer-
ckino ir ïoti daudz brîniðíîgu lietu, tas atkal ir viens tâds
nejçdzîgs aizspriedums – Holivudu kâ tâdu meinstrîma fab-
riku pretstatît labam kino. Jo arî tajâ, ko mçs saucam par fes-
tivâlu kino, ir milzîgs daudzums ðablonisku filmu, kur jau
uzreiz redzams, ka autori orientçjas festivâlu konjunktûrâ,
un tas patiesîbâ ir tikpat noþçlojami un pçrkami... 

Atgrieþoties pie Latvijas filmu izplatîðanas – tu esi
speciâlists pat divos atðíirîgos izplatîðanas veidos; tev
ir DVD pârdoðanas stendi veikalos un interneta plat-
forma Best Baltic disku tirdzniecîbai, bet esi arî vadâjis
spçlfilmas pa Latvijas lielajiem ekrâniem. Vai varbût esi
jau pârliecinâjies, ka tâda izrâdîðana neatmaksâjas, un
paliksi pie DVD formâtiem?

Nç, interesi par demonstrçðanu kinoteâtros neesmu
zaudçjis, pirmkârt jau tâpçc, ka mûsu studijai ðogad klajâ

nâks veselas trîs pilnmetrâþas spçlfilmas, un tâs taèu
vajadzçs kaut kur izrâdît. Tagad, martâ, nâk Aika Cilvçki tur,
uz vasaras beigâm bûs Ivara Tontegodes Sçòotâji, un paðâ
vçlâ rudenî, varbût uz Helovîna laiku, bûs gatava Aika ðaus-
mu filma.

Bet vai nevarçtu bût taisnîba viedoklim, ka
izrâdîðana uz lielajiem ekrâniem jâatmet kâ novecojusi
un jâpâriet pilnîbâ uz izplatîðanu DVD formâtâ? Mçs
taèu visi zinâm, cik dârgi un darbietilpîgi ir aizvest
vienu filmu demonstrçðanai kaut kur Latgalç piec-
padsmit skatîtâjiem...

Jâ, bet izrâdîðana uz lielajiem ekrâniem arî atðíiras. Ir
kinoteâtri...

...kâdi pieci seði pa visu Latviju...
Bet ir! Un arî kultûras nami ir daþâdi. Ir Ventspils, kur uz

seansu atnâk 200 vai 300 skatîtâju, bet ir arî mazi ciemi, kur
atnâk trîs vai pieci. Protams, tie pieci nav ne ar ko sliktâki
cilvçki par tiem 300, bet tîri ekonomiski nav jçgas viòiem
filmu vest. Ja bûtu kâdas milzîgas subsîdijas no valsts vai no
Eiropas, tas, protams, bûtu brîniðíîgi...

Tomçr ir jau arî saprâta robeþas – nu nav jâbût tâ,
ka lielais kinoekrâns pilnîgi katram Latvijas iedzîvotâ-
jam ir pieejams piecus soïus no dîvâna!

Tieði tâ! Protams, ja uzrastos kâda mazpilsçta, kur pilnî-
gi visi iedzîvotâji grib redzçt filmas uz lielâ ekrâna, tad jau
tas ekrâns tur arî bûtu. Bet, ja tur ir tikai trîs cilvçki, tad tie,
ja ïoti gribçtu, gan atrastu veidu, kâ tikt pie lielâ ekrâna, pat
ja bûtu jâaizbrauc kaut kur tâlâk. Re, kâ Lomonosovs –
gribçja mâcîties un aizgâja kâjâm uz Maskavu! 

Ar izplatîðanu es vispâr sâku nodarboties tâpçc, ka mani
kâ producentu interesç – kas tad ir tas maksimâlais rezultâts,
ko ar filmu Latvijâ var sasniegt. Ðeit izplatîðanas sistçma ir ïoti
neattîstîta – nav izplatîtâja, kurð orientçtos uz reìioniem, arî
Rîgâ producenti atdod filmu vienam vai diviem kinoteâtriem
– tas, protams, jau ir labi, tomçr tâlâk nekas nenotiek...

Skaidrs, ka man bûtu vienkârðâk un vieglâk atdot filmu
spçcîgam izplatîtâjam, kurð strâdâ Latvijâ, jo tas jau patiesîbâ
nav producenta darbs, tâs ir divas daþâdas lietas. 
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Kinopilsçtâ Cinevillage Roberts un bçrni – Harijs, Marta un Sofija
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Bet, ja pa visiem ðiem ilgajiem gadiem
tâds Latvijas filmu izplatîtâjs reìionos nav
uzradies, tâ ir skaidra liecîba, ka ðî no-
darbe nav nekâds bizness, tâtad ir vaja-
dzîga valsts subsîdija...

Jâ, jo ja tas bûtu bizness, tad izplatîtâjs
bûtu un strâdâtu. Nu, ir jau mums ðie ne-
lielie izplatîðanas atbalsti daþâdos konkur-
sos, bet tie, protams, ir niecîgi. 

Nuja, lîdz ar to man savas filmas jâizplata
paðam – vai arî jâatdod kâdam, kas to darîs
pa roku galam, un es tad varçtu sûdzçties,
ka izplatîtâjs vainîgs, ja manâm filmâm nav

skatîtâju... Tomçr es gribu pats pârliecinâties,
kâ un vai vispâr tas darbojas. 

Bet tâ taèu tas nevar notikt mûþîgi...
Es negribçtu, bet baidos, ka nekâdas

radikâlas pârmaiòas nav gaidâmas. Ja netiks
radîta kâda îpaða programma, kas subsidç
izplatîðanu reìionos... Cilvçku vairâk tur ne-
paliks, kinoteâtrus apkârt negâzîs un bizness
tur nav paredzams. 

Es nedomâju, ka pats filmas izplatîðu mû-
þîgi, gribu tikai pârbaudît, kâ tas notiek, tâ-
pçc filmai Cilvçki tur izplatîtâji esam mçs paði
un tas, protams, ir milzîgs darbs. Esam pieaici-
nâjuði arî palîgus, bet atkal – es taèu nevaru
viòus algot ilgstoði. Arî ðobrîd jau viòi strâdâ
nevis atalgojuma, bet intereses dçï, jo atal-
gojums nav adekvâts tâm pûlçm, kas tur
jâiegulda. Un tieði tâpat tas ir ar DVD izplatî-
ðanu. Mûsu interneta katalogâ ir apmçram
50 filmas, no kurâm kâdas piecas puslîdz pçrk...
Pârçjâs neiet gandrîz nemaz.

Vai tomçr DVD izplatîðanâ ir lielâka
dzîvîba un kustîba, nekâ mûsu nupat iztir-
zâtajâ izplatîðanâ uz reìionu kinoekrâ-
niem?

Nç, tas joprojâm ir mans privâtais hobijs,
es to subsidçju.

Nav arî pa ðiem gadiem nekâdas iz-
augsmes un attîstîbas? Varbût, gluþi otrâ-
di, kustîba pat iet mazumâ?

Nç, viss ir konstanti mierîgi. Pagaidâm
man vçl ir interesanti ar to nodarboties, jo
tagad izdosim savas filmas un gribçsim tâs pâr-
dot, tâpçc ir vajadzîga infrastruktûra. Es gribu
ar ðîm filmâm iziet visu ciklu un noskaidrot,
kâdus rezultâtus iespçjams sasniegt. Bet vai
vçl pçc tam man pietiks jaudas turpinât ðo
izplatîðanas darbu, to es nezinu. 

Visâ ðajâ ritenî tu pats kâ reþisors droði
vien vairs vispâr nevari neko darît... Un
pirms daudziem gadiem iesâktais Tûrists,
ko es tâ gaidu, tâ arî apstâjies?

Ðobrîd es nevaru strâdât kâ reþisors, bet
dokumentâlâ filma Tûrists ðogad jâpabeidz,
un tâ tas arî notiks. Tiesa, tur no sâkotnçjâ
stâsta par globâlo tûrismu vairs maz kas pali-
cis pâri... 

Vai tu arî ciet no personîbas dalîða-
nâs? Gribas radoði strâdât kâ reþisoram,
bet dzîve piespieþ bût producentam?

Nav gluþi tâ, ka piespieþ, – ja cilvçks
grib bût reþisors, nekas un neviens viòam
nevar traucçt par tâdu kïût. Man vienkârði ir
interesanti strâdât kâ producentam, ðobrîd
brîþiem pat interesantâk nekâ reþisçt. Iespç-
jams, problçma ir arî tajâ, ka mums nemaz
nav tik daudz producentu, katrâ ziòâ reþisoru

Latvijas intervija Kino Raksti. 1 (35) 201210

Producenta Roberta Vinovska lîdz ðim nopietnâkais darbs reþijâ –
dokumentâlâ filma par futbolu Darbaïauþu balets (2007)

2001. gadâ Roberts Vinovskis strâdâja kâ otrais reþisors filmas Golfa straume
zem leduskalna pirmâs daïas uzòemðanâ. Attçlâ kopâ ar galvenâs lomas
atveidotâju Alekseju Serebrjakovu un reþisoru Jevgeòiju Paðkevièu
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ir vairâk. Un labu profesionâïu vispâr nav
daudz – ne vienu, ne otru. 

Katrâ ziòâ veids, kâ es strâdâju, ïauj man
bût gana radoðam arî kâ producentam.
Mums varbût vispâr ir vçsturiski veidojusies
savâda izpratne par to, kas ir producents, jo
padomju laikâ jau bija tikai filmu direktori,
kas sadalîja no augðas pieðíirto naudu. Otrs
ir Holivudas modelis, kur producents pats
rada projektu un piemeklç tam radoðo
kolektîvu; Latvijâ îsti nav ne ðis, ne tas...
Tomçr arî te producenta iesaistîðanâs filmâ
nozîmç stipri vairâk nekâ tikai finanðu papîru
sakârtoðanu. Protams, es arî nesu projektus
uz Kultûrkapitâla fondu un Kino centra kon-
kursiem, bet daru vçl daudz citu lietu. Filmas
tapðanâ es strâdâju kopâ ar reþisoru un
piedalos domâðanas procesos.

Es savulaik gandrîz vai ar baltu skau-
dîbu domâju, cik lielisks droði vien bijis
“domâðanas process” filmâ Vogelfrei,
kad tur sçdçja un par mâkslu runâja visi
èetri reþisori – Putniòð, Viduleja, Ðmits
un Kalçjs... Studijâ Lokomotîve ir bijis vçl

radikâlâks gadîjums – kâ jau reiz avîzç rak-
stîju, man ðíiet, ir pilnîgi vienalga, kurð
no èetriem filozofiem filmâ par Pjatigorski
nosauc sevi par reþisoru, kurð par pro-
ducentu vai scenârija autoru1... Bet tâ ir
tâda strâdâðana draugu pulciòâ, ko pro-
fesionâlâ kinoraþoðanâ uzskata par neno-
pietnu piegâjienu. Vai tagad jums tâs robe-
þas ir tomçr striktâk novilktas?

Nu, Pjatigorska filma tieðâm bija izòçmums,
tâ jau ir galçjîba. Protams, tagad eksistç zinâ-
ma hierarhija un darbu dalîðana, pie apjomî-
ga spçlfilmas projekta jau citâdâk nemaz
nevar strâdât. Tomçr ir vietas, kur tie katram
specifiskie atbildîbas lauki pârklâjas, un teri-
torija, kurâ sastopas reþisora un producenta
atbildîba, ir diezgan liela. Mçs galu galâ abi
atbildam par filmu kopumâ – vairâk, nekâ
jebkurð cits. Un tas, protams, neïauj produ-
centam tikai stâvçt blakus un noskatîties, ko
un kâ dara reþisors.

Vai pilnmetrâþas spçlfilma ir producenta
augstâkâ pilotâþa, vai tas bija radikâli citâdi,
nekâ viss, ko esi producçjis lîdz ðim?
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1 Filozofs izbçdzis (2004,
dokumentâlâ filma),
reþisors Uldis Tîrons,
scenârija autors Arnis
Rîtups, operators un
producents Roberts
Vinovskis, montâþas
reþisors Dâvis Sîmanis
juniors

Ðâdi DVD stendi Latvijas veikalos ir Roberta Vinovska uzturçts filmu tirdzniecîbas projekts, kur pieejams gandrîz viss, kas vien
no Baltijas valstu kino izdots DVD formâtâ; internetâ visu to paðu var iegâdâties, apmeklçjot adresi www.bestbaltic.lv
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Citâdi ir tas, ka daudz vairâk darba, vairâk visa kâ jâpatur
galvâ. Bet vai to var uzskatît par virsotni? Varbût tikai tâdâ
ziòâ, ka rezultâts ir daudz redzamâks, jo to râda kinoteâtros
uz lielâ ekrâna. Bet citâdi – tikai lielâks apjoms un lielâka
intensitâte.

Un lielâkas summas apgrozâs...
Mûsu gadîjumâ gan ir smieklîgi par to runât – Rietumos

tas bûtu vienas ne pârâk dârgas dokumentâlâs filmas budþets.
No valsts ðai filmai saòçmâm Ls 150 000 – filmçðanai 120 000
un 30 000 postprodukcijai.

Nu, jums jau arî nav nekâda vçsturiskâ kostîmfilma.
Varçtu domât – aizbrauc uz Purvciemu un filmç!

Jâ, bet mums ir ïoti daudz filmçðanas vietu, visas pilsçtâ,
aktieri no Pçterburgas, autoavârija, divâs epizodçs masu skati...
Un uz ekrâna bûs redzams vairâk, nekâ tik vien, cik naudas
tur iztçrçts. Vismaz par to man ir prieks, ka nav otrâdi. Un vçl
ïoti patîkami, ka pçc filmçðanas gan reþisors, gan operators
teica – nekas no tâ, ko viòi bija iecerçjuði, netika noraidîts tâpçc,
ka nav naudas un nevaram atïauties. Ballîtç pçc filmçðanas
mçs nospriedâm – pat ja mums bûtu bijis daudz vairâk nau-
das, filma nebûtu citâdâka, vienîgâ atðíirîba droði vien bûtu
tâ, ka iesaistîtie cilvçki saòemtu pieklâjîgâku atalgojumu.
Tâtad uz ekrâna nav nekâdu îpaðu nabadzîbas diktçtu kom-
promisu. 

Prieks to dzirdçt, jo ðajos laikos bieþi vien ar naudas
trûkumu mçdz aizbildinât arî radoðu vâjumu, lai gan es
esmu simtprocentîgi pârliecinâta – miljons klât pie fil-
mas budþeta automâtiski nenozîmç to, ka autoram arî
smadzenes strâdâs par miljonu labâk. Jûs, man ðíiet,

arî laika ziòâ esat strâdâjuði diezgan operatîvi – nav ne-
kâdi pieci vai septiòi gadi vienai filmai...

No paða, paða sâkuma pagâjuði gandrîz èetri gadi, bet
tajos ietilpst arî scenârija rakstîðana un projekta attîstîðana.
Filmçjâm 2010. gada beigâs, un tagad gads ar mazu astîti
aizgâja pçcapstrâdes periodam. 

Es reizçm domâju, varbût tas arî ir viens no latvju
mûsdienu kino mazasinîbas iemesliem – filmas top tik
ïoti ilgi, ka reþisors atdziest savâ kaislîbâ un visiem pâ-
rçjiem vçl jo vairâk apnîk krâmçties ar to nebeidzamo
stâstu...

Jâ, noteikti, tâpçc lietas ir jâdara âtri, nestiepjot gumiju.
Tomçr ir jau daþâdi gadîjumi – piemçram, Þeòa Paðkeviès ir
tik ïoti nobriedis reþisors, ka viòð arî desmit gadus var taisît
vienu un to paðu filmu, tâ nemainâs un tas ir tas pats cilvçks.
Bet, ja reþisoram ir 24 vai 25 gadi, viòð taèu pats mainâs pa
mçneðiem un piecu gadu garumâ noteikti nav visu laiku viens
un tas pats; lietas, kas viòam ðíita labas un interesantas pirms
gada, tagad vairs tâdas neliekas... Un tas jau nenozîmç, ka
ðis reþisors nevar uzòemt labu filmu, tikai tas jâdara âtri! 

Runâjot par jauniem reþisoriem – tu esi ielaidies
tâdâ dîvainâ avantûrâ ar Kultûras akadçmijas absolventu
Ivaru Tontegodi, uzskatîdams, ka no viòa diplomdarba
îsfilmas Apsçstîba var izveidot pilnmetrâþas spçlfilmu
Sçòotâji. Vai tava uzdrîkstçðanâs ir attaisnojusies un
kad mçs varçsim par to pârliecinâties?

Filma bûs gatava vasaras beigâs, tur vçl ir ïoti daudz
darba, jo nupat tikai pabeigta montâþa. Varbût visu tîri teh-
niski ârkârtîgi sareþìîja mana ideja, ka jâfilmç klât jau esoðajam
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materiâlam, mums gâja grûti. Vai tas ir attaisnojies – to es vçl
nevaru pateikt, jo filmas jau vçl îsti nav. Lai gan es domâju,
ka rezultâts bûs labs, vismaz filma bûs diezgan jautra. Un nav
slikti, ja pilnmetrâþas spçlfilmu var uztaisît, no valsts saòemot
tikai 30 tûkstoðus. 

Tâ gan ir tâda neveselîga un nekoleìiâla dempingo-
ðana – no vienas puses, tev un Tontegodem tâ ir iespç-
ja realizçties, bet, no otras puses, ârpuskino sabied-
rîbai tas dod iemeslu teikt – re, kâ dþeki uztaisîja piln-
metrâþu par 30 tûkstoðiem, kâpçc tad citiem vajag
600 tûkstoðus?

30 tûkstoði, protams, nav viss filmas budþets, un ðajâ ziòâ
tas ir labais piemçrs – filmâ ieguldîta ne tikai valsts nauda,
bet arî cita, tai skaitâ mançjâ. Studijai Lokomotîve ir savs
filmçðanas tehnikas nomas bizness, kas ir pilnîbâ atdalîts no
filmu raþoðanas, tas ir nopietns ikdienas darbs, kas lielâ mçrâ
saistîts ar ârzemju klientu apkalpoðanu. Tas nozîmç, ka mums
ir zinâmi finansiâli resursi, ko ieguldît filmu raþoðanâ; citiem
producentiem varbût tâdu nav. Bet tas jau ir tas producenta
darbs – izdomât, par kâdiem lîdzekïiem filmu var uzòemt. 

Jautâjums bija, vai tas nebojâ kopçjo situâciju. Es teiktu –
ja man jâizvçlas, vai realizçt filmu, kurâ valsts var ieguldît
tikai 30 tûkstoðus un ne vairâk, vai nedarît neko, es kâ pro-
ducents saku – okei, es to uzòemos un pârçjâs problçmas
atrisinâðu pats. Ja citiem producentiem trûkst kapacitâtes, lai
uzòemtos meklçt risinâjumu ðâdâ situâcijâ, – nu, tâ nav
mana problçma. 

Bet, protams, arî ðai filmai ar 30 tûkstoðiem nepietiek, un
ðî jau ir tâ ideâlâ situâcija, ka producents nepaïaujas tikai uz
valsts finansçjumu. Producents nemaz nevar justies laimîgs,
ja ir simtprocentîgi atkarîgs no valsts subsîdijas – vienreiz tev
iedod naudu, tad ir labi, bet nâkamreiz neiedod, un tad ir
traìçdija.

Tomçr tu droði vien labâk par mani zini, ka spon-
soru meklçðana mûsu valstî arî nav tâ pateicîgâkâ no-
darbe, seviðíi vçl pçc krîzes – pat ja kâdam tagad vçl
nauda ir, viòð droði vien baidâs izbâzt degunu virspusç
un citiem parâdît, ka viòam ir...

Jâ, filmâm sponsorus dabût ir ârkârtîgi grûti un gandrîz
neiespçjami, reti kam tas izdodas. Tâdâ ziòâ Þeòa, protams,
ir monstrs, turklât viòð to izdarîja ar lielbudþeta filmu – atra-
da sponsoru naudu veselas treðdaïas uzòemðanai.

Kâ tu domâ, kâ tos sponsorus varçtu ieinteresçt?
Jâsakârto beidzot nodokïu atlaides, jeb vienkârði jâtaisa
labâkas filmas, ko nav kauns sponsorçt?

Abas lietas ir svarîgas. Jautâjums gandrîz vai ir par to,
kâda ir ðo potenciâlo sponsoru motivâcija. Ja viòi bûtu
gatavi ieguldît sava prestiþa dçï, tad vajag, lai filma ir laba.
Savukârt nodokïu atlaides veicina ekonomisko motivâciju.
Tomçr es nezinu, vai tur drîzumâ ir iespçjams kâds globâls
risinâjums. Tâpçc, man ðíiet, producentiem vajadzçtu vairâk
orientçties uz kopraþojumiem un kopproducentu meklçðanu.
Bet tas savukârt nozîmç, ka ir jâtaisa filmas, kas interesantas
arî ârpus Latvijas. 

Un, kas nav mazsvarîgi, arî atbilstoðâ budþeta
mçrogâ, nevis ar 30 tûkstoðiem...

Jâ, tas viss ir diezgan komplicçti. Kâ tu redzi, man paðam

nav nekâdu ïoti skaidru vîziju, kâ tam visam bûtu jâbût. Arî
mana producçðana ir bieþi vien intuitîva taustîðanâs. 

Gada sâkums Latvijas kinovidç ir Nacionâlâ Kino
centra konkursu laiks, un tu jau divus gadus esi bijis
animâcijas filmu projektu eksperts. Vai tu kaut ko
jaunu uzzinâji vai saprati, nonâkot, tâ teikt, ierakumu
otrâ pusç, pie naudas dalîtâjiem?

Nekâdu lielu pârsteigumu man nebija, varbût tâpçc, ka
nekad neesmu bijis starp tiem niknajiem, kas dusmojas uz
Kino centru, jo nav iedota nauda. Arî mûsu studijai reizçm
netiek iedota, bet tagad, nonâkot komisijâ, es redzu, ka tas
ir smags, bet konstruktîvs darbs, atlasot no piedâvâtâ spç-
cîgâkos projektus. Tie, protams, ir daþâdi – ja man jâizdara
kâds kopsavilkums par to, kas nav labi, tad es teiktu, ka
daudzu projektu raksturîgâ iezîme ir pavirðîba. Tas diemþçl
liecina par autoru attieksmi pret darbu, ko viòi dara.

Un neiespçjami daudz gramatisko kïûdu! Es pats rakstu
slikti un gramatikas likumus nezinu, bet nu vismaz cenðos
pârlasît, ko esmu uzrakstîjis... 

Varbût tam ir kâds sakars ar vispârçjo degradâciju –
atceros vienu nesenu gadu, kad dokumentâlo filmu pro-
jektu konkursâ gandrîz katrs otrais autors solîja insce-
nçtas epizodes, bet laikam tikai viens pats Andis Miziðs
prata pareizi uzrakstît vârdu “inscençt”, pârçjie taisîjâs
“inscinçt”...

Jâ, tas ir grûts darbs – lasît visus projektus, ar pilnu
atbildîbas sajûtu mçìinât visos iedziïinâties un izvçrtçt. 

Un vçl animâcijas projektus, kas nav tava ikdiena...
Jâ, jo producentu asociâcijâ darbojas princips, ka izvirzît

ekspertu darbam var tikai asociâcijas biedrus. Es esmu pret
ðo principu un uzskatu, ka mums vajadzçtu pieaicinât no
malas profesionâïus, kam uzticamies un ko gribam deleìçt
ðim darbam. Jo, lai gan asociâcija pârstâv lielâko vairumu
Latvijas producentu, tas nenozîmç, ka tur var atrast labus
ekspertus visiem filmu veidiem, turklât vçl bez intereðu kon-
flikta. Ja producents aktîvi strâdâ, tad viòð nonâk intereðu
konfliktâ, tâtad eksperts var bût tikai tas, kurð pats neko
nedara? Bet, ja producentam nav aktîvu projektu, tad taèu ar
viòu kaut kas nav kârtîbâ?

Vai tu redzi kaut ko mainâmu arî Kino centra
konkursu sistçmâ? Ir dzirdçtas versijas, ka vajadzçtu
uzturçt atvçrtu konkursu visa gada garumâ, kâ tas ir
Igaunijâ, nevis rîkot to vienu reizi gadâ; vai varbût ir
kas mainâms trîs ekspertu sistçmâ?

Plûstoðais grafiks, protams, bûtu ïoti labs, jo tas nav
ideâli, ka konkurss ir tikai reizi gadâ – solis starp konkur-
siem ir pârâk liels. Tomçr, lai uzturçtu atvçrto konkursu, ir
vajadzîgs pavisam cita apjoma finansçjums. Bet, ja mçs zinâm,
ka naudas ir tikai tik daudz, lai atbalstîtu divas spçlfilmas...

...tad nav jçgas vienu atbalstît februârî, otru
augustâ...

Tieði tâ! Un otrs faktors, kas vienmçr tiek minçts
Igaunijas sakarâ, ir viena eksperta lçmums, nevis trîs cilvçku
komisija. Principâ tâ ir ïoti laba sistçma, jo paredz pavisam
cita lîmeòa atbildîbu. Protams, nevajag iedomâties, ka ðis
viens cilvçks vienmçr pieòem simtprocentîgi pareizus lçmu-
mus, bet tas ir tikai normâli, jo cilvçks var kïûdîties. Svarîgi,
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kâda ir pareizo un kïûdaino lçmumu proporcija, un Igaunijâ
tâ, kâ redzams, pamatâ ir pozitîva, jo igauòu spçlfilmas tie-
ðâm iet uz augðu, ir starptautiski panâkumi un tâ tâlâk.
Tâtad shçma ir pareiza, cita lieta – tîri intuitîvi man ðíiet, ka
mçs tam vçl neesam psiholoìiski gatavi. 

Jo nevaram iedomâties to vienu cilvçku, kuram visi
uzticçtos?

Nevajadzçtu pat, lai uzticas visi, pietiktu ar vairâkumu,
bet arî tâda cilvçka mums nav. 

Tas gan ir dîvaini – nevar taèu bût, ka kinovide
Latvijâ tik radikâli atðíirtos no Igaunijas! Tad kâpçc tur
tâds cilvçks ir atrodams un Latvijâ nav? Lai gan nav jau
arî meklçts – varbût nozîmçtu tâdu Jâni Putniòu, un
visi viòam uzticçtos...

Jâ, varbût! Nav jau bijis kaut vai nopietna eksperimenta
ðajâ virzienâ. Tomçr visas diskusijas par ðo tçmu parasti bei-
dzas ar skaïu bïauðanu – kurð tad bûs tas viens?! Tâpçc es
domâju, ka tik drîz tas mums nedraud. 

Tâ ka pagaidâm jautâjums ir, vai nav iespçjams atrast
kâdu mehânismu, kâ palielinât ðo mûsu trîs ekspertu morâlo
atbildîbu par savu lçmumu un tâ rezultâtu. Jo vairâk ir lçmu-
ma pieòçmçju, jo vairâk izðíîst atbildîba; vienmçr ir iespç-
jams teikt – es jau neko, tie divi mani pârbalsoja. 

Svarîgi gan bûtu pateikt – par ekspertu atbildîbu ir
daudz un dikti runâts, bet, ja vçro pçdçjo gadu ainavu
Latvijas kinodzîvç, tad es nemaz neredzu tik daudz ïoti kïû-
dainu lçmumu – ka, piemçram, kaut kas izcili labs nebûtu
ticis atbalstîts vai otrâdi. Fakts, ka nav daudz ïoti labu filmu,
ir cita tçma, bet es personiski ticu, ka tie projekti, kas tika
finansçti, arî bija labâkie no tâ, ko producenti piedâvâ. 

Par dokumentâlo un animâcijas kino ðaubu nav, bet
spçlfilmâs es gan redzu vienu problemâtisku laiku
pirms gadiem desmit, kad tika atbalstîtas viena noteik-
ta tipa filmas, kas labi iet festivâlos (lai gan daþas tâpat
nekur îpaði neaizgâja), galîgi aizmirstot par paðmâju
skatîtâjam tik nepiecieðamo daþâdîbas spektru. Tas, ka
vairâkus gadus netika atbalstîta Vara Braslas “komçdija
pensionâriem”, kamçr nu jau projekts droði vien nomiris
dabîgâ nâvç, manuprât, bija diezgan neprâtîgi – tâ bija
pilnîgi tukða niða latvju kino tâbrîþa ainâ un noteikti
bûtu jau pirms laba laika pamodinâjusi to skatîtâju inte-
resi, kura nupat tikai pamazâm atkal pievçrðas paðmâju
spçlfilmâm, jo spektrs beidzot sâk kïût daudzveidîgâks. 

Jâ, tagad situâcija ir stabilizçjusies, man ðíiet, eksperti
apzinâti mçìina nodroðinât spektru, cik nu tas ar iesniegta-
jiem projektiem ir izdarâms. Atbalsta Pakalniòu, bet atbalsta
arî Nordu. Un beigu beigâs Rîgas sargus, kurus nevienam
festivâlam nevajag, bet tur ir paðmâju skatîtâjs. Tâ ka balanss
ir, lai gan ðie jau arî ir diezgan marginâli piemçri. Pa vidu
tomçr ir daudz citu filmu, piemçram, tâds Serþants Lapiòð –
ne izteikts festivâlu produkts, ne nacionâlais pasûtîjums vai
kases gabals, vienkârði normâls kino ar puslîdz pieklâjîgu
skatîtâju skaitu. Tieði tas varbût ir tas, kâ visus ðos gadus
mums pietrûcis. 

Un tâ varbût ir tâ Latvijas spçlfilmu publiskâ tçla
nelaime – tâs tik reti parâdâs, ka mçs no tâm par daudz
gaidâm, un tad vienmçr viïamies. Kaut kâ aizmirstas,

ka var taèu bût arî viena normâla filma, kâdas Forum
Cinemas katru nedçïu piedâvâ blâíiem...

Nu jâ, ja latvieðu filmu pirmizrâdes bûtu kaut vai reizi
divos mçneðos, tad tâs ekspektâcijas nebûtu tik sakâpinâtas
un bieþi vien nepamatotas. Tâpçc ðî pçdçjâ laika orientâcija
uz normâlu þanra kino ir tieði tas, kas vajadzîgs. Bet, pro-
tams, ðî doma nav jauna, tâpat kâ tâ, ka filmai ir vajadzîgs
labs stâsts un scenârijs.

Tas labais stâsts nu gan man ðíiet tâds fantoms, ko
visi mçdz dziïdomîgi piesaukt, bet neviens neprot nofor-
mulçt, savukârt par labu scenâriju nepietiekamîbu
Latvijâ satrauktas klaigas atskan gandrîz katrâ desmit-
gadç jau kopð 20. gadsimta 40. gadiem...

Nuja, un jaunatne arî visos laikos bijusi samaitâta –
nesen lasîju, kâ par to sûdzçjâs kâds sengrieíu filozofs
apmçram 300. gadâ pirms mûsu çras. Tomçr, ja paskatâs,
piemçram, Latvijas 70. gadu filmas – nu ir tur tie stâsti, nav
nekâdas vainas! Bet ðobrîd Latvijâ, manuprât, ir pat diezgan
labi reþisori, kas varçtu tikt galâ ar aktieriem; arî aktieri sâk
labi spçlçt, ja ir labs reþisors, bet nav sakarîgu scenâriju –
nav jau scenâristu, sâksim ar to. Jo scenârists ir profesija, bet
Latvijâ ar ðâdu profesiju neviens nevar sevi nodroðinât, tâpçc
mums ir scenâriji, kas top no darba brîvajâ laikâ. Tas, pro-
tams, nav neiespçjami, bet, lai rastos normâla scenâriju
aprite, nepietiek jau arî ar to, ja mçs tagad samestos vienam
scenâristam. Ir jâbût radoðai konkurencei, kas rada augsni. 

Filmai Cilvçki tur scenârists ir pats Aiks? Tu atbalsti
modeli, ka reþisors pats ir scenârija autors?

Jâ, Aiks ir filmas scenârija autors, bet es nedomâju, ka tâ
ir laba izeja. Tâ, protams, var darît, reizçm tas izdodas, bet
reizçm ne. Ja mums bûtu vairâk profesionâlu scenâristu, kas
ar to vien nodarbotos, tas visiem nâktu tikai par labu.

Es gan domâju, ka tas Latvijâ pçc definîcijas nav
iespçjams – mums nekad vairs nebûs tik liela kinoin-
dustrija, kâda tâ bija vissavienîbas mçrogâ finansçtajos
padomju laikos; mazas valsts ekonomiskie râdîtâji un
skatîtâju skaits to neatïauj, mçs vienkârði nevarçsim
raþot tik daudz spçlfilmu, lai pilnas slodzes darba pie-
tiktu vairâkiem profesionâliem scenâristiem. Tâtad
atliek viòus importçt...

Jâ, sasodîts, cik drûmas atklâsmes! Bet patieðâm, ar vçsu
galvu skatoties, nav nekâda pamata domât, ka pçkðòi mums
varçtu uzrasties, nezinu, septiòi profesionâli scenâristi...

Man tâda sajûta, ka mûsdienu scenârijos pietrûkst tâ
dzelþainâ dramaturìiskâ karkasa, nav paða pamata – ir
stâstiòi ar emociju murèkuïiem, un tad no viena murèkuïa
pavediens aiziet uz otru, bet nav tâ skeleta, kas tad tur îsti
notiek. Tâdâ ziòâ varbût laba ideja ir krievu kino un arî
Holivudas paòçmiens – taisît veco labo filmu rimeikus. Jo tâ
problçma, ka nav labu stâstu, acîmredzot vajâ ne tikai
latvieðu kino...

Un ne tikai kino – latvieðu popmûzikâ jaunâs zvaig-
znes jau sen to vien dara, kâ iedzied no jauna savulaik
populârâs dziesmas. Bet, kad es dzirdu, kâ viena meitiòa
ar sîku un tukðu balstiòu mçìina izdarît to, ko savulaik
tik vareni spçja Mirdza Zîvere, man tas izklausâs diez-
gan noþçlojami... Patiesîbâ meitiòa pati uzprasâs uz
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neglaimojoðu salîdzinâjumu, kas mums nenâktu prâtâ,
ja viòa dziedâtu kaut ko savai balsij atbilstoðu.

Nu labi, nerunâsim par bçdîgâm lietâm, atgrieþamies
pie tevis kâ pie ðobrîd aktîvâkâ Latvijas producenta –
trîs pilnmetrâþas spçlfilmas viena gada laikâ, ðíiet, ne-
atkarîgâs Latvijas lîdzðinçjâ mûþâ vçl neviena studija
nav dabûjusi gatavas...

Tas vienkârði ir tâ sagadîjies, ka ðie projekti, ilgus gadus
brieduði, nonâk lîdz pirmizrâdei vienâ gadâ. 

Un salîdzinoði lielu valsts atbalstu ir saòçmusi tikai
viena no tâm, savukârt Aika ðausmene esot tapusi vis-
pâr bez naudas...

Nu, “bez naudas” – tas ir þargons, kas nozîmç “bez valsts
naudas”. Jo neviena filma nevar tapt pilnîgi bez naudas – pat
ja vecmâmuïa sasmçrç maizîtes filmçðanas grupai, jo produ-
cents nevar atïauties nodroðinât çdinâðanu, tad tai vecmâ-
muïai tomçr jâaiziet uz tirgu un jânopçrk maize un sviests... 

Tâpçc es domâju, ka visi tie brînumstâsti par filmâm, kas
tapuðas bez naudas, ir PR gâjieni. Jo kâ ðajos laikos var
pievçrst uzmanîbu filmai – vai nu ar to, ka tai ir mega-
budþets, vai ar to, ka budþeta nav vispâr... Bet patiesîbâ
“filma bez naudas” ir milzîgs mehânisms, kurâ katrs kaut ko
iegulda – vai nu keðu, vai personisko laiku, darbu, kino-
tehniku...

Bet neesam jau mçs vienîgie, arî citur cilvçki mokâs, lai
finansçtu savas filmas – tâ nav viegla lieta nekur pasaulç, jo
nekur nauda kokos neaug. Arî Holivudâ ir jâiet pie lielajâm

studijâm un jâmçìina pârliecinât – ðis projekts ir tik labs, ka
ieguldîtâ nauda atgriezîsies ar uzviju.

Jâ, nu ðis ir posms, kas Latvijâ pilnîgi izkrît, – nezinu,
kam bûtu jânotiek, lai kâda filma varçtu sevi atpelnît,
kur nu vçl papildus nopelnît.

Bet tas arî nav nekas tâds, pçc kâ bûtu jâtiecas, jo Latvijâ
tas pçc definîcijas nav iespçjams, to râda elementâra
matemâtika. Ja nerunâjam par Rîgas sargu izòçmumu, skatî-
tâju maksimums vienai tautas mîlçtai filmai ir 30 000 – tâ tas
bija, piemçram, ar Ûdensbumbu resnajam runcim. Produ-
cents no katras pârdotâs biïetes saòem latu, tâtad, lai nopel-
nîtu tûkstoð latu, viòam ðî filma jâuzòem par 29 tûkstoðiem.
Un, ja tu esi filmai iztçrçjis miljonu latu, tad tev ir nepiecie-
ðams miljons skatîtâju, lai vismaz atgûtu iztçrçto. Savukârt, ja
ðis iztçrçtais miljons ir bijusi valsts subsîdija, tad tu kâ pro-
ducents Holivudas izpratnç vispâr nevari runât par savu
peïòu – Holivudâ taèu nav nekâdu subsîdiju. 

Tâpçc patiesîbâ ir kaut kâda pretruna tajâ uzstâdîjumâ,
ka Latvijâ valsts subsidç kino, bet runâ par to, ka bûtu
nepiecieðams apzinâti uz masu gaumi orientçts produkts. 

Ja es pareizi saprotu, ar filmu Cilvçki tur tu esi iz-
vçlçjies nevis apmierinât skatîtâja vçlmes un ekspektâ-
cijas, bet palîdzçt Aikam izpausties – uzòemt tâdu filmu,
kâdu viòð grib... 

Radikâli formulçjot – jâ, tâ tas ir. Filma nav izklaidçjoða,
un tas automâtiski nozîmç, ka tâ nevar kïût par skatîtâju ïoti
mîlçtu produktu. Tipisks autorkino.
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Herca Franka izstâdç Rîgas Kino muzejâ satikuðies Roberts Vinovskis un Nils Skapâns; Roberts nolçmis drîzumâ kïût arî par
Nila filmu producentu
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Aika Karapetjana filma Cilvçki tur, neskatoties uz spçcîgo
siþetu par agresiju, kas caurvij stâstîjuma audumu, patiesîbâ
ir vçrojoðas pârdomas par mçìinâjumiem pârvarçt ontolo-
ìisko iepriekðnoteiktîbu izolâcijas apstâkïos. Ïoti bûtiski, ka
filmas sociâlâ ievirze tiek realizçta stingri iezîmçtâ estçtikas
gultnç. Tieði tâpçc es uzstâju uz formulçjumu “vçrojoðas pâr-
domas” un ierosinu nevçrtçt filmu kâ konfliktu mezglu etniskâ
vai ðíiriskâ ðíçrsgriezumâ. Man ðíiet, filmas jçgu veido tieði
izteiksmes lîdzekïu lietojums; varçtu pat teikt, ka mums ir
darîðana ar sava veida formâlâs prioritâtes horeogrâfiju.

Dejas
Ja runâjam par reþisora prasmi pârvaldît kinovalodu,

diezgan uzskatâma ir Karapetjana tieksme tuvoties robeþai,
aiz kuras forma pârvçrðas paðpietiekamâ kategorijâ, reflektçt
par ðo tuvoðanos un aizrautîgi izbaudît savu veiklîbu, balan-
sçjot uz robeþas, bet neðíçrsojot to.

Ðâda ekvilibristika var arî nedurties acîs, tâpat kâ acîs
neduras, piemçram, precîzâ montâþa, kura tajâ paðâ laikâ nekïûst
hrestomâtiska; tikai vienu reizi montâþa izvçrðas efektâ, kas
nesaðíoba semantisko lauku, bet uzsver reþisora vizuâlâs
domâðanas îpatnîbas. Es runâju par brîdi, kad saduras divi
kadri – viens, kurâ galvenais varonis Jans tûlît mçìinâs vin-
nçt derîbas, èurâjot kâpòutelpâ, un otrs – tuvplâns, kurâ viòa
drauga Krekera kâja uzsit ðïakatas peïíç. Tomçr brîþos, kad
uzskatâmi redzams darbs ar formu, bieþâk sastopama inter-
pretâciju ietilpîba. Tâda ir epizode, kurâ vectçvs atklâj Janam
viòa mâtes nodevîbu – noòemtais dzirdes aparâts uzsver stâstu
kâ monologu, bet dûcoðais fons pastiprina mirkïa dramatismu.

Taèu filmas Cilvçki tur saturiskais piepildîjums un saruna
pçc bûtîbas nebûtu iespçjami bez stilistiskâ zîmçjuma, kura
svarîgâkais komponents ir vizuâlais raksturojums. Jâatzîmç
operatora Jâòa Eglîða spoþais veikums – viòð, ðíiet, kïûst par
Aika Karapetjana pastâvîgo lîdzautoru (kopâ viòi veidoja arî
reþisora diplomdarbu Riebums (2007)).

Filmas redzamajâ telpâ ir ârkârtîgi daudz kâ interesanta
un nebût ne nejauða – rakursi, kameras novietojuma punkti
un tâs mikro- un makrokustîbas, panorâmas (seviðíi iespai-
dîgs ir garais trevelings, kurâ Krekers iet atriebties Ðokolâdei
par pornobiznesâ iesaistîto mâsu). Neviïus jâdomâ – vai nu
Karapetjans ârkârtîgi viegli operç ar bagâtîgu vizuâlo paòç-
mienu arsenâlu (pat vairâk – nevis vienkârði ar paòçmie-
niem, bet ar prasmi tos apjçgt un izmantot), vai arî mums ir
darîðana ar debitanta vçlçðanos parâdît visu, ko viòð prot. 

Jebkurâ gadîjumâ filmas vizuâlais risinâjums satrauc un

noved pie negaidîta iznâkuma. Filmas optiskâ struktûra ir
tâda, ka skatîtâjam it kâ piedâvâ lîdzpârdzîvot, bet vienlaikus
tiek uzsvçrta notiekoðâ norobeþotîba. Tâ tiek radîta ambiva-
lenta atsveðinâtîba, tajâ paðâ laikâ iesaistot; tâ tiek ìenerçts
it kâ skatiens no ârpuses uz citu realitâti – tâdu, kas pretçja
hiperrealitâtei. Tâ varçtu skatîties Alise, kas atrodas Brînum-
zemç, jeb eòìeïi, kas nolaiduðies uz zemes (lîdzîgi telpa
bûvçta daþâs Vima Vendersa filmas Debesis virs Berlînes epi-
zodçs). Tikai ðeit nav ne Alises, ne eòìeïu. Skatiens ir filmas
formâlâs uzbûves struktûrvienîba, un par ðî skatiena subjek-
tu kïûst pats skatîtâjs.

Cilvçki...
Jans, viòa draugs Krekers, Krekera mâsa Ilona, viòas

suteners Ðokolâde, ielu kautiòu nejauðie upuri, augstâku un
zemâku rangu gopòiki, vârdu sakot, elementi, kas apdzîvo
marginâlu vidi, – par tiem nu nekâdi negribas aizdomâties
ikdienâ. Un svarîgâkais ir nevis tas, ka ðie cilvçki eksistç ne
tikai Karapetjana filmâ, bet tas, ka viòu atraðanâs “tur” attie-
cîbâ pret mûsu ikdienu ir iluzora. Jâ, mûsu pasaulç viòu nav,
mçs dzîvojam citâdâk – esam izglîtoti, kulturâli un garîgi,
nelamâjamies ik pçc katra vârda un tâ tâlâk. Bet, tâpat kâ
“cilvçkus tur”, mûs nomoka sâpîgais mûsdienu pasaules jau-
tâjums – vçlmju verifikâcija un sareþìîtais mudþeklis, kurâ
sapinuðies mçríi un lîdzekïi to sasniegðanai.

Lai gan Karapetjanam svarîgâks ir nevis ðis neapðaubâmi
humânistiskais vçstîjums, bet gan tas, kâ uz ekrâna realizçt
ðâdu satuvinâðanos un lîdz kam ar ðo realizâciju reþisors aiz-
ved skatîtâju. Arî mûsu dzîvç eksistç veikali ar dârgiem mç-
teïiem, daiïslidoðana televizorâ un sektantiskas reliìiskâs orga-
nizâcijas, tâpçc ðo un citu redzamo saskares punktu esamîba
rada divçjâdu iespaidu.

No vienas puses, mçs redzam, cik hermçtiska ir pasaule,
kurâ dzîvo “cilvçki tur”, nespçdami no tâs izrauties. Turklât
visi viòu mçìinâjumi izskatâs kâ mâòu kustîba. Tâds ir siþets
par mçteli, kuru Jans nozog, lai piesaistîtu augstâkâs sabied-
rîbas meitenes, skaistâs Sabînes uzmanîbu, un vçlâk izmet
atkritumu tvertnç (te var atcerçties fetiðisma stâstu Mikelan-
dþelo Antonioni filmâ Blow-Up – rokkoncertâ no pûïa rokâm
izrauto un salauzto ìitâru varonis izmet, kad izsmelts iekâres
konteksts). Tâdi ir Krekera sapòi par Londonu. Tâda ir Ðoko-
lâdes kariíçtâ tîksminâðanâs par sava statusa pierâdîjumiem –
maðînu, televizoru utt.

No otras puses, viss filmâ notiekoðais mums ir absolûti
saprotams. Robeþa, kuru nespçj pârvarçt varoòi, kïûst par

Faktu, ka Aika Karapetjana filma Cilvçki tur ir autorkino, turklât Eiropas autorkino, pamanîs pat tâds
skatîtâjs, kurð nepratîs to artikulçt, vienkârði bûs atnâcis uz sociâlu èernuhu un sapratîs, ka ir piemânîts.

Dejas uz robeþas
Dmitrijs Rancevs
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asmeni, kas pârbauda skatîtâja uztveri. Te parâdâs Aika
Karapetjana uzstâdîjums – viòð uzdod neçrtus tikumiskus
jautâjumus, bet rûpîgi izvairâs no gatavâm receptçm,
labprâtâk atstâjot skatîtâju aci pret aci ar satraucoðo çtisko
situâciju un dodot viòam izvçles iespçju – uzliesmot saðu-
tumâ, aizmirst vai pârskatît savus eksistenciâlos orientierus.
Ðâds uzstâdîjums ir seviðíi raksturîgs autorfilmâm.

... tur...
Faktu, ka Aika Karapetjana filma ir autorkino, turklât

Eiropas autorkino, pamanîs pat tâds skatîtâjs, kurð nepratîs
to artikulçt, vienkârði bûs atnâcis uz sociâlu èernuhu un
sapratîs, ka ir piemânîts. Un ðim faktam ir vismaz viena intri-
ìçjoða un cerîga iezîme.

Tâ kâ Karapetjans ir ne tikai filmas reþisors, bet arî
scenârija autors, viòð pârliecinâti risina dramaturìiskos uzde-
vumus, izvairoties no daudziem art-house autoriem raksturî-
gâs siþeta neskaidrîbas un reizçm pat tîðâs nesaprotamîbas.
Pârdomâta epizoþu sastatîðana, salâgota darbîba epizoþu ietva-
ros, daudzskaitlîgi pieturpunkti fabulâ, atrasto tçlu un raksturu
pakâpeniskâ attîstîba – viss liecina par to, ka reþisors inte-
resçjas par pasaules kinematogrâfijas labâko paraugu kon-
struktîvo pieredzi, neðíirojot virzienus un tendences. Visu
iepriekðminçto papildina virtuoza ritma pârvaldîðana – epi-
zodes, kas uztur naratîva saistîbu, pamatoti mijas ar ainâm,
kas ïauj auditorijai pieslçgties tam kinostâsta lîmenim, kur
traktçjums risinâs ârpus apzîmçtâju un apzîmçjamo shçmâm.
Teiksim, Jana un Krekera peldçðanâs pa pliko rudenîgajâ jûrâ
ârçji nevirza siþetu, bet bez ðîs peldes, kas notiek tieði ðajâ,
nevis citâ filmas vietâ, nav iedomâjama kopîgâ emocionâlâ aina.

Tomçr to, ka dramaturìija Karapetjanam ir tikai instru-
ments, nevis neaizskarams likumu sakopojums, apstiprina
finâls. Atvçrts, aprauts, tomçr ne bez katarses (ðâdu finâlu
labâkie paraugi atrodami Bruno Dimona un Mihaela
Hanekes radoðajâ darbîbâ). Tieksme finâlâ nepateikt visu lîdz
galam vispâr raksturîga art-house filmâm, bet filmas Cilvçki
tur nobeigumâ svarîgâkais ir tas, ka ievçrota galvenâ atðíirîba

starp autorkino un þanra filmâm – varonis mainâs. Nu, vai
vismaz, òemot vçrâ jaunâko laiku autorkino depresîvâs inten-
ces, mçìina mainîties.

... un ðeit
Noslçdzot recenziju, ir vçrts vçlreiz uzsvçrt, ka filma

Cilvçki tur ir Aika Karapetjana debija pilnmetrâþas formâtâ.
Debija, kas tika ïoti gaidîta. Cik lielâ mçrâ cerîbas ir attais-
nojuðâs? 

Filmâ var atrast trûkumus. Piemçram, atzîmçt, ka pietiekami
izaicinoðâ izvçle pieaicinât lomu vairumam neprofesionâïus
nav pilnîbâ attaisnojusies – brîþiem dialogi (precîzâk – to
skançjums uz ekrâna) pietiekami nepârliecina. Lai gan nevar
nepamanît Karapetjana savdabîgo pieeju darbam ar aktie-
riem; tâ rada îpaðu plastiskâs izteiksmîbas reìistru – ar ârçju
vçsumu, bet apslçptu jûtîgu nervu. Un tas savukârt kom-
pensç arî nepilnîgu lomas interpretâciju. Bet Pçterburgas
aktiera Iïjas Ðèerbakova radîtais Jana tçls – puisis no neku-
rienes –, bez ðaubâm, jâpieskaita filmas veiksmçm.

Var atsaukt atmiòâ Karapetjana pusstundu garo diplom-
darbu Riebums un runât par to, ka viena autora divu darbu
salîdzinâjums apliecina – îsfilmâ (kaut arî salîdzinoði garâ) ir
vieglâk vienmçrîgi izturçt reþisora elpas ritmu, nekâ tas
iespçjams tik grûtâ darbâ, kâds ir lielais kino.

Tomçr ir pilnîgi skaidrs, ka pret kino Aiks Karapetjans
izturas kâ pret nopietnu pârbaudîjumu, augstu paceïot latiòu.
Viòu neinteresç sîki uzdevumi. Un lielu uzdevumu risinâða-
nai Karapetjanam pietiek gan talanta, gan ambîciju. Filma
Cilvçki tur ir tam kârtçjais apliecinâjums. Un blakus visam –
filma Cilvçki tur ir neapstrîdama parâdîba mûsdienu Latvijas
kinomâkslâ, interesanta un dziïa filma, kas pelnîjusi vairâk,
nekâ banâlus vârdus par pretrunîgumu un neviennozîmîbu,
vai vçl muïíîgâk – spriedelçðanu par krieviem–latvieðiem un
valsts finansçjumu.

No krievu valodas tulkojusi 
Kristîne Matîsa

Kinoraksti_2012_1_gala.qxd  12.03.2012  23:55  Page 17



Recenzija Kino Raksti. 1 (35) 201218

Fakts, ka latvieðu kinomâkslas nav tik, cik gribçtos,
daudzus mudinâjis Kolkâ saskatît vai visu tajâ iztrûkstoðo
þanru spektru – piemçram, antropoloìiska pçtîjuma, tautas
komçdijas vai, vçl neadekvâtâk, nacionâlâ eposa iezîmes.
Vispârçja auditorijas norûpçtîba par nacionâlâs identitâtes
jautâjumiem, tâpat kâ abpusçji savtîgais (un, manuprât, bîs-
tamais) politiíu un kinematogrâfistu pingpongs par “valsts
pasûtîjumu” lîdz ðim tikpat kâ nepiedâvâja iespçju lasît par
ðo filmu kâ par to paðu, ko redzçju es – eksistenciâlu drâmu.
(Rakstu “tikpat kâ”, jo Ivara Îjaba komentârâ, kas publicçts
Rîgas Laika februâra numurâ, garâmejot tomçr norâdîts, ka
filma nav kvalificçjama kâ sociâlkritiska un “tâs centrâ ir
dzîve kâ tâda un cilvçku attiecîbas”.) 

Lai pamatotu savu skatîjumu un nepiemestu argumentus
apnikuðai un, manâ skatîjumâ, arî neauglîgai diskusijai –
piemçram, vai Kolkâ dzîve ir tâda, kâ râda kino, un vai aktieri
runâ kâ dzîvç –, mçìinâðu fokusçties uz filmas nosaukumu,
no kura puse mani sajûsmina, bet otra, teiksim, ne pârâk. 

Kolka
Taisnîba, ka Kolka ir konkrçta vieta Latvijâ, bet nav tais-

nîba bieþi dzirdçtajam, ka tâda pati kâ visas citas ar nelielu
iedzîvotâju skaitu un patâlu no galvaspilsçtas. Ja kâds man
nepiekrît, lûgðu iegûglçt kartç – tâpat kâ to darîtu cilvçki
jebkur pasaulç, kurus, es ceru, filma ieinteresçs, kad tâ bûs
skatâma kâdâ festivâlâ. Grafiski jo skaidri redzams, ka Kolka
ir zemesrags, faktiski zemes gals, ko no trim pusçm aptver

jûra un no kura tikai vienâ virzienâ iespçjams aizbraukt.
Protams, ðâda ìeogrâfiska lokâcija uzprasâs uz simbolisku
tulkojumu noteiktâ tradîcijâ, kam netrûktu analoìiju ne litera-
tûrâ, ne kino. Nepârskaitot tâs visas, atzîmçðu, ka vçl bieþâk
izmantots ìeogrâfisks simbols laikam gan varçtu bût tikai
sala, bet tâdu Latvijâ diemþçl nav un filmas tçlainîbai arî
nevajag. 

Viss stâsts centrçjas ap varoni, kurð atrodas starp diviem
ietekmes spçkiem – viens no tiem (lîgava) to draud pamest,
dodoties uz pilsçtu, bet otrs (brâlis) uzrodas no jûras, proti,
nekurienes. Nu nevajag lielas gudrîbas, lai ðâdi pieteiktâ
siþetâ saskatîtu universâlu eksistences metaforu, toties ïoti
interesanti ir vçrot, kâ reþisors (viòð arî scenârija autors)
kopâ ar operatoru un aktieriem to atrisina.

Jau paðâ sâkumâ ir epizode, kurâ kïûst skaidrs, ka
Andþas (Artuss Kaimiòð) draudzene Simona (Iveta Pole)
nepaliks ne pie viòa, ne arî uz vietas. Mizanscçna uzstâdîta
tâ, ka Andþa sarunâjas burtiski ar sievietes muguru, savukârt
Simonas izteiktâs pretenzijas vairâk izklausâs kâ iemesla
meklçðana, lai attiecîbas sarautu, nevis taujâðana pçc pama-
tojuma, lai turpinâtu. Tâlâk nav cita ceïa ðim mîlas stâstam
(ja tâds kâdreiz bijis) kâ nonâkt pie ðíirðanâs, bet skatîtâjam
– vçrot tâ sairumu.

Gauþâm interesantas lomas ðajâ stâstâ ierâdîtas vçl
diviem spçlçtâjiem – brâlim Gvido (Andris Keiðs) un sân-
censim Bogam (Aigars Apinis), mazâk – Bâlajam (Varis
Piòíis); ðîs lomas gan netiek ne îpaði paskaidrotas, ne arî

Kolka Cool
Beidzot Latvijas kinoainavâ parâdîjies darbs, kas sacçlis pamatîgu vçtru publiskajâ telpâ, – Jura Poðkus
spçlfilma Kolka Cool kopð pirmizrâdes 2011. gada decembrî joprojâm nepazûd no ekrâniem un, patei-
coties politiíu un citu skatîtâju pretrunîgajiem viedokïiem, varbût tagad katrs Latvijas iedzîvotâjs vis-
maz zina, ka ir tâda latvieðu filma... Þurnâls Kino Raksti filmai velta tikpat daudzveidîgu materiâlu
kopu – Kolka Cool iedvesmoti, þurnâlam raksta mâkslu kritiíis Vilnis Vçjð, kinokritiíis Dmitrijs
Rancevs, LKA studente Signe Strautmane un pat rakstnieks Mâris Bçrziòð, kura varonis Gûtenmorgens
arî noskatîjies aktuâlo kinodarbu...

Divos vârdos Vilnis Vçjð

Ðíiet, ka ðî kamerstila drâma ar komçdijas elementiem ir dzimusi zem laimîgas zvaigznes vismaz tajâ ziòâ,
ka apveltîta ar milzîgi lielu uzmanîbu un apaugusi interpretâcijâm, no kurâm tikai daþâm iemeslu devusi
pati filma. Toties neproporcionâli daudz pârspriedumu radîjis konteksts vai, pareizâk, tâ trûkums. 
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savstarpçji savîtas. Tomçr es nevaru piekrist, ka filmai trûk-
tu dramaturìiskas skaidrîbas, kâ apgalvo daþi kinokritiíi,
gluþi otrâdi – tâ rit kâ pa diedziòu. Ir taèu jâpieòem, ka mûs-
dienu dramaturìijâ kopð Ibsena vai vçl Viljamsa laikiem, kur
katra bise ðâva un visi skeleti bira no skapjiem akurât
scenârija noteiktâ laika nogrieznî, absurda un apziòas plûs-
mas literatûra tomçr ir atstâjusi savus nospiedumus. Sava
vieta atradusies gan nepaskaidrotiem, gan gaidîtiem, bet
nenotiekoðiem pavçrsieniem, neturpinâtiem motîviem un
neatrisinâtâm lînijâm. Neuzticîba pret dramaturìiski pârâk
pareiziem risinâjumiem ir gandrîz vai obligâta vismaz tâda
veida kinomâkslâ, kâdu piedâvâ Juris Poðkus, kurð ne vien-
reiz vien paudis savu nepatiku pret Holivudas meinstrîmu
(kâ ironisks sveiciens tam gan ir balle un kautiòð (pat divi!)
filmas finâlâ). 

Cita lieta, ka viòa proponçtâ filmas struktûra un stilistika
jau pati pârstâv tradîciju ar bârdu, kurâ gan es neesmu tik-
tâl sapinies, lai to ðíetinâtu. Tomçr es kâ skatîtâjs gluþi labi
spçju samontçt siþetu arî no ðíietami liekâm epizodçm un
dîvainiem laika pârrâvumiem.. Tâ piemçram, paèib iesâktais
siþets ar mâjas pârdoðanu, kuram vajadzçtu nokârtot Andþas
dzîvi. Apbrînojamâ kârtâ reþisors neïaujas kârdinâjumam
sabûvçt banâlu românu starp Gvido un Simonu – kas ðiem
Klîstoðâ Holandieða un Karmenas lokalizçtajiem variantiem
ðíiet gandrîz neizbçgams. Gvido lielâkais pienesums siþetam
ir tas, ka viòð pazemina statusâ Andþu kâ piemçrotâko ciema
precinieku un netieði ierosina Simonu pirms aizbraukðanas
lîgavaini vçl pazemot, uzsâkot garlaikotu flirtu ar ðaurajâ
sabiedrîbâ viszemâk stâvoðo kandidâtu – Bogu.

Varas un hierarhijas spçles noslçgtâ personu grupâ ir otrs
svarîgs motîvs, kas sarado filmu ar eksistenciâla stila litera-
tûru, kurâ nespçjai izrauties no apstâkïu, ìimenes saiðu,
mantiskajâm un pakïautîbas attiecîbâm nav tâ pçdçjâ loma.

Patieðâm, filmas varoòi nepârtraukti tiecas uzkundzçties cits
citam, izmantojot niecîgas naudas aizòemðanos un neat-
doðanu, emocionâlu ðantâþu sîku iemeslu dçï vai pat vis-
prastâko piesieðanos sveðiniekam. Arî, ja izlauðanâs iespçja
pastâv, tâ izrâdâs mânîga, jo ierobeþojumi patiesîbâ nav tie,
ko varoòi domâ, – nez vai kâdam ir ilûzijas, ka Rîgâ skaistâ
Simona tiks pie visa, ko kâro. Tomçr no sociâlkritiskas piee-
jas ðâdu motîvu izspçle atðíiras ar to, ka stâstos par maza-
jiem cilvçkiem autori parasti izturas ar lielu iejûtîbu pret
zemâko ðíiru pârstâvjiem, sagâdâjot tiem kâdu iespçju pieòemt
drosmîgus lçmumus, pierâdît savas sirds dziïumu, prâta un
morâles skaidrîbu. Filmâ Kolka Cool no tâ nav ne vçsts. 

Îjabs pamatoti aizrâda, ka filmas tçlu lietotâ leksika nekâ-
di neatðíiras no politiíu vidç lietotâs – ðo domu mierîgi var
paplaðinât, apgalvojot, ka filmas varoòu problçmas nav
sociâlas dabas. Kolka attiecîbâ pret galvaspilsçtu ir tâda pati
province kâ Rîga, piemçram, pret Òujorku. Filmâ ir vairâki
gluþi hipnotizçjoði kadri – tajos filmçts ceïð no braucoðas
maðînas, kas nekur tâlu gan neaizved. Íeza, no kuras nespçj
izkïût filmas personâþs, nemainîtos, ja dekorâcijas veidotu
biroju un buduâru interjeri, bet sarunas vîtos ap kvantu
fiziku. Filmas bçdîgâkâs un reizç arî smieklîgâkâs ainas ir
tâs, kurâs varoòi nezina, ko iesâkt ar savu dzîvi, iekðçjo
pasauli, galu galâ naudu. Gluþi nepârspçjama ir aina, kurâ
Gvido ir iecerçjis ballîti ar draugiem (patiesîbâ – brâïa pazi-
òâm) un “ar meitençm”, kuras izrâdâs tikai divas un viena
no tâm –  brâïa draudzene. Sekojoðais Simonas lçciens
baseinâ Lindas Leen mûzikas pavadîjumâ un paziòojums, ka
viòa neprecçs Andþu, ir tikai loìisks risinâjums. Tâpat
lieliska ir Gvido stiprinâðanâs ar ðampanieti pirms ziòas, ka
bijuðajai draudzenei gaidâms bçrns, un Simonas mazâ
revolûcija ar dîvainu pantomîmu pie ciema veikala. Ðâdâ
stâsta konstrukcijâ diemþçl vismazâk, ko atklât, iznâk
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Andþam, toties lîdz pat beigâm intriìç Bogas loma, lielâ
mçrâ pateicoties arî aktiera tipâþam un spçles veidam. 

Ne tik cool
Filmas nosaukumâ ietvertais stilîgais vçsums pârliecina

vismazâk. Tâ ir âtri gaistoða un drîz apnicîga substance.
Ironizçt par kokakolu vairs nav modç, pat ne filmas
nosaukumâ. Vîpsnât par neaptçstajiem provinciâïiem ir
nogurdinoði. Diskusija “vai budisti dzer” liek iesmieties îsi,
un arî tikai Rîgas Laika pastâvîgajiem lasîtâjiem. Vintedþa
drçbes atðíiras no parastâm tikai tik ilgi, kamçr nav kïuvuðas
par tâdâm. Laikam nevarçðu pievienoties arî bieþi dzirdçtai
sajûsmai par asprâtîgi dabiskajiem filmas dialogiem.

Pirmkârt, dabâ dialogi ïoti reti ir asprâtîgi, ar pabeigtu kom-
pozîciju. Filmâ dzirdamie ir perfekti stilizçti absurda
manierç, un tie varçtu tikt izpildîti kâ estrâdes koncertnu-
muri. Otrkârt, aktieri tos runâ ar daþâdâm sekmçm – brîþiem
aiz monotoni kûlâs sarunu imitâcijas pazûd iekðçjâ darbîba.
Treðkârt, nekâdi nevaru atðíirt, ar ko Jaunâ Rîgas teâtra
aktieri (kas gan ir tikai daïa no tçlotâju sastâva) spçlçtu kaut
kâ dabiskâk par citiem. Bet, galu galâ, pçc stilîguma vai
naturâlisma kritçrijiem nu nepavisam nav jâvçrtç filma, kas
dod papilnam iemeslu vispârinâjumiem pilnîgi citâ virzienâ.
Filmas reþisors taèu ir gados, ko mçdz dçvçt par pilnbriedu,
un arî aktieri tam tuvojas, tâdçï rezignçta apcere tiem
patieðâm piestâv.

Recenzija Kino Raksti. 1 (35) 201220

Prieks par kârtçjo latvieðu filmu sâkas ar tâs nosaukumu –
Kolka Cool. Reþisors Juris Poðkus koíetç ar skatîtâju, ievieðot
vârdu cool filmas nosaukumâ, jo tam ir vismaz divas
nozîmes. Tas vispirms zinâms kâ jaunieðu vidû plaði lietots
slenga vârds, ar kuru apzîmç lietas vai parâdîbas, kas

iemieso îpaðo un iekârojamo. Bet, noskatoties filmu, es
nodomâju, ka Poðkus mums drîzâk grib pastâstît par
atsaldçtîbu, izejot no vârda pamatnozîmes – vçsums. Par
absurdo situâciju Latvijas laukos un tur mîtoðajiem jau-
nieðiem, kas iestiguði bezjçdzîbas purvâ, netikdami ne uz
priekðu, ne atpakaï. Par nesapraðanos – dzirdçðanu, bet
neklausîðanos, runâðanu, bet neteikðanu – ìimenes lokâ un
divu jaunu cilvçku attiecîbâs. Par vîrieðiem, kas savu dzimu-
mu apliecina tikai ar fizioloìisko ârieni, un sievietçm –
tankiem. Filma ir kûlîga, bet tâs varoòi – atsaldeòi. 

Melnbaltais formâts ðajâ filmâ vispirms ir viens no
izteiksmes lîdzekïiem, kas paspilgtina filmas ideju, nevis
pastâv kâ estçtiska prasîba. Filmas veidotâji ar melnbalto
noteikti panâk pragmatiskâku un prozaiskâku efektu nekâ
tas bûtu tad, ja filma bûtu veidota krâsâs. Tâ ir tuvâka reali-
tâtei un ðíiet ticamâka. Tas ir paradoksâli, taèu melnbaltâs
filmas ðíiet patiesâkas un tuvâkas îstenîbai nekâ krâsainâs,
kaut gan pasauli mçs redzam krâsainu. Noteikti arî tas, ka
filma ir uzòemta reâlâ vidç, dod papildu tieðamîbas efektu.
Vieni no skaistâkajiem momentiem ir garie, slîdoðie kadri,
kas pieðíir filmai dokumentalitâti un vispârinâjumu.
Esamîba, ko piedâvâ Poðkus, ir ilûziju graujoða un tâpçc
grûti pieòemama. Arî es dzîvoju ilûziju pasaulç, kurâ Latvijas
lauku tçls savos pamatos stingri turas pie romantiskâs, nevis
reâlâs patiesîbas. 

Nebûs...
Lai notçlotu îstus atsaldeòus, aktieriem paðiem ir jâbût

kaut mazliet atsaldçtiem. Protams, nedz Kaimiòð, nedz Keiðs
un citi tâdi nav, tâpçc viòu attçlotie varoòi brîþiem kïûst par
parodijâm. Spilgti tas izpauþas Keiða tçlâ, kad viòð stiprinâs
pirms ieðanas pie savas mîïotâs meitenes, kuru nav redzçjis
apmçram gadu, – ne tikai pârspîlçti nekârtîgais matu çrkulis
uz galvas un vispârçji nevîþîgais izskats, bet arî ðampanieða
dzerðana no pudeles, fonam izvçloties nolaistu benzîntanku,
kurâ acîmredzami sen nav bijis degvielas, bet tomçr stâv iro-
niska zîmîte “Nebûs”. Es ticu, ka paði aktieri ir piedalîjuðies
sava tçla veidoðanâ un ðî epizode ir sanâkusi pozitîvâ
nozîmç ïoti keiðiska, ja tâ var izteikties. 

Kaimiòð savukârt veido vçsâ dþeka tçlu, kam, lai arî
gribçtos “beidzot nokârtot savu dzîvi”, pa lielam viss ir vien-

Aizmirstam par romantiku. 
Viss ir ‘cool’!

Signe Strautmane, 
LKA Audiovizuâlâs un 

skatuves mâkslas teorijas 
2. kursa studente
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alga – uz Simonas suìestçjoðo, èukstus izteikto vaicâjumu
“Ko tu gribi?” Andþa turpina vçsâ mierâ stutçt savu pofigis-
mu. Toties ar Apiòa Bogu, manuprât, izveidojusies vislielâkâ
aktiera un tçla pretruna, jo viòð ârçji izskatâs patieðâm
kârtîgs un domâjoðs puisis, tâpçc lata izprasîðanas epizode
neveidojas ticama, nerunâjot nemaz par ainu, kurâ Apiòa
tçlam paredzçta Simonas pazemoðana, atkailinot viòas
krûtis. Nedomâju, ka viòa tçls patiesîbâ justu tâdu vainas
apziòu, kâda bija redzama aktiera sejâ pçc ðîs muïíîgâs
rîcîbas.

Poðkus lauku realitâtç dzîvo jaunieði, kuri vada
bezjçdzîgu dzîvi, viòi nezina, kur likt laiku, un tâpçc nonâk
muïíîgâs situâcijâs. Klîstot pa mazpilsçtas ielâm un dzerot
alu, rodas visìeniâlâkâs idejas, sâkot ar vienkârðu maðînas
dzenâðanu, beidzot ar policistu auto iedzîðanu grâvî. Nav
lielâkas laimes kâ atrauties pa purnu, jo tad bez sirdsapziòas
pârmetumiem var doties un izdemolçt kâdu automaðînu.
Viòu sarunas ir tukðas un centieni saprasties – nesekmîgi.
Viens no centrâlajiem jautâjumiem – ko darîsim vai par ko
runâsim – ir atslçgas vârds stulbumam, jo ne pie vienas
jçdzîgas rîcîbas vai sarunas varoòi tâ arî nenonâk.
Bildinâjums izgâþas, bet brâïu saruna par vecençm izvçrðas
kautiòâ. 

Vçl pârliecinoðâk nespçja saprasties parâdâs Andþas
ìimenes attiecîbâs. Viòu kopbûtnç katrs maï savu un nemaz
nemçìina ieklausîties, ko mçìina pateikt otrs. Íimeles atvei-
dotâ Andþas mâte ir simbols mâtei, kas dzîvo paralçlâ
pasaulç un kâ magnetofons atskaòo daþâdas lentes atbilstoði
ðâbrîþa dzîves situâcijai vai sarunas tematikai – piemçram,
izfantazçjusi, ka Simona ir stâvoklî, atskaòo mâtiðíus pado-
mus jaunajam pârim. 

Izolçti kolonijâ
Fatâlais bezcerîgums, kas caurstrâvo visu filmu, rada ies-

paidu, it kâ ðie jaunieði bûtu kâdas kolonijas ieslodzîtie.
Sajûta, ka jaunieði dzîvo izolçtîbâ, rodas pçc epizodes, kur
Andþa ar Bogu futbola laukumâ stâv aiz vârtiem un vçro
pasauli caur tîklu. Tur, aiz futbola vârtu tîkla, norisinâs îstâ
dzîve, tur jaunieði spçlç futbolu – komandas spçli, kas iemieso
mçrítiecîbu, sacensîbas garu, aktivitâti utt. Tieði tâdu paðu
vçstîjumu var nolasît zaïumballes epizodç, kur filmas varoòi
pulcçjas aiz sçtas vai noraugâs no malas, kâ cilvçki dejo,
priecâjas un apliecina dzîvi. Viòu paðu ballîte pie baseina
beidzas, tâ arî nesâkusies. Izolçtîba, protams, ir tikai galvâs,
jo neviens jau viòus netur un neliedz piedalîties dzîvç. 

Filmâ nav ne kripatas romantikas, kaut gan vienîgâ
daudzmaz sazîmçjamâ siþetiskâ lînija par Andþas un
Simonas cerçðanos tâdu pieprasa pçc bûtîbas. Kârtçjais
trieciens ilûzijâm par to, ka dzîvç, tâpat kâ filmâs, joprojâm
ir iespçjama romantiska mîlestîba. Andþas pamatojums
vçlmei precçt Simonu nav îsti skaidrs, arî pati Simona to
nojauð, tâpçc visas filmas garumâ mçs redzam, kâ Simona
izrâda savu cinisko un sarkastisko attieksmi pret Andþu, viòa
draugiem un dzîvi vispâr. Stâstâ notiek pavçrsiens brîdî, kad
Simona mçìina dzîvç pârbaudît, vai viòas aizdomas par
Andþas nespçju uzòemties atbildîbu ir patiesas. Tikpat
nevainojama kâ Simonas lçciens baseinâ no tik liela augstu-

ma nakts melnumâ, ir aktrises attçlotâ vilðanâs cilvçkâ, ko
viòas varone bija kâdreiz iecerçjusi par savu vîru, brîdî, kad,
saviem spçkiem izkâpusi no baseina, stâv viòa priekðâ gluþi
kâ slapja þurka. No vienas puses – naivi, bet arî romantikas
sagrâves apliecinâjums. 

Iespçjams, tâpçc Simonas uzvedîba ir histçriska – viòa
nevis uzrunâ, bet met ar kurpi un galçja aizvainojuma
rezultâtâ sper ar kâju pa seju. Simona ir apjukusi un uzsâk
sprçgâjoðu koíetçriju ar Andþas draugu Bogu, kura reakcija,
manuprât, sagrauj Simonâ jebkâdu cieòu pret vîrieðu dzimu-
mu. Spçriens ar kâju pa seju, ko saòem Boga, ir ârkârtîgi
nesieviðíîga rîcîba un liek domât par sievietes pasaules
deformâciju. Apzinâdamâs savu bezspçcîbu, Simona dodas
prom, bet Boga paliek. Paliek un dzenâ plastmasas maisiòu.
Ðis pçdçjais filmas kadrs noapaïo visu filmâ redzçto –
bezjçdzîgo plivinâðanos dzîvç, kurâ taèu ir pietiekami daudz
skaista, lai dzîvotu to pilnvçrtîgi. 

Filma ir interesanta kâ autordarbs un uzteicama par
uzdrîkstçðanos reflektçt notiekoðo cilvçku attiecîbâs Latvijâ.
Man îpaði patîk filmas uzbûve, kas nepretendç bût par
paraugu labam kino tâ tradicionâlajâ izpratnç, bet ir absolûti
paðpietiekama. Un Raivim Dzintaram es varu tikai novçlçt
ieraudzît Latviju un tâs sabiedrîbu, kâda tâ ir, nevis dzîvot
ideâlâs pagâtnes burbulî.
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Vienreiz Gûtenmorgens ar Kalniòu un
Lejiòu sçdçja parkâ un malkoja alu. Bija sa-
mçrâ silta janvâra diena, tomçr pret vakaru
ziemeïaustrenis no dzelzceïa stacijas puses
atnesa nepatîkamu vçsumu.

– Nezinu, kâ jums, bet man jau zosâda
metas, – Kalniòð drebinâdamies aizsmçíçja.

– Moð paòemam kaut ko stingrâku? – saro-
sîjâs Lejiòð.

– Var jau... èurât baigi sâk gribçties, –
Gûtenmorgens baþîgi paskatîjâs uz Radio ielas
tramvaja pieturu – tur stâvçja cilvçki un likâs,
ka viòi visi skatâs uz Gûtenmorgenu.

– Tad ejam uz ðtokmani, – Lejiòð piecçlâs
kâjâs. 

– Kâpçc? Rimèiks tuvâk, – iebilda Gûten-
morgens.

– Bet ðtokmanî var par velti ieiet kino un
paèurât. A rimèikâ es nemaz nezinu...

– Labi, tikai ejam fiksâk, – Gûtenmorgens
steigðus uzòçma kursu tuneïa virzienâ.

Gûtenmorgenam nepatika ilgstoði atrasties
zem zemes, tâpçc viòð, piemiedzis acis, âtri
izmetâs cauri gâjçju pârejai un kinoteâtra
priekðtelpâ ieskrçja pirmais. Kalniòð ar Lejiòu
palika gabalâ. Pçkðòi Gûtenmorgens apjuka –
kur ir tualete? Tik sen te nav bûts. Gûten-
morgens piegâja pie kases, lai noskaidrotu. 

– Lûdzu, – meitene uzmeta viòam tik vç-
lîgu skatienu, ka Gûtenmorgens galîgi
samulsa un aizmirsa, kamdçï ðeit nâcis.

– Ç... Man, lûdzu, trîs biïetes uz to... mmm...
nu... kâ viòu...

– Varbût uz Kolka Cool? – palîdzçja mei-
tene. Viòai ðíita, ka pretim stâvoðais vîrietis
varçtu pârstâvçt kâdu no filmas mçríaudi-
torijas segmentiem.

– Jâ, jâ! – Gûtenmorgens atviegloti izdvesa.
Galvenais bija ar godu atkâpties, un tas
viòam puslîdz izdevâs.

Pçc mirkïa parâdîjâs Kalniòð ar Lejiòu.
Ieraudzîjis Gûtenmorgenam rokâ trîs dzeltenî-
gus papîra gabaliòus, Lejiòð ar pirkstu sparîgi
bakstîja sev pa pieri un èukstçja, ka tâpçc jau
biïetes pirkt nevajadzçja, toties Kalniòð iz-
skatîjâs tîri apmierinâts.

– A vispâr man jau sen gribçjâs uz kino
aiziet, – viòð berzçja nosaluðâs plaukstas.
– Kad jau tâ sanâcis, tad jâiet vien ir, vai ne?

– Mjâ, laukâ jau nesviedîs, – Lejiòð neap-
mierinâti novaikstîjâs.

Nokârtojuði steidzamâs darîðanas, viòi ieòç-
ma vietas skatîtâju zâlç – Kalniòð priecîgi,
Lejiòð îgòodamies, bet Gûtenmorgens apsçdâs
viòiem abiem pa vidu. Filmas laikâ pie Gûten-
morgena labâs auss ik pa brîdim ieskançjâs
Kalniòa smiekli, bet pie kreisâs valdîja klu-
sums, tikai retumis atklîda smagâm nopûtâm
lîdzîgas skaòas.

– Eu, bet forða filma, ne? – izejot no kino-
teâtra, Kalniòð uzlûkoja draugus.

– Bïaì, kas tas bija? Es nezinu, ko tu tur
saskatîji, bet es tur òihuja laba neredzçju! –
uztraucâs Lejiòð. 

– Ko lamâjies?! – Kalniòð iekaisa. – Gadî-
jumâ neesi prototips kâdam no tâs filmas?

– Nedirsies, ja! Pats tu esi prototips
labais... bïaì, kâ te lai nelamâjas?! Starp citu,
Kalniò, tu man piecus latus esi parâdâ. Atceries?

– Atceros, atceros... bet tâ bija ïoti laba
autorfilma, Lejiò. Art house, esi dzirdçjis? Re-
dzçji, kâ aktieri spçlçja, pasaules lîmenis! Un
operatora darbs – kâds kadrçjums, augstâkâ
klase, super! Ïoti kvalitatîvi realizçts koncepts...

– Kalniò, nahuj tu man batonus bâz ausîs? –
Lejiòð viòu pârtrauca. – Nç, tu man labâk pa-
saki, ko tu no ðîs filmas ieguvi? Esi baigi
dvçseli bagâtinâjis, bïaì?

– A tu zini, jâ! Man kaut kâ pat silti ap
sirdi palika, jo tur viss ir patiesi un sirsnîgi,
nekas nav samelots. Un Simonas zilâs acis
tik dzidras, nogrimt var.

– Zilas acis? Nu, pizìec! Filma bija meln-
balta, ja kas, – Lejiòð þultaini iesmçjâs.

– Jâ, bet tur jau ir tas mâkslas spçks – ar
melnbaltu bildi parâdît tik krâsaini, ka... eh,
ko tev skaidrot, tu vienalga nesapratîsi, –
Kalniòð atmeta ar roku.

– Nç, nu gan dirð... tu viòam tici? – Lejiòð
pagriezâs pret Gûtenmorgenu.

– Es nezinu... varbût... bet man likâs sa-
vâdi, ka viòi tur dzer Cçsu alu no stikla pude-
lçm. Un varoòiem tik pilsçtnieciski samtainas
sejas. Manuprât, dokumentâlajâ filmâ tomçr
vajadzçtu attçlot realitâti. 

Kalniòð ar Lejiòu izbrînîti saskatîjâs – lai
gan par filmu viòu domas dalîjâs, Gûten-
morgena viedokli viòi neizprata abi vienâdi.

Gûtenmorgens un Kolka Cool
Mâris Bçrziòð
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– Gûtenmorgen, tâ bija spçlfilma, – maigi
iebilda Kalniòð.

– Tu aktierus nepamanîji? – jautâja Lejiòð.
– Pamanîju, un tad? Dokumentâlâ filma

ar aktieriem. Ar labiem aktieriem, kâ ðeit, vai
tad tâ nevar?

Kalniòð ar Lejiòu saskatîjâs vçlreiz.
– Gûtenmorgen, tur viss bija inscençts. Tie

nebija reâli cilvçki, – skaidroja Kalniòð.
– Kas tad tie bija, rçgi? Vçl pasaki, ka do-

kumentâlajâ kino nekad neko neinscenç! 
– Nç nu, daþreiz inscenç... bet tas nav

tâ... – Kalniòam sâka nolaisties rokas, un
Gûtenmorgens to pamanîja.

– Neuztraucies, Kalniò, man tak vienalga.
Atzîstos, es no tiem þanriem neko daudz
nejçdzu, tâpçc liec to, kurâ plauktâ gribi. Lai
ir mâkslas filma.

– Baigâ, nahuj, mâksla, bïaì, – ieòurdçjâs
Lejiòð. – Vçl pasaki, ka tev arî patika.

Gûtenmorgens nopûtâs.
– Nu, ne jau tâ, ka pilnîgi viss... kur pieka-

sîties, vienmçr varçs atrast. Tas ir tâpat kâ...
es vienreiz no visas sirds mâju iztîrîju, bet sieva
vienalga kaut kâdu puteklîti uz skapja atrada.

– Vai tad tu neredzçji, ka tur òihuja nav! –
Lejiòð negribçja palikt viens. – Dþeki bezmçr-
íîgi klîst un dzerstâs, lamâjas ahujenna, un
nekas nenotiek. Es to tâpat redzu visapkârt,
vai tâpçc man vçl uz kino jâiet? Dzîve bez
satura, bïaì, un jçgas.

– Mâksliniecisks realitâtes atspoguïojums
var likt... – Kalniòð gribçja nolasît nelielu refe-
râtu, bet Gûtenmorgens viòu pârtrauca, lai
pabeigtu savu domu.

– Man liekas, lîdzîgi kâ visâs nopietnajâs
lietâs var atrast kaut ko nopietnu, tâ arî katrâ
dzîves jçgâ noteikti ir kaut kâda jçga... – Gû-
tenmorgens mirkli apsvçra, vai pietiekami
skaidri izteicies. – Tas ir, es gribçju teikt, ka...
nu, tâ, kâ gribçju, apmçram arî pateicu. 

Dzirdot tik dziïu domu, Kalniòam bezmaz
sagribçjâs aplaudçt, taèu, ieraudzîjis Lejiòa
drûmo vaigu, viòð tomçr atturçjâs. Iestâjâs
stindzîgs klusums, nevienam nebija ko teikt.
Kalniòu mâca skumjas, Lejiòð turpinâja nîg-
roties savâ nodabâ, tikai Gûtenmorgens cen-
tâs atrast vârdus, lai atjaunotu sarunu. 

– Klau, ja jums kâdreiz gadîsies brist cauri
purvam, bet pçc tam savâ kabatâ vçl varçsiet
atrast sausas cigaretes, tad ziniet, ka atroda-
ties jau kino pasaulç, – viòð sacîja.

Kalniòð iesmçjâs, Lejiòð pirmo reizi pa visu
vakaru vârgi pasmaidîja, bet Gûtenmorgens
turpinâja.

– Bet ðampanieti no kakliòa vienâ piegâjienâ
gan var izraut. Es zinu.

– Var, tikai ahuinâs atraugas nâk, – domîgi
piemetinâja Lejiòð. – Kas tâ bija par marku,
ievçrojât?

– Es nç, – sacîja Kalniòð. – Tikai atceros,
ka maksâja trîs deviòdesmit seði.

– Òihujâ. Trîs èetrdesmit deviòi. Saderam? –
Lejiòð pastiepa roku.

– Trîs seðdesmit... nç, deviòdesmit seði, jâ... –
drusku vilcinoties, Kalniòð satvçra Lejiòa plaukstu.

– Tu piedalies? – Lejiòð vaicâja Gûtenmor-
genam, bet tas noraidoði papurinâja galvu.
Gûtenmorgenam likâs, ka viòð zina pareizo
atbildi – trîs seðdesmit divi –, tomçr riskçt
negribçjâs. – Tad pârsit, – noteica Lejiòð, un
Gûtenmorgens viegli uzsita pa draugu savie-
notajâm plaukstâm.

Pçc brîþa viòi iegâja kinoteâtrî, lai nopirktu
biïetes uz nâkamo Kolka Cool seansu.

Kinoraksti_2012_1_gala.qxd  12.03.2012  23:55  Page 23



Recenzija Kino Raksti. 1 (35) 201224

Ðî filma ir par to, kâ lîdz elementârâm izpausmçm redu-
cçta ikdienîba aprij un iznîcina visas vçlçðanâs – no primitîvâm
lîdz pat cildenâm. Svarîgi, ka ðî reþisora nostâja ne tikai izska-
nçjusi pietiekami skaidri, bet arî atradusi precîzu (lai neteiktu –
izsmalcinâtu) formâlo iemiesojumu. Saprotams, ka lielâkajam
vairumam art-house reþisoru daudz svarîgâk ir “kâ”, nevis
“ko”, un ðajâ ziòâ Poðkus nav izòçmums. Tomçr ne pârâk
daudzi nekomerciâlâ kino darboòi ir spçjîgi, kâ tas izdevies
Jurim, izmantojot formâlas kvalitâtes, sasniegt un padziïinât
saturisko bûtîbu. 

Filmas Kolka Cool reþisoram piemît slavçjama spçja iesâkt
un pabeigt. Daudzvârdîgâ prologa un mçmâ finâla apslçp-
tais emocionâlais apburtais loks nosaka precîzas estçtiskâs
koordinâtas, kuras it kâ galîgi izveido filmu skatîtâja uztverç,
liekot viòam vçl kâdu laiku dzîvot ar redzçto.

Turklât Poðkus ir virtuozu mizanscçnu meistars, viòð talan-
tîgi izgudro specifiski kinematogrâfiskas konstrukcijas, kurâs
realizçjas kadra iekðçjâs telpas uzbûve un tiek harmonizçta
statikas un dinamikas attiecîba gan atseviðíâs epizodçs, gan
stâstâ kopumâ. (Te vçl jâatzîmç spoþais Aadela Nodeh-
Farahani operatora darbs).

Varam òemt praktiski jebkuru filmas ainu – vai impro-
vizçto ballîti pie baseina ar Ivetas Poles varones lçcienu no
tramplîna, vai paðspçlçjoðo pïauku virteni, vai gâzçjoðo un
pagalmâ riòíojoðo automobili dîkdieòu ielenkumâ – visur pa-
matâ ir zinâms horeogrâfiskums, kas iekïauj varoòu figûras,
interjera vai eksterjera priekðmetus, gaismas akcentus un sa-
tumsumus tâdâ tîri vizuâlu, imanentu lîdzekïu apzinâtas iedar-
binâðanas struktûrâ, kas ïauj atrauties no sadzîviskâm nejç-
dzîbâm un apjçgt eksistenciâlu nespçju atrast savu vietu.

Reþisora vçrtîgajâm îpaðîbâm jâpieskaita arî prasme adek-
vâti izvçlçties un uzturçt intonacionâlâs lînijas. Negadâs bieþi
paðmâju kinematogrâfijâ ieraudzît tâdu ironijas un smeldzes
savienojumu un tâdu prasmi ar to rîkoties, bûvçjot atseviðíu
juteklisku siþetu. 

Viss aprakstîtais liek atcerçties cilvçka dabas ontoloìis-
kos pçtîjumus, ko veikuði Mikelandþelo Antonioni, Dþims Dþâr-
muðs, Aki Kaurismeki (epizodi ar divu brâïu neveiksmîgo auto-
stopu un grâvî iebraukuðo policijas maðînu var uzskatît par
neslçptu hommage kolçìim Kaurismeki). Vçl vairâk, nepa-
met sajûta, ka mûsu acu priekðâ virknçjas fragmenti no minçto
metru nerealizçtajâm iecerçm – projektiem, kam bija jâiemie-
sojas autentiskâ Latvijâ, tâs ziemeïrietumu nostûrî.

Tieði autentiskums, sakòoðanâs îstajâ dzîvç un pievçrðanâs
vienkârðiem cilvçkiem ïauj reþisoram (un te ir arî viòa kâ sce-
nârista nopelns) izvairîties no art-house hermçtiskuma – ne

tik daudz demonstrçt savus reþisora muskuïus, kâ pastâstît
par mums visiem.

Tomçr visâ ðajâ stâstâ ir viens bûtisks “bet”. Diemþçl
aktieru darbs nav vienmçrîgs – gan ansambïa lîmenî, gan
atseviðíu lomu zîmçjumâ. Piemçram, manuprât, pilnîgi izgâþas
prologs ar brîniðíîgo dialogu par iespçju mirt vienam otra
dçï, ko risina Andþs un Simona, potenciâlie jaunlaulâtie. Ðai
îsajai sarunai vajadzçja kïût par kamertoni visai filmai, bet tâ
tikai uzdod toni atseviðíâm neveiksmçm.

Ja filmâ sastopamais nepârliecinoðais izpildîjums nebûtu
redzams pamîðus ar visprecîzâkajâm replikâm un absolûtâm
veiksmçm, varçtu to pieòemt kâ zinâmu nosacîtîbu, apzinâtu
paòçmienu. Starp citu, tieði tâ tas Jurim Poðkum izdevâs viòa
iepriekðçjâ filmâ Monotonija. Kas tad traucçja ðeit?

Lai cik dîvaini tas bûtu, kâ vienu no iemesliem var no-
saukt faktu, ka Kolka Cool ir melnbalta filma. Tâ nu reiz jau
vairâk nekâ pusgadsimta laikâ tas izveidojies – monohromâ
gamma ir pretenzija un ambîcija. Un tajâ ietilpst acîmredza-
ma intence uz visu formâlo parametru skaidrîbu, nepieïaujot
atseviðías vaïîbas, kas var pârvçrsties zaudçjumos.

Piemçram, stâstoða kino gadîjumâ (filma Kolka Cool tomçr
tâda ir, un tas ðajâ ziòâ ir pluss) melnbalts attçls prasa daudz
precîzâku un savstarpçji saistîtu dramaturìisko organizçðanu.
Taèu, kad dzirdi izrunâtu vârdu un jûti, ka to saka nevis filmas
varonis, bet aktieris; kad ðajâ, kaut arî ïoti îsajâ mirklî vairs
netici iluzorajam ekrânam, rodas jautâjums – kur un kas nebija
pareizi uzrakstîts scenârijâ? (Un tas jau ir mînuss Poðkum-sce-
nâristam, jo izteikt pretenzijas aktieriem negribas.)

Tâdi iekritieni, lai arî reti un ne pârâk nopietni, izïoga
Poðkus stingri izstrâdâto visu komponentu virzîbu, tai skaitâ
vizuâlo. Piemçram, tas, kas bijis iecerçts kâ sajûsmas vçrti
garumi un tukðumi ar daudzslâòainu iekðçjo pildîjumu, tîras
apcerîgas vçroðanas brîþi, kam bûtu jâdzemdina jauna jçga,
pârvçrðas par uzkârðanos, perceptîviem atsaldçjumiem un
vienkârði uzdzen garlaicîbu. Filmas nosaukumâ liktais vârds
cool it kâ zaudç savu ironisko virstoni un iegûst pilnîgi ne-
paredzçtu nozîmi. 

Neskatoties uz minçtajâm kaitinoðajâm parâdîbâm, Kolka
Cool, bez ðaubâm, ir nozîmîgs darbs mûsdienu Latvijas kine-
matogrâfijâ. Kaut vai tâpçc, ka filmai piemît nepârprotams
valdzinâjums – tâda autorkino valdzinâjums, kurð ja ne prin-
cipiâli atðíiras no izdaudzinâtâ art-house, tad vismaz pieðíir
tam humânu veidolu.

No krievu valodas tulkojusi 
Kristîne Matîsa

Cool, pârâk cool
Dmitrijs Rancevs

Jura Poðkus filmu Kolka Cool gluþi labi var uzskatît par skaidru latvieðu art-house ar cilvçcisku seju.
Tiesa, tâds apgalvojums prasa virkni atrunu un precizçjumu.
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Vçlme izskatîties glîði un sapucçti periodiski vajâjusi arî
ne vienu vien ârvalstu kultûras vai politisko institûciju,
izvçloties filmas, kuras bûtu cienîgas pasaules acîs pârstâvçt
tâ sauktâs nacionâlâs vçrtîbas. Bieþi vien ierçdòi (varbût tas
tieðâm ietilpst viòu profesijas nerakstîtajâ obligâtajâ kodek-
sâ?), kuriem uzticçta kâda atbildîbas daïa par reprezentâcijas
filmu programmu veidoðanu vai darbu izvirzîðanu

apbalvoðanai, gluþi kâ uz burvju mâjienu pçkðòi atceras
maìisko nacionâlo ideju un tâs vârdâ nereti pat zemçs, kur
oficiâla cenzûra nepastâv, mâkslinieciski izcilu, bet saturâ
skarbi atklâtu, neizskaistinâtu vai provokatîvu kinolenti
reprezentâcijas reizçs nomaina pret tautisku varoòteiku,
romantisku sâgu, nekaitîgu komçdiju vai mîlîgu ìimenes
filmu. Bet mâkslas vçsturei ir pavisam citi – talanta un mâk-

Lauki ‘cool’ Krievijâ
Ieva Pitruka

Grûti pateikt, vai Juris Poðkus, kura filmâm allaþ piemitis spilgts autorkino rokraksts un pozitîvi
vçrtçjams mâkslinieciskais huligânisms (ja par tâdu vienojamies uzskatît nestandarta skatu uz lîdzâs
esoðâm lietâm un parâdîbâm), bija paredzçjis, ka tieði viòa mûsdienu lauku dzîves tçlojums jaunajâ
spçlfilmâ Kolka Cool izraisîs politiskajâs aprindâs tik aktîvu diskusiju par kino mâkslas nacionâlo
uzdevumu. Tâda ðûmçðanâs nav nedz jauna, nedz oriìinâla, nedz tikai mûsu valstij vai varai raksturîga,
vienîgi Latvijâ citu politisko villoðanos periodâ tâ bijusi kâdu laiku piemirsta. Katra vara un valdîba
mâksliniekus piemçrotâ brîdî labprât izmanto par ruporiem sava PR veidoðanai – jo vieglâk taèu ir
rast ierobeþojoðus instrumentus, kas spieþ brîvdomîgos radîtâjus neglaimojoðo ikdienas patiesîbu noglan-
cçt filmâ, grâmatâ vai dziesmâ, nevis likt paðiem sev tikties aci pret aci ar valstiskâs sistçmas kïûdâm.

Tâpat kâ Latvijâ, arî Krievijas mâkslâ morâlâ tîrîba vçsturiski visbieþâk tikusi meklçta laukos, dabas
tuvumâ. 2011. gadâ kaimiòvalstî tapuðas trîs filmas ar tâ saukto lauku tematiku, kuras, lîdzîgi Jura
Poðkus filmai Kolka Cool, reâlistiski norauj aizkariòu miglainajai idillei un liek brîþiem nodrebçt, ierau-
got spogulî to atspulgu, kâdu vismazâk vçlamies redzçt.

Sibîrija, Monamûra / Cb,bhm>>  Vjyfveh
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slinieciskâs patiesîbas kritçriji, tâdçï, piemçram, Austrijas
kinovçsturç, visticamâk, saglabâsies nevis standartizçta un
pareiza, kaut brînumdaiïa filma par Vînes valðiem vai Alpu
smailo virsotòu elpu aizgrâbjoðo skaistumu, bet gan Mihaela
Hanekes vai Ulriha Zeidla ðokçjoðie, bieþi visnotaï nesim-
pâtiskie personâþi.

Cîòa par Oskariem krievu stilâ
Klasisks piemçrs ir kârtçjais ar Oskara pretendentu

izvirzîðanu saistîtais skandâls Krievijâ. Ar balsu vairâkumu
nacionâlâ Oskara komiteja 2012. gada labâkâs ârzemju fil-
mas kategorijai izvçlçjâs (nu, protams!) Òikitas Sergejevièa
Mihalkova patriotisko, mâkslinieciski pâr ciòiem un
grâvjiem klûpoðo, kaut inscençjuma mçrogos respektçjamo
opusu Saules nogurdinâtie 2: Citadele, kas paðmâju dis-
tribûcijâ piedzîvoja kaunpilnu izgâðanos. Komitejas
priekðsçdçtâjs Vladimirs Meòðovs (reþisors, kurð savulaik
saòçmis Oskaru tieði ðajâ ârzemju filmas kategorijâ par
filmu Maskava asarâm netic) atteicâs parakstît ðo lçmumu,
bet Mihalkova pusbrâlis, reþisors Andrejs Konèalovskis pazi-
òoja, ka viòa vârds lçmçju sarakstâ iekïauts maldinoði, jo jau
pirms vairâkiem gadiem viòð oficiâli atteicies ieòemt ðo
amatu. 

Kârtçjais skandâls no neskaitâmajiem kaðíiem, kas
saistîti ar Òikitas Sergejevièa vârdu un varu, ðî raksta sakarâ
neliktos uzmanîbas vçrts, ja tâ dzîlçs neslçptos jçdzieni
“nacionâls” un “patriotisks”. Lielâ Tçvijas kara atainojums
Mihalkova filmâ gan atðíiras no padomju laika smieklîgajâm
ideoloìiskajâm filmâm, kur visi faðisti bija vai nu stulbeòi vai
spilgti izteikti sadisti (ðajâ filmâ zvçriska izturçðanâs atgadâs
arî krievu pusç), toties reþisora paðatveidotais bijuðais ìene-
râlis Kotovs dzimtenes vârdâ vienu pçc otra veic tieðâm
mîtiska pasaku varoòa cienîgus varoòdarbus. 

Citadeles sîvâkâs konkurentes cîòâ par izvirzîðanu
Oskara sacensîbai bija Aleksandra Sokurova filma Fausts
(Vençcijas kino festivâla Zelta lauvas ieguvçja) un Andreja
Zvjaginceva Jeïena (kura saòçmusi gan specbalvu Kannâs,
gan Krievijas gada labâkâs filmas nosaukumu Kinokritiíu
ìildes vçrtçjumâ). Formâli abâm konkurçjoðâm filmâm
pietrûka procedûrai nepiecieðamâs vietçjâs distribûcijas

mçnesi pirms nominçðanas, tomçr ne visi tic, ka ðis fakts vai
pat Mihalkova privâtâ interese ir vienîgie îstie iemesli – pie
vainas esot arî nacionâli ideoloìiskie apsvçrumi. Lai nu kâ,
bet uz ASV aizceïoja filma , kurâ ar krievu cilvçka ideoloìi-
ju viss ir pilnîgâkajâ kârtîbâ – nevis, piemçram, Jeïena, kur
Zvjagincevs galvenâs varones tçlâ bûtîbâ iznîcina krievu
vienkârðâs lâga sievietes arhetipu, pârvçrðot ekrânâ ierasto
pusmûþa sirsnîgo un dvçseliski bagâto kundzîti ar copi
morâlâ monstrâ.

Þçlsirdîba pâri taisnîgumam
2011. gadâ kaimiòvalstî tapuðas trîs vietçjam kino noteik-

ti bûtiskas filmas ar tâ saukto lauku tematiku – Andreja
Smirnova Dzîvoja reiz viena sieva / :bkf-,skf jlyf ,f,f,
Oïega Pogodina Mâja / Ljv un Slavas (Vjaèeslava) Rosa
Sibîrija, Monamûra / Cb,bhm> Vjyfveh.

Visas filmas vieno vairâki raksturlielumi – to scenâriju
autori ir paði reþisori; filmâs ir kârtîgi izstâstîts un klasiski
vçrpts stâsts, kam spçj izsekot lîdzi arî ekrâna smalkumus
nepârzinoðs mazizglîtotâks skatîtâjs; projekti tapuði pçc ilga
izpçtes darba vairâku gadu garumâ; lauku vide ir tas dar-
bîbas lauks, kur visspilgtâk atklâjas ïauþu trulums, neþçlîba,
alkatîba. Tomçr, kas interesanti, nevienu no ðîm filmâm
nevar nosaukt par tipisku, Krievijas kino pçdçjiem gadiem
raksturîgo èernuhu. Un, manuprât, visas trîs ir izteikti
nacionâlas filmas – neatkarîgi no tâ, vai tieði tâdus savus
ïaudis vçlas redzçt Krievijas politiíi vai ierçdòi. Krievu nâci-
jas paðatzîti paradoksâlais, no malas neizprotamais raksturs
(un ðais filmâs neatrast Dostojevska, Èehova vai Gogoïa
literârâs intonâcijas!) vçlreiz un vçlreiz liek mâksliniekiem
gan ðausminâties, gan apbrînot to.

Sibîrija, Monamûra ir reþisora Vjaèeslava Rosa otrâ piln-
metrâþas spçlfilma un par ðo stâstu viòð saòçmis jau ievçro-
jamu skaitu starptautisko festivâlu apbalvojumu, tai skaitâ
labâkâs ârzemju filmas un skatîtâju atzinîbas kategorijâs
Româ, Valensijâ, Bruklinâ, Toruòâ un citur. Interesanti, ka
Krievijas distribûcijâ ðî lente piedzîvoja katastrofâlu neveiks-
mi – darbs, kura uzòemðana prasîja 3,5 miljonus dolâru,
kases ienâkumos savâca tikai 22 700 USD, tâdçjâdi izvir-
zoties 2011. gadâ zaudçjumus cietuðo filmu saraksta galv-
galî. Tomçr finansu katastrofa producentiem tâ droði vien
nebûs – par filmu ieinteresçjâs Liks Besons, palîdzçja Rosam
ar filmas postprodukciju savâ studijâ un nu izplata ðo Krie-
vijas kino Francijâ, îsâ laikâ jau savâcot desmitreiz lielâku
skatîtâju skaitu.

Filmas siþetiskais risinâjums nav viendabîgs, scenârijâ
saskatâmas kliðejas, nesadiegtas ðuves un brîþiem prâta
loìikai pretî runâjoði notikumi, tomçr reþisoram izdodas
skatîtâjâ izraisît lîdzpârdzîvojumu un likt tam aizmirst par
mâkslinieciskajâm neveiklîbâm. Pamestâ, aizputinâtâ
Sibîrijas ciemâ ar skaisto nosaukumu Monamûra (izrâdâs,
pçc 1812. gada kara atgriezuðies kareivji daudzviet Sibîrijâ
ieviesuði miestiem franciskos nosaukumus) skarbâs un
nepielûdzamâs dabas ielokâ dzîvo vien vectçvs Ivans (Pjotrs
Zaièenko) – stingrs vecticîbnieks – un viòa septiògadîgais
mazdçls Ïoða (Mihails Procjko), bet tuvçjâ meþâ klimst bada
nomocîtu suòu bars, kas nokoþ arî ìimenes vienîgo kazu.Sibîrija, Monamûra / Cb,bhm>>  Vjyfveh
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Zçna tçvs divus gadus atpakaï devies prom no mâjâm un
skatîtâjiem ir skaidrs, ka ðeit viòð vairs neatgriezîsies. Lielâ
un mazâ vîrieða attiecîbas ir ârçji skarbas – vectçvs ir
nerunîgs un bargs, viòa galvenâ rûpe ir sagâdât pârtiku un
skopiem vârdiem izsekot, vai puika cîtîgi lûdzas senlaicîgâs
ikonas priekðâ. Ïoða paklusâm iedraudzçjas ar suni Ilkni no
badîgo un bîstamo dzîvnieku pulka un sapòo par tçva
atgrieðanos, taèu reiz vectçva ierocis tiek pavçrsts pret
puisçna vienîgo draugu un operatora kamera savstarpçjâ
kontrastâ fiksç Sibîrijas sniegainâs ziemas vizuâlo skaistumu
un varoòu cîòu par izdzîvoðanu. 

Attâls radinieks Jura (Sergejs Novikovs) no vairâkus kilo-
metrus attâlâ pussagruvuðâ ciemata vectçvam un mazdçlam
pa laikam atved çdienu, jo viòiem pat vairs neizdodas neko
nomedît çðanai. Kâdâ reizç Juras neuzticîgâ sieva Anna ar
varu atòem piekrauto mugursomu un aizliedz turpmâk
palîdzçt radiem, jo tikai vectçva spîtîbas dçï viòi palikuði
vecajâ, vientuïajâ mâjâ. Citi filmas varoòi, ar kuriem krus-
tosies galveno tçlu darbîbas lînija, ir no Èeèenijas pârnâcis
morâli izdedzis kapteinis (Mihails Kozaks), kuram dots
uzdevums atvest vietçjo prostitûtu savam pulkvedim, nekri-
etni marodieri, kuri nolaupîs vectçva svçtbildi un paðu
piekaus gandrîz lîdz nâvei, un pçrkama meièa Ïuba.
Absolûts bads nomaïajâ mâjâ iestâjas tad, kad uz radinieka
palîdzîbu vairs nav ko cerçt – mâjupceïâ caur meþu Jura krît
par upuri izsalkuðajiem suòiem, kuri simboliski darbojas kâ
meþa sanitâri. Bet, kad situâcija to pieprasa, noguruðajos,
nocietinâtajos un netîkamajos ïaudîs pat necilvçciskos
apstâkïos atmostas iemigusî cilvçcîba un viòi rod sevî neti-
camu spçku doties palîgâ citiem. Kaut arî filma ir skarba un
neþçlîga kâ Sibîrijas ziema, tâ nespekulç ar nevajadzîgu
naturâlismu, bet paradoksâlâ veidâ apliecina cilvçkâ snau-
doðo ticîbu, cerîbu un mîlestîbas spçku, kas pamostas pat
notrulinâtâ sirdî.

Filmas reþisors Slava Ross kâdâ intervijâ saka:
“Vecaistçvs ir ïoti reliìiozs, bet viòð ir tik ïoti vîlies cilvçkos,
ka nespçj tos mîlçt. Pat mazajam puikam viòð nespçj izrâdît
mîlestîbu, kura dziïi mâjo viòa noslçgtajâ sirdî. Kad ar
puisçnu atgadâs nelaime, vectçvam jâdodas caur taigu mek-
lçt palîdzîbu pie cilvçkiem, kurus viòð dziïi nicina. Bet tikai
cilvçks spçj palîdzçt otram cilvçkam. Kâdâ krievu lûgðanâ es
izlasîju, ka þçlsirdîba ir augstâka par taisnîgumu, un ðî frâze
man kïuva par atslçgu filmas veidoðanâ”. 

Ìimene kâ mîts
Kriminâldrâmas Mâja reþisors Oïegs Pogodins pçc

izglîtîbas ir kinokritiíis, un ðis Rostovas apgabala stepçs
notiekoðais deìeneratîvâs patriarhâlâs ìimenes stâsts ir viòa
piektâ spçlfilma. Arhitektoniski îpatnçjâ mâja, kurâ dzîvo
Ðamanovu ìimene, ir vçl viens spçcîgs filmas tçls – tâs deko-
râciju Simferopoles tuvumâ uzòemðanas grupa bûvçja divus
mçneðus. Kuplâ ìimene sapulcçjas no malu malâm, lai
apsveiktu nu jau paralizçto un izbâztai mûmijai lîdzîgo cilts-
tçvu simts gadu jubilejâ. Bet ne jau mîlestîba vai radu siltâs
jûtas saista ðos cilvçkus – viòus kopâ satur gadiem ilga pâri-
darîjuma sajûta, noklusçtas izjûtas un agresivitâte. Mâjâ, kâ
to jau bçrnîbâ iemâcîjies no sava senèa, visu lîdz sîkumam

izrîko Bogdana Stupkas spçcîgi atveidotais tçvs – ja kâdam
ðeit ir savas domas, var dabût arî pa zobiem. Viòa galvenais
mçríis ir nodroðinât, lai ìimene bûtu visturîgâkâ visâ apkârt-
nç. Uz pilsçtu neaizmukuðie bçrni paklausîgi vergo dinasti-
jas labâ, labîba zeï, ievârîjumu un konservu burkas piepilda
plauktus, bet dzîves nav. 

Negaidîti uz svinîbâm pçc divdesmit piecu gadu prom-
bûtnes ierodas tçva mîlçtais vecâkais dçls Viktors – vienîgais
cilvçks, kurð spçj bût dabiska autoritâte radiniekiem. Viòam
pa pçdâm seko pasûtîjuma slepkavas, jo izrâdâs, ka Vitjka
Ðamans ir noziedzîgâs pasaules pârstâvis, kuram parakstîts
nâves spriedums. Ballîtes laikâ notiek gan vçtrainas
izskaidroðanâs, gan tçva spçka demonstrçjums, atklâjas
neþçlîgas pârestîbas un nodevîbas, ar kurâm cits citu savu
reizi aplaimojuði gandrîz katrs Ðamanovu klanâ. Visi ar
cerîbu skatâs uz Viktoru, bet tieði viòð ienes nâvi mâjâ, kuras
iedzîvotâji ir nelaimîgi, jo nepazîst siltu cilvçcîbu. Uzaicinot
Sergeju Garmaðu Viktora lomâ, reþisors trâpîjis desmitniekâ
– ðis neticami harizmâtiskais aktieris spçj uz ekrâna attaisnot
pat tik banâlu kliðeju kâ bçrnîbas vietu labîbas vârpas
noglauðanu senèu tîrumâ. 

Profesionâlâ, spriedzi uzturoðâ filma ar izcilu aktieru
ansambli (starp citu, uzpûtîgo un aizvainoto tçva brâli
iemieso filmas Sibîrija, Monamûra galvenais aktieris Pjotrs
Zaièenko) vçsta ko vairâk nekâ vienu netipisku ìimenes
stâstu. Neuzbâzîgi tiek iezîmçta dzimtas senâkâ vçsture –
simtgadîgais vectçvs paspçjis gan pakarot cara armijâ, gan
kopâ ar boïðevikiem likt pie sienas kulakus, kas ar labu
nevçlçjâs atraut savu bçrnu mutçm un atdot jaunajai,
brutâlajai varai sûri audzçto un gâdâto pârtiku. Lai cik dîvai-
ni tas bûtu, filmâ ir jûtama amerikâòu kultûras klâtbûtne
(reþisors atzîst , ka viòu spçcîgi ietekmçjis Viljams Folkners
un Terensa Malika Debesu dienas), tajâ pat nojauðami
vesterna struktûras elementi.

Reþisors pats uzaudzis Krievijas dienvidos un jau kopð
bçrnîbas apguvis gan turienes raksturus, gan stepju kazaku

Mâja / Ljv
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runas dialektu. Vardarbîgo attiecîbu modeli
reþisors Oïegs Pogodins saredz savas tautas
vçsturç: “Kazaki ir stipri un briesmîgi ïaudis.
Pârtikuðu ìimeòu pamatâ ir spçcîga dûre.
Viòiem ir vieglâk otram iedot pa purnu,
nekâ atzîties sirsnîgâs jûtâs, starp viòiem nav
nekâdu dvçselisku saiðu. Manâ filmâ ìimene
attçlota kâ mîts. Pie mums mîl runât par
ìimeòu saliedçtîbu, par to, ka ìimene ir
sabiedrîbas ðûniòa. Manuprât, ìimenes sen
jau nav vienotas un Krievijâ viss jûk un
ðíobâs tieði ìimenes lîmenî – no visa tâ, ko
mçs kopâ ar gaisu ieelpojam no mazotnes.
Mûsu ìimenes ir nedraudzîgas un saðíeltas,
un asinsbalss ierunâjas tikai tad, kad nâve
jau stâv pie sliekðòa. Mçs labi mâkam
paraudât pie tuva cilvçka kapa, bet mîlçt cil-
vçku, kamçr viòð ir starp mums – to mçs
Krievijâ vairs nemâkam. Mâja, protams, ir
krieviska filma. Lai gan arî Latîòamerikâ,
Íînâ vai Japânâ atradîsies ìimenes, kurâs
tieði tâ audzina bçrnus – tur valda vertikâlâ
hierarhija, kurâ tçvs atrodas galvgalî, bet
pârçjie praktiski ir viòa padotie. Krievija vis-
pâr ir hierarhiska valsts. Pie mums ir
absolûtâ varas vertikâle, kur visu nosaka
vecâkais.”

Filma saòçmusi trîs Krievijas Kino un
zinâtnes akadçmijas balvas Zelta çrglis par
2011. gadu – tâs pieðíirtas aktierim
Bogdanam Stupkam, komponistam
Eduardam Artemjevam un montâþas reþiso-
ram Aleksandram Amirovam.

Tautas drâma par bâbu
Andrejs Smirnovs skatîtâjiem vairâk

pazîstams kâ aktieris – nesen viòð atveidoja
galveno vîrieðu lomu Andreja Zvjaginceva
filmâ Jeïena. Reþisora Smirnova spçcîgâ

filma Dzîvoja reiz kâda sieva (ðeit tieðâm
pietrûkst jçdzieniski atbilstoðu latvieðu valo-
das vârdu oriìinâlnosaukuma :bkf-,skf
jlyf ,f,f tulkojumam) pirmizrâdi piedzîvo-
ja 2011. gada Monreâlas festivâla konkursa
programmâ. Filma ir ïoti augstâ mâksli-
nieciskajâ kvalitâtç piedâvâts stâsts par kâdu
vienkârðu, neizglîtotu Tambovas apgabala
sievu (bâbu? sieviðíi?) laika periodâ no
1908. gada lîdz 1921. gadam. Mainâs viòas
dzîves vîrieði un mainâs politiskâs iekârtas,
bet nemainîga paliek nemitîgâ pazemoðana,
sitieni, paòemðana ar varu, cîòa par maizes
kumosu un mîlestîbas trûkums. Pat grûti
pateikt, kâ Varja ðo trûkumu izjût, jo nekad
nav zinâjusi, ka var bût arî savâdâk. Filmas
estçtiskâ kvalitâte ir ârkârtîgi augsta, ik
detaïa pârdomâta lîdz sîkumam – ne velti
reþisors ieceri attîstîjis deviòus garus gadus.
Filmas lielais brînums ir aizmirstîbâ
nogrimuðâs, pirmajâ brîdî ne tik viegli
uztveramâs divdesmitâ gadsimta sâkuma
Viduskrievijas valodas vietçjais dialekts.
Grûti noticçt, ka galvenâs lomas izpildîtâja
Darja Jekamasova (saòçma 2011. gada
Krievijas kritiíu ìildes balvu Baltais zilonis
par labâko sievieðu lomas atveidojumu) ir
profesionâla aktrise – tik dzîvnieciski
instinktîvs ir viòas acu skats, runa un
kustîbas. 

Filmâ lomas iedzîvina vçl vairâki plaði
pazîstami aktieri (kopumâ ap 200 profe-
sionâïu!) , kurus atpazîstam tikai pçc ilgâka
uz ekrâna pavadîta laika – Aleksejs
Serebrjakovs (Baltais zilonis par otrâ plâna
vîrieðu lomu), Òina Ruslanova, Maksims
Averins. Varoòi, tâlaika krievu fizionomijas
vaibsti, runa, apìçrbs un vide ir vçsturiski
biedçjoði precîzi un nav viegli apzinâties, cik
patiesîbâ dziïâ fiziskajâ un arî garîgajâ
nabadzîbâ un neizglîtotîbâ eksistçja mûs-
dienu krievu nepavisam ne tik tâlie senèi.
Neizskaistinâta, brutâla vçsture instinktu
lîmenî, satriecoði skaisti, gleznieciski uzfil-
mçta (Nikolajs Ivasivs un Jurijs Ðaigar-
danovs). Varja iemieso ne tikai krievu lauku
sievietes metaforu, viòas tçls simbolizç arî
visu daudzcietuðo Krieviju un tâs vçsturisko
peripetiju saplosîtos un samîtos iedzîvotâjus.
Îpaði neþçlîgi krâsots sarkanais terors – filmâ
izmantoti vçsturiski ne tik zinâmi notikumi
1921. gadâ, tâ sauktâ Antonova sacelðanâs,
kad Tambovas aprinía zemnieki nolçma
aizstâvçties pret sarkanarmieðiem, kuri
nebeidza slepkavot un laupît vietçjos
iedzîvotâjus. Antonovðèina ir viens no
Krievijas vçstures kauna traipiem, jo pretDzîvoja reiz viena sieva / ::bkf-,,skf  jlyf  ,f,f
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savu tautu boïðeviki laida uzbrukumâ simt-
tûkstoð durkïu, èetras lidmaðînu eskadriïas
un pat aizliegtus íîmiskus ieroèus karava-
doòa Tuhaèevska vadîbâ. Reþisors Andrejs
Smirnovs pie ðî projekta strâdâja desmit
gadus, pats apbraukâja vçsturisko notikumu
vietas, pçtîja arhîvus, vâca vietçjo iedzîvotâju
atmiòas.

Jçdziens “bâba” nav tieði pârtulkojams
nevienâ citâ valodâ, jo Krievijâ tas ir gan
lamu, gan mîlestîbas vârds, tas ir gan
sieviðíîgs, gan vîriðíîgs, gan nicinoðs, gan
apbrînas pilns. Tâda ir arî filmas centrâlâ
varone, kuras dzîvnieciskâ vitalitâte ïauj
pârdzîvot ðausmas, kas nebeidzas, un dzîvot
dzîvi bez liekâm jûtâm, ilgâm vai pâr-
domâm. Filmas sâkumâ ðî varone skatîtâju
atbaida ar savu neglîtumu, trulumu un
mazprasîgumu, bet ar katru nâkamo kadru
reþisors neuzbâzîgi mâca novçrtçt viòâ tâs
îpaðîbas, kas palîdz saglabât paaudzes un
pat nâcijas – izdzîvot un vairoties, mâku
saglabât savu un bçrna dzîvîbu, neturçt sevî
aizvainojumu pret dzîvi un cilvçkiem,
samierinâties ar notiekoðo, spçt pçc vis-
rûgtâkâ sâpju kausa izdzerðanas sâkt atkal
un atkal visu no jauna, nopurinoties no
jebkuriem dubïiem. 

Filmâ, kuru vârda vistieðâkajâ nozîmç
var nosaukt par “tautas drâmu”, nav ne vis-
mazâkâs romantikas, jûtinâðanâs vai mani-
pulâcijas ar skatîtâju, tas ir reti godîgs un
skaudrs nâcijas atainojums, kurâ nav ne
varoòu, ne antivaroòu. Filosofiskajâ nozîmç
reþisors kâ tçlu izmanto teiksmu par
nogrimuðo pilsçtu Kiteþu – kad tautas cieða-
nas ir sasnieguðas apogeju, plûdi aprij gan
taisnos, gan ïaunos, gan vainîgos, gan ne-
vainîgos. Pasaka vçsta, ka tikai tas, kuram
tîra sirds un taisnîgs prâts, reiz atradîs ðo
ezerâ grimuðo vietu. Un skatîtâjs dodas mâ-
jâs ar iekðçjo jautâjumu, vai maz tas jebkad
vairs ir iespçjams... 

Ticîbas jautâjumam filmâ ir bûtiska, kaut
neuzbâzîga vieta – arî beigu titri, pilsçtai
pazûdot zem ûdens, atgâdina, ka pâr pasauli
valda antikrists. Galvenâ filmas doma izteik-
ta dialogâ starp mûku (kurð, kâ izrâdâs,
pirms pievçrðanâs ticîbai greizsirdîbas lçkmç
noslepkavojis savu sievu) un kâdu citu
svçtceïnieku, kurð patiesîbu dzirdçt negrib
un savu taisnîbu steidz pierâdît ar dûri.
”Nogrimuðo pilsçtu neviens neredz grçku
dçï. Reliìija mums ir vispareizâkâ, bet vai
kâds to ievçro? Nav apsçstâkas tautas par
mums. Tâda meþonîba nekur nav redzçta.
Un nogrimusî Kiteþa mums neredzama bûs,

kamçr no savâm zvçrîbâm neatteiksimies...” –
tik rûgta patiesîba par Krieviju skan no fil-
mas varoòa mutes.

Patriotiski ir neglaimot
Neviena no ðîm filmâm neizklaidç

skatîtâjus, tâs neglaimo nedz plaðajai
Krievzemei, nedz vçl jo mazâk krievu tautas
raksturam kopumâ, bet interneta komen-
târos ðim þanram tipiskâs nievas mijas ar
pârsteidzoði daudzâm inteliìentâm un
izjustâm atsauksmçm no cilvçkiem, kuri spçj
ðajos kino tçlojumos atpazît savas nâcijas
sareþìîto vçsturi un nenovçrðas no tâs kâ tai
nepiederîgi, bet aicina lîdzcilvçkus meklçt
dzîvç atbildes uz jautâjumiem, kurus uzdod
mâkslas darbi. Dievs dod, ka arî mûsu
kinoïaudîm pietiktu ieinteresçtîbas, spçka
un talanta uzplçst latvieðu tautas vâtis un
vçstures aizauguðos lîdumus tik spilgti, ka
mâkslas simbolu iedarbîgais spçks nebeigtos
pie uzraksta “izeja”, bet urdîtu vçl ilgi pçc
tam, taujâjot sev un citiem pçc patiesîbas.
Varbût tieði to sauc par patriotismu?

Jeïena / Tkttyyf
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Dzelzs lçdijas
62. Berlînes starptautiskais kinofestivâls, kas notika no 9. lîdz 19. februârim, ðogad bija izveidojis

þûriju tikai un vienîgi no mâksliniekiem. Britu kinoreþisora Maika Lî vadîbâ pasaules kino spçcîgâkos
sasniegumus mçìinâja noteikt ar neordinâru mâksliniecisko domâðanu apveltîti kino praktiíi, viòu
vidû – franèu kinoreþisors Fransuâ Ozons, vâcu aktrise Barbara Zukova, franèu-britu aktrise Ðarlote
Geinsbûra, nîderlandieðu fotogrâfs, dizainers un kinoreþisors Antons Korbîns. Viòu domas noteica ðî
gada Zelta un Sudraba lâèu ieguvçjus. 

Taèu vienas balvas laureâts bija zinâms vçl pirms festivâla sâkuma – Zelta lâci par mûþa ieguldîjumu
kinomâkslâ ðogad saòçma izcilâ amerikâòu aktrise Merila Strîpa. Viòai festivâls veltîjis apjomîgu ret-
rospektîvu, turklât izrâda viòas jaunâko darbu Dzelzs lçdija / The Iron Lady, kurâ aktrise atveido kâd-
reizçjo britu premjerministri Margaretu Teèeri. No janvâra filma tiek râdîta Londonâ (Latvijâ – no
17. februâra), saðíeïot skatîtâjus divâs nometnçs, gluþi kâ savulaik Margareta Teèere saskaldîja savu
Angliju, – piekritçjos un pretiniekos. The Times slavç filmu kâ briljantu pieminekli izcilai sievietei:
“Filmas Teèere ir labâka par îsto Teèeri.” Citi par Dzelzs lçdiju ir dziïi saðutuði, nespçjot pat 21 gadu pçc
Teèeres aizieðanas no politikas skatîties uz “ðo noþçlojamo valsts vadîtâja karikatûru”, pat ja tâ redzama
citâ realitâtç – kinoekrânâ. Britu laikraksts The Guardian kritizç filmu par tâs veidotâju skatpunkta
izvçli – râdît Teèeri bez “teèerisma” –, ko savukârt pârliecinâti aizstâv Teèeres atveidotâja Merila Strîpa. 

Publiskâ sarunâ ar tautieðiem iesaistîjies arî Margaretas Teèeres ðoferis Deniss Olivjç, kurð prem-
jerministrei uzticami kalpojis piecpadsmit gadu garumâ: “Kad aizveru acis, es patieðâm dzirdu viòas
balsi. Tas ir pat neomulîgi, cik ïoti Merilai Strîpai izdevies iemiesoties ðajâ cilvçkâ.”

Vâcu þurnâlists Rîdigers Ðturms tikâs ar aktrisi vçl pirms Berlînes kinofestivâla sâkuma intervijâ
þurnâlam Tip Berlin.

Rîdigers Ðturms, Tip Berlin

ievads un tulkojums no vâcu valodas – 

Margarita Zieda

Kinoraksti_2012_1_gala.qxd  12.03.2012  23:55  Page 30



Kino Raksti. 1 (35) 2012     Pasaules intervija 31

Strîpas kundze, ko jûs pati domâjat par savu izvei-
doto Margaretas Teèeres portretu?

Es nespçju to uzreiz objektîvi novçrtçt. Man ir sajûta, it
kâ es pati bûtu vadîjusi ðî tçla dzîvi.

Vai pabût ðîs personas âdâ bija sena jûsu vçlme?
Es pati nemeklçju ðo lomu. Viss sâkâs ar to, ka es spçlçju

Brehta Kuraþas mâti teâtrî Òujorkas Centrâlparkâ. Reþisore
Filida Loida redzçja mani ðajâ izrâdç un pçc tam piedâvâja
man galveno lomu filmâ-mûziklâ Mamma Mia! – lai gan es
tolaik ar saviem 58 gadiem ðai lomai biju daudz par vecu.
Vîrietis reþisors, jâdomâ, nekad nebûtu tâ sadalîjis lomas.

Un pçc Mamma Mia! panâkumiem reþisore man uzticç-
ja spçlçt Dzelzs lçdiju. Mçs tikâm apsprieduðas daþâdas ide-
jas, un kâdu dienu viòa man teica: “Man ir scenârijs par
Margaretu Teèeri, ko es tev labprât aizsûtîtu.” Un es
nodomâju: “Ak, mans Dievs, es gribu to nospçlçt!”

Jûs taèu zinâjât, cik kontroversâla ir Teèeres per-
sona?

Protams. Aprindâs, kurâs es uzturçjos 80. gados, viòas
politika bija nepopulâra – tâ uzmanîgi izsakoties. Es jau arî

nebiju nekâda Reigana atbalstîtâja. Mani draugi un arî es pati
uzjautrinâjâmies par viòas izskatu, bet tajâ paðâ laikâ uz
mums patieðâm atstâja iespaidu tas, ka ðajâ Anglijas vîrieðu
klubâ ir izsitusies viena sieviete. Un tas visu padarîja vçl jo
interesantâku. Kam gan ir bijusi izdevîba spçlçt pirmo rietu-
mu sievieti – valsts vadîtâju? Un tâ bija mana pirmâ filma,
kurâ es veselu dzîvi varçju atveidot no pilnîgi subjektîva
skata punkta.

Bet ðis skata punkts uz Teèeri ir ïoti maigs, par ko
filma, jo îpaði Anglijâ, tiek kritizçta.

Tâpçc, ka kritiíi, atðíirîbâ no citâm manâm filmâm, uz
ðo filmu nenâk brîvi, bez aizspriedumiem. Un to uztver arî
skatîtâji, jo katrs kaut ko pirms filmas ir lasîjis un nâk jau ar
gatavu viedokli. Cilvçki Anglijâ, protams, ir spçcîgâki savâ
pârliecîbâ – viòi ir vai nu par, vai pret Teèeri. Tajâ paðâ laikâ
ðai filmai bûtu jâpalîdz viòiem labâk saprast paðiem sevi.

Kâ jûs to domâjat?
Mçs nerâdâm triumfâlu augðupejas sâgu, mûsu stâsts ir

par kâdu cilvçku, kurð nolika varu un atvadîjâs no savas
dzîves. Daþiem nav pieòemams tas, ka Teèere filmas lielâko

Krâmere pret Krâmeru / Kramer vs Kramer (1979) Franèu leitnanta draugaïa / The French Lieutenant’s Woman (1981)

Silkvuda / Silkwood (1983) Prom no Âfrikas / Out of Africa (1985)
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Merila Strîpa (Meryl Streep)

Filmogrâfija (izlase)

1977 – Dþûlija / Julia (reþ. Freds Cinemans) – Anne Marija
1978 – Brieþu mednieks / The Deer Hunter (reþ. Maiks

Èimino) – Linda (nominâcija Oskaram par otrâ plâna lomu,
nominâcija Zelta globusam)

1979 – Manhetena / Manhattan (reþ. Vudijs Allens) – Dþila
1979 – Krâmere pret Krâmeru / Kramer vs Kramer

(reþ. Roberts Bentons) – Dþoanna Krâmere (Oskars par otrâ
plâna lomu, Zelta globuss)

1981 – Franèu leitnanta draugaïa / The French Lieu-
tenant’s Woman (reþ. Karels Reiðs) – Sâra / Anna (nominâcija
Oskaram, Zelta globuss)

1982 – Sofijas izvçle / Sophie’s Choice (reþ. Alans Dþ.
Pakula) – Sofija (Oskars, Zelta globuss)

1983 – Silkvuda / Silkwood (reþ. Maiks Nikolss) – Kârena
Silkvuda (nominâcija Oskaram, nominâcija Zelta globusam)

1985 – Prom no Âfrikas / Out of Africa (reþ. Sidnijs
Polaks) – Kârena Bliksena (nominâcija Oskaram, nominâcija
Zelta globusam)

1987 – Dadzis / Ironweed (reþ. Hektors Babenko) – Helçna
Ârèere (nominâcija Oskaram)

1988 – Kliedziens tumsâ / A Cry in the Dark (reþ. Freds
Ðepisi) – Lindija Èemberlena (nominâcija Oskaram, Kannu SKF
balva kâ labâkajai aktrisei)

1990 – Pastkartes no bezdibeòa malas / Postcards from
the Edge (reþ. Maiks Nikolss) – Sûzana Veila (nominâcija Oskaram,
nominâcija Zelta globusam)

1992 – Nâve viòai piestâv / Death Becomes Her (reþ.
Roberts Zemekis) – Madlçna Eðtone (nominâcija Zelta globusam)

1993 – Garu nams / The House of the Spirits (reþ. Bille
Augusts) – Klâra del Valle Trueba

1994 – Meþonîgâ upe / The River Wild (reþ. Kçrtiss
Hensons) – Geila Hartmane (nominâcija Zelta globusam, nomi-
nâcija Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

1995 – Medisonas apgabala tilti / The Bridges of Madison
County (reþ. Klints Îstvuds) – Franèeska Dþonsone (nominâcija
Oskaram, nominâcija Zelta globusam, nominâcija Ekrâna Aktieru
ìildes balvai)

1996 – Mârvina istaba / Marvin’s Room (reþ. Dþerijs Zaks) – Lî
(nominâcija Zelta globusam, nominâcija Ekrâna Aktieru ìildes
balvai)

1998 – Dejas Lûnasas svçtkos / Dancing at Lughnasa
(reþ. Pats O’Konors) – Keita Mandija

1999 – Sirds mûzika / Music of the Heart (reþ. Vess
Kreivens) – Roberta Gaspari (nominâcija Oskaram, Zelta globu-
sam, Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

1999 – Viena patiesa lieta / One True Thing (reþ. Karls
Franklins) – Keita Galdena (nominâcija Oskaram, Zelta globu-
sam, Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

2001 – Mâkslîgais intelekts / A. I. Artifical Intelligence
(reþ. Stîvens Spîlbergs)

2002 – Adaptâcija / Adaptation (reþ. Spaiks Dþonzs) –
Sûzana Orleâna (nominâcija Oskaram par otrâ plâna lomu, Zelta
globuss, nominâcija Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

2002 – Stundas / The Hours (reþ. Stîvens Daldrijs) –
Klarisa Vona (Berlînes kinofestivâla balva kâ labâkajai aktrisei,
nominâcija Zelta globusam, nominâcija Ekrâna Aktieru ìildes
balvai)

2004 – Mandþûru kandidâts / The Manchurian
Candidate (reþ. Dþonatans Demme) – Eleonora Ðova (nomi-
nâcija Zelta globusam)

laiku ir veca. Bet tieði tas mûsu filmâ ir svarîgi. Tieði tas ir
Dzelzs lçdijas subversîvais lîmenis. Jo mûsu sabiedrîbâ un
attiecîgi arî kino veci cilvçki tiek stigmatizçti. Taèu tieði viòi
mani visvairâk interesç, jo viòi pârraida visu cilvçciskâs eksis-
tences spektru. Mçs ðajâ filmâ dziïi ielûkojamies ðâdas personas
esîbâ un mçìinâm tur atrast vispârcilvçcisko. Mçs visi reiz tik-
sim konfrontçti ar vecuma izpausmçm un mûsu paðu mirstîbu.

Ar ðâdu filmas pieeju neizbçgami izpaliek daþi poli-
tiskâs biogrâfijas aspekti.

Mûsu filmâ nav all-inclusive risinâjumu. Par ðo dzîvi varç-
tu uzòemt neskaitâmas filmas. Pirmajâ attîstîbas fâzç, kas bija
pirms desmit gadiem, projekta ideja fokusçjâs uz Folklendu
karu. Bet man scenârija autores Ebijas Morganas piedâvâjums
ðíiet interesantâks. Viòa izvçlas vienu politisku figûru un
izstâsta neticami personisku, gandrîz eksistenciâlu stâstu.
Turklât mçs nenoklusçjam Teèeres vâjâs vietas – îpaði viòas
obligâtâs prasîbas attiecîbâ uz paðas droðîbu, kas neizbçgami
pârvçrtâs augstprâtîbâ.

Jûs esot jutusi nepiecieðamîbu aizstâvçt pret
sabiedrîbas uzskatiem savu tçlu filmâ Krâmere pret
Krâmeru. Vai tas attiecas arî uz Teèeri?

Tâ es patieðâm uzskatîju Dþoannas Krâmeres gadîjumâ. Jo
viòas tçls bija tikai ðifrs – arî scenârija autorei. Viòa bija ïaunâ
mâte, kura pamet savu vîru un savu dçlu, bet es gribçju
saprast, kâpçc viòa tâ rîkojas. Margaretas Teèeres gadîjumâ
kaut kas tâds nav vajadzîgs. Viòai ir sava vieta vçsturç – granîtâ
iekalta. Un es gribu zinât, kâdu cenu viòa par to ir samaksâjusi.

Cik ïoti jûs centâties viòu imitçt?
Jauno Teèeri bija svarîgi parâdît pçc iespçjas tuvâk reâlajai

lîdzîbai – viòas publiskâs uzstâðanâs manieri; to, kâ viòa pauda
savus uzskatus – ne caur puíçm un vienlaikus gandrîz bez
emocijâm. Pie tâ visa pieder, protams, arî balss atdarinâðana –
tâ viòai gadu gaitâ izmainîjâs, tâpat kâ íermeòa valoda sçþot
un stâvot: kâ viòa nolieca galvu, kad gribçja noslçgt savu sakâ-
mo, kâ pârlika kâju pâri kâjai. Par pamatu man kalpoja
neskaitâmi arhîva materiâli. Bet, lai atveidotu Teèeri vecumâ,
kad viòa jau ir slima ar vecuma demenci, manâ rîcîbâ bija tikai
iztçle. Parasti es spçlçju kâdu izdomâtu vai kâdu reâlu tçlu, bet
ðajâ gadîjumâ iztçle un realitâte savijâs kopâ.

Vai jûs mçìinâjât arî satikt paðu Teèeri?
Nç, tâdas izdevîbas mums nebija. Es arî negaidîju, ka tas

varçtu bût iespçjams. Par îsto pamatu Teèeres atveidoðanai
vecumâ kïuvu es pati un kolçìu spçle – piemçram, Dþims
Brodbents, kurð atveidoja Denisu Teèeru un lika man sajust, ko
ðî sieviete viòam ir nozîmçjusi. Es arî nedomâju, ka Teèere
mûsu filmu gribçs un varçs noskatîties. Bet ja nu tas pretçji
mûsu gaidîtajam pçkðòi tâ notiktu – par ko es ïoti priecâtos –,
tad es ceru, ka viòa saprastu mûsu nolûku.

Vai jûs tagad meklçjat jaunu darbu – kalibra ziòâ lîdzîgu?
Nu, nâkamais mans darbs bûs seksa komçdijâ. Bet es nemeklçju

par katru cenu lielas lomas. Es mçìinu iekïauties reþisora
redzçjumâ, pat ja tur esmu tikai daïa no stâsta. Turklât nemaz
tik daudz lielisku projektu man netiek piedâvâts.

Pat kâ divkârðai Oskara laureâtei ne?
Es jau esmu pârlaimîga, ka vispâr vçl saòemu tâdus lomas

piedâvâjumus kâ Margareta Teèere. Patiesîbâ es rçíinâjos, ka
èetrdesmit gadu vecumâ doðos atpûsties, jo aktrisçm, sâkot ar
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ðo vecumu, kino vairs nav nekâ pieminçðanas vçrta, ko
spçlçt. Es izlasu augstâkais piecus interesantus scenârijus
gadâ, un starp tiem varbût viens patieðâm ir lielisks. Un tas tâ
ir tâpçc, ka lielâkâ daïa filmu tiek veidotas vîrieðiem. Studijas,
protams, priecâjas, kad mçs, sievietes, arî nâkam uz kino –
bet viòu skatîjumâ mçs esam tikai savu partneru pavadones.

Jûs taèu nedomâjat pârstât filmçties?
Man vçl ir uzkrâjuðâs milzîgas enerìijas rezerves – kais-

lîbas, frustrâcijas, bailes. Tas viss man ir kaut kur jâizlaiþ ârâ.
Un turklât man nekas nebûtu pretî saòemt vçl vienu Oskaru*.
Es labprât sacerçtu pateicîbas runu; paðas statuetes jau ir tikai
putekïu savâcçji.

* 2012. gada 27. februârî Merilas Strîpas vçlçðanâs piepildîjâs – viòa
saòçma Oskara balvu par Margaretas Teèeres lomu filmâ Dzelzs lçdija

2004 – Lemonija Sniketa nelaimîgo notikumu virkne /
Lemony Snicket’s A Series of Unfortunate Events (reþ.
Breds Silberlings) – tante Dþozefîne

2005 – Mans mîïâkais mîïâkais / Prime (reþ. Bens
Jangers) – Lîza Mecgere

2006 – Skudru bubulis / The And Bully (reþ. Dþons A.
Deiviss) – Karaliene (balss)

2006 – Sâtans Pradas brunèos / Devil Wears Prada
(reþ. Deivids Frenkels) – Miranda Prîstlija (nominâcija Oska-
ram, Zelta globuss, nominâcija Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

2007 – Vakars / Evening (reþ. Lajoðs Koltai) – Lila Rosa
2007 – Izolâcija / Rendition (reþ. Gevins Huds) –

Korîna Vaitmena
2007 – Lauvas jçru pavadâ / Lions for Lambs (reþ.

Roberts Redfords) – Dþanîna Rota
2008 – Ðaubas / Doubt (reþ. Dþons Patriks Ðenlijs) – mâsa

Aloisija Buvjç (nominâcija Oskaram, nominâcija Zelta globu-
sam, Ekrâna aktieru ìildes balva)

2008 – Mamma Mia! (reþ. Filida Loida) – Donna (nom-
inâcija Zelta globusam)

2009 – Dþulî un Dþûlija / Julie & Julia (reþ. Nora Efrona)
– Dþûlija Èailda (nominâcija Oskaram, Zelta globuss, no-
minâcija Ekrâna Aktieru ìildes balvai

2009 – Lieliskais Lapsas kungs / Fantastic Mr. Fox
(reþ. Vess Andersons) – Lapsas kundze (balss)

2009 – Viss ir sareþìîti / It’s Complicated (reþ. Nensija
Meijersa) – Dþeina (nominâcija Zelta globusam)

2011 – Dzelzs lçdija / The Iron Lady (reþ. Filida Loida) –
Margareta Teèere (nominâcija Oskaram, Zelta globuss, nomi-
nâcija Ekrâna Aktieru ìildes balvai)

Saòçmusi divas Emmy balvas

2003 – Francijas nacionâlâ kinobalva Cçzars par mûþa
ieguldîjumu

2004 – Maskavas kinofestivâlâ Staòislavska vârdâ nosauk-
tâ balva par mûþa ieguldîjumu

2004 – Amerikas Kino Institûta balva par mûþa ieguldîjumu
2009 – Romas kinofestivâla balva par mûþa ieguldîjumu
2012 – Berlînes kinofestivâla balva par mûþa ieguldîjumu

1998. gadâ Holivudas Slavas alejâ atklâja Merilas Strîpas
vârdâ nosaukto zvaigzni.

Sastâdîjusi Zane Dzene

Nâve viòai piestâv / Death Becomes Her (1992)

Ðaubas / Doubt (2008)

Sâtans Pradas brunèos / Devil Wears Prada (2006)
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Internationale Filmfestspiele - starptautiskas filmu svçtku
spçles... Atgrieðanâs pie kino pirmsâkumiem (sava veida para-
dîzç) arî ir aktuâla visos platuma grâdos – gandrîz vai visus
iespçjamos apbalvojumus, daudzus Oskarus ieskaitot, saòç-
musî filma Mâkslinieks sasaucâs ar portugâïu reþisora Migela
Gomesa darbu Tabu no Berlinâles konkursa. Tâ ieguva

Alfrçda Bauera balvu (tâ nosaukta festivâla dibinâtâja vârdâ
un tiek pieðíirta filmai, kas paver kinomâkslai jaunas per-
spektîves) un FIPRESCI þûrijas balvu. Gomesa filma ir atsauce
uz Mûrnava klasisko Tabu / Tabu: A Story of the South Seas
(1931) ne tikai koloniâlajâ Âfrikâ risinâtâ eksotiskâ mîlas
stâsta dçï, bet arî daïçjâ mçmuma dçï – varoòi kustina lûpas,
bet nerunâ, dzirdamas tikai dabas skaòas un mûzika; notiku-
mu gaitu skatîtâjam pavçsta aizkadra balss. Tâds skaists
melnbalts kino dzejolis. 

Kinomâkslas hommage (godinâðana) vijâs cauri visai ðî
gada Berlinâles programmai, burtiski izpauþoties deviòsimt
minûðu garajâ filmâ The Story of Film: an Odyssey, kuras
autors ir brits Marks Kuzînss. Tas ir atklâjumu pilns ceïojums
kinoevolûcijas vçsturç – intervijas ar reþisoriem, filmu frag-
menti, tehnisko un dramaturìisko inovâciju analîze. Lai
dzîvo entuziasms – Kuzînss kopâ ar lielisko Tildu Svintoni
(Berlinâles þûrija 2010. gadâ) Skotijâ arî rîko mobilo svçtceï-
nieku kinofestivâlu!

62. Berlinâles laiks no 9. lîdz 19. februârim bija diezgan
saspringts. Pasaule karo, cilvçki cînâs par varu un ietekmi,
mîl un ilgojas, dara viens otram pâri, meklç kaut kâdu atbal-
sta punktu ðajâ universâ, patvçrumu savâ valstî, ìimenç,
viens pie otra – tas viss dâsni izpaudâs arî uz ekrâna. Pilîs
un bûdiòâs, kalnos un ielejâs, cietumos un dþungïos, pat –
zooloìiskajâ dârzâ. Kaislîbas sit augstu vilni.

Ieslodzîjuma un kara vilinâjums?
Daudzus kinematogrâfistus bija saistîjusi ieslodzîtu,

sagûstîtu, karâ ierautu, pazemotu cilvçku psiholoìija. Zelta
Lâci saòçmuðâs brâïu Taviani filmas Cçzaram jâmirst /
Cesare deve morire darbîba notiek Romas cietumâ. Teâtra
reþisors Fabio Kavalli tur iestudç Ðekspîra Jûliju Cçzaru – ar
îstiem, par smagiem noziegumiem notiesâtiem vîriem. Kaut
spçcîgo, brutâlo vîru klâtbûtne vien ir kolorîta, turklât runâ-
jot Ðekspîra tekstu, kas vedina viòus uz sâpîgu paðanalîzi, un
vçl katram savâ itâlieðu dialektâ un mafiozi þargonâ, tomçr
monotono viena lîmeòa darbîbu nevaru saukt par mâksli-
nieciski pârliecinoðu. Uz krâsainas lentes uzòemtais un uz
melnbaltas pârkopçtais filmas materiâls ðíiet piesûcies ar
cietuma sienu drûmo mitrumu un blâvo gaismu, daþi kolçìi
saskatîja filmas kadros pat zinâmu tuvîbu ar neoreâlismu.

Kinomâkslas godinâðana –
no eksotikas lîdz katarsei

Anita Uzulniece

19. februârî noslçdzâs 62. Berlînes kinofestivâls, saukts par Berlinâli. Tâ kâ Zelta Lâci par mûþa iegul-
dîjumu tajâ saòçma Merila Strîpa, kura par lomu filmâ Dzelzs lçdija pçc nedçïas tika pie sava treðâ
Oskara, ir sajûta, ka viss turpinâs. 

Tabu / Tabu

The Story of Film: an Odyssey
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Tikai viens no izrâdes dalîbniekiem, Salvatore Striano, ir jau
atbrîvots un pat spçlçjis filmâ Gomora, nu viòð atgiezies
cietumâ, lai nospçlçtu Ðekspîra Brutu – tieði ar slaveno “Arî
tu, Brut!” krâsainâ versijâ sâkas filmas intriga, mçs redzam,
ka izrâde tiek spçlçta publikai. Skaudrs realitâtes ðovs?
Realitâte, par kuru atgâdina viena epizode: kad iestudçjuma
reþisors kïûst nepacietîgs, kâds ieslodzîtais aktieris viòam
sarkastiski uzbrauc: “Tu saki, mums palicis maz laika, bet es
te esmu jau divdesmit gadus!”

Visu cieòu abiem klasiíiem Taviani (brâlis Paolo ir 80 ga-
dus vecs, brâlim Vitorio – 82), izcilo filmu Allonsanfan, Padre
padrone, La notte di san Lorenzo un citu autoriem – Lâci par
mûþa ieguldîjumu, lûdzu! Bet faktu, ka Cçzaram jâmirst tiek
apbalvota kâ festivâla vislabâkâ filma, nevaru saprast.
Turklât tik interesanta un laba þûrija kâ ðogad reti bijusi:
priekðsçdçtâjs bija asprâtîgais cilvçku dvçseïu pazinçjs, brits
Maiks Lî, brîniðíîgâs aktrises Barbara Zukova un Ðarlote Geins-
bûra, pagâjuðâ gada Zelta Lâèa un ðî gada Oskara ieguvçjs
irâòu reþisors Asghars Farhadi, franèu kino enfant terrible
Fransuâ Ozons, aktieris Dþeiks Gilenhâls, fotogrâfs un reþi-
sors Antons Korbîns un rakstnieks Boualems Sansals.

Sveiciens Hercam Frankam –
pçc daudziem gadiem
Reiz jau mûsu klasiíim Hercam Frankam izdevâs iedves-

mot lielu daïu no mûsdienu labâkajiem reþisoriem, kas viòa
îsfilmas Vecâks par desmit minûtçm iespaidâ uzòçma katrs
savu desmit minûðu îsfilmu, tikai tâs apkopojoðâ almanahâ
aizmirsa iekïaut mûsu Meistara darbu. Nezinu, vai Verners
Hercogs ir redzçjis Franka Augstâko tiesu (1987), bet viòa
filma Nâves rinda / Death Row ðíiet ârkârtîgi lîdzîga Franka
filmai. Hercogu gan visu mûþu interesçjuði cilvçki ekstrçmâs
situâcijâs un, kopð viòð dzîvo ASV, izrâdâs, arî Amerikas
cietumu sistçma un likums par nâves sodu. Savâ dokumen-
tâlajâ filmâ (tâ uzòemta Teksasâ) reþisors iztaujâ piecus
nâves kandidâtus, viòu neinteresç ðo cilvçku pastrâdâtie
noziegumi, bet tikai viòu atbildes – tiktâl, cik tâs izgaismo ðo
notiesâto cilvçku dzîves apstâkïus. Filmas sâkumâ rûpîgos
tuvplânos redzam sterilo nâves soda izpildes telpu, uzzinâm
daþâdu amatpersonu viedokïus par notiesâto lietâm. Kâ iebrau-
cçjs Amerikâ reþisors neiestâjas pret ðîs valsts likumiem –
nâves sodu –, viòð tikai fiksç stâvokli. Visðokçjoðâkais ir fi-
nâls – kâda advokâte pârmet Hercogam, ka viòð savâ filmâ
notiesâtos cilvçciskojis, uz ko reþisors îsi atbild: “Bet viòi ir
cilvçki!” Jâatzîst gan – kâ biktstçvs Hercs Franks man likâs
labâks par Hercogu... bet tie bija citi laiki, cita sistçma, cita
audzinâðana. Kaut rezultâts dzîvç – tâds pats. Nâves sods.

Ar bçrna acîm un viòa sirdî
Kaut daudzos medijos 62. Berlinâle tiek dçvçta par stipro

sievieðu festivâlu (Merila Strîpa, Izabela Ipçra, Andþelîna Dþolija),
tomçr, pârlûkojot programmas iedarbîgâkâs filmas, jâsecina,
ka vairumâ no tâm pasaule tika skatîta vai râdîta caur bçrna
prizmu. Un tieði tas padarîja tâs îpaði tuvas. Kanâdieðu reþisora
Kima Nguena filma Kara ragana / Rebelle vçsta par traìis-
kiem notikumiem Âfrikas Kongo, kur tiek iznîcinâti veseli ciemi
un bçrni tiek padarîti par kareivjiem. Èetrpadsmitgadîgajai

Nâves rinda / Death Row

Kara ragana / Rebelle

Cçzaram jâmirst / Cesare deve morire
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Komonai turklât liek nogalinât viòas vecâkus, ar ieroci rokâ
viòa tiek burtiski izdzîta dþungïos, pazemota, izmantota, kâ
vienîgâ izdzîvojusî pasludinâta par raganu vai svçto. Kamçr
vecâki nav apglabâti, tie parâdâs kâ spoki; vienîgais cilvçks,
ar ko meitene satuvinâs, ir kâds blonds pusaudzis. Ðausmî-
gajos apstâkïos Komonai vçl jâlaiþ pasaulç bçrns. Dokumen-
talitâtei tuvais reâlisms filmâ veiksmîgi apvienots ar maìiju
un pat mistiku, bez mazâkâ sentimenta – tâ it kâ atdod ðajos
pilsoòu karos iesaistîtajiem bçrniem to, kas viòiem ticis at-
òemts. Apbrînojams darbs ar neprofesionâïiem, kas vainago-
jâs ar Sudraba Lâci Komonas atveidotâjai, èetrpadsmitgadî-
gajai Reièelai (Rachel Mwanza). Te nu cepuri nost þûrijas
priekðâ – par spçju saskatît ðî cilvçkbçrna autentisko talantu
un paðaizliedzîgo ieguldîjumu. Noslçguma ceremonijâ bija
patiess prieks vçrot meitenes pârsteigumu par saòemto atzi-
nîbu. Filmu atzîmçja arî Ekumçniskâ þûrija.

Arî ungâru reþisora Benca Fligofa filma Tikai vçjð / Czak
aszel guva atzinîbu – þûrijas lielo balvu Sudraba Lâci, Miera
un NETPAC balvu. Pçc kâdas èigânu ìimenes nogalinâðanas
Ungârijâ ðîs mazâkumtautîbas cilvçku vidû valda nospie-
doðs, baiïu pilns noskaòojums. Kamera burtiski it kâ jût ðo
nomâktîbu, jût sagumuðos plecus, sekojot mâtei, meitai un
dçlam viòu ikdienas gaitâs – cauri meþam, kur aiz katra
koka uzglûn briesmas, uz autobusu, skolu, diviem darbiem.
Viòi jau tâ cenðas bût zemâki par zâli, taèu vienmçr izrâdâs
kaut kur vainîgi. Viòi gaida, kad uz Kanâdu aizbraukuðais
tçvs sauks viòus pie sevis, bet... nesagaida. Satrûkstoties pie

katras skaòas savâ ðaurajâ miteklî, mierinot sevi ar “tas ir
tikai vçjð...”, kamçr ... rasisti ir klât. Tâ nav filma par cil-
vçkiem, bet gan – ar cilvçkiem. Reþisors arî strâdâjis ar ne-
profesionâïiem, un kopâ ar operatoru ðajâ it kâ klusajâ, mini-
mâlistiskajâ filmâ panâcis gandrîz pilnîgu saplûsmi ar tâs varo-
òiem; skatîtâjs kopâ ar viòiem bailçs aiztur elpu, kas izlauþas
ðausmu kliedzienâ. XXI gadsimta Ungârijâ – pogroma draudi?!

Arî tâdâs labklâjîbas zemçs kâ Francijâ un Ðveicç mazie
cilvçki (arî burtiski – bçrni, pusaudþi) cînâs par savu vietu
zem saules, ilgojas pçc mîlestîbas, cieð un norûdâs. Festivâla
laikâ mana kandidâte Lâcim par labâko lomu bija jaunâ
aktrise Agate Bonicere reþisora Frederika Vido filmâ Tikai es /
A moi seule. Tas ir vçl viens stâsts par nolaupîtu un ieslo-
dzîjumâ turçtu meiteni Gelli, taèu te pâridarîtâja un upura
starpâ pastâv kâds cits spçku samçrs. Ir brîþi un attiecîbu
veidi, kuros meitene òem virsroku, sâk diktçt savus noteiku-
mus. Viòai izdodas izbçgt, taèu izrâdâs, ka iemâcîties dzîvot
brîvîbâ arî nav viegli...

Ðveicieðu reþisores Urzulas Meieres filmâ Zçns no kalna /
L’enfant d’en haut divpadsmitgadîgais Simons katru dienu
brauc ar pacçlâju kalnos, kur apzog tûristus – sâkot ar sviest-
maizçm un beidzot ar slçpçm. Lejâ viòð visu par smiekla
naudu pârdod. Viòam ir komplicçtas attiecîbas ar mâsu, kas
izrâdâs viòa mâte (Lea Seidû), – reizçm èomiskas, reizçm
naidîgas, reizçm pat preèu-naudas attiecîbas. Pçc kâda strîda
Simons pat pçrk atïauju mîïi pagulçt viòai blakus... Askç-
tisks, bez jûtinâðanâs attçlots mazu, ârçji skarbu, bet iekðçji
ïoti jûtîgu cilvçku izdzîvoðanas modelis – starp ekonomisko
un emocionâlo pasauli. Uz majestâtisko Alpu kalnu fona, to
pakâjç. Kâdu balvu bûtu pelnîjis arî Keisejs Motets Kleins,
kurð atveidojis Simonu – jau dzîves izmâcîtu, bet tik ïoti
maiguma alkstoðu jaunu cilvçku.

Þûrija par labâko aktieri atzina un Sudraba Lâci pieðíira
dâòu aktierim Mikelam Boe Felsgârdam par garîgi nestabilâ
karaïa Kristiâna VII lomu Nikolaja Arcela filmâ Karaliskâ
dçka / En kongelig affære. Tas ir stâsts par karaïa draudzîbu
ar fiziíi un ârstu Ðtrunsî (Meds Mikelsens), kurð XVII gad-
simtâ veic bûtiskas reformas Dânijâ izglîtîbas, preses, domas
brîvîbas jomâ, kâ arî pamanâs atòemt diþciltîgajiem daudzas
privilçìijas. Siþetâ gan vairâk dominç viòa româns ar jauniòo
karalieni Karolînu Matildi. Diþciltîgie to viòam nepiedod un
pierunâ “trako karali” nosûtît galma ârstu uz giljotînu. Atðíi-
rîbâ no festivâla atklâðanas filmas Ardievu, karaliene / Les
adieux a la reine, dâòu kinodarbs ir kaut kas vairâk nekâ
vçsturiska kostîmfilma par galma intrigâm franèu revolûcijas
priekðvakarâ. Dâòu variantâ gan kaislîbas, gan naids pret
Ruso gara apgaismîbas nesçju spçj skatîtâju aizraut un likt
lîdzpârdzîvot. Par ðâda tipa lomâm mçdz ironizçt (jau kopð
Dastina Hofmana Lietus cilvçka laikiem, arî sakarâ ar Merilas
Strîpas perfekti radîto, ar alcheimeru sirgstoðo Teèeres tçlu),
ka tâs esot aktieriem vispateicîgâkâs Lâèu un Oskaru saòemðanai.

Ìimene – no zemûdens akmeòiem
lîdz þçlastîbai
Kaut filmu iedalîjums pçc raþotâjvalstîm ne vienmçr ir

auglîgs, tomçr ðogad Berlinâlç varçtu izcelt tieði trîs vâcu fil-
mas. Kristiâna Pecolda Barbara, kuru þûrija novçrtçja tikai

Tikai vçjð / Czak aszel

Karaliskâ afçra / En kongelig affaere
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ar Sudraba Lâci par labâko reþiju, bija gandrîz visu kritiíu
aptauju lîdere. Tas ir vçl viens bijuðâs VDR stâsts (agrâk fes-
tivâlâ – Spoki, Jella) ar reþisora pastâvîgo aktrisi Ninu Hosu
titullomâ. Viòas atveidotâ ârste par mçìinâjumu pamest savu
demokrâtisko valsti saòçmusi sodu – pagâjuðâ gadsimta 80. ga-
dos tikusi pârcelta no Berlînes uz provinces slimnîcu kaut
kur pie Baltijas jûras, kur tad zem STASI (VDR droðîbas komi-
tejas) modrajâm acîm rit Barbaras profesionâlâ un privâtâ
dzîve. Laikam tieði tâpçc katrs viòas solis ir tik pârdomâts,
ârçjais tçls – izkopts, pat sterils; varbût to nosaka vçlme bût
pietiekoði perfektai savam mîïâkajam no Rietumvâcijas, var-
bût tâ ir aizsargbarjera pret rupjo iejaukðanos dzîvç, ko viòai
nâkas pârdzîvot. Varbût – paðsaglabâðanâs instinkts, lai nekas
nenodotu viòas apòçmîbu izkïût no ðejienes. Vienîgâ cilvç-
ciski siltâ epizode filmâ – Barbara naktî kâpâs, cieði kopâ ar
vçl mazâk aizsargâtu bûtni kâ viòa pati, sagaida laivu, kas
aizvedîs brîvîbâ – ðoreiz to otru, vâjâko.

Hansa Kristiana Ðmida filma Kas paliek / Was bleibt ir pil-
soniskas, labklâjîgas ìimenes drâma, kur vienâ jaukâ dienâ
atklâjas daudzi noslçpumi – nepateiktais, neizrunâtais ìime-
nes dzîvç. Divi pieauguði dçli (Larss Aidingers, Sebastjans
Cimlers), tçvs (Ernsts Ðtrocners) – pazîstams, nesen pen-
sionçts izdevçjs –, un depresîva, uz medikamentiem sçdoða
mâte (Korina Harfuha). Iecerçtâs svinîgâs pusdienas izvçrðas
vienâ lielâ coming out, kas ne tikai nesamierina visus, bet vçl
noved pie mâtes pazuðanas. Tikai tad atklâjas tçva skelets skapî –
pie apvârðòa parâdâs cita sieviete. Mâtes meklçjumos pa meþu
organiski iekïaujas sapòu aina, kas ir kâ atslçga visâm bçdâm –
dzimtas un nâcijas. Sapnî izpauþas ilgas pçc bçrnîbas, nevai-
nîbas. Vecâkais dçls it kâ atrod mâti meþâ, un ieliekot galvu
viòai klçpî, abi veras ugunskura liesmâs. 

No trim vâcu filmâm man vislabâkâ ðíita Matiasa Glâznera
Þçlastîba (Gnade). Vâcu pâris Nils (Jirgens Fogels) un Marija
(Birgita Minihmaiere) kopâ ar dçlu pârcçluðies uz paðiem
Norvçìijas ziemeïiem – vîra darba dçï. Garâs polârâs nakts
laikâ viss notiek it kâ automâtiski – pâris atsveðinâs, Nilam
darbâ ir dienesta româns, pusaudzis dçls savâ nodabâ kaut
ko filmç, un, kad Marija kâdu nakti nogurusi atgrieþas no pa-
pildus deþûras slimnîcâ, viòas maðîna kâdu notriec... Lîdzîgi
kâ abâs pârçjâs vâcu filmâs, Þçlastîbâ psiholoìisko spriegu-
mu uztur noslçpums. Marija pastâsta par notikuðo Nilam,
viòð pat dodas apskatît konkrçto ceïa lîkumu, kur neko
neatrod, un abi nolemj klusçt. Arî pçc tam, kad atklâjas, ka
ðajâ naktî mirusi meitene, viòu dçla klases biedrene. Ne tikai
vainas, drîzâk – sirdsapziòas izpausmes, kas nosaka filmas
varoòu turpmâko dzîvi un attiecîbas, ir ðîs neparasti smalkâs
un smalkjûtîgâs filmas dzinçjspçks. Tas satuvina ðo vâcu pâri.
Un pârliecina, ka ne tikai un vienîgi sods ir tas, kas padara
vainîgos par cilvçkiem. Izlîdzinâðanâs – caur vainas noþçlu,
izpirkðanu. Veids, kâdâ tas filmâ notiek un kâ to izdzîvo
(neceïas roka rakstît “nospçlç”) Minihmaiere un Fogels,
patiesi sniedz ðodien tik reti sastopamo katarsi. Þçlastîba –
kâ jau teikts filmas nosaukumâ. Bûtu es lielajâ þûrijâ, ðî filma
noteiktu bûtu dabûjusi kâdu Lâci.

Arî Bilija Boba Torntona reþisçtâ filma Dþeinas Mens-
fîldas auto / Jayne Mansfield’s Car vçsta par kâdu kom-
plicçtu ìimeni. Lîdzâs paaudþu konfliktam, kara veterâna

kompleksam, kâ sekas ir autoritâra audzinâðana (tâpat kâ
Ðmida filmâ te ir divi dçli, no kuriem katrs izvçlçjies savu
protesta formu), filmas bonuss vçl ir trâpîgi un asprâtîgi
izspçlçtâs atðíirîbas starp dienvidamerikâòiem un britiem.
Kad pirmo vîru (Roberts Divâls) pametusî sieva nomirst, viòas
angïu ìimene ierodas Alabamâ, lai te viòu apglabâtu. Angïu
vîra (Dþons Hçrts) un viòu bçrnu tikðanâs ar mâtes pirmo
ìimeni kïûst par katalizatoru daudzu savu problçmu
izpraðanai.

Dîtera Koslika valdîðanas laikâ Berlinâlç notikuðas pârmai-
òas demokrâtijas virzienâ un par labu vâcu kino – ðogad
konkursâ ir trîs vçrâ òemamas vâcu filmas, taèu pçc pagâ-
juðâ gada stipri viduvçjâs konkursa programmas kino vidç
jau brieda protesti, kas sliecâs pat uz prasîbâm pçc direkto-
ra atkâpðanâs. Paðlaik ar Dîteru Kosliku tomçr noslçgts
lîgums uz turpmâkajiem èetriem gadiem. 62. Berlinâles þûri-
jas apstrîdamais lçmums par Zelta Lâci brâïiem Taviani it kâ
atkal diskreditçjot festivâlu kopumâ – tâdas noskaòas pçc
festivâla jûtamas vâcu presç, taèu nedomâju, ka Maiks Lî ar
savu komandu bûtu tas, kuram kâds varçtu likt kaut ko darît –
ne festivâla direktors, ne Vâcijas, ne Itâlijas valdîba. Katrâ
ziòâ 62. Berlinâles programma bija daudzveidîga un bagâta,
pat ja tajâ trûka vienas vai pâris izcilu filmu.

Barbara

Dþeinas Mensfîldas auto / Jayne Mansfield’s Car
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Es gribu dalîties...
Valentînas Freimanes jaunîbas noslçpums

Ðíiet, vçl pavisam nesen atzîmçjâm teâtra un kinozinâtnieces Valentînas Freimanes 75. jubileju kafej-
nîcâ Andalûzijas suns (balli sarûpçja Arsenâla tçvs Sukuts, jo Valentîna bijusi klât kinoforuma ðûpulim
un neaizvietojama padomdevçja visu tâ pastâvçðanas laiku), 80 gadu jubileju ðaurâkâ lokâ svinçjâm
nu vairs neeksistçjoðajâ Kinogalerijâ, kur savulaik notika leìendârais Teâtra darbinieku savienîbas
kinolektorijs, Valentînas Freimanes dibinâts un ilgus gadus vadîts. Tur savas izziòas alkas apmierinâja,
mâkslas izpratni un mîlestîbu izkopa, savu centienu un daiïrades uztveri pasaules kinomâkslas kon-
tekstâ apguva vairâkas aktieru, reþisoru un kritiíu paaudzes. 

Pirms gada klajâ nâca un lasîtâjus saviïòoja Valentînas Freimanes atmiòu grâmata Ardievu,
Atlantîda!, ðogad 6. martâ iznâk tâs tulkojums krieviski, top vâciskais variants un plânots arî anglis-
kais. Valentîna Freimane joprojâm strâdâ, neïaujot noticçt, ka ðogad februârî viòai pienâca jau 90. dzim-
ðanas diena. Tâ tika krâðòi un emocionâli nosvinçta Jaunajâ Rîgas teâtrî, un gandrîz katrs apsveicçjs
savâ runâ tâdâ vai citâdâ veidâ minçja Valentînas vadîto kinolektoriju kâ savas dzîves bûtisku sastâvdaïu.

Kino Raksti, sveicot apbrînojami jauneklîgo Valentînu jubilejâ, piedâvâ lasîtâjiem pirms desmit
gadiem notikuðu, bet nepublicçtu sarunu ar jubilâri. Pârsteidzoðâ kârtâ pa ðiem desmit gadiem sarunâ
skarto kinovides problçmu loks nav mainîjies, bet arî jubilâre nav zaudçjusi enerìiju un domas asumu.
Viòas jaunîbas noslçpums netiek vârdâ saukts, bet, iespçjams, tas meklçjams viòas atvçrtîbâ, garîgajâ
aktivitâtç un arî vçlmç dalîties savâs zinâðanâs, atklâjumos un atziòâs ar citiem.

Anita Uzulniece

Valentînas Freimanes privâtâ arhîva un Mâra Jonova foto
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Jûs esat viens no nedaudzajiem cilvç-
kiem Latvijâ, ar kuru var runât par daþâ-
dâm lietâm ïoti plaðâ kontekstâ. Varbût
cilvçki retâk lasîjuði Jûsu teâtra un kino
recenzijas, taèu ne tikai manai, bet arî jau-
nâkajai paaudzei jûs esat nesusi apgais-
mîbu, vienmçr labprât daloties savâs
plaðajâs zinâðanâs, un mçs varçjâm jus-
ties kâ izredzçtie, kuriem bijusi tâ iespç-
ja gût tik daudz no tâ, kas Jums ticis tik
bagâtîgi dots.

Man ir liels gandarîjums to dzirdçt, jo cil-
vçks, kas nodarbojas ar kultûrizglîtîbas uzde-
vumiem (lai nu kâ viòð pats sev to formulç),
neatstâj tâdas pçdas, kâ, piemçram, rakstot
grâmatas – tas ir kaut kas paliekoðs, to var
nolikt uz galda, to visi pazîst un lasa.
Protams, arî to esmu darîjusi, un, es domâju,
man nav jâkaunas par to, ko esmu rakstîjusi
padomju gados. 

Tomçr pçc dabas esmu stâstniece, man
labâk patîk stâstît, nekâ rakstît, tâpçc labprât
esmu darbojusies televîzijâ, kad bija izdevî-
ba, diemþçl tas bija reti un manas iespçjas
televîzijâ nav tâ îsti izmantotas. 

Tâda stâstîðanas tieksme man bijusi kopð
mazâm dienâm. Tâ kâ ïoti agri sâku lasît,
augot mâkslinieku un izglîtotu cilvçku vidç,
mani bieþi pârpildîja spçcîgi pârdzîvojumi
un iespaidi, un man gribçjâs dalîties tajos ar
citiem. Es neesmu kabineta tipa zinâtnieks,
kura stiprâ puse ir pçtît vienu noteiktu lietu,
reizçm pat slepenîbâ, nekontaktçjoties ar
citiem. Es esmu kâ medijs – manî kaut kas
ienâk, un es tûlît gribu to laist tâlâk, pie-
vienojot, protams, savu izpratni un savas do-
mas, savus komentârus. To es dîvainâ kârtâ
esmu praktizçjusi pat bçrnîbâ. Mani draugi
un paziòas man to atgâdina – es esot vien-
mçr atstâstîjusi grâmatas, filmas, atbraucot
no ârzemçm, stâstîjusi iespaidus, un viòi esot
labprât klausîjuðies. Tâ tas palicis uz visu
mûþu. Es jau smejos, ka esmu 18. gadsimta
cilvçks, piederu pie apgaismîbas laikmeta –
esmu to jau vairâkkârt intervijâs teikusi. Manî
vçl joprojâm mît tâ naivâ pârliecîba, ka cil-
vçkam zinâðanas ir nepiecieðamas ne tikai
utilitâri – lai orientçtos pasaulç –, bet arî
paðam priekð sevis – gan prâtam, gan dvçse-
lei vajag atvçrties visam tam, ko cilvçces la-
bâkie prâti daudzos gadu tûkstoðos ir
radîjuði un atstâjuði mums mantojumâ. Un
man jau bçrnîbâ iemâcîja, ka cilvçks, kas mîl
un saprot ðîs vçrtîbas, ir milzîgi bagâts – viss
ir atstâts tam, kas to spçj paòemt. Manî nav
tâda egoisma, ka es to visu gribçtu paturçt
tikai sev, man vienkârði ir iedzimta vajadzîba

dalîties ar kâdu citu. Es pat zinu, ka tas
reizçm izraisa zinâmu aizkaitinâjumu –
reizçm jau tu nedomâ, vai tas otrs ðobrîd
interesçjas par to, ko tu gribi stâstît, vai viòð
vispâr grib to dzirdçt.

Kad saku, ka esmu no jums daudz
mâcîjusies (galvenokârt augstas prasîbas
pret sevi un citiem), saprotu arî to tieks-
mi dalîties ar otru, kad esmu kaut ko
labu redzçjusi, piedzîvojusi – tas ir kaut
kas psiholoìiski nepârvarams...

Tas pilnîgi brûk virsû... Reizçm jâapstâ-
jas, lai apjçgtu, vai cilvçki vispâr grib, lai
viòiem to stâsta... Bet ja tu esi pedagogs un
redzi, ka studenti labprât klausâs, tad jau var
klât vaïâ... Un, ja tas ir lektorijs, tad jau tev
ir ne tikai tiesîbas, bet arî pienâkums to darît.
Man pegagoga darbs ïoti patika. Protams, tâ
bija liela privilçìija, ka visi mani studenti
bijuði topoðie aktieri un reþisori, un ar
viòiem kâ ar mâkslas cilvçkiem var runât
citâdâk. Reizçm esmu domâjusi – kas vaja-
dzîgs, lai interesanti stâstîtu citiem? Man ðíiet –
vajag, lai tu pats bûtu aizrâvies. Tiklîdz tu esi
pâri stâvoðs un makten gudrs – tâds, kas visu
vçrtç no augðas, skeptiski un pat ciniski vai,
kas daþkârt novçrojams, ar tâdu dîvainu
familiaritâti pret cilvçkiem, kuru darbs faktis-
ki ir apbrînojams –, iespaids vairs nav tâds.
Tad tevi vairs tik labi nepieòem, vai arî tu
iedves saviem klausîtâjiem tâdu paðu
noraidoðu attieksmi. Tas nebût nenozîmç, ka
vienmçr jâjûsmo, es nebût neesmu jûsmîgs
cilvçks – tie, kas mani pazîst, zina, ka varu
pateikt arî kaut ko ïoti asu, ja redzu, ka kâds
dara kaut ko tâdu, uz ko viòam vispâr nav
tiesîbu.

Valentîna Freimane (otrâ no labâs) gatavojas televîzijas raidîjumam kopâ ar

Elzu Radziòu
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Stâstîðana atbilst manam raksturam. Tâpat
kâ dzejnieks nevar nedzejot, tâ ir viòa
vispersoniskâkâ izpausme, tâpat stâstît – tâ ir
mana izpausme. Man patîk kontaktçties ar cil-
vçkiem, man patîk nodot viòiem visu to, ko
nesu sevî, man patîk dalîties. 

Es apzinos, ka man ir laimçjies mûþa
pirmajos 16 gados uzaugt ïoti labvçlîgos ap-
stâkïos – garîgajâ ziòâ manî jau bija ieliktas
vçrtîbu sistçmas, tâpçc, ienâkot padomju
varai, es jau biju gatavs cilvçks. Pat tikai par
mani nedaudz jaunâki cilvçki tomçr iekïuva
padomju izglîtîbas sistçmas valgos, viòiem
sâka borçt visâdas ideoloìiskas lietas, kurâm
viòi nespçja turçties pretî, izlobot no tâm sev
noderîgo informâciju, lai to interpretçtu, un
atmetot nederîgo. Man ðajâ ziòâ bija vieglâk. 

Kad jûsu lektorija vairs nebija, vçlâk –
deviòdesmitajos – iestâjâs tâds kâ pârrâ-
vums, pat Kultûras akadçmijas pirmo iz-
laidumu studenti diemþçl ne seviðíi labi

zina kinovçsturi (to varçja redzçt pçc
viòu diplomdarbiem). Kopð neatkarîbas
atgûðanas situâcija Latvijâ mainîjusies,
taèu ne uz labo pusi – tiem, kas interesç-
jas par pasaules kinomâkslas procesiem,
ar visu interneta pieejamîbu nemaz nav
tik vienkârði rast sev kâdus orientierus.
Kâ jûs redzat ðo situâciju?

Esmu, tâpat kâ jûs, daudz domâjusi par
ðîm problçmâm. Pirmkârt es sev pilnîgi aizlie-
dzu bieþi sastopamo nostâju – nemitîgi par
kaut ko sûdzçties. Tâ vietâ, lai sûdzçtos, ka
amerikâòu kino uzbrûk un tamlîdzîgi, ir jâana-
lizç situâcija un jâsâk domât komerciâli.
Mums jâmâcâs noturçt lîdzsvarâ komerciâlo

darbîbu, kas nodroðina materiâlo pamatu jeb-
kurai citai, arî riskantai darbîbai. Nevar sapòot
par kaut kâdiem vecajiem laikiem, kad mçs
bijâm nelaimîgi, jo muïíîba, aprobeþotîba un
viduvçjîba kâ ideoloìiju uzspieda savas pra-
sîbas. Radoðiem cilvçkiem bija liegta patstâ-
vîga domâðana un radîðana, uz katra soïa
bija cenzûra un mçs burtiski smakâm nost –
es to jutu briesmîgi, man ðíiet, to juta visi
kultûras cilvçki. Bet no otras puses – naudas
bija daudz... 

Visu no dzîves nevar prasît. Mums tagad
ir brîvîba domât, brîvîba strîdçties, brîvîba
riskçt, attîstît un izpaust sevi. Bet mums jâsa-
prot, ka tai lietai jâbût kâdam ekonomiskam
pamatam. Tâpçc kinoraþoðaans procesâ
jâmâcâs apvienot divas puses. Viena puse ir
kvalitatîva izklaide tiem, kas grib kinemato-
grâfâ atpûsties, – un uz to cilvçkiem ir tiesî-
bas, bûtu muïíîgi to noliegt (tikai jâatceras,
ka izklaide var bût gan kvalitatîva, gan paze-
mojoði idiotiska, kâda nereti sastopama). Un
otra puse ir tie aizraujoðie meklçjumi, kad
cilvçki risina problçmas (arî mâkslas formâs),
estçtiskas problçmas, riskçjot atrast ko jaunu,
kas var arî neizdoties, tomçr virza mâkslas
attîstîbu.

Atsaucoties uz iepriekð teikto, ka jums
gribas dalîties tajâ, ar ko pati esat aiz-
râvusies... Varbût tieði tur ir tas suns ap-
rakts – tie cilvçki, kas kaut ko uzsâk ko-
merciâlu apsvçrumu dçï, ne vienmçr ir
aizrâvuðies ar to, ar ko gatavojas pelnît
naudu...

Te tâs problçmas savijas kamolâ, diez vai
mçs spçsim to atðíetinât. Cilvçkos arî ir
daudz stereotipu priekðstatu. Tie, kas nodar-
bojas ar komerciâlu mâkslu, paði mâkslu
nemîl – to jûs pareizi sakât, tâpçc viòi nespçj
un negrib atðíirt, vai piedâvâ viltotu pro-
duktu – vâju kopiju no tûkstoð iepriekðçjâm –,
jeb ko oriìinâlu. Parasti viòi aizbildinâs, sakot,
ka tas ir tas, ko skatîtâji pieprasa. Tâdçjâdi
tiek pârprastas tirgus prasîbas – cilvçki var
gribçt un prasît tikai to, ko viòi pazîst, viòi
nevar pieprasît to, kas vçl tikai var piedzimt
kâda mâkslinieka galvâ. Tâtad apmierinât pra-
sîbas nozîmç tikai atkârtot to, ko jau reiz iz-
devies skatîtâjam laimîgi iesmçrçt. Bet skatî-
tâjs jau nav vainîgs, ka viòð nezina; vainîgi ir
tie, kas rada, un tie, kas ir starpnieki, – uz
viòiem gulstas milzîga atbildîba. Tâdâ veidâ
mçs nepildâm savu pienâkumu – bût par
starpnieku starp publiku un mâkslinieku. 

Var daudz ko skaidrot un propagandçt,
bet ne katra propaganda darbojas. Vçsa ana-
lîze, piemçram, nedarbojas, bet ja tu cilvç-
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kam subjektîvi stâsti, piemçram, kâpçc tu domâ,
ka tas ir kaut kas labs, tad cilvçki bieþi ieinteresç-
jas – ja viòi tevi pazîst, ja viòi zina, ka tu neesi
muïíis un kaut ko saproti, tad viòi domâ – var-
bût paskatîties? Un tâ var rasties vajadzîba. 

Mçs savâ kinotirgû neievçrojam vienu liku-
mu, kas lielajâ ekonomiskajâ tirgû ir viens no
valdoðajiem – radît pieprasîjumu. Tas ir jautâ-
jums, pie kura derçtu piestrâdât. Taèu daudzi
komercdarbinieki to nemaz negrib, viòiem ir
komfortablâk tâpat. 

Te mçs nonâkam tuvâk mûsu lauciòam –
cilvçki, kas raksta par kino, arî ir lîdzatbildî-
gi ðajâ procesâ...

Cilvçki, kas raksta, taèu kaut kur publicçjas.
Mûsu laikrakstu redakcijas lielâko tiesu pârstâv
vispârçjo sabiedrîbas viedokli, un ðobrîd mûsu
sabiedrîbas nostâja pret kultûrparâdîbâm ir absolûti
utilitâra. Tas arî reizçm ir saprotams – ekono-
miskâs problçmas, cilvçku dabiskâs vajadzîbas ir
tâ samilzuðas, ka aizòem visu cilvçka enerìiju.
Tas neattîsta cilvçkos to estçtisko un kulturâlo
apetîti, kas viòos varçtu bût. Tomçr no daudza-
jiem ðîs problçmas aspektiem mani interesç tieði
ðis – kâ radît pieprasîjumu, nevis raudât par to,
ka arî kultûrai jârçíinâs ar tirgus prasîbâm. Mûsu
medijiem ir zemi kritçriji, zemas prasîbas pret
ðiem starpniekiem, cilvçkiem, kuriem bûtu jârada
saite starp mâkslu un adresâtu. Mçs redzam, ka
visur ir nepiecieðamîba pçc public relation, bet
to vajadzçtu realizçt ne tikai producentu intere-
sçs, kuri reizçm tçrç filmas promocijai tikpat
daudz kâ raþoðanai. Kad esmu bijusi ilgâku laiku
Berlînç, atgrieþoties Latvijâ, mani gaida kaudze
preses izdevumu, un tos lasot, arî skatoties televî-
ziju, jâsaka – diemþçl pie mums cilvçki mçdz
nodarboties ar lietâm, ar kurâm viòiem nebûtu
morâlu tiesîbu nodarboties. Netiek izvirzîtas nekâ-
das prasîbas pret sevi un saviem darbiniekiem, kino
ðíiet lieta, par kuru katrs var izteikties un rakstît.
Taèu tâ ir arî socioloìiska parâdîba – iepazît pub-
liku, papçtît, kâpçc skatîtâji domâ un reaìç tâ un
ne citâdi... Papçtît un tad izlemt – ahâ, ja man
ðajâ jautâjumâ ir citas domas, mans pienâkums
bûtu atrast stiprus argumentus. Tas ir darbs, un
ðo darbu var veikt vienîgi kompetenti cilvçki. 

Reiz es runâju ar Arni Rîtupu, kurð, mek-
lçjot materiâlus par kino internetâ, secinâjis,
ka par kino raksta galvenokârt distribûcijas
dçï – tâdçï, ka no rakstîtâ atkarîga filmu izpla-
tîðana. Man tomçr gribas turçties ðim viedok-
lim pretî – ir taèu vispârzinâms, ka tieði kri-
tika sagatavoja ceïu jaunajai vâcu filmai...

Viss franèu jaunais vilnis sâkâs ar kinokritiku!
Protams, mçs dzîvojam citâ situâcijâ, taèu

pilnîbâ samierinâties ar to vai nemaz
nemçìinât kaut ko uzlabot arî bûtu þçl... 

Tâ tas ir ne tikai kino! Jautâjums ir – kâdus
cilvçkus mçs uzskatâm par tiesîgiem nodarboties
ar vienu noteiktu lietu. Ja viens ceï tiltu, tad – ja
viòð to nepratîs un nebûs kompetents, tilts
sabruks un tas bûs visiem redzams. Ja baletde-
jotâjs neprot savu amatu, viòð nevar dejot, viòð
krît, bet rakstît... Iznâk, ka jebkurð var kaut ko
papïâpât – ja tas tiek atïauts...

Bet kâdçï tad prasîbas pazeminâs, arî no
mediju puses?

Tâ diemþçl ir vispârçja parâdîba, tikai Latvijâ
tâ spilgtâk izpauþas. Eiropas Kinoakadçmija
Berlînç bija noorganizçjusi plaðu seminâru par
kinokritikas nâkotni, es dabûju tâ materiâlus.
Dienas presei ir tendence izðíîdinât kritiku
þurnâlistikâ, savukârt þurnâlistika saistîta ar rek-
lâmas, t.i., distribûcijas uzdevumiem. Jâapzinâs,
ka ðâda parâdîba eksistç, to nosaka ekonomiskie
pamati: reklâma, ienâkumi un tâ tâlâk, tas jâana-
lizç un jâskatâs, ko varçtu darît lietas labâ. 

Bet visa pamatâ ir kompetences jautâjums.
Kompetence nenozîmç, ka cilvçkam jâbût diplo-
mam ar ierakstu par kinovçstures studijâm, kom-
petenci var iegût arî citâdi, izglîtotam cilvçkam
iespçjams blakus savai specialitâtei apgût daudz
ko citu. Taèu cilvçkam, kurð nav redzçjis neko
citu kâ viòa apzinîgâ mûþa laikâ distribûcijâ râdîtâs
filmas, nevar bût kritçriju un iespçju salîdzinât,
viòð neredz, no kurienes kas nâk, kurð paòçmiens
ir jauns, kurð – jau sen veiksmîgi vai neveiksmî-
gi izmantots, viòam nav priekðstata par mâkslas
attîstîbas procesu. Viòð nevar bût kompetents. 
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Otra lieta – ja cilvçki nav lasîjuði teorçtiskus darbus, viòi nezi-
na, ko domâjoði prâti apguvuði, apjçguði, kâ analizçjuði tos proce-
sus, kurus varam vçrot uz ekrâna. Var nosaukt Anrî Bazçnu vai
kâdu citu, viòi to nezina, nerunâjot par sareþìîtâkajiem
teorçtiíiem. Tas nenozîmç, ka ðiem cilvçkiem bûtu visa teorija
jâizstudç, taèu ir jâzina, kâdas domas bijuðas ðîs mâkslas uztverç,
kâdas izmaiòas gadu gaitâ notikuðas, kas vispâr ir kino.

Pastâstît, kâ notikusi Oskaru pasniegðanas ceremonija, kas
jauns iznâk uz ekrâniem – tâ ir kultûrþurnâlistika, un tâ arî ir vaja-
dzîga kultûras dzîves faktu un noriðu dokumentâcijai. To var darît
arî cilvçks, kas kinomâkslâ nav kompetents. Bet kompetence
prasa zinâðanas. Vçlams, protams, lai bûtu arî mâkslinieciska
dzirde un redze...

Arî talants...
Ziniet, tas, ko es domâju, nav tikai talants labi rakstît – var labi

rakstît un tajâ paðâ laikâ neko nesaprast... To, ko es domâju, sauc
par mâksliniecisko dzirdi un redzi, uztveres un arî emocionâlas
reaìçðanas spçju. 

Vâcijâ, piemçram, pazîstu vairâkus ïoti izglîtotus kolçìus, kas
analizç mâkslu un ðíetina problçmas gluþi kâ anatomikumâ – it kâ
mâkslas darbs bûtu lîíis, kuru var atgriezt vaïâ un izpçtît tâ uzbûvi,
jo tam nekas nesâp un nav nekâdas reakcijas. Viòi, tâ sakot, vçsi
konstatç, kâda ðajâ filmâ kompozîcija, kâdi paòçmieni izmantoti,
kâ tas teksts veidojas uz ekrâna, bet, lasot to, nav sajûtas, ka
darîðana ar dzîvu un savâ ziòâ organisku kultûras dzîves parâdîbu.
Man tâda pieeja ir sveða. Kino varbût vçl vairâk kâ citas mâkslas
ir daudzðíautnaina parâdîba. Un ðîs mâkslas funkcijas sabiedrîbâ
var bût daþâdas. Tâpçc, analizçjot kâdu mâkslas darbu, man
sapraðana ir svarîgâka par vçrtçðanu. Vçlâk es varu vçrtçt, un arî –
no daþâdiem viedokïiem. Mani interesç ðî mâkslas darba funkcio-
nçðana sabiedrîbâ, mâkslas darbs kâ çtiska parâdîba; es varu anali-
zçt arî kâdu tâ vienu, îpaðu, aspektu. Tomçr jâmçìina pçc iespç-
jas pieskarties visâm darba funkcijâm. Lai uzdrîkstçtos spriest par
kino, gluþi tâpat kâ par teâtri, cilvçkam vajadzîgas plaðas kultûras
zinâðanas, jo tur kâ radoði faktori piedalâs arî citas mâkslas. Tâs
nepazîstot, mçs nevaram kompetenti vçrtçt ne kino, ne teâtri. 

Ar to es gribu teikt, ka prasîbas pret kinokritiíi ir daudz
augstâkas, nekâ pret kultûrþurnâlistu, kas aprobeþojas ar faktu un
noriðu pârstâstu. Kritiíim ir daudz jâzina, jâprot analizçt un
paskaidrot citiem. Un zinâðanas nestâv uz vietas, katru dienu ir
daudz jâmâcâs klât, tur neko nevar darît – lîdz kapa malai.

Jâ, ðodien zudusi tâda uzticîba, kâ tas bija kinolektorija
laikos – ja jûs kâdu programmu veidojat, piedâvâjat, par to
rakstât, tad man ir pârliecîba, ka jûs zinât, kâpçc esat tieði
ðos darbus izvçlçjusies. Jo ir kompetence, tâ sakot, back-
ground...

Arî tas nestâv uz vietas – ðo uzticîbu var iegût un atkal pazaudçt...
Bet mijiedarbîba – arî starp rakstîtâju un lasîtâju – gâjusi

mazumâ...
Mums Latvijâ netrûkst cilvçku, kuriem lasîtâji un skatîtâji var

uzticçties, ir kompetenti cilvçki, un ja viòi arî kâdreiz sanâktu
kopâ un savâ starpâ apspriestos par to, kâ savu darbu uzlabot –
par to es sapòoju jau gadiem ilgi un pat esmu mçìinâjusi piedâvât,
bet tas pie mums nenotiek. Tas nenozîmç, ka mums vajadzçtu
vienam otru kritizçt vai kaut kâ palîdzçt. Tâ ir mûsu îpatnîba, ka
mçs vispâr profesionâli nekontaktçjamies – esam visi labâs
attiecîbâs, bet nekontaktçjamies... 
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Laikâ, kas pagâjis kopð ðîs sarunas, Latvijâ daudz kas mainîjies – nodibinâta Kinoskola, audiovizuâlo mâkslu
programmas izveidotas daþâdâs augstskolâs, notiek kino lekciju cikli un arî kinolektorija vârds atguvis kâdreizçjo
popularitâti. Ir pat pirmâ bezdelîga, jauks precedents kopâ sanâkðanai – uzreiz pçc Jura Poðkus filmas Kolka
Cool pirmizrâdes ballîtes ievadâ notika filmas dedzîga apsprieðana ar teorçtiíu, praktiíu un skatîtâju lîdzdalîbu.

Tomçr nevajadzçtu aizmirst, ka saknes visai ðai kino apsprieðanas kustîbai Latvijâ sniedzas gadus èetrdesmit
tâlâ pagâtnç un jau apauguðas leìendâm – tas ir jubilâres Valentînas Freimanes mûþa lielais lolojums, Teâtra
darbinieku savienîbas kinolektorijs. Mazâkâ modelî un neklâtienç, ar kinotehnikas starpniecîbu, aizvadîtajâ
vasarâ to izdevâs atjaunot viòas bijuðajam studentam Jurim Þagaram, Cçsu Mâkslas festivâla direktoram, tâ ietva-
ros parâdot Valentînas Freimanes sastâdîto franèu kino klasikas zelta izlasi – ar viòas komentâriem, kurus
nofilmçja uz Berlîni aizsûtîtais operators. (Savs labums no jubilâres mîlestîbas uz stâstîðanu, ne rakstîðanu!). 

Piesakot leìendârajam Valentînas Freimanes lektorijam veltîto grâmatu (tâ bûs arî Valentînas Freimanes per-
sonîgâ mazâ kinoenciklopçdija), kas top sçrijâ Kino Rakstu bibliotçka, piedâvâjam jubilâres stâstu par vienu no
viòai tuvâkajâm filmâm – Marsela Karnç Paradîzes bçrni / Les enfants du paradis (1945).

Par paradîzi Francijâ tradicionâli dçvç teâtru treðâ balkona
vietas – galeriju, kur sapulcçjas visdemokrâtiskâkâ publika;
paradîzes bçrni bija gan aktieri, skatuves mâkslinieki, kas bau-
dîja visas tautas mîlestîbu, gan arî paði skatîtâji, kas pavadîja
savas jaukâkâs stundas ðajâ galerijâ, ko mçs padomju laika
þargonâ saucâm par gaïorku. Diemþçl padomju kino nomâ
filmas nosaukumu pârtulkoja, piedodiet, pilnîgi idiotiski – jo
nosaukums Cilvçki no galerijas absolûti neko nepasaka ne
par ðîs filmas vidi, ne aktieriem, ne noskaòojumu, kas valda
ðajâ filmâ. Reti neizdevies nosaukums, kurð diemþçl turpina
pastâvçt arî latvieðu valodas tekstos, bet es kategoriski atsa-
kos lietot ðo nosaukumu un atïauðos lietot oriìinâlu. 

Paradîzes bçrni ieòem îpatnçju vietu gan franèu, gan pa-
saules kinematogrâfijâ. Viens iemesls – visâs aptaujâs par
labâkajâm filmâm, kâdas laiku pa laikam rîko lielie laikraksti
vai institûti starp profesionâïiem – kritiíiem, vçsturniekiem,
kinematogrâfistiem –, veidojot zinâmu kino kanonu par
klasiku, nosaucot filmas, par kurâm var cerçt, ka tâs kïûs
nemirstîgas, – vienmçr, vienalga, kâdu gadagâjumu vai kâdu
profesiju aptaujâtie pârstâvçja; vienalga, kâdâ laikmetâ viòi

tika aptaujâti – pagâjuðâ gadsimta seðdesmitajos vai jaunajâ
gadu tûkstotî – vienmçr pirmajâ vietâ bija Paradîzes bçrni.
Bez ðaubîðanâs. Arî pasaules kinematogrâfa vçrtîgâko filmu
sarakstâ ðî filma ir. Filma ir îpatnçja ar to, ka tâ radâs îpaðâ
laikâ, kad bija sapulcçjusies vesela grupa izcilu mâkslinieku,
liels kolektîvs, kur katrâ amatâ, katrâ lomâ bija patieðâm
izcils, radoðs mâkslinieks – tas ir rets gadîjums, ka lîdz pat
pçdçjai detaïai viss ir brîniðíîgâ, nevainojamâ lîmenî.

Filmas reþisors Marsels Karnç, viens no 30.–40. gadu kino
spoþâkajiem pârstâvjiem, sâka savas gaitas kâ Renç Klçra
asistents, bet, sâkot strâdât patstâvîgi, izveidoja brîniðíîgu
tandçmu ar dzejnieku Þaku Prevçru, kurð rakstîja viòam
scenârijus. Tas ir diezgan rets gadîjums, ka dzejnieks labi
izjût arî scenârija dramatiskâs prasîbas, bet ðajâ gadîjumâ tas
tâ bija – Marselam Karnç vizuâli, Þakam Prevçram saturiski
un arî vârdu gleznojuma ziòâ izdevâs kopâ likt pamatus
veselam virzienam franèu kinematogrâfâ, ko bieþi dçvç par
poçtisko reâlismu. Poçtiskâ reâlisma virziena filmâs izauga
un guva slavu vesela plejâde franèu aktieru, kuriem paðiem
bija sava individualitâte, bet visiem kopâ piemita lîdzîga
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dzîves izjûta – ka eksistç ne tikai reâlâ
dzîves îstenîba, praktiskâ, konkrçtâ ikdiena,
ne vien sociâlie apstâkïi, bet arî kaut kas,
ko sauc par dvçseli, sapòiem, arî – fantâ-
ziju, kas pçkðòi ielauþas un pieðíir dzîvei
sirreâlu raksturu. Viòiem piemita sapratne,
ka jûtu pasaule ir tikpat svarîga kâ racio-
nâlâs domas, un tâda dziïa nojauta, ka ir
kaut kâdi spçki, kuriem cilvçks var pre-
toties tikai ar lielâm grûtîbâm, un to sauc
par likteni. Traìiskâ likteòa tçma, kas arî
nâk lîdzi ðajâs poçtiskâ reâlisma filmâs. 

Paradîzes bçrni ir ârkârtîgi bagâta
filma – ja mçìina filmu analizçt, redzam,
ka tajâ ir vairâki slâòi, kas eksistç paði par
sevi un tâ saauþas kopâ, ka nav vairs at-
dalâmi cits no cita. Siþeta lîmenî tas ir
mîlas stâsts par vienu sievieti, kurâ dzej-
nieks Þaks Prevçrs un reþisors Marsels
Karnç mçìina iemiesot franèu sievietes no-
slçpumaino pievilcîbu. Viòu spçlç aktrise
Arleti, kura pie mums diemþçl ir maz pa-
zîstama, bet pieder, manuprât, pie valdzi-
noðâkajiem sieviðíîbas iemiesojumiem uz
ekrâna. Mazliet noslçpumaina, vçsa un
kaislîga vienlaikus, vieglprâtîga un pârpil-
na dziïâm ilgâm pçc patiesas mîlestîbas –
visas ðîs pretrunas apvienojas vienas ïoti
neatkarîgas, ïoti godîgas un atklâtas sievie-
tes tçlâ. 

Ap viòu ir èetri vîrieði, ar katru no tiem
viòai ir daþâda tipa mîlestîbas attiecîbas.
Taèu tas nav tikai privâtas mîlestîbas stâsts.
Tâ ir filma par laiku un laikmeta mantoju-
mu. Filmas darbîba risinâs XVIII gadsimta
vidû, kad franèu kultûrâ sâcies romantisma
posms, teâtrî veidojas jaunas strâvas, mâk-
slâ risinâs jauni procesi un cilvçku
attiecîbas atbrîvojas no daudziem veciem
reliìiskajiem un citiem valgiem. Ðis laik-
mets parâdîts nevis vçsturiski konkrçti
(kaut gan ïoti precîzi detaïâs), bet gan kâ
fantâzija par ðo laiku un tâm cilvçciskajâm
un kultûras vçrtîbâm, kas ðajâ laikâ veido-
jâs. Bûtîbâ tâ ir arî filma par teâtri un teâ-
tra cilvçkiem, un par tiem, kas mîl teâtri, –
ðajâ publikâ balstâs ðie mâkslinieki.

Man ðíiet, franèu kultûrâ ir divas ïoti
raksturîgas puses, vismaz es to tâ uztveru.
Viena ir liriskâ stîga, fantâzijas, sapòu stîga,
ðo îpaðîbu tajâ laikâ franèu kultûrâ pâr-
stâvçja slavenais mâkslinieks Batists Debiro
(lomâ Þans Luî Baro), mîms, kurð savâ
mûþâ uz skatuves neizrunâja nevienu vârdu,
kurð bija iemîïots gan franèu tautâ, gan aug-
stâkajâs aprindâs, jo viòa mâksla bija pilnîgi
neatvairâma. Bet ir arî otra puse, kura ïoti
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Fragmenti no daþu bijuðo studentu, 
lektorija apmeklçtâju, atmiòâm un intervijâm

Katrîna Pasternaka, Juris Kalniòð
Tas patiesi ir bijis vesels LAIKMETS. Kinolektoriju laikmets. Ðobrîd, atceroties

periodu, kad Jaunielâ notika Valentînas Freimanes kinolektoriji, liekas, ka visa
dzîve riòíoja ap tiem, tika dzîvots no viena lîdz otram. Laikâ, kad mums – pa-
domju cilvçkiem – nebija iespçju bez ðíçru dalîbas noskatîties pat ierindas
filmu, kinolektorijos mçs varçjâm noskatîties labâko, kas vispâr tapis kino
laikmetâ. Viens no spilgtâkajiem iespaidiem ir Þana Lika Godâra Lîdz pçdç-
jam elpas vilcienam / À Bout de Souffle, viss, ko mums Valentîna stâstîja par
franèu jauno vilni, par Godâru, par gluþi vçl jauniòo Þanu Polu Belmondo.

Pateicoties pasniedzçjas Freimanes lektorijiem, mçs tikâm skoloti
skatîties kino, sajust, saprast, saskatît. Mums tika dota iespçja iemâcîties
novçrtçt un atðíirt labo no ne tik labâ. Kinolektoriji lielâ mçrâ audzinâja mûs
kâ Cilvçkus, veidoja mûsu gaumi, viedokli. Milzu paldies arî par to!

Gundars Âboliòð
Lektorijs jau bija ne tikai filmas, bet viss tas rituâls! Es jutos ieskaitîts tâdâ

kâ augstâkâ lîgâ, tur taèu pulcçjâs interesanti cilvçki – gan reþisori, gan mâksli-
nieki. Tâ bija iespçja ar viòiem satikties, reizçm pat aprunâties. Tu atnâc, tur reizçm
sçdçja tâda dâma kâ Sofija Lorçna – liela, uzkasîta frizûra, reizçm pat likâs
ietekmçjusies no neoreâlisma, tad bija Jurîtis (Juris Zviedris, tagad kinoteâ-
tra K.Suns îpaðnieks – A.U.), kas lika tâs filmas, reizçm tu dabûji pirmo filmu
nostâvçt kâjâs, uz otro jau bija cerîbas apsçsties. Tad iznâca Valentîna Frei-
mane... Mums tâ bija iespçja ieskatîties, kâ tâ pasaule ir attîstîjusies; daudziem
citiem tas bija liegts, un ðis fakts deva drusku tâdu izredzçtîbas sajûtu. Bûtîbâ
Valentîna stâstîja par lietâm kopsakarâ, un tas bija tas labâkais – tur bija gan
kino, gan teâtris, gan politiskâ vçsture, bieþi daudz kas parâdîjâs starp
rindâm; tie nebija tikai sausi fakti, tur bija gan detaïas no aktieru privâtajâm
dzîvçm, gan stâsti par to, kâda bija gaume, kâ tas viss notika... Kad es ðodien
kolçìiem ârzemçs saku – jâ, es to zinu, es esmu to filmu redzçjis, tad ir tâ –
â, ðis cilvçks zina kinovçsturi! Ðodien cilvçki ir redzçjuði Avataru un Titâ-
niku, es esmu redzçjis daudz ko citu.

Kas man ir visvismîïâkais – tas ir Þaks Tatî. Ilo kunga brîvdienas – man
tâ filma tagad ir datorâ, un es vçl ðodien, kad man ir slikti ap dûðu, skatos
divas filmas – Ivans Vasiïjeviès maina profesiju un Ilo kunga brîvdienas. 

Vçlâk jau mçs bijâm izpelnîjuðies tâdu uzticîbu, ka braucâm pçc filmâm
uz Maskavu, reizçm apvienojâm to ar kâdas izrâdes noskatîðanos. Atceros,
braucâm ar Andreju Þagaru, ar Viesturu Riekstu, pilnvara bija lîdzi, tad mçs
stiepâm tos smagos jaufus (apaïas dzelzs kastes, kurâs transportçja 35 mm filmu
kopijas – A.U.) uz Rîgas stacijas bagâþas glabâtuvi. Atceros, vienreiz mçs ar
Andreju Þagaru gandrîz nokavçjâm Rîgas vilcienu, tad mçs tos jaufus metâm
pçdçjâ vagonâ...

Româns Birmanis
Jâsaka – pats sev nezinot, esmu caur kino saòçmis tik lielu kultûras devu,

ka vçl ðodien varu novçrtçt to kâ neaizstâjamu. Dzîvojot jau 20 gadus Rietu-
mos (Româns Birmanis dzîvo Norvçìijâ – A.U.), jâkonstatç, ka ne tikai
ierindas cilvçks, bet pat profesionâlis nav redzçjis, dzirdçjis un nezina pusi
no tâ, ar ko mûs iepazîstinâja lektorija dibinâtâji. Es to esmu novçrtçjis un
esmu pateicîgs! Filmu daudzveidîba, daudz kas no redzçtâ man palicis
atmiòâ, iespaidojis un veidojis mani paðu – manu estçtisko izjûtu un domâ-
ðanu. Daudzas tâ laika filmas esmu tagad iegâdâjies DVD formâtâ, un tâs ir
manâ plauktâ kâ labi draugi. Daudzi, daudzi reþisori, kuru filmas ðodien
atrodamas internetâ, bet toreiz viòu vârdi bija izrunâjami tikai lektorija
klusumâ...
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cieði saistâs ar franèu kultûru – tâ ir asprâtîga, dzîvespriecîga,
temperamentîga un pat bravûrîga attieksme pret dzîves îste-
nîbu, kas arî ir mâkslinieciski ïoti auglîga, tâpçc vajadzîga, jo
tâ uztur dzîves spçku, optimismu, ticîbu nâkotnei. Ðîs divas
puses filmâ Paradîzes bçrni ir reiz apvienojuðâs un kopâ
rada niansçtu franèu mâkslas, arî kinematogrâfa panorâmu. 

Vienu pusi pârstâv jau minçtais mîms Debiro, otra cen-
trâlâ figûra ir lielais, vçsturiski slavenais franèu aktieris
Frederiks Lemetrs (lomâ Pjçrs Brasçrs), viens no romantiskâ
franèu teâtra pamatlicçjiem un izciliem ðîs skolas pârstâvjiem;
Debiro un Lemetrs arî dzîvç bija pazîstami un pat drau-
dzçjâs. Tâtad filma ir gan fantâzija, bet tajâ ir arî îstenîbas
elementi. Un ðajâ daïçji vçsturiskâ vidç notiekoðajâ filmâ ir
vçl treðâ vçsturiskâ persona – kriminâlnoziedznieks Lasan-
jçrs, noziedznieks-dþentlmenis, kâ tolaik teica; viòð vien-
laikus bija arî diezgan vâjð rakstnieks, gribçja dzîvot un uz-
vesties kâ dþentlmenis un aristokrâts, bet beidza savu mûþu
uz giljotînas. Tâ ir vçsturiska figûra, kura, starp citu, savulaik
iedvesmojusi Dostojevski Raskoïòikova tçlam. 

Filmu Paradîzes bçrni caurstrâvo liela mîlestîba pret
savu kultûru un mâkslu, ticîba tâs spçkam un dzîvotspçjai.
Filma tapa skumjâ periodâ, kad lielu daïu Francijas bija
okupçjusi hitleriskâ Vâcija; to sâka veidot 1942. gadâ vçl
neokupçtajâ, bet vâcieðiem pakïautajâ daïâ – tâ sauktajâ Viði
republikâ Francijas dienvidos, kas it kâ skaitîjâs gandrîz pat-
stâvîga. Darbs pie filmas turpinâjâs Parîzç, Paradîzes bçrnus
veidoja domubiedri mâkslâ un dzîvç, kas, protams, bija
iekðçji nepakïâvîgi un brîvi. Raksturîgs apstâklis – divi cilvç-
ki no ðîs grupas, kas kopâ strâdâja pie projekta un vçlâk
visu izstrâdâja arî detaïâs, faktiski dzîvoja pagrîdç, viòus
slçpa, jo viòi bija ebreji. Viens no viòiem bija izcilais sce-
nogrâfs un filmu mâkslinieks Aleksandrs Trauners, slavenâ,
bet pâragri miruðâ Lâzara Meijersona skolnieks, bet otrs –
komponists Þozefs Kosma; abus pat nedrîkstçja pieminçt fil-
mas titros, kad tâ tuvojâs nobeigumam. 

Filmas pirmizrâde, ilgi novilcinâta, beidzot notika 1945. gada
janvârî, kad Francija jau bija atbrîvota. Tâdçjâdi ðî filma no
parasta mâkslas darba kïuva par kaut ko vairâk – par trium-
fa zîmi, ka Francijas mâksla ir dzîva un brîva, ka nav izde-
vies to nomâkt, ka cilvçki palikuði uzticîgi savai dzimtenei
un savai mâkslai. Tas viss izklausâs politiski un varbût ïoti
vienkârði, bet arî tas ðajâ filmâ ir bûtiski. 

Filmas izcilo mâksliniecisko perfekciju veicina arî
apbrînojami precîzâ aktieru izvçle. Mîmu Batistu Debiro,
kura daiïrades atslçga bija viòa iemiesotais skumjais,
mçnessçrdzîgais Pjero – sapòotâjs, nelaimîgais mîlçtâjs, bet
savâ poçtiskajâ spçkâ tomçr neiznîcinâmais –, tçloja jaunais
aktieris Þans Luî Baro, radoðs savâ garâ un perfekts amata
prasmç; tâ ir kombinâcija, kuru nemaz tik bieþi nesastopam.
Neviens cits nebûtu varçjis Debiro nevis spçlçt, nevis tçlot,
pat ne iemiesot, bet – bût Debiro. Viòa papildinâjumu uz
skatuves, pretpolu mâkslinieciskajâ izpausmç – slaveno
aktieri Frederiku Lemetru – ðo tçlu tâpat nevis spçlç, ne
iemieso, bet ðis tçls ir aktieris Pjçrs Brasçrs, kuru mçs mazâk
pazîstam, kaut Francijâ viòð ir ïoti slavens – guvis milzîgus
panâkumus gan uz skatuves, gan kinoekrânâ. Vçsturiskie un
reâlie, laikmetîgie tçli perfekti sader kopâ. 

Varçtu vçl daudz ko pastâstît par ðo filmu, bet jâtuvojas
beigâm, tâpçc es gribçtu tikai nosaukt talantîgâ ansambïa
dalîbniekus, kuriem vajadzçtu pievçrst uzmanîbu, jo katrs
no viòiem, pat mazâkajâ lomâ, rada mazu meistardarbu.
Epizodiskâs lomâs redzam slaveno franèu aktieri Pjçru
Renuâru, ne mazâk slavenâ gleznotâja vecâko dçlu
(jaunâkais bija reþisors Þans Renuârs). Pjçrs Renuârs ir izcils
raksturu tçlotâjs, viòð spçlç filmas ïauno tçlu, kas, tâpat kâ
citi filmas tçli, ir konkrçta parâdîba un vienlaikus nes arî
lielu poçtisku un filozofisku virsslodzi. Vçl es gribçtu
pievçrst jûsu uzmanîbu kâdai jaunai aktrisei, kurai tâ ir
pirmâ lielâ loma; viòa nesen bija no Spânijas pârcçlusies uz
dzîvi Parîzç – tâ ir Marija Kazaresa, kas kïuva par vienu no
labâkajâm franèu teâtra un kino traìiskajâm aktrisçm. Viòa
spçlç sievieti, kas mîl Debiro, viòð to apprec, bet ðî sieviete
tomçr nekad nav varçjusi kïût pilnîgi laimîga. 

Spoþu ansambïa saspçli jûs paði piedzîvosiet, un es ceru,
ka jûs, filmu noskatîjuðies, sapratîsiet, kâpçc tâ ir viena no
manâm vismîïâkajâm filmâm.
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Modernisma kino kâ îpatnu laiktelpas modeli raksturojis
franèu filozofs Þils Delçzs, norâdot, ka klasiskajam kino raksturîgo
kustîbtçlu pçc Otrâ pasaules kara pakâpeniski nomaina laiktçls. 1

Laiktçla struktûra ir kâ kristâls – tajâ saplûst un vairs nav noðíi-
rami aktuâli un virtuâli tçli, tie, lîdzîgi kâ spoguïu zâlç, veido bez-
galîgus savstarpçjus atspîdumus, pilnîbâ absorbçjot personâþa
aktualitâti. Laiks vairs nav hronoloìisks, raksta Delçzs, pagâtne
eksistç vienlaikus ar tagadni, katrs laika moments sadalâs esoðajâ
un pagâjuðajâ, nehronoloìiskais laiks kïûst par vienîgo subjek-
tivitâti, tîru virtualitâti. 2

Modernisma filmâs vide un personâþs eksistç it kâ paralçli,
varonis tiek atsveðinâts no vides, pats kïûst par skatîtâju, vçrotâju,
kurð ne tik daudz reaìç uz telpu, cik reìistrç to.3 Sensomotora tçla
vietâ rodas tîri optisks tçls, kurâ neveidojas personâþa saikne ar
telpu, bet no tâ izaug laikâ balstîti domu un atmiòu tçli. 4

Þila Delçza modernisma lasîjums, kurâ visvairâk atsauèu
tieði uz 20. gadsimta seðdesmito gadu kino, izmantojams kâ
reþisora Aivara Freimaòa daiïrades atslçga. Tas îpaði attiecas uz
dokumentâlo filmu Lomi (1969), kas ir viens no radikâlâkajiem
un savrupâkajiem modernisma darbiem Latvijas kultûrâ. Lomi
seðdesmito gadu nogalç parâdâs kâ jauna izteiksmes veida
pieteikums, kurâ no figuratîvâs, metaforâs balstîtâs kino valodas
izðíiïas filma kâ subjektîvs domâðanas process, apziòas plûsma
laika kristâliskâ struktûrâ.

Aivara Freimaòa radoðâ biogrâfija ir uzskatâms piemçrs varas
un mâkslinieka attiecîbâm, ja pçdçjais pârkâpj oficiâlâs estçtikas
kanonu. Reþisora savdabîgâ stilistika vairâkkârt tika uztverta kâ
ideoloìiski kïûdaina un pat kaitîga, novedot pie filmu cenzçða-
nas jeb laboðanas, atseviðíu darbu (Ceïamaize, Tçvs) nolikðanas
plauktâ, filmas Upe raþoðanas pârtraukðanas5, vairâku ieceru
noraidîðanas vai gadiem ilgas marinçðanas. 

Lomi tapa kâ konceptuâls, teorçtiski rûpîgi izplânots darbs.
Filma skatâma arî kâ kristâlisks Aivara Freimaòa reþijas laiktçls.
Atseviðíi Lomos izmantotie savdabîgâs tçlainîbas un mâkslinie-
ciskâs uzbûves elementi tika iemçìinâti jau iepriekðçjos darbos
(Krasts, Tçvs) un daïçji turpinâti vçlâkajâs Aivara Freimaòa fil-
mâs, îpaði izteiksmes brîvîbas un laika koncepcijas ziòâ Lomiem
vistuvâkajâ darbâ – spçlfilmâ Dzîvîte (1989). 

Sagatavoðanas posmâ, vçl pirms filmçðanas 1968. gada vasarâ,
filmas Lomi ideju Aivars Freimanis izstrâdâja kopâ ar Armînu Lejiòu,
tobrîd scenârija lîdzautoru. Maijâ iesniegtais pilnmetrâþas filmas
scenârijs6 Zvejnieku ciemats ir unikâls dokuments – bûtîbâ tas ir
autoru izvçlçto mâksliniecisko principu manifests, polemika ar
Latvijas dokumentâlâ kino un paðu autoru lîdzðinçjo pieredzi: 

“60-to gadu sâkumâ, kad latvieðu dokumentâlajâ kinemato-
grâfâ ienâca jauni spçki, jauni autori, viòi pret nostabilizçjuðos

Aivara Freimaòa laika kristâli

Termins un hronoloìija

Rîgas stils – divdesmitâ gadsimta seðdesmitajos ga-
dos radies un lietots termins – saturiski ir tuvs pçdçjâs
desmitgadçs populârâkajam apzîmçjumam Rîgas poçtiskâ
dokumentâlâ kino skola. Neizdevâs atrast sâkumu sareþ-
ìîtajam vârdu salikumam, vien kolektîvajâ pçtîjumâ
Padomju Latvijas kinomâksla, kur savukârt lietots ter-
mins Rîgas poçtiskais stils, skaidrots: “ðâ stila iezîmes bija
tik spilgtas un izteiktas, ka, seviðíi Vissavienîbas kino
literatûrâ, runâja pat par Rîgas dokumentâlâ kino skolu”.1

Diemþçl atsauèu uz konkrçtiem rakstiem nav. 
Apzîmçjums “poçtiskais” kâ papildinâjums Rîgas

stilam, ðíiet, nostiprinâjâs 60. gadu otrajâ pusç, saistîbâ
ar Dzigas Vertova (1896–1954) filmu un teorçtiskâ
mantojuma publikâcijâm, ar renesansi, kâdu ðâ ilgus
gadus radoði represçtâ reþisora daiïrade piedzîvoja gan
Rietumos, gan PSRS. 1966. gadâ krievu valodâ iznâca
Vertova teorçtisko darbu izlase2, daudzi no tajâ lasâ-
majiem materiâliem, tai skaitâ dienasgrâmatas piedzîvo-
ja pirmpublicçjumu. Savas dienasgrâmatas lappusçs
Vertovs sevi dçvç par kino dzejnieku3, daudzkârt uz-
sver, ka strâdâ poçtiskâ dokumentâlâ kino jomâ4, kur
montâþas frâzes veido savstarpçju ritmu un atskaòas.5

Vertova teorçtisko un praktisko darbu iespaids vçro-
jams daudzu Latvijas 60. gadu dokumentâlo filmu iece-
rçs, scenârijos, filmçðanas plânos, teorçtiskos pârsprie-
dumos, kino kritikâ. Hercs Franks atceras: “(..) Iznâca
Dzigas Vertova grâmata – lieliski izdota, ar skaistu
apvâku: Dziga Vertovs, âdas drçbçs no galvas lîdz
kâjâm, ar kinoaparâta statîvu uz pleca... Atvçris grâmatu,
es sapratu, ar ko patiesîbâ nodarbojos.”6

Savâ apcerçjumâ atgriezîðos pie sâkotnçjâ jçdziena
Rîgas stils. Ðajâ variantâ termins tiek nodalîts no definî-
cijas, ïaujot pçdçjo pârskatît, precizçt un interpretçt
izvçrstâ kultûras kontekstâ, atsakoties no pârlieku plaðâs
vârda “poçtisks” konotâcijas, un ierobeþojoðâs jçdzienu
“dokumentâlais kino” un “skola” denotâcijas.  

1 Padomju Latvijas Kinomâksla, red. Elmârs Riekstiòð,
Rîga: Liesma, 1989, 111. lpp.

2 Lpbuf Dthnjd% Cnfnmb. Lytdybrb. Pfvscks> Vjcrdf%
Bcreccndj> 1966> 320 c.

3 Piemçram, turpat, c. 200
4 Piemçram, turpat, c. 184
5 Turpat, c. 183
6 Franks, Hercs. Uz sliekðòa atskaties. Rîga: Mansards,

2011, 192.–193. lpp.

2012. gada Nacionâlajâ filmu festivâlâ Lielais Kristaps balvu par mûþa ieguldîjumu kinomâkslâ saòems kino-
reþisors Aivars Freimanis. Þurnâls Kino Raksti sveic Meistaru un publicç saîsinâtu nodaïu no apgâdâ Neputns
topoðâs Ingas Pçrkones grâmatas TU, LIELÂ VAKARA SAULE! Esejas par modernismu Latvijas filmâs.

Inga Pçrkone
Foto no Rîgas Kinomuzeja krâjuma
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domâðanas rutînu un pret aiz profesionâlisma
vairogiem nomaskçtâm dogmâm vçrsâs ne
tikai ar jaunu, dzîves îstenîbai tuvâk stâvoðu
saturu7, bet, pilnîgi dabîgi – arî ar jauniem
meklçjumiem formâ, filmu mâkslinieciskâs iz-
teiksmes lîdzekïu bagâtinâðanas jomâ. Mâkslâ
vecâ noliegums bieþi vien balstâs uz kaut kâ
vçl vecâka izvilkðanu dienasgaismâ no aiz-
mirstîbas putekïiem un celðanu godâ. Ðinî ga-
dîjumâ tâs bija padomju dokumentâlâ kino
20-to gadu slavenâs tradîcijas (kurâm, kâ
zinâms, tagad pievçrsuðies kinematogrâfisti
visâ pasaulç ne tikai dokumentâlajâ, bet pat
spçïu filmu þanrâ). No spçïu filmâm kïûmîgi
patapinâtajai dzîves imitâcijai – inscençju-
miem un “faktu atjaunoðanas” metodçm –
pretî galvenokârt tika likta reportâþa, tajâ no-
zîmç, kâ to izprata, piemçram, Dziga Vertovs.
Tâ saucamâs “dinamiskâs montâþas” vietâ
(..) kâ pretreakcija parâdîjâs ïoti gari, lçni
plûstoðâ ritmâ samontçti kopplâna kadri.
Rîgas studijas reþisori un operatori, kas vieni
no pirmajiem pasaulç dokumentâlâ kino
þanrâ piedevâm vçl pilnîbâ un droði apguva
plato ekrânu, ðâda veida kadru uzòemðanâ
un montâþâ ar laiku izstrâdâja savu zinâmu
stilu, kurð balstâs uz reizçm pat lîdz manie-
rîgumam mierîgu, it kâ no malas vçrotu dzîves
noriðu fiksçðanu appoetizçðanas un lirizâci-
jas plâksnçs. Taèu mâkslas likumi ir neþçlîgi,
un katrs antiðtamps pçc zinâma laika draud
pârvçrsties par jaunu ðtampu. Acîm redzot,
mûsu filmu mâkslinieciskâs izteiksmes
lîdzekïi aizvadîtajâ laika posmâ nav pietieka-
mi padziïinâti un tâlâk attîstîti. Bet, runâjot

par padomju mçmâ dokumentâlâ kino labâko
tradîciju apgûðanu, mûsuprât, ðîs tradîcijas ap-
gûtas stipri vienpusîgi, pat formâli. Tâ, piemç-
ram, Dzigas Vertova lîdz virtuozitâtei izkoptâ
dinamiskâ montâþa taèu sevî slçpj milzîgas
iespçjas nevis apzinâti nomaskçt dzîves pa-
tiesâs parâdîbas un faktus, bet gan tos pret-
statît, lîdzstatît, respektîvi – analizçt, tâpat kâ
to ðodien dara modernâ padomju dzeja. Ðajâ
virzienâ mûsu topoðajâ filmâ par latvieðu zvej-
niekiem mçs saskatâm jaunas, praktiski neie-
robeþotas iespçjas kinodarba “valodas” tâlâkâ
izkopðanâ. Esam nonâkuði pie atziòas, ka ne-
kâda slçptâ kamera un radio mikrofoni tomçr
nespçj (kâ to apgalvo daþi ârzemju cinéma
vérité pârstâvji) tieðâ veidâ pârnest uz ekrâna
dzîves noriðu bûtîbu. To, tâpat kâ citâs mâk-
slas nozarçs, arî dokumentâlajâ kino var
izteikt galvenokârt ar paðu autoru skatîjumu
uz dzîves objektivitâti.”8

Loìikâ balstîta daþâdîba
Modernisms pçckara kino lielâ mçrâ saistâs

arî ar Francijâ definçto autora politiku, kuras
galvenais uzdevums 50. gados bija izcelt
reþisora izðíiroðo nozîmi un atbildîbu filmas
tapðanas procesâ. PSRS autora politikas gal-
venais jautâjums bija tiesîbas uz personisku
stilu, subjektîvu pasaules redzçjumu, autora
klâtbûtni filmâs (gan tieðâ, gan pârnestâ no-
zîmç). Mizanscçnas savdabîba kïuva par svarî-
gâko autorîbas zîmi, jeb, kâ (aptuveni citçjot)
teicis Þans Liks Godârs, kameras kustîba bija
morâles jautâjums.9 Lejiòð un Freimanis ne-
tieði pievienojâs ðim atzinumam, norâdot uz

1 Pirmizdevumi: Deleuze,

Gilles. Cinéma I:

l’Image-Mouvement.

Paris: Minuit, 1983;

Deleuze, Gilles. Cinéma

II: l’Image-temps. Paris:

Minuit, 1985; ðajâ grâmatâ

izmantots tulkojums

krievu valodâ: Ltk=p>

:bkm. Rbyj% Rbyj 1.

J,hfp-ldb;tybt. Rbyj 2%

J,hfp-dhtvz. Vjcrdf%:

Ad Marginem, 2004. Par

Delçza koncepcijas

saistîbu ar Latvijas kino

lasiet arî: Balèus Zane.

Filmu tematiskâs un

stilistiskâs iezîmes

1986–2010. Grâm. :

Inscençjumu realitâte:

Latvijas aktierkino vçsture.

Rîga: Mansards, 2011,

354.–373. lpp.
2 Ltk=p> :bkm. Rbyj%

Rbyj 1. J,hfp-ldb;t-

ybt. Rbyj 2% J,hfp-

dhtvz, c. 382-383
3 Turpat, c. 293
4 Turpat, c. 341–342
5 Sakarâ ar “ideoloìiski

mâkslinieciskâm kïûdâm”

1971. gadâ uzsâktâs

dokumentâlâs filmas

Upe raþoðana tika pâr-

traukta, taèu 1974. gadâ

to iekïâva Rîgas kinostu-

dijas plânâ un ar daþiem

papildinâjumiem tâ

iznâca uz ekrâniem kâ

aktierfilma Âbols upç.
6 LVA, fonds 416, apraksts

5, lieta nr. 177, filmas

Lomi dokumenti
7 Saglabâti autoru izcçlumi
8 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr.177, 190.–191. lp.
9 Cit. pçc: Hillier, Jim, ed.

Cahiers du Cinema: The

1950s: Neo-Realism,

Hollywood, New Wave,

Harvard University Press:

Cambridge, Massachu-

setts, 1985, p. 62
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dinamiskâs montâþas, garo plânu u.c. paòç-
mienu neviennozîmîbu – tie tikuði izmantoti
gan kâ novatorisks risinâjums dzîves notver-
ðanai, gan kalpojuði kâ maniere îstenîbas
slçpðanai. 

Rakstot par savas filmas mâkslinieciskâs
izteiksmes komponentiem, Armîns Lejiòð un
Aivars Freimanis norâda uz nepiecieðamîbu
tos atvasinât no filmçjamâ materiâla iekðçjâs
loìikas, noriðu jçgas.

“Nevar bût i runas par kaut kâdu visai fil-
mai piemçrojamu “universâlu” kadru kom-
pozîcijas principu. Ðis princips drîzâk bûtu
formulçjams ar vârdu “daþâdîba”. Piemçram,
jûrâ tâ bûtu atteikðanâs no stingri ievçrotas
horizontalitâtes, kas platekrânam it kâ esot
absolûti nepieïaujami, jo pats kadra saturs –
dinamisks darbs uz nestabila kuìa klâja –
var prasît tieði ðâdu vizuâlo risinâjumu.”10

Teoriju izdevâs îstenot praksç – vairums
filmçjumu jûrâ ir kompozicionâli neparasti
gan tâ laika latvieðu filmâm, gan operatora
Ivara Selecka kameras rakstîbai. Filmâ Lomi
zvejas epizodçs dominç filmçjumi, kam piemît
tâda kâ piltuves forma, faktiski tas ir filmç-
jums nevis plaðumâ, bet dziïumâ, tomçr nav
gluþi tas, ko kino teorijâ pieòemts dçvçt par
dziïo plânu, dziïo fokusu u.tml. – ar to pa-
rasti saprot filmçjumus, kur vide vai darbîba
ir vienâdi aktîva un labi uztverama gan priekð-
plânâ, gan fonâ, sniedzot reâlistisku telpas
dziïuma sajûtu un ïaujot skatîtâja acij paðai,
nevis ar montâþas palîdzîbu, izvçlçties deta-
ïas, uz kurâm centrçt uzmanîbu. Savukârt pil-
tuve it kâ destilç, atsveðina varoni no vides,

tâdçjâdi kompozicionâli uzsverot sensomo-
torâs saiknes irdenumu un telpas subjektivi-
tâti. Lomu zvejas epizodes saturiski un vizuâli
sasaucas ar Lukino Viskonti filmu Zeme dreb /
La terra trema: Episodio del mare (1948),
kurâ Þils Delçzs jau saskatîja sensomotorâs
saiknes sairumu – darbîba nevis turpina vidi
un noslçdz to, bet it kâ peld tajâ.11 Filmas
plânu lîganâ kustîba – augðup/lejup – ne
tikai ilustrç jûras realitâti, tâ kïûst par zvej-
nieku iekðçjâs sajûtas vizuâlu tçlu. Stâstâ par
vecajiem zvejniekiem ðis filmçjuma veids ir
bûtisks autoru domai, ka vîri ir daïa no jûras.
Kâ filmai dzejojis Imants Ziedonis: “Stâsta, ka
ïaudis uz zemes / katrs sev jçgu rodot. /
Nezinu, man tâ ir vieta, / kur atved reòìes
nodot”.12 Filmas stâstâ par tralera jauno
kapteini Imantu kameras kustîba jau pilnîbâ
kïuvusi iekðçja, tâ nevis râda varoòa emo-
cionâlo stâvokli, bet pati ir emocionâls stâvok-
lis, pilns ðaubu un eksistenciâlu pârdomu. 

To, ka piltuves jeb konusa tipa kadrç-
jums nav bijis tikai ârçju apstâkïu uzspiests,
apliecina arî Aivara Freimaòa vçlâkâ filma
Âbols upç (1974), kur lielâko daïu darbîbas
operators Dâvis Sîmanis filmçjis ðâdâ nepa-
rastâ manierç. Atseviðías, taèu konceptuâli
bûtiskas epizodes lîdzîgi uzòçmis arî Valdis
Eglîtis filmâ Dzîvîte. Filmas sâkumâ pret skatî-
tâju tiek pavçrsts piltuves ðaurais gals – lido-
jot no plaða horizonta, kamera no dabas aina-
vas izvelk priekðplânâ latvieðu zemnieku gru-
pas dzîvo bildi, bet mazliet vçlâk no akmens
tçla izbur Kriðjâòa Barona (aktiera Valdemâra
Zandberga) seju. Vai simboliskâ aina, kur

10 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr.177, 193. lp.
11 Ltk=p> :bkm. Rbyj% Rbyj

1. J,hfp-ldb;tybt. Rbyj 2%

J,hfp-dhtvz, c. 295
12 Citçts pçc filmas teksta

Dzîvîte (1989)
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13 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr.177, 193. lp.
14 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr. 177, 168.–169. lp.

Barona tçvs Juris ierodas muiþâ, lai uzzinâtu,
ka viòu iecels par vagaru. Arî ðeit pret ska-
tîtâju vçrsts piltuves ðaurâkais gals – un caur
to Juris tiek nodalîts no savas ierastâs vides.
Jura ienâciens caur ðauro eju muiþas pa-
galmâ ir vienlaikus objektîvs un subjektîvs –
piltuve ir viòa baiïu sajûta, ieejot sveðajâ,
naidîgajâ pasaulç, kas viòam asociçjas ar elli,
no kuras, kâ izrâdîsies, atgrieðanâs vairs ne-
bûs. Savukârt pilnîbâ subjektîvs, mentâls tçls
ir Dârtas Barones redzçjums: no tumsas kâ
no apziòas dzîlçm (virzienâ pret skatîtâju)
iznirst viòas trîs sen miruðie bçrni un atkal
aizplçn atmiòu plûsmâ, nogrimstot piltuves
dziïumâ – kapâ. 

Domu tçli
Domu tçlus Armîns Lejiòð un Aivars Frei-

manis ieprogrammçja jau Lomu sagatavoðanas
posmâ: “Daþâdu þanru darbos asociatîvâs do-
mâðanas principu izmantojums kïuvis par modi
un bieþi vien noder domas neskaidrîbai. Mçs
asociatîvo montâþu gribam pielietot daudz
lietiðíâkâ, utilitârâkâ nolûkâ: lai atrastu vizuâli
tveramu formu tâm mûsu filmçjamo cilvçku
domâm un uzskatiem, kurus viòi vai nu
kautrîbas dçï nevçlas vai arî neprot nofor-
mulçt vârdos”.13

Vârds, visu veidu runâtais teksts, kïuva
par bûtisku problçmu pasaules modernajâ
kino pçc Otrâ pasaules kara – bieþi tieði teksts
bija tas, kas filmâm uzspieda teatralitâtes vai
literârisma zîmogu, îpaði traucçjot tiem vir-
zieniem, kas tiecâs râdît “dzîvi, kâda tâ ir”. 

Arî Rîgas stila filmâs vçrojama tendence

vairîties no teksta, îpaði tas attiecas uz sinhroni
ierakstîtiem monologiem vai intervijâm. Vârds
bija bîstamâks par smaidu vai asaru – to va-
rçja ieprotokolçt un vçrst pret tevi paðu.
Tomçr tikai daþâs filmâs (Baltie zvani (1961),
Kuldîgas freskas (1966), 235 000 000 (1967))
izdevâs atteikties no teksta pavisam, jo vârds
bieþi kïuva par ideoloìisku argumentu, lai
filma vispâr varçtu tapt. Nereti dokumentâla-
jâs filmâs cenzûra skâra tikai tekstuâlo daïu;
to mainot, vizuâlo rindu varçja saglabât ne-
skartu. Lomos tâ notika, piemçram, ar
“Èehoslovakijas epizodi”, kuru 1968. gada
rudenî jau vienpersonîgi rakstîtajâ scenârija
variantâ paredzçja Aivars Freimanis: “Ðajâ va-
sarâ bija gan strîdu dienas (..), gan salabðanas
un ðíietamas saskaòas brîþi. Tâda bija tâ augus-
ta diena, kad Imants un Ausma divatâ bija aiz-
braukuði uz klinðaino jûrmalu Íurmju ragâ.
Sauïojâs, gulçja jûras izdobtâ krasta alâ, klausîjâs
Spîdolu. Kaut kur spçlçja pûtçju oríestris,
kaut kur bîtli dziedâja Jesterday [tâ tekstâ. –
I. P.]. Tad atskançja Maskavas diktora balss:
“...mûsu karaspçks pârgâjis Èehoslovâkijas
Sociâlistiskâs republikas robeþu”. Pçc tam çterâ
Èehoslovakijas vârds tika locîts visdaþâdâka-
jâs valodâs un intonâcijâs: gan mierîgi, gan
histçriski satraukti, gan indîgi, draudoði. Abu
jaunieðu sejâs ðajâ brîdî bija redzama nepa-
rasta nopietnîba. Jo viòi ir sastâvdaïa no visa
tâ, kas ðodien notiek mazajâ, vienâ tranzis-
toruztvçrçja kastîtç iespiestajâ pasaulç. Tâ
nav viegla nasta paaudzei, daudz vieglâk ir
vienkârði pârmest, ka tagadçjie jaunie ïaudis
neprot dzîvot...”14

Dzîvîte (1989)
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PSRS Kinematogrâfijas komiteja pieklâjîgâ
formâ norâdîja, ka neuzskata par mçrítie-
cîgu veltît veselu epizodi notikumiem Èeho-
slovâkijâ, îpaði, òemot vçrâ to, ka filma iznâks
1969. gadâ.15 Tomçr epizode filmâ ir, tâs
struktûra veidota atbilstoði reþisora iecerei,
taèu ieskaòotais teksts varoòus no politiskâs
sfçras pârcçlis uz intîmo – un tagad vîra un
sievas nopietnîba, klausoties radio, saistîta
ar viòu attiecîbâm, irstoðo ìimeni. 

Kodatslçga – aizkadra teksts
Pçc Kuldîgas freskâm (1966) Aivars

Freimanis filmâ Tçvs (1967) atgrieþas pie aiz-
kadra teksta jeb, kâ reþisors to dçvç filmas
titros, “stâstîjuma”, taèu tagad tâ ir nova-
toriska diktora teksta koncepcija, kas pilnîbâ
tiks izstrâdâta Lomos. Teksts ir nevis infor-
matîvs, ideoloìisks vai poçtisks palîglîdzek-
lis, bet savrups tçls ar filmas kodatslçgas
funkcijâm. Îpaðu skançjumu runâtajam pieðíir
tas, ka stâstîtâjs ir nevis profesionâls diktors,
bet aktieris Voldemârs Zenbergs. Filmas no-
saukuma atðifrçjums, par kuru apsprieþu
laikâ kolçìi un priekðnieki brînîjâs: “Kur tad
viòð izpauþas kâ tçvs? ”, “Kur paaudþu saikne?”,

rodams aizkadrâ deklamçtajâs rindâs no
Aleksandra Èaka dzejoïa Latvieðu meitenes
dziesma strçlniekiem: “Un tâlç sagrautas fab-
riku çkas,/ kur vçl priekð kara pelnîjâs strâd-
nieki jauni,/ kas tagad guï noðauti kaut kur
pie Juglas,/ pie Cçsîm, pie Kazaòas tâlâs, pie
Urâlu kalniem un Krimâ/ un kuru zçni no
krievietçm maigâm/ pie Volgas iebrûnâs sâ-
dþâs dzen zosis uz upçm,/ mâcâs ìitâru spç-
lçt, –/ nezin, kas tçvs tiem,/ un latviski neprot
ne vârda”.16

Teksts atkal bija pirmais, kam, kaut arî tâ
tçlaino ietilpîbu augsti novçrtçjot, piesçjâs
filmas pieòçmçji – jâòem ârâ vârdi “pusstops”
un “velns” u.tml. Tomçr izrâdîjâs, ka attçlâ
un tâ izkârtojumâ ietvertâ vçsts par cilvçka
eksistenciâlo vientulîbu atstâja, kâ izteicâs
reþisors Oïìerts Dunkers, tik “nomâcoðu un
drûmu iespaidu”, ka filmu uz ekrâna neizlaida.
Reþisoram pârmeta, ka kara varonis râdîts
atrauti no valsts, no “visa lielâ”, pârmeta pat
to, ka kara veterâns dzîvo meþa vidû bez
elektrîbas u.tml.17 Var apgalvot, ka filmas
aizliegðanas patiesais, kaut neapzinâtais
iemesls bija tajâ dominçjoðais modernais
laiktçls ar tam raksturîgo sensomotorâs saik-
nes sairumu. Arî filmâ Lomi cenzûra tieði
vçrsâs pret atsveðinâjuma tçliem, par kuru
visspilgtâko izpausmi gan konkrçtajâ filmâ,
gan varbût vispâr 60. gadu kino procesâ, kïuva
no jûras izzvejoto mirstoðo zivju tuvplâni –
te saiknes sarâvums ar vidi ir nâvçjoðs. 

Aizkadra teksts filmâ Lomi kïuva par,
iespçjams, vienu no spilgtâkajâm modernisma
zîmçm latvieðu kinomâkslâ, tas ir arî unikâli
freimanisks. Lomu skaniskais noformçjums
pilnîbâ atbilst tam, ko Þils Delçzs pamanîja
modernajâ kino – runas akts vairs netiek
iekïauts darbîbu un reakciju íçdç, tas noslç-
dzas pats ap sevi un kïûst par atseviðíu un
pilnîgu skaòas tçlu, iegûst filmisku autonomi-
ju. Kino kïûst patiesi audiovizuâls. 18

Lomu pieteikuma scenârijâ autori rakstîja:
“Pçc eksperimenta filmâ Kuldîgas freskas, kurâ
atsacîjâmies no diktora teksta vispâr, atstâjot
stâstîjuma funkcijas noveïu asprâtîgai drama-
turìijai (..) esam nolçmuði savâ jaunajâ filmâ
dot daudz diktora teksta. (..) Iespçjams, ka
diktora teksts mûsu filmâ iegûs dziesmu teksta
(vai reèitatîva) formu un tiks nodziedâts.”19

Filmai bija divi teksta autori: Aivars Frei-
manis rakstîja prozu, bet Imants Ziedonis –
dzeju20. Stâstnieka, dziedâtâja, reèitçtâja
lomâ tika uzaicinâts aktieris Juris Strenga.
Definçt Lomu aizkadra tekstu ir praktiski
neiespçjami – tas, tâpat kâ kino tçli vispâr,
pilnîbâ tverams tikai kustîbâ, ïaujot filmai

Lomi (1969)
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plûst, balsij skançt. Stâstîjums rit gan treðajâ,
gan pirmajâ personâ, brîþiem stâstnieks ir
autors, brîþiem – filmas varonis, brîþiem –
vçrotâjs no malas, daþreiz – soìis vai hu-
morists... Kâ saka Delçzs, runas akts kïûst
par politisku fantazçðanas aktu, morâlu stâstî-
ðanas aktu, virsvçsturiskas leìendas aktu.21

Lomu specifisko balss traktçjumu var
nosaukt par bezpersoniski tieðo runu, jo tajâ
tiek pârvarçta netieðâs un tieðâs runas opo-
zîcija. Delçzs raksta par specifisko skaòas
lietojumu modernajâ kino un bezpersoniski
tieðo runu iztçlojas kâ pâreju no bezper-
soniskâs uz tieðo runu un atpakaï, abiem
izteiksmes veidiem tomçr nesaplûstot. Tieðâ
runa saglabâ netieðas izcelsmes pazîmes un
nepieïauj tâs fiksâciju pirmajâ personâ.22

Piemçram, stâstu par Imantu [Kantori]
ievada vârdi “esmu dzimis divus gadus
pirms kara”. To saka nevis varonis pats, kas,
ðíiet, dzimis 1939. gadâ (divus gadus atrç-
íinot no Lielâ Tçvijas kara sâkuma), bet
aktiera balss. Arî Juris Strenga ir dzimis divus
gadus pirms kara (1937), un abu laikabiedrs
ir arî Aivars Freimanis (1936). Lîdz ar to “es”
ðajâ gadîjumâ nozîmç gan konkrçtu per-
sonu, gan paaudzi, gan kïûst par simbolisku
atslçgu filmas uzbûvei – filma nav viena
indivîda apziòas plûsma, bet gan vairâku
personu psihes tçlu sareþìîta kombinâcija.  

Meklçt neparastu teksta risinâjumu Aivaru
Freimani mudinâjusi pirmkârt viòa nepatika
pret t.s. sinhroniem – tieðâs runas izpausmes
filmâs vienmçr iznâkuðas saspringtas, neda-
biskas, bieþi arî nesaprotamas cilvçku dikci-
jas îpatnîbu dçï. Reþisors saka, ka tas arî bijis
viens no iemesliem, kâpçc viòð jau 60. gados
sâcis domât par aktierfilmu uzòemðanu.23

Tomçr arî tajâs reþisors vienmçr centies mazi-
nât tieðâs runas teatrâlismu, gan izmantojot
neprofesionâlus vai maz filmçtus aktierus
(Puika, 1977), gan filmçðanas apstâkïus pa-
kïaujot reâlâs dzîves ritmam un attiecîbâm
(Ligzda, 1995). Freimanis arî turpinâja bezper-
soniski tieðâs runas izmantojumu gan doku-
mentâlajâs, gan aktierfilmâs. Spilgts piemçrs
ir galveno varoòu Jankas un Anitas iepazî-
ðanâs epizode filmâ Âbols upç – diktora
Borisa Podnieka balss aiz kadra vçsta: “Tas
taèu ir zinâms, ka dâmas vislabâk uzrunât
itâliski. Tâpçc Janka saka...”, un aktieris Ivars
Kalniòð tieðajâ runâ arî saka: “Èau!”. 

Pilnîbâ bezpersoniski tieðâs runas prin-
cips atkal izmantots filmâ Dzîvîte, kas tuva
Lomiem arî ar to, ka galvenais aizkadra stâst-
nieks ir Juris Strenga. Tieðâs runas, sinhronu
filmâ nav gandrîz nemaz – arî redzamos dia-

logus mçs dzirdam neskaidri, tie tiek atstâs-
tîti vai pat it kâ dublçti aizkadrâ. Dzîvîtç lîdzâs
Strengam aizkadra runu veido arî Kriðjâòa
Barona lomas lîdztçlotâjs (Barons jaunîbâ ir
Leonîds Grabovskis) Voldemârs Zandbergs
un aktriðu Indras Briíes un Veltas Lînes tç-
lotâs Dârtas Barones balss – Marina Janaus.
Pateicoties bezpersoniski tieðâs runas daudz-
balsîbai, kas ideâli atbilst filmas daudzkâr-
tainajai vizuâlâ naratîva struktûrai, filmâ
izdodas radît pârvçsturisku leìendu ne tikai
par Kriðjâni Baronu, bet arî par latvieðu tautu
un tâs Laiku.

Novakara koncepts
Literatûrzinâtniece Maija Burima savâ

pçtîjumâ Modernisma koncepti 20. gadsimta
sâkuma latvieðu literatûrâ 24 raksta par
îpaðiem modernisma poçtiskâs valodas ele-
mentiem, tçliem jeb konceptiem, kas saistâs
gan ar modernismu kopumâ, gan atseviðíu
autoru daiïradi. 

Aivara Freimaòa daiïradç, iespçjams, par
paðu bûtiskâko uzskatâms novakara kon-
cepts. Novakars, vakars – laiks starp gaismu
un tumsu, starp dienu un nakti, cilvçka dzîvç
starp dzîvi un nâvi – vizuâli un tekstuâli tiek
îpaði izcelts vairumâ reþisora darbu un ir
Freimaòa kristâliskâ laiktçla kulminâcija. 

“Bet paðlaik Kurzemes krastâ ir sestdie-
nas vakars, zied kartupeïi un no kuriòiem
plûst kûpinâtu zuðu smarþa,” saka diktors
Boriss Podnieks filmas Krasts nobeigumâ,
un mçs redzam, kâ mazs puisîtis, mammas
aicinâts, nâk no jûras uz mâju vakariòâs. 

Sestdienas vakars vieno Krastu un
Kuldîgas freskas, filmas priekðpçdçjo fresku
tâ arî sauc – Sestdienas vakara miers. Frei-
maòa filmu neiztrûkstoðâ elementa – saulrieta –
ievadîta epizode ar lielas ìimenes vakariòâm
pie gara balta galda ir nepârprotama para-
frâze par svçtâ vakarçdiena tçmu. Taèu Sest-
dienas vakara miers ietver arî karu – vakari-
òas tiek pârtrauktas, iemontçjot kinohroniku
ar ASV militârajâm lidmaðînâm, kas met
bumbas. Iestâjas tumsa – pasaules gals. 

Kuldîgas fresku atmosfçrâ rezignâcija gan
vçl jûtama pavisam nedaudz – tâ parâdâs
epizodç Darbs, kas ir novele par pensijâ aiz-
vadîta strâdnieka vientulîbu, novakaru tieðâ
un pârnestâ nozîmç. Fresku Darbs var uz-
tvert kâ skici nâkamajai Freimaòa filmai Tçvs,
kur rezignâcija un atsveðinâtîba veido pamat-
noskaòu. Arî te ir mierîgs novakars un rieta
saule, tas ir brîdis, kad tçvs sçþ un domâ,
kïûstot par pasaules laika un telpas krust-
punktu, laiktçlu, kurâ ietverta gan pagâtne,

21 Ltk=p> :bkm. Rbyj% Rbyj 1.

J,hfp-ldb;tybt. Rbyj 2%

J,hfp-dhtvz, c. 568–569
22 Turpat, c. 567–568. Delçzs,

atsaucoties uz Mihailu

Bahtinu, definç bezper-

soniski tieðo runu kâ

izteikumu, kas veido daïu

no sakâmâ, kas atkarîgs no

cita izteikuma subjekta. 
23 Saruna ar Aivaru Freimani

2011. gada 9. augustâ
24 Burima, Maija. Modernisma

koncepti 20. gadsimta

sâkuma latvieðu literatûrâ.

Rîga: Latvijas Universitâtes

Literatûras, folkloras un mâk-

slas institûts, 2011, 326 lpp. 
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gan nâkotne. Kâ rakstîja Delçzs, “íermenis
nekad neatrodas tagadnes laikâ, bet vienmçr
ietver kâdu “pirms” un kâdu “pçc”, noguru-
mu un gaidas”.25

Filmâ Lomi ir vairâki vakari, kas notur
filmas sareþìîtâs struktûras reþìi. Piemçram,
filmas pirmajâ daïâ: “Pienâk rudens vakars.
Visu dienu bûts kopâ – netîk tâ uzreiz mâjâs
skriet”. 26 Zvejnieki un viòu sievas krastmalâ
pie ugunskura sarunâjas, Freimanis gan ar
montâþas plâniem, gan tekstu uzsver, ka saru-
nas un joki atkârtojas. “Un tâ tas iet. Tâpat
kâ pagâjuðajâ reizç, tâpat kâ pagâjuðajâ
gadâ, tâpat kâ pirms desmit gadiem”.27

Konkrçtais vakars kïûst par simbolisku
kristâlu, kas reflektç gan zvejnieku kopîgo,
gan individuâlo pieredzi – karð, kolhoza dibi-
nâðana, tuvinieku nâve, vasaras, ziemas... un
vienmçr visam lîdzâs – jûra. No rudens vakara
izaug (respektîvi, parâdâs kâ atskats pagâtnç)
arî filmas kulminâcijas epizode – kâ mistçrija
nodejotais / izdziedâtais Jâòu vakars, kuru
ievada rietoðas saules apspîdçtas vakariòas
pie zvejnieka Freimaòa. Jura Strengas balss
vçsta: “Freimanim ðovasar bija priecîga diena”.
Vakariòas rîkotas par godu mazdçla piedzim-
ðanai, un vecais zvejnieks tur rokâs mazo

cilvçciòu. Tâpat, kâ jau minçtajâ filmas Dzî-
vîte epizodç, kur Dârtai Baronei apziòâ it kâ
sajûk trîs dçla bçrni ar trim paðas miruðajiem
bçrniem, arî Lomos laika kristâls pavçrð citu
ðíautni, un zvejnieka Freimaòa apziòâ maz-
dçls it kâ kïûst par dçlu, kâds tas bijis viòa
rokâs pirms vairâkiem desmitiem gadu. Tas
nav tikai atskats no tagadnes pagâtnç (kas
jau ir dubults, jo atmiòu sâkumbrîdis ir
rudens vakars!) – epizode ietver arî pagâtnes
sapni par nâkotni – Freimanis sapòojis kâ
òems dçlu lîdzi selgâ, taèu... “viena laiva pa-
lika tukða”.28 Subjektîvie redzçjumi, savstar-
pçji pârklâjoties un atspîdot viens otrâ, veido
ietilpîgu laiktçlu. 

Arî Dzîvîtç, vakarâ (!), kuru diktors rak-
sturo kâ “ziemas vakaru vçl pirms Pirmâ
pasaules kara, to kluso vakaru”, kad Dârta redz
miruðos bçrnus, viòas vedekla Lîna raugâs uz
savu mazo dçliòu Dârtas klçpî un arî redz...
Sâpîgs, tieði pret kameru, bet jçdzieniski nâ-
kotnç vçrsts skatiens. Aizkadra balss, Juris
Strenga, viòu uzrunâ: “Jâ, mât! Tavs dçls Kârlis
Kârïa dçls Barons iestâsies Cçsu skolnieku
rotâ un kritîs cîòâ par neatkarîgâs Latvijas
brîvîbu 1919. gadâ”. 

Lomu zvejnieka Freimaòa subjektîvâs, ar
dçlu un mazdçlu saistîtâs domas un vîzijas
pakâpeniski paplaðinâs, gan izmantojot pa-
tçtiski majestâtiskus zvejnieku stâvus jûrâ uz
rietoðas saules fona, gan Jurim Strengam
dziedot lûgðanu Saulei. Lûgðanas beigâs uz
ekrâna redzama deja ap Jâòu ugunskuru un
skan Imanta Ziedoòa teksts: “.. Tu, lielâ va-
kara saule, / Palîdzi piedzimt dçliem! / ...Palîdzi
dzimt vienam dçlam / Simt tranzistoru vietâ! /
Palîdzi tautai, saule, / Palîdzi mums ðai lietâ!”29.

Kristâlam nav robeþu
Filma konstruçta tâ, ka Saulei lûgtais dçls

tieðâm piedzimst. Seko filmas nosacîti otrâ
daïa par jau minçto gados jauno tralera
kapteini Imantu. Tas, ko varçtu uzskatît par
Imanta tagadnes laiku jeb viòa novakaru, ir
saistîts ar zvejas kuìi – viss aptuveni 20 mi-
nûðu garais stâsts sâkas un beidzas uz tralera,
kas ðûpojas jûras viïòos. Starp ðiem diviem
nestabilâs realitâtes punktiem ir gan sapòi
(îpaði izteiksmîgs ir sapòojums par lielo balto
kuìi, kurâ Imants bûtu kapteinis), gan atmi-
òas, gan nâkotnes vîzijas. Apziòas plûsma ir
daudzkârtaina, piemçram, atmiòâs skatîtajâ
Zvejnieku svçtku epizodç viòð ne tikai dis-
tancçti vçro, bet arî atceras; respektîvi, at-
miòas izaug no atmiòâm, tâs raisa domas,
kas vienlaikus eksistç gan pagâtnç, gan nâ-
kotnç. Vakars (!) krodziòâ padara filmasLomi (1969)
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sâkotnçjos varoòus – vecos zvejniekus, arî
suni Tuntuli – it kâ par Imanta apziòas tçliem.
Mçs vecos zvejniekus un suni vairs neredzam,
bet Imantam “reizçm gribas, lai puikas vecie
ðo pasauli pilnu piedzied”, un “te krastâ, brâ-
lît, kaut kur vçl vecais suns Tuntulis snauþ”.30

Aivars Freimanis bija ïoti precîzi izveidojis
Imanta daïas kompozîciju: tâ faktiski sâkas
ar lûgðanu Saulei, un tai (arî visai filmai)
vajadzçja beigties ar Imanta Ziedoòa rakstîto
lûgðanu Jûrai: “Tu lielâ pelçkâ jûra, / Tu zini,
kur viòi bûs rît. / Palîdzi zivju ceïus / Un
zvaigznes tiem saskatît. / Tu redzi, kâ viòi
meklç / Tavos viïòos pie bangas katras. / Tu
lielâ, varenâ jûra, / palîdzi viòiem atrast!”31

Tomçr gatavajâ variantâ ðis teksts tika
aizstâts ar filmas eksistenciâlajai noskaòai
krietni mazâk atbilstoðiem, toties optimistis-
kiem un uzmundrinoðiem vârdiem: “Jûs man
sakât; / – Neapstâjies! Ej! Tu vçl nezini, cik
daudz ceïu ir pasaulei!”. 32

Vairâki laiku kristalizçjoði vakari ir arî
filmâ Âbols upç. Jâòu svinçðanu pie plost-
nieka Luda, gluþi kâ Lomos, ievada saulriets
pâr Daugavu, vakarçðana izvçrðas atmiòâs
par plostnieku dzîvi, par pagâtnes Zaíusalu,
par jaunîbu. Tomçr atmiòu stâsti, kaut doku-
mentâli uzfilmçti, filmâ nekur tieði neizskan –
Freimanis tos aizklâj ar vçlâk ierakstîtiem,
inscençtiem monologiem un dialogiem. Per-
sonu izstâstîtâs atmiòas aizstâtas ar vecâm
fotogrâfijâm, kuras vienlaikus ir gan varoòu
redzes tçli, gan arî sniedz vizuâlu informâci-
ju par pagâjîbu. Tâpat ir arî ar Ivara Kalniòa
kadrâ dziedâtajâm dziesmâm, kas ir gan reâlâ
vakara sastâvdaïa, gan arî filmas stilistiku
organizçjoðs elements.

Pçc ðâda paða principa – sarunas, fotogrâfijas,
sinhroni dziedâta dziesma un diktora balss,
kas aizkadrâ pastâsta, ko varoòi tobrîd
domâ, – veidots Jankas un Anitas (aktrise
Akvelîna Lîvmane) tuvîbas vakars, kuram,
atðíirîbâ no visiem iepriekð minçtajiem Frei-
maòa vakariem, pieðíirta erotiska spriedze.
Janka un Anita ðíirsta þurnâlus, skatâs foto-
grâfijas, kuras vienlaikus gan simbolizç, gan
atspoguïo ne tikai viòu domas, bet arî vçlmes.
Tâpat kâ mieru Kuldîgas freskâs pârtrauc
kara vîzija, ðajâ filmâ seksuâlo vilkmi pârtrauc
vîzija par nâvi – fotogrâfija, kurâ mâte stâv
pie sava miruðâ dçla. Traìiskais attçls, kas liek
Anitai ðausmâs nodrebçt, atspoguïo kaut ko
jau notikuðu, taèu vienlaikus tas reflektç nâ-
kotni – Anita nogalinâs savu un Jankas bçrnu,
izdarot abortu.33

Þils Delçzs izcçla bçrnus kâ svarîgu mo-
dernâ kino personâþu, kas determinçts vçro-

jumam. Pieauguðo pasaulç bçrns, viòa
kustîbas, darbîbas ir ïoti ierobeþotas, taèu tas
viòu padara îpaði spçjîgu redzçt un
dzirdçt. 34 Bçrni filmâs, mâkslâ vispâr lielâ-
koties nav autonomi tçli, tie vairâk funkcionç
kâ ideâli priekðstati vai atmiòas tçlu vidutâji.
Aivara Freimaòa filmâ Puika Jancis ir sav-
dabîgs tçls-kristâls, kurð gan pats ir atmiòa,
gan projicç citus tçlus – atmiòas atmiòas.
Visa filma ir galvenâ varoòa subjektîvais
laiks, puikas vçrojums. Pirmâ darbîbas epi-
zode filmâ ir laimes lieðana – laika kristâls
atkal caur pagâtni atspoguïo nâkotni, reflek-
tç to, kas vçl tikai bûs. 

Jâòu vakars filmâ Puika pilnîbâ veidots
kâ mentâls process, apziòas plûsma. Tas sâkas
ar ieðanu pirtî, kur jaunas meitenes Jancî ierauga
kailu vîrieti (bçrnâ ietvertâ attîstîba, nâkotne)
un bçg. Jancis kails, jokodamies brîdi skrien
viòâm pakaï pa labîbas lauku, taèu tad apstâ-
jas – varena saulrieta apþilbinâts. No ðî apstâ-
ðanâs mirkïa izaug Jâòu svinçðana, kuru Jancis
atsveðinâti, pat ar ðausmâm vçro. Mizanscçna
ir ïoti pilna, Jancis ir burtiski iespiests starp
dziedoðajiem un lîksmojoðajiem mâjiniekiem –
tomçr viòð ir viens, viòð ir ârpus. Apziòas
kustîba puiku aiznes atpakaï labîbas laukâ –
viòð atkal ir kails, vakara saule pamazâm pâr-
top rîta saulç. Jancis atskatâs tieði uz mums,
pamâj un aiziet pa zemeslodi, kas kïuvusi
pavisam apaïa. Tâpat kâ laika kristâlam, tai
nav robeþu.

25 Ltk=p> :bkm. Rbyj% Rbyj 1.

J,hfp-ldb;tybt. Rbyj 2%

J,hfp-dhtvz, c.507
26 Filmas teksts
27 Filmas teksts
28 Filmas teksts
29 Citçts saîsinâti pçc filmas

teksta
30 Filmas teksts
31 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr.177, 109. lp. 
32 LVA, fonds 416, apraksts 5,

lieta nr.177, 107. lp.
33 Par aborta satriecoðo sim-

bolisko vizualizâciju u.c.

filmas Âbols upç aspektiem

skat.: Pçrkone, Inga. Es

varu tikai mîlçt: sievietes

tçls Latvijas filmâs. Rîga;

Neputns, 2008, 80. lpp.
34 Ltk=p> :bkm. Rbyj% Rbyj 1.

J,hfp-ldb;tybt. Rbyj 2%

J,hfp-dhtvz, c.295

Puika (1977)
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Es gribçtu sâkt no paða sâkuma. Pat ne
no brîþa, kad dzima animâcija Latvijâ, bet
vçl agrâk – kad izlçmât Ïeòingradâ mâcî-
ties par leïïu teâtra aktrisi, jo jûs bija pâr-
òçmis maldîgs priekðstats, ka neesat pie-
tiekami smuka îstajam teâtrim...

Tas nebija maldîgs priekðstats, bet gan
gluþi precîzs. Mçs taèu tieðâm gribam teâtrî
redzçt kaut ko îpaði skaistu, teâtris ir mazliet
piepacelts virs ikdienas. 

Tomçr es jau biju teâtrî tik dziïi iegrimusi,
ka man likâs vienalga – varu tur arî paplâtes
nçsât pa skatuvi! Nu, varbût ne visu mûþu –
jo par to jau tajâ vecumâ nedomâ, labi, ja par
rîtdienu un parîtdienu esi spçjîgs domât... 

Jâ, man bija galvâ teâtra migla, jo pirmo
emocionâlo mâkslas iespaidu biju ieguvusi

tieði teâtrî – vecajâ televîzijas mâjâ Jelgavas
teâtris râdîja Princesi Gundegu un karali Brusu-
bârdu, es biju kâdâ ceturtajâ klasç. Dzîvoju
Toròakalnâ un pçc izrâdes gâju pusstundu ar
kâjâm uz mâju, un vçl ðodien atceros gan to,
cik ïoti biju pâròemta ar izrâdi, gan teâtra
smarþu... Es to tik dziïi pârdzîvoju, ka sapratu –
man kaut kâdâ veidâ jâtiek teâtrî.

Liktenis vienmçr man ir bijis labvçlîgs, un
arî toreiz. Mana mâsa Lidija1, divus gadus
vecâka, atðíirîbâ no manis, jau skolas laikâ
bija ïoti izteiksmîga un spilgta, vienmçr dekla-
mçja sarîkojumos, vadîja pionieru pulciòu
un visur bija priekðgalâ. Un no piektâs klases
viòai piedâvâja iet uz Jaunatnes teâtri, kur
tolaik darbojâs tâds Skolçnu aktîvs, bet nâka-
majâ gadâ, kad arî es nonâcu lîdz piektajai
klasei, mâsa mani paòçma lîdzi. Tur mçs teâtri
iepazinâm lîdz kaulam, katru izrâdi skatîjâ-
mies èetras piecas reizes, aizkulises mums
bija labi zinâmas; spçlçjâm Zelta zirgâ sniega
gariòus un noklîduðos bçrnus, bet citâs izrâdçs
pçc mums nebija vajadzîbas. Skolçnu aktîvu
vadîja Ansis Çlerts2, Sarmîtes tçvs, un mçs visi
viòu ïoti mîlçjâm. 

Tas patiesîbâ ir lielisks paòçmiens,
kâ audzinât teâtra mâkslas fanus un pazi-
nçjus, to vajadzçtu katram teâtrim likt
aiz auss arî mûsdienâs...

Jâ, un ïoti daudzi no ðî skolçnu aktîva ir
palikuði vai nu teâtrî, vai tuvu tam. Un man
katrâ ziòâ teâtris vçl lîdz ðai dienai ðíiet var-
bût augstâkâ mâksla, ja nu vienîgi vçl mûzi-
ka ir pâri tam... Nu, protams, nevar noniecinât
arî kino, kas savukârt ir varbût visietilpîgâkâ
mâksla, ïoti laikmetîga un mûsdienîga. Teâtris
iedarbojas tad, ja izrâde ir izcila, bet filma
var atstât iespaidu arî tad, ja ir tîri viduvçja.
Jo kino dzîvi attçlo ïoti taustâmi un visu

Turçties pie îstuma
Jauna gada sâkumâ ir ierasts apòemties visâdas labas lietas, un arî þurnâls Kino Raksti ðogad ir

vienu tâdu lietu apòçmies – turpmâk katrâ numurâ mçs intervçsim kâdu jubilâru, kura vârds Latvijas
kinovçsturç ierakstîts zelta burtiem. Lai þurnâla lappusçs krâjas liecîbas par to, kâ viss savulaik sâkâs
un turpinâjâs, lai lasîtâjs atceras, ka Latvijas kinomâkslai ir ne tikai rosîga un ne pârâk viegla ðodiena,
bet arî varena pagâtne. 

Pirmâ Kino Rakstu sarunbiedre ir animâcijas filmu reþisore Roze Stiebra, kura 17. martâ svin apaïu
jubileju. Viòas filmogrâfijâ ir 62 (!) animâcijas filmas, kopâ 550 minûtes ekrâna laika – deviòas stundas
un desmit minûtes Latvijas kinovçstures...

Kristîne Matîsa

1 Lidija Stiebra (1940–2005),
aktiermâkslas pedagoìe
kopð 1973. gada, kopð
1991. gada vadîja savu
Lidijas Stiebras aktiermâkslas
pamatu skolu

2 Ansis Çlerts (1922–2003),
tolaik Jaunatnes teâtra
direktora vietnieks
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laiku dzen uz priekðu, bet teâtrî sliktâ izrâdç
drîz kïûst garlaicîgi. Lai gan grûti jau tâ iz-
vçrtçt – teâtrî savukârt svarîgs ir dzîvâs klâte-
samîbas brînums, kura nav nekur citur. Toties
kinomâksla var aptvert vairâk.

Tomçr bçrnîbâ kino uz jums neatstâ-
ja tâdu iespaidu kâ teâtris?

Nç, nç, ir arî filmas palikuðas atmiòâ –
piemçram, Atamanova multenîte Zelta anti-
lope 3, kur darbojâs Burvju nadziòð, – vçlâk
Maskavâ satiku reþisoru un stâstîju, kâ man
bçrnîbâ patikuðas viòa filmas, un viòð arî pats
izskatîjâs pçc multfilmas varoòa. 

No kino es guvu varbût pat lielâku iespaidu,
jo man patika sçdçt pirmajâ rindâ, lai neredz
ekrâna malas un var it kâ iekïût filmas
pasaulç. Spartakâ tolaik filmas râdîja bez
pârtraukuma, par lçtu naudu varçja sçdçt visu
dienu. Piemçram, Çna un gaisma4, kur Simona
Sinjorç spçlçja, – ak dievs, to es laikam
kâdas trîs vai èetras reizes noskatîjos! Pirku
lçtâs konfektes, jo naudiòas nekad nebija,
bet çst gribçjâs, un tad visu dienu varçju kino-
teâtrî sçdçt. 

Un vçl reiz pie mûsu mâjâm uzòçma kadrus
filmai Kâ gulbji balti padebeði iet 5, tad es
skatîjos un domâju – redz, varçtu taèu kïût
par operatoru!

Tas nu gan ir jaunai meitenei netipisks
domu gâjiens! Pirmajai reakcijai taèu vaja-
dzçja bût – ja ne par aktrisi, tad vismaz
par reþisori!

Nu, man brâlis bija uzdâvinâjis fotoapa-
râtu un iemâcîjis fotografçt, pats bija mâjâs
uztaisîjis laboratoriju, kur man patika stun-
dâm ilgi klusi sçdçt un taisît bildîtes. 

Jâ, par reþisora profesiju es nemaz nedo-
mâju, man likâs, tas ir kaut kas pârâk augsts
sâkumam, to varçtu kaut kad vçlâk darît. Bet
par operatora profesiju pat sâku interesçties,
kur to var apgût. Lai gan jaunîbâ jau gribas
darît visu ko, vispâr es biju izdomâjusi, ka
ieðu uz lietiðíâs mâkslas vidusskolu, – kaut
kâdu neizprotamu iemeslu dçï gribçju mâcî-
ties tieði tçlniecîbu un gâju pat sagatavoðanas
kursâ. Lielâ mâsa jau lietiðíajos mâcîjâs mo-
delçðanas nodaïâ, bet viòai pasniedzçji teica,
ka neesot pareizo skolu izvçlçjusies – viòa
tikai deklamçja un uzstâjâs, nevis mâcîjâs. Mâsa
bija ekstravertâka un ekstravagantâka, bet man
reizçm arî viòas pasaule ðíita interesanta un
vajadzîga, izòemot brîþus, kad es gribçju bût
gudra un daudz lasîju. Tad es domâju – nu
kâ tâ var, izniekot dzîvi ballîtçs, ja tajâ laikâ
taèu var tik daudz izlasît! 

Reiz mçs abas, no savas Pârdaugavas at-
braukuðas, izkâpâm Daugavmalâ un grasîjâmies

cauri Vecrîgai iet uz lietiðíajiem, bet nezin
kâpçc piestâjâm pie Kultûras darbinieku teh-
nikuma. Un lasâm, ka tur bûs uzòemðana un
mâcîs aktierspçli, reþisûru un visu to, kas mûs
interesç, – jo tehnikumâ sagatavoja paðdar-
bîbas teâtra reþisorus, kordiriìentus un deju
kolektîvu vadîtâjus. Mâsa saka – viss, es òemu
dokumentus no lietiðíajiem ârâ un nâku uz
ðejieni! Un es, protams, lîdzi. 

Un pçc tehnikuma Ïeòingradas insti-
tûts bija loìisks tâlâkais ceïð? Kâ pçc lietið-
íajiem mâkslas akadçmija...

Nç, loìiskais ceïð bija uz teâtra fakultâti
konservatorijâ. Tur aktierus uzòçma tikai reizi
èetros gados, un mçs ar mâsu ïoti centâmies –
tehnikumâ pârgâjâm uz neklâtieni un pusotra
gada kursu izòçmâm pusgada laikâ, lai pa-
beigtu skolu uz to brîdi, kad teâtra fakultâtç
sâkâs uzòemðana. Bet konkurence bija neþç-
lîga, aktieru kursâ mçs netikâm, un tas trieciens
bija ïoti smags. Atceros, izkâpâm Pârdaugavâ
pie kinoteâtra Liesma, un tur repertuârâ filma
Dzîve pagâjusi garâm 6... Protams, mçs
gâjâm to filmu skatîties, un es visu nakti pçc
tam ðausmîgi pârdzîvoju. 

Drîz pçc tam bija uzòemðana Dailes teâtra
studijâ, un es tiku pat lîdz otrajai kârtai, jo
man kâds bija teicis – ja tev jârunâ dzeja, tad
òem Raini un skaties Smiïìim tieði acîs! Es tâ
arî darîju – iegâju eksâmenu telpâ tâds sep-
tiòpadsmit gadus vecs skuíis, notçmçju ar
acîm uz Smiïìi un devu vaïâ – un zini, tâ
augstâkâ ideja, tâ nepazîst cilvçka þçluma...
Kaut kas no tâ laikam bija Smiïìim prâtâ iekri-
tis, jo uz otro kârtu mani paòçma, bet tâlâk,
protams, ne. Un tad kaut kâ spilgti atceros,
ka Jânis Streiès un Çriks Lâcis, toreiz jau kon-

3 Pjkjnfz fynbkjgf (1954,
Sojuzmultfiïm, animâcijas
filma pçc indieðu pasaku
motîviem, saòçmusi
speciâlbalvu Kannu SKF,
reþ. Ïevs Atamanovs)

4 Ombre et lumière (1951,
Francija, reþ. Anrî Kalefs)

5 Kâ gulbji balti padebeði iet
(1956, Rîgas kinostudija,
reþ. Pâvels Armands, 
oper. Vadims Mass)

6 :bpym ghjikf vbvj
(1959, Mosfiïm, 
reþ. Vladimirs Basovs)

Roze, Lidija un 
mamma Anastasija
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servatorijas studenti, mûs, caurkrituðos aktie-
rus ïoti atbalstîja – palîdzçja pârdzîvot to, ka
dzîve garâm pagâjusi...

Mâsa gan pusgadu mâcîjâs Dailes studi-
jâ, bet tad viòu atskaitîja, jo Smiïìim vaja-
dzçja garas aktrises, lai pa gabalu var redzçt.
Un mçs ar mâsu pârmetâm mammai, kâpçc
viòa izvçlçjusies tik maza auguma vîru, jo
mums abâm tagad visa dzîve sabojâta...

Pçc visiem ðiem piedzîvojumiem man nâ-
câs vienu gadu nostrâdât, pirms stâjos Ïeòin-
gradas institûtâ, un es atceros, cik dramatis-
ki pârdzîvoju to pirmo septembri, kad man
nebija jâiet atkal mâcîties, – jo es tolaik biju
gluþi apmâta ar zinâðanu apguvi.

Ir jau muïíîgi runât, ka agrâk zâle bija
zaïâka, tomçr ðajos laikos, man ðíiet,
zinâðanas nepavisam nav jaunu cilvçku
galvenais dzinulis – svarîgâk ðíiet âtrâk
dabût jurista diplomu, lai var sâkt naudu
pelnît...

Mums jau gan arî tolaik gan mamma,
gan citi teica – kas tad tâ par profesiju, jums
taèu nemûþam naudas nebûs, un cik tad no
tiem aktieriem vispâr kïûst par zvaigznçm!
Bet mani ðis jautâjums tieðâm neuztrauca, man
likâs – vienalga, kur dzîvot un kâ dzîvot, ka
tikai bût teâtrî, piedalîties un bût klât. 

Tad es iesaistîjos Rîgas rajona kultûras
nama paðdarbîbas teâtrî, un mans pirmais
skolotâjs bija Uldis Pûcîtis, kurð vadîja ðo
kolektîvu – tâ tolaik aktieri un studenti pie-
pelnîjâs. Un, jâsaka, Pûcîtis mani novirzîja uz
reþisûru. Viòð bija ïoti emocionâls un roman-
tiski pacilâjoðs cilvçks, ïoti piepildîts. Viòð
mums, piemçram, atklâja Aspaziju, kuru to-
laik skolâs nemâcîja un pat pieminçt nedrîk-
stçja – pazinu kâdu meiteni, kas bija izslçg-
ta no skolas par viena Aspazijas dzejolîða
noskaitîðanu. Tikai pçc Staïina nâves Aspazija
tika atzîta, bet man savukârt Staïina nâve sagâ-
dâja milzîgu vilðanos – es to brîdi ïoti
gaidîju, jo gribçju redzçt, kâ tad visa dzîve
apstâsies, kâ tas esot bijis, kad Ïeòins mira,
bet mûsu Toròakalnâ neko tâdu nevarçja
manît – tur nebija, kam apstâties, tâpat jau
viss stâvçja un nekâda solîtâ efekta nebija...

Kad Dailes teâtris paòçma Pûcîti uz lomu
izrâdç – garo kâju dçï, kâ Pûcîtis pats smçjâs –,
tad viòð mûs atstâja un vietâ nâca Uldis Liel-
didþs. Kopâ ar viòu mçs, piemçram, iestudç-
jâm Gunâra Cilinska lugu Vispirms par cil-
vçku. Vienâ cçlienâ tur bija visu laiku tikai
divi aktieri uz skatuves, un mçs pârçjie tik-
mçr aizkulisçs îsinâjâm laiku – teiksim, mâcî-
jâmies smçíçt, jo kâ tad aktieris var iztikt
bez smçíçðanas!

Mans nâkamais skolotâjs bija Oïìerts Dun-
kers, kurð vadîja teâtra studiju Ìildç, Amatu
ielâ. Un jâsaka – visi ðie skolotâji ïoti atbal-
stîja tieði zinâðanu ieguvi. Dunkers, piemç-
ram, teica – kâ, jûs nezinât, kas ir Rodçns?!
Un es nâkamajâ dienâ skrienu uz Valsts bib-
liotçku, òemu Rodçna grâmatas, ðíirstu, ska-
tos bildîtes, pârzîmçju... Opera mani diez ko
neinteresçja, bet Dunkers stâstîja tâdus stâs-
tus par Mildu Brehmani-Ðtengeli! Un lîdzîgi krâð-
òus stâstus viòð stâstîja par Ïeòingradas teâtra
institûtu, kuru pats bija beidzis, tâ ka pama-
zâm radâs iespaids – ja tur neiestâjas, tad no
cilvçka vispâr nekas vairs dzîvç nevar iznâkt. 

Un nu mçs esam nonâkuðas lîdz Ïeòin-
gradas institûtam, ar kuru es, naivâ, gri-
bçju sâkt...

Ïeòingrada mani pâròçma arî ar to, ka tâ
ir izcili skaista pilsçta ar bagâtîgiem muze-
jiem, rosîgu koncertdzîvi, operu un baletu,
par teâtriem nemaz nerunâjot – tâ jau mums
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bija ikdiena, jo studenti varçja dabût brîvbi-
ïetes uz praktiski visâm izrâdçm, tikai iepriekð
pierakstoties nelielâ rindiòâ. Mans studiju
laiks (1960–1964) sakrita ar Hruðèova atkusni,
un tie bija ïoti spilgti un brîvestîbas pilni gadi
Padomju Savienîbâ. Robeþas bija vaïâ, Ïeòin-
grada bija pilna ar ârzemju kolektîviem. Pie-
mçram, pa manu leïïu teâtra lîniju – viesojâs
itâïu un rumâòu marioneðu teâtri, kas atstâja
ïoti spçcîgu iespaidu, un Ïeòingradâ jau pa-
ðiem arî bija ïoti laba lîmeòa leïïu teâtris. Tas
arî ir vainojams pie tâ, ka es izvçlçjos ðo
studiju virzienu, jo pasniedzçja pirms eksâ-
meniem man teica – ziniet, konkurss tomçr
ir ïoti liels, jûs varat arî netikt, bet pie mums
ir arî leïïu teâtra aktieru kurss... Tas bija otrais
gads, kad uzòçma leïïu teâtra aktierus, – lîdz
tam Padomju Savienîbâ tâdu izglîtîbu neva-
rçja iegût. Un viòa man saka – aizejiet uz
mûsu leïïu teâtri un paskatieties, varbût jums
iepatiksies, tad nâciet un stâjieties! 

Es jau Rîgâ biju ðâdas tâdas izrâdîtes
redzçjusi, turklât viens simbolisks gadîjums
bija arî bçrnîbâ – kâdâs svçtku brîvdienâs, kad
mamma nebija mâjâs, jo strâdâja par sargu
kokzâìçtavâ, bet bija mums, trim mâsâm,
atstâjusi mazliet naudiòas, mçs izvçlçjâmies
nevis pirkt kûkas vai konfektes, bet braucâm
uz centru, uz Leïïu teâtra izrâdi! Atceros vçl,
ka trim biïetçm naudas nepietika, bet mûs
tomçr ielaida noskatîties izrâdi.

Nu, lûk, un Ïeòingradâ es aizgâju uz jau
slavenu izrâdi pçc Èapeka No kukaiòu dzîves,
tâ bija jau ârzemçs pabijusi un daþâdas atzi-
nîbas ieguvusi. Viens aktieris dzîvajâ plânâ
un ârkârtîgi spçcîgs iestudçjums. Es biju pil-
nîgi mçma un uzreiz gatava iet uz leïïu aktie-
riem, bez mazâkâs noþçlas! Domâju – cik
labi, te beidzot neviens neteiks, ka esmu par
îsu vai par garu, par tievu vai par resnu – tikai
mâcies, un viss tev bûs!

Man arî jau iepriekð bija patikusi tçlotâj-
mâksla un citas lietas, un Ïeòingradas insti-
tûta iestâjeksâmenos pârbaudîja arî to, cik
cilvçks ir spçjîgs izteikt savas domas caur
zîmçjumu un ko citu – jo leïïu teâtra aktierim
ir svarîgi gribçt izpausties caur to lelli, nevis
tikai caur savâm paða ârçjâm izpausmçm, kâ
dramatiskâ teâtra aktierim. Protams, ego jau
atradîs arî te spraudziòas, pa kurâm izlîst,
bet tas nenâks caur to, kâ tu proti izlocît savu
skaisto íermeni vai taisît grimases. Man pat
ir mazliet þçl, ka mûsdienâs leïïu teâtru aktieri
pârâk aizraujas ar savâm ârçjâm izpausmçm
un netiek izkopta leïïu vadîðanas mâksla. 

Gaisotne Ïeòingradas institûtâ bija ârkâr-
tîgi radoða, kopmîtnçs satikâs visu nodaïu

un visu kursu studenti. Institûtâ tika uzòemti
gan nacionâlie kursi – èerkesi, inguði –, gan
arî ârzemnieki, tâ bija citas pasaules elpa.
Un arî laiks bija tâds – piemçram, kad Gaga-
rins uzlidoja kosmosâ, notika trakas lietas!
Pçkðòi PSKP vçstures stundâ durvis paver
viens bastotâjs un kliedz – cilvçks kosmosâ!
Mçs visi metâmies ârâ no telpas, izskrçjâm
uz ielas, gâjâm pie visiem institûtiem un aici-
nâjâm studentus mums piebiedroties – galu
galâ iznâca spontâna masu demonstrâcija ar
mîtiòu pie Ziemas pils! Un, ja tik pamanîjâm
kâdu lidotâju formastçrpâ, to metâm gaisâ.
Bet nâkamajâ dienâ runas mâkslas pasniedzçja
kârtîgi sarâja vienu kursabiedreni, kurai no
sajûsmîgâs kliegðanas bija aizkritusi balss...

Institûtâ bija daudz dziïas kultûras cilvçku,
vecâs skolas pasniedzçju, piemçram, kustîbu
mums mâcîja tâds Kohs. Viòð mâcîja, ka
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studentam jâprot iekïût visâs izrâdçs un jâsçþ
vislabâkajâs vietâs. Un es vçl tagad, lai kur
apsçþos, cenðos paskatîties, vai nav kaut kur
kâda labâka vieta, un droði eju tur sçdçt –
protams, tad, kad gaisma nodziest, zinâmas
iemaòas jau arî vajag. Institûta laikos mçs esam
lîduði pa tualetes lodziòu, esam apguvuði da-
þâdus veidus, kâ tikt cauri biïeðu kontrolei – ar
vienu biïeti varçja ieiet kâdi desmit cilvçki!
Pat ja biïetei kontroles talons noplçsts un
kontroliere to parâda, ir jâsaka – nuja, jûs
jau tikko noplçsât! Jo mçs taèu esam aktieri,
mums ir jâprot to pasniegt!

Tas ir tas skaistais studentijas laiks, kad
tu vari atïauties kaut ko vairâk; îss laiciòð,
kad tu mâcies un gribi par kaut ko kïût, un
viss tev ir jâredz, un viss jâzina... Jo tas jau
nebija baudai, tas bija zinâðanâm!

Tâpçc es Ïeòingradâ pavadîtos gadus ïoti
augstu vçrtçju, arî tâs svçtdienas, ko pavadîjâm
lielajos muzejos – Ermitâþâ varçja zâlçs kaut
vai stundâm sçdçt un klusumâ grâmatas lasît,

jo kopmîtnçs jau ðâdâ ziòâ apstâkïi nebija
diez ko spoþi – mums bija trîs tualetes, un
tikai viena no tâm pie loga; tâ tad vienmçr
bija aizòemta, jo uz palodzes varçja labi sçdçt
ar spilvenu aiz muguras...

Patiesîbu sakot, man pat tâs teâtra zinâða-
nas mazâk palikuðas atmiòâ nekâ citi priekð-
meti – tçlotâja mâksla, filozofija, arî krievu
literatûra; tur mums bija izcila pasniedzçja,
pçc tautîbas gruzîniete, kura lekcijâs mçdza
teikt – nu tad tagad aizslçdzam durvis, un es
jums palasîðu jaunâko krievu dzeju... Tolaik tikko
sâka rakstît Jevtuðenko, Brodskis, mçs audi-
torijâ smçíçjâm un apspriedâm viòu dzejoïus.

Tas ir tas pats laiks un sajûtas, kas sla-
venajâ krievu jaunâ viïòa filmâ Es soïoju
pa Maskavu7...

Jâ, tâ toreiz bija jauna filma, tikko iznâ-
kusi; tâ ir tâ studentu dzîves gaisotne, un
Ïeòingrada bija pilna studentu – autobusâ
tik uzsitam ar kulaciòu pa biïeðu automâtu
un norullçjam biïetîtes, cik vajag, savukârt
mana draudzene ïeòingradiete vienmçr pirka
vairâk biïeðu, nekâ paðai vajag, un teica –
par mûsçjiem!

Es tolaik pilnîgi netîðâm nokïuvu arî Hitruka
pirmâs filmas pirmizrâdç – Kâda nozieguma
vçsture 8 –, maz ko gan tur sapratu, bet man
filma patika. 

Vârdu sakot, Ïeòingradâ mçs dzîvojâm piln-
asinîgu dzîvi, bet, protams, ir labi, ka man
Latvijâ bija ielikts stabils pamats – bez tâ es
Ïeòingradâ bûtu âtri aizgâjusi pa gaisu. Bet
tagad studiju laika spoþums nâca kâ rotâjums
pamatuzstâdîjumam, tas uzberzçja kâdas spo-
þas ðíautnîtes un ïâva tâm iemirdzçties. 

Latvijâ dzîve tolaik bija daudz ierobeþotâ-
ka, un tad var iedomâties manas sajûtas, kad
es pçc studijâm nonâcu pat ne Rîgâ, bet Lie-
pâjâ. Man likâs – esmu atgriezusies gadus div-
desmit senâ pagâtnç. Tur bija tik skumji, ka
pat dzert îsti nevarçja. Un tas trakâkais – riòíî
apkârt cilvçki, kas visi grib uz Rîgu... Un viens
no pirmajiem pasâkumiem, kad es ierados
Liepâjâ, bija Krodera aizvadîðana uz Valmieru9,
mçs palîdzçjâm viòam grâmatas nest.

Tâ nu gan ir briesmîga dzîve – visu
laiku gribçt bût kaut kur citur, nevis tur,
kur esi...

Jâ, un es jau arî biju gribçjusi strâdât
Rîgâ. Diemþçl, kad atgriezos Latvijâ, izrâdîjâs –
ârçjam izskatam tomçr ir nozîme pat leïïu
teâtrî. Kultûras lietu pârvaldes priekðnieks
Pasternaks man teica – ziniet, mums jau te
arî leïïu teâtrî aktieri arvien vairâk spçlç dzî-
vajâ plânâ, jums varbût tas nebûs pârâk
piemçroti un teâtris jûs nevarçs paòemt
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7 Z ifuf/ gj Vjcrdt
(1964, Mosfiïm, 
reþ. Georgijs Danelija)

8 Bcnjhbz jlyjuj ghtcneg-
ktybz (1962, Sojuzmultfiïm,
reþ. Fjodors Hitruks)

9 Reþisors Oïìerts Kroders
savu pirmo Liepâjas periodu
noslçdz 1963./64. gada
sezonâ, kuras sâkumâ dodas
uz gadu ilgiem Augstâkajiem
reþisoru kursiem Maskavâ
un Liepâjâ vairs neatgrieþas,
bet nâkamo sezonu uzsâk
Valmieras teâtrî. – Red. piez. 

Roze Stiebra un
Ansis Bçrziòð
1969. gadâ
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darbâ – tâ ka brauciet vien uz Liepâju... Un
tâ es gadu nostrâdâju Liepâjas teâtra leïïu
grupâ, piedalîjâmies arî lielajâs izrâdçs, masovkâ
gâjâm – piemçram, par kabarç dejotâjâm,
kam es ar saviem tolaik 50 kilogramiem biju
itin piemçrota. 

Es gan par ðo Liepâjas periodu esmu arî
pateicîga, jo tad iepazinu Latviju – mçs ïoti
daudz braukâjâm viesizrâdçs. Divu nedçïu
laikâ iestudçjâm izrâdîti, un tad kâdi pieci
septiòi cilvçki mazâ autobusiòâ devâmies ce-
ïojumâ, uz mçnesi vismaz. Divas izrâdes dienâ,
katra savâ skolâ, bçrniòi nesa mums rokâs
sasildîtas puíîtes... Vienîgais, kas mani mo-
cîja – kauns, ka tâs izrâdîtes tomçr nav tik
labas, jo pçc Ïeòingradas biju ïoti prasîga. 

1965. gadâ es pametu Liepâju, un tolaik
daudz domâju, kâpçc tâ notika. It kâ jau
man bija visas iespçjas dibinât tur jaunu leïïu
teâtri, jo mûs patiesîbâ Ïeòingradâ gatavoja
par vispusîgiem speciâlistiem, lai mçs varçtu
tur, kur atgriezîsimies, uzsâkt kaut ko jaunu.
Bet es nejutos spçjîga Liepâjâ viena pati kaut
ko izdarît, jo tas apkârtçjais depresîvais noska-
òojums bija ïoti ievelkoðs un es intuitîvi jutu,
ka netikðu ar to galâ. Ja man bûtu bijis kâds
kolçìis, ar kuru kopâ cînîties... bet tur visi
par mani labdabîgi smçjâs un teica – nu, te
jau tu neko nepanâksi! Tiesa, tâdas runas es
dzirdu lîdz pat ðai dienai...

Vârdu sakot, es savâ 22 gadu vecumâ neju-
tos tik stipra un pieredzçjusi, lai Liepâjâ viena
pati kaut ko paveiktu. Bet, redz, atbraucu uz
Rîgu, un te man pietika dûðas uzsâkt veidot
animâciju, lai gan tâpat jau nebija nekâdas
iesildîtas vietiòas. 

Tâtad jûs apzinâti nâcât uz Latvijas
Televîziju uzsâkt pavisam jaunu nodarbi –
animâcijas filmu veidoðanu? Bet, kâ re-
dzam pçc iepriekðçjâ norîkojuma uz Lie-
pâju, Rîgâ Krievijas augstskolu absolven-
tus nemaz negaidîja atplestâm rokâm...

Jâ, tâ tas bija ar visiem – Varis Brasla no
Ïeòingradas nonâca Valmierâ, tâpat Mâra Íimele
no Maskavas... Rîga necienîja sveðas skolas un
sargâja savçjâs tîrîbu, un, ar ðodienas acîm
skatoties, es pat neteiktu, ka tas ir nepareizi. 

Kad atgriezos Rîgâ, liktenis man deva
ïoti skaidru zîmi, ka uz Rîgas Leïïu teâtri ne-
vajag iet, un es pat biju par to priecîga, jo
Ïeòingradas izglîtîba bija ïoti mainîjusi manus
priekðstatus – teiksim, pçc filozofijas nodar-
bîbâm man likâs diezgan jocîgi skraidît ar
lellîtçm pa skatuvi; tas ðíita nepietiekami,
tam nebija apakðâ tâs jçgas, ko man gribçjâs. 

Tâpçc es diezgan apzinâti par savu mçríi
izvçlçjos televîziju. Tiesa, pirms tam pusgadu

biju bez darba un kopð tâ laika zinu, ka tas
ir viens no lielâkajiem pârbaudîjumiem cil-
vçka garam. Apsvçru arî iespçju strâdât kino-
studijâ, bet tas likâs pârâk augstu, jâsâk tomçr
ar televîziju, kas ir arî tuvâk mâjâm. Izvçlçjos
otrdienas par savâm laimîgajâm dienâm un
sâku katru otrdienu iet uz televîziju apjautâties,
vai nav kâds darbs priekð manis, lai gan es
pat îsti nevarçju iedomâties, ko tur varçtu darît.
Un tâ mani pamazâm sâka òemt saslimuðu
darbinieku vietâ montçt 16mm materiâlus,
turot prâtâ, ka kâdreiz televîzija sâks uzòemt
leïïu filmas un tad es varçðu strâdât pa îstam.
Vienu leïïu filmu televîzijâ jau bija uzòçmis
Cepurîtis, filmiòu sauca Jautrie draugi 10. Tas

notika vienâ laikâ ar Burova pirmo filmu,
par kuras tapðanu visi jau bija dzirdçjuði, jo
es atceros, kâ televîzijâ teicu – nu, ja es jums
neesmu vajadzîga, ieðu uz kinostudiju pie
leïïiniekiem!

Tas izskatâs dîvaini sociâlistiskâs plâ-
noðanas kontekstâ – vienâ laikâ divâs iestâ-
dçs sâk apgût vienu un to paðu jauno
iniciatîvu...

Nç, televîzijâ bija roku lellîtes, patiesîbâ
tâs bija nofilmçtas izrâdes. Televîzijai nebija
tâdu ambîciju kâ Burovam, viòi nemaz nezi-
nâja, kas tâs leïïu filmas vispâr ir. Iecerçts
bija turpinât tâdâ paðâ garâ, televîzijas redak-
tors Staunis11 jau bija uzrakstîjis vairâkus sce-
nârijus, tikai Cepurîtis aizgâja strâdât uz Leïïu
teâtri un es gadîjos pa rokai kâ situâcijas
atrisinâjums. Tâ tapa mana pirmâ filmiòa Rai-
bais rudens12. Es, protams, gribçju uzreiz visu
darît pa jaunam – scenârijs man nepatîk,
lelles neder, vajag visu pârtaisît... Un mani
nezin kâpçc arî atbalstîja, tâ bija laba skola.
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10 Jautrie draugi (1966,
Telefilma-Rîga, scen. aut.
Valdis Artavs un Arvîds
Cepurîtis, reþ. Jânis Dze-
nîtis, oper. Oïìerts Zâlîtis,
skaòu reþ. Pauls Dambis,
mâkslinieks L. Kupcis).
LTV filmogrâfijâ
(Padomju Latvijas
kinomâksla, 1989) pirms
ðîs minçtas vçl divas
“multiplikâcijas filmas” –
Nerâtnâ Lîziòa (1961,
reþ. Irina Liepa) un
Godavârds (1965, reþ.
Arvîds Cepurîtis)

11 Dzejnieks Valdis Artavs,
îst. v. Vladislavs Staunis

12 Raibais rudens (1967,
Telefilma-Rîga, scen. aut.
Valdis Artavs un Arvîds
Cepurîtis, reþ. Roze Stiebra,
oper. Oïìerts Zâlîtis,
mâkslinieks J. Sitnieks)
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Es biju Liepâjâ iepazinusies ar Miervaldi
Ozoliòu un viòa kundzi Nelliju, Ozoliòð man
uztaisîja filmai jaunas lelles, un tâ mûsu filmiòa
iznâca mazliet tomçr modernâka, ne tik vec-
modîga, kâ iepriekð to darîja. 

Filma tika labi uzòemta un es bûtu varç-
jusi tâdâ garâ taisît tik uz priekðu, bet nâka-
mais scenârijs man atkal ïoti nepatika. Tur
bija runa par slçpoðanu, ko ar roku lellîtçm
nav tik viegli parâdît – vismaz es tolaik savâ
nezinâðanâ biju pârliecinâta, ka nevar. Un
atteicos no tâda darba, teicu – labâk tad sçþu
atkal montâþâ un lîmçju lentçm galiòus! Tas
bija nebijis gadîjums, kad tâ atsakâs no darba,
galvenais redaktors Timenèiks man gandrîz
vai pakaï staigâja pierunâdams, teica – es
esot muïíe, ka atsakos, tagad par to darbu
man pat maksâðot! 

Bet vienu dienu viòð pçkðòi saka – nu
labi, ko jûs tur gribçjât, kaut kâdas multenes
taisît? Nesiet man scenâriju un sâciet!

Tâtad apzinâti deva zaïo gaismu jauna
þanra uzsâkðanai.

Jâ, lai gan sapratnes man paðai nebija
nekâdas, tikai Timenèika atïauja. Nu labi, kaut
kâdas filmiòas jau bija redzçtas, zinâjâm, ka
tas nav dârgi...

Iznâk, ka aplikâcija tika izvçlçta kâ
vieglâkâ un lçtâkâ animâcijas tehnika?

Nu, vieglâk tas varbût nav, bet lçtâk gan,
turklât iespçjams to darît mazai cilvçku gru-
piòai. Bet, protams, nav tik vienkârði, ka
izgrieþ tik tçlus un kustina – mçs izgriezâm,
un mums nekustçjâs! Saucâm konsultantu no
Maskavas, izrâdâs – ir jâzina ritms, kur pau-
zçt, kur kustinât, kâ to visu nospçlçt. Bet ir
labi, ka to sâkumâ nezina, citâdi varbût neuz-
droðinâtos íerties klât. 

Nellija Ozoliòa rakstîja scenârijus un pasa-
kas, viòa man uzrakstîja to Lietainâs dienas13

scenâriju, es atradu Ansi14, kurð arî nupat
bija atteicies no viena reþijas darba, palicis
par operatoru un patiesîbâ arî bija tâdâs kâ
krustcelçs. Visi lielie operatori, Visvaldis Frijârs
un citi par mani smçjâs – kâ tad tu taisîsi tâs
savas multenes, ne tev kameras, ne kâ! Es
vçl atceros – aiz dusmâm aizgâju un nogriezu
matus. Bet Ansis teica – es tev uztaisîðu ka-
meru, ar ko uzòemt to filmu. Viòam patika
tâdas tehniskas lietas, un arî kaut ko jaunu
uzsâkt likâs interesanti.

Nu, tagad mums vajadzîgs mâkslinieks! Ne-
atceros, kas ieteicâs, ka Jaunatnes teâtrî esot
labs mâkslinieks Dailis Roþlapa. Aizejam pie
viòa uz darbnîcu, pasçþam, Dailis piekrît strâ-
dât, bet viòam esot vçl draugs – Ivars Oðiòð.
Labi, lai nâk ar visu draugu! Tâ mçs èetratâ

apmçram pusotru gadu taisîjâm savu pirmo
filmu. Pamazâm izrâdîjâs, ka brîniðíîgi komu-
nikablais un jautrais Dailis, ar kuru mçs lieliski
kopâ pavadîjâm laiku, tomçr savas manieres
dçï nav piemçrots animâcijas filmâm – viòð
visu òçma lielos vilcienos, bez detaïâm. Savu-
kârt Ivars bija savulaik zîmçjis karikatûras,
viòð arî uzòçmâs mâksliniecisko virsvadîbu.
Tomçr tieði ar mâksliniecisko redzçjumu mums
gâja visgrûtâk, jo neko jau nezinâjâm, viss
bija paðiem jâizgudro – ko izgriezt, ko neiz-
griezt, uz kâda fona likt... Nolîmçjâm visu ar
audumiem, Ansis izdomâja gaismot no apak-
ðas un izveidoja brîniðíîgu pingvînu deju, bet
filmâ tâ neiegâja, jo neiederçjâs citu iemeslu dçï. 

Mûziku rakstît uzaicinâjâm televîzijas skaòu
reþisoru Paulu Dambi, un smieklîgi, ka vie-
nîgais, ko es par ðo mûziku atceros – kâ mçs
ar Paulu aizgâjâm uz restorânu Rîga pârru-
nât, kâdai tai mûzikai vajadzçtu bût, un viòð
stâstîja, kâ juties, kad nomirusi viòa mâte –
iegâjis istabâ un dzirdçjis tikai pulksteòa tik-
ðíus... Tam, protams, nebija nekâda sakara
ar mûsu filmu, bet iespaidîgi, ka komponists
pasauli redz ðâdos skaòu tçlos...

Galu galâ filmu pieòçma diezgan labi, lai
gan pirms tam priekðniecîba vairâkas reizes
nâca kontrolçt, ko mçs tik ilgi darâm. Un tele-
vîzijas çtera pirmizrâde bija, ðíiet, 1970. gada
martâ, lai gan filma bija gatava jau 1969. gadâ.
Ansim visâ tajâ bija ïoti liela loma, lai gan
nevar jau izslçgt nevienu – mçs tomçr visi
èetri galu galâ izlauzâmies cauri visâm sâkuma
grûtîbâm lîdz pirmizrâdei. Mums taèu pat telpu
nebija – tikai norobeþots stûrîtis gaitenî.  

Un tad – kâ teicis Ojârs Vâcietis, sva-
rîgâks ir otrais dzejoïu krâjums, nevis
pirmais...

Jâ, mûsu otrais dzejoïu krâjums ir saistîts
ar Ilonu Ceipi, jau îstu mâkslinieci, un tas arî
norâda, kas ir galvenais animâcijâ – to mçs
kaut kâ intuitîvi jutâm un vçlâk pie tâ arî
turçjâmies. Ilona Ceipe tolaik bija ilustrçjusi
daþas grâmatiòas, bet ne pârâk daudzas, viòas
lielâ popularitâte nebija vçl sâkusies. Ansis
uzrakstîja scenâriju Hallo, Hela! 15, un es tad
ilgi meklçju Rikðotâju ielu, kur Ilona dzîvoja,
lai uzaicinâtu viòu strâdât. 

Atceros, ka filmas tapðanas laikâ Ilona
radîja ârkârtîgi skaistus zîmçjumus, es vi-
siem, kas vien gâja garâm, râdîju – paskaties,
cik skaisti! Likâs, arî filmai tad jâbût skaistai,
bet filmiòa iznâca nesaprotama. Izrâdîjâs, lai
iemâcîtos izstâstît stâstu, ar skaistâm bil-
dîtçm nepietiek – ja filmâ pçc apmçram divu
minûðu ievada nesâkas siþets, tad nevienam
tâs bildîtes vairs neðíiet skaistas. Mums
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13 Lietaina diena (1969,
Telefilma-Rîga, scen. aut.
Nellija Ozoliòa, 
reþ. Roze Stiebra, oper.
Ansis Bçrziòð, komp. 
Pauls Dambis, mâksl. Dailis
Roþlapa un Ivars Oðiòð). 

14 Ansis Bçrziòð (1940), kopð
1961. gada strâdâjis Latvijas
Televîzijâ kâ dokumentâlâ
kino reþisors, kopâ ar Rozi
Stiebru kïûst par aplikâciju
un zîmçtâs animâcijas
pamatlicçju Latvijâ, vçlâk
animâcijas reþisors un pro-
ducents, filmu studijas
Dauka vadîtâjs. Abi ar Rozi
Stiebru 1995. gadâ saòem
Latvijas Kultûras fonda
Spîdolas balvu par profe-
sionâlâ animâcijas kino
izveidoðanu Latvijâ.

15 Hallo, Hela! (1970,
Telefilma-Rîga, scen. aut.,
oper. un lîdzreþ. – Ansis
Bçrziòð, reþ. Roze Stiebra,
mâksl. Ilona Ceipe, komp.
Igors Jakovïevs)
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pagâja diezgan ilgs laiks, kamçr iemâcîjâmies
siþetu uzbûvçt tâ, lai tas bûtu saprotams. 

Nu, tâ mçs strâdâjâm un mâcîjâmies; atce-
ros – aizvedâm daþas pirmâs filmiòas uz Mas-
kavu parâdît, un tur mums teica – nepârdzîvo-
jiet tik ïoti, Azerbaidþânâ taisa vçl sliktâkas
filmas! Filmas Pieci kaíi mâkslinieks Juris
Dimiters teica – nu, dabûji, ko gribçji? 

Man ðíiet ïoti bûtiska jûsu gadiem
koptâ tradîcija par filmu mâksliniekiem
aicinât gleznotâjus ar vârdu un savu iz-
koptu rokrakstu...

Nu, ir taèu jâpieturas pie kaut kâ îsta, un
mçs mâcîjâmies nebaidîties no slaveniem mâk-
sliniekiem.. Viòi, protams, bija spçcîgi savâ
nozarç, bet animâcija mums visiem bija kas
jauns, un tas reizçm varçja sagâdât visâdus
pârsteigumus. Tâpçc, piemçram, pie Dimitera
mçs tikâm, sarîkojot konkursu, ko daudzi
mâkslinieki mums nevarçja piedot – vai tad
mçs nezinot, kâ viòi glezno! Jâ, to mçs zinâ-
jâm, bet animâcija tomçr ir kaut kas cits. Un
Juris, vçl akadçmijas students bûdams, mûs
pârsteidza ar ârkârtîgu sagatavotîbu ðim kon-
krçtajam darbam – cik daudz un daþâdu kaíu
viòð bija piemeklçjis un sazîmçjis! 

Bet tad, atgrieþoties no Maskavas, es Ansim
teicu – vai nu mçs òemam un audzinâm sev
mâksliniekus-multiplikatorus, vai jâklapç tâ
bode ciet, tâdu paðdarbîbu nevar turpinât.
Izsludinâjâm konkursu, un tâ mçs tikâm pie
Maijas Brences – 1973. gadâ filma Ringlas
ceïojums jau tapa ar Maijas piedalîðanos. Un
gadu vçlâk paòçmâm vçl vienu Mâkslas aka-
dçmijas studenti – Dzintru Aulmani, viòas
zîmçjumâ bija tâds neatvairâms vieliskums.
Tad jau mums sâka iet vieglâk, îpaði aplikâ-
cijas detaïu izgatavoðanâ – jo es, nebûdama
mâksliniece, nevarçju tâs tik precîzi uzzîmçt.
Kustinât ir cita lieta, tur varbût pietiek, ja esi
leïïu aktieris, tad ritms ir pirkstos. 

Sâkâm filmçt proves, attîstîjâm un skatîjâ-
mies, tad pieòçmâm galîgo variantu un pçc
tâ izgriezâm detaïas.

Patiesîbâ tas ir divkârt ilgs un sareþìîts
darbs – vai jums jau tad nenâca prâtâ, ka
zîmçta filma varbût taptu âtrâk?

Nç, par zîmçtâm vçl ilgi nedomâjâm, un
tâ arî gluþi nav, ka tas bûtu vieglâk un âtrâk.
Galu galâ mûsu Sprîdîtî 16 Lutauða dejai jau
bija sazîmçtas un izgrieztas vairâk nekâ 50 fâzes,
mûsu aplikâcija arvien vairâk atgâdinâja zîmçtu
filmu, un tad sapratâm, ka kaut kas ir jâmaina.
Vai nu jâtaisa cita tipa aplikâcija, kâdu mçs
nepârvaldâm, vai jâíeras pie zîmçtajâm. Mçs
gan visu laiku bijâm kaut kâ domâjuði, ka at-
nâks kâdi citi un to zîmçto animâciju iesâks,

jo tas jau nu gan bija skaidrs, ka arî Latvijâ
tai vajadzçtu rasties. Es jautâju arî kolçìiem
Maskavâ, ko mums darît, un viòi teica – ka-
mçr jûs neuzòemat zîmçtas filmas, jûs tomçr
joprojâm esat amatieri, jo profesionâla ani-
mâcija sâkas ar zîmçtu kino. 

Kâ jûs domâjat, kâpçc Latvijâ vispâr
tâs animâcijas lietas sâkâs tik vçlu, tikai
60. gados? Citur pasaulç taèu animâcijai
ir daudz senâka vçsture, Starçviès savus
kukaiòus jau 1910. gadâ sâka dancinât...
Kâpçc Latvijâ, teiksim, ulmaòlaikos nav
neviena multene tapusi?

Bija gan daþi mçìinâjumi, bet visu to
lietu pârtrauca karð; tâpat tas bija Armçnijâ
un Gruzijâ, kur pirmâs animâcijas filmas radâs
30. gadu beigâs. Savukârt igauòi animâciju
sâka veidot tikai desmit gadus âtrâk par mums,

un es atceros, ka zîmçto animâciju mâcîties
mçs braucâm nevis vairs uz Maskavu, bet uz
Igauniju pie Reina Ramata. 

Bet par Latviju man vienu interesantu de-
taïu izstâstîja gleznotâjs Auseklis Bauðíenieks –
viòð 30. gados gribçjis uzòemt animâcijas filmu
un esot jau bijis diezgan tuvu reâla darba
uzsâkðanai; tas arî ticams, jo Bauðíenieka
stils un glezniecîbas maniere ir ïoti tuva ani-
mâcijas domâðanai. Ðo savu jaunîbas ideju
viòð man izstâstîja, kad biju aizgâjusi aicinât
Bauðíenieku par mâkslinieku filmiòai Kas ir
kolhozs? 17 – diemþçl viòð nepiekrita...

Un iemesls, kâpçc varbût Latvijâ animâci-
ja neattîstîjâs agrâk – mûsu mâkslinieki tieðâ
veidâ animâcijai nav îsti piemçroti, ja skatâ-
mies grâmatu ilustrâcijas, tâs ir diezgan nosacîtas.
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16 Sprîdîtis (1982, Telefilma-
Rîga, scen. aut. un reþ.
Ansis Bçrziòð, mâksl.
Dzintra Aulmane, oper. 
A. Gulbe, Ìirts Freimanis

17 Kas ir kolhozs? (1981,
Telefilma-Rîga, scen. aut.
Imants Ziedonis, reþ. insc.
Roze Stiebra, mâksl. insc.
V. Bçrziòa)

Skaòu reþisors
Igors Jakovïevs,
mûziíis Imants
Vanzoviès un 
Roze Stiebra ieskaòo
Skatâmpantus (1988)
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Bet tajos paðos ulmaòlaikos taèu mâkslâ daudz izplatî-
tâks bija kârtîgs reâlisms...

Jâ, piemçram, Alberts Kronenbergs bûtu bijis lielisks ani-
mâcijas mâkslinieks, viòa zîmçjumi ir tai kâ radîti. Nu, acîm-
redzot, kauliòi tâ nesakrita...

Nebija tâda Burova vai Rozes un Anða...
Jâ, vajadzçja kâdu cilvçku, kam nebûtu, ko darît... Jo

Kronenbergu mçs ïoti ilgi gribçjâm uzòemt filmâ, bet
neatradâm tâdu mâkslinieku, kas varçtu viòu atdarinât – jo
tie zîmçjumi ir jâatdzîvina, un tad ir vajadzîgs mâkslinieks,
kas gatavs upurçties – zaudçt savu personisko stilu un zîmçt
kâ Kronenbergs. Un arî tehnika nebija vçl tik attîstîta, lai varç-
tu strâdât tâ, kâ to darîja Edmunds Jansons ar Jaunsudrabiòa
Baltâs grâmatas zîmçjumiem18. 

Atgrieþoties pie Latvijâ pirmâs zîmçtâs filmas19 – vai
jûs ilgi ðtukojât, kamçr nolçmât, ka tie bûs tieði Ojâra
Vâcieða dzejoïi? Jo, protams, pirmâ filma ir bûtisks
virziena râdîtâjs tâlâkajam ceïam; ar ko tai vajadzçja
atðíirties no visâm lîdzðinçjâm aplikâcijas filmâm?

Mçs daudz nedomâjâm par atðíirîbâm no aplikâcijas, bija
tikai tâds uzstâdîjums, ka filmai ir jâizdodas labai – no tâ,
protams, bija atkarîgs, vai mçs varçsim arî turpmâk taisît
zîmçtas filmas. Tâ ka te jebkâda autora paðizpausme bija
jânobîda maliòâ – nekâdu autorkino, vajag tâdu filmu, lai patîk
skatîtâjiem un priekðniekiem. Galvenais redaktors tolaik bija
Reinis Âdmîdiòð, bet viòa draugs un kaimiòð – Ojârs Vâcietis.
Tâ ka tas bûtu droðs gâjiens, bet vçl jau vajadzçja dabût atïau-
ju un naudu, jo zîmçta filma bija bûtiski dârgâka – vajadzç-
ja piecus multiplikatorus, nevis vienu, kâ aplikâcijai; jâpçrk
arî krâsas un celuloîds. Ansis izstrâdâja tâmi, un es ar visiem
papîriem gâju pie Radio un TV raidîjumu komitejas priekð-
sçdçtâja Bartkevièa. Un viòð... sâka kliegt! Staigâja pa plaðo
kabinetu, þestikulçja, stâstîja, cik daudz naudas aiziet visâdâm
vajadzîbâm... es sçdçju aukstâm kâjâm, neko pretî nerunâju,
kamçr pçkðòi Bartkeviès saka – nu, kur ir tie jûsu papîri?
Parakstîja un aizsûtîja mani uz grâmatvedîbu...

Pçc ðî brînuma es nu sâku lasît Ojâra Vâcieða bçrnu dzeju
krustâm ðíçrsâm, kamçr izveidojâs filmas stâstiòð. Tiesa, ilgi
nebija finâla, kamçr vienu dienu zvana Anita Kreituse, tolaik
þurnâla Zîlîte redaktore, un saka – zini, Vâcietis nupat atnesa
vienu dzejolîti, varbût tev derçs! Un tieðâm, tik skaists dze-
jolîtis par vilciòu! 

Rûpîgi bija jâizvçlas arî mâkslinieks, jo ðoreiz filmai bija
jâbût demokrâtiskai – tâ, lai visiem patîk, tomçr arî labâ mâk-
slinieciskâ lîmenî. Tad nu es Laimai Eglîtei teicu – ðoreiz,

lûdzu, nekâdus pustonîðus, visam jâbût skaidri saprotamam.
Viòa, protams, arî lieliski un efektîgi visu atrisinâja – ar
sarkano krâsu cûciòai un visu pârçjo. 

Pie filmas strâdâjâm lielâ sajûsmâ, ïoti paðaizliedzîgi; tâds
emocionâls pacçlums mums bija arî, taisot Neparastos
rîdziniekus20 – filmu Rîgai jubilejâ. Jâ, arî ar Nesu un Nesiju21 –
pirmo pilnmetrâþas filmu. Tur vçl nâca klât neparasti
apstâkïi, jo tolaik strâdâjâm kinostudijâ. 

Kâ tas vispâr gadîjâs, ka jûs, piedzimuði televîzijâ,
nonâcât kinostudijâ?

Jâsaka – mûs pârdeva. Televîzija nebija îsti apmierinâta
ar to, ka mçs tçrçjam tik daudz naudas – jo, protams, mûsu
desmit minûðu filmiòa izmaksâja dârgâk nekâ stundu gara
dokumentâlâ filma. Un televîzijâ cilvçki labprâtâk gribçja
par to naudu uzòemt spçlfilmas. Tâ visas mûsu ðtata vietas
pârcçla uz kinostudiju, sociâlisma vispârçjâs plânoðanas ietva-
ros tâ nebija problçma. Process nebija âtrs, pa to laiku Ska-
tâmpanti 22 un Tâlavas taurçtâjs23 tapa vçl televîzijâ, bet
beigâs skaitîjâs jau kâ kinostudijas darbi. 

Nevar teikt, ka mçs nebûtu gribçjuði pârcelties uz kinos-
tudiju – jauni apstâkïi, naudas arî uzreiz bija vairâk... Bet nu
ilgi mçs to nepaspçjâm izbaudît, padomju laiki tûlît arî bei-
dzâs. Lai gan nevar sûdzçties – par kinostudijas izmaksâm, kas
salîdzinâjumâ ar pasauli bija ïoti zemas, uztaisîjâm pat divas
pilnmetrâþas – arî Kaíîða dzirnavas 24 tikai paðâs beigâs
pabeidzâm Daukâ. Atceros, atbrauca viena zviedru mâk-
sliniece, skatîjâs uz Aivara Ruðmaòa foniem un teica – mçs
gan nevaram neko tâdu atïauties, tas ir ðausmîgi dârgi!

Studija Dauka sâkotnçji bija tâds dîvains konglome-
râts – zem viena jumta gan zîmçtâji, gan leïïinieki...

Jâ, sâkumâ mçs bijâm kooperatîvs, un studiju Dauka dibi-
nâjâm kopâ – tâpçc jau arî tâds nosaukums, no kâdreizçjâs
Burova filmiòas. Satura ziòâ nebija nekâdu pretrunu, dullais
Dauka kâ tçls arî mums ðíita interesants. Protams, patiesîbâ
visi palikâm savâs vietâs un nekas nemainîjâs, vienkârði
sâkumâ likâs, ka kopîga saimniecîba bûs çrtâka un lçtâka.
Bet nu pamazâm tas arî dabiski izjuka, jo Mâris Putniòð jau var
strâdât tikai viens pats. Tomçr interesanti, ka, varbût patei-
coties tieði ðai mûsu kopdarbîbai, radâs seriâls Avârijas
brigâde. Jo leïïinieki gribçja turpinât Buða Maksa un Morica
piedzîvojumus, visâdas Resgalîbu sçrijas, bet Ansis kâ redak-
tors bija pret, teica – kâpçc mums vajag sveðu autoru, vai tad
tu, Mâri, pats nevari neko izdomât? Acîmredzot Ansis trâpîja
pareizâ vietâ, jo drîz pçc tam radâs seriâls... 

Un pçc kâda gada mçs bez lielâm sâpçm sadalîjâmies

Latvijas Televîzijas animâcijas grupa 1981. gadâ
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divâs studijâs – tikpat skaisti, kâ apvieno-
jâmies, tâ arî izðíîrâmies, viss notika loìiski.
Pçc kâda laika ðíîrâmies arî ar Vilni Kalna-
elli, bet tâs jau bija kapitâlisma, nevis sociâ-
lisma problçmas.

Jums esot bijuðas tâdas kâ ideoloìis-
kas atðíirîbas – Vilnis bijis vairâk orien-
tçts uz starptautiskiem servisa darbiem,
jûs – uz paðmâju skatîtâju...

Mçs jau neiebildâm pret starptautisku sadar-
bîbu, kopâ taèu sagatavojâm veselu lçrumu
cilvçku, kas var ðâdus pasûtîjumu darbus
darît. Visi pârcçlâmies uz Mçness ielu, bet
pamazâm izrâdîjâs, ka Vilnis grib taisît pats
savu kino, nevis visu laiku bût mûsu çnâ.
Mums jau arî bija savi mînusi – varbût vaja-
dzçja uzsâkt ko jaunu, tie taèu bija tâdi pâr-
orientçðanâs laiki. Bet vçlâk es sapratu, ka tâ
tajâ kapitâlismâ notiek – tu kâdu laiku padzî-
vojies kâdâ studijâ, iemâcies tur visu, un pçc
tam taisi pats savus darbus. Tajâ laikâ es var-
bût to tâ neuztvçru, bet tagad saprotu, ka tas
ir normâli. Toreiz gan brieda tâds kâ kon-
flikts, kâ diskomforts, un mçs ar Ansi paði
izlçmâm atdalîties. Un pareizi vien izdarîjâm,
to pierâda veseli 20 gadi, kurus pçc tam
esam raþîgi strâdâjuði.

Noenkurojâmies pie vecajiem kolçìiem
televîzijâ, paòçmâm lîdzi savu studijas vârdu,
bet lielâko daïu cilvçku atstâjâm Vilnim, jo
mums jau tik daudz nevajadzçja. Zaíusalâ bija
skaisti – dabûjâm telpas 6. stâvâ, Daugava
plûda garâm, skaisti saulrieti... Paði iemâcîjâmies
pâriet uz datoriem, ïoti daudz taisîjâm reklâmas
un mâcîbu filmiòas – desmit îsfilmiòas Valsts
ieòçmumu dienestam, desmit – Latvenergo...
Darba mums bija lîdz kaklam, roku veiklîbu
kopâm, bet nu dvçselei tur bija maz. Lai gan
ar laiku atradâm arî to – jau Mçness ielâ iesâ-
kâm Pasaciòu25 ciklu, kas bija ïoti veiksmîgs
formâts, jo ïâva îsâ laikâ uztaisît filmiòas un
strâdât ar tik daþâdiem mâksliniekiem. 

Jûs patiesîbâ esat viena no retajâm
studijâm, kas 90. gadu krîzes laikâ ne uz
mirkli nepiebremzçja, kamçr, piemçram,
spçlfilmu raþoðana Latvijâ pavisam apstâjâs...

Jâ, mums nekas neapstâjâs. Bijâm iesituði
roku uz datoriem – paspçjâm ielçkt pçdçjâ
vilcienâ, jo tâ bija vienîgâ iespçja. Protams,
tâ bija zinâmâ mçrâ uzdrîkstçðanâs, bet lai-
mîgâ kârtâ nebijâm vçl tik veci, lai nevarçtu
apgût datorus. Bez tiem filmas uzòemðana mak-
sâtu daudz dârgâk, un tâdu naudu mums
neviens vairs nedotu. 

Sâkoties jaunam gadsimtam, jûs sâkât
runât, ka audzinâsiet Daukâ jaunus ani-
mâcijas reþisorus un producentus, bet tâ

arî nav izaudzis neviens, kurð varçtu stu-
dijas darbu turpinât. Nebija piemçrotu
kandidâtu, vai nepratât audzinât?

Kandidâti bija gan, bet nekad nebija tik
daudz naudas, lai paralçli veidotu vairâkas
filmas. Jo kâ tad vislabâk cilvçku mâcît, ja ne
ïaujot viòam taisît paða filmu? Bet pa to laiku
tad mums paðiem nebûtu, ko darît. Tas pârejas
posms bija vai nu pârâk lçns, vai pârâk âtrs –
cilvçks pastrâdâ kâdu laiku par asistentu,
redz, ka te pie savas filmas netiks, un aiziet... 

Runâ, ka Burovs nevienu skolnieku
savâ studijâ neesot varçjis ciest un tîðâm
nelaidis jaunos pie vârda, lai neradîtu sev
konkurenci... Vai nevar gadîties, ka jums,
paðiem nemanot, arî bija iestâjies Burova
sindroms?

Jâ, varçja tâ bût, es par to esmu daudz
domâjusi. Bet es esmu Ansim jautâjusi – ko
tad man darît, iet jau pensijâ? Ansis savulaik
tâ izdarîja, viòð par savâm filmâm plânoto
naudu ïâva jaunajiem taisît Krikðus un Râvçj-
slçdzçjus... Nu, es vçl taisîju savas filmas.
Skolniekus var audzinât lielâ studijâ, kur ir
daudz paralçlu darbu, bet Burovam jau bija
tas pats – ja viena filma ir plânâ, tad to taisa
vai nu viòð pats, vai kâds cits... Tikai tad,
kad viòð pateica, ka viòam pietiek, Putniòð
ar Cimermani tika pie teikðanas. Nu, tagad
arî Dauka ir brîva, var nâkt, kas grib, un strâdât. 

Varbût mums trûkst cilvçku, kam bûtu
ambîcijas uz kino. Ir tâdi, kam interesanti kâ
mâksliniekam kaut ko datorâ uztaisît, bet
tam jau nevajag studiju, to mierîgi var mâjâs
savâ nodabâ izdarît. Un galu galâ mçs varam
arî uzskatît, ka izcils skolnieks mums ir –
Edmunds Jansons, kurð Daukâ izaudzis, tagad
pats savâ studijâ strâdâ precîzi pçc mûsu
principiem, un Lupatiòi ir lieliska filmiòa, tik
sirsnîga, vienkârða un tîra. Vai tur titros Atom
Art vai Dauka – tas tik un tâ ir mûsu darba
turpinâjums.

Jâ, man tikai ðíiet traìiski, ja pazûd
vârdi ar tâdu vçsturi un tradîcijâm – pie-
mçram, preses pasaulç dzîvo visâdi vien-
dienîði, bet nogrimst þurnâli Karogs un
Mâksla...

Dauka paliek atvçrta – ja bûs projekti un
cilvçki, studija var strâdât, lai gan es domâju,
ka ðis laiks animâcijai nav pats labvçlîgâkais.
Tomçr es pati laimîgâ kârtâ esmu tikusi vaïâ
no ðausmîgâs pieíerðanâs darbam. Un dzîve
mums ðobrîd ir ârkârtîgi piesâtinâta – jo
patiesîbâ jau darbs ïoti saðaurina apvârsni, tu
redzi tikai savu filmu, ko taisi. Bet tagad mçs
varam mierîgi paraudzîties visapkârt, un ir
ïoti daudz, ko redzçt!
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18 Baltâ (2001, studija Dauka,
scen. aut., reþ., mâksl.,
oper., anim., mont. reþ. –
Edmunds Jansons)

19 Kabata (1983, Telefilma-
Rîga, scen. aut. un reþ.
Roze Stiebra, mâksl. insc.
Laima Eglîte, komp. Imants
Kalniòð)

20 Neparastie rîdzinieki (2001,
studija Dauka, 26’, scen.
aut. Ilze Skrastiòa un Roze
Stiebra, mâkslinieki Juris
Petraðkeviès un Ilze Vîto-
liòa, komponists Valts Pûce)

21 Ness un Nesija (1991, studi-
ja Dauka, 60’, scen. aut. un
reþ. Roze Stiebra un Ansis
Bçrziòð, mâksl. Aivars
Ruðmanis, oper. 
Nils Skapâns, komponists
Zigmars Liepiòð)

22 Skatâmpanti (1988, Rîgas
kinostudija, scen. aut. un
reþ. Roze Stiebra, mâksl.
Aivars Ruðmanis, komp.
Zigmars Liepiòð)

23 Tâlavas taurçtâjs (1988,
Rîgas kinostudija, 10’, scen.
aut. un reþ. Ansis Bçrziòð,
mâksl. Sandra Krastiòa,
komp. Uìis Prauliòð)

24 Kaíîða dzirnavas (1993,
studija Dauka, 58’, scen.
aut. un reþ. Roze Stiebra,
mâksl. Inâra Garklâva,
komp. Uìis Prauliòð, oper.
Jânis Milbrets)

25 Pasaciòas (1994–2005) –
divas minûtes garu filmiòu
cikls
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Kameras fokuss, vçrsts uz milzu mirdzoðu saktu, pie-
spraustu pie baltas villaines, pamazâm attâlinâs, atklâjot ska-
tienam bçdu sagrauztu sievieti, kas sagumusi aiz milzu restçm, –
tâ ir Laimdota, ieslodzîta cietokðòa tornî. Tiek atslçgtas
durvis, glûnîgs, zvçrîgs skatiens pa mazo lûku, cietuma cellç
ienâk Melnais bruòinieks, vairâkos pretkadros ekspresîvi
pausts Laimdotas nicinâjums un Bruòinieka iekâre. Starptitri
vçsta: “Tu bûsi mana!” “Nekad, kamçr es dzîva!” Viòð tuvo-
jas, sagrâbj viòu... Pa klonu aizripo sakta, kur to pievâc krau-
paina pakalpiòa – Kangara roka, Laimdota nevarîgi sagumst
zemç. Durvis aizcçrtas, Laimdota, vairs neatrodot saktu, iz-
misusi saïimst pakaiðos; celles kaktâ stap vaþâm tekalç trek-
nas þurkas...

Simbolisms, kiès, vçrienîgs episkums, sakâpinâts nacionâ-
lisms, mçmâ kino izcilâkais sasniegums latvieðu kino.

Ârzemju nacionâlists
Paradoksâlâ kârtâ vairâku nacionâli nozîmîgu filmu,

tostarp arî latvieðu eposa ekranizâcijas autoram Aleksandram
Rusteiíim bija lietuvieðu un vâcu saknes, un viòð, lai gan
dzimis Rîgâ, profesionâlo pieredzi guvis ârzemçs. Mâcîjies
A. Suvorina teâtra skolâ Sanktpçterburgâ, tur viòu kâ vienîgo
starp kursabiedriem Vladimirs Òemiroviès-Danèenko izvç-
lçjâs Maskavas Dailes teâtra pirmajai studijai. Tâ Rusteiíis
1914. gadâ nonâca krievu teâtrî pie Staòislavska, vçlâk filmç-
jâs kino; dzîvojis un par teâtra reþisoru strâdâjis Taðkentâ,
Lietuvâ, darbojies Rîgas Krievu kamerteâtrî un Krievu drâmas
teâtrî. Aizrautîgi strâdâjis arî kâ aktiermeistarîbas pasniedzçjs
vairâkâs aktieru studijâs, pçc II pasaules kara – kâ fotogrâfs. 

Tomçr Rusteiía paliekoðâkais darbs ir kinoreþija. Blakus
Lâèplçsim viòa lielâkâs filmas ir Par tçvzemi (1928, par pa-
domju varas zvçrîbâm 1919. gadâ), Daugava (1934, Daugava
no Latvijas robeþas lîdz ietekai jûrâ), Dzimtene sauc (1935,
kâzu paraþas suitu novadâ), Aizsprosts (1940, melodrama-
tisks mîlasstâsts). 

No Kino muzeja krâjuma rakursa raugoties, îpaðs stâsts ir
par filmu Daugava (pilnâ versijâ izlasâms KR Nr. 4 (29)/2010).
Latvieðu pirmâ pilnmetrâþas skaòu filma, kurâ savu pirmo kino-
lomu nospçlçja vçlâkais kinoreþijas klasiíis Leonîds Leimanis,
ilgu laiku tika uzskatîta par pazuduðu, lîdz 2011. gadâ Rîgas
Kino muzejâ rîkotâs izstâdes laikâ tika atklâts, ka tâs fragmenti
glabâjas Leimaòa radinieku mâjâs, necilâ, ar auklu pârsietâ
kastîtç – bûtisks, negaidîts un ârkârtîgi vçrtîgs atradums.

Grandioza kolâþa
Spçlfilma Lâèplçsis ir vçrienîgs mçìinâjums (jo jâatzîmç,

ka grandiozâka ir filmas iecere, ne izpildîjums) latvieðu na-
cionâlâs paðapziòas spodrinâðanâ; filma bija veltîjums Latvijas
neatkarîbas iegûðanas 10. jubilejâ.  

Kinozinâtniece Inga Pçrkone raksta: “Ieceres mçroga ziòâ –
parâdît latvju tautas ceïu uz savu valsti, sâkot no teiksmainas
senatnes, caur 1905. gada revolûciju, I Pasaules karu un brîvî-
bas cîòâm –, filmai Lâèplçsis Latvijas kino joprojâm nav lîdzi-
nieèu. Filmas stilu noteica reâlisma un simbolisma savijums.
Varoòiem un notikumiem, filmas telpai un laikam vienlaikus
doti vairâki lîmeòi – gan mîtiskais, gan vçsturiskais, gan cil-
vçciski identificçjams, gan simbolisks. Filmas finâlâ vçsturiski
reâlais un mîtiskais lîmenis saplûst. Filmas reklâmas pro-
grammâ rakstîts: “Vanags ar Mirdzu vienojuðies ilgâ skûpstâ...

2012. gada 1. janvârî apritçja 120 gadi, kopð dzimis viens no latvieðu nacionâlâs kinomâkslas pio-
nieriem, mçmâs spçlfilmas Lâèplçsis (1930) reþisors Aleksandrs Rusteiíis (01.01.1892.–27.02.1958.).

Lîva Pçtersone, 
Rîgas Kino muzejs

Jauna dzîve Lâèplçsim
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Lielo cîòu posms noslçdzas. Lâèplçsis – latvju tauta – atgu-
vis savu zaudçto Laimdotu – brîvîbu””.

Estçtisko paòçmienu un aktierspçles ziòâ Lâèplçsis ir
filma – kolâþa, jo tajâ izmantoti gan naturâlisma, gan ekspre-
sionisma, gan melodramatisma paòçmieni. Pçc kinozinât-
nieka Jura Civjana rakstîtâ, filma labi padotos analîzei, ja
izmantotu parodijas þanra principus, kam tuvs jebkurð mâk-
slas darbs, kas sevi prezentç kâ ârkârtîgi svarîgu vai episku.
Filmas kièa elements meklçjams apstâklî, ka autori tajâ cen-
tuðies apvienot tik daudz siþeta lîniju un stilistisko elementu –
tâ ir bûtisks sava laikmeta izplatîtâko kino paòçmienu spo-
gulis. Valsts politisko kolîziju un tautas atmodas atainoðanas
ziòâ Lâèplçsis ir tuvs Sergeja Eizenðteina Oktobrim (1928) un
citâm 20. gadu padomju filmâm, vairâku laikposmu apvieno-
ðanâ lîdzinâs Deivida Vorka Grifita Neiecietîbai / Intolerance
(1916), savukârt aktierspçlç, tçlu-tipâþu traktçjumâ, estçtis-
kajos paòçmienos (optiskie kropïojumi, subjektîvâ skatpunkta
kamera), siþetâ (dubultnieka, pârmiesoðanâs tçma) – vâcu
ekspresionisma kino klasikai. Zîmîgi arî, ka tobrîd nacio-
nâlâs paðapziòas veidoðanâ tik bûtiskais pretnostatîjums –
lauki, daba (saknes, tradîcijas, labais) pret pilsçtu (zaòíis,
samaitâtîba, ïaunais) –, kas veido vienu no centrâlajâm fil-
mas idejiskajâm dihotomijâm, ir bieþi sastopams motîvs arî
tâ laika ârzemju (seviðíi skandinâvu, vâcu) kino. Simboli
filmâ runâ ik uz soïa, filmas personâþiem Mirdzai / Laimdotai,
Jânim / Lâèplçsim un Melnajam bruòiniekam / Sveðajam dar-
bojoties vairâkos hronoloìiskos un uztveres lîmeòos.

Jauna dzîve uz Gaismas pils
Filmas Lâèplçsis radîðana laikâ, kad Latvijas valsts un

kino industrija (pçdçjâ – pateicoties atseviðíu indivîdu pûlçm,
un viens no tiem bija Rusteiíis) atradâs tikai attîstîbas stadijâ,
bija ârkârtîgi svarîgs apliecinâjums nacionâlas mâkslas iespç-
jamîbai. 2009. gadâ Lâèplçsis iekïauts Latvijas kultûras kanona
izcilâko filmu sarakstâ, 2011. gadâ ar Eiropas fondu finansiâlu
atbalstu filma restaurçta un digitalizçta. Rîgas Kino muzejs
jau vairâkus gadus strâdâ pie vçrienîgas ieceres – jaunas
muzikâlâs partitûras radîðanas, filmas svinîgas izrâdîðanas
oríestra dzîvâs mûzikas pavadîjumâ, filmas izdoðanas digi-
tâlâ formâtâ.

Paredzçts, ka jaunu mûzikas partitûru komponçs daudz-
soloðais komponists Kristaps Pçtersons, to ieskaòos oríestris
Sinfonietta Rîga Normunda Ðnç vadîbâ. Komponista ieceres
uzstâdîjums saistâs ar “demokrâtijas principu ievçroðanu mâk-
slâ” – gan kâ veltîjums tautas eposa idejai, gan komentârs
ðodienas situâcijai, kad virtuâlâ vide ïauj savu viedokli paust
ikvienam un jebkurâ formâ. Restaurçtâs filmas izrâdîðana
paredzçta kâ mitoloìiski vçsturiskâ stâsta laikmetîga inter-
pretâcija, kulminâcijas seansus rîkojot brîvâ dabâ, Rîgas pil-
sçtvidç, pie/uz Daugavas, jçdzieniski apspçlçjot mîtisko
Likteòupes jçdzienu, un paplaðinot mûsdienu urbânâs telpas
uztveres robeþas – pilsçtas trokðòiem mijoties ar dzîvo
mûziku, attçlu pâri upei projicçjot uz Nacionâlâs bibliotçkas /
Gaismas pils fasâdes un uz ekrâna – upes vidû noenkurotas
barþas, kur atrastos arî mûziíi; skatîtâju vietas iecerçts izkâr-
tot krastâ un uz Akmens tilta, ûdens virsmu – iekrâsot sar-
kanu. Notikuma nosaukums Lâèplçsis. Resurrected apliecinâtu

kanonisku vçrtîbu augðâmcelðanos mûsdienîgâ interpretâcijâ,
kur tiktu sintezçta vçsture, tautas mîtiskâ apziòa un mûsdie-
nas. Tiesa, grandiozais projekts vçl tikai atrodas metu stadijâ,
un dienas gaismu varçtu ieraudzît, âtrâkais, 2014. gadâ.

Ðobrîd, kad asus strîdus sabiedrîbâ izraisîjis jautâjums, vai
un cik nacionâlâs vçrtîbas cildinoðai un audzinoðai, patrio-
tiskai jâbût latvieðu laikmetîgajai kinomâkslai, vai un kuram
bûtu jâdod pilnvaras spriest par filmu saturu, motîviem, un
mçríiem, jautâjums par nacionâlâs apziòas vietu kino ðodie-
nas kontekstâ ir tikpat bûtisks, cik, iespçjams, tas bija
Rusteiía laikâ. Ðeit arî viòa filmu spçks.

Raksta sagatavoðanâ izmantoti materiâli no avotiem:

Kino skapis, digitâla ekspozîcija Rîgas Kino muzejâ (2012),
sadaïa Latvieðu kino pirmsâkumi, Inga Pçrkone;

Inga Pçrkone, Kino Latvijâ. 1920–1940, Rîga, 2008, Zinâtne,
174.–196. lpp.

Griffithiana katalogs (1990 oktobris), red. Davide Turconi;
Lacplesis, a Film from Latvia, Juris Civjans, 200.–203. lpp.

Kadri no filmas Lâèplçsis (1930)
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Satiksmes negadîjums, kas 24. janvâra rîtâ pârtrauca izcilâ
grieíu kinoreþisora Teo Angelopulosa (Thódoros Angelo-
poulos) dzîvi, ðíiet kâ izrauts no paða autora radîtajiem kino
stâstiem – tiem, kuros reþisors meklç vietu jaunai cilvçcîbai
un cenðas pretoties savas paaudzes sagandçtajai sabiedrîbai.
Angelopuloss atstâj nepabeigtu savu jaunâko kino ieceri Cita
jûra / The Other Sea, filmu par ekonomisko krîzi Grieíijâ, un
ðoreiz reþisors, kurð allaþ spçlçjies ar laika dimensijâm un
atteicies no vârda “Beigas” filmu titros, pieliek pirmo punktu
savâ teju 40 stundu garajâ filmogrâfijâ. Uzticîgs autorkino
estçtikai un stâstiem, kas cilvçciskâs vçrtîbas un individuâlo
pârdzîvojumu atklâj uz Grieíijas un Eiropas vçsturei nozîmîgu
notikumu fona, Angelopuloss bija pârliecinâts, ka tieði ðodien
vairâk nekâ nekad pasaulei ir vajadzîgs kino – pçdçjâ iespçja,
kâ pretoties paðu sabojâtajai pasaulei, kurâ dzîvojam.

Kino svinçðana
Kino pasaulç Angelopuloss nonâk 20. gadsimta 60. gadu

beigâs – jaunais parîzietis, kurð par tâdu kïuvis tikai studiju

gados, sekojot laikmeta modei izglîtoties Francijâ un franèu
valodâ, nepabeidz jurisprudences studijas un Kloda Levî-Strosa
antropoloìijas lekciju kursu Sorbonnas universitâtç, bet iestâjas
Francijas Kinematogrâfijas institûtâ (IDHEC) un pelna iztiku,
piestrâdâjot Parîzes sinematçkâ par naktssargu. Garâs naktis,
kas pavadîtas, vçrojot laikmeta izcilâko kino materiâlu, Ange-
lopuloss saista ar bçrnîbas atmiòâm par doðanos uz kino zâli
kâ svçtkiem. No Parîzç gûtâs kino pieredzes Angelopuloss îpaði
novçrtç Luisa Bunjuela ekrâna mâkslas darbus. Tieði Bunjuels,
lîdzâs citiem amerikâòu un Eiropas kino meistariem, reþisoram
aizvien ðíitis îpaði mistisks un neizskaidrojami pievilcîgs.

Kaut arî kino kâ kulturâlâs sabiedrîbas fenomens kïûst
par reþisora jauno un pârsteidzoði nemainîgo aizrauðanos,
studijas Parîzç Angelopuloss tomçr neturpina un, atgrie-
þoties dzimtajâ Grieíijâ, nolemj pievçrsties þurnâlistikai.
Kino skolâ iegûtâs zinâðanas un pieredze nodroðina viòam
vietu ikdienas laikrakstâ Demokratiki Allaghi, kur lîdz pat
izdevuma likvidçðanai 1967. gadâ nâkamais reþisors veic
kinokritiía pienâkumus. 

Jau strâdâjot laikrakstâ, Angelopuloss iemçìina roku kino-
reþijâ, uzòemot detektîvu Melns un balts / Mavro kai Aspro,
ko nepabeidz naudas trûkuma dçï. Tâpat arî 1965. gadâ
aizsâktâs pilnmetrâþas filmas Forminksas stâsts / Forminx Story
uzòemðana tiek pârtraukta, jo materiâls, kas bija paredzçts
grieíu rokgrupas koncerttûres prezentâcijai ASV, zaudç finan-
sçjumu brîdî, kad tûre tiek atcelta.

Pirmais Angelopulosa kinodarbs, kuram tomçr izdodas
nonâkt uz ekrâniem, ir 23 minûtes gara îsfilma Pârraide /
I Ekpombi (1968), kas atnes tâs reþisoram arî pirmo apbalvo-
jumu – kritikas balvu Saloniku kinofestivâlâ (Thessaloniki
Film Festival). Ideâlâ cilvçka meklçjumi Grieíijas sabiedrîbâ,
tâ ironiska konstruçðana no stereotipiem un îpaðîbâm, kâdas
ðim ideâlam piedçvç Atçnu ielâs sastaptie ïaudis, jau tolaik
iezîmç Angelopulosa kino trajektoriju, kas nepastarpinâti pie-
vçrðas aktuâlajam laikam un telpai – 20. gadsimta Grieíijai. 

Grieíijas rekonstrukcija
Pçc diviem gadiem uzòemtâ pilnmetrâþas filma Rekonstruk-

cija / Anaparastasi (1970) jau daudz tieðâk ataino Grieíijas
sabiedrîbas traipus – nepanesamu dzîves apstâkïu mudinâtu
noziedzîbu un korupciju. Pilnmetrâþas debijai seko virkne
izteikti politiska rakstura kino darbu, Grieíijas politiskâ ne-

Nepabeigts kino un 
20. gadsimta tukðais laiks
Teo Angelopuloss (17.04.1935–24.01.2012)

Laura Lizuma
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spçka portretu. 1972. gadâ ar filmu 1936. gada dienas /
Meres tou ‘36 Angelopuloss aizsâk politiski vçsturisko triloìiju,
kuras otrâ, èetras stundas garâ filma Komedianti / O Thiasos
(1975) top jau neatkarîgâ Grieíijâ un pçc pirmizrâdes Fran-
cijâ izpelnâs nedalîtu kritikas atzinîbu, FIPRESCI un Interfilm
þûrijas apbalvojumus Kannâs un Berlînç, kâ arî citus starp-
tautiski nozîmîgus apbalvojumus Eiropas un pasaules kino-
festivâlos. Filma tiek uzskatîta par vienu no mûsdienu kino
meistardarbiem, kurâ, atainojot kâdas grieíu komediantu
grupas darbîbu nesenâs pagâtnes notikumu kontekstâ (40. gados),
reþisors nojauc hronoloìiskâs laika un telpas robeþas un fil-
mas stâstu veido kâ vienotu, kolektîvajâ atmiòâ radîtu noti-
kumu, kas aizvien pakïauts individuâlâm transformâcijâm un
papildinâjumiem. 

Triloìiju noslçdz 1977. gadâ uzòemtâ filma Mednieki /
I Kinighi, kurâ Angelopuloss politiskâs struktûras ietçrpj 
“burþuâzijas diskrçtajâ ðarmâ” un runâ par sabiedrîbas
nevienlîdzîbas jautâjumiem un vçstures notikumiem jau pçc
Otrâ Pasaules kara. 

Mirstoðais marmors un Odiseja skatiens
“Es rokâs turu mirstoðu marmora galvu un nezinu, ko ar

to iesâkt” (teksta fragments no filmas Aleksandrs Lielais, 1980).
Kopð 80. gadiem Angelopulosa filmas kïûst mazâk poli-

tiskas un arvien vairâk pietuvojas cilvçkam kâ individualitâtei,
ne vairs tâ lomai varas un likumspçku diktçtâ sabiedrîbâ.
Angelopuloss aizsâk profesionâlu sadarbîbu ar ârvalstu
aktieriem, scenâristiem un tehnisko personâlu, nereti veido-
jot kopraþojumus ar citâm 20. gadsimta Eiropas kino lielval-
stîm, tai skaitâ “impçrijas mantinieci” Itâliju, pret kuras
kultûrvçsturisko mantojumu reþisors izjutis dziïu cieòu un
pat bijîbu. Radoðâ kopdarbâ top Angelopulosa filma Aleksandrs
Lielais / Megalexandros (1980), kurâ autors râda “cilvçka
pârtapðanu tirânâ”. Pievçrðoties gan faðisma, gan staïinisma
fenomenam, reþisors pçta visdaþâdâkâs varas formas un to
spçcîgo ietekmi uz vienkârðo cilvçku.

Turpmâkos pâris gadus Angelopuloss velta dokumen-
tâliem stâstiem par savu dzimto zemi Grieíiju un dzimto pil-
sçtu Atçnâm. 1981. gadâ top neliela reportâþa par Grieíijas
pamestajiem ciematiem un to reto iedzîvotâju neapskauþa-
majiem dzîves apstâkïiem, savukârt gadu vçlâk Angelopuloss
uzòem pilnmetrâþas televîzijas filmu Atçnas. Atgrieðanâs
Akropolç / Athina, epistrofi stin Akropoli (1982), stâstot par
Grieíijas galvaspilsçtu kâ Eiropas kultûras ðûpuli un tâs
spçju vai nespçju noturçt ðo cildeno tçlu arî mûsdienâs.

Strâdâjot pie pilnmetrâþas filmas Ceïojums uz Kitiru /
Taxidi sta Kithira (1984) reþisors pirmo reizi sadarbojas ar
izcilo itâïu dzejnieku un scenâristu Tonino Gerru (Tonino
Guerra), kura ieguldîjums filmas tapðanâ tiek novçrtçts ar
Kannu kinofestivâla balvu par labâko scenâriju un starp-
tautiskâs þûrijas atzinîbu. Filmas pamatâ ir stâsts par kino-
reþisoru (tçlu, kas Angelopulosa filmâs parâdâs ne vienu
reizi vien) – viòð iecerçjis uzòemt filmu par savu tçvu un pçc
trîsdesmit trimdâ pavadîtiem gadiem nu jau kâ sveðinieks
atgrieþas dzimtajâ Padomju Savienîbâ. Identitâtes un zaudçtâs
piederîbas jautâjumi, ko Angelopuloss saista ar pârlaicîgo
Odiseja mîtu un Dantes iztçlotiem dvçseles klejojumiem,

iezîmç reþisora îpatnçji senatnîgo vçstîjuma formu, kurâ uz
antîkâs literatûras paraugiem tiek bûvçta jauna mûsdienu
sabiedrîba un jauns modernais cilvçks. Sasniegt Kitiru (sapòu
un mûþîgâs laimes salu grieíu mitoloìijâ) kïûst arvien grûtâk
un pat neiespçjami, un Angelopulosam ðî “pârnâkðana mâjâs”
no fiziskas tuvoðanâs pârvçrðas drîzâk par emocionâlu
attâlinâðanos. 

Drîzâk klejojuma, nevis apzinâti mçrítiecîga ceïojuma mo-
tîvu Angelopuloss turpina filmâ Dravnieks / O Melissokomos
(1986), kur savas laimes zemes meklçjumos dodas kâds sirm-
galvis, savukârt Ainava miglâ / Topio stin Omichli (1988)
vçsta par diviem bçrniem, kas dodas pasaulç, alkstot satik-
ties ar savu iedomâto tçvu. Filma ir kas vairâk par bçrnu
neapzinâtu vçlmi apjaust savu vecâku klâtbûtni; ðis ceïð kïûst
par “savdabîgu iniciâcijas rituâlu, kur nâkas apgût cilvçciskâs
pamatvçrtîbas – mîlestîbu, nâvi, melus un patiesîbu, skaistu-
mu un skaistâ iznîcîbu.” Tieði ceïojums, pçc reþisora domâm,
ir visvienkârðâkâ forma, kâ saskatît ðîs patiesâs dzîves vçrtîbas
un iemâcîties ar tâm sadzîvot – tâ Angelopuloss 2009. gadâ
teicis þurnâlistam Huanam Sardâ (Juan Sardá) laikraksta El Mundo
kultûras pielikumam El Cultural. (2009. gadâ Angelopuloss
ierodas Spânijâ, lai saòemtu Luisa Bunjuela vârdâ nosaukto
balvu par izcilu Eiropas un Grieíijas 20.gadsimta vçstures
atspoguïojumu kinomâkslâ).

Jaunu dekâdi Angelopulosa daiïradç aizsâk filma Stâría
sasaistîtais solis / To meteoro vima tou pelargou (1991), kurâ
reþisors pievçrðas Eiropas sabiedrîbas pârmaiòâm pçc Berlînes
mûra kriðanas, bet 1994. gadâ Angelopuloss atgrieþas pie
mîtiskajiem Homçra klejojumiem un filmâ Odiseja skatiens /
To vlema tou Odyssea râda Balkânu nemierus un nemierniekus.
Stâsta centrâ jau atkal ir kinoreþisors, kurð dodas grieíu kino
pirmavotu meklçjumos Balkânu reìionâ, izdzîvojot ne vien
vçsturiskos notikumus, tai skaitâ Bosnijas traìçdiju, bet arî ceïo-
tâja personîgos pârdzîvojumus. Kannu festivâlâ Odiseja ska-
tiens iegûst þûrijas balvu un starptautiskâ kritika to nosauc
par labâko Eiropas filmu 1994. gadâ. 

Kadrs no filmas Mûþîba un viena diena (1998)
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Pçc èetriem neveiksmîgiem mçìinâjumiem, kas vainago-
juðies tikai ar Kannu nominâcijâm (1977., 1984., 1991. un
1995. gadâ), filma Mûþîba un viena diena / Mia eoniotita
kai mia mera (1998) atnes autoram tik sen gaidîto Kannu
Zelta Palmas zaru; ðai paðâ gadâ filma kïûst par Grieíijas
kino pârstâvi amerikâòu Oskara tîkotâju vidû. Mûþîba un
viena diena tiek uzskatîta par Angelopulosa meistardarbu,
izcilâko grieíu reþisora autorkino paraugu, iekïaujot visas
tâs îstâ kino vçrtîbas, kas atseviðíâs epizodçs un estçtiski
piesâtinâtos mirkïos bija parâdîjuðâs viòa iepriekðçjos kino
darbos. Angelopuloss vçl tieðâk nekâ iepriekð nojauc
hronoloìiskâ laika robeþas: brîdî, kad laiks kïûst
nepielûdzami straujð, uz nâves sliekðòa stâvoðais Aleksandrs
(Bruno Gancs) sastop kâdu albâòu imigrantu, zçnu, kam
veltît savas, iespçjams, pçdçjâs mûþa dienas. Divu paaudþu
teju liktenîgâ satikðanâs, zaudçtâs piederîbas un pazaudçtâ
laika sajûtas, kâ arî cilvçciska pieíerðanâs un atbildîba par
pieradinâto – tâs ir vçrtîbas, kas vârdos izteiktas Aleksandra
spçcîgajos monologos un Angelopulosam raksturîgâ nestei-
dzîbâ atklâjas lîdz smalkâkajai niansei apzinâtâ vidç un teju
pârpasaulîgajâ Eleni Karaindru (Eleni Karaindrou) radîtajâ
mûzikâ.

Garais plâns tukðajâ laikâ
“Intelektuâlis ar izsmalcinâtu kino gaumi” – tâ par Ange-

lopulosu izsakâs tie, kam bijis tas gods piedalîties reþisora
raisîtâs diskusijâs par kino mâkslas tagadni un nâkotni vai
vismaz attâlinâti iepazîties ar viòa uzskatiem. Reþisors kino
saista ar teju pedagoìisku aktu, norâdot, ka tam gan vizuâlâ,
gan pârrunu formâ jâbût klâtesoðam jau skolâs, turklât lîdzâs
kino vçsturei un konkrçtiem vârdiem un gadskaitïiem
vispirms jâmâca skatîties kino un domât par redzçto. Ange-
lopuloss tic, ka reþisora spçkos ir mainît pasauli, vismaz
pavçrt tai jaunas durvis un jaunas perspektîvas. Piederîgs paau-
dzei, kura, ticot politikai un sociâlismam, pasauli spçjusi nevis
uzlabot, bet tieði pretçji – sabojât, viòð jûtas atbildîgs gan
savas valsts, gan paða bçrnu – jaunâs paaudzes – priekðâ. 

Angelopuloss bijis neuzpçrkams kino dzejnieks, kas
vienmçr sekojis lîdzi savam laikam, izdzîvojis ik mirkli, ik
notikumu, kas tiek nolikts viòa priekðâ un pieprasa viòa
emocionâlo klâtbûtni un viedokli. Runâjot par kinomâkslu,
Angelopuloss ir skarbs pret televîzijas kultu un Holivudas
ðtancçtajiem kases grâvçjiem, kuros kino skatîtâjam tik
nepiecieðamâs emocionâlâs pauzes un fiziskâ klusuma brîþi
tiek saraustîti bezjçdzîgos dialogos un nemitîgâ skrçjienâ izspç-
lçtâs sadzîves ainâs. Angelopulosa “lçnais kino”, kas ikdie-
nas kino vçrotâjam var ðíist nevajadzîgi izstiepts, varbût pat
garlaicîgs, tomçr ir daudz tuvâks cilvçka sapraðanas spçjâm
un laikam, kâdâ ekrânâ redzamâ informâcija spçj nokïût lîdz
cilvçka kvalitatîvajai apziòai, starp darbîbu un dialogiem
atvçlot pietiekami daudz laika autora vçstîjuma uztverðanai
un individuâlâm pârdomâm. 

Lîdzâs visnotaï reâlistiskajam un pat ar vçsturisku preci-
zitâti atainotam ìeopolitiskajam fonam, Angelopulosa filmu
priekðplânâ allaþ ir cilvçks ar savu stâstu un savu personîgo
pieredzi. Stâsti, kas reþisora prâtâ rodas no kaut kâ mistiska
un drîzâk pietuvinâta spontânai mîlestîbai, nevis smalkam

aprçíinam, kïûst par ikviena kino darba patieso panâkumu
atslçgu. Cilvçks jau dabiski tiecas pçc cilvçka, nevis val-
stiskâs iekârtas vai politiskâ manifesta. Angelopuloss ðajos
stâstos apzinâti nojauc robeþas starp primitîvo kultûru un
augsto mâkslu, norâdot, ka nav bûtiski, vai tâ ir tautasdzies-
ma vai Rilkes dzejolis, ja vien tas izvçlçts pamatoti un spçj
attaisnot savu klâtbûtni filmâ. Reþisors gan nenoliedz, ka
pastâv risks kïût pârâk intelektuâlam, taèu vienlaikus atzîst,
ka mûsdienu kino kopainâ nenâktu par ïaunu iepludinât arî
kâdu “patiesi prâtîgu” kino mâkslas darbu. 

Cita jûra, kurâ vairs neiekâpt
Lîdz pat 2004. gadam Angelopulosa vârds jaunu filmu

titros neparâdâs, lîdz, apmetuðas nu jau par loìisku un
paredzamu uzskatîto mâkslas parâdîbu loku, kino pasaulç
atdzimst “patiesâs ekrâna mâkslas vçrtîbas”, proti, arvien
vairâk kinoreþisoru pievçrðas nesteidzîgajam ekrâna laika
ritçjumam un ikdieniðíos stâstus tiecas ietçrpt estçtiski
spçcîgâs un teju poçtiskâs noskaòâs. Angelopuloss ðajâ jau-
najâ gadsimtâ aizsâk jaunu triloìiju un, jau atkal un
pavisam pamatoti, kïûst politisks, savu nesaudzîgo skatienu
vçrðot uz Grieíijâ notiekoðo. Filma Raudoðâ pïava / I skoni
tou chronou (2004) kïûst par triloìijas prologu, tematisko
vadlîniju, kas atklâj Angelopulosa nemieru par imigrâcijas
problemâtiku un globalizâcijas cieðanâm. Savukârt Vilema
Defo (Willem Dafoe) tçlotais amerikâòu kino reþisors filmâ
Laika putekïi / I skoni tou chronou (2009) ierodas Grieíijâ,
lai uzòemtu filmu par sevi un saviem vecvecâkiem, grie-
íiem. Jau atkal fonâ tiek izspçlçta Grieíijas vçsture 20. gad-
simta garumâ un jau atkal Angelopuloss ir spçjîgs sajaukt
dzîvâs atmiòas ar kolektîvo pârdzîvojumu. Triloìija gan ðoreiz
paliek nepabeigta; filma Cita jûra bûtu bijis Angelopulosa
veltîjums Grieíijas ekonomiskâs krîzes nomocîtajiem. Tomçr
reizçm banâlais un ikdieniðíais kïûst par liktenîgo, un viens
nevçrîgi sperts solis, lûkojoties pçc jauniem apvârðòiem,  –
par pçdçjo un izðíiroðo. Lieku ne punktu, bet daudzpunkti,
jo Angelopulosa kino taèu pastâv pavisam citâs laika skaitî-
ðanas kategorijâs – mûþîbu un vienu dienu…

Rakstâ izmantotie biogrâfiskie dati un filmogrâfija piee-
jama reþisora oficiâlajâ mâjas lapâ http://www.theoan-
gelopoulos.com.

Latvijâ Teo Angelopulosa filmas demonstrçtas kinoforu-
mos Un vârds tapa filma..., Baltijas pçrle, Arsenâls; starp-
tautiskâ kinoforuma Arsenâls ietvaros 1998. gadâ tika
demonstrçta retrospektîva Teo Angelopuloss – pçdçjais moder-
nists, iekïaujot filmas:

Ainava miglâ / Topio stin Omichli (1988)
Komedianti / O Thiassos (1975)
Ceïojums uz Kitiru / Taxidi sta Kithira (1984)
Stâría saistîtais solis / To meteoro vima tou pelargou (1991)
Dravnieks / O Melissokomos (1986)

In memoriam Kino Raksti. 1 (35) 201268
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Andris Priedîtis
10. 01. 1967.
Operators Andris Priedîtis pieder tai profesionâlo kine-

matogrâfistu paaudzei, kas augstâko izglîtîbu un amata pamatus
ieguva trauksmainajos perestroikas gados, no 1989. gada lîdz
1994. gadam mâcoties Maskavas kinoinstitûtâ. Andris Priedîtis
nav pârsteidzis pasauli, ar skaïu balsi ienâkdams latvieðu
kinomâkslâ. Drîzâk viòa balss bijusi inteliìenti klusinâta, bez
tukðas bravûras vai agresivitâtes. Un arî laiks ir bijis sareþìîts –
pilns politiskâm un ekonomiskâm pârmaiòâm, kinovides
reorganizâcijâm, likvidâcijâm un inovâcijâm. Tomçr Andra
Priedîða mâkslinieciskâ acs tika pamanîta un novçrtçta – par
darbu reþisora Ivo Kalpenieka dokumentâlajâ filmâ Debesu
sala (1997) jaunais mâkslinieks saòem Lielâ Kristapa ‘98
balvu kâ labâkais operators; lîdzîgi viòa darbs tika novçrtçts
Krievijas prestiþâkajâ dokumentâlo filmu festivâlâ Rossija
Urâlu pilsçtâ Jekaterinburgâ. 

Kino ir komandas mâksla, un ir tikai likumsakarîga opera-
tora Priedîða sadarbîba ar reþisoriem vienaudþiem – Ivo
Kalpenieku (spçles îsfilma Karaïi (2001), reklâmfilma Sounds
Like Latvia), Aiju Bley (dokumentâlâs filmas Mâjas ceïa malâ
(2000), Sarunas ceïâ (2006)), Askoldu Saulîti (Svçtku anato-
mija (2005), Bermontiâda (2009), Kristîni Þelvi (Sievas (2007)),
producenti Elvitu Ruku (Harija Beíera filma Nora un Eleonora
(2003), Anda Miziða Sekotâji (2003)). Arî pieredzçjuðâkie ko-
lçìi novçrtçjuði Andra Priedîða profesionâlâs kvalitâtes – Inâra
Kolmane viòu aicinâja savâ spçles îsfilmâ Sarmîtes (2001),
bet Pçteris Krilovs ar Priedîti strâdâjis pie dokumentâlajâm
filmâm Kombinâts (2002) un Klucis. Nepareizais latvietis
(2008). Savukârt kopâ ar reþisori Marutu Jurjâni finansiâla

minimâlisma apstâkïos tapusi virkne filmu par latvieðu trim-
das kultûras un mâkslas darbiniekiem – Voldemâru Avenu,
Mildu Íezberi, Valentînu Zeili u.c. Starplaikos strâdâts rek-
lâmâ (FilmBox, Artex, Vilks Studio, Film Angels Studio u.c.),
Vides filmu studijâ un televîzijâs.

Viktors Ðildknehts
27. 01. 1917.
Latvijas Kinematogrâfistu savienîbas vecâkajam biedram

Viktoram Ðildknehtam apritçjuði jau 95 gadi! 
Viktora Ðildknehta personîbu, izcelsmi un biogrâfijas fak-

tus apvij leìendas. Tâs izriet no paða jau padomju laikâ rak-
stîtajâm biogrâfiju ziòâm, kuras varçja uztvert kâ eksotiku vai
pârdroðîbu – tautîba “vâcietis”, izcelsme “no muiþniekiem”; 

Ðildknehta senèi-holandieði it kâ Pçtera Pirmâ laikâ nolîgti
Krievijas flotes kuìu bûvei – to îsti vairs nezina neviens. Par
tuvâkiem laikiem zinâms, ka mâte Lidija bijusi aktrise
Pçterburgas Marijas teâtrî, bet tçvs, kas jau sevi deklarçjis kâ
vâcieti, bijis sceno-
grâfs, no 1924. gada
dzîvojis Francijâ un
Spânijâ, pat bijis de-
korators Luisa Bun-
juela un Salvadora Dalî
avangarda filmâ An-
dalûzijas suns (1929).
Kaut kâ visa ðî senèu
pieredze, gçni un ta-
lanti summçjuðies un
nojauðami Viktora Ðild-
knehta personîbâ –
viòa izskatîgajâ ârienç,
staltajâ stâjâ, elegantajâ
ìçrbðanâs stilâ, galan-
tajâ attieksmç pret dâ-
mâm. Un, protams,
viòa radoðajâ darbâ.

Dzimis Pçterburgâ, Viktors Ðildknehts agri uzrâda mâksli-
nieciskas dotîbas, aizraujas ar burâðanu un kuìu modelç-
ðanu, 30. gados strâdâ par mâkslinieku Ïeòingradas Uni-
versitâtç un Ïeòingradas Reklâmas trestâ. 1943. gadâ Ðild-
knehtam izdodas izrauties no blokâdes aplenktâs Ïeòin-
gradas un doties uz tâlo Alma-Atu, kur evakuçtas kinostudi-
jas Mosfiïm un Ïenfiïm. Tâ iesâkas jaunâ cilvçka saistîba ar
kino – vispirms kâ kaskadierim un epizodisku lomu tçlotâ-
jam, vçlâk kombinçto kadru mâksliniekam. Tâ ir vçl viena
leìendâra lappuse Viktora Ðildknehta biogrâfijâ – viòð strâ-
dâjis pie paða Sergeja Eizenðteina viòa monumentâlajâ filmâ
Ivans Bargais (1943).

Jubilâri Latvijâ
Latvijas Kinematogrâfistu savienîbas kalendârs

Laima Þurgina

Foto no Rîgas Kinomuzeja  krâjuma

un Nacionâlâ Kino centra arhîva
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1947. gadâ Viktors Ðildknehts komandçts uz Latviju, lai
Rîgas kinostudijâ veidotu kombinçto uzòçmumu grupu. Viòð
bijis kombinçto uzòçmumu (tagad teiktu – specefektu) mâk-
slinieks praktiski visâs Rîgas kinostudijas filmâs, kur tâdi bija
paredzçti, – kopâ 15 darbu no paðas pirmâs pçckara filmas
Mâjup ar uzvaru (1947) lîdz pat Gunâra Pieða Maijai un
Paijai (1990). 

1963. gadâ reþisors Aleksandrs Leimanis Viktoru Ðild-
knehtu aicina par mâkslinieku inscençtâju filmai Cielaviòas
armija, kopð tâ laika lîdz 1988. gadam Ðildknehts bijis
inscençtâjs 24 spçlfilmâm, starp tâm Tobago maina kursu
(1965), Uzticamais draugs Sanèo (1974), Mans draugs neno-
pietns cilvçks (1975), Mirâþa (1983) u.c. Pçc aizieðanas pen-
sijâ Viktors Ðildknehts nododas gleznoðanai, viòa darbi bijuði
skatâmi personâlizstâdç Melngalvju namâ. Vçl mâkslinieks
kïuvis leìendârs ar savu izcilo prasmi veidot daþâdus
sareþìîtus burinieku modeïus, tos apbrîno daudzu zemju ska-
tîtâji Rîgas un Klaipçdas muzejos. 2009. gadâ viòam tika pie-
ðíirta nacionâlâ kinobalva Lielais Kristaps par mûþa ieguldî-
jumu latvieðu kinomâkslâ.

Leonîds Bruðteins
6. 02. 1937.
Ludvigshâfena. Tipiska, tîra un jauka Vâcijas pilsçtiòa

Reinas otrâ krastâ – pretim kinofestivâla pilsçtai Manheimai.
Leonîds Bruðteins, kâdreizçjais Rîgas kinostudijas reþisors ar
savu dzîvesbiedri, montâþas reþisori Inesi tur dzîvo jau
vairâk nekâ desmit gadus, tomçr laiku pa laikam ierodas
Rîgâ apciemot radus un bijuðos kolçìus. 

Leonîds dzimis Ukrainâ, Zaporoþjç, bet skolâ jau iet Rîgâ –
absolvç 14.vidusskolu un LU Vçstures un filoloìijas fakultâti
(1959). Taèu Leonîdu saista skatuves un ekrâna mâkslas, tâpçc
viòð turpina mâcîbas Latvijas valsts konservatorijâ (1963–66)
pie reþisores Veras Baïunas un Augstâkajos scenâristu un
reþisoru kursos Maskavâ (1968). Rîgas kinostudijâ Leonîds
Bruðteins sâk strâdât kâ reþisora asistents 1964. gadâ, seko
otrâ reþisora darbs pie spçlfilmâm Nâves çnâ (1971, reþisors
Gunârs Piesis) un Nâve zem buras (1976, reþisore Ada
Neretniece). Paralçli Leonîds Bruðteins strâdâ filmu dublâþâ
un veido kinoþurnâlus. Pamazâm, slîpçjot profesionâlâs
iemaòas, Bruðteins nostiprinâs dokumentâlo filmu studijâ,
kur strâdâ pie kinoþurnâliem Padomju Latvija, Pionieris,
Karavîrs, Sporta apskats, Latvijas hronika. Viòa filmogrâfijâ

ir liels skaits pasûtîjuma
filmu, arî dokumentâlâs,
tai skaitâ ekoloìijas pro-
blçmâm veltîtâs filmas
Baltijas sindroms (1989,
filma gûst ievçrîbu festi-
vâlos Somijâ un Dânijâ),
Mâja uz smiltîm (1991),
Baltijas sindroms II (1993).
1989–1990. gadâ Bruðteins
veido tematiskos kinoþur-
nâlus, veltîtus mazâkum-
tautîbu kultûras biedrîbu
darbîbai un ebreju kopienas

dzîvei Latvijâ. Kopâ ar dzîvesbiedri meklç arî citas iespçjas
savai darbîbai mainîgajâ politiski ekonomiskajâ situâcijâ –
viòi organizç vienu no pirmajâm zupas virtuvçm Rîgâ un
veicina citas labdarîbas akcijas, taèu, sastopoties ar daþâdiem
birokrâtiskiem ðíçrðïiem un bezgalîgi mainîgo likumdoðanu,
izlemj pârcelties uz dzîvi daudz sakârtotâkâ vecâs Eiropas
sabiedrîbâ.

Mârtiòð Freimanis
7. 02. 1977. – 27. 01. 2011.
Ðis daudziem talantiem apveltîtais gars it kâ staroja

Tumsâ. Vienmçr, kad viòð bija uz skatuves vai TV ekrânos,
kad skançja viòa dzeja, mûzika un balss – tâ noteikti bija
Gaisma. Trausls un stiprs vienlaikus, jûtîgs un iedvesmojoðs,
tâds vibrçjoðs gaismas stars, kas nodzisa tik pçkðòi. Un
sabiedrîba no negaidîtâ nodrebçja – tik jauns vçl... 

LNT piemiòas raidîjumâ bija apzinâti daudzi daþâdu
gadu un daþâdas kvalitâtes videofilmçjumi, kas tagad jau
neatkârtojamâ vçrtîbâ – vai tie bûtu agrîni mûzikas klipi vai
koncertu ieraksti. Taèu Mârtiòa Freimaòa saistîba ar kino mâk-
slu ir vçrtçjama arî pro-
fesionâlâ kontekstâ.
Reþisors Arvîds Krievs
sajuta ðo skatuves cil-
vçku kâ atbilstoðu
savâm izjûtâm un iztç--
lei, uzòçma dokumen-
tâlo filmu par Mârtiòu
Dzîve kâ koðums (2006)
un aicinâja viòu atvei-
dot centrâlâs lomas spçl-
filmâs Man patîk, ka
meitene skumst (2003)
un Dancis pa trim
(2011). Varçtu teikt –
talantîgs aktiermâkslas pieteikums, gaidîsim no daudzsoloðâ
aktiera attîstîbu jaunâ pakâpç, bet...

Kâds cits Dzejnieks un kâds cits Komponists liek ausîs
skançt: “Tie, ar spârniem – tie dzîvo ïoti âtri...” Tas noteikti
ir par dzejnieku, mûziíi, kinoaktieri Mârtiòu Freimani

Elza Radziòa
10. 02. 1917. – 18. 08. 2005.
Karaliene! Dullâ Elza! Noslçpumainâ Peonija! 
Kâdi tikai apzîmçjumi nav rasti, lai izteiktu sajûtas, kâdas

lîdzcilvçkos raisîjusi aktrise Elza Radziòa. Vçl nesen – viens
no cçlas un majestâtiskas Latvijas simboliem, jau ðodien –
atnâkuðâs paaudzes nepazîta un nenovçrtçta. “Kâ jûs teicât?
Ilze Radziòa?” pârjautâja jauna balstiòa, kad zvanîju uz vienu
no kultûras iestâdçm...

Elza Radziòa dzimusi Ukrainâ, Harkovâ, 1917. gadâ, lielu
politisku kolîziju laikâ. Skolas laiks paiet, mâcoties Jelgavas
Pçtera ìimnâzijâ, kara gados (1942–44) Elza mâcâs Jelgavas
teâtra dramatiskajâ studijâ. Tad seko darbs Jelgavas un Val-
mieras teâtros, lîdz 1954. gadâ Elza Radziòa visu turpmâko
mûþu saista ar Nacionâlo jeb Drâmas teâtri. 
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Arî aktrises kino karjera ir bijusi visai veiksmîga. Lai gan
pçc pirmâs kino lomas, dzejnieka mâsas Doras filmâ Rainis
(1949), aktrise tika apzîmogota ar daþu lietpratçju vçrtçjumu
“nefotogçniska”, pçc desmit gadiem reþisors Rolands Kalniòð
dod viòai iespçju atgriezties uz ekrâna nelielâ lomâ filmâ
Ilze (1959). Seko epizode Gunâra Pieða filmâ Kârkli pelçkie
zied un tad... lielâ veiksme! Krievu reþisora Grigorija Kozinceva
asistente novçrtç Elzu Radziòu kâdâ teâtra izrâdç un iesaka
viòu karalienes Ìertrûdes lomai filmai Hamlets (1964). Strâ-
dât pie ievçrojama kino reþisora, izcilu Krievijas aktieru an-
samblî – tâ mûsu aktrisei bija ïoti vçrtîga profesionâlâ pie-
redze un viena no lielâkajâm veiksmçm viòas profesionâla-
jâ karjerâ. Ar ðo filmu viòa viesojâs daudzâs valstîs, bet vis-
nozîmîgâkâ bija Hamleta pirmizrâde 1965. gadâ Londonâ,
kur aktrise saòçma komplimentus no paða Lorensa Olivjç.
Pçc ðîs filmas latvieðu aktrise kïuva plaði pazîstama pasaulç. 

Sadarbîba ar Grigoriju Kozincevu turpinâjâs citas Ðek-
spîra lugas ekranizâcijâ – Elza Radziòa tika uzaicinâta Gone-
rilas lomai filmâ Karalis Lîrs (1970). Izcilais lietuvieðu opera-
tors Jons Gricjus, kas veidojis skarbâm faktûrâm bagâtu
melnbaltu platekrâna attçlu abâs Kozinceva filmâs, Elzai
Radziòai pieðíîris spçcîgas dramatiskas aktrises vaibstus un
izcçlis viòas karalisko stâvu. Varbût no ðîm filmâm pârman-
totas arî citkârt tçlotâs valdonîgâs sievietes – klostera priekð-
niece igauòu filmâ Pçdçjâ relikvija (1971), meitu mâte filmâ
Pût, vçjiòi! (1973) vai divdomîgâ intrigante Somerseta Moema /
Jâòa Streièa Teâtrî (1978). Ârpus ðîm un mazâk nozîmîgâm
kinolomâm atstatus stâv Ances tçls Oïìerta Dunkera filmâ
Klâvs – Mârtiòa dçls (1970), kas saglabâjies skatîtâju atmiòâ
nedalâmi kopâ ar filmai speciâli Raimonda Paula rakstîto
Ances romanci.

Elza Radziòa bija apveltîta ar fenomenâlu atmiòu un
spçka gados Latviju apceïoja ar literâro lasîjumu program-
mâm. Populârâkâs no tâm – Rabindranata Tagores dzeja un
latvieðu tautas dziesmas. Tâs viòa varçja runât no galvas
divas, trîs stundas un vairâk, no bârabçrnu likteòdziesmâm
lîdz visnerâtnâkajâm dainâm. Un nebaidîja viòu nekâdas
cenzûras – nu dulla, kas dulla!

Vienmçr ârçji optimistiskâ aktrise reiz atcerçjâs kâdu epi-
zodi, kas Hamleta demonstrçðanas laikâ Anglijâ uz daudziem
gadiem atstâja rûgtumu Elzas sirdî. Panâkumu spârnoti, Elza

Radziòa un viòas partneris, Hamleta lomas tçlotâjs Inokentijs
Smoktunovskis, pasûtîja automaðînu, nopirka sarkanas rozes
un traucâs uz Ðekspîra dzimto pilsçtu Stretfordu, lai noliktu
ziedus uz lielâ dramaturga kapa, kas atrodas pilsçtas katedrâlç.
Kad priecîgi satrauktie mâkslinieki skaidrojuði savu nolûku
drûmam garîdzniekam, kas viòus nelaipni pçtîja pa durvju
spraugu aiz smagas durvju íçdes, saòçmuði strupu atbildi:
”Soviet Union? NO!”...un smagâs durvis aizcirtâs. Tâ ar
neizpildîta pienâkuma sajûtu Elza dzîvoja no 1965. gada lîdz
1994. gadam, kad beidzot, dokumentâlâs filmas Stella Stella-
rum tapðanas laikâ, viòai bija iespçja nolikt ziedus uz Ðek-
spîra kapa.

Oïìerts Dunkers
11. 02. 1932. – 10. 09. 1997.
Teâtra un kino reþisors, spilgts raksturlomu aktieris

Oïìerts Dunkers profesionâlo izglîtîbu guvis Pçterburgas
(tolaik Ïeòingradas) Teâtra, mûzikas un kinematogrâfijas
institûtâ, to beidzis 1957. gadâ. Strâdâjis Valmieras teâtrî,
izrâdes un pat operas iestudçjis Daugavpils Muzikâli drama-
tiskajâ teâtrî un Liepâjas teâtrî. Trîs gadus (1962–64) Oïìerts
Dunkers bijis Krasnojarskas teâtra galvenais reþisors.

No 1964. gada Oïìerts Dunkers sâk strâdât Rîgas kinos-
tudijâ, veidojot daþas portretfilmas un virkni pasûtîjuma
filmu daþâdiem resoriem. 1968. gadâ debitçjis kâ reþisors
spçlfilmas þanrâ ar filmu Ceïa zîmes (pçc Andreja Dripes
stâsta). Par vienu no Oïìerta Dunkera labâkajâm filmâm var
uzskatît dramatisko Klâvs – Mârtiòa dçls (1970), seko filma
Tauriòdeja (1971) pçc Zigmunda Skujiòa literârâ pirmavota
ar tolaik slaveno Bruno Oju galvenajâ lomâ. Sadarbîba ar
Zigmundu Skujiòu turpinâs, ekranizçjot românu Vîrietis
labâkajos gados
(1977). Savdabîga,
tematiskâ ziòâ at-
ðíirîga ir uz vçstu-
riskiem notikumiem
un Alberta Bela ro-
mânu balstîtâ filma
Uzbrukums slepen-
policijai (1974), ma-
zâk spilgtas ir liris-
kâs filmas Lietus
blûzs (1982), Dârzs
ar spoku (1983).
Lielisku aktieru an-
sambli ar Veltu
Lîni galvenajâ lomâ Oïìerts Dunkers pulcçja Harija Gulbja lugas
Cîrulîði ekranizâcijai 1980. gadâ. 1988. gadâ reþisors vçl
pirms Rîgas kinostudijas sabrukuma pagûst realizçt senu
sapni – pçc Knuta Hamsuna româna uzòem savu pçdçjo
filmu Viktorija. Oïìerts Dunkers bijis arî spilgts raksturlomu
tçlotâjs, par ko var pârliecinâties filmâs Ðauj manâ vietâ
(1970), Uzticamais draugs Sanèo (1974), Vîrietis labâkajos
gados (1977), Agrâ rûsa (1979) un citâs.

Oïìerts Dunkers vadîjis Rîgas Operetes teâtri (1989– 1993),
iestudçjis ðî þanra izrâdes, sarakstîjis vairâkas grâmatas, bijis
jauno aktieru un operas mâkslinieku pedagogs. 
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Valentîna Freimane
18. 02. 1922.
Ir cilvçki, kam gadu svars nav jûtams, un atslçga ðim

fenomenam ir garîgâ aktivitâte. Valentînas Freimanes mûþs
ir bijis dramatiskiem notikumiem piesâtinâts, taèu bçrnîbâ
un jaunîbâ ìimenç un skolâs ieliktie pamatprincipi bijuði
stingrs pamats, lai izturçtu pat prâtam neaptveramus dzîves
pârbaudîjumus.

Valentînas bçrnîba viòu no mazotnes saistîjusi ar
vairâkâm kultûrâm – dzimusi ebreju ìimenç Rîgâ, agri
iemâcîjusies visas îsti inteliìentam cilvçkam nepiecieðamâs
pamatvalodas – vâcu, angïu, franèu, krievu, protams, arî
latvieðu. Ìimenes draugu lokâ bijuði visu ðo daþâdo kultûru
inteliìences pârstâvji. Kad tçvs tiek aicinâts darbâ par
latvieðu firmu pârstâvi ârzemçs un finanðu konsultantu filmu
studijâ UFA, ìimene dzîvo Parîzç un Berlînç. Berlîne arî
kïûst par Valentînas Freimanes otro mûþa pilsçtu, jo,
pavadîjusi padomju laiku Rîgâ, viòa, atveroties robeþâm,
atkal vairâk dzîvo Berlînç.

Agrâ jaunîba, dzîvesprieks un romantika tiek pakïauti
Otrâ pasaules kara ðausmâm. Ilgi Valentîna par to nerunâja,
bet nu tas izlasâms viòas autobiogrâfiskajâ grâmatâ Ardievu,
Atlantîda! (2011)

Latvijas Universitâtç sâktâs ekonomikas studijas pârtrauc
karð. 1949. gadâ Valentîna Freimane beidz ðîs augstskolas
vçstures fakultâti, bet aspirantûru – Teâtra mâkslas institûtâ
Maskavâ, 1971. gadâ iegûst mâkslas zinâtòu kandidâta
grâdu, bet 1992.gadâ nostrificçta par mâkslas zinâtòu doktori.

Pirmais ilgstoðâkais darbs – Liepâjas avîzç Komunists
(1957–1963), pirmâ publikâcija – par leìendâm apvîto
Liepâjas teâtra un kino aktieri Voldemâru Zandbergu. Visa
tâlâkâ Valentînas Freimanes darbîba saistîta ar þurnâlistiku,
pçtîjumiem un rakstiem par teâtra un kino mâkslu, no 1968.
gada lîdz 1980. gadam – darbs Latvijas Zinâtòu akadçmijas
Literatûras, Mâkslas un Folkloras institûtâ. Valentîna
Freimane pirmâ padomju Latvijâ publicç apceres par nova-
toriskâm parâdîbâm pasaules teâtra mâkslâ – 1986. gadâ
iznâk rakstu krâjums Personîbas un parâdîbas, kur autore
apcer Pîtera Bruka, Franko Dzefirelli, franèu teâtra Comédie
Française radoðo darbîbu. Savu garîgo pieredzi Valentîna
Freimane labprât nodod jaunajai paaudzei – viòa lasa teâtra
un kino vçstures kursu Latvijas Valsts konservatorijas teâtra
fakultâtç, veido raidîjumus Latvijas televîzijâ, publicç rakstus
almanahos un preses izdevumos. Jaunieði augstu vçrtç viòas
plaðâs zinâðanas, oratora dotîbas un humora izjûtu. Padomju
varas ierobeþotâs informâcijas telpâ Valentînas Freimanes
brîvdomîgâs lekcijas un viòas rîkotie pasaules kinoðedevru
seansi daudzos tâ laika jaunajos aktieros un citos interesen-
tos atstâjuði pçdas uz mûþu.

Politisko pârmaiòu laikâ 80. gadu beigâs un 90. gadu
sâkumâ Valentîna Freimane savu radoðo enerìiju iegulda
Latvijas Kultûras akadçmijas izveidç, lasa lekcijas, organizç
pasaules izcilo filmu videotçku, viòa ir arî starptautiskâ
kinofestivâla Arsenâls rîcîbas komitejas aktîva dalîbniece.
Ðobrîd Valentîna Freimane ir Latvijas Kultûras akadçmijas
Goda profesore, saòçmusi Rîgas Kino muzeja balvu par iegul-
dîjumu kino izglîtîbâ, Triju Zvaigþòu ordeòa virsniece. Pçdçjos
gadus vairâk laika pavada bçrnîbas pilsçtâ Berlînç, kur lasa
lekcijas privâtâ augstskolâ un bauda dzîvi, ko sniedz Eiro-
pas kultûras lielpilsçta. 

Baiba Indriksone
22. 02. 1932.
Aktrise Baiba Indriksone ar kinomâkslu saistîta gandrîz

visu mûþu – pirmâ kinoloma, meitenîgâ Âbelîte filmâ Rainis
(1949), nospçlçta jau 17 gadu vecumâ. Bet pamatdarba vieta pçc
Latvijas valsts konservatorijas Teâtra fakultâtes beigðanas (1952)
bijusi viena – Nacionâlais, padomju laikâ Drâmas teâtris. Sie-
viðíîgâ, liriskâ, brîþiem koíetâ un spriganâ Baiba teâtrî atvei-
dojusi gan liriskas, gan raksturlomas; aktierisko un ïoti sievið-
íîgo ârçjo dotumu dçï saistîjusi arî kinoreþisoru iztçli un aicinâta
daþâda þanra filmâs Latvijâ un ârpus tâs. Marta reþisora Vara
Krûmiòa Zvejnieka dçlâ (1957) saspçlç ar Eduardu Pâvulu ir
viena no Baibas Indriksones nozîmîgâkajâm jaunîbas lomâm.
Labi pazîdams aktrises bûtîbu, reþisors Aleksandrs Leimanis
filmâs Vella kalpi (1970) un Vella kalpi vella dzirnavâs (1972)
uztic Baibai Indriksonei vitâlâs, temperamentîgâs Lçnes lomu,
ko viòa atkal veido kopâ ar Eduardu Pâvulu. Hercogiene
filmâ Melnâ vçþa spîlçs (1975) ir vairâk dekoratîva loma un
atgâdina Meisenes porcelânu vai Vato gleznu pastorâlâs
ainas, taèu apliecina aktrises stila izjûtu un prasmi attçlot
citu laikmetu. Savukârt tautâ iemîïotajâ Jâòa Streièa
traìikomçdijâ Limuzîns Jâòu nakts krâsâ (1981) Baiba
Indriksone no jauna apliecina savu aktrises talantu, radot
vienu no galvenajiem filmas tçliem – Olitu Sprçsliòu.
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Ìimenes saites
Baibu Indriksoni cieði
sçjuðas pie radniecî-
gajâm mâkslâm – dzî-
vesbiedrs bija teâtra
un kino reþisors Alek-
sandrs Leimanis, brâlis
ir TV operators Alvils
Indriksons, dçls – ba-
leta premjers un LNO
galvenais baletmeis-
tars Aivars Leimanis,
mazmeita – primaba-
lerîna Elza Leimane...
vieni vienîgi mâksli-

nieki visapkârt! Un Baiba Indriksone ir ðîs ìimenes sieviðíî-
gais centrs – ar visiem daudzajiem priekiem un rûpçm. 

Valdemârs Zandbergs
5. 03. 1927. – 14. 11. 1994.
Uz Valdemâru Zandbergu ðodien pamatoti varçtu attieci-

nât devalvçto pagodinâjumu “zvaigzne”, un tâdu aktieru
Latvijas kinomâkslâ nav nemaz tik daudz. 

Jau ar pirmo, Mârtiòa Ventas lomu reþisora Pâvela
Armanda filmâ Kâ gulbji balti padebeði iet... (1956) Liepâjas
teâtra aktieris Valdemârs Zandbergs kïuva par publikas
mîluli. Kaut kas netverams, kâda vîriðíîga romantisma stîga
piemita ðim jaunatklâtajam aktierim; noslçpums, kas rosina
iztçli, arî ja nav izteikti vârdi vai imitçta aktîva darboðanâs.
Zandberga atveidotâ varoòa iemîïotâs Daces lomâ bija jaunâ
aktrise Vija Artmane. Saskanîgais pâris, viòu dramatiskâ mîla
izsauca skatîtâju atsaucîbu. Filmai bija ievçrojami panâkumi
un jaunie aktieri turpinâja pilnveidoties citâs filmâs, kïûstot
par kases panâkumu garantu. 

Valdemâra Zandberga radoðajâ biogrâfijâ ir èetrdesmit
filmas, te pieminam tikai daþas nozîmîgâkâs. 1958. gadâ
Pâvels Armands uztic Zandbergam galveno lomu filmâ
Latvieðu strçlnieka stâsts, it kâ turpinot iepriekðçjâ kopdarba
galvenâ varoòa, revolucionâra – ideâlista Mârtiòa Ventas
dzîves stâstu citâ vçsturiskâ periodâ. Nostiprinâs Zandberga
popularitâte, profesionâïi novçrtç viòa plaðo diapazonu un
aktiera talantu.

Bûtiska Valdemâra Zandberga biogrâfijâ ir Jâòa loma
filmâ Atbalss (1959), ko pçc Jâòa Jaunsudrabiòa româna Aija
uzòem reþisors Varis Krûmiòð. Skatîtâji akceptç aktiera atbil-
stîbu priekðstatam par tautâ populârâ literârâ darba galveno
varoni ar tâ smalko, trauslo un jûtîgo iekðçjo pasauli. Ðî ir
ïoti latviska filma un varbût visatbilstoðâkâ loma paða
Zandberga cilvçciskajai bûtîbai. Seko darbi citâs un citu
þanru filmâs, reizçm liepâjnieks Valdemârs Zandbergs
organiski iejûtas romantikas apdvestos jûras vilku tçlos.
Valdemâram Zandbergam lieliski piestâv jûrnieku parâdes
formas, viòð joprojâm ir daudzo apjûsmotâju elks, bet
scenârijiem trûkst dzîves izpratnes dziïuma un viòa spçjas
netiek izmantotas pilnîbâ. Vecâ atziòa – aktiera veiksme ir
ïoti atkarîga no citiem radoðajâ procesâ iesaistîtajiem cilvç-
kiem. Un, ja talantam nav dota iespçja pilnîbâ realizçties,

tas, nereti meklç patvçrumu atkarîbâs, no kurâm nespçja
izvairîties arî it kâ veiksminieks Valdemârs Zandbergs. 

Lîdztekus kino viòa radoðais darbs cieði saistîts ar
Liepâjas teâtri, ar draugiem, leìendârajiem liepâjniekiem –
dzejnieku Olafu Gûtmani, fotogrâfu Uldi Briedi. Ar tiem
kopâ daudz filozofçts, dzerts, daudz joku dzîts un blçòu
strâdâts. Tas viss apaudzis ar izpuðíojumiem, interpretu fan-
tâzijâm un pieder pie Liepâjas mutvârdu vçstures.

Kino reþisori zina, ka Valdemârs Zandbergs ir profe-
sionâlis, kas arî vâji uzrakstîtu lomu spçs padarît vismaz cil-
vçcîgu. Viòu strâdât aicina gan Aloizs Brenès un Imants
Krenbergs, gan Jânis Streiès un Çriks Lâcis, gan Rolands
Kalniòð, Gunârs Piesis, Gunârs Cilinskis, Andris Rozenbergs
un citi. Aktiera mçrogam atbilstoðu kinolomu viòam piedâvâ
reþisors Aivars Freimanis, aicinot atveidot Kriðjâni Baronu
divsçriju filmâ Dzîvîte (1989). To varam uzskatît par Valde-
mâra Zandberga pçdçjo dzîves gadu nozîmîgâko lomu.

Savdabîgi un skaisti veidojusies arî pârliecinoði latviski
noskaòotâ aktiera personîgâ dzîve, kad viòâ mâjâ ienâk
patiess draugs un dzîves balsts –  kino gaitâs satiktâ Zoja. Ðo
attiecîbu skaistums un dramatisms varbût ir pamats kâdam
kino scenârijam.

Dzintra Bijubena (Kriksis)
13. 03. 1957.
Viena no Latvijas labâkajâm un pieredzçjuðâkajâm grima

mâksliniecçm Dzintra Bijubena kino aprindâs tiek mîïi sauk-
ta par Kriksi. Sîkâ auguma, vienmçr kustîgâ un pozitîvi
noskaòotâ mâksliniece izpelnîjusies kolçìu atzinîbu kâ
savas retâs un specifiskâs nozares profesionâle, ar viòu
labprât strâdâjuði vadoðie Latvijas aktierkino reþisori – Jânis
Streiès, Aloizs Brenès un citi.
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Atðíirîbâ no grima
teâtrî, kino grims prasa
daudz skrupulozâku
pieeju darbam, jo fil-
mas tuvplânos un de-
taïâs ticamîbas pakâpei
jâbût daudz augstâkai.
Dzintra Bijubena daudz
mâcîjusies no leìendâ-
râs grima mâkslinie-
ces Rasmas Prandes,
kurai asistçjusi vairâ-
kâs filmâs un lieliski
tikusi galâ ar ïoti kom-
plicçtiem uzdevumiem –
lai minam kaut vai
slaveno Jâòa Streièa
filmu Teâtris (1978),
kur vesela mûsu la-
bâko aktieru buíete
bija jâpârvçrð par
britu sabiedrîbas lau-
vâm, un tam noticçja

skatîtâju tûkstoði. Un tas bija pirmais gads, kad jaunâ friziere
Dzintra ieradâs kinostudijâ... Savukârt Gunâra Cilinska nepa-
rastâ varoòa tçlu Çrika Lâèa filmâ Vilkatis Toms (1983) jaunâ
grima mâksliniece veidoja kopâ ar pieredzçjuðo kolçìi Edîti
Norieti un tieði no viòas vçlâk pâròçma profesionâlo stafeti
vienâ grima niðâ – rçtu un asiòainu ðausmu skatu vei-
doðanâ; ðîs prasmes Kriksis lieliski lika lietâ gan ðausmu
filmâ Zirneklis (1992), gan Jâòa Streièa Vecâs pagastmâjas
mistçrijâ (2001). 

Arî operatoriem ir ïoti svarîga grima mâkslinieka profe-
sionâlâ meistarîba. Dzintrai Bijubenai atzinîgus vârdus velta
mûsu izcilie operatori – Gvido Skulte, Miks Zvirbulis, Harijs
Kukels un citi. Filmu saraksts, kuru titros lasâms arî Dzintras
Bijubenas vârds, ir garð; kopð 90. gadu sâkuma kâdu laiku
pat radâs iespaids, ka bez Krikða neiztiek neviena latvieðu
spçlfilma. 

Kinostudijas grimçtavas vienmçr ir mîïâkâs uzturçðanâs
vietas aktieriem – te var saòemt ne tikai jaunu ârçjo veidolu,
bet arî cilvçcisku sapratni, uzmundrinoðu vârdu, jaunâko
informâciju vai vienkârði tasi tonizçjoðas kafijas. Un Krikða
grimçtava garajâ kinostudijas gaitenî vienmçr bijusi vis-
dzîvâkâ, jo Kriksis ir persona, uz kuru tiecas citi cilvçki, un tâ
ir vçrtîba, ko nevar iemantot vienâ dienâ. Savukârt pçdçjos
gados savu vçtraino enerìiju Kriksis liek lietâ, ik pa laikam
organizçjot kinostudijas bijuðo un esoðo darbinieku balles
Ðmerïa paviljonos.

Ralfs Krûmiòð
14. 03. 1937.
Parasti kino operatoru iedomâjamies kâ sportisku, lietiðíu

un mazliet skarbu vîru ar racionâlu, tehnisku un mazliet
mâksliniecisku domâðanu. Tieðâm – darba specifika un teh-
niskais progress attîsta visas ðîs îpaðîbas. Taèu kinooperators
Ralfs Krûmiòð kaut kâ neatbilst ðim stereotipam. Drîzâk

maigs, mazrunîgs un noslçgts, viòð bez pârliekas publicitâtes
strâdâjis pie daudzâm nozîmîgâm filmâm. Viòa skats uz dzîvi
un cilvçkiem bijis smalki iejûtîgs un kompozicionâli izsvçrts,
tâpçc Ralfu Krûmiòu par savu ideju realizçtâju konkrçtâs
bildçs izvçlçjuðies vai visi tâ sauktâs Rîgas dokumentâlâs
skolas reþisori. Filmu ir daudz, jubilejas reizç pieminçsim
tikai daþas no tâm. Ralfs Krûmiòð izsaucis kolçìu cieòu un
apbrînu par vîriðíîbas un drosmes paraugu – kadriem Ulda
Brauna lielfilmâ 235 000 000 (1967), kad operators lîdzi
zinâtniekiem nolaidies Kamèatkas vulkâna krâterî vai kopâ
ar Birutu Veldri uzòçmis vienu no krâðòâkajâm epizodçm
Brauna filmai – korjaku dejas. Kopâ ar Birutu Veldri tapuðas
daudzas filmas, pazîstamâkâs no tâm – Kamçr vçl... (1976,
kardioíirurga Jâòa Volokolakova portrets), Imants Kalniòð
(1983). Ar Laimu Þurginu strâdâts pie filmâm Imants
Ziedonis. Portrets locîjumos (1979), Iestâjeksâmens ìimenes
dzîvç (1982) un daudziem kinoþurnâliem Mâksla. Juris
Podnieks aicinâjis Ralfu strâdât pie filmâm Brâïi Kokari
(1978) un Veï Sizifs akmeni (1985), bet savâm sporta filmâm
Vienîba (1975) un Labas gribas spçles (1985) Ralfu par opera-
toru izvçlçjies Ansis Epners. Ar Ivaru Selecki Ralfs apçdis
pudu sâls, filmçjot Irâkâ (Tartara – Eifratas kanâla celt-
niecîba (1975)), operatora Ralfa Krûmiòa vârds titros lasâms
arî Aivara Freimaòa Gada reportâþâ (1965), kas uzskatâma
par principiâlu pagrieziena punktu tâ laika latvieðu doku-
mentâlajâ kino

Kopâ ar daiïo montâþas reþisori Dzintru Krûmiòu Ralfs
izaudzinâjis divas meitas, abas mûziíes – obojiste un vijol-
niece. Bet lauku puisim no Zemgales, no Auces vienmçr atra-
dusies kâda îpaða kulinârijas recepte draugiem un kolçìiem.
Vçl tagad tiek stâstîts par siermaizçm, ko Ralfs cepis uz
apgaismoðanas proþektoriem filmçðanas ekspedîcijâs, vai
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paða þâvçto îpaðo gaïu. Un skaisti ir tie uzmanîbas brîþi, kad
viòð kâ îsts dþentlmenis iepriecina ar kâdu jauku pârsteigu-
mu savas kolçìes sievietes.Tas vienmçr ir tik delikâti un no
sirds...

Roze Stiebra
17. 03. 1942.
Roze Stiebra ir zîmçtâs animâcijas pamatlicçja Latvijâ.

Ïoti latviska. Ïoti savdabîga. Ar atbalsi pasaulç. Mâkslinieka
bûtîba vislabâk saskatâma viòa darbos, un Rozes Stiebras fil-
mas ir gaiðas, tîras, patiesas. Tajâs nav ïaunuma un vardar-
bîbas, viòas filmas darîjuðas gaiðâku vairâku paaudþu
bçrnîbu, iedçstîjuðas labas domas, likuðas pasauli izjust kâ
brînumu un èaklu cilvçku darboðanâs vidi.

Rozei Stiebrai ir leïïu teâtra aktrises diploms, to viòa
ieguvusi 1969. gadâ, absolvçjot Ïeòingradas Valsts Teâtra,
Mûzikas un Kinematogrâfijas institûtu. Tajâ paðâ gadâ Latvijas
televîzijâ Roze Stiebra dibina animâcijas grupu, veido îpaðu
aplikâcijas animâcijas stilu, pati darbojas kâ scenâriste un
reþisore. Viòa sadarbojas ar daþâdu þanru mâksliniekiem,
pievçrð animâcijai atzîtus latvieðu glezniecîbas un grafikas
meistarus, izmanto latvieðu folkloras motîvus un literatûras
klasiíu darbus.

Kopâ ar dzîvesdraugu
Ansi Bçrziòu Roze Stiebra
izveido pirmo zîmçto ani-
mâcijas filmu Latvijâ – Ka-
bata (1983) –, vçlâk arî
pirmo latvieðu pilnmetrâþas
animâcijas filmu Ness un
Nesija (1991). Ðî filma iegûst
Latvijas Nacionâlâ filmu festi-
vâla balvu Lielais Kristaps,
nacionâlâs balvas pieðíirtas

kopâ astoòâm Rozes Stiebras un Anða Bçrziòa filmâm. 
Rozes Stiebras radoðais ceïð pirmkârt ir jaunatklâjçjas,

nezinâmâ izpçtes ceïð. Reþisores nopelni atzîti un novçrtçti
ar Latvijas valsts augstâko apbalvojumu – Triju Zvaigþòu
ordeni, arî ar Latvijas Kultûras fonda Spîdolas balvu. Latvijas
kultûrai veltîti vairâk nekâ èetrdesmit raþîgi darba gadi un
savu jubileju Roze Stiebra sagaida ar sev raksturîgo gaiðo
skatu uz brînumaino pasauli mums apkârt.

Aleksandrs Hâns
23. 03. 1967.
Reþisors Aleksandrs Hâns dzimis Rîgâ, desmit gadu

vecumâ kopâ ar ìimeni emigrçjis uz toreizçjo Rietumvâciju,
bet vçl pçc divpadsmit gadiem pârcçlies uz dzîvi Austrijâ.
1988–96 mâcîjies Nacionâlajâ Filmu akadçmijâ un ieguvis
mâkslas maìistra grâdu. Meistarklasçs pâròçmis pieredzi no
pasaulslaveniem aktierfilmu reþisoriem (Iðtvans Sabo,
Kðistofs Keðlovskis) un dokumentâlistiem (Rièards Lîkoks,
Frederiks Vaismans, Hercs Franks u.c). 1987–92 bijis viens
no Neatkarîgo filmu dienu organizatoriem Augsburgâ, kur
regulâri piedalîjuðies arî kino profesionâïi no Latvijas – Ivars
Seleckis, Tâlivaldis Margçviès, Âbrams Kleckins u.c.

1990–91 jaunais reþisors, Latvijas kino dokumentâlistu

îpaðâ mâkslinieciskâ stila iedvesmots, ierodas praksç Rîgas
kinostudijâ – it kâ atgrieþas savâ dzimtajâ pilsçtâ. 

No 1994. gada Aleksandrs Hâns darbojas kâ neatkarîgais
reþisors, scenârists un producents; viòa radoðie ceïi gal-
venokârt izkârtoti trîsstûrî Austrija–Latvija–Vâcija, taèu veduði
arî tâlâk. Jau sâkot ar pirmo studentu filmu Why Negroes
Black? (1989, 16mm, 7’) Aleksandrs Hâns aktîvi piedalâs
starptautiskos festivâlos – Sârbrikenç, Minhenç, Vînç, Augs-

burgâ. Panâkumus gûst pirmâ
lielâ filma Far away from
St.Petersburg (1992) – tâ
iekïauta starptautisko kino
festivâlu programmâs Man-
heimâ, Losandþelosâ, Hjûs-
tonâ, Aleksandrijâ u.c. Îs-
filmas Tooth for Tooth (1993)
un Morula (1994) vçl skai-
tâs studentu darbi, bet gûst
ievçrîbu festivâlos Vînç,
Tel-Avivâ, Minhenç, Aus-
burgâ. Hâna filmogrâfijâ ir
arî pilnmetrâþas spçlfilma
Faithy Y2K (1999), îsmetrâ-

þas spçlfilma She, Me & Her (2001), dokumentâlâs filmas
Marching Gaily (2001) un Make Yorself Happy (2002). 2002.
gadâ Hâns rada savdabîgu kino satîru Inside The Corncob,
bet 2003. gadâ Latvijâ sadarbîbâ ar filmu studiju Visio top
Pçdçjâ padomju filma, kas apliecina reþisora savdabîgo
stilu, humora izjûtu, satîriía talantu un ienes arî latvieðu
kino mâkslâ atðíirîgu pasaules uztveri un ironisku vieglumu.
Attîstot reto kino satîras þanru, Aleksandrs Hâns iecer
nâkamo ðâda stila filmu Jâòu nakts (2007), filmâ iesaistîti
populâri austrieðu, britu un latvieðu aktieri, bet filmas radoðâ
grupa sastâv galvenokârt no Latvijas speciâlistiem. Ðajâ filmâ
nostiprinâs Aleksandra Hâna sadarbîba ar kolçìiem Latvijâ,
kas iesâkta Pçdçjâ padomju filmâ un turpinâs ar Monsieur
Taurins (2011), parâdot aktiera Gundara Âboliòa radoðâ
kino potenciâla neizmantotâs iespçjas un nostiprinot pâr-
liecîbu, ka Aleksandrs Hâns apveltîts ar retu un saudzçjamu
talantu satîrisku kinokomçdiju reþijâ.

Herberts Lîkums
29. 03. 1902. – 7. 10. 1980.
Gleznotâjs un scenogrâfs Herberts Lîkums pçdçjos gados

ir aizmirsts vai maz pieminçts; iespçjams, tas viòa kreisi
orientçtâs politiskâs pârliecîbas vai padomju laika darbîbas
dçï. Taèu, vadoties no mâkslas kritçrijiem, Herberta Lîkuma
radoðâ darbîba ir pçtâma kâ darbîga un savam laikam nova-
toriska talanta fenomens.

Strâdnieku ìimenç dzimuðais Herberts agru saskari ar
mâkslu guvis Pirmâ pasaules kara laikâ evakuâcijâ
Smoïenskâ, apmeklçjot Proletkulta zîmçðanas un
gleznoðanas studiju. Pçc atgrieðanâs Latvijâ no 1921. gada
studçjis Latvijas Mâkslas akadçmijâ, profesora Jâòa Kugas
meistardarbnîcâ. Lîkuma scenogrâfijas darbu saraksts ir garu
garais, viòð 20.–30. gados strâdâjis vai visos Latvijas teâtros –
Valmierâ, Liepâjâ, Rîgâ; Strâdnieku, Krievu, Nacionâlajâ
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teâtrî, Nacionâlajâ operâ. Lîkums ir scenogrâfijas novators,
arhitekts un dizainers – viòð ievieð vairâklîmeòu skatuves
telpas organizâciju, izmanto koðas, kontrastainas krâsas un
spçcîgus gleznieciskus triepienus.

Kara gados Herberts Lîkums ir sarkanajâ pusç – viòð
darbojies Mâkslas ansamblî tekstilnieku pilsçtâ Ivanovâ un
toreizçjâ Kirovâ, kur bçgïu gaitâs dzîvoja diezgan liels skaits
kreisi orientçto Latvijas kultûras darbinieku.

1949. gadâ Herberts Lîkums sâk darbu Rîgas kinostudi-
jâ, veidojot dekorâcijas filmai Rainis. Seko filmas Salna pa-

vasarî (1955), Kâ gulb-
ji balti padebeði iet
(1956), Nauris (1957)
un citas, kopâ 20 spçl-
filmas lîdz pat 1978.
gadam.

Herberts Lîkums arî
daudz gleznojis, galve-
nokârt reâlistiskas
ainavas un klusâs
dabas, daþâdos perio-
dos vadîjis arî Latvijas
Mâkslinieku savienîbu.
Taèu slodze bijusi tik
liela, ka reizçm mâk-
slinieks ar molbertu

vienkârði aizmucis dabâ, tâpçc Mâkslinieku savienîbâ reiz
bijusi apskatei izlikta karikatûra “Lîkuma lîkumi” – Herberts
Lîkums ar krâsu kasti-molbertu plecâ iet ar lîkumu çkai, uz
kuras rakstîts “Mâkslinieku savienîba”...

Viktors Gribermans
30. 03. 1957.
Viktors Gribermans ir smalks un patstâvîgi domâjoðs

kino un videooperators, dzimis un audzis kinematogrâfistu
ìimenç. Viòa tçvs, diplomçts kinooperators, vçlâk arî
reþisors Aleksandrs Gribermans (1914–1998), Rîgas kino-
studijâ ieradâs 1951. gadâ no Maskavas Centrâlâs dokumen-
tâlo filmu studijas un strâdâja lîdz 1990. gadam.

Viktors Gribermans jau 17 gadu vecumâ sâcis strâdât
Rîgas kinostudijâ, jau 1976. gadâ uzfilmçjis pirmo patstâvîgo
siþetu. 1984. gadâ pabeidzis Vissavienîbas Valsts Kinema-
togrâfijas institûtu Maskavâ. Kopð 80. gadu vidus veiksmîgi
sadarbojies ar reþisoriem Imantu Brilu, Sergeju Nikolajevu,
Laimu Þurginu un citiem, Viktors Gribermans bijis operators
inscençtâjs dokumentâlista Aivara Freimaòa aktierfilmâ
Ligzda (1995, balva Bronzas Roze festivâlâ Bergamo), . 

21. gadsimtâ Gribermanu par operatoru savâm filmâm
aicinâjis reþisors Hercs Franks. 2001. gadâ ðajâ veiksmîgajâ
radoðajâ sadarbîbâ top filma Madonna ar bçrnu. XX gad-
simts (balva festivâlâ Kinoðoks Anapâ), 2003. gadâ – Herca
Franka autobiogrâfiskâ filma Flashback (Krievijas kinoaka-
dçmijas balva Nika Maskavâ, balvas Jekaterinburgâ un Tel-
Avivâ, balva Latvijas Nacionâlajâ filmu festivâlâ Lielais
Kristaps). Lçni un pamatîgi tapusi pilnmetrâþas dokumentâlâ
filma Mûþîgais mçìinâjums (2008), kas filmçta Latvijâ,
Izraçlâ, ASV un Krievijâ, godalgota festivâlâ Festival del

Popoli Itâlijâ. Paralçli Viktors Gribermans strâdâjis ar
Maskavas kinoreþisoriem, bijis lîdzoperators Ilzes Burkov-
skas-Jakobsenas dokumentâlajâ filmâ Bekons, sviests un
mana Mamma (2009). 

Lîdztekus darbam pie konkrçtâm filmâm Viktors Gri-
bermans ar videokameru redzçts daudzos un daþâdos noti-
kumos. Laikâ, kad netiek apzinâti uzkrâta Latvijas audiovizuâlâ
vçsture, iespçjams, Viktors ir viens no nedaudzajiem, kas
saprot tâs vçrtîbu. 

Anna Viduleja
30. 03. 1972.
Kino mîlestîbu Anna Viduleja mantojusi ìençtiskâ lîmenî –

viòas tçvs ir kinokritiíis Miks Savisko, kâdreiz tik populârâs
TV pârraides Kino un Mçs radîtâjs un vadîtâjs, bet mâte –
muzikoloìe Ligita Viduleja, kura pat veidojusi Latvijas
televîzijâ daþas eksperimentâlas muzikâlas filmas.

Annas gaiðais, pasaules brînumiem atvçrtais skats bija
manâms jau kinofestivâla Arsenâls rîkotâju pulkâ, kad viòa
vçl mâcîjâs Rîgas Centra Humanitârajâ ìimnâzijâ. Sekoja
mâcîbas Latvijas Kultûras akadçmijas reþisoru kursâ
(1992–1997) un Nacionâlajâ Kino un TV skolâ Londonâ, kur
Anna izturçja nopietnu starptautisku konkursu un apguva
aktierkino reþisora profesiju pie atzîtiem meistariem.

Jau ar diplomdarbu-noveli Komçta kopâ ar kursa
biedriem veidotajâ filmâ Dzîve Nr.2 (1997) un studiju laikâ
uzòemtajâm îsfilmâm Zefîriòð (1995), Netîro tçjkarotîðu kafe-
tçrija (1999), Naktsputni (2000, Lielâ Kristapa un Arsenâla
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balvas) jaunâ reþisore raisîja pieredzçjuðâko kolçìu interesi
un vçrtçjumu par Annu Viduleju kâ vienu no perspek-
tîvâkajâm mûsu kino nâkotnes cerîbâm.

Taèu pçdçjo divdesmit gadu Latvijas valsts kultûrpolitika
nav bijusi kinomâkslai labvçlîga; hroniski nepietiekamais
finansçjums ierobeþo jauno profesionâlo kinematogrâfistu
iespçju nostiprinât augstskolâs gûtâs zinâðanas praktiskâ

darbâ. Ðajâ situâ-
cijâ Anna Vidu-
leja, Gatis Ðmits,
Jânis Kalçjs un
Jânis Putniòð no-
lçma apkopot spç-
kus un finansçju-
mu, uzòemot ko-
pîgu spçlfilmu
Vogelfrei (2007);
Lielajâ Kristapâ ðî

filma saòçma visvairâk nominâciju un arî balvu. Annas
Vidulejas veidotâ noslçguma novele, kas filmçta sadarbîbâ
ar operatoru Gintu Bçrziòu, izcçlâs ar îpaðu, noslçpumainu
atmosfçru, interesanti piemeklçtâm filmçðanas vietâm, ar
apzinâti filmas kontekstam veidotu skaòu partitûru. 

Loìiski bûtu katram reþisoram turpinât ar pilnmetrâþas
filmu, bet tâ nenotika. Anna pievçrsâs reklâmai, daudz laika
veltîja plâniem izveidot Baltijas kino skolu Latvijâ, tomçr ini-
ciatîvu pâròçma igauòi. Acîmredzot Annai bija lemts realizçt
kâdu citu augstâko spçku plânu – ðajâ laikâ viòa kïuvusi par
mammu divâm jaukâm meitençm. Pats galvenais ir paveikts.
Nu varçtu atgriezties arî pie kino. 

Dâvis Sîmanis
30. 03. 1942. – 20. 05. 2007.
Dâvis Sîmanis bija viens no labâkajiem latvieðu kinoope-

ratoriem, ar plaðu un dziïu dvçseli. Dabas doto talantu Dâvis
bija izkopis un attîstîjis daudz lasot, iedziïinoties glezniecîbâ
un interesçjoties par mûziku. Ðî sevis izkopðana un prasî-
gums pret sevi vairoja arî prasîbas pret citiem – Dâvja kritçriji
bija augsti. Un kino kâ augsto mâkslu viòð mîlçja ar visâm
tâs sastâvdaïâm. 

Kâ daudzi mûsu kinooperatori, Dâvis profesionâlo
izglîtîbu ieguva paralçli praktiskam darbam – VVKI neklâ-
tienes nodaïu viòð absolvçja 1970. gadâ. Vispirms bija darbs
dokumentâlajâ kino – Dâvja skats liek mums ieraudzît
pasauli viòa acîm vairâk nekâ divdesmit filmâs. Taèu Dâvja
mâkslinieka aci novçrtç arî aktierkino reþisori, nemanâmi
viòð tiek pârvilinâts tajâ kino pasaulç, kur var bûvçt savu
realitâti, kur var izteiktâk realizçt savu pasaules izjûtu, veikt
mâkslinieciskus eksperimentus ar optiku, krâsu, apgaismo-
jumu, kameras kustîbu. Ðajâ ziòâ Dâvja ieceres saskançja ar
reþisora dokumentâlista Aivara Freimaòa plâniem izmçìinât
roku aktierkino þanrâ. 70. gadu sâkumâ vçl bez tâlejoðiem
nodomiem abi sâk uzòemt dokumentâlu filmu par Zaíu-
salu, kas 1974. gadâ rezultçjas kâ savdabîgs þanru apvieno-
jums filmâ Âbols upç – atbalss tendencçm pasaules kine-
matogrâfijâ, kur profesionâli aktieri tika filmçti dzîvâ, doku-
mentâlâ vidç. Filma ir interesanta kâ kultûrvçsturisks dokuments

un arî kâ sânsolis visumâ teatrâlajâ tâ laika latvieðu kino-
mâkslâ, tâ iekïauta Latvijas Kultûras kanonâ.

Viena no augstâkajâm virsotnçm gan Aivara Freimaòa,
gan Dâvja Sîmaòa radoðajâ darbîbâ, gan visâ latvieðu kino
vçsturç ir filma Puika (1977), kas veidota pçc Jâòa Jaun-
sudrabiòa Baltâs grâmatas motîviem. Tik smalkus dabas
vçrojumus, tik bagâtîgas krâsu nianses, tik konsekventi
latvisku stilu spçja izveidot tikai îpaði talantîgs attçla
reþisors, un Dâvis Sîmanis tâds bija. Ðî filma iezîmçta mûsu
kultûrâ ar îpaðu faktu – tâ 1977. gadâ saòçma paðu pirmo
balvu Lielais Kristaps. 

Dâvja Sîmaòa domubiedrs bija arî reþisors Arvîds Krievs.
Abu sadarbîbâ tapuðas visas Krieva spçlfilmas – Spçle (1981),
Aveòu vîns (1984), Fotogrâfija ar sievieti un meþakuili
(1987), Ievas paradîzes dârzs (1991), Man patîk, ka meitene
skumst (2003) – un tieði Arvîda Krieva Dancis pa trim (2011)
bija Dâvja pçdçjâ filma. Vçl jâpiemin Sîmaòa sadarbîba ar
reþisoru Vari Braslu; kopâ tapuðas asprâtîgâs, sirsnîgâs,
tâpçc tautâ mîlçtâs kinolentes Emîla nedarbi (1985) un
Ziemassvçtku jampadracis (1993). Bet, protams, operatora
Sîmaòa filmogrâfija ir daudz garâka. 

Dâvis Sîmanis nodzîvojis darbîgu, piepildîtu, cieòas vçrtu
radoðu mûþu, viòð dzîvo tâlâk savâs filmâs un savos bçrnos;
Dâvis Sîmanis juniors jau apliecinâjis sevi kâ talantîgs kino
teorçtiíis un praktiíis. Atliek vien novçlçt augstu turçt dzim-
tas profesionâlo karogu un tiekties tikpat nesavtîgi un pilnîgi
kalpot mâkslai, kâ to spçja seniors.
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Hosç Ferçrs
(José Ferrer, îstajâ vârdâ José Vicente Ferrer de

Otero y Cintrón; 8.01.1912.–26.01.1992.)
Turîgâ puertorikâòu

ìimenç dzimuðais Hosç
Ferçrs varçja izbaudît gan
skoloðanos elitârâs privât-
skolâs, gan mûzikas stu-
dijas, un, kâ stâsta leìenda,
Enriko Karûzo, reiz dzir-
dçjis viòu dziedam, pat
izteicies, ka trûkst tikai
mazliet treniòa un Fe-
rçrs kïûs par pasaulç
otro slavenâko dziedâtâju.
1935. gadâ debitçjis Brod-
vejâ, Ferçrs savu vârdu
vçsturç vistreknâkajiem burtiem ierakstîjis ar Sirano de Ber-
þeraka lomu. No 1946. lîdz 1953. gadam viòð to spçlçja teâtrî
(Tony balva), 1950. gadâ – Holivudâ, saòemot Oskaru un
kïûstot par vienu no deviòiem aktieriem, kurð par vienu lomu
saòçmis abas ðîs prestiþâs balvas; turklât Ferçrs ir vienîgais,
kurð ðâdâ kontekstâ apbalvots arî ar Emmy. Televîzijâ Ferçrs
atveidoja Sirano no 1949. lîdz pat 1955. gadam, tâpat lielde-
gunainais braðulis Ferçra balsî runâ gan franèu piedzîvojumu
filmâ Sirano un d’Artanjans / Cyrano et d’Artagnan (1964),
gan 70. gadu animâcijas filmâ. 

Ar kaislîbâm uz teâtra skatuves un filmçðanas laukumâ
Ferçrs neapmierinâjâs, viòð bija precçjies piecas reizes, turk-
lât divreiz ar dziedâtâju Rozmariju Klûniju, kuru nu gan vai-
rums pazîst kâ Dþordþa tanti.

Nozîmîgâkâs filmas: Þanna d’Arka / Joan of Arc (1948,
debija kino, nominâcija Oskaram), Mulenrûþa / Moulin Rouge
(1952, nominâcija Oskaram), Dumpis uz “Keina” / The Caine
Mutiny (1951), Arâbijas Lorenss / Lawrence of Arabia (1962),
Muïíu kuìis / Ship of Fools (1965). Ferçra vârdâ nosaukta
zvaigzne Holivudas Slavas alejâ.

Toms Kortnijs
(Tom Courtenay, îstajâ vârdâ Thomas Daniel Cour-

tenay; 25.02.1937.)
Pçc studijâm Karaliskajâ Dramatisko mâkslu akadçmijâ

Toms Kortnijs karjeru sâka Old Vic teâtrî, bet jau nâkamajâ,
1961. gadâ, ieleca Alberta Finnija lomâ iestudçjumâ Billijs melis /
Billy Liar, ko viòð 1963. gadâ nospçlçja arî kino (nominâcija
Britu Kinoakadçmijas balvai). Taèu tobrîd jau skatîtâjiem viòa
vârds komentârus neprasîja – Kortnijs bija nospçlçjis galveno
lomu drâmâ Gargabalnieka vientulîba / The Loneliness of the
Long Distance Runner (1962, demonstrçta Arsenâlâ 2010),
kas viòam sagâdâja Britu Kinoakadçmijas balvu kâ jaunam
un daudzsoloðam aktierim. Kïuvis par vienu no slavenâka-
jâm britu jaunâ viïòa sejâm un slavu dalîjis ar Albertu

Finniju un Alanu Beitsu, Kortnijs spçlçjis dumpîga, bieþi vien
apkârtçjo nesaprasta jauna vîrieða tçlu gan britu, gan ame-
rikâòu kinofilmâs, kïûstot par vienu no savas paaudzes vista-
lantîgâkajiem aktieriem.

Ap 70. gadiem viòa kinokarjera apzinâti apsîka – Kortnijs
deva priekðroku teâtrim un strâdâja arî Brodvejâ; tiesa, viòð
vçl joprojâm filmçjas kino, TV filmâs un seriâlos.

Nozîmîgâkâs filmas: Karalis un zeme / King & Country
(1964, Volpi kauss Vençcijâ, nominâcija Britu Kinoakadçmijas
balvai), Doktors Þivago / Doctor Zhivago (1965, nominâcija
Oskaram kâ labâkajam otrâ plâna aktierim), Ìenerâïu nakts /
The Night of the Generals (1967), Ìçrbçjs / The Dresser (1983,
Zelta globuss, nominâcija Oskaram, Britu Kinoakadçmijas balvai).

Karls Maldens
(Karl Malden, îstajâ vârdâ Mladen George Seku-

lovich; 22.03.1912.–1.07.2009.)
Dienvidslâvu imigrantu dçlam spoþu karjeru neprognozçja –

viòa deguns bija pârâk liels, bet balss – pârâk skaïa. Taèu jau
1937. gadâ Maldens debitçja Brodvejâ un trîs gadus vçlâk –
filmâ. II Pasaules karu pavadîjis aviâcijâ, Maldens kino atgriezâs
ar episko drâmu Spârnotâ uzvara / Winged Victory (1944),
kas viòam nodroðinâja lîgumu ar studiju 20th Century Fox,
taèu tas nenozîmçja, ka visas Holivudas durvis nu ir atvç-
ruðâs. Sapazinies ar Lî Strasberga teâtra grupu, viòð 1947. gadâ
Tenesija Viljamsa lugas Ilgu tramvajs skatuves versijâ nospç-
lçja Mièu – ðo paðu lomu Maldens spçlç arî Elijas Kazana
filmâ, kas uz ekrâniem nonâca 1951. gadâ un viòam un
Kimai Hanterei sagâdâja pa Oskaram kâ labâkajiem otrâ plâna
aktieriem; ðajâ filmâ savas karjeras jau otro Oskaru saòçma
Vivjena Lî, un nominçts tika Marlons Brando. 

Nominâciju Amerikas Kinoakadçmijas balvai Maldenam
sagâdâja arî loma Ostâ / On the Waterfront (1954), un kïuva
skaidrs, ka kinovidei pievienojies lielisks metodes aktieris.
70. gados Maldens cieði saistîts ar televîziju – detektîva
Maika Stouna lomâ viòð dzenas pakaï noziedzniekiem
Sanfrancisko ielâs / The Streets of San Francisco un ðo paðu
tçlu izmanto arî komercreklâmâs. No 1989. lîdz 1992. gadam
Maldens bija Amerikas Kinoakadçmijas prezidents, 2004. gadâ
viòð saòçma Ekrâna Aktieru ìildes balvu par mûþa ieguldîjumu.

Jubilâri pasaulç Zane Dzene
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Nozîmîgâkâs filmas: Lellîte / Baby Doll (1956), Alkatrazas
putnu vîrs / Birdman of Alcatraz (1962), Dþipsija / Gypsy
(1962), Kâ tika iekaroti Rietumi / How the West Was Won
(1962), Èeienu rudens / Cheyenne Autumn (1964), Sinsinati ma-
zulis / The Cincinnati Kid (1965), Patons / Patton (1972). Maldena
vârdâ nosauktas divas zvaigznes Holivudas Slavas alejâ.

Èiko Markss
(Chico Marx; 22.03.1887.–11.10.1961.)
Vâcu emigrantu Sema un Minnijas Marksu otrais dçls

Leonards pasaules slavu guva, izmantodams pseidonîmu
Èiko un piedalîdamies anarhistiskajâs komçdijâs, kuru titros
bija rakstîti visu brâïu Marksu vârdi un kurâs viòð pats bija
ar skruïïainiem matiem, noplukuðâm drçbçm un tirolieðu ce-
puri apveltîts varonis. Jau 1924. gadâ debitçjis Brodvejâ, Èiko
izmantoja pieredzi, ko bija ieguvis, strâdâdams salonos un
lîdz niansçm noslîpçdams daþâdus akcentus, kâ arî unikâlo
klavierspçles veidu. Uz panâkumiem ilgi nebija jâgaida, un
tas bija bûtiski, jo visu mûþu viòð, zvçrinâts spçlmanis, cînîjâs
ar parâdiem. Nestabilâ finansiâlâ situâcija bija arî iemesls,
kâpçc brâïi Marksi jau 1937. gadâ nepameta kino un kâpçc
kara laikâ Èiko vadîja oríestri, bet vçlâk kopâ ar brâli Harpo
piedalîjâs daudzos nebût ne ar kinomâkslu saistîtos pasâku-
mos un pat televîzijâ.

Nozîmîgâkâs filmas: Pçrtiíu bizness / Monkey Business
(1930), Pîïu zupa / Duck Soup (1933), Nakts operâ / A Night
at the Opera (1935), Sacîkðu diena / A Day at the Races (1937).

Rosko Ârbakls
(Roscoe Conkling ‘Fatty’ Arbuckle; 24.03.1887.–

29.06.1933.)
Aktieris, reþisors, producents un scenârists Rosko Ârbakls

reiz bija viens no iemîïotâkajiem amerikâòu kinoaktieriem,
taèu slavu viòð iemantoja jau krietni pirms debijas uz lielâ
ekrâna – jau no bçrnîbas kâ akrobâts, klauns un dziedâtâjs
viòð strâdâja ceïojoðajos teâtros un vodeviïâs. Parakstîjis lîgu-
mu ar komçdiju karali Maku Senetu, viòð kïuva par vienu no
Kîstonas policistiem un strâdâja plecu pie pleca ar Èârliju
Èaplinu, kura karjeras attîstîbâ viòð pielika arî savu roku –
Èârlija klaidoòa apìçrbs ir savâ ziòâ pasmieðanâs par Ârbaklu.
Taèu jau drîz viòð pats stâjâs arî kameras otrâ pusç, tâpat rak-
stîja scenârijus savâm komçdijâm un bija viens no pirmajiem,
kurð gada laikâ saòçma 1 miljonu ASV dolâru. 1917. gadâ
Ârbakls dibinâja pats savu kinokompâniju, kuras paspârnç
uzplauka Bastera Kîtona talants – viòi bija lielisks tandçms
un spçlçja kopâ vismaz 14 îsfilmâs. Mazliet vçlâk Ârbakls
atklâja arî Bobu Houpu.

Ârbakla vârds saistâs arî ar vienu no pirmajiem neglîta-
jiem skandâliem Holivudâ. 1921. gada beigâs viòð sarîkoja
ballîti, kurâ piedalîjâs arî aktrise Virdþînija Repa. Uzdzîves
rezultâtâ nedçïu pçc ðî rauta viòa nomira, un Ârbaklu apsûdzçja
izvaroðanâ un slepkavîbâ. Publicitâte (jo îpaði Hçrstam piede-
roðie preses izdevumi, iekasçjot milzu peïòu un safabricçjot
lçrumu tekstu par Holivudas orìijâm) Ârbaklam izdarîja lâèa
pakalpojumu – sabiedrîbas acîs viòð tika padarîts par vainîgo,
kaut arî tiesa viòu attaisnoja. Savâ labâ ðo situâciju izmantoja
Holivudas moguli – viòi Ârbaklu padarîja par upurjçru, lai
no Heiza kantora íetnâm paglâbtu visu industriju. “Es to
nesaprotu. Vienâ brîdî es esmu puisis, kuru visi mîl, bet jau
nâkamajâ – puisis, kuru visi ienîst,” Ârbakls kâdâ intervijâ
teica. Lieki piebilst, ka viòa filmas tika aizliegtas. Ar draugu
palîdzîbu viòð gan strâdâja par reþisoru, izmantodams psei-
donîmu Viljams Gudriès, un 1932. gadâ Holivuda Ârbaklam
beidzot ïâva atgriezties. Diemþçl viòð bija sakauts, un punktu
visam pielika sirdstrieka.

Nozîmîgâkâs filmas: Miesnieka izsûtâmais / The Butcher
Boy (1917), Brûstera miljoni / Brewster’s Millions (1921).
Ârbakla vârdâ nosauktas divas zvaigznes Holivudas Slavas
alejâ.
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Atbildes uz 2011. gada 4. numura testa jautâjumiem:
1.a. Latvijas kinoskatîtâja iespçjâm satikties ar paðmâju kino nozîmîgs stimuls bija Nacionâlâ Kino centra izsludinâtais konkurss Latvijas filmu izplatîðanas
atbalstam. Pateicoties ðim finansçjumam, pirmoreiz kopð daudziem gadiem kinoteâtra Rîga repertuârâ katru nedçïu bija skatâmas vairâkas latvieðu fil-
mas. Ðis process sâkâs 2008. gadâ. 2.c. Inâras Kolmanes pilnmetrâþas spçlfilmas Mona pirmâ filmçðanas diena bija 2005. gada 1. martâ. Ðajâ dienâ tika
filmçts Sauïus Balandis Vecrîgâ. 3.b. Festivâla Baltijas pçrle vadîtâja Marina Ïipèenko laikrakstâ Diena ðogad aizvainoti pârmet Arsenâlam, ka tas uzska-
tot septembri par savu mçnesi un liekot Pçrlei meklçt citu norises laiku. Tomçr vçsturiski tâ ir pilnîga patiesîba, jo Arsenâls kopð 1988. gada notiek sep-
tembra pçdçjâ nedçïâ, bet Baltijas pçrle 90. gadu vidû pirmoreiz notika jûlijâ. 4.c. Baltijas jûras dokumentâlo filmu forumâ ðogad viesojâs ne tikai ðajâ
Kino Rakstu numurâ intervçtie amerikâòu filmmeikeri, bet arî foruma atklâðanas filmas Hodorkovskis reþisors Kirils Tuði no Vâcijas. Viòð foruma orga-
nizatoriem diezgan labâ krievu valodâ atklâja, ka ir krievu emigrantu pçctecis. 5.b. Ievas Pitrukas rakstâ par Lokarno festivâlu minçts, ka Latvija tajâ
bijusi pârstâvçta tikai ar vienu Aijas Bley îsfilmu un vairâkâm Lailas Pakalniòas filmâm. Pakalniòa ir strâdâjusi arî Lokarno festivâla þûrijâ, vçrtçjot skates
Filmmakers of the Present darbus. Tas notika 2007. gadâ. 6. Jaunie Cçsu kinoentuziasti saskaitîjuði, ka viòu novadâ lîdz ðim uzòemtas epizodes 57 spçl-
filmâm. Ðajâ sarakstâ ir visas trîs jautâjumâ minçtâs filmas – Zvejnieka dçls (1957), Ezera sonâte (1976) un Îsa pamâcîba mîlçðanâ (1981). 7.a. Reþisors
Jânis Streiès, Kino Rakstos atceroties aktieri Romualdu Ancânu, atklâj, ka pirmâ viòu kopîgâ filma ir Teâtris (1978) – tur reþisors aktierim pieðíîris sîku
lomiòu, “ko tikai zinâtâjs var pamanît”. Tas bija Dþimija Longtona trupas aktieris. 8.c. Ivara Skanstiòa filma Mijkrçðïa rotaïa ar spoguli (1972) tikai brînumainâ
kârtâ paglâbâs no iznîcîbas, tomçr 30 gadus vçlâk piedzîvoja atdzimðanu, to izrâdîja daudzos Latvijas kinofestivâlos – Arsenâls 1996. gadâ, Lielais Kristaps
2007. gadâ, 2 Annas 2009. gadâ. Tomçr tikai vienreiz ðî filma ar Zigurda Vidiòa gâdîbu demonstrçta tieði tâ, kâ to bija iecerçjis autors – kombinçjot divu
projektoru (16mm un 8mm) attçlus uz viena ekrâna.

Þurnâls Kino Raksti. Iznâk èetras reizes gadâ

Redaktore Kristîne Matîsa, e-pasts: redakcija@kinoraksti.lv

Izdevçjs SIA Apgâds Mansards
Nod. maks. reì. nr. 40003697813. Juridiskâ adrese: Dzirnavu iela 82-34, Rîga, LV-1050
Adrese sûtîjumiem: a/k 61, Rîga, LV-1011, tâlr. 29174515

Pçrciet þurnâlu Kino Raksti preses tirdzniecîbas vietâs, Jâòa Rozes, Valtera un Rapas, Satori un Lukabuka grâmatnîcâs, 
galerijâ Istaba, kinoteâtrî K. Suns, internetâ: www.apgadsmansards.lv. Iespiests SIA Masterprint

Þurnâls iznâk 
ar Valsts kultûrkapitâla fonda atbalstu

Informatîvais 
atbalsts: 

Ko tu zini par kino?
Arî 2012. gadâ þurnâls Kino Raksti turpina spçlçt kopâ ar lasîtâjiem, uzdodot jautâjumus par ðajâ þurnâla

numurâ aprakstîtâm tçmâm un personîbâm.
Sûtiet atbildes pa pastu vai elektroniski uz adresi redakcija@kinoraksti.lv un saòemiet balvas!

1. Pçtîjumâ par krîþu komunikâciju minçts,
ka Latvijâ paðlaik darbojas apmçram 40 filmu
studiju, bet puse no tâm pçdçjo piecu
gadu laikâ uzòçmusi tikai vienu pilnmet-
râþas filmu. Interesanti salîdzinât ðos datus
ar situâciju pirms 20 gadiem, kad katalogâ
Latvijas kino 1991-1993 bija fiksçtas:

a) 23 filmu studijas
b) 39 filmu studijas 
c) 44 filmu studijas

2. Producenta Roberta Vinovska vadîtâ stu-
dija Lokomotîve darbîbu sâka jau 90. gadu
sâkumâ, kad studijas lîdzdibinâtâjs bija
reþisors:

a) Juris Podnieks
b) Dâvis Sîmanis juniors
c) Karls Bjorðmarks

3. Sçrijâ Kino Rakstu bibliotçka ieplânota
grâmata par leìendârajiem Teâtra darbinieku
savienîbas kinolektorijiem, ko 20. gadsimta
70. gados vadîja Valentîna Freimane. Ðo
grâmatu gatavo:

a) Inga Pçrkone
b) Anita Uzulniece
c) Silvija Radzobe

4. Ðajâ þurnâla numurâ Aika Karapetjana
pilnmetrâþas debiju Cilvçki tur recenzç
kinokritiíis Dmitrijs Rancevs, kurð Kino
Rakstiem jau apsolîjis arî nâkamo recen-
ziju par nâkamo pirmizrâdi:

a) Ivo Brieþa debiju Filma
b) Jevgeòija Paðkevièa spçlfilmu Golfa
straume zem leduskalna
c) Pçtera Simma spçlfilmu Vientuïâ sala

5. Rakstnieks Mâris Bçrziòð ðim Kino
Rakstu numuram radîjis stâstu par Gûten-
morgenu, kurð noskatîjies Jura Poðkus filmu
Kolka Cool. Arî paða Gûtenmorgena pie-
dzîvojumi jau iemûþinâti kinolentç, to darî-
jusi reþisore un arî Kino Rakstu autore:

a) Astra Zoldnere
b) Elîna Eihmane (agrâk Ïihaèeva)
c) Lîga Gaisa

6. Berlînes festivâlâ tika apbalvota arî kâda
filma, kurai bija iecerçta saistîba ar Rîgu –
projekta tapðanas stadijâ filmas produ-
cçðanâ iesaistîjâs Film Angels Studio un
Eurimages finansçjumu ðî filma saòçma,
kad producçjoðo valstu sarakstâ bija arî

Latvija, tomçr vçlâk filmçðana notika Èehi-
jâ, jo tur bija pieejamas lçtâkas izmaksas,
nekâ tâs varçtu nodroðinât ar Rîgas Filmu
fonda palîdzîbu. Tâ ir:

a) vâcu filma Barbara
b) ungâru filma Tikai vçjð
c) dâòu filma Karaliskâ dçka

7. Ðogad Nacionâlajâ filmu festivâlâ Lielais
Kristaps balvu par mûþa ieguldîjumu Lat-
vijas kinomâkslâ saòems reþisors Aivars
Freimanis. Pirms viòa ðo balvu saòçma (at-
pakaïejoðâ kârtîbâ):

a) Hercs Franks, Arnolds Burovs un
Velta Lîne

b) Viktors Ðildknehts, Vija Artmane un
Rolands Kalniòð

c) Elza Radziòa, Kârlis Sebris un Jânis
Streiès

8. Animâcijas filmu reþisore Roze Stiebra
1994. gadâ uzsâka veidot ciklu Pasaciòas –
divas minûtes garas filmiòas. Lîdz ðim
ciklâ uzòemtas jau:

a) 15 filmas; b) 26 filmas;
c) 30 filmas

Kinoraksti_2012_1_gala.qxd  12.03.2012  23:58  Page 80



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


