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Vorwort

Schrift hat vielerlei Dimensionen. Sie ist nicht nur aufge-
zeichnete Sprache und Triger von Information. Sie ist auch
Spur von Bewegungen und Ergebnis von Handlungen. Als
Zeichen, Figur und Linie bezeugt sie, was geschehen ist, und
beeinflusst, was geschieht und geschehen wird. Lange in der
Hand von wenigen, war sie Ausdruck geheimnisvollen Wis-
sens. [hr Ursprung galt als gottlich, ihr Wesen als gleichzeitig
dauerhaft und fragil, materiell und immateriell. Immer indes
hat sie vermocht, Flichen zu gestalten — ob auf dem Stein-
block, der Codexseite oder dem Bildschirm. Immer hat sie
es ermoglicht, Riume darzustellen, zu beanspruchen und zu
entwerfen — mentale wie reale, akustische wie optische.
Um dieses Vermogen der Schrift, Orte in der Welt zu beset-
zen und aus ihnen wiederum Welten hervorgehen zu lassen,
kreist der vorliegende Band. Er gibt einen substanziellen
Uberblick iiber die Inszenierungen von Schrift seit dem frii-
hen Mittelalter. Er zeigt den Reichtum dsthetischer, religioser,
politischer und sozialer Aspekte des Umgangs mit Schrift,
umreiflt thre kommunikative und mediale Bedeutung. Er
macht damit die Historizitit von Phinomenen sichtbar, die
in der zeitgenossischen Kunst und den digitalen Medien
einen vielfachen Spiegel finden.

Der Band geht hervor aus der Arbeit des Nationalen For-
schungsschwerpunkts Medienwandel — Medienwechsel
— Medienwissen. Historische Perspektiven, der vom Schwei-
zerischen Nationalfonds und der Universitat Zirich gefor-
dert wird. Zugleich steht er in Zusammenhang mit dem im
Jahr 2008 begangenen 175-Jahr-Jubilium dieser Universitit,
die das leading house des Forschungsschwerpunkts darstellt.
Vier Ausstellungen an vier Orten prisentieren im Rahmen
des Jubiliums Formen schriftlicher Uberlieferung zwischen
friihem Mittelalter und Moderne. Der Band folgt dieser Auf-

teilung und den durch die jeweiligen Institutionen gegebenen

Sammlungs- und Materialschwerpunkten. Er dokumentiert
aber nicht einfach die Ausstellungen, liefert vielmehr deren
Summe: einen iibergreifenden Rahmen, der noch, wenn die
exponierten SchriftRaume sich wieder geschlossen haben,
die imaginativen lebendig hilt.

Die chronologische Ordnung der vier Teile ist zugleich eine
perspektivische, vertreten durch vier Oberbegriffe:

(1) GEHEIMNIS (Stiftsbibliothek St. Gallen) — damit verbindet
sich der Blick auf den noch weitgehend dem Klerus vorbe-
haltenen Schriftgebrauch im frithen Mittelalter. Angesiedelt
in den kldsterlichen Skriptorien, geht von der Schrift eine
enorme Faszination aus: Kostbare Materialien und aufwin-
dige Ausstattungen machen sie als Medium des Gottlichen
sinnfillig. Undurchsichtige Ritsel, unsichtbare Kommentare
und mysteriose Zeichen spielen mit den Moglichkeiten des
Verbergens und Enthiillens. Kompilationen, Kommentare
und Ubersetzungen experimentieren mit Anordnungen von
Schrift auf der Seite. Mit Schriftstiicken, die raumbezogene
Rechtsanspriiche aufzeichnen, werden Speicher fiir Herr-
schaftswissen hergestellt.

(2) AurA (Zentralbibliothek Ziirich) — hier geht es um die
Wirkmacht von Schriftstiicken im hohen und spiten Mittelal-
ter. Schrift wird nun in zunehmendem Mafe gestaltet. Fakto-
ren wie Grofle, Material, Farbgebung und Layout dienen dazu,
Autoritat zu erzeugen, Verbindlichkeit, Geltung und Macht
herzustellen. Altere Schriftformen erlauben es, neue Artefakte
zu authentisieren. Schrift wird in Szene gesetzt, in religiose
und politische Handlungszusammenhinge eingebunden, als
Medium der Prisenz und der Ubertragung verwendet —in Bi-
bel- ebenso wie in Tora- und Koranhandschriften, in Rechts-
biichern wie in Urkunden, auf Rollen wie auf Karten.

(3) HElL (Museum Burg Zug) — unter diesem Begriff wird

gezeigt, wie sich im spiten Mittelalter und in der frihen



Neuzeit die Moglichkeiten der Heilsvermittlung und -iiber-
tragung vermehren. Am Beispiel von Uberlieferung vor
allem aus dem Kloster Einsiedeln kommen die vielfiltigen
Versuche in den Blick, das, was eigentlich jenseits des Dar-
stellbaren bleibt, in Schriften, Bildern, Objekten, Ténen zur
Erscheinung zu bringen. Ob Riesenbibeln oder kleinforma-
tige Stundenbiicher, Altarretabeln oder Heiltumsweisungen
— sie alle bieten nicht nur religiose Information, sondern
vermitteln Anteil am Heiligen, ja er6ffnen Riume des Heils:
im liturgischen Kontext oder klosterlichen Tagesablauf, bei
der Pilgerreise oder der privaten Kontemplation.

(4) BEWEGUNG (Strauhof Ziirich) — hier kommt ins Spiel, wie
die Literatur seit dem 18. Jahrhundert die Schrift entdeckt:
als dasjenige, an dem sie ihr eigenes Wesen bestimmt und
bespiegelt, als Moglichkeit, scheinbar Lebloses mit Leben
zu versehen und in Bewegung zu versetzen. Die Idee, die
Welt sei wie eine Schrift lesbar, lebt fort. Doch vermehrt
sich die Skepsis, ob der Mensch diese wirklich zu entziffern
vermag. Neue Aufzeichnungsverfahren versuchen der Natur
thre Geheimnisse zu entlocken. Gleichzeitig tibertragt die
Literatur den Weltdeutungsanspruch auf sich selbst. Sie will
in threr Schrift nicht nur etwas sagen, sondern auch etwas
zeigen: Bewegungen, Linien, Figuren, an die wiederum die
neuen Medien Photographie und Film ankntipfen.
Ermoglicht wurden die Ausstellungen und der vorliegende
Band durch die grof8ziigige Unterstlitzung verschiedener
Institutionen: der Zuger Kulturstiftung Landis & Gyr
(Dr. Hugo Biitler, Hanna Widrig), der Universitit Zirich
(Rektor Prof. Dr. Hans Weder, Dr. Katrin Zuger), der
Stiftsbibliothek St. Gallen (Prof. Dr. Ernst Tremp, Dr. Karl
Schmucki), dem Stiftsarchiv St. Gallen (lic. phil. Lorenz
Hollenstein, Dr. Peter Erhart), der Zentralbibliothek
Zirich (Prof. Dr. Christoph Eggenberger, Anne Marie
Wells), dem Museum Burg Zug (Urs Beat Frei M.A.), dem
Strauhof Zirich (Roman Hess). Thnen allen gilt unser
herzlicher Dank.

Die aus den Reihen des Nationalen Forschungsschwerpunkts
gebildeten Ausstellungsteams bestanden aus (soweit nicht
anders vermerkt: Universitit Ziirich):

ST. GALLEN: Prof. Dr. Elvira Glaser, Dr. Martin Graf, Dr.
Andreas Nievergelt, PD Dr. Ludwig Riibekeil, lic. phil. An-
nina Seiler, PD Dr. Martina Stercken, Prof. Dr. Peter Stotz,
lic. phil. Michelle Waldispiihl.

ZUricH (ZB): Dr. Stefan Geyer, Dr. Christine Hediger, Dr.
Katherine Sarah Heslop, Prof. Dr. Andreas Kaplony, PD
Dr. Brigitte Kurmann-Schwarz, Ellen E. Peters M.A., Dr.
des. Lena Rohrbach, lic. phil. Ralph A. Ruch, lic. phil. An-
gela Sabine Schiffhauer, PD Dr. Martina Stercken, Prof. Dr.
Simon Teuscher.

ZuG: Prof. Dr. Cornelius Claussen, lic. phil. Richard F. Fa-
sching (Université de Fribourg), lic. phil. Fabrice Flickiger
(Université de Geneve), Dr. des. Cornelia Herberichs, lic.
phil. Stefan Kwasnitza, Dr. Daniela Mondini, lic. phil. Alek-
sandra Prica, Dr. Constanze Rendtel, Prof. Dr. René Wetzel
(Université de Geneve), Dr. Maria Wittmer-Butsch.
ZUricH (Strauhof): PD Dr. Ulrich Johannes Beil, Prof.
Dr. Christian Kiening (Kuratoren), PD Dr. Martina Stercken
(Beratung).

Fiir die gestalterische Umsetzung sorgten Woodtli, Design &
Communication AG (ZB, Strauhof), Yves Sablonier (Stifts-
bibliothek). Koordination der Ausstellungen und Redaktion
des Katalogs lagen in den Hinden von Sabina Neumayer. Bei
der Beschaffung von Abbildungen und Zusammenstellung
der Bibliographie half Alexandra Domke.

Auch ihnen gebiihrt unser grofler Dank. Ebenso den zahlrei-
chen Bibliotheken und Museen, die Reproduktionsvorlagen
zur Verfugung stellten, und dem Chronos Verlag, Zirich,
der dafiir sorgte, dass aus den vielfiltigen Bemithungen ein
schoner und bilderreicher Band werden konnte.

Ziirich, Ende 2007 Ch. K./ M. St.
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CHRISTIAN KIENING

Die erhabene Schrift

Vom Mittelalter zur Moderne

Alte und neue Medien

Ein Beginn in Schwarzweif}: Ein Pinsel zeichnet japanische
Schriftzeichen auf das Gesicht eines kleinen Madchens. Eine
Stimme begleitet die Geste mit japanischen Worten, englisch
untertitelt: »When God made the first clay model of a hu-
man being | He painted in the eyes | the lips | and the sex.
| Then He painted in each person’s name | Lest the owner
should ever forget it.« Das Madchen betrachtet sein Gesicht
im Spiegel, wo es sich in Farbe verwandelt. Der Text fahrt
fort: »If God approved of His creation | He brought the
painted clay model into life | By signing His own name.«
Diese Signatur beschlieflt die Sequenz. Auf dem Nacken
angebracht, nehmen die Zeichen langsam grellrote Farbe an,
wihrend das tibrige Bild schwarzweif bleibt. Der mythische
Schreib- und Schopfungsake stellt den Geburtstagsgruf} eines
Vaters an seine Tochter dar. Er er6ffnet den Film The Pillow
Book (dt. Die Bertlektiire) des englischen Regisseurs Peter
Greenaway (1996).

Im Zentrum des Films steht die Geschichte jenes Midchens:
Nagiko, die Tochter des Kalligraphen, wichst in den siebzi-
ger Jahren des 20. Jahrhunderts in Kioto auf. Das Geburts-
tagsritual begleitet ihre Kindheit und Jugend ebenso wie das
Vorlesen aus dem Kopfkissenbuch der Hofdame Shonagon
Sei (um 1000). Bezogen auf den japanischen Kaiserhof der
Heian-Zeit hilt es Ereignisse, Stimmungen und Reflexionen
fest, unter anderem in Form der Auflistung — jener Urform

Abb. 1-6 Peter Greenaway, The Pillow Book, 1996

von Schriftlichkeit, fiir die auch Greenaway ein Faible hat.
Zwei Momente der Be- und Verschriftung sind es damit, die
Nagiko pragen: Sie sucht sich Kalligraphen als Liebhaber, die
ithren Korper beschreiben/bemalen und signieren, und sie
beginnt ein eigenes Kopfkissentagebuch, in dem sie ihr Leben
dokumentiert und reflektiert. Eine Erfillung ihrer Sehnsucht
findet sie in Hongkong, als sie den europiischen Ubersetzer
Jerome kennenlernt. Mit ihm kommt es zu einem Austausch
auf mehreren Ebenen: Sie selbst beschreibt nun seinen Kor-
per und wird beschrieben — nicht mehr mit japanischen Zei-
chen, sondern mit lateinischen Buchstaben: eine Inschrift in
Versalien, das Vaterunser in verschiedenen Sprachen. Im Akt
wechselseitigen Beschreibens werden kalligraphischer und
sexueller Vollzug zur Einheit, tiberdies die auf dem Korper
angebrachten Schriften zu Literatur. Doch der Literatur vom
fluchtigen Korper- zum dauerhafteren Buchtext zu verhelfen
ist ein Verleger notig — jener, der schon vom Vater fiir eine
Publikation seiner Werke die sexuelle Hingabe verlangte.
Jerome, der den Namen des lateinischen Bibeliibersetzers
trigt, dient als Mittler und zugleich als von beiden Seiten
— der schreibenden Frau wie dem lesenden Verleger — um-
kampftes Objekt. Nach seinem Liebesselbstmord eignet sich
der Verleger den toten Korper an und lasst die mit Zeichen
bedeckte Haut zu einem Faltbuch verarbeiten. Nagiko wie-
derum schickt ihm lebendige Botschaften, beschriftete junge
Minner, um ihn zur Herausgabe seines Buches zu bringen.
Erst bei dem dreizehnten (>The Book of Dead:) ist er dazu
bereit. Nagiko begrabt das Faltbuch in einem rituellen Akt



unter einem jungen Bonsaibaum, den man im letzten Bild
blithen sieht. Das Geburtstagsritual der Beschriftung gibt sie
an ihre eigene kleine Tochter weiter.

Verheiflungen und Probleme von Schrift. Auf der einen Seite
steht in The Pillow Book die zauberhafte Schrift, lebendig,
beweglich, dynamisch, sinnlich, intensiv, in der Lage, Welten
zu entwerfen und Gefiihle zu transportieren. Auf der ande-
ren Seite die zwiespiltige Schrift, verbunden mit Praktiken
der Macht, Situationen der Konkurrenz und Techniken der
Mediatisierung, dem leblosen Korper niher als dem leben-
digen. Die Figur des Verlegers bildet eine Kontrollinstanz
an der Grenze von Korper-, Hand-, Buch- und Computer-
schrift. Diese Instanz muss dazu gebracht werden, sich selbst
zu iberwinden, damit wiederum die Kalligraphentochter
sich von der Hypothek befreien kann, die auf ihr lastet: der
Koppelung von Schrift, Begehren und Macht. Am Ende
Uberfiihrt sie nicht nur ihr totes Medium Jerome in neues
Leben. Sie gibt auch zu erkennen, wie eine dauerhafte Kor-
perbeschriftung aussehen kann: Thr Oberkorper ist mit einer
Titowierung geziert, in der sich Zeichen und pflanzliche
Elemente ornamental verschlingen.

Eine archaische Korper-Schriftlichkeit erscheint unter den
medialen, kulturellen und politischen Bedingungen der
Postmoderne. Der Film versetzt seine Protagonistin aus dem
traditionellen Kioto ins hybride Hongkong und zugleich
aus der noch wirksamen Vergangenheit in die unmittelbar
bevorstehende Zukunft — das Jahr 1997, Jahr der Riickgabe
der britischen Kronkolonie an China. In diesem Rahmen
vollzieht sich die Um- und Uberschreibung des tausend
Jahre alten Kopfkissenbuches, aus dem unter anderem der
Satz zitiert wird: »If Writing did not exist | What terrible
depressions we should suffer«. Wie fiir Shonagon Sei ist auch
fiir Nagiko das Schreiben ein Lebenselexier. Doch dieses
Elixier macht nicht einfach mehr Abwesendes anwesend.
Es ist von der Sehnsucht nach voller Prisenz durchzogen.
Es oszilliert zwischen Momenten der Geburt und solchen

des Todes. Es geht ein in komplexe Konstellationen. Seiten
des alten Buches werden tberblendet mit Andeutungen
bildlicher Umsetzung. Das Hypermedium Film zeigt das
Medium Schrift in allen denkbaren Dimensionen: als Kor-
per, der durchbohrt und verbrannt wird, als Materie, die die
Sinne anspricht, als Botschaft, die gelesen und entziffert wird,
als Chiffrennetz, das Oberflichen und Korper bedeckt. Es
entsteht die Utopie einer grenziiberschreitenden Medialitit.
Verwischt sind die Grenzen zwischen Korper und Schrift
— die japanischen Zeichen im ersten von Nagikos lebendigen
Biichern heben an mit dem Programm: »Ich will den Kérper
als ein Buch beschreiben, ein Buch als einen Korper«. Und
verwischt sind die Grenzen zwischen Schrift und Bild. Die
dargestellten Formen des Kalligraphischen, kombiniert mit
den filmischen Mitteln langsamer Uberblendungen und
haufiger Bildteilungen, machen Schrift so prasent, dass Zei-
gen und Sagen, Ausschnitt und Rahmen, Raum und Fliche
ineinander Ubergehen. So wie Nagikos Texte hauptsichlich
um das Schreiben kreisen, so kreist der Film um die anderen
Medien, die er in sich aufheben und zu seiner Selbstausstel-
lung wie -aufladung benutzen kann. Auf diese Weise erneuert
er den Mythos einer gottgleichen Schopferkraft, den Traum,
aus toter Materie sowohl Kunst wie Leben zu schaffen: »If
God approved of His creation | He brought the painted clay
model into life | By signing His own name.«

Oberfliche und Stofflichkeit

In Ostasien siedelt der Film eine jahrtausendealte Schriftfas-
zination an und dezentriert so die im Westen eingespielte
Gleichsetzung von Schrift und Alphabetschrift. Zugleich
bringt er eine Dimension wieder zur Geltung, die sowohl
fir die abend- wie die morgenlidndische Welt wichtig war:
das Visuelle und Materielle, das Graphische und Malerische.
Damit wiederum hat er teil an mehreren Bewegungen: Wie-



derentdeckt wurde, zum Beispiel in der Performance Art, der
Korper als hochkomplexes Medium, wiederentdeckt wurde
aber auch in den 1910er und 1920er Jahren, dann wieder seit
den 1960er Jahren Schrift als asthetisches und theoretisches
Phinomen.* Zwar war die Auseinandersetzung und das Ex-
perimentieren mit Schrift seit den antiken Anfingen nie zum
Erliegen gekommen. Doch hatte die zunehmende Mecha-
nisierung des Schreibens und Druckens bestimmte Formen
von Schrift privilegiert: jene Formen, die sich im Prozess der
Informationstibermittlung unsichtbar machten, die transpa-
rent wirkten und die Identitit des Symbols tiber die Diversitit
der Zeichen setzten. Die gleiche Zeit, die das Phantasma einer
hieroglyphischen Naturschrift pflegte, die Zeit um 1800, sah
sich mit einer wachsenden Abstraktheit der Schrift konfron-
tiert: Sprachtheoretiker betrachteten die Schriftzeichen als
»desto funktionaler, je >leerer« sie sind«.> Schriftgestalter soll-
ten alles Ungewohnte und Fremdartige vermeiden, das »die
Aufmerksamkeit auf die Materialitdt und Konfiguration der
Schriftformen lenken kénnte«.* Die modernen Okonomien
der Schrift richteten sich auf die stérungsfreie Ubermittlung.
Sie wandten sich gegen die Traditionen kalligraphischer
Schrift- und Schreibkunst.s Sie akzentuierten die inhaltliche,
nicht die erscheinungshafte Dimension. Die Formen hinge-
gen, in denen Schrift auffilliger und unselbstverstindlicher
ist, in denen die ikonische und materielle Dimension in den
Vordergrund tritt, in denen der Blick eher auf Textflichen
als auf Textketten gelenkt wird, verlagerten sich auf spezielle
Diskurse — der Literatur, der Kunst oder der Theorie. Dort
aber entfalteten sie im Laufe des 20. Jahrhunderts eine nicht
unbetrichtliche Wirkung.¢

Die Avantgarden der Zeit um und nach 1900 erprobten
Moglichkeiten, Schrift zu entgrenzen, zu verriumlichen
und zu dynamisieren. Sie machten sich die Besonderheit
der Buchstaben zunutze, »gleichzeitig als lineare Elemente
zu fungieren, die man im Raum verteilen kann, und als Zei-

chen, die in der Reihenfolge der Lautkette realisiert werden

missen.«’ Mit Hilfe einer »écriture automatique« suchten
sie eine Entsprechung von innerer und duflerer Bewegung.
Die Avantgarden der Nachkriegszeit kniipften daran an.
Sie atomisierten, zum Beispiel im franzosischen Lettrismus
Isidore Isous, die Worter zu Buchstaben und setzten sie zu
sinnfreien Lautgebilden neu zusammen.® Sie lenkten, zum
Beispiel in der Konkreten und Visuellen Poesie, das Au-
genmerk auf die Formdimensionen der Schrift und stellten
die Trennung von Text und Bild in Frage. Der Begriinder
der tschechischen experimentellen Poesie Jif{ KolaF entwarf
Buchstabenkonstellationen und -flichen, Schrift-Gedichte
und -Collagen, Analphabetogramme, Hypergraphien und
Blindengedichte.® Russische Poeten stellten Zahlen, Bilder,
Farben, Gesten und Klinge in den Dienst einer komplexen
Intermedialitat.™

Im deutschsprachigen Raum skizzierte Eugen Gomringer
eine neue Formbestimmtheit, verbunden mit Einprigsamkeit
und sozialer Relevanz. Zusammen mit Ideogrammen, Typo-
grammen und Palindromen sollten »poetische Piktogrammes
eine Vermittlung zwischen Bedeutung und Erscheinung leis-
ten: als »textanordnungen, deren erscheinungsbild absicht-
lich abbildende umrisse hat. es kann deshalb z. b. erst eine
figur gedacht oder skizziert vorhanden sein, deren formen
dann mit sprachmaterial aufgefiillt werden, oder es kann
ein text durch die umrisse einer abbildenden figur begrenzt
werden. der anteil der poesie besteht darin, das verhiltnis
von grafischer figur und textlicher aussage semantisch und
semiotisch zu bestimmen«." Franz Mon entwickelte Gedan-
ken zu einer Poesie der Fliche, die mit Hilfe von Buchstaben-
konstellationen und Zwischenriumen den Text zu einem
performativen macht: »in der zweidimensionalitat der fliche
kann sich ein teil der gestik eines textes darstellen: expan-
sion, schachtelung, rethung, stauung, fallenlassen und viele
andere, oft nicht mehr beschreibbare gestische bewegungen
vermogen sich in der flichigen textordnung niederzuschla-
gen, ohne den text selbst thematisch zu belasten. das textbild

i



vollzieht sie, statt dafl von ihnen gehandelt wird. die optische
gestik gesellt sich selbstverstindlich zur phonetischen und
zur semantischen — als erginzung, erweiterung, spannung,
negation.«'* Otl Aicher verstand die von thm entworfene
Rotis-Schrift als visuelle Reprisentation eines demokrati-
schen Prinzips: »die buchstaben selbst sollten briiderliche
individuen sein, nicht uniformierte, zurechtgeschneiderte
soldaten. dabei ist es moglich, dafl einzelne buchstaben, etwa
das kleine e, einen ausgepragten charakter erhalten. und doch
wurde das o so gezeichnet, dafl es kein unabhingiger, fiir sich
stehender kreis ist, sondern in der senkrechten eine betonung
erhilt, damit es sich kollegial zu einem anderen buchstaben
mit geraden strichen, etwa dem kleinen n, verhilt.«
Programm und Realisierung standen in enger Beziehung.
Auch in der Folgezeit waren es gerade die Uberginge von
Dichtung, Prosa und Theorie, an denen die geometrischen,
ornamentalen und akustischen Aspekte von Texten bedacht
wurden. Der digitalen Entmaterialisierung und Enthisto-
risierung setzte der poetische Blick die Stofflichkeit des
Schreibens und die Geschichtlichkeit der Schrift entgegen.
Raoul Schrott verschrinkt in seinem Wissenschaftsgedicht
Tropen. Uber das Erbabene (1998) eine Geschichte der
Schrift mit einer der Berge, des Lichts und der Perspektive.
Er lotet die Beziehungen von Poetik und Physik aus und
entwirft Bilder, in denen die Welt in ihrer Chiffrenhaftigkeit
und die Chiffren in ihrer Welthaftigkeit sich durchdringen:
»auf den zu ton gebrannten scherben schreibt sich der regen
mit seinem sanskrit ein und in den unregelmifligen metren
der winde loht eine zeile um die andere aus der asche auf:
die sibilanten der erde«. Durs Griinbein umkreist in seinen
42 Cantos Vom Schnee (2003) nicht nur eine Phase im Leben
von Descartes, sondern auch die Nihe zwischen dem Weif§
des Schnees und dem des Papiers, die Frage von Lesbarkeit
und Unlesbarkeit: »Die Schrift verschwimmt, die Paragra-
phen schneiden Fratzen. Ein Bandwurm jeder Satz. Ist das
ein 7, ein #?« (Nr. 3.).

Schriftkunst

Zahllos sind die Formen, in denen die Kunst der letzten
Jahrzehnte Schrift zum Einsatz gebracht und zum Gegen-
stand gemacht hat.* Der russisch-franzosische Art-Deco-
Kinstler Erte kreierte zwischen 1927 und 1967 ein Alphabet
aus menschlichen, vor allem weiblichen Figuren, eine
Neuerfindung élterer Figurenalphabete, inspiriert von dem
Graphismus imaginirer Arabesken, der Vielfalt menschlicher
Korperformen und der kithlen Rhetorik der Revuetheater
mit ihren Federboas, Schleiern und Pelzen.’s Die belgische
Gruppe coBrA widmete sich in den Nachkriegsjahren der
Erkundung einer »Kunst ohne Grenzenx, in der ebenfalls
die Arabeske, nun aber die asymmetrische, eine zentrale
Rolle spielt. Im Katalog der ersten groflen Ausstellung (1949)
findet sich ein Plidoyer Pour une physique de I’écriture, das
auch nach dem Ende der Gruppe nachhallte: Pierre Ale-
chinsky lief§ sich von der japanischen Kalligraphie anregen;
Christian Dotremont fertigte Wortzeichnungen an und
begriindete das Genre der Text und Bild verschmelzenden
Logogramme; eine postume Ausstellung wiirdigte ihn als
speintre de Pecriture<.’® Ein Kiinstler aus dem Umbkreis des
Tachismus, Camille Bryen, schuf das >delirische Gedicht«
Hépérile éclaté, bei dem mit Hilfe von Einsprengseln aus
kanneliertem Glas eine neue Schrift entsteht, die die Spra-
che in >Uber-Worter« zersplittern lisst. Andere Lettristen
erfanden >hypergraphische« Alphabete, oszillierend zwischen
Schrift und Bild wie Schonbergs Pierrot Lunaire zwischen
Musik und Sprache.””

Inspirierend auf die zeitgenossische dsthetische Schriftrefle-
xion wirkte der Belgier Marcel Broodthaers, der wie Dotre-
mont von der Literatur herkam. In seinem Werk On the Art
of Writing and on the Writing of Art (1968) fuhrt er auf zwei
Flichen verschiedene Erscheinungshaftigkeiten von Schrift
(schwarz auf weiflem Grund, weify auf schwarzem Grund)
vor; anhand verschiedener Materialien (Ol, Leinwand,



Photo) wird die Durchdringung der Medien anschaulich.
In der als >Lesetibung< bezeichneten Installation Le Corbean
et le Renard (1967) wird ein Film, der vor Textfragmenten
platzierte oder mit Wortern versehene Gegenstande zeigt, auf
eine ihrerseits bedruckte Leinwand projiziert. Damit wird
momenthaft unentscheidbar, wo sich die Schrift befindet:
auf der Leinwand, den Objekten oder im Hintergrund des
Bildes? Im Film zu Projet pour un texte (1969) reflektiert
Broodthaers, wie Erscheinen und Verschwinden geradezu
tragikomisch verkntpft sind: Man sieht den Kiinstler im
Garten in das Schreiben eines Texts vertieft, der nie fertig
wird, weil der bestindig fallende Regen die Tinte immer
wieder vom Papier wischt.” Die Werke bewegen sich in der
Spannung zwischen statischem und bewegtem Bild, Prozess
und Resultat, Vergangenheit und Gegenwart. Sie zielen nicht
auf eine Bedeutung, sondern auf die Produktion von Be-
deutung — in vielschichtigen Ubertragungsprozessen und
formal-inhaltlichen Beziehungen.®

In den USA nahmen Popartisten wie Roy Lichtenstein
Schrift- und Bildelemente der Werbekultur in ihre Werke
auf. Kinstler wie Cy Twombly eroffneten einen neuen
Blick auf die Schrift: In seinen Blackboard-Bildern erschei-
nen Zeilen voll schwungvoller Kringel und Schleifen auf
dunklem Grund, in den Werken der siebziger Jahre spielen
historische Beziige, lingere Textpassagen und Gedichte
eine Rolle. Buchstaben und Worter stellen wie in der Kal-
ligraphie die Geste des Schreibens aus, prisentieren aber
anders als in dieser keine schonen, sondern hingeworfene,
kraklige, linkische Zeichen: unsicher gefiihrte Linien, dem
kindlich-experimentellen Gekritzel nahe:* » Als wiirde sich
die Malerei zurtickverwandeln in ein Erproben ihrer Alpha-
bete, ihrer selbst. Als wiirde sich die Hand nicht sicher sein
konnen, sich einiiben, sich >stimmen< miissen — ohne dass es
je zur Eindeutigkeit eines Gemeinten kime.«*' Die Schrift
tragt Ziige des Alltdglichen und gewinnt doch durch Rahmen
und Kontext einen nicht alltiglichen Zauber.

Auch andere Kiinstler arbeiten mit der Spannung von
Vertrautem und Fremdem. Hanne Darbovens monumen-
tales Schreibzeit-Projekt (1975-1981), beinahe 4.000 Seiten
umfassend, kombiniert Lesefriichte mit chronistischen und
annalistischen Eintrigen. Die Figentexte beschrinken sich
auf dem Schreibprozess selbst geltende Formeln: »schreibe
hinunter und hinauf«, »schreibe und beschreibe nicht« (Bd.
IX, S. 2397). Und doch verwandelt sich die Zeit- und Ereig-
nisgeschichte in gleichem Mafle, in dem sich auch einzelne
Texte verwandeln: Riickerts Gedicht »Die Schopfung ist
zur Ruh gegangen« wird auf acht aufeinander folgenden
Seiten achtmal abgeschrieben, zunichst gestisch in Form
von Schlangenlinien, »dann wortlich, dann mit Textformeln
durchsetzt, dann in spiegelnder Manier riickentwickelt bis
zur gestischen Abschrift des Ausgangspunkts«.** Die Schrift
erfihrt Metamorphosen. Sie wird bei allem dokumentari-
schen Gehalt zur Spur eines Prozesses und zum Vollzug einer
textuellen wie graphischen Bewegung. Sie erfillt sich »als
selbstbeziigliche Form gerade im Sosein ihrer graphischen
Oberfliche«.>s

Wihrend hier eine private Schrift sekundir in 6ffentliche
Riume eindringt, geht es in anderen Fillen um eine of-
fentliche Schrift, die aber nur temporir die 6ffentlichen
Riume besetzt: eine ephemere Schrift aus Licht, Rauch oder
Kondensstreifen, die sich der Fixierung und Wiederholung
verweigert,* sich zwar an Architekturen schmiegt, aber
nicht an diesen haften bleibt. Remy Zaugg, Peter Fischli und
David Weiss wiren zu nennen. Vor allem aber Jenny Holzer
mit den zunichst auf Gebiuden angebrachten Truisms und
Inflammatory Essays in New York, dann den Xenon-Projek-
tionen auf Fassaden, Plitzen, Gewissern der ganzen Welt.*s
Die Auseinandersetzung mit politischen und sozialen An-
liegen der Zeit verbindet sich hier mit dem geheimnisvollen,
emotional bertihrenden Zauber der projizierten Lichtschrift.
Sie macht inmitten eines von Zeichen und Botschaften ge-
sattigten Alltags auf eine Kraft der Schrift aufmerksam, die
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Abb. 7/8 Arnold Dreyblatt, The ReCollection Mechanism,
Datenprojektion; Berlin, Hamburger Bahnhof, 1999 (Foto:
Luca Ruzza); The Wunderblock, Installation mit Tisch, Stuhl,
Bildschirm, Computer; Berlin, Galerie Anselm Dreher, 2000
(Foto: Arnold Dreyblatt). Mit freundlicher Genehmigung des

Kiinstlers
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Abb. 9/10 Arnold Dreyblatt, Ephemeris Epigraphica, Lentiku-
larbilder; Berlin, Hamburger Bahnhof, 2006 (Fotos: Waldemar

Kremser). Mit freundlicher Genehmigung des Kiinstlers
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mit der Erfahrung eines besonderen Raum-Zeit-Moments
einhergeht.

Schrift 16st sich hier von den herkémmlichen Tragermateria-
lien Stein, Pergament oder Papier und bleibt doch auf diese
bezogen. Sie erweist sich als beweglich und bewegend. Als
Umschaltstelle zwischen Materiellem und Immateriellem,
Semantischem und Nicht-Semantischen, Konventionellem
und Unkonventionellem. Als Metapher oder Metonymie
sowohl menschlicher Erinnerungsarbeit als auch technischer
Archivierungsprozesse. Wie wichtig Schrift fir das kultu-
relle Gedichtnis ist und wie in ihr Kalkiil und Kontingenz,
Festschreibung und Freisetzung zusammentreffen, hat in den
letzten beiden Jahrzehnten kaum ein Kiinstler so vielfiltig
erfasst wie der aus den USA stammende Arnold Dreyblatt.
Sowohl mit traditionellen Techniken der Handschrift und
des Drucks als auch mit avancierten optischen und digitalen
Verfahren, Installationen und Performances umkreist er die
Frage, wie Erinnerung sich bildet, verstetigt und vergeht: von
den Scrolls (1993), einer endlos langen Schriftrolle, die Daten
aus dem Who’s Who in Central & East Europe in archaisch
sakraler Form enthalt, zu Retrospect (2003), wo sich eine
Rolle mit Ausziigen aus Kierkegaards Essay tiber Erinnerung
in einer Buchstabenlandschaft am Horizont verliert. Dabei
kippt in der Betrachtung das Verhaltnis von Text und Kon-
text: Das Schwarz der Buchstaben macht Platz fiir das Weif3
zwischen den Buchstaben, das sich in Biche, Strome und
Wege verwandelt und die Frage aufwirft, wie Fragmente der
Vergangenheit der Erinnerung gegenwirtig werden.* Die di-
gitalen Arbeiten stellen Schrift in den Schnittpunkt von alter
Buch- und neuer Computerschriftlichkeit (7he Open Book,
2000) oder in die Spannung von Lesbarkeit und Unlesbarkeit
fixierter geschichtlicher Erfahrung (The Missing Letters,
2005). Riesige Projektionsfenster zeigen zufillig erzeugte
und einander dauernd iiberschreibende Daten (Data Wall,
1995). Ein Tisch mit Display bietet eine Anverwandlung
von Freuds Wunderblock, Textstiicke werden in einem Zug

geschrieben und ausgeloscht, der instabile, fragmentarische
Charakter der Erinnerung wird sichtbar (The Wunderblock,
2000). In einem dunklen Raum sucht eine automatische
Schreib- und Rezitationsmaschine unaufhorlich Worter
aus einem Textreservoir heraus, projiziert sie auf die Wand
und Ubertrigt sie in Stimmen — die sich Uberkreuzenden
Schriftschichten wie Stimmfetzen verwandeln einerseits den
Raum in einen Textraum, zersetzen andererseits die Idee ar-
chivalischer Ordnung (The ReCollection Mechanism, 1998).
Die optischen Arbeiten greifen alte Formen epigraphischer
Inschriften auf Stein oder Papyrus auf, tiberlagern sie aber im
Lentikularverfahren mit anderen Textschichten, die je nach
Betrachterposition auftauchen oder verschwinden und je
neue Palimpsest-Konfigurationen hervorbringen (Ephemeris
Epigraphica, 2006).

Schrifttheorie

Die wenigen Beispiele zeigen die Vielfalt und Eindringlich-
keit, mit der sich die zeitgenossische Kunst den Aspekten
und Formen der Schrift angenommen hat. Thr Bemiihen
richtet sich darauf, die Schrift der modernen Alltaglichkeit
und Selbstverstindlichkeit zu entreiflen. Statt des Hin-
durchschauens durch die Zeichen geht es um ein Schauen
auf diese.”” Statt des kurzen Blickes, der vor allem den
Informationen gilt, soll ein langer Blick provoziert werden,
der im scheinbar Vertrauten einen ungeahnten sinnlichen
wie intellektuellen Reichtum entdeckt.”® Grundsitzlich
bewegt sich ja Schrift zwischen zwei Polen: hier Algebra,
Kalkiil, formale Operation, dort Ikon, Figur, mimetische
Beziechung.® In Ideogrammen und Diagrammen wird das
Kippen zwischen hervor- und zuriicktretender Figtirlichkeit
zum Prinzip.** Und eben dieses Kippen hat in den letzten
Jahrzehnten wachsendes Interesse auf sich gezogen. Dabei
verbindet sich das sthetische Anliegen vielfach mit theoreti-



scher Reflexion. Teilweise nimmt es sogar auf zeitgenossische
Schrifttheorie Bezug. Vor allem Jacques Derrida hatte in den
sechziger Jahren mit seinen Biichern De la grammatologie
und L’écriture et la différance die Schrift neu zur Geltung
gebracht — als Figur mehr im abstrakten denn im konkreten
oder materiellen Sinne. Ausgehend von der Annahme, die
abendlindische (philosophische) Tradition habe tiberwiegend
das Sein als Prisenz gedacht und Prisenz an Stimme gekop-
pelt, suchte er nachzuweisen, dass ein solches Denken immer
schon einen allgemeinen Begriff von Schrift (eine >Urschrift<)
voraussetzen misse, um die konkrete Schrift als blofles Sup-
plement der gesprochenen Sprache verstehen zu konnen. Das
Argument, mit Blick auf den Phonozentrismus Rousseaus,
Hegels und anderer entfaltet, verwendet einen metaphorisch
schillernden Begriff von Schrift. Deren reale Vielfalt hingegen
ist fiir das Abendland fast vollig ausgeblendet. Weder die
Erscheinungs- noch die Reflexionsformen von Schrift wer-
den entfaltet.’* Die Komplexitat einer >graphischen Rhetorik«
findet Derrida nur in den Schriften >primitivers, schriftloser
oder von anderen Zeichenlogiken bestimmten Kulturen:
Die chinesischen und japanischen Schriften zum Beispiel
seien zwar »schon in frithester Zeit von phonetischen Ele-
menten durchsetzt« gewesen, diirften aber doch, weil »vom
Ideogramm oder von der Algebra beherrscht, als Zeugnisse
einer machtigen Zivilisationsbewegung« gelten, »die sich
auflerhalb jedes Logozentrismus entfaltet hat.«3*

Aus dem Blick gerit hierbei, dass auch im Abendland die
Idee einer naturhaften Beziehung zwischen Zeichen und
Dingen, wie sie sich etwa in der graphischen Form der
Buchstaben zeigt, eine wichtige Rolle spielt: Gérard Genette
hat diese Idee am Beispiel von Platons Kratylos und seiner
Wirkungsgeschichte verfolgt.’s Geradezu einen Gegenpol zu
Derridas auf die logozentrische Dimension von Schrift be-
zogenem Ansatz bilden Roland Barthes’ 1973 geschriebene,
aber erst postum publizierte Variations sur Pécriture. Sie
behandeln in knappen Streifziigen das ganze Spektrum der

Schrift: Systeme und Formen, Materialien und Funktionen,
Urspriinge und Veridnderungen. Nebeneinander stehen an-
thropologische, psychologische, soziologische, linguistische
und poetologische Perspektiven. Nicht ausgespart sind auch
die individuellen Prozesse, in denen Schrift Wahrnehmungs-
und Erfahrungsriume eroffnet. Unter dem Stichwort >Infinic
schreibt Barthes: »Ich habe eine Manuskriptseite vor mir;
etwas, das gleichzeitig an der Perzeption, der Intellektion,
der Assoziation teilhat — aber auch am Gedichtnis und am
Genuss — und das man Lektiire nennt, setzt sich in Gang.
Diese Lektiire, wo werde ich, wo kann ich damit innehalten?
Sicher, ich sehe genau, von welchem Raum mein Auge aus-
geht; aber wohin? Welchem anderem Raum passt es sich an?
Reicht es hinter das Papier? (aber hinter dem Papier ist der
Tisch). Welches sind die Elemente, die jede Lektiire entdeckt?
Wie ist die Kosmogonie beschaffen, die dieser einfache Blick
postuliert? Sonderbarer Kosmonaut, der ich bin, durchquere
ich viele Welten, ohne in einer einzigen innezuhalten«.3+

Zwar blieb fiir weite Teile der Linguistik Schrift aufgezeich-
nete Sprache.» Doch entwickelten die Kulturwissenschaften
einen neuen Sinn fiir die Materialitit der Kommunikation.*
Bewusst wurde: Die kognitiven Prozesse des Lesens sind
nicht von der Oberfliche, der Riumlichkeit, der Medialitit
der Schrift zu trennen.’” Gerade die Computerschriftlichkeit
wurde zur Herausforderung eines neuen Schriftbegriffs.
Sie warf die Frage auf, in und mit welchen Riumen Schrift
hier operiere und ob im Hypertext, der alle bisherigen
Schriftformen und Medien zu integrieren vermag, die alte
Druckkultur an ihr Ende gekommen sei.?® Antworten auf
diese Fragen diirfen sich nicht allein auf die Alphabet-
schriften konzentrieren.® Auch sind Schriftkonzepte zu
erproben, die weniger auf dem Phonographischen als auf
dem Zwischenriumlichen basieren. In thnen erscheint Schrift
nicht nur als Sprache, sondern auch als Bild, nicht nur als Zei-
chengefiige, sondern auch als Technik, nicht nur als statisches

Resultat, sondern auch als performativer Prozess, nicht nur
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als Mittel der Kommunikation, sondern auch der Kognition,
und nicht nur als Form der Transparenz, sondern auch der
Opakheit.* Dementsprechend hat sich die Aufmerksamkeit
in den letzten Jahren den Verbindungen von Bild, Schrift und
Zahl, der Textilitit des Textes, der Sichtbarkeit von Schrift
und den Szenen des Schreibens zugewandt.+

Die Konsequenz: Schrift gewinnt eine neue Erhabenheit
und Auffilligkeit. Oder anders gesagt: Sie gewinnt ein Stiick
jener Erhabenheit und Auffilligkeit zurtick, die sie in Gesell-
schaften besaf}, in denen der Schriftgebrauch auf spezifische
Gruppen und Situationen beschrinkt war. In diesen Gesell-
schaften sind die Techniken des Schreibens erst ansatzweise
verinnerlicht. Eben deshalb ist an thnen gut zu beobachten,
wie eng Schrift und Riumlichkeit verbunden sind.# Diese
Verbindung ist eine mehrfache. Erstens ist Schrift, zumindest
in der Hand- und der Druckschrift, immer auch Spur von
Bewegungen in einem Raum. Zweitens impliziert sie selbst
immer eine Raumdimension: der massive Steinblock, die
in sich zusammengezogene Rolle, die sich zu Corpora for-
mierenden Pergament- und Papierseiten, die animierte und
tiefesuggerierende Bildschirmoberflache. Drittens besitzt
sie die Macht, ihrerseits Riume darzustellen, auf solche zu
verweisen oder Anspriiche zu erheben. Viertens schlief$lich
ermoglicht sie Wahrnehmungsformen, in denen, wie Barthes
andeutet, das lesende oder betrachtende Subjekt in und mit
Schrift seine eigenen Riume konstruiert: mentale wie reale,
akustische wie optische.

Darin liegt nicht die geringste Verheiflung der Schrift: Orte
in der Welt zu besetzen und sie so zu besetzen, dass aus
thnen ihrerseits Welten hervorgehen. Fur dieses Vermogen
wird sie gepriesen: Als Wunder gilt noch der Moderne, dass
»es Zusammenstellungen von Worten gibt, aus welchen, wie
der Funke aus dem geschlagenen dunklen Stein, die Land-
schaften der Seele hervorbrechen, die unermef3lich sind wie
der gestirnte Himmel, Landschaften, die sich ausdehnen im
Raum und in der Zeit«.# Als Gottesgeschenk und machtvol-

les Schopfungsmittel gilt dieses Vermogen schon der Antike
— oder zumindest als reizvolles Spiel: »zur Spielerei« wird
der Mensch, so Platon, »das Gartenland der Schrift besien«
(Phaidros 276d).

Welche Formen dieses >Besien< angenommen hat, soll im
Folgenden allein am Abendland und auch hier erst in der
Entwicklung vom frithen Mittelalter an betrachtet werden.
Diese Verkiirzung ist nicht unproblematisch. Sie bestirkt
noch einmal die auch sonst oft vorherrschende eurozen-
trische Fixierung auf die Alphabetschrift. Doch sie lisst
sich rechtfertigen. Zum einen ist es so zu vermeiden, zu
viel Heterogenes auf knappem Raum miteinander in Ver-
bindung zu bringen. Zum andern kénnen vom Mittelalter
her, wo der >Text« als materielles oder graphisches >Objekt«
erscheint, manche historische Linien klarer hervortreten.
>Alteuropa« kennt einen enormen Reichtum an Formen, in
denen konkrete und reflexive Momente einer auratischen
Schriftlichkeit sich verbinden, in denen Schrift hervortritt
und in diesem Hervortreten ihre Prinzipien ausstellt. Auch
bilden sich hier Traditionen heraus, die sich im Sinne einer
inneren und nicht nur duflerlichen, einer reflexions- und
nicht nur technikbezogenen Geschichte der Schrift verfolgen
lassen. Sie erlauben es, einen Bogen zu spannen zwischen
den Zeiten frither Schriftnutzung und jenen der modernen
Schriftexperimente.

Erbabenbeit

Die sumerischen, dgyptischen, semitischen, phonizischen,
griechischen, minoischen, etruskischen, romischen oder
keltischen Kulturen des Altertums benutzten Schrift zu
bestimmten Zwecken.*# Zu administrativen und okono-
mischen: um Giiter zu verzeichnen, Rechtsverhiltnisse zu
fixieren, Besitzanpriiche zu markieren. Zu archivalischen

und memorialen: um Wissen zu speichern, Uberlieferung



zu bilden, Tradition zu stiften. Zu sakralen: um mit dem
Gottlichen zu kommunizieren und dieser Kommunikation
zugleich Dauer zu verleihen. Zu sozialen: um ein bestimmtes
Prestige zum Ausdruck zu bringen. Wichtig war damit die
pragmatische Dimension: Schrift als Form der Markierung
und Registrierung. Doch wichtig war auch die auratische
Dimension: neben der einfachen Liste und dem geschift-
lichen Dokument in schmuckloser Kursive das erhabene
Monument in gemeifielten Lettern oder wuchtiger Kapitalis,
manchmal dreidimensional gestaltet und auf Fernwirkung
angelegt. In thm waren die Buchstaben ausgezeichnet durch
materielle Dignitdt und raumliche Wirkung, durch Geomet-
risierung und Stilisierung, durch Differenzierung zwischen
Groflen, Typen und Sorgfiltigkeitsgraden, Verwendung
unterschiedlicher Tinten, Einsatz kostbarer Materialien
— vergoldet und von der sonstigen Schrift unterschieden
erschienen zum Beispiel die Gottesnamen in hebriischen
Handschriften.

Schrift wurde durch derlei Mittel als ein besonderes, ja
gottliches Medium au s gestellt. Sie wurde aber auch als ein
solches explizit d ar gestellt. Agyptische Sakralbilder zeigen
Priester mit Buchrolle, Wandgemilde in Beamtengribern
Schreibszenen.* Auf antiken Fresken, Mosaiken und Reliefs,
Vasen, Steinen und Sarkophagen sind Alphabete zu sehen;*
hoherrangige Figuren halten auch hier oft das Attribut
der Buchrolle in der Linken.#” Andere Bilder zeigen die
Schicksalsgottinnen (griech. Moirai, lat. Parcae) mit Spindel,
Schriftrolle und Waage; sie werden in der romischen My-
thologie als Hiiterinnen der fata scribunda zu regelrechten
Sekretirinnen Jupiters; ihre Arbeitshohle erscheint als Sekre-
tariat, »wo eine schone Frau das Horoskop diktiert, eine an-
dere es aufzeichnet und eine dritte das Los jedes Sterblichen
vorliest.«# Spitantike und frihmittelalterliche Diptychen
auf Buchdeckeln und Handschriftenilluminationen riicken
in den Bildern der horend-schreibenden Evangelisten und
Kirchenviter die Ubertragung zwischen géttlichem und
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Abb. 11 Gregor der Grofie mit den Schreibern, Elfenbeindiptychon,
3. Drittel 9. Jh.; Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, Inv.
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menschlichem Wort ins Zentrum.# Zugleich reflektieren
sie, wenn sie die Evangelisten mit Buch, die Propheten mit
Rolle in der Hand darstellen, die sich um das 4. Jahrhundert
herum vollziehende Ablosung der (Papyrus-)Rolle durch
den (Pergament-)Codex.”° Diese Ablosung prigt die weitere
abendlindische Geschichte von Schriftlichkeit und Textu-
alitit. Sie bringt neue Techniken des Lesens und Blatterns
mit sich, eine neue Beweglichkeit in der Aufbereitung von
Wissen, einen neuen Umgang auch mit der einzelnen Seite
bzw. der aufgeschlagenen Doppelseite: Diese steht, gegen-
iiber der Rolle, stirker fiir sich. Sie erlaubt aber auch eine
unmittelbarere Verbindung mit anderen Seiten.

Wo Schrift ihrerseits in Texten behandelt wird, geht es haufig
um eine Nobilitierung dadurch, dass ihre Urspriinge in eine
mythische Vorzeit verlegt werden. Herodot berichtet, die
Ionier hitten die Buchstaben von den unter der Fithrung
Kadmons nach Griechenland eingewanderten Phoniziern
Ubernommen; auch behauptet er, selbst Buchstaben aus
der Zeit Kadmons im Tempel des Apollon Ismenios im
boothischen Theben gesehen zu haben (Historien V,s581.).
Platon lasst Sokrates erzihlen, der agyptische Gott Theut
habe nach der Zahl und dem Rechnen, der Messkunst und
der Sternenkunde, dem Brett- und dem Wiirfelspiel auch die
Buchstaben erfunden (Phaidros 273c). Andere griechische
Autoren nennen die groffen mythischen Erfinder, Kiinstler
und Heroen ihrer Kultur: Palamedes, Sisyphos, Prome-
theus, Orpheus, aber auch, selten, Athena.s* Plinius referiert
die verbreitete Ansicht, Kadmon habe die (16 Buchstaben
umfassende) Schrift aus Phonizien nach Griechenland ge-
bracht, Palamades (bzw. Aristoteles) und Simonides sie um
vier weitere Buchstaben erginzt. Fiir die ersten Anfange stellt
er nebeneinander die Meinung des Antikleides, der Agypter
Menon habe die Schrift »15.000 Jahre vor Phoroneus, dem
altesten Konig der Griechen, erfunden«, und die des Epige-
nes, man habe »bei den Babyloniern astronomische Texte
schon vor 720.000 Jahren auf Ziegeln festgehalten« (Naturalis

bistoria 7,57).5* Nonnos fasst die Einfithrung der Schrift
durch Kadmos in poetische Worte: »Von der geheimen Macht
hochheiliger Biicher gesittigt | Ritzte mit gleitender Hand
er schrige Rillen und schrieb so | Kreisgebogene Bilder«
(Dionysiaka 4, 267-269).53

Isidor von Sevilla, der frithmittelalterliche Enzyklopadiker,
bringt die verschiedenen Traditionen in einem nicht restlos
stimmigen Gesamtbild zusammen: Der Anfang der hebrii-
schen Buchstaben verbinde sich mit Moses, der der syrischen
und chalddischen mit Abraham, der der dgyptischen mit
der Géttin Isis, die sie in Griechenland gefunden und nach
Agypten gebracht habe (Etymologiae 1,3,5). Von den Phoni-
ziern, von denen wiederum Kadmos die Buchstaben an die
Griechen tibermittelte, stamme der Usus, Majuskeln durch
purpurrote Farbe (Phoenicens color) auszuzeichnen. Auf die
Griechen gingen die fiinf besonders mit Bedeutung aufgela-
denen mystischen Buchstaben zuriick: »das Y als Sinnbild des
menschlichen Lebens, das @ als Signum des Todes, das T als
Symbol des Kreuzes und das A et Qals Zeichen fiir Christus,
der der Anfang und das Ende aller Dinge ist« (1,3,8f.).5 Die
Erfindung der lateinischen Buchstaben wird der prophetisch
begabten Nymphe Nikostrate zugeschrieben, deren ande-
rer Name Carmentis auf die kiinftig gesungenen carmina
verweise (1,4,1). Spatere christliche Autoren bringen die
snationalen< Alphabete mit Heiligen und Missionaren in Ver-
bindung: Wulfila fiir das Gotische, Cyrillus und Methodius
fur das Kyrillische, Mesrop Mashdotz fiir das Armenische
und Georgische.’ Sie alle vermitteln der Menschheit mit der
gottlichen Technik auch ein Stiick des Gottlichen selbst—und
auch die anderen Buchreligionen kennen dhnliche Prinzipien:
Der Koran nimmt einen gottlichen Ursprung des Schreibens
an, wenn er in seiner 96. Sure die Offenbarung Gottes damit
beginnen lasst, dass Mohammed aus den Schriften rezitieren
soll, die der Engel vom Himmel gebracht hat: »denn der
Herr hat den Gebrauch des Stiftes gelehrt, hat dem Menschen
beigebracht, was er nicht wusste«.



Aufler den verschiedenen Herkunftsgeschichten gibt es an-
dere Texte, die sich mit einer Deutung der Buchstaben und
der (sakralen) Abkiirzungen beschiftigen, und dann auch
solche, die sich zum Beispiel im Rahmen der spekulativen
Grammatik mit iberlieferten schrifttheoretischen Konzep-
ten auseinandersetzen.’® Dessenungeachtet werden in Antike
und Mittelalter nur selten die Dimensionen und Leistungen
von Schrift ausfiihrlicher reflektiert. Platons Uberlegungen
im Phaidros, der Moderne zum zentralen Referenzpunkt
geworden, bleiben in ihrer hellsichtigen Prignanz lange
unerreicht — und dem Mittelalter sogar unbekannt. Platon
hatte auf den Punkt gebracht, dass die Schrift zwar erlaubt,
Erinnerungen zu bewahren, dass sie aber auch ein Moment
des Scheinhaften und Auflerlichen besitzt. Sie erweckt den
Eindruck von Lebendigkeit, ohne wirklich lebendig zu sein.
Sie steht fiir ein selbst Abwesendes, ohne urspriingliche
Bedeutungen aus eigener Kraft sichern zu konnen. Diese
Uberlegungen schriftskeptischer oder -kritischer Natur
gehen einher mit ambivalenten Perspektiven auf die Schrift.
Diese ist als pharmakon fur Platon zugleich Heilmittel und
Rauschmittel.’” Er konzipiert seine Dialoge im Wissen um
die Moglichkeiten der Schrift. Er setzt diese in raffinierter
Weise ein, »um die Illusion der Prisenz zu erzeugen«.’® Ja,
er begreift das Alphabet als Grundmodell philosophisch-
wissenschaftlicher Tatigkeit.® Doch er markiert auch die
Grenzen der Schrift und sucht seiner Lehre eine Dynamik
zu sichern, die tber die schriftliche Fixierung hinausweist.
Im Kratylos lisst er dartiber diskutieren, ob die Buchstaben
und Silben das Wesen eines jeden Dinges nachahmen (423e).
Im Phaidros fithrt er eine Uberschreitung der Schrift im
Hinblick auf eine lebendige Kommunikation der Seelen
vor, die ihrerseits in der Metapher der Schrift gefasst ist: Das
Wort der Wahrheit werde »mit Einsicht geschrieben in des
Lernenden Seele« (Phaidros 276a).

Dieses >Seeleneinschreibeverfahren< suggeriert, es gibe ei-
nen »Kommunikationsakt, der frei von den Verfilschungen
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Abb. 12 Astrologischer Traktat, Mitte 11. Jh.; Paris, Bibliotheque Na-

tionale de France, Ms. lat. 12117, fol. 130v

der Konvention unmittelbar auf das Innere des Adressaten
zielt«® und doch Nachhaltigkeit zu erreichen vermag. Seine
Verheiflung ist es, Aufzeichnung und Ubertragung unter
Ausschluss von Storungen zu ermdglichen. Seine Form
aber ist, soweit er selbst im Medium der Schrift hervortritt,
deren Paradoxierung und Transzendierung. In der Schrift
erscheinen Selbstiiberschreitungen der Schrift. Und daraus
ergibt sich jenes grundlegende Spannungsfeld zwischen ei-
nem kritischen und einem emphatischen Schriftbegriff, das
die abendlindische Geschichte bestimmt.®" Auch wenn dem
christlichen Mittelalter Platons Uberlegungen unbekannt
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Abb. 13 Matthew Paris, lllustration zu Prognostica Socratis basilei, vor

1259; Oxford, Ashmolean Museum, MS. Ashm. 304, fol. 31v

blieben, stand es diesen ja doch in zweifacher Hinsicht
nahe: Es erhob einerseits Schrift zur Grundlage von Ge-
schichte und Heilsgeschichte, nahm andererseits bestindige
Uberschreitungen und Ubertragungen eines engeren Schrift-
begriffs vor.®> So kam es zu einem immer neuen Oszillieren

zwischen Materialitit und Immaterialitit der Schrift, zwi-
schen schriftlichem Text und miindlicher Lehre, Fixierung
und Aktualisierung, Verstetigung und Verlebendigung. Die
zahlreichen biblischen Schriftszenarien boten dafiir anschau-
liche Modelle. Ich greife nur die beiden bekanntesten aus dem
alt- und dem neutestamentlichen Kontext heraus.

Biblische Schriftszenarien

Die bertihmte Begriindung des in der Dekalogtafel fixierten
Bundesschlusses zwischen Gott und dem Volke Israel zeigt
eine zugleich auratische und prekire Schriftlichkeit. Moses
schreibt zunichst die Worte Jahwes nieder (Exodus 24,4)
und erhilt sodann auf dem Berge Sinai die beiden Gesetzes-
tafeln aus Stein, vom Finger Gottes selbst auf beiden Seiten
beschrieben (31,18; 32,15). Zu seinem Volk zurtickkehrend
findet er dieses in der Anbetung des Goldenen Kalbes befan-
gen und zerstort im Zorn die Tafeln. Gott verspricht ihm,
diese zu erneuern (34,1). Am Ende aber scheint es Moses
selbst zu sein, der Jahwes Worte aufschreibt (34,28). Damit
ist das Gesetz zwar in einem gottlichen Ursprung verankert,
dieser Ursprung aber selbst vervielfacht. In Entsprechung
zur Komplexitit der Beziechung zwischen Mensch und
Gott erweist sich auch die Schrift als eine sowohl gottliche
wie menschliche, sowohl massive wie fragile. Dass Gott
selbst seine Worte fixiert, garantiert noch keine Stabilitit
unter den Bedingungen des Irdischen. Doch erlaubt gerade
der verdoppelte Schreibakt das sichtbar zu machen, was
Geschichte begriindet: Wiederholungen.s Sie allerdings
werfen immer auch die Frage auf, wie sich Urspriingliches
und Spiteres zueinander verhalten. Im gegebenen Fall ist
die Identitit zwischen erster und zweiter Tafel nur durch
das miindliche Gotteswort zu sichern, das seinerseits in der
Schrift nur ein von Menschen tberliefertes ist. Nahegelegt
wird so die Moglichkeit mehrerer Originale und Anfinge,



zugleich aber verwischt, wie die Texte der verschiedenen
Stufen zueinander stehen.

Die auratisierten und legitimierten Tradierungsvorginge
bringen gleichermaflen substanziell identische >Kopien<und
je neue Griindungsakte, schriftliche Ubertragungen und
miindliche Ubermittlungen mit sich. Im Buch Josua wird
davon erzihlt, wie Josua auf dem Berg Ebal einen Altar er-
richten lisst, vor den Augen aller Israeliten »auf den Steinen
eine Abschrift des Gesetzes des Mose« anfertigt und sodann
»das Gesetz im vollen Wortlaut, Segen und Fluch« verliest,
»genau so, wie es im Buch des Gesetzes aufgezeichnet ist.
Von all dem, was Mose angeordnet hatte, gab es kein einziges
Wort, das Josua nicht vor der ganzen Versammlung Israels
verlesen hitte« (8,31—35). Im zweiten Buch der Konige ist
dann aber bereits explizit von einem Gesetzbuch die Rede,
das im Haus des Herrn gefunden und vom Staatsschreiber
zuerst allein gelesen und dann dem Konig vorgelesen wird
(22,8-13). Die verschiedenen Texte lassen verschiedene his-
torische Momente erkennen, hier die steinerne Monumental-
inschriftlichkeit, dort die archivalische Buchschriftlichkeit.
Deutlich ist aber auch, wie das Schriftliche selbst immer
wieder neu im Blick auf mundliche, performative Akte des
Vollzugs dynamisiert wird.5

Auf der Linie solcher Dynamisierungen liegt es, wenn Pau-
lus, dies die zweite Urszene, die religiose Kommunikation
in den neuen heidenchristlichen Gemeinden begriindet. Er
bezieht sich dabei ebenfalls auf den Ursprung des Gesetzes
am Sinai. Im zweiten Korintherbrief schreibt er: »Fangen wir
denn abermals an, uns selbst zu empfehlen? Oder brauchen
wir, wie gewisse Leute, Empfehlungsbriefe an euch oder
von euch? Thr seid unser Brief, in unser Herz geschrieben,
erkannt und gelesen von allen Menschen! Ist doch offenbar
geworden, dass ihr ein Brief Christi seid, durch unsern
Dienst zubereitet, geschrieben nicht mit Tinte, sondern mit
dem Geist des lebendigen Gottes, nicht auf steinerne Tafeln,
sondern auf fleischerne Tafeln, nimlich eure Herzen. Solches

Abb. 14 Moses empfingt die Gesetzestafeln; Hebriischer Pentateuch

aus Regensburg, um 1280; Jerusalem, Israel Museum, Ms. 180/52, fol.

I54V

Vertrauen aber haben wir durch Christus zu Gott. Nicht
dass wir tichtig sind von uns selber, uns etwas zuzurech-
nen als von uns selber; sondern dass wir tiichtig sind, ist
von Gott, der uns auch tiichtig gemacht hat zu Dienern des
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neuen Bundes, nicht des Buchstabens, sondern des Geistes.
Denn der Buchstabe totet, aber der Geist macht lebendig.
Wenn aber schon das Amt, das den Tod bringt und das mit
Buchstaben in Stein gehauen war, Herrlichkeit hatte, sodass
die Israeliten das Angesicht des Mose nicht ansehen konnten
wegen der Herrlichkeit auf seinem Angesicht, die doch auf-
horte, wie sollte nicht viel mehr das Amt, das den Geist gibt,
Herrlichkeit haben?«%

Paulus setzt sich ebenso ab vom pragmatischen Schriftmodell
der Empfehlungsbriefe (das er selbst praktiziert hatte) wie
vom genealogischen Schriftmodell des alten Bundes (das das
judische Denken beherrschte). Er iiberblendet den mosai-
schen Gedanken mit dem prophetischen der inskiinftigen
Begriindung eines neuen Bundes, von dem Jeremias (31,33)
Jahwe selbst sprechen lisst: »Ich werde mein Gesetz in ihr
Inneres legen und ihnen ins Herz hinein schreiben«. Dies
konkretisiert sich im Sinne der christologischen Uberbie-
tungsidee in einem pneumatischen Schriftbegriff. In thm sind
sowohl die Trennung von Botschaft und Adressat wie die
Differenz zwischen gottlichem und menschlichem Urheber
aufgehoben. Die angesprochenen Korinther sind zugleich der
Brief des Apostels und derjenige Christi. Sie haben teil an der
Herzensgemeinschaft, die wiederum als »>Korper< des Briefs
erscheint. Damit begriindet Paulus, auf der Linie Platons,
die folgenreiche Opposition zwischen einer toten und einer
lebendigen Schrift, folgenreich auch deshalb, weil sie in der
sich ausbildenden christlichen Tradition nicht mehr auf das
Verhiltnis von Alten und Neuem Testament, sondern auf
das von Wortsinn und Spiritualsinn des biblischen Textes
bezogen wurde.

Mit dem mosaischen Tafelwerk war die Idee einer gottlichen
Urschrift gegeben, die es spiteren Zeiten ermoglichte, ihre
Normen und Regeln durch den Riickgriff auf Urspriinge zu
legitimieren. Mit der paulinischen Herzensschrift hingegen
war die Idee einer unmittelbaren Kommunikation gegeben,

die es ermoglichte, den alttestamentlichen Schriftbegriff zu-

gleich aufzunehmen und zu verwandeln. Diese Verwandlung
betraf zum einen die Materialitit der Schrift: Zwar spielte das
ganze Mittelalter hindurch die Idee einer auf massiven Tra-
gern angebrachten, eingegrabenen und nicht aufgetragenen
Schrift eine Rolle. Doch die monumentale Inschriftlichkeit,
der man auf kirchlichen und stadtischen Gebauden begegnet,
hatte nicht die gleiche Bedeutung wie etwa in der islamischen
Architektur, in der sie das Gottliche aufscheinen lisst — ge-
rade in jener Verflechtung von Schrift und Ornament, die den
abendlindischen Betrachter verwirrt. Cees Nooteboom hielt
diese Verwirrung am berithmten Beispiel der Alhambra in
Granada fest: »und doch war ich ein Blinder, weil ich nicht
wuflte, dafl es Buchstaben waren, da am Beckenrand, ich
hatte nur Verzierungen gesehen, doch es waren Worte, ich
sah einen sich selbst nachlaufenden, in sich selbst zuriick-
flieflenden Arabeskenstrom, und doch war es Schrift«.5
Blind ist der Betrachter auch deshalb, weil die monumentale
Inschriftlichkeit sich in und seit dem christlichen Mittelalter
auf bestimmte Verwendungen (Stiftungen, Grabdenkmiler)
verlagert hatte und nurmehr einen Hintergrund fiir die be-
weglichere Buch- und Objektschriftlichkeit bildete.

Die Verwandlung eines auf eine materielle gottlich-menschli-
che Urschrift gegriindeten Schriftbegriffs betraf zum andern
dessen metaphorische Ausdehnung auf vielerlei Phinomene.*
So wie das Innere des Menschen zum Entfaltungsraum
einer zugleich emphatischen und dauerhaften Gott- und
Geisterfiilltheit werden konnte, so lie§ sich die Schopfung
selbst, Natur, Elemente, Steine, Pflanzen, Lebewesen, als auf
Schriftoffenbarung gegriindeter Kommunikationszusam-
menhang verstehen. Fiir Plotin und andere Neuplatoniker
waren die Sterne »gleichsam Buchstaben, die immer auf den
Himmel geschrieben werden, oder auch Buchstaben, die ein
tiir alle Mal geschrieben sind und sich bewegen« (Enneade
I1,3,7). Fur Lukrez spiegelte sich das Wunder der Natur,
die je neue Bildung und Zusammensetzung von Formen aus

bestimmten Elementen, in der Erscheinung der Buchstaben,



Abb. 15 Modena, Dom, Stiftungsepigraph mit Lob des Wiligelmus, kurz nach 1099

die je neue Laut- und Sinngefiige bilden: »Siehst du ja sogar
in diesen Versen hier selber viele der Buchstaben doch auch
vielen Worten gemeinsam, wihrend die Verse und Worte je-
doch, das mufl man bekennen, sich in Bedeutung und Klang

unterscheiden. Soviel vermag der Buchstabe schon durch

geinderte Ordnung. Aber die Ursprungskorper der Dinge
vermdgen zu wenden mehr noch an, woraus das Verschie-
denste kann sich entwickeln.«®

In der Folgezeit trafen in den verschiedenen Schattierungen
des Begriffs scriptura, der zuerst bei dem byzantinischen

25



26

FHCIwvIT |
ILIGERTTY
GETERFS 0
prevmifmm
Mt e Tenac
v nfr.
yarrer- - 1ili]
' meo mod

- T
adbanere
fietmm pan
debebrrepprraliof a pumre G un -qd 1
jutrii magua el A el wera wruery (6 d|
hute qua e qeron faqiman neceflea i

Abb. 16 Augustinus, De civitate det, 3. Viertel 12. Jh.; Engelberg, Stifts-
bibl., Cod. 17, fol. 91r

Grammatiker Priscian in abstrakter Form fiir das griechi-
sche té yoadoueva begegnet, spezifische Schriftformen
und allgemeine Bedeutungsgefiige zusammen.”” Zwar war
man sich, wie bei Lukrez zu sehen, der Nachrangigkeit oder
Mittelbarkeit der Schrift bewusst. Augustinus, der sie erfun-
den sah, »damit wir auch mit Abwesenden reden konnenc,
begriff sie als eine Ordnung dritten Grades — Zeichen fiir
Worter, die ihrerseits Zeichen fur Dinge sind (De trinitate
15,10,19). Im visioniren dthiopischen Henochbuch aus der
friihchristlichen Ara erscheint die Schrift als Ausdruck der
gefallenen Existenz der Menschheit. Der vierte bose Engel,

der die Menschen verfiihrte, habe ihnen »das Schreiben
mit Tinte und [auf] Papier gelehrt, und dadurch haben sich
viele seit Ewigkeit bis in Ewigkeit und bis auf diesen Tag
versiindigt. Denn dazu sind die Menschen nicht geschaffen
worden, dafl sie in dieser Weise durch Griffel und Tinte ihre
Treue bekraftigen.«” Johannes Chrysostomos risonnierte in
seinen Homilien zu Matthéus: »Eigentlich sollten wir nicht
auf die Hilfe der HI. Schrift angewiesen sein, vielmehr ein
so reines Leben fithren, daf die Gnade des HI. Geistes in
unseren Seelen die Stelle der HI. Schriften vertrite und sich
in unsere Herzen wie die Tinte auf den Biichern einschreiben
konnte. Weil wir diese Gnade aber ausgeschlagen haben,
wollen wir das Geschriebene, das ein zweitrangiges Vehikel
ist, mit Freuden benutzen« (I,1).”*

Doch war es auch moglich, das >zweitrangige Vehikel< auf-
zuwerten. Zum Beispiel durch die Idee, es gibe einen sub-
stanziellen Zusammenhang zwischen der Schopfung und den
Medien ihrer Darstellung. Oder durch die Idee einer nicht-
phonetischen Urschrift, die auf einer inneren Beziehung zwi-
schen Zeichen und Bezeichnetem basiert. Plotin stellte fiir
die dgyptischen Hieroglyphen fest: »Jedes eingeschnittene
Zeichen ist eine Weisheit, eine Wissenschaft, eine wirkliche
Sache, die mit einem Schlag erfasst worden ist« (Enneade
5,8,5f.). Iamblichos erklirte in De mysteriis Aegyptiorum, die
Agypter hitten »mittels Symbolen verborgene mystische In-
tentionen ans Licht gebracht.«” Symbole benutzte aber auch
die antike Mnemotechnik, die, von Cicero und Quintilian
an, Erinnerungs- und Schreibakte parallelisierte.

Christliche Schrifthermeneutik

Die christlichen Autoren arbeiteten an den vielfaltigen Ent-
sprechungen zwischen den beiden grofen Biichern, dem liber
naturae und dem liber scripturae. Sie kosteten den Reiz aus,
zentrale Momente der Heilsgeschichte in Metaphern der



Abb. 17 Bible moralisée, 1. Hilfte 13. Jh.; Wien, Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2554, fol. 161

Buchschriftlichkeit zu fassen. Schon der Spitantike galt die
Gottesmutter Maria als von Gott zugerichtetes Papyrusblatt
oder als zu lesendes und zu deutendes Buch; doch stellte man
sie auch selbst lesend oder schreibend dar und und dach-
te sich die in der Verkiindigungsszene konzentrierte Ink ar-
nation alseinen Aktder Inskription.*Jesus wiederum
konnte, obschon er selbst keine Schriften hinterlief}, mit dem
einzigen Schreibakt, der in den kanonischen Evangelien von
thm berichtet wird, in eine besondere Beziehung zur Schrift
gesetzt werden. Aus der Szene bei Johannes, in der Jesus an-
gesichts der Anklage der Ehebrecherin zweimal in den Sand
schreibt (8,6-8), schloss der englische Diplomat, Lordkanzler

und Bischof Richard de Bury im spiten Mittelalter: »O du
besondere Bedeutung der Schrift, die selbst den Schopfer
des Weltalls zwingt, sich zu biicken, um sie zu schaffen!«”s
Weit verbreitet war das apokryphe sog. Kindheitsevangelium
des Thomas aus dem 2. Jahrhundert, in dem der junge Jesus,
der die Buchstaben lernen soll, seinerseits Zachius mit einer
allegorischen Beschreibung des ersten Buchstabens belehrt:
»Hore, Lehrer, die Anordnung des ersten Schriftzeichens
und achte hier darauf, wie es Geraden hat und einen Mittel-
strich, der durch die zusammengehorigen Geraden, die du
siehst, hindurchgeht, (wie diese Linien) zusammenlaufen,
sich erheben, in Reigen schlingen, drei Zeichen gleicher Art,
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sich unterordnend und tragend, gleichen Mafles; da hast du
die Linien des Alpha.«7

Der Gottessohn, mit dem Alpha und Omega identifiziert,
verkorperte die Erftllung des Gesetzes. Er wurde beispiels-
weise in einer Handschrift der Bible moralisée (um 1230)
als in einem Buch liegend gezeigt — im Kontrast zu dem
in seinem Korbchen liegenden kleinen Moses.”” Hiufig
auch erscheint er, anders als alle vorchristlichen Gotter der
mediterranen Welt, mit Buchrolle oder Codex: »Er allein
hat gottliche Attribute #nd hilt eine Rolle. Er ist das Wort,
und er offenbart das Buch.«* Zugleich stellt er damit eine
Aufforderung fir Rezipienten dar, Textlektiire und imi-
tatio Christi zu verschrinken.”” Ordnete die Psychologie
des hohen Mittelalters dem religiosen Subjekt einen liber
conscientiae, liber cordis, liber memoriae, liber rationis oder
liber experientiae zu, an dem sich die jeweilige Disposition
zum Heil oder Unheil ablesen lieffe,* so iibertrug die Passi-
onsmeditation des spaten Mittelalters auf Christus die alte,
in der Johannesapokalypse aufgegriffene Metapher des liber
vitae.t Petrus Berchorius machte daraus im 14. Jahrhundert
exakte Entsprechungen: »Der menschgewordene Gottessohn
wurde vom Vater diktiert, im Schof§ Mariens vom Heiligen
Geist auf jungfriuliches Pergament geschrieben, der Welt zur
Kenntnis gebracht in der Offenbarung der Geburt, korrigiert
in der Passion, abgeschabt bei der Geiflelung, punktiert
und durchstochen bei der Durchbohrung der Wunden, auf
ein Lesepult gestellt im Akt der Kreuzigung, illumiert d. h.
mit roten Buchstaben versehen durch die Vergiefung des
Blutes, gebunden in der Auferstehung und schlieflich zur
Disputation gestellt bei der Himmelfahrt [...]. Geoffnet
und aufgeschlagen wird das >Christus-Buch< im letzten
Gericht.«** Die Vorstellung, das >Buch des Lebens< wiirde
die ins Himmelreich Aufgenommenen registrieren, verband
sich mit der Idee, das >Buch der Werke« wiirde die mensch-
lichen Taten verzeichnen und am Ende der Zeiten geoffnet

werden.®> Thomas von Celano lisst die fiinfte Strophe des

Dies irae beginnen: Liber scriptus proferetur, | in quo totum
continetur, | unde mundus indicetur. Klosterliche Verbriide-
rungs- und Gedenkbiicher (ibri vitae) eroffnen skripturale
wie memoriale Riume, in denen die Toten fortleben und
zugleich die Lebenden durch ihren eigenen Tod hindurch
ein neues Leben zu gewinnen hoffen.

Die vielzihligen Ubertragungen der Schrift- und Buchmeta-
phorik auf theologische und anthropologische Sachverhalte
zielten auf eine Durchlissigkeit zwischen verschiedenen
Seinsbereichen und zwischen Dingen und Zeichen. Sie
nahrten die Idee einer universalen Lesbarkeit der Welt, die
in der mittelalterlichen Hermeneutik der verschiedenen
Schriftsinne zum Austrag kam.* Und sie fihrten zu einer
charakteristischen Dialektik: auf der einen Seite Heraus-
stellung des sinnlich Gegebenen, auf der andern dessen
Aufhebung in spirituellen Bedeutungen. Spitantike und mit-
telalterliche Theologen legten die Rede vom >Finger Gottes«
auf den >Geist Gottes< hin aus.®s Doch wurden in Text und
Bild auch immer wieder konkrete gottliche und himmlische
Schreibakte vorgefiihrt. Die Schrift stellte als Heilige Schrift
die Grundlage fiir Gottes Handeln gegeniiber den Menschen
dar. Sie war Erscheinungsform des gottlichen Willens — wie
in jener berihmten Szene vom Gastmahl des Belsazar, in
der die von Gott geschickten Finger einer Menschenhand
geheimnisvolle Worte an die Wand des Palastes schreiben,
die von Daniel gedeutet werden (Daniel §). Diese Schrift ist
zunachst nur sichtbar und nicht lesbar — und gerade dadurch
wirksam. Sie vermittelt eine Prisenz der Zeichen und eine
Absenz ihres Urhebers. Sie fihrt zu einer existenziellen
Erschiitterung seitens des Konigs und einer semantischen
Auflosung seitens Davids — der die geheimnisvollen Zeichen
als Form der Anwesenheit Gottes kenntlich macht. Die latei-
nischen Gesta Romanorum (Nr. 42) beziehen eine dhnliche
Schrifterscheinung, die auf einer Siule sichtbar werdenden
Buchstabengruppen PPP, RRR, SSS und FFF, auf den spite-
ren Untergang Roms. Hier wie dort zeigt sich: In der Schrift



Abb. 18 Rembrandt, Gastmahl des Belsazar, um 1635; London, National Gallery, NG6350
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fol. 189v

ist das Wissen ebenso ums Irdische wie ums Uberirdische
festgehalten. Doch ihr Fluchtpunkt liegt, zumindest neutes-
tamentlich, in jenem lautlosen, stimmlosen gottlichen Wort,
jenem absoluten, kreativen gottlichen Logos, den der Prolog
des Johannesevangeliums in Anklang an die Genesis aufruft.
Es ist der in Christus fleischgewordene Logos, von dem es
am Ende des gleichen Evangeliums heifit: »Wollte man das
alles [was Jesus getan hat] im einzelnen niederschreiben,
wirde — so glaube ich — selbst die (ganze) Welt die Biicher
nicht fassen, die man da schreiben miisste« (Job 21,25).

Es galtalso, die Schrift, die statische und fixierende, bestindig

zu beleben und zu entgrenzen, zu dynamisieren und zu >ver-

flussigen, um die in ihr verkorperten gottlichen Geheimnisse
freizusetzen.® Im Buch Ezechiel (Hesekiel) sieht der Prophet
in der Vision einen Geist, der ithn auffordert, eine Schriftrolle
zu essen: »Er breitete sie vor mir aus, und sie war auflen
und innen beschrieben und darin stand geschrieben Klage,
Ach und Weh. Und er sprach zu mir: >)Du Menschenkind,
iss, was du vor dir hast! Iss diese Schriftrolle und geh hin
und rede zum Hause Israell< Da tat ich meinen Mund auf
und er gab mir die Rolle zu essen und sprach zu mir: >Du
Menschenkind, du musst diese Schriftrolle, die ich dir gebe,
in dich hineinessen und deinen Leib damit fillen.< Da af§ ich
sie und sie war in meinem Munde so siff wie Honig.«* In es-
chatologischer Perspektive fihrt nicht die Lektiire, sondern
die Inkorporation der Schrift zur Prisenz des Gottlichen im
Menschen. Doch bedeutet dies andererseits nicht, der Text
der Schrift selbst wire belanglos gewesen. Gerade im Falle
geoffenbarter Texte ging es darum, deren Gehalt zu sichern
— zum Beispiel durch magisch-performative Mittel, wie sie
am Schluss der Jobannesapokalypse beschworen werden:
»Ich bezeuge allen, die da horen die Worte der Weissagung
in diesem Buch: Wenn jemand etwas hinzuftigt, so wird Gortt
thm die Plagen zufiigen, die in diesem Buch geschrieben
stehen. Und wenn jemand etwas wegnimmt von den Worten
des Buchs dieser Weissagung, so wird Gott thm seinen Anteil
wegnehmen am Baum des Lebens und an der heiligen Stadz,
von denen in diesem Buch geschrieben steht.«®

Handschriftliche Hlustrationen der Apokalypse bringen die
verschiedenen Formen, mit Schriftlichkeit umzugehen, zur
Anschauung. Die erste Bibel Karls des Kahlen vereint auf
einer Seite zu schauende und zu genieffende Momente der
Schrift: oben ein monumentaler, gold- und silbergeschmiick-
ter Codex auf einem Thron, unten Johannes, der das Buch,
das ihm ein Engel reicht, verspeist, und eine Personifikation
der Einheit der Schrift, die das thronende Buch ersetzt. Auf
anderen Seiten sind Gedichte in die Handschrift integriert,
die, geschrieben in goldenen Buchstaben auf purpurnem



Pergament, die Schrift mit Nahrung vergleichen und die
Rezipienten auffordern, eins mit ihr zu werden.® Die sakrale
Dimension der Schrift beruht auf einem Kippen zwischen
Inhalt und Form, Bedeutung und Materialitit, Sinnhaftigkeit
und Sinnlichkeit. Produzenten wie Rezipienten wechselten
hin und her zwischen den verschiedenen inneren und dufle-
ren Sinnen, zwischen Auslegen und Aneignen (Verspeisen,
Ansichtragen), Lesen und Betrachten, Verstehen der Heilsge-
schichte und Ubertragen der Heilsenergie auf das eigene
Dasein.* Man benutzte die Bibel, insbesondere den Psalter,
um durch divinatorisches Aufschlagen einer Seite Hinweise
auf Kommendes zu erhalten. Man trug aber auch Sorge, dies
nicht zu einem Mechanismus verkommen zu lassen, indem
man die Unverfligbarkeit des Gottlichen auf der einen Seite,
die Notwendigkeit einer richtigen inneren Einstellung auf
der andern hervorhob.

Schriftstiicke wurden durch ihr Alter und ihren Bezug zur
Transzendenz entriickt, andererseits wurde das durch sie
Verkorperte je neu gegenwirtig gemacht. Eigenhindige
Aufzeichnungen oder Diktate von Jesus und Maria scheinen
aus der christlichen Urzeit zu stammen — wie etwa die Mari-
ensequenz Planctus ante nescia, die mehrere Handschriften
als von Maria diktiert bezeichnen. Sie konnen aber auch je
neu auftauchen, vom Himmel fallen, um auf aktuelle Miss-
stande hinzuweisen oder bestimmte Figuren als gottnah zu
kennzeichnen.?* In diesem Sinne wird dem Legendenhelden
Eraclius schon kurz nach seiner Geburt ein Zeichen gottli-
cher Auserwihltheit zu teil: »Als das Kind getauft war, da
geschah es eines Tages um die Mittagszeit, als es in seiner
Wiege lag und schlief, daf} ein versiegelter Brief auf es fiel. Die
Mutter bemerkte es und erschrak sehr. Sie nahm den Brief
in die Hand. Auflen, aufgeschrieben in leuchtender Schrift,
fand sie den Vermerk, dafl sie das Kind wohl behiiten solle,
sich sehr um es kiimmern, es mit Biichern vertraut machen,
und daf} sie den Brief bis zu dem Zeitpunkt aufbewahren
solle, an dem es ithn selbst lesen und verstehen konne.«9* Der

Abb. 20 Johannes-Apokalypse, um 1310/25; New York, The Metropoli-
tan Museum of Art, The Cloisters Collection, Ms. 68.174, fol. 16v

Pilger in der im Spatmittelalter weitverbreiteten Pelerinage
de vie humaine erhilt von der gottlichen Gnade ein Buchlein
mit Mariengebeten, die nach dem ABC geordnet sind.3 Er
folgt der Vorgabe sowohl in Form wie Inhalt und lisst die
Leser und Leserinnen ihrerseits das >Alphabet des Heils«
nachvollziehen.

Die Buchstaben galten als physische Verkorperungen me-
taphysischer Gegebenheiten. Schon im antiken Judentum
wurde die Erschaffung der Welt als eine gedacht, bei der
sich Gott der Buchstaben bediente, die er — nach dem Buch
der Schopfung aus dem 3./4. Jahrhundert — meiflelte und
schnitzte, wog und vertauschte und mit denen er alles Ge-
formte formte. Das christlich-abendlindische Mittelalter
entwickelte einen reichen Symbolismus alphabetischer
Bedeutungsstiftungen, auch wenn diese selten so umfassend
ausgebreitet wurden wie in dem joachitischen Traktat De
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Abb. 21 Franciscus von Assisi, Segen fiir Bruder Leo, um 1220/30;

Assisi, Sacro Convento, Basilica, Capella delle reliquie

semine scripturarum aus dem frithen 13. Jahrhundert. In ihm
wird einerseits das prophetische Geheimnis der Buchstaben
entritselt, andererseits aus der Abfolge der Buchstaben die
heilsgeschichtliche Bedeutung der einzelnen Jahrhunderte
zwischen der Grindung Roms und dem Weltende ermit-
telt.”s Haufiger ging es um einzelne machtvolle Buchstaben:
neben dem A und dem O/, in denen die ganze Potenz des
Alphabets konzentriert ist, das pythagoreische Y, das als

Zeichen des Scheidewegs und als Sinnbild des menschlichen
Lebens fungierte, sowie das kreuzformige T, das aufler auf
die Passion auch, als Signum Thau (Tav: letzter Buchstabe
des hebriischen Alphabets), auf die Kennzeichnung der
Auserwihlten gedeutet werden konnte: Von ihm erzihlt
das Buch Ezechiel (Kap. 9), dass Gott den Engel es auf die
Stirn der Erwihlten zu machen heiflt, und erzihlt das Buch
Exodus (Kap. 12), dass Gott den Israeliten es mit Blut auf
ithre Turpfosten zu schreiben aufgibt.?

Das Thau erlebte seit dem hohen Mittelalter eine besondere
Konjunktur. Die Kreuzfahrer stellten sich unter das end-
zeitlich getonte Zeichen. Die Antoniter machten es zum
Merkmal ihres Ordens. Von ithnen tibernahm es Franz von
Assisi, der es als Siegel des lebendigen Gottes verstand und
als personliches Sinnzeichen nahm. Er brachte es ebenso
auf den Winden seiner Zellen an wie auf seinen Briefen,
zum Beispiel auf dem berithmten Segen fiir Bruder Leo, auf
dem das T mit einem Kopf verbunden ist. Leo notierte sich
auf dem gleichen Blatt: Simili modo fecit istud signum thau
cum capite manu sua (»Ebenso verfertigte er dieses Zeichen
Thau mit dem Kopf mit eigener Hand«). Bald schon diente
das T als universales Symbol der Bufle, der Erinnerung und
des Schutzes: gegen Pest oder Hunger, Schlangengift oder
Viehseuche. Es hatte damit teil an den vielfaltigen Formen
der Schriftmagie in der christlichen Kultur: Das griechische
und lateinische ABC wurde im Rahmen der Kirchweihe in
die vier Ecken der Kirche eingeschrieben.”” Gottesnamen,
Namen himmlischer Personen und Engel, Psalmenzitate,
der Beginn des Johannesevangelinms wurden immer und
immer wieder notiert — zum Beispiel auf kleine Zettel, die,
vergraben, verarbeitet, gegessen oder auf der Haut getragen,
den Gedanken der heilstrichtigen Macht der Schrift konkret
nutzbar zu machen suchten.®
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Abb. 23 Augustinus, De civitate det, um 1140; Prag, Knihovna Metro-
politni Kapituli, Ms. A XXI/1, fol. 153r

Schrift performativ und materiell

Schrift zahlte nicht nur als Gegebenheit, sondern auch
als Prozess. Der Akt des Lesens galt als ein Vollzug, ein
korperlicher, in dem eine Anverwandlung ans Gelesene
stattfinden kann. Er hat seine eigenen Dynamiken, die in
einmaliger Form der Teppich von Bayeux (letztes Drittel 11.
Jh.) entfaltet, indem er auf einer Linge von 70 Metern eine
kontinuierliche Parallelbewegung der Figuren, der Bilder,
der Schriftzeichen ins Werk setzt. Der Akt des Schreibens
wiederum gehorte zu jenen Tiatigkeiten, in denen das bene-

diktinische ora et labora zusammentrafen.” Er war Arbeit,
die in Metaphern des Fruchtbarmachens beschrieben wurde:
»Was mehr Nutzen bringt [als tatsichliches Sden und Bewis-
sern]: Als Pflug soll die Hand zur Feder greifen, statt Acker
sollst du die Seiten mit gottlichen Worten bedecken, auf den
Blittern die Beete des gottlichen Wortes bestellen, und wenn
die Saat reif, das heifSt die Biicher vollendet sind, werden sie
mit vielfaltiger Frucht die hungrigen Leser speisen, und so
wird das himmlische Brot den lebensbedrohenden Hunger
der Seele stillen.«*

Diese landwirtschaftliche, nihrende Arbeit ist aber auch
Miihsal und Leiden, wie viele Schreiber in ihren Nachsitzen
hervorhoben™' und wie ein Miniaturist am Ende einer Hand-
schrift von Augustinus’ De civitate dei (um 1140) humorvoll
darstellte: Wahrend der Gehilfe Everwinus in das Malen
einer Ranke vertieft ist, lisst sich der Schreiber Hildebertus
von einer Maus ablenken, die sich tiber ein Stiick Kise her-
macht und eine Schale bereits vom Tisch geworfen hat. Der
im Buch zu lesende Text nimmt mit einer Verfluchung darauf
Bezug: Pessime mus. Sepins me prouocas ad iram ut te deus
perdat (»Uble Maus. Oft reizt du mich zum Zorn, moge Gott
dich vernichten«).*** Die dynamische Maus musste auch in
anderen zeitgendssischen theologischen Zusammenhingen
herhalten, die Wirksamkeit der Sakramente bei Stérungen
zu diskutieren. Hier steht sie dem kontemplativen Akt des
Schreibens entgegen, der auch sonst mancherlei Gefihrdun-
gen ausgesetzt ist: Der Unterteufel Tutivillus, der im spaten
Mittelalter vor allem in englischen Texten sein Unwesen
treibt, registriert in einer Negativfassung des Buchs der
Werke die von den Menschen begangenen Stinden des Wortes
—in der Kirche ebenso wie in der Schreibstube.

Nur der in rechter Haltung ausgefithrte Akt des Schreibens
konnte wirklich als heilsvermittelnd geltend — oder als
zumindest die Hoffnung nihrend, dem Seelenheil dienlich
zu sein. Ordericus Vitalis ldsst in seiner bis 1142 gefiihr-
ten Historia ecclesiastica den Abt Teodericus von einem



Monch erzahlen, der sowohl eine Neigung zur Stinde wie
zum Schreiben hat. Nach seinem Tod werden alle von ihm
geschriebenen Buchstaben gezihlt und gegen die Siinden
gestellt — mit dem Resultat, dass die Buchstaben die Stinden
um eins Uberwiegen: Seine Seele darf zum Korper zuriick-
kehren, um ihre schwarzen Flecken gutzumachen.™ Auf
dem Titelblatt einer wenig spater entstandenen Handschrift
von Isidors Etymologien sieht man im oberen Feld den Au-
tor, ein Schriftrolle in der linken Hand, die der Herausgeber
seiner Schriften, Braulio, mit der rechten stiitzt; sie trigt die
Inschrift Fac mea scripta legi que te mandate peregi (»Bereite
meine Schriften zum Lesen, die ich auf dein Geheif§ hin
verfasst habe«) und vermittelt zwischen zwei aufgefalteten
Pergamentbdgen als Zeichen fiir die Weitergabe des Werks.
Das untere Feld zeigt den Schreiber der vorliegenden Hand-
schrift (Swicher), auf dem Totenbett liegend. Sein in einem
Codex personifiziertes Werk wird auf der Waagschale des
Gerichts gewogen und fiir gewichtig befunden. Ein Engel
nimmt die Seele zu sich, wihrend der Teufel das Weite sucht.
Christus selbst, als Richter mit dem Buch (des Lebens) in
der Hand, gibt durch die Blickrichtung seiner Augen die
Zuwendung zum Schreiber und seinem Werk zu erkennen.
Zwischen beiden Feldern vermitteln die Schriftzeilen, welche
die humilitas gegentiber dem gottlichen Wort zum Ausdruck
bringen und sich sowohl auf den urspriinglichen Autor wie
seinen spateren Schreiber beziehen lassen: Scriptoris miseri
dignare deus misereri. Noli culparum pondus pensare mea-
rum. Parva licet bona sint superexaltata malis sint. Nox luci
cedat. Vite mors (»Erbarme dich Gott eines erbarmungswiir-
digen Schreibers. Wige nicht das Gewicht meiner Siinden.
Auch wenn die guten Taten wenige sind, mogen sie mehr
als die schlechten wiegen. Die Nacht weiche dem Licht, der
Tod dem Leben«).*s Ein anderer Schreiber, Radulf, Monch
im Kloster Saint-Vaast d’Arras, sieht sich, Augustins Enar-
rationes in psalmos schreibend, vom Himmel herab vom
HI. Vedastus beobachtet; dieser vermerke, »wieviele Buch-

Abb. 24 Isidor von Sevilla, Etymologiae; um 1160-65; Miinchen, Baye-
rische Staatsbibl., Clm 13031, fol. 1r

staben ich mit dem Stift hinmale, von wievielen Zeilen die
Seite durchpflugt wird, mit wievielen scharfen Punkten das
Blatt von hier und dort zerstochen wird« — und werde den
entsprechenden Stindenerlass gewahren.™
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Abb. 25 Vorwort des Hieronymus zu Didymus Alexandrinus, 1487;

New York, Pierpont Morgan Library, Morgan MS 496, fol. 2r

Zwar gab es immer wieder Stimmen, die den Inhalt und nicht
die Materialitit eines Buches fiir das Entscheidende hielten;
die Zisterzienser etwa wandten sich gegen die Verwendung
von Goldinitialen. Doch tiberwiegend waren Schriftsti-

cke und Buicher Objekte, die nicht zuletzt aufgrund ihres
materiellen Wertes geschitzt wurden. Hergestellt bis ins
14. Jahrhundert aus kostbarem Pergament und unter hohem
Arbeitseinsatz, geschmiickt innen durch Bilder und Initialen,
auflen durch Einbinde und Verkleidungen, manchmal aus
Elfenbein, besetzt mit Gold, Email und Edelsteinen, repra-
sentierten sie Schitze, die sorgsam gehtitet wurden. Schon im
altenglischen Exeter Book (2. Hilfte 10. Jh.) gibt es Ritsel,
in denen die Gefahrdungen der Schrift zur Sprache kommen
(»eine Motte frafl ein Wort«) oder das Pergament selbst
beschreibt, wie es aus der urspriinglichen Tierhaut durch
die verschiedenen Herstellungsvorginge die gegenwirtige
Form erlangte (»Dann kleidete mich ein Mann in schiitzende
Bretter und bedeckte mich mit Haut und schmiickte mich
mit Gold«).*7

Die »schiitzenden Bretter«, Buchdeckel und Diptychien,
verwandeln die Materialitit des Geschriebenen vollends
in eine veritable Korperlichkeit. Sie weisen ebenso wie die
Zierelemente am Anfang eines Textes, eines Kapitels oder
grofleren Abschnitts architektonische Ziige auf. Sie legen
eine Analogie mit sakralen Gebiuden nahe: die Begegnung
mit dem Buch als Eintritt in, der Weg tiber die Seite als Be-
wegung durch einen Heilsraum. Die Schriftsticke riicken in
die Nihe mnemotechnischer Ortssysteme.'* Zugleich gelten
sie als heilsame Medizin der Seele,’ als quasi lebendige
Entititen, die eingekleidet und herumgetragen werden, als
Reliquien, die man ausstellt, aufbahrt und verehrt, als Kor-
per, die Menschen und Institutionen vertreten, handeln und
leiden konnen. Der HI. Brandan findet, nach einem Zweig
der Legende, in seinem Kloster ein von den Wundern der
Welt berichtendes Buch, dem er nicht zu glauben vermag.
Er verbrennt das Buch und muss zur Strafe die Wunder auf
ausgedehnten Reisen selbst erfahren — bis er am Ende das
neue Buch, das die Erlebnisse der Reise verzeichnet, auf
dem Altar der Gottesmutter darbringen kann."™® Der HL
Bonifatius erhielt in den Viten eine zunehmend ausgestaltete



Sterbeszene, bei der ein Buch eine zentrale Rolle spielte. Er
habe dieses bei der Attacke der Heiden schiitzend iiber sich
gehalten, ohne daf} ein Buchstabe beschidigt worden sei
— eine Herleitung des in Fulda verehrten, durch Einschnitte
gekennzeichneten Ragyndrudis-Codex."* Bischof Turgot
erzihlt in seiner Biographie der Konigin Margaret von
Schottland (ausgehendes 11. Jh.), wie ihr Lieblingsevangeliar
(heute in der Bodlein Library in Oxford) auf wundersame
Weise einen Sturz ins Wasser uiberlebte: »Seine Blitter wur-
den von der Stromung ohne Unterlass hin und her gezerrt,
und die seidenen Lappchen, welche die goldenen Buchstaben
bedeckten, damit sie nicht durch die Beriihrung mit den
Blittern abstumpften, waren von der Gewalt des Flusses
abgerissen worden. Wer hitte gedacht, dass das Buch noch
etwas wert sein konnte? Wer hitte geglaubt, dass darin
auch nur ein Buchstabe weiterbestehen wiirde? Und doch:
unversehrt, unverdorben, unbeschidigt zog man es mitten
aus dem Fluss, so dass es schien, als sei es tiberhaupt nicht
mit dem Wasser in Berithrung gekommen.«**?

Wie die Mirtyrer Uberstehen auch die Biicher Angriffe und
Unbilden ohne Schiden — wenn sie gottlichen Geistes sind.
Eine Handschrift des Sachsenspiegel zeigt das Rechtsbuch,
aus dem Gott sich erhebt und unter dem der Autor her-
vorschaut, attackiert von den Feinden des Rechts — sowohl
verbal durch Schmihworte als auch korperlich durch Fufi-
tritte."” Richard de Bury spricht in seinem Philobiblon (1345)
von Biichern als Individuen, die zwar in ithren Korpern ver-
ganglich, ihrem Gehalt aber dauerhaft seien: sie abzuschrei-
ben heifdt, S6hne zu zeugen, und so muss der Kleriker dafiir
sorgen, dass »ein heiliges Buch, das der Natur seinen Tribut
zollt, einen Erben erhilt, der an seine Stelle tritt und durch
das ein Samen aufgeht, dhnlich dem verstorbenen Bruder,
so dass jenes Wort des Ekklesiastes sich erfiillt [30,4]: Der
Vater ist tot, aber er ist dennoch nicht tot, denn er hat einen
anderen hinterlassen, der wie er selber ist.«'

Abb. 26 Eike von Repgow, Sachsenspiegel, 3. Viertel 14. Jh.; Wolfen-
biittel, Herzog August Bibl., Cod. Guelf. 3.2 Aug. 2°, fol. 85va

Sichtbarkeit

Die Aussagen zur Materialitit der Uberlieferung betreffen
nicht nur den Codex, sondern auch die Schrift. Diese besaft,
geschrieben zum Beispiel mit massivem Goldauftrag auf
Purpurgrund, eingegraben ins Pergament, unterbrochen
durch Locher und angepasst an die Unregelmifligkeiten
des natlirlichen Materials, eine haptische Qualitit. Auf der
Vorderseite schimmerte die Riickseite durch. Zeigehinde
am Rand hoben bestimmte Stellen hervor. Und manche
Eintrage in Handschriften lassen ahnen, wie der tatsichliche
Umgang mit Schriftstiicken aussah: »O glicklichster Leser«,
stellt der Schreiber des Westgotischen Rechtsbuches (8. Jh.)
fest, »wasche deine Hinde und fasse so das Buch an, drehe
die Blatter sanft, halte den Finger weit ab von den Buchsta-
ben«.'s Ein Schreiber aus Corbie (9. Jh.) vermerkt: »Freund,
der du dies liesest, halte deine Finger zuriick, damit du nicht
unversehens die Buchstaben verdirbst, denn ein Mensch,
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welcher nicht schreiben kann, glaubt keine Arbeit vor sich
zu haben, doch wie dem Seemann der Hafen lacht, so dem
Schreiber die letzte Zeile. Die Feder wird mit drei Fingern
gehalten, und der ganze Korper muht sich.«''¢ Das wirft
Licht auf verbreitete Praktiken: Der Finger folgte den Buch-
staben beim Lesen. Die Augen und der die Worte stumm
artikulierende Mund niherten sich dem Blatt. Gelegentlich
beriihrten die Lippen heilstrichtige Buchstaben oder Worter.
Die Ohren lauschten auf die Stimmen der Biicher, die voces
paginarum.'” Richard de Bury entwirft ein drastisches Bild
der Riicksichtslosigkeit einzelner Benutzer: Sie beschmieren
das Buch mit Nasenschleim und besprithen es beim Reden
mit Speichel. Sie merken sich mit dreckigen Fingernigeln
Stellen an, essen Obst und Kise iiber dem Buch und legen
Blumen hinein. Vor allem werden sie »zu Glossatoren der
prichtigen Binde, die man ihnen anvertraut. Wo frither
ein breiter Rand um den Text war, da sicht man bald ein
absonderliches Alphabet oder sonst eine Unverschimtheit,
wie sie sich in ihrer Phantasie einstellt und wie sie in ihrem
Zynismus die Frechheit besitzen, sie dort hinzumalen«
(Philobiblon, Kap. 17).

Richard bezeugt damit auch, indem er die negativen Um-
gangsformen brandmarkt, wie wichtig die Schauseite der
Schriftstlicke war. Frith schon besaflen kostbar geschmiickte
Buchdeckel die Aufgabe, wesentliche Aspekte des Inhalts
oder zusammenfassende Sinnbilder der christlichen Lehre
auch denen darzubieten, die nicht bis ins Innere vordrangen.
Bei den zweiseitig mit Zeichen bedeckten siiditalienischen
Exultetrollen wandte sich die Seite der Bilder zur Gemeinde
hin. Aufgeschlagene Riesenbibeln, Missale und Prozessio-
nale boten sich zum Betrachten dar. Derlei Ostentationen
hatten auch mit der Inszenierung von Macht zu tun: »Bei
Besitzanderungen, Stiftungen, Belehnungen usw. wurden
Schriftstiicke regelmaflig den Betroffenen gezeigt, auf den
Altar gestellt, sichtbar und manchmal gleichzeitig mit sym-
bolischen Objekten tibergeben«.'® Grofiformatige Kaiser-,

Ko6nigs- und Papsturkunden machten Rechtsférmigkeit und
Geltungsanspriiche sinnfillig; sie waren als Kunstwerke ge-
staltet und, wie schon aus den Urkundenprotokollen selbst
hervorgeht, dafiir bestimmt, gelesen, gesehen oder gehort
zu werden; teilweise wurden sie wohl bei Heiltumsschauen
gezeigt.'” In den Texten selbst ist immer wieder vom Sehen
der brief oder der schrift die Rede.'

Im Innern der Bicher ermoglichte die sukzessive Durch-
setzung der Worttrennung gegeniiber der antiken scriptura
continua ein schnelleres visuelles, sich von der Mitartiku-
lation l6sendes Lesen.™' Die Verbindung der Schrift mit
figtirlichen Elementen und graphischen Symbolen lenkte
das Augenmerk auf die optische Dimension.'** Gegliederte
Seiten dienten nicht nur der Strukturierung des Textes,
sondern auch der Etablierung eigener Formen der Wahr-
nehmung und Erinnerung.’s Schon Optatianus Porfyrius,
der sich zwischen paganen Traditionen und christlichen
Neuansitzen bewegte, verfasste im frithen 4. Jahrhundert,
zur Zeit der Konstantinischen Wende, im Exil eine Reihe von
panegyrischen Figurengedichten, bei denen er bedauerte,
sie aufgrund der Gegebenheiten nicht in Purpurcodices mit
silberner Schrift und goldenen Intexten, sondern nur auf
gewohnlichem Pergament mit schwarzer und roter Tinte
schreiben zu konnen.™ Die geometrischen Gittergedichte,
die die Seite als Grundfliche der Anordnung nehmen,
beziehen sich selbst immer wieder auf das darstellerische
Prinzip. Sie enthalten poetologische Reflexionen, verweisen
auf den Schriftcharakter der Texte und bieten Erlduterungen
zum Verstindnis der Intexte: In hac pagine per omnes partes
tricene septence littere sunt et auro scripta est species palmee
... Der angelsichsische Missionar Bonifatius legte die
Struktur seines eigenen figurativen Kreuzgedichts in einem
Widmungsbrief an Sigibert ausfithrlich dar: »Nun habe ich
auf die Titelseite meines Werkes ein Viereck gesetzt, das in
der Mitte die Gestalt des heiligen Kreuzes enthilt und die
Worte >Jesus Christus< darstellt. Das Viereck bietet, einge-



rahmt von zwei Versen, wihrend andere querlaufen, in spie-
lerischer Aneinanderfiigung von Sitzen die Buchstaben, die
einander entgegen zu lesen sind. Es ist aber dieses Viereck,
wie du wissen sollst, gebildet in der Gestalt des Alten und
des Neuen Testaments.«'2

Neben solchen auf ein je neu ansetzendes, kombinatorisches
Lesen zielenden Figurengedichten sind es auch einzelne
Seiten wie diejenigen mit den Kanonestafeln, die die Vor-
stellung einer Raumlichkeit des Buches zugleich umsetzen
und reflektieren: »In einem als Gebiude aufgefafiten Buch
taucht ein Bild auf, das den Buchtext wiederum als Gebiude
begreifbar macht.«'* Vor allem aber sind es die Initialen, die
Schrift- und Bildelemente verschrinken. Nachdem schon
in spatantiken Codices paganer Texte Zierbuchstaben zur
Hervorhebung von Anfingen geliufig geworden waren,
entstand in den irisch-christlichen Handschriften des 7. und
8. Jahrhunderts eine dynamische Verkniipfung von Initialen
und Textbuchstaben: »Der Zeilenanfang der groflen Ab-
schnitte senkt sich zur Normalschrift in einer Art Diminu-
endo, von der Hohe der durch Punktkonturen, rote Farbe,
Spiralendungen und dhnliche Verzierungen ausgezeichneten
Initiale oder monogrammartigen Ligaturen hinab zum
Fuflvolk der schlichten, in gewohnlicher Tinte geschriebe-
nen Lesebuchstaben.«** Andere Buchstaben bestehen aus
Tierkorpern, die ineinander tibergehen und sich wiederum
mit Ornamenten verbinden. Die Initiale »entpuppt sich als
ein elastisches Wesen, das von dynamischen Energien erfullt
ist und die Fahigkeit besitzt, Teile seines Korpers beliebig
zu dehnen oder zu verkiirzen«.™ Am spektakulirsten ist
die Ausdehnung einzelner Zierbuchstaben tiber die ganze
Seite. Die Chi-Rho-Initiale etwa, als Christusmonogramm
benutzt, die bei der Illustration des Matthdusevangeliums
die Geburt Christi markiert, bietet einen Ornamentteppich,
zusammengesetzt aus eckigen und runden Formen, regel-
mifligen und unregelmifligen Elementen. Die Initialkom-
bination am Beginn des Markusevangeliums verwebt den
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Abb. 27 Chi-Rho-Initiale, Book of Lindisfarne, um 700; British Li-
brary, Cotton MS Nero D.IV, fol. 29r
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ebenfalls abgekiirzten Namen Christi in eine wunderbar in
sich verschlungene Linienwelt.

Die Buchstaben legten nahe, Lektiire und Betrachtung,
Erkennen der Schriftbestandteile und Sichverlieren im Lini-
engeflecht zu verbinden und sich auf die Entdeckung eines
Mikrokosmos einzulassen. In thm soll die Schrift ontolo-
gische Dimension haben und wiederum die Ontologie sich
als Schrift erweisen. Zwar faszinierte in der Folgezeit nicht
zuletzt die asthetische und optische Dimension: bewohnte
Initialen mit Rankenkletterern und anthropomorphen oder
zoomorphen Figuren, gezeichnete oder Fleuronné-Initialen
mit teils phantastiereichem Linienwerk, Bildinitialen, die
wie in einem Fenster den Blick auf Szenen freigeben's° — bis
das Szenische im spiteren Mittelalter selbst ganz in den
Vordergrund tritt wie in jenen Stundenbiichern, in denen die
Schrift die Mitte der Seite einnimmt, plaziert, ja aufgehingt
vor den Bildern an Schniiren oder Baumstimmen (s. unten
Abb. 35).53" Doch bleibt ungeachtet solcher Entwicklungen
zumal bei den biblischen und liturgischen Handschriften
eine innere Beziehung zwischen der Initiale und dem heiligen
Text, den sie einleitet, wirksam. Besonders betont werden die
Anfinge der Evangelien und des Psalters, wo die B-Initiale
des Textbeginns Beatus vir mit dem genealogischen Modell
der Wurzel Jesse oder dem auktorialen des David rex kom-
biniert werden konnte.’s* Allerdings ist gerade am Beispiel
der Psalterillustration auch die Entwicklung zu erkennen:
Eine strenge liturgisch-magische Formelhaftigkeit, die sich
etwa im Stuttgarter Psalter (um 830) als Verschrankung von
graphisch wirksamer Schrift und wortbezogen wirksamem
Bild manifestiert, weicht schon in hochmittelalterlichen
Psalterien einer stirkeren Spiritualisierung und Allegorisie-
rung.’» Das Materielle wird nicht unwichtig, verliert aber
seine primir sinnstiftende Funktion. Es geht ein in einen
Kontext komplexerer memorialer Praktiken. Zum Beispiel
wurde nun das in den Missalen herausgehobene Te igitur des
ersten Kanongebets (in der Messe Beginn der sogenannten



Abb. 29 Lateinischer Psalter wohl aus Hildesheim, um 1235 (An-

dachtsbiicher des Mittelalters aus Privatbesitz, bearb. von Joachim M.
Plotzek, Koln 1987, Nr. 3), fol. s2v/53r

Kanonstille) mit einer Darstellung des Gekreuzigten ver-
kniipft und damit zu einer sich in der Schrift vollziehenden
Rememoration der Passion erhoben. Auch fiir sie aber gilt:
Die Buchstaben besitzen eine ontologische Zeichenhaf-
tigkeit. Sie transportieren eine Bedeutsamkeit, die nicht
einfach auf einer Verweisbeziehung beruht, sondern auf der

Suggestion, das Gemeinte sei in der Figur des Schriftbildes
selbst anwesend. 34

Aus diesem Grund wurde Schrift auf allen méglichen Ma-
terialien angebracht: Objekten, Textilien, Tafeln, Gemailden,
Winden. Als Teil von Glasscheiben konnte sie buchstiblich
zum Leuchten gebracht werden und als Medium der Trans-
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zendenz erscheinen. Als Moment klerikaler Praxis konnte sie
aber auch ihre Aura verlieren und zum bloflen Instrument
werden. Alles in allem heifit dies: Im Mittelalter durchdrin-
gen sich pragmatischer und sakraler Schriftgebrauch in je
anderer Weise. Und das heifit: Gegeniiber der archivalischen
kann die materielle, die visuelle, die performative oder die
magische Dimension der Schrift je nach dem in den Vorder-
grund treten.’s Die Punkte, an denen ein solches Hervor-
treten besonders sichtbar wird, stehen wohl nicht zufillig
im Kontext weiterreichender Verinderungen skripturaler
Praktiken. Das macht es notig, das vorstehend in groben
Konturen angerissene Bild im Blick auf verschiedene histo-
rische Konstellationen und Phasen zu konkretisieren.

Friibmittelalterliche Schriftinszenierungen

In der Karolingerzeit kommt es in Zusammenhang mit viel-
schichtigen Bestrebungen der Bildungsforderung auch zu
einem betrichtlichen Schriftlichkeitsschub. Die Schrift wird
vermehrt fir Zwecke der Herrschaft und Verwaltung, aber
auch der Aufzeichnung historischen und theologischen Wis-
sens eingesetzt. Man beginnt antike Inschriften abzuschrei-
ben und zu verbreiten. Die Vollendung der karolingischen
Minuskel bringt eine Vereinheitlichung des skripturalen
Wildwuchses mit sich.»¢ In den Handschriften gewinnt die
Strukturierung und Hierarchisierung verschiedener Textebe-
nen an Bedeutung.’” Die Glossierung von biblischen und anti-
ken Texten geht mit einem Erproben von Schriftanordnungen
einher. Verschlusselungen und Geheimschriften kommen zur
Geltung. In Darstellungen des orbis terrarum — zum Beispiel
im Rahmen von Isidors Erymologien —ist es die Kombination
aus Linie und Kreis, aus verschieden eingefirbter Tinte, die
ein>Bild«der Welt erzeugt. Generell erfahren Heilsvermittlung
und religiose Unterweisung mit Hilfe der Schrift eine neue
Ausbreitung — auch in adligen und laikalen Kreisen."s*

Zugleich kommt es zu markanten Thematisierungen und
Inszenierungen von Schriftlichkeit. Hrabanus Maurus for-
muliert die heilige Aufgabe des Kopierens des gottlichen
Gesetzes in einem an den Fuldaer Abt Eigil gerichteten
Gedicht: Diese fromme Arbeit sei keiner anderen Handar-
beit vergleichbar, erfreue sie doch nicht nur die Finger beim
Schreiben, sondern auch die Augen beim Sehen und den
Geist beim Studium des tiefen Sinns der gottlichen Worte.
Kein Werk gibe es, das nicht durch den Lauf der Zeit zer-
stort oder verkehrt wiirde — aufler dem der Schrift: »nur
Buchstaben sind unsterblich und iiberwinden den Tod, nur
Buchstaben in Biichern erwecken Vergangenes zum Leben.
Gottes Hand selbst schnitt ja Buchstaben in den Stein, als
er das Gesetz seinem Volke gab, und diese Buchstaben ent-
hiillen alles in der Welt, das ist, war oder vielleicht kiinftig
sein wird.«'

Der gleiche Hrabanus ist es auch, der der von Porfyrius
gepragten und von Bonifatius, Alkuin und anderen Autoren
der Hofschule Karls des Groflen aufgegriffenen Gattung des
Figurengedichts neue Dimensionen verleiht. Um 813/814
verfasst er einen Liber de laudibus sanctae crucis. Die 28
Gedichte dieses Zyklus enthalten jeweils durch andere
Schriftfarben oder Hintergriinde hervorgehobene Felder
und Figuren, Buchstaben, Kreuzzeichen und Evangelis-
tensymbole, die sich zugleich als Texte erweisen, welche
den Haupttext erginzen und vertiefen.™* Seite fiir Seite
werden die Buchstaben neu >verstreut< (litzzeras spargere),
entsteht eine textbildliche Gesamtkomposition, auf deren
Einheit Hraban selbst hinweist. Nicht nur bezeichnet er
sich sowohl als Dichter wie als Maler (opifex), er hilt auch
im Widmungsschreiben an Hatto fest: »Ich bitte dich,
Bruder, falls du das dir ibersandte Werke jemandem zum
Abschreiben tibergibst, dafl du ihn ermahnst, er mége darauf
achten, die darin enthaltenen Figuren und die Reihenfolge
der Schriftzeichen zu bewahren, damit er nicht den Wert
des Werkes verderbe, indem er die Gestalt der Figuren



und die Anordnung des Textes verandert.«'# Die Texte der
einzelnen Seiten bieten jeweils auch declarationes Hrabans,
die das Verstindnis der Gedichte erleichtern und deren ein-
zelne Elemente geistlich auslegen. In einem Gedicht werden
vier griechische Buchstaben, die ein Kreuz bilden, in ihren
numerischen Entsprechungen auf die Jahre der Heilsge-
schichte von der Schopfung bis zum Tode Christi bezogen
und zugleich »nach ihrer orthographischen Form auf die
paulinische Tugendtrias« gedeutet.’#* Ein anderes fligt zur
»universalistischen Symbolik des Kreuzes [...] ein weiteres
Buchstabenspiel: Das O am Ende der Kreuzarme und das
von A-Buchstaben umgebene M im Zentrum charakterisie-
ren, da Anfang, Mitte und Ende des Alphabets markierend,
den das Universum umfassenden Christus am Kreuz.«4
Die Evangelistenfigur plaziert die Symbole von Markus,
Matthius, Lukas und Johannes kreuzférmig um das Agnus
dei in der Mitte herum. '+

Die Figurengedichte des Hrabanus wirkten das ganze Mit-
telalter hindurch inspirierend: fast 80 Handschriften haben
sich, tiber alle Jahrhunderte verteilt, erhalten; auch das friihe
Druckzeitalter hat sich ihrer angenommen. Thnen zur Seite
zu stellen wiren zahlreiche andere Handschriften, in denen
die Schrift mit architektonischen Gefiigen verkniipft ist, in
denen die Seiten geometrisiert werden, in denen einzelne
Buchstaben oder Worter besonders heraustreten. Das
prachtvolle, von Karl dem Grofen selbst in Auftrag gegebene
Godescalc-Evangelistar (zwischen 781 und 783), eines der
frithesten Beispiele fiir die Verwendung der karolingischen
Minuskel, zeigt jede Seite »einem millimetergenau festgeleg-
ten und durchgehend befolgten Linierungssystem unterwor-
fen«. Es macht aber auch »die Schrift- und Buchwerdung
des Gotteswortes, die Authentizitit der Evangelien« und
den »Heils- und Erlosungscharakter des Gotteswortes«
selbst zum Thema.'s Das Programm kulminiert in dem
Widmungsgedicht auf den beiden letzten Seiten des Codex.
Es beginnt: Aurea purpureis pinguntur grammata scedis |

Abb. 30 Hrabanus Maurus, De laudibus s. crucis, Fulda, um 826; Rom,

Biblioteca Apostolica Vaticana, Reg. lat. 124, fol. 4v

Regna poli roseo pate — sanguine — facta tonantis | Fulgida
stelligeri promunt et gandia caeli, | Eloquinmque dei digno
fulgore choruscans | Splendida perpetuae promittit praemia
vitae (»Die goldenen Buchstaben werden auf purpurnen
Blittern gemalt. Sie offenbaren das durch das rosenfarbige
Blut Gottes eroffnete Himmelreich und die glinzenden
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Freuden des gestirnten Himmels, und das Wort Gottes, in
wiirdigem Glanz schimmernd, verheifit den leuchtenden
Lohn des ewigen Lebens.«)#

Insofern in der Schrift sich das Gotteswort manifestieren soll,
geht es darum, diese immer wieder aufs neue zu dynamisie-
ren: durch die Beweglichkeit oder Farbigkeit des Erschei-
nungsbildes, das Wechselspiel zwischen der Flichigkeit der
Seite und der Linearitit der Schrift, die Aufforderung zu
einer synasthetischen Rezeption. In diesem Sinne heifit es
im Widmungsgedicht zum Dagulf-Psalter (ausgehendes 8.
Jh.): »Goldene Buchstaben malen die Gesinge Davids; | es
ziemt sich dass derartige Lieder so schon verziert werden.
| Goldene Worte erténen [...] | Passend werden sie schon
geschmiickt mit Tafeln aus Elfenbein.«# Otfrid von Weiflen-
burg reflektiert in einem an Erzbischof Luitbert von Mainz
gerichteten Widmungsbrief zu seinem althochdeutschen
Evangelienbuch nicht nur, warum der vorliegende Text in der
Volkssprache verfasst ist, warum die Graphien auf bestimmte
Eigentumlichkeiten des Frinkischen Riicksicht zu nehmen
versuchen und warum das Prinzip des Endreims zum Tragen
kommt. Er entwirft auch das Modell einer umfassenden Wir-
kung des Evangelientextes auf die zum Hoheren strebenden
menschlichen Sinne: »Worin wir auch durch Sehen, Riechen,
Tasten, Schmecken, Horen fehlen: durch die Vergegenwirti-
gung des Evangelientextes reinigen wir uns ganz von unserer
Verderbtheit. Unsere Sehkraft, erhellt durch die Worte des
Evangeliums, soll stumpf werden fiir die Aufnahme unntitzer
Dinge; nicht linger soll ein dem Schlechten gedffnetes Ohr
dem Herzen Schaden zufiigen; Geruchs- und Geschmacks-
sinn sollen sich aller Schlechtigkeit entschlagen und sich
der Siile Christi verbinden; das Herzinnere soll stets mit
seiner Geisteskraft diese in der Volkssprache gedichteten
Texte betasten.«'4$

Hochmittelalterliche Auratisierungen

Die karolingische Bildungsreform fand keine unmittel-
bare Fortsetzung. Erst seit dem ausgehenden 11. und dem
12. Jahrhundert breitete sich Schrift in groflerem Mafle in
Recht, Verwaltung und Wirtschaft aus.*# Die scholastische
Wissenschaft arbeitete an der immer besseren Erschliefung
von Texten: durch differenzierte Seitenlayouts, unterschie-
dene Textstufen, Kolumnentitel, Inhaltsverzeichnisse und
Register.’s° Diese Mittel standen im Dienste einer verfei-
nerten Mnemotechnik: Die Farbe, Form und Position der
Lettern, die »Spur der Buchstaben oder der ornamentalen
Oberfliche auf dem Pergament« dienen dazu, so Hugo von
St. Viktor in De tribus maximis circumstanciis gestorum, das
Gedichtnis zu stimulieren.’s* Damit verbunden war eine fol-
genreiche Abstraktionsleistung: »Im Dienst eines Dutzends
neuer graphischer Konventionen werden die iiberkommenen
zwei Dutzend Buchstaben Bausteine fiir eine beispiellose
Konstruktion. [...] Der dictator hatte das Pergament zu ei-
nem Garten der Worte gemacht. Der neue Denker und asuctor
raumte, mit eigener Hand und in schnellen Kursivbuchsta-
ben, einen Bauplatz fiir die Kathedrale einer summa.«'s* Das
Alphabet gewann Bedeutung als Mittel enzyklopidischer
Ordnung des Materials. Gleichzeitig trieb die Ausgestaltung
der Buchmetaphorik im Hinblick sowohl auf die Schopfung
wie das Subjekt vielfiltige Bliiten. Auch die mit der Schrift
und dem Schreiben verbundenen Praktiken, gepragt durch
zunehmende Verwendung von Ligaturen und Abkiirzun-
gen, fanden nun hiufig Widerhall in literarischen Texten.
Guibert de Nogent kokettiert im frihen 12.Jahrhundert
damit, noch nachts gelesen und gedichtet und heimlich eine
ambitiose Bibelexegese betrieben zu haben — nicht zunichst
auf Wachstafeln, sondern gleich auf Pergament. Auch spricht
er Uber die Hand des Schreibenden als einem zwiespaltigen
Glied, das einerseits zwar dem Willen des Verstandes folgt,
andererseits aber eine gefihrliche Eigenbewegung entwi-



ckelt.’ss Baudri von Bourgueil verfasst mehrere Gedichte auf
seine kleinen wichsernen Schreibtifelchen, die er durch neue
>gigantische« Formen abgelost sieht.’s* Guido Cavalcanti lasst
in seinem Sonett XVIII die Schreibgerite selbst sprechen:
»Wir sind die Federn, traurig und zerschlissen, | die Scheren,
Messerchen, von Leid geplagt, | die unter Schmerzen das
Gedicht gewagt.«

Einen besonderen Reichtum an Schriftreflexionen bietet die
neu einsetzende volkssprachliche Literatur.’ss Fiir sie gestat-
tet die Bezugnahme auf Schrift nicht nur eine Thematisierung
ihrer eigenen Bedingungen und eine Reflexion der Moglich-
keiten, Welt- und Wahrnehmungsriaume zu entwerfen.’sé Fur
sie geht es auch darum, an jener Legitimitit zu partizipieren,
die die lateinische Sprache und Literatur seit langem besaf3.
Das spielte gerade fir heilsgeschichtliche Texte eine Rolle. So
wie Otfrid im 9. Jahrhundert es fir notig befunden hatte zu
begriinden, warum das Gotteslob nunmehr auch in der frin-
kischen Sprache erklingen solle, so sahen auch die Autoren
des hohen Mittelalters Notwendigkeit wie Chance, das zu
authentisieren, was sie an heilsgeschichtlichen Stoffen boten.
Dabei konnte es gentigen, auf die Autoritit von Vorlagen
zu verweisen und zu beteuern, man habe diesen gegentiber
nichts hinzugefiigt oder weggelassen. Nicht selten aber reizte
die Spannung zwischen dem kanonischem Pritext und der
gegenwirtigen Schrift dazu, komplexere Begriindungssze-
narien zu entwerfen.

Ein rheinischer Autor der zweiten Hailfte des 12. Jahrhun-
derts, der sich selbst als Wilder Mann bezeichnet, legte
ein deutschsprachiges Christusleben vor, verwoben mit
einer Geschichte der Veronika und des Kaisers Vespasian.
Im Zentrum steht eine Episode, in der die Frage nach der
authentischen Darstellung des Gottlichen auf den Punkt
kommt: Veronika wiinscht sich, ein Bild des Heilands zu
besitzen, und betraut Lukas — traditionell, aufgrund seiner
ausfithrlichen >Schilderung« der Kindheit Jesu, mit der Ma-
lerei verbunden — mit der Aufgabe. Dreimal scheitert der
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Abb. 31 L-Initiale am Beginn des Lukas-Evangeliums, Bibel von
Stavelot, 11. Jh.; London, British Library, Add. 28107, fol. 161v
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Evangelist, jedes Mal zeigt das fertige Bild keine Ahnlich-
keit mit dem Abgebildeten. Darauf erbarmt sich Jesus und
dricke sein gewaschenes Antlitz in ein Tuch. Dieses nicht
von Menschenhand hergestellte Abbild, das in Kontakt mit
dem Urbild steht, kann, so die Suggestion des Textes, eine
Identitdt transportieren, die irdische Medien nie zu erreichen
vermogen. Es lisst sich dementsprechend nicht fassen mit
jenem Begriff scriven, den der Autor fur die Titigkeit des
Lukas verwendet: ein Begriff, der ebenso wie das lateinische
Verb scribere den Akt des Ziehens von Linien und damit
das Schreiben wie das Malen bezeichnen kann.”” Von dieser
>Schrift< ist der Abdruck radikal unterschieden, doch das
Medium, in dem der Unterschied formuliert werden kann, ist
seinerseits die Schrift. Und sie wird dadurch aufgeladen, dass
sie sich als gleichermaflen unzureichend wie verheiffungs-
voll erweist: unzureichend als Mittel der Fixierung und der
Speicherung, verheiffungsvoll als Mittel der Erfillung und
des Vollzugs. Der Wilde Mann legt nahe, er wiisste mehr zu
berichten als der Evangelist Lukas. Auf alttestamentliche
Prophetenreden und den ersten menschlichen Autor, Moses,
bezugnehmend, erhebt er seine eigene Schrift in den Rang
eines Heilsmediums. Der Beginn des Textes: dit is Veronica |
dat di wilde mann gedibtet hat bekommt von dort her einen
eigentiimlichen Doppelsinn: Die Schrift will nicht nur eine
Veronica-Geschichte bieten, sondern in gewissem Sinne eine
Veronica sein — eine Mehr-als-Schrift, die das authentische
Zeugnis zu prisentieren vermag.'s’

Auch andere Autoren umkreisen das Problem, wie ein volks-
sprachlicher Text Geltung als Triger der Heilsgeschichte
zu erhalten vermag, ein Text, der nicht blof§ als Text auf die
Transzendenz nur verweisen kann, sondern auch gegentiber
den autoritativen transzendenzgesittigten Texten der Tradi-
tion eine unumgingliche Nachtriglichkeit besitzt. Konrad
von Heimesfurt 1ost dieses Problem in seiner deutschspra-
chigen Bearbeitung des Evangelium Nicodemi (um 1220)

so, dass er auf mehreren Ebenen die Schrift tiber eine blofle

Um- oder Nachschrift des Pritextes hinausweisen lasst.'s
Den Kern der Geschichte bildet ein Wunder: Der Bericht
Uber den Descensus Christi ad inferos wird mitgeteilt von
zwel Zeugen, die selbst tot waren und nun wieder unter
den Lebenden weilen. Sie reprisentieren also die maximale
Nihe zu dem, was den Irdischen, denen selbst der Leich-
nam entzogen ist, unverfiigbar bleibt. Sie diirfen aber, so
die ihnen auferlegten Regeln, keinen miindlichen Bericht
liefern, sondern nur einen schriftlichen. Dieser Bericht stellt
das eigentliche Wunder dar, erweisen sich doch die von den
beiden Zeugen unabhingig voneinander niedergeschriebenen
Texte als sowohl inhaltlich wie formal tbereinstimmend:
»Als man die Schrift betrachtete und las, waren sowohl die
Buchstaben wie der Sinn in einer solchen Weise gleich, dass
niemand beim Vergleich auch nur ein Jota zuviel oder zu-
wenig fand und keiner der beiden die Wahrheit des andern
in Frage stellte: ihrer beider Schrift gab sich als identisch zu
erkennen.«*% Im Zeitalter je singulirer Handschriften ist eine
vollige Ununterschiedenheit faktisch unerreichbar. Sie kann
deshalb als Wunder gelten, als Einbruch der Transzendenz in
die Immanenz, bei dem die Schrift selbst ein spezielles Me-
dium ist: dem Irdischen angehorend, zugleich aber auch fiirs
Uberirdische transparent. Wie aber lisst sich diese Aura nicht
nur im vorliegenden Text behaupten, sondern auch fir
diesen sichern? Konrad wihlt zwei Mittel. Zum einen bezieht
er sich im Prolog auf eine Schriftkultur, gewohnt, Texte zu
verbessern, Pergamente mit Bimsstein und Schabmesser zu

1 Tndem er

bearbeiten, Vergessenes am Rand hinzuzuftigen.
das eigene Werk vor solchen Praktiken zu schiitzen versucht,
unternimmt er es zugleich, dieses bei aller Demut doch als
notwendig zu erweisen, damit eine an heilsgeschichtlichem
Sinn reiche Geschichte nicht verkiimmere. Zum andern
koppelt er die Bewahrung der Form seines Textes an die Er-
kennbarkeit von dessen Urheber — er nennt seinen Namen in
einem sich durch den Text zichenden Akrostichon: chunrat

von heimesvurt hat diz buch gimachet des raten unde turt gu-



ten samen swachet. Das Akrostichon bildet einen Vierzeiler,
der auf das biblische Gleichnis vom Unkraut (Mt 13,24—30)
anspielt. Es bringt — als Pendant zu der ebenfalls sowohl
zu lesenden wie zu betrachtenden Schrift der Zeugen — den
Zusammenhang von textueller und visueller Dimension der
Schrift zur Geltung. An ithn koppelt Konrad die Hoffnung,
seine eigene Schrift moge kein Unkraut sein, sondern ein
guter Samen, der im Vollzug der Lektire aufgeht.

Modelle auratischer Schrift wurden durchaus auch fiir pro-
fane Stoffe in Anschlag gebracht. Wolfram von Eschenbach
verkniipft in seinem Parzival (1200/1210) das Geheimnis
der Herkunft der Erzahlung mit dem Mysterium der Bot-
schaften des Grals, beide bezogen auf Formen der Schrift.*:
Skizziert wird eine Quellenkette, in der ein gewisser Kyot
das Bindeglied darstellt zwischen einer ins Heidnisch-Alt-
testamentliche und auf die Sterne zuriickreichenden Schrift
und der gegenwirtigen in christlichen Kontext versetzten
Geschichte. Kyot habe in Toledo ein heidnisches Buch ge-
funden, das die von Flegetanis in den Sternen gelesene und
niedergeschriebene Geschichte des Grals bot. Er habe in latei-
nischen Chroniken nach der Geschichte des Gralsgeschlechts
gesucht und diese in Anschouwe gefunden. Damit ist eine
Figur besonderer Authentizitit geschaffen. Sie vermag
sowohl heidnische, in Chiffren (karacter; 453,15) geschrie-
bene Biicher wie franzosische und britannische Chroniken
zu verstehen. Sie dient als Medium zur Auratisierung der
Geschichte im Hinblick auf tiberirdische Urspriinge wie ge-
heimnisumwitterte Ubertragungen. Zwar sind die Prinzipien
der Transkription und Translation schriftliterarische, doch
erweisen sie sich zugleich als Teil komplexer Kommunikati-
onsverhaltnisse. Der Gral selbst wird in doppelter Weise mit
transzendenter Energie aufgeladen: einerseits in Form einer
Taube - sie legt jeden Karfreitag eine Hostie auf den Stein;
andererseits in Form einer am Rand des Steins erscheinenden
Chiffrenschrift (von karacten ein epitafum; 470,25) — sie

nennt die jeweils zum Gral Berufenen und verschwindet

wieder. In dieser tibermateriellen Verkiindungsschrift sind
dauerhafter Beschreibstoff und fliichtige Prisenz vereint.
Und in ihr treffen die Mitteilung der Bedingungen, unter
denen der leidende Gralskonig zu erlosen wire, und die
Mitteilung der Bedingungen, unter denen die Gralsritter sich
in fremden Linder aufhalten diirfen, zusammen. Doch sie
treffen so zusammen, dass der Leser selbst seinen Sinn aus
der Verkniipfung gewinnen muss. Ihm zeigt sich die Schrift
als Medium der Verschiebung, Verlagerung und Verzoge-
rung. Das spielt auch fiir die politische Ebene des Textes
eine Rolle: Gawan setzt in einem ausfithrlich geschilderten
Akt der Geheimdiplomatie einen handgeschriebenen Brief
so ein, dass er mit seiner Hilfe, die Bedingungen des Lesens
und Vorlesens einkalkulierend, die Hilfe des Hofes zu er-
langen vermag.

Hin- und hergehende Briefe, Boten und Botschaften bilden
in den hofischen Erzihlungen des hohen Mittelalters eine
Konstante.’> Im Lai Milun der Marie de France korres-
pondieren der Protagonist und seine Geliebte zwanzig
Jahre lang mittels eines Schwans, dem sie versiegelte Briefe
um den Hals hingen. Daneben sind es in der Zeit vor allem
die erhabenen Formen der Schrift, die eine besondere Be-
deutsamkeit transportieren: Epitaphien, auf prunkvollen
Gribern angebracht, Inschriften, auf Decken, Hauben und
Teppiche gestickt oder auf Waffen und Pokale eingraviert.
Das Epitaph, das in den Diamanthelm von Parzivals Vater
Gahmuret eingeschnitten wird, ist 26 Verse lang und nennt
Todesart, Name, Stand, Geburtsort, Aspekte des ritterlichen
Lebens sowie christlichen Heilswunsch (107,29-108,28).7%
Die Inskription auf Lohengrins Helm, Buchstaben aus Edel-
stein mit Goldverbindung, ist eigens darauf angelegt, der
Offentlichkeit die Bindung des Ritters an seine Minnedame
sichtbar zu machen.’® Ebenfalls aus Edelsteinen besteht die
Schrift auf der langen, kostbaren Leine, die in Wolframs 77-
turel ein geheimnisvoller Bracke hinter sich herschleift — zu

einem jungen Paar, das in der auf sich verschlingenden

47



48

Bindern eingefalteten Schrift mit einer Ahnung des eigenen
Schicksals konfrontiert wird.'6 Wihrend die beiden den Text
nie vollstindig erfahren, wird die Schrift in der Fortsetzung
der Titurel-Stiicke durch einen Kleriker namens Albrecht
(Jiingerer Titurel) sogar mehrfach 6ffentlich verlesen, was
jeweils zu allgemeinem Wohlbefinden fihrt.

Die Heilswirkung der Schrift erweist sich hier als an ihre
Kundgabe gebunden - so wie umgekehrt die Nicht-Kund-
gabe einer Schrift genuin antichristlich sein kann. Im Orient-
roman Reinfried von Braunschweig (um 1300) entdecken die
Protagonisten im Grab des Zauberers Savilon ein angekette-
tes magisches Buch, das jedem Leser, welcher Sprache auch
immer michtig, verstandlich sei: Es geht damit »hinter die
babylonische Sprachenvielfalt zuriick und unterliuft deren
gottgesetzte Bedeutung.«'” Es verspricht das christliche
Buch der Geschichte wie des Lebens einzuklammern in
einem endlosen Moment der Nicht-Differenz. Tatsachlich
aber bezeugt es nur seine eigene Ohnmacht gegentiber dem
von Gott verfassten Plan. Das Kettenbuch enthilt nimlich
die Biographie Savilons, die von dem gescheiterten Versuch
gepragt ist, die Geburt Christi mit Hilfe magischer Schrift-
lichkeit zu verhindern: In den Sternen die Inkarnation
vorhersehend, stellte Savilon einen Brief her, der, solange
unentdeckt, die Geburt Christi hinauszuschieben vermochte.
Gleichzeitig konzipierte er einen komplizierten Schutzme-
chanismus gegen die Entdeckung des Briefes — den nach
1200 Jahren Vergil aushebelt. Mit der Brechung der Macht
der magischen Schriftzeichen kann auch die Erfillung der
gottlichen Schrift in Christus ihren Lauf nehmen.

Ob wie hier negativ oder sonst meist positiv perspektiviert:
Die Bedeutung von Schrift hingt an dem Geheimnis, das
sie umgibt. Unter den Marienmirakeln, die der Zisterzien-
ser Caesarius von Heisterbach um 1220 in seinen Dialogus
miraculorum aufnimmt, findet sich die Geschichte eines
Monchs, der nachts in den Chor tretend iiber dem Altar die
Gottesmutter, ihren Sohn und viele Heilige erblickt. Maria

fordert ihn auf, die Inschrift auf dem goldenen Reif ihrer
Krone zu lesen. Erst beim dritten Anlauf »war er in der Lage,
die Schrift zu lesen und zu verstehen. Doch wurde ihm un-
tersagt, die Schrift irgendeinem Menschen zu offenbaren. «**
Auf diese Art und Weise wird die Schrift, die anders als das
mundliche Wort immer die Moglichkeit besitzt, andere als
die urspriinglichen Adressaten zu erreichen, von der schon
von Platon gesehenen Beliebigkeit und Missverstiandlichkeit
freigehalten. Sie wird ausgezeichnet sowohl als kollektives,
inklusives Medium, an dem sich eine Gemeinschaft zu ori-
entieren vermag, wie als individuelles, exklusives Medium,
in dem der Einzelne mit dem Gottlichen kommuniziert. Das
spielt fir die frommigkeitsgeschichtliche Entwicklung seit
dem hohen Mittelalter eine wichtige Rolle: Die Schrift bildet
einen Schnittpunkt zwischen der wachsenden Bedeutung
laikaler Kreise fiir die Heilsvermittlung und der steigenden
Relevanz individuell intensivierter Zuginge zur Transzen-
denz mit Hilfe von Lektiire und Meditation.

KorperSchrift

Ebenfalls Caesarius von Heisterbach ist es, der in seinem
Dialogus die Passion Christi als eine lectio betrachtet, einen
Sinnzusammenhang, der lesend und deutend aufgenommen
wird. Dabei beschrinkt er sich nicht darauf, die Metapher
des Buchs des Lebens auf Christus zu beziehen, er setzt sie
auch in eine detaillierte Analogie um: » Auf der Haut seines
Korpers waren kleine schwarze Buchstaben geschrieben:
wegen der bliulichen Flecken von den Geifielschlidgen; rote
Buchstaben und Grofibuchstaben: wegen der Einschlige der
Nigel; Punkte und auch Virgeln: wegen der Einstiche der
Dornen. Ebenso war die Haut vorher schon durch vielerlei
Stofle geglattet, durch Faustschlige und Speichel eingerieben,
durch Rohre liniert worden.«** Der geschundene Christus
gleicht also einer nach den Gepflogenheiten der Zeit bear-



beiteten Pergamentseite. Umgekehrt heifit dies: Der Blick
eines Lesers vermag, sich vom Sinn des Textes auf dessen
Erscheinungsform wendend, aus der Pergamentseite ein Bild
der Passion zu gewinnen, so wie Parzival aus dem Anblick
dreier Blutstropfen im Schnee das Antlitz seiner Frau zu er-
zeugen vermag. Die Beziehung zwischen den Spuren auf der
zugerichteten Menschenhaut und den Zeichen auf der pripa-
rierten Tierhaut ist solchermaflen eine doppelte: Sie legt eine
Analogie des Seienden und nicht nur Reprasentation nahe.
Zugleich bindet sie das Erkennen dieser Analogie an eine
Imaginationsleistung — Intensitit der Vergegenwirtigung
und Realitit des Erscheinens wirken zusammen. Caesarius
berichtet von einem Novizen, der bei einem Gebet an die
Trinitit und in Gedanken an die Passion das Kreuzzeichen
in seine Stirn eingedriickt fihlte (crucem fronti suae imprimi
sensit; 8,23). Er bringt damit die Idee einer nicht durch den
Menschen, sondern durch Gott erfolgenden Einschreibung
zum Ausdruck. Diese Idee fand gerade in der Frauen- und
Laienspiritualitit der Zeit reichen Zuspruch: Sie erlaubte es,
die eigene Existenzform sowohl durch Schrift zu dokumen-
tieren und zu legitimieren wie diese Schrift als unmittelbare
zu erweisen. Die Schrift dient hier also gleichermafien der
Begriindung wie der Uberschreitung religiésen >Virtuosen-
tums<. Sie kommt einerseits nachtriglich zu dem sich an Kor-
pern und Handlungen Zeigenden hinzu. Sie ist andererseits
vorgingig, insofern sich in den Korpern und Handlungen
eine gottliche Urschrift zu lesen gibt.

Nur wenige Jahre, nachdem Caesarius seinen Dialogus ab-
schloss, 1226, schrieb Bruder Elias von Cortona nach dem
Tod des Franciscus von Assisi einen Brief an die Provinzi-
alminister des Ordens, in dem zuerst von der wunderbaren
und unerhorten Stigmatisierung die Rede ist, die Franciscus
zuteilgeworden sei. Beispiele fiir eine Koppelung von Ein-
schreibung und Leiden gibt es schon aus fritherer Zeit: In Per:
stephanon (Uber die Siegeskrinze) schildert der spitantike
Dichter Prudentius das Martyrium Kassians, der als strenger

Schulmeister in Imola Knaben die Stenographie lehrte und
wihrend einer Christenverfolgung angeklagt wurde. Seine
Schiiler nutzen dies, sich zu richen. Weil er als Pidagoge ver-
sagt hat, ihnen die ungewohnten stenographischen Zeichen
beizubringen, bewerfen sie ihn zunichst mit ihren Tafeln, die
thn aber nicht verletzen, und schreiben sodann mit spitzen
Griffeln in seine Haut, was auch noch nicht unmittelbar den
Tod, aber enorme Schmerzen verursacht. Erst sukzessive
stirbt Kassian (im doppelten Sinne) an der Schrift — was die
Bedingung dafiirist, in ihr, d. h. der Schrift des Prudentius,
zu iiberleben.'”

Im Falle der Stigmata aber geht es um anderes. Sie bringen
die Christusformigkeit des Asketen zur Vollendung. Gleich-
zeitig unterstreichen sie die Hoffnung, Manifestationen des
Uberirdischen im Irdischen lieen sich gemif einer skrip-
turalen Hermeneutik lesen. Die Kehrseite dieser Hoffnung
allerdings war die Sorge, wie denn die gottliche Schrift mit
den Mitteln menschlicher Schriftdeutung tiberhaupt als sol-
che zu sichern wire. Die Positionen beziiglich der Stigmata
gingen deshalb im jungen Franziskanerorden auseinander.’”*
Skeptiker wussten von Fillen wie der 1213 gestorbenen
Begine Marie von Oignies (die sich selbst Verstimmelungen
zugefligt hatte), dass Wunden des Korpers, auch wenn im
Feuer ibergrofler Gottesliebe entstanden, nicht immer von
Gott selbst herrithren mussten. Vor diesem Hintergrund
entwarf Bonaventura in seiner Legenda maior (1260-1265),
die iltere Viten des Ordensgriinders ablosen sollte, ein kom-
plexes Geflecht aus skripturalen, visuellen und korperlichen
Aspekten. Schon die Erfiillung der Christusformigkeit auf
dem Berg Alverna erscheint nicht einfach als selbstgewihlt,
sondern als divinatorisch bestimmt: Franciscus erhalt in einer
gottlichen Offenbarung die Eingebung, »Christus werde ihm
beim Aufschlagen des Evangelienbuches zeigen, was Gott an
thm und durch thn am wohlgefalligsten sei. Als er mit grofier
Inbrunst gebetet hatte, nahm er das heilige Evangelienbuch
vom Altar und hief} einen Gefihrten, einen gottgeweihten
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frommen Mann, es im Namen der heiligsten Dreifaltigkeit
offnen. Als er beim dreimaligen Aufschlagen stets auf den
Leidensbericht des Herrn stiefl, erkannte der von Gott
erfiillte Mann, er miisse, bevor er aus dieser Welt scheide,
Christus in der Bedringnis und in dem schmerzvollen Leiden
ihnlich werden, wie er ihn zeitlebens in seinem Handeln
nachgeahmt hatte.«<'7* Auch als die Wundmale o6ffentlich
werden, geschieht dies nicht auf Initiative von Franciscus,
der sie im Gegenteil verbirgt, sondern durch Gott selbst.
Der Stigmatisierte wird zum Instrument der Selbstmitteilung
Gottes. Er verwandelt sich in den Heiland, so wie dieser sich
in Franciscus erneuert. Er wird eine vera icon, »eine leben-
dige Tafel«.7s Seine Erscheinung transformiert die paulinisch
umcodierte mosaische Schrift erneut — in ein Moment leben-
diger, gleichwohl durchaus materieller Schrift: Vom Alverna
herabsteigend, habe Franciscus das Bild des Gekreuzigten an
sich getragen, das »nicht Kinstlerhand auf Tafeln aus Stein
oder Holz gemeiflelt, sondern der Finger des lebendigen
Gottes den Gliedern seines Leibes eingepragt hatte« (non
in tabulis lapideis vel ligneis manu figuratam artificis, sed in
carneis membris descriptam digito Dei vivi; I1,13,5).

Wenn der Dominikaner Heinrich Seuse hundert Jahre spater
in seiner Vita die eigene imitatio Christi beschreibt, erhilt
die Spannung zwischen einer konkreten und einer meta-
phorischen, einer menschlichen und einer gottlichen Schrift
weitere Komponenten. Er bringt die Verehrung des Herzens
Jesu, die in der Mystik des 13. Jahrhunderts an Bedeutung
gewonnen hatte, in Verbindung mit dem Monogramm Jesu.
Beide stellen eine metonymische Nihe zum Gottessohn in
Riumen des Intimen und Innerlichen her. Die Suche nach
einem Minnezeichen, das als ewige urksinde zwischen der ei-
genen Person und Gott dienen konnte, miindet in eine blutige
Autographie: Der Diener der gottlichen Weisheit nimmt einen
Griffel und sticht sich das Monogramm in die Haut tber
der Herzgegend — und stach also hin und her und uf und ab,
unz er den namen IHS eben uf sin herz gezeichent.7+ Doch

auch hier liegt die Erfilllung der Macht des Zeichens nicht in
menschlicher Hand: Eines Tages auf einem Band der Vitas
patrum einschlafend sieht er im Traum ein Licht aus seinem
Herz dringen — do erschein uf sinem herzen ein guldin kriz,
und dar in waren verwirket in erbabenr wise vil edelr stein,
und die lubten zemal schon (17,5—7). Der Einschreibung der
Buchstaben in die Haut korrespondiert die Ausgieffung des
Lichts aus dem Herzen. Die eine bestitigt die andere durch
die materielle Erhabenheit, die sie mit sich bringt. Zugleich
erweist sich die Anbringung der Schrift als Form, den Die-
ner medial transparent zu machen fiir die Ausstrahlung
des Gottlichen. Die Schrift vermittelt zwischen Innen und
Auflen, Welt und Uberwelt, Materialitit und Immateriali-
tit. Sie vermittelt auch zwischen Tradition und Gegenwart.
Am Ende des Exemplars, der durch die Vita eingeleiteten
Zusammenstellung von Seuses Schriften, ist das Motiv des
Jesusmonogramms aufgegriffen. Es wird nun bezogen auf das
Wort des Brautigams aus dem Hobenlied »Tue mich wie ein
Siegel auf dein Herz« (pone me ut signaculum super cor tunm;
8,6). Und es wird ausgelegt auf die bestindige Prisenz Gottes
in der menschlichen Existenz: ald wir gangen, wir essen ald
trinken, so sol alwent daz guldin firspan IHS uf unser herz
gezeichent sin (392,61.). Zwei Vorstellungen verflechten sich
damit: Die Schrift, angebracht auf dem Korper, bliebe stindig
lebendig und beweglich und sie wiirde ihrerseits durch einen
ihr innewohnenden Bewegungskern gespeist. Die Autogra-
phie zeigt sich als Konkretisierung eines Bibelworts und
die Schrift zugleich als ein >Bild¢, das durch andere >Bilder«
aufgehoben werden soll —in der bildlosen Einheit des ersten,
urspringlichen und ewigen >Exemplars«.

Die reiche Rezeption von Seuses Schriften verbindet sich im
15. Jahrhundert mit einer vielfaltigen Verwendung des Na-
mens Jesu als Heilszeichen. In Seusehandschriften wie dem
Einsiedler Codex 710 ist das Monogramm durch Goldschrift
hervorgehoben. Gleichzeitig kommt es zu einer intensiven
Verschrinkung von Text und Bild, die jeweils das eine auf
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Abb. 32/33 Heinrich Seuse, Exemplar, um 1490; Einsiedeln, Stiftsbibl.,
Cod. 710 (322), fol. 88r und 130r

das andere hin iiberschreitet: »Das Bild lenkt den Blick von
der Schrift ab und bindet ihn zugleich in einer ritselhaften
Weise daran, ist doch gerade das Bild im Text als Schmuck
ein Ort der Verfilhrung zum Lesen«.””s Auch die neuen For-
men mechanischer Vervielfaltigung, wie etwa die Einblatt-
drucke, setzen auf metonymische Momente, auf Berithren
und Betrachten, Sichanverwandeln und Zueigenmachen der
Schrift. Ein Blatt aus dem frithen 16. Jahrhundert kombiniert
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das Jesusmonogramm mit einer Anweisung, die vor dem
Hintergrund zweier Paulusstellen die gegenwirtige Schrift
an die Heilige anschlieft: Ein yeclicher der do anruffet den
namen Jesus des herren der wirt selig. Den keyn ander nam
den menschen geben ist selig zu werden dan diser.'7°

Die materielle Schrift fithrt auf eine iibermaterielle, der du-
Berliche Vollzug auf einen innerlichen. Analog dazu gilt auch
sonst: Es gibt zwar eine enorme Zunahme von Schriftlichkeit
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Abb. 34/35 Heures de Jean de Chasteauneuf, um 1493; Paris,

Bibliotheque Nationale de France, N. a. lat. 3210, fol. 15r und 34v

in der religiosen Kommunikation - in Form erbaulicher
Handschriften, in Form von Schrift auf Objekten und Bil-
dern, im Kirchenraum und in der Klosterzelle.””” Doch diese
Zunahme miindet nicht eindimensional in eine Pragmatisie-
rung von Schrift im Dienste religioser Verhaltensnormierung
— die konkrete Schrift wird einerseits bestindig auf ein on-

tologisches Modell von Schrift bezogen, andererseits durch
Miindlichkeit und Bildlichkeit in komplexe kommunikative
Ereignisse integriert.”® Die Verkiindigungsbilder etwa zeigen
eine in ihrer Lektiire innehaltende Maria und nutzen dies,
die jeweils aufgeschlagenen Seiten der Bibel oder des Stun-
denbuchs kunstvoll auszugestalten. Sie zeigen aber auch, wie



die Auserwihlte iber den Engel des (miindlichen) gottlichen
Logos teilhaftig wird und ihrerseits mit einem Psalmenwort
(50,17) darum bittet, Gott moge ihre Lippen 6ffnen, auf dass
sie sein Lob singe. Miindliche und schriftliche Kommuni-
kation greifen ebenso ineinander wie Transzendenz und
Immanenz. Der gottliche Logos wird als Schrift sichtbar,
doch diese Schrift, in goldenen Lettern und oft auf dem Kopf
stehend gezeigt, ist eine andere als die des Buches. Oft wird
das Schriftband mit dem Ave Maria im spaten Mittelalter
als Urkunde dargestellt. Es wird »zum versiegelten Brief,
der den Heilsplan enthilt, den der Engel an Maria iibergibt.
Die Menschwerdung Gottes im Schofl Marias erscheint als
Selbstmitteilung Gottes durch ein versiegeltes Dekret, das
sich erst in der empfangenden Maria wieder in das Wort
(verbum) verwandelt, aus dem es hervorgegangen ist«.'”?

Ironisierungen und Paradoxierungen

Auch fir den Bereich von Herrschaft, Recht und Verwal-
tung ist im spateren Mittelalter zu beobachten: Vermehrter
Schriftgebrauch heifit noch nicht, Schrift wiirde alltaglich,
wohl aber gewinnt der Einsatz materieller Geltungsbeweise
eine grofiere Selbstverstandlichkeit. Miindlichkeit wird nicht
schlechterdings zurtickgedringt, vielmehr zu kommunikati-
ver Effizienzsteigerung genutzt und reflektiert eingesetzt.*
Das schlagt sich wiederum in narrativen Inszenierungen
nieder, in denen eine erhabene Schrift zwischen miindlichen
und schriftlichen Praktiken, auratisierenden und entaurati-
sierenden Tendenzen steht. Heinrich Wittenwiler erzahlt in
seinem schillernden Versepos Der Ring (wohl um 1408/10)
eine Episode der eigentiimlichen Liebesbeziehung zwischen
Bertschi Triefnas und Mitzli Rierenzumph als Hin und
Her zwischen professionalisierter Schrift- und bauerlicher
Koérperkommunikation: Bertschi muss, da Mitzli vom Va-

ter auf dem Dachboden eingesperrt wurde, den brieflichen

Weg wihlen, benotigt dafiir aber, da er selbst nicht schrei-
ben kann, die Hilfe eines Schreibers. Dieser setzt Bertschis
mindlich konzipiertem Minnebrief eine schriftliche Fassung
(v. 1878-1922) entgegen, die »von musterhafter Ordnung in
der paragraphenartigen Aufzihlung der erbetenen Gaben«
ist. Indem Uberdies der Briefschluss gemaf} Kanzleipraxis die
identischen Anfinge und Enden mehrerer Zeilen graphisch
auszeichnet, zeigt sich das Schriftstiick als »nur auf dem
Brief konzipierbar und nur mit dem Auge wahrnehmbar;
es bewihrt »so den Charakter des Briefes als schriftliches
und nur schriftliches Dokument.«'® Doch dieses Dokument
bringt keinen verfeinerten brieflichen Austausch in Gang.
Vielmehr kommt es zu einer irritierenden Unschirfe zwi-
schen kruder Materialitit und subtiler Allegorizitit: Das an
einen Stein gebundene und auf den Dachboden beforderte
briefel verletzt Matzli am Kopf; sie lisst einen Arzt rufen,
um den Inhalt der Botschaft zu erfahren. Der nutzt dies
aus, sie zu verfithren. Nachdem er ihr ein Mittel zur Vor-
tauschung von Jungfriulichkeit beschrieben hat, verfasst er
seinerseits einen mehrere hundert Verse langen Antwort-
brief (v. 2261-2554), der die pragmatische Schriftlichkeit
des ersten Briefes in einer auratischen {iberbietet: Bertschis
Brief wird nun zum Himmelsbrief; es erscheinen Venus und
Maria, in ihren Kronen durch Schriftpartien charakterisiert.
Das Szenario kaschiert einerseits auf raffinierte Weise den
Fehltritt, entwirft andererseits ein fundamentales Modell
gegensitzlicher Lebensorientierungen.’** Die Schrift wird
zur Kippfigur: In zweifelhafter Absicht verfasst und doch
durchaus Bedenkenswertes prisentierend, kann sie ebenso
der Sinndestruierung wie der Heilsorientierung dienen. Sie
ermOglicht verschiedene Lesarten — die abwechselnd griinen
und roten Linien am Rande des auktorialen Manuskripts
machen auf dieses Prinzip aufmerksam.'®

Um Kippfiguren geht es auch in anderen Texten. In den im
15. Jahrhundert beliebten Melusineromanen stof3t einer der
Protagonisten, Geffroy, in einer Berghohle auf ein Grabmal
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mit einer liegenden Figur und einer Statue, die eine Schriftta-
fel in Hinden halt—aus ihr erfahrt er die Geschichte von Me-
lusines Eltern, der eigenen Grofieltern.'® Diese Geschichte
tiberschreitet schon aufgrund ihrer Linge das materiell
Gegebene der Tafel. Sie bietet tiberdies eine Potenzierung
der Handlung, insofern hier das die Fee umgebende Tabu
auf ein weiteres (gebrochenes) Tabu zurtckgefithrt wird.
Damit erweist sich das Verhiltnis zwischen Geschichte
und Vorgeschichte als schillernd. Die Tafel enthillt, was
Schrift grundsatzlich ausmacht: die Macht, Sinnpotenziale
fir spitere Sinnstiftungen aufzubewahren. Als genealogi-
sche Grundungsschrift vermittelt sie zwischen dem toten
Grof3vater und der untoten Ahnfrau Melusine. Sie stiftet
Erinnerung, verschleiert aber auch Zusammenhinge: Zeit-
und Raumspriinge, Motivationsliicken und Ambivalenzen
pragen einen Text, in dem sowohl der Ursprung wie seine
Entzogenheit sichtbar werden. Das wiederum ermdglicht
eine Ermichtigung des vorliegenden Textes: Situiert eben-
falls zwischen einer entzogenen und einer fortwirkenden
Vergangenheit, wird er selbst zum Geheimnis.

Fine mehrstufige Textursprungsgeschichte bietet auch der
Prolog zu dem Heldenepos Wolfdietrich D: In einem Kloster
sei ein Buch gefunden worden, das zunichst an den Bischof
von FEichstitt gelangte und dann an dessen Kaplan, der es
wiederum in ein Kloster brachte, das Frauenkloster St. Wal-
burg in Eichstitt, wo die Abtissin es zwei Meister auswendig
lernen lief}, die es, mit Melodie versehen, durch >Singen und
Sagen< in der Christenheit verbreiteten. Das bringt auf den
Punkt, dass Schrift nicht automatisch sofort zu (groflerer)
Verbreitung von Texten fihrt, sondern dass sich mit ihr
immer auch eine Latenz verbindet. Schrift kann irgendwann
wirksam werden. Sie kann irgendwann eine neue (miindliche)
Aktualisierung erfahren. Sie kann aber auch den Bezug zur
Wirklichkeit kappen, indem sie sich statt auf den Gegenstand
auf sich selbst bezieht — vom Inhalt der Heldengeschichte, die
gemafl Wolfdietrich-Prolog tiber mehrere Stationen tradiert

wird, ist nicht die Rede. Reflektiert wird das >alte Mediumx«
der Miundlichkeit »insofern, als die Modalititen des Vortrags
vor dem Hintergrund des Mediums der unverinderbaren
Schrift erkennbar werden.« Die Druckfassungen des Textes
hingegen verzichten auf das Moment des Auswendiglernens
und Vortragens, sie sprechen vom Ubersetzen und beziehen
»sich zuriick auf die Technik der Handschrift: Die >meister«
schreiben, aber ihr Produkt ist jetzt unverinderbar und be-
sonders, es hat die Aura des Einmaligen, die der Handschrift
erst aus dem Blickwinkel des Druckes zukommt«.'s

Alte und neune Buchstaben

Die Zunahme mechanischer Vervielfiltigung mit Hilfe der
Xylographie und vor allem der Typographie brachte nicht
von heute auf morgen einen radikalen Wandel.**¢ Die Einblatt-
drucke erprobten zunichst verschiedenste Kombinationen
aus Text und Bild."™” Die frithen Typendrucke orientierten sich
in Schrift und Layout an den Handschriften. Teilweise ohne
Initialen und hiufig ohne Interpunktion versehen, waren sie
nach wie vor auf die personalisierende >Vervollstindigung«
seitens der Kiufer und Benutzer angelegt. Auch die Geltung
des neuen Mediums wurde mit alten Mitteln hergestellt:
durch Orientierung an heilsgeschichtlichen Stoffen und
Nobilitierung mit Hilfe geistlicher Muster. Im Kolophon des
von Gutenberg gedruckten Carholicon des Johannes Balbus
(1460) wird Gott dafiir gepriesen, dass das vortreffliche
Buch »nicht mit Hilfe des Schreibrohrs, des Griffels oder der
Feder, sondern durch das wunderbare Ubereinstimmen, die
Mafigerechtigkeit und Formeneinheit der Patronen (Patrizen)
und Formen (Lettern) gedruckt und vollendet« wurde.'® Im
Kolophon der Institutiones Justinians (1468) werden »die
Erfinder mit den kunstfertigsten Handwerkern des Alten
Testaments« verglichen, »die Stiftshiitte (tabernaculum) und
Tempelgerit schufen.« ' Guillaume Fichet lobt Gutenberg



als Verwirklicher gottlicher Dinge, der »Buchstaben aus Erz«
kreierte, »schnell, sauber und schon«, universal geeignet,
alles, was gesagt oder gedacht werden kann, aufzuschreiben,
umzuschreiben und zu tberliefern.”” Als Wunder galt, was
schon Konrad von Heimesfurt ins Zentrum gestellt hatte:
formale wie inhaltliche Identitdt — bei dem 1484 vorgenom-
menen Vergleich der Exemplare eines gedruckten Missales
ergab sich, dass der Text in allem, Buchstaben, Silben, Worte,
Redeteile, Interpunktion, Rubriken, mit den Vorlagen tiber-
einstimmte.""

Zwar lief} der Sponheimer Abt Johannes Trithemius 1494 im
Dienste der Klosterreform einen Traktat De laude scriptorum
drucken. Darin argumentierte er, auch Drucke brauchten
handschriftliche Vorlagen und die Arbeit des Abschreibens
sel eine heilige, der himmlischer Lohn winke. Aber die
Argumente wirken gesucht. Trithemius konfrontiert die
Kurzlebigkeit der auf Papier gedruckten Ausgaben mit der
Dauerhaftigkeit der auf Pergament hergestellten Abschriften.
Doch er weifl sehr wohl, dass einerseits Prachtexemplare
auf Pergament gedruckt werden und andererseits Papier fiir
Handschriften lingst zur Regel geworden ist. 1506 spricht
er denn auch in einem Brief an seinen Bruder, eine schon im
Kolophon des Mainzer Psalters (1457) verwendete Wen-
dung aufgreifend, von der ars illa mirabilis et prius inandita
imprimends et characterizandi libros.””* Die >wunderbare
Kunsts, Biicher zu »prigen< durch Buchstaben (characteres),
die mehr sind als gewdhnliche Zeichen, manifestierte sich
nicht zuletzt in der Gestaltung des Buchschmucks. Zier-
initialen, nicht wie die hochmittelalterlichen Figuren und
Szenen enthaltend, sondern aus Figuren zusammengesetzt,
kntipften zunichst an eine schon bei spitgotischen Buch-
und Schriftmalern beliebte Tradition an: Giovannino de’
Grassi hatte Ende des 14. Jahrhunderts in einem gemalten
Musterbuch auf Pergament ein Modell aller aus Tier- und
Menschenkorpern gebildeten Buchstaben des Alphabets
geboten.s Schnell aber entwickelten die neuen Techniken

Abb. 36 Figurenalphabet aus: Giovannino de’ Grassi, Skizzenbuch,
Ende 14. Jh.; Bergamo, Biblioteca Civica, Cod. VII.14, fol. 30r

eine eigene Dynamik. Im Kupferstichalphabet des stiddeut-
schen Meisters E. S. verschlingen sich Menschen und Tiere
vielfaltig ineinander.®* Der Uracher Druck des Buchs der
Beispiele (1481/82) bietet 12-13zeilige Figureninitialen.s
Hans Holbeins d. J. um 1523 entstandenes Totentanzalpha-
bet, als reformatorisches Flugblatt verbreitet und in vielen
Drucken der Zeit verwendet, eroffnet auf kleinstem Raum
ganze Mikrokosmen.™

Eine beachtliche Summe der Beschiftigung mit Schriftformen
und -typen bietet der Band Champ fleury von Geoffrey Tory
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Abb. 37 Johann Theodor de Bry, Nova alphati effictio, Koln 1613 (Jo-
seph Kiermeier-Debre, Fritz Franz Vogel, Johann Theodor de Bry, New
kunstliches Alphabet 1595, Ravensburg 1997, S. 60)

(Paris 1529): Sein Anhang enthilt eine Zusammenstellung
verschiedenster Alphabete, beginnend mit dem Hebriischen
und endend mit »Les Lettres phantastiques. Les Vtopiques,
quon peut dire Voluntaires. Et finablement Les Lettres Flo-
ryes« (Vorrede).”” In der Folgezeit entsteht eine Fiille wei-
terer Alphabete, gebildet als Schattenriss oder in simulierter
Dreidimensionalitit aus Instrumenten, Architekturelemen-
ten und Akrobaten, arabesken Figuren, nackten Menschen,
alltaglichen und mythologischen Szenen.®® Die Gebriider

de Bry bringen gleichzeitig mit ithrer Americaserie auch ein

Alphabet heraus (Nova alphati effictio, Frankfurt/M. 1595),
das der Vorliebe der Zeit fiir ornamentale, aus Pflanzen,
Tieren und Menschen kombinierte Grotesken front. Die bei-
gegebenen Merkverse folgen dem akrophonetischen Prinzip:
Das durch den jeweiligen Buchstaben eingeleitete erste Wort
nennt die Figur (meist aus dem Alten oder Neuen Testament)
oder die Thematik (Fides, Wahrheit), die wiederum im Buch-
stabenbild im Zentrum steht.”

Neben der Ausgestaltung von Initialen und der Beigabe illus-

trierender Holzschnitte kam es schon frith zur aufwindigen



Abb. 38/39 Buchstaben B und W aus: Johann Theodor de Bry, Nova
alphati effictio, Frankfurt/M. 1595 (Kiermeier-Debre/Vogel, S. 15 und 53)

Verschrinkung von Text und Bild in groflen Druckunterneh-
men wie Schedels Weltchronik, Fridolins Schatzbebalter
oder Maximilians Ebrenpforte. Doch dnderten auch diese
Unternehmen nichts daran, dass lingerfristig mit der Aus-
breitung gedruckter Biicher eine weitreichende Verinderung
einherging: die Entindividualisierung, Entmaterialisierung
und Entauratisierung des einzelnen Schriftstiicks. Zwar
vergleicht noch eines der ersten volkssprachlichen Manuale
der Druckkunst, die kastilische Institucion y Origen del Arte
de la Imprenta (um 1680), das in der Druckerei hergestellte

Produkt mit einem grazilen und eleganten Korper (»cuerpo
airoso y galan«). Thm werde durch das Zusammenwirken
der verschiedenen am Druckvorgang beteiligten Personen
die Seele eingehaucht. Doch der Vergleich ist als rhetori-
scher ausgewiesen, er dient der Veranschaulichung, nicht der
Ontologisierung.>* Auch kann die Tatsache, dass manch ein
Besitzer die platzsparend engbedruckten universitiren oder
konfessionellen Hefte zu einem ansehnlichen Codex binden
lasst, in dem er sich durch Eintrige und Exlibris verewigt,
nicht verdecken: Diesem Codex kommt zunehmend weniger
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die Aufgabe zu, durch seine Materialitit Tradition zu sichern.
Dauer garantiert »nicht mehr das Monument der Schrift, son-
dern die vielfiltigen Institutionen, die eine stindig wachsende
Schriftproduktion selegieren und wirksam werden lassen.
Text und Tradition lassen sich abgeldst vom hier und jetzt
vorhandenen Uberlieferungsbestand entwerfen. Der Autor
und der von ithm vermeinte Sinn werden als Groflen hinter
dem schriftlich Uberlieferten gesucht.«*** Theologisch heiflt
dies im Sinne Luthers: Die Heilige Schrift ist nicht deshalb
heilig, weil sie mit dem >Finger Gottes« geschrieben worden
oder vom Himmel gefallen wire, sondern weil sie von Jesus
Christus Zeugnis ablegt. Das Prinzip sola scriptura riumt
zusammen mit der eigenmichtigen kirchlichen Traditions-
bildung auch mit der Bindung von Schrift an die duflerliche
Erscheinungsform auf. Rickkehr zum Urtext und Auffinden
des Gotteswortes im eigenen Innern verschrinken sich.

Zugleich ergibt sich eine Ausdifferenzierung der Formen
und Funktionen von Schrift.** Handschriftlichkeit spielt
nach wie vor eine grofle Rolle, ja erfasst, da die allgemeine
Schreibfahigkeit zunimmt, immer weitere Kreise.>* Es ent-
stehen prichtig ausgeschmiickte Handschriften. Doch sie
zirkulieren vor allem im Familien- und Freundeskreis — wie
das mit iiber hundert Federzeichnungen versehene Verging-
lichkeitsbuch des schwibischen Grafen Wilhelm Werner
von Zimmern (1485-1575). Dem kontemplativen Gelehrten
diente das Abschreiben und Abmalen vorhandener Texte und
Bilder in benediktinischer Tradition als heilsvermittelnder
Akt, in dem sich das Uberirdische angesichts der Grenzen
des Irdischen bedenken lieff. Hingegen stellen die von
seinem Original durch professionelle Schreiber und Maler
angefertigten Kopien Bilderbticher dar. Thre Aura ist weniger
eine heils- als eine familiengeschichtliche. Thre Orientierung
ist weniger hin zur Transzendenz als zur Augenlust.>* Die
Kalligraphen produzieren anspruchsvolle Manuskripte,
die als Wertgegenstinde fungieren.>> Thnen geht es um das

monumentale Erscheinungsbild der Schrift, wihrend an-

sonsten in der Zeit der dokumentarische Charakter in den
Vordergrund riickt: Die von Adligen, Patriziern, Kaufleu-
ten und Soldnern angelegten Buicher sind in einer Kursive
geschrieben, die ihrerseits Ziermomente in sich aufnehmen
kann. Sie sind mal mehr von autobiographischen, familiiren,
genealogischen oder zeitgeschichtlichen Aspekten, mal mehr
von listenartigen Ausgaben- und Einnahmenvermerken
geprigt, in jedem Fall benutzen sie die Schrift als Mittel der
Archivierung und der Memorierung. Noch Shakespeare
beschwort in seinem 65. Sonett die Moglichkeit der Schrift,
das Zerstorungswerk der Zeit zu tiberdauern und die Liebe
aus der magischen Erscheinungshaftigkeit der schwarzen
Tinte wiedererstehen zu lassen: »That in black ink my love
may still shine bright.«**

Friihneuzeitliche Schreib- und Druckkunst

Das Handschriftliche konzentriert sich von nun an auf
Bereiche eher innerinstitutioneller oder (halb)privater als
offentlicher Kommunikation. Es gewinnt dabei aber in
Form eines sich ausweitenden Kanzlei- und Korrespon-
denzwesens seinerseits neue Professionalitit. Die erste
gedruckte Kanzleiordnung in deutscher Sprache (1495)
enthilt exakte Vorschriften, um eine Buchstabentreue tiber
die verschiedenen Instanzen hinweg zu sichern.*” Ein Brief
von Sir Joseph Williamson (1674) lasst erkennen, wie genau
die Arbeit der Schreiber aufgeteilt war: Um Hunderten von
Korrespondenten Geniige zu tun, hatte jeder Schreiber von
Dienstag bis Samstag zwischen sieben und dreizehn Briefe
auszufertigen, lange, welche die Neuigkeiten der Woche,
und kurze, welche die des jeweiligen Tages enthielten.>*
Schon um 1500 zeigt sich eine betrichtliche Systematisierung
und Standardisierung: Im habsburgischen Kanzlei- und
Verwaltungssystem um Kaiser Maximilian setzt sich die
Fraktur durch, ein eigentiimlicher Zwitter aus Hand- und
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Abb. 40/41 Georg Bocskay, Joris Hoefnagel, Mira calligraphiae monu-
menta, Wien 1561/62 (Schrift), um 1591-96 (Ausmalung); Los Angeles,
J. Paul Getty Museum, Ms. 20, fol. 1061, 143v

Druckschrift: hergestellt mit Hilfe der mechanischen Typen
und der serialisierten Buchstaben, aber angenihert der Kal-
ligraphie. Im gleichen Augenblick, in dem die neue Tech-
nik zur Grundlage staatlicher Verwaltung und politischer
Machtausiibung wird, nobiliert sie sich durch Anleihen
bei sakralen und magischen Schriftpraktiken. Das sind die

beiden Seiten der gleichen Miinze: Hier eine Entzauberung

der alten auf Korperlichkeit, Anwesenheit und Sinnfiille
beruhenden Schrift: » Anstelle der Man6ver im Medium der
Prisenz, der pomposen Inszenierung der Kanzleititigkeiten,
der liturgischen Verkiindigungen und der auf den weltlichen
Prozessionen mitgefithrten Akten-Monstranzen des Staufer-

59



60

Abb. 42/43 Conrad Grahle, Ein neu Schriften-Biichl, Leipzig, Nirnberg
o.]. (Kupferstiche um 1615); Privatbesitz (Werner Doede, Schon schrei-
ben, eine Kunst, Miinchen 1988, S. 62)

Kaisers verrichten die Kanzleien ihre Titigkeiten unsichtbar
in den abgeschotteten Riumen der Rathiuser oder den
Hinterzimmern am Hof.«** Dort eine Neuverzauberung
durch den geheimnisvollen Charakter einer >Gitterschrift«
und deren Amalgamierung mit iiberbordenden Bildformen:
ein »Super-Kult der Bildschrift«, der immer wieder aufs Hie-
roglyphische zurlickgreift und Effekte von Bedeutsamkeit
produziert — die »verschnorkelten, eine Zierschrift nachah-
menden Lettern [...] verbergen kein wirkliches Arkanwissen,
sondern verdecken hinter der ornamentalen Oberfliche ein
untergegangenes Mysterium.«**°

Die Schriftpraxis der kaiserlichen Kanzlei ist ebenso re-
staurativ wie progressiv. Sie monumentalisiert die Schrift,

vollzieht die Monumentalisierung aber im neuen Medium

des Drucks und des Holzschnitts, der seinerseits die Ima-
gination der Benutzer braucht, in der sich die gewaltigen
Bauten und Ziige >realisieren<. Das Ganze spielt sich ab in
einer Zeit, in der Schrift in thren Gebrauchsformen immer
selbstverstandlicher, in ihren kalligraphischen Formen immer
auffilliger wurde. Es entwickelte sich ein regelrechtes Virtuo-
sentum des Schreibens bzw. der Letternkunst. Zunichst noch
handgeschriebene, dann gedruckte Schreibmusterbtichlein
boten Vorlagen fiir die einzelnen Typen und Untertypen.
Der Augsburger Benediktiner Leonhard Wagner, einer der
gefragtesten Kalligraphen der Zeit um 1500, versammelte
in seinen Proba centum scripturarum 100 verschiedene
spatmittelalterliche Schriftarten.*' Sein Schiiler Nikolaus

Autenrieth stellte fiir einen Blaubeurer Mitbruder auf einigen
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Abb. 44 Johann Neudorffer, Anweysung vnnd eygentlicher Bericht,
Niirnberg 1544, 0. P. (Albert Kapr, Johann Neudirffer der Altere, ein
grofSer Schreibmeister der Deutschen Renaissance, Leipzig 1956, S. 46)

Pergamentblittern die wichtigsten Formen zusammen.*
Johann Neudorffer war als Schreibmeister so geschitzt, dass
Diirer ihn beauftragte, die Texte auf seinen Apostelbildern
anzubringen. Hans Holbein d. J. fertigte 1516 ein Aushin-
geschild fiir einen Schulmeister an, auf dem er einen langen
Werbetext und eine kleine Unterrichtsszene unterbrachte.
Der Niirnberger Biirger Wolfgang Fugger publizierte 1553
Ein nutzlich und wolgegrundt Formular mancherley schoner
Schrifften, in dem er die Grundtypen, Kurrentschrift, Kanz-
leischrift, Fraktur, Textura, Rotunda, nicht nur illustrierte,
sondern auch priagnant in Anlage und Verwendung charak-
terisierte.?”> Der Goldschmied Hans Lencker, ebenfalls aus
Niirnberg, demonstrierte 1567 in einer Perspectiva literaria,
wie alle Buchstaben des Alphabets als Korper perspektivisch

dargestellt werden konnen: Die Bilder zeigen wie diejeni-
gen im Schriften-Biichl des Conrad Grahle manieristisch
angehaucht die Buchstaben auf Simsen liegend, aneinander
gelehnt, zu emblematischen Einheiten verschmolzen.

Zahlreich sind auch die Biicher fiir den Schreib- und Rechen-
unterricht und die pidagogischen Werke, die dem Schreiben
einzelne Kapitel widmen. Sie erliutern die Buchstaben, Art
und Zurichtung der Federn, Handhaltungen etc.*s Der
erwihnte Neudorffer legte fiir seine Schiiler mehrere Ein-
fithrungen ins Schreiben vor. Sie beginnen mit Federiibungen
an den ersten Buchstaben und miinden schlieflich in ein
Gespriach zwischen Schiilern, die sich gegenseitig unter-
weisen.*'* Andere Werke verbinden die Demonstration der

Form der Buchstaben und ithrer Semantik mit katechetischem
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Abb. 45 Gregor Reisch, Margarita philosophica, Freiburg 1503, fol. a
ijjr; Freiburg, Universititsbibl., A 7315

Elementarunterricht: Die Schiiler sollen das Gelernte an
Grundtexten wie dem Vaterunser, dem Glaubensbekenntnis
und dem Tischgebet anwenden.

Verschiedentlich berithren die Texte der Zeit den Ursprung
der Schrift und das Verhailtnis von Schrift und Sprache.
Gregor Reisch zeigt in seiner Margarita philosophica (zuerst
1503) auf dem Typus Grammaticae betitelten Holzschnitt

die Nymphe Nicostrata, sagenhafte Erfinderin der latei-
nischen Schrift, mit der Alphabettafel in der Rechten; sie
fihrt einen Schiiler in einen Turm, in dem er sich von den
Anfingen der Grammatik und Sprachlehre tiber die sieben
freien Kiinste bis zur Theologie/Metaphysik emporarbeiten
kann.*” Erasmus von Rotterdam ldsst in seinem Dialog De
recta Graeci et Latini sermonis pronuntiatione (1528) einen
Biren und einen Lowen die Frage der Artikulation alter
Sprachen diskutieren.””® Uber die Form antiker Buchstaben
kommen die beiden auch auf deren Ursprung. Leo erwahnt
die bekannte Cadmusgeschichte, bezieht sie allerdings nicht
nur auf die Vermittlung der Schrift an die Griechen, sondern
auch auf ihre Herkunft aus der Natur: Cadmus habe in zwei
Furchen Drachenzihne gesiht, aus denen zwei Reihen Men-
schen erwachsen seien, die sich bekriegt hitten. Ursus liefert
die Deutung: Die Zahl der Zihne sei gleich der der Lettern,
das Erscheinungsbild der sich erhebenden Krieger mit ihren
Helmen und Schilden entspreche demjenigen der Buchsta-
ben. Allegorisch betrachtet rithrt die Schrift also aus dem
Wilden, Chthonischen und Kriegerischen her. Gleichzeitig
ist sie mit dem Prozess der Humanisierung verbunden. Dabei
tiberspielt Erasmus die Differenz von Schrift und Sprache.
Er lisst Ursus eine etymologische Beziehung herstellen
zwischen dem lateinischen Wort fir Rede (sermo) und dem
fir Sden (serendo), das wiederum metaphorisch mit dem
Furchenziehen des Schreibens verkntipft ist.

Auch Geoffrey Tory verbindet in seinem kurz nach dem
Erasmusdialog gedruckten Champ Fleury Uberlegungen
zum Rang der Volkssprache mit solchen zur Nobilitit der
Schrift. Auf knapp zwei Seiten referiert er die verschiedenen
Meinungen der Alten zur Erfindung der Buchstaben. Da-
runter ist diejenige Lukans, die Phonizier seien die ersten
gewesen, »qui ont voulu faire arester la voix des hommes en
figures descripture & en lettres«, und diejenige des Flavius
Josephus, »que les enfans de Adam inuenterent les figures &

caractheres des letteres, & et quilz les escripuirent en deux



colomnes, en delaissant a cognoistre a leurs posterieurs les
innumerables maulx, grands aduersites & tribulations qui
debuoient aduenir« (fol. Vr). Der humanistischen Griko-
philie entsprechend wendet sich Tory gegen die romische
Durchsetzung des lateinischen Alphabets und bringt statt
dessen die griechischen, genauer: ionischen Urspriinge zur
Geltung: In der Geschichte von Jupiter und Io, der in eine
Kuh verwandelten Tochter des Inachus, sieht er die poetische
Einkleidung des uranfinglichen Charakters der Buchstaben
I und O - aus ihnen lieflen sich alle anderen Buchstaben
ableiten.

In Texten wie diesen wird Schrift einerseits in Einklang
mit antiker rhetorischer Tradition als sekundir gegeniiber
dem mindlichen Wort, als dessen Fixierung gedacht. An-
dererseits gilt dieses Wort selbst als Realisation eines ihm
innewohnenden (stummen) schriftlichen Urworts. Schreiben
und Buchstabieren erweisen sich als nahezu identisch. Die
platonische Differenz zwischen Scheinhaftem und Wahrem,
Spielerischem und Ernsthaftem, Memorialem und Skriptura-
lem verliert gerade in der Zeit, in der Phaidros und Kratylos
wiederentdeckt werden, ihre Schirfe — das Alphabet wird zur
Keimzelle des Humanen, seine Samen werden als Buchstaben
sowohl in die Seele gesit wie aus ihr heraus verbreitet.*”
Und dies gilt nicht nur fiir die Handschrift: Um dem Wild-
wuchs der gotischen Schrift Einhalt zu gebieten, werden die
Druckbuchstaben geometrisch vermessen: Albrecht Diirer
widmet das ganze dritte Buch seiner Underweysung der
Messung (1525) der Konstruktion von Lettern, die in sich
und untereinander gleichmiflig und tiberdies, auf Gebau-
den angebracht, auch perspektivisch gleichgrof} erscheinen
sollen. Die Proportion wird als eine gottliche begriffen, in
der sich die Prinzipien der Welt eingefaltet finden. Tory
fithrt nicht nur vor, wie aus dem I (das auch fir Direr den
geometrischen Ausgangspunkt darstellt) und dem O die
restlichen Buchstaben durch Brechung, Drehung, Weglas-

sung und Zusammensetzung gebildet werden konnen. Er

demonstriert auch, dass sich dem geometrisch bestimmten I
in seinen Hilfslinien die neun Musen und dem O die sieben
freien Kiinste einschreiben lassen. Uberdies entsprechen
die beiden Lettern den Idealproportionen des menschlichen
Korpers und des menschlichen Gesichts. Das I reprisentiert
auch noch die bei Homer erwihnte goldene Kette, welche die
Himmlischen mit den Irdischen verbindet. In diesem Sinne
werden im dritten Teil des Buches alle Buchstaben einzeln
behandelt: Stellen aus den Klassikern belegen ihren Adel und
ihre Bedeutung. Das A beispielsweise wird mit dem Kreuz
als einem christlichen Elementarzeichen verbunden und gilt
ebenfalls als Basis aller Buchstaben. Symmetrisch konstruiert
mit zwei Hauptlinien und einem von ihnen eingeschlossenen
spitzen Winkel, ist es zugleich ein magisches Zeichen und
eines, bei dem sich Form und Artikulation entsprechen: Es
sei »Kennzeichen fiir die Stimme, die zwischen den beiden
Teilen des Gaumens hervortritt, und die obere Konkavitit
des Mundes« (fol. XXXIIIIr).>*> Alles in allem seien die
Buchstaben »si nobles et divines, qu’elles ne veulent aucu-
nement estre contrefaictes, mutilées ni changées de leur
propre figure«.!

Schriftreflexion

In den Blick riicken in der frithen Neuzeit allerdings auch die
Komplexititen historischer Rekonstruktion. Tory bekennt,
fir die Frihgeschichte der Schrift auf Meinungen oder Mut-
mafungen angewiesen zu sein. Heinrich Cornelius Agrippa
von Nettesheim behandelt in seiner Abrechnung mit der
Ungewissheit und Eitelkeit der Wissenschaften (De incertitu-
dine et vanitate scientiarum atque artium, 1530) eingangs die
hebriische, griechische, lateinische, syrische, chaldaische,
agyptische und gotische Schrift. Im Blick auf die Prozesse
der Ausbreitung, Umdeutung und Verinderung resiimiert
er erkenntniskritisch: Bei keiner Sprache und keiner Schrift
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lasse sich eine eindeutige Beziehung zwischen gegenwirtigen
und vergangenen Formen herstellen — auch nicht bei der
hebriischen, fiir die er unterschiedliche Schrifttheorien der
Talmudisten heranzieht.>>* Zwar betrachtet Agrippa in De
occulta philosophia die hebriische Schrift als heiligste der
Schriften, »da sie die vollkommenste Entsprechung zwischen
Buchstaben, Dingen und Zahlen hergestellt hat.«* Auch teilt
er dort allerlei pseudo-hebriische Alphabete mit, »in denen
mysteridse Konfigurationen manchmal aus einer Art graphi-
scher Abstraktion eines originiren hebriischen Buchstabens
erwachsen«.>* In De incertitudine aber geht es ihm darum,
das gesamte Fundament der Wissenschaften als unsicher
zu enthiillen. Die Schrift dient als Demonstrationsobjekt
epistemologischer Skepsis. Dementsprechend erscheint hier
auch die Faszination an der kabbalistischen Schriftmystik
(Kap. 47), in De occulta philosophia als Hinfithrung zu ei-
ner urspriinglichen, adamitischen Entsprechung zwischen
Dingen, Namen und Himmelsphinomenen verstanden,
am Ende kritisch gebrochen: Die Aufmerksambkeit fir »alle
Details des graphischen Zeichenrepertoires« sei »eine Form
unseriosen und unverbindlichen Spiels« und tiberdies eine
»gefahrliche Form des Aberglaubens, die es erlaubt, mit Hilfe
von Permutationen der Buchstaben, Silben und Worter den
Sinn von sakralen Texten zu verdrehen«.>*

Agrippa hilt damit zwar ebenso wie Luther am Prinzip
heiliger Schriften fest. Luther empfahl z. B. auf reformierten
Altdren Aufsitze anzubringen, die in goldenen Buchstaben
Jesu Worte zur Einsetzung der heiligen Kommunion dar-
stellten — in manchen Kirchen wie etwa in der Pfarrkirche
Dinkelsbiihl (1537) wurde dies genutzt, mittels der Form
der Buchstaben den Schriftziigen eine spezielle Aura zu
verleihen. Agrippa aber macht eine vergleichende Pers-
pektive geltend, die tiber die christliche Fixierung auf die
Bibel hinausweist — so wie seine gelehrte Rekonstruktion
der Schriftgeschichte zugleich die Schriftfixierung zeitge-

nossischer Wissenschaften unterminiert. Radikaler kehren

diese Momente bei Sebastian Franck wieder. Agrippas Text
benutzend bestreitet er aus theologischer Warte »die Schrift-
mifligkeit von Wahrheit« und stellt damit »die in der Schrift
garantierte Verkntpfung von Zeichen und Bezeichnetem in
Frage«.>*¢ Fiir Franck lisst sich das Géttliche, alles Mediale
transzendierend, weder in sich selbst noch in der aus thm
hervorgehenden Schopfung als >Schrift< fassen. Die Welt ist
nicht lesbar. In ihr herrscht die Abwesenheit, finden sich
allenfalls Spuren, die als Hinweise dienen konnen, geheim-
nisvolle nicht-phonetische Biichstaben/ Character/ wvnd
handt eins schreibenden an ein wand (Kronbiichlein, 1534,
fol. 123r). Das ist die Kehrseite der Schriftskepsis, die sich
schon bei Platon findet: die Verbildlichung und Verdingli-
chung. Franck verabschiedet Schrift als ontologische Grofie,
nur um sie als Denk- und rhetorische Figur neu aufzuladen.
Er stellt sie in das Zentrum metaphorischer Bestimmungen
des Verhiltnisses zwischen Gott, der Welt und dem Subjekt
— das in seiner inneren Erfahrung, seinem um Wahrheit rin-
genden Schreiben den totenden Charakter des Buchstabens
tberwindet. Die Schriftmetaphorik ist Teil von Francks
Paradoxierungsbewegungen: »Indem er sich gegen die
dreifache Schriftgliubigkeit seines Zeitalters stellt — die der
Reformation, des Humanismus und der Naturphilosophie
—, treten Schrift, (gottlicher) Geist und Subjekt in ein neues
Verhaltnis. Gottes Wort hat sich aus der Prisenz im >Buch der
Biicher< wie im >Buch der Welt« zuriickgezogen: Die Schrift,
die zwischen Gott und den Menschen vermittelte, bleibt als
tote Hiilse zurtick. Auf das lebendige Wort kann nur jedes
einzelne Subjekt zeugnishaft hindeuten, doch bedarf es dafiir
wieder der Schrift.«**7

Narrativ ausgespielt werden die frithneuzeitlichen Ambiva-
lenzen der Schrift zum Beispiel in der zuerst 1587 erschie-
nenen Historia von D. Johann Fausten.** Sie beschreibt die
Sehnsucht, in metaphysische Geheimnisse einzudringen, die
Curiositas auf das, was sich unter der Oberfliche verbirgt.
Faust legt die Heilige Schrift »hinder die Thiir vand vnter



die Bank« und beschaftigt sich statt dessen mit »Chaldei-
schen / Persischen / Arabischen vnd Griechischen Worten /
figuris / characteribus / conuirationibus / incantationibus«
(14,29—31). Er lisst sich auf einen Pakt mit dem Teufel ein,
der ganz der frithneuzeitlichen Ausdehnung juristischer
Prinzipien auf das Verhiltnis des Menschen zum Uberir-
dischen gehorcht. Nach dem Muster der Schuldverschrei-
bung fertigt der Gelehrte ein »Instrument / Recognition /
brieffliche Vrkund« aus und bekraftigt die Gultigkeit, indem
er den Text mit seinem eigenen Blut zu Papier bringt. Der
Erzahler wiederum berichtet, man habe, als er sich die Hand
aufstach, darin »ein gegrabne vand blutige Schrifft gesehen«
des Wortlauts O homo fuge. Die gottliche Schriftwarnung
schlidgt nicht durch. Faust investiert Kérper und Seele, um
eine Verfigungsgewalt ausiiben zu konnen, die sich als nicht
so umfassend erweist, wie er zunichst gehofft hatte. Wesent-
liche Einsichten in Himmel und Holle bleiben ihm verwehrt.
Andererseits ist auch der Vertrag nicht so bindend, wie es
zunichst den Anschein hatte. Schon von der Blutschrift
muss, als ginge es um regulare Rechtsformigkeit, eine Kopie
angefertigt werden. Spiter ist eine zweite Verschreibung
notig, um Faust angesichts aufgetauchter Zweifel erneut zu
binden. Einerseits unaufloslich, andererseits verganglich,
bekommt die magische Schrift zwiespaltige Zige — auch
als Quelle der vorliegenden Historia: Diese erweckt den
Anschein, sowohl Fausts eigenhindige Schriftstiicke wie
die Lebensbeschreibung seines Schiilers Wagner wiederzu-
geben. Sie scheint aber auch gepragt von der Auswahl des
ungenannten Redaktors, der die entscheidenden Koniurati-
onsformeln weglisst, dafiir Marginalkommentare hinzuftgt.
Die Spannung zwischen einem Zuviel und einem Zuwenig an
Wissen, die den Protagonisten bestimmt, wird auf die Leser
tibertragen. Konfrontiert mit einer Schrift, die sich mit Magie
auflidt und gleichzeitig das Magische durchstreicht, sind sie
- vom schwarz-roten Titelblatt an — hin- und hergeworfen
zwischen dem Reiz am Verbotenen und seiner Bannung.

AbDb. 46 Ein warbaffte vnd erschrickliche Geschicht:
Von D. Johann Fausten (-Reimfaust<), [Ttbingen: Hock]
1587/88, Titelblatt; Kopenhagen, Kongelige Bibliotek

Die Historia spielt mit der Faszination der Leser, sich durch
Raum und Zeit zu bewegen, Natiirliches und Ubernatiirli-
ches zu erfahren. Gleichzeitig entlarvt sie diese Faszination,
indem sie zu ihrer Befriedigung nur ein mehr oder weniger
veraltetes Wissen auffihrt. Auch verweigert sie sich der Idee,
das Buch der Natur — von dem Galileo Galilei in seinem Sag-
glatore wenig spiter sagen wird, es sei »mit geometrischen
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Figuren geschrieben« — immer genauer entziffern und lesen
zu konnen.>* Diese Idee findet ansonsten in der frithen Neu-
zeit reiche Entfaltung. Francis Bacon spricht von den beiden
Biichern, die vor den Menschen ausgebreitet ligen: das der
Bibel, das Gottes Willen bezeugt, und das der Geschopfe, das
seine Macht zum Ausdruck bringt (Valerius terminus 1,1).
Offenbarung und Geschichte lassen sich so aufeinander
beziehen, zugleich kann der Geschichte eine eigene Dyna-
mik zugestanden werden. Insofern zu den Geschopfen der
Mensch gehort, der seinerseits tiber Schrift verfigt, gibt es
eine Instanz, welche die Macht hat, das Buch der Natur als
Manifest der Macht zu erkennen und aus ihm »die Namen
zu nehmen, bei denen die Dinge gerufen werden, [...] und
dadurch wieder iiber sie zu herrschen.«** Die wahre Phi-
losophie bestiinde dann in einer exakten Wiedergabe der
Signaturen der Welt. Thr Paradigma ist die Nymphe Echo.
Sie wiederholt getreulich die Worte der Welt und schreibt
das nieder, was diese ihr diktiert. Sie ist »nichts anderes als
das Abbild und die Widerspiegelung« der Welt (De sapientia
veterum VI).

Die literarische Konsequenz aus dieser Idee zieht Baltasar
Gracidn. Er inszeniert seinen allegorischen Reiseroman EI
Criticon (1651—57) als Weg durch ein lesbares und doch
nicht immer leicht lesbares Universum. Das Kapitel tiber
die Entzifferung der Welt (I11,4) geht von dem Satz aus, das
beste Buch der Welt sei die Welt selber, geschrieben in leuch-
tenden Schriftzeichen (brillantes caracteres) und illuminiert
mit Strahlen statt Federziigen und Sternen statt Lettern.>
Gut zu verstehen sei dies in seiner Oberfliche, nicht hin-
gegen in dem, was sich unter den Dichern der Menschen
abspielt; da sei alles versiegelt und undurchdringlich; ohne
»Gegenchiffre«, so der Fithrer Descifrador (Entzifferer) zu
den Wandernden, »musst ihr in die Irre gehen und konnt
kein Wort lesen, keinen Buchstaben, keinen Strich und
kein Tipfelchen.« Die Entschliisselungskunst wird damit
zur Moralistik. Sie deckt auf, wie es bei den verschiedenen

Menschentypen beschaffen ist: bei den Ungenauen, die
analog zum Allerweltskiirzel fiir et cetera keine tiefere
Bedeutung, sondern nur einen Schein von Fiille erzeugen;
bei den >Stelzen, die wie die Unterlingen der Buchstaben
mancher Schreiber Giber ausladende Stiele, aber wenig Geist
verfiigen. Aufgeklart tiber Laster und Torheiten der Stinde
und Volker erreichen die Protagonisten am Ende die Insel
der Unsterblichkeit, gelegen ihrerseits in einem See aus Tinte,
dem Medium zum Entwurf einer Welk.

Diese Welt aber ist um die Mitte des 17. Jahrhunderts nicht
mehr notwendig die abendlindische oder iiberhaupt die
irdische. Cyrano de Bergerac charakterisiert in seinem utopi-
schen Reisebericht L’Autre Monde ou les Etats et Empires de
la Lune (gedr. 1657) die Lunarier unter anderem durch ihre
Schriftpraktiken: Sie verfiigen tiber Biicher, kaum grofer als
Niisse, die sich bequem iiberallhin mitnehmen lassen und
sich Uberdies selbst laut vorlesen — in der jeweiligen Landes-
sprache.* Wihrend in der gleichen Zeit die voces paginarum
sonst langst innere geworden sind, beginnen sie hier erneut
zu ertonen — im Dienste einer kontinuierlichen, zugleich
aber steuerbaren und flexiblen Prisenz des Wissens der
Welt. Dieses Wissen bleibt denn auch als sprachliches nicht
gebunden an die traditionellen Einheiten der Silbe und des
Wortes, es vermag sich einfach durch die Stimme oder durch
ein Musikinstrument zu artikulieren. Die Schrift wird damit
frei fur andere Zwecke: Gedichte, auf Blitter geschrieben,
erfullen die Funktion des Geldes — Papiergeld also (dessen
Einfiihrung wenige Jahre zuvor Johann Palmstruch vorge-
schlagen hatte), das tberdies, jeweils nur einmal benutzt,
vom Problem der Filschung befreit ist.>33

Was hier fasziniert, ist die sich an die Schrift anlagernde und
aus ihr ergebende Reflexion der Bedingungen von Repri-
sentation und Kommunikation — Bedingungen, die zugleich
anhand von Verfremdungen sichtbar gemacht werden. Auch
die ABC-Biicher und Musterblitter gewinnen bei allem
religiosen Hintergrund spielerische, ausufernde, tiberbor-



dende Ziige. Der kaiserliche Notar und Kalligraph Adam
Fabritius wirbt 1645 mit dem kunstvollen im Uhrzeigersinn
zu lesenden Schreibmeisterblatt Speculum hominis fir seine
eigene Kunst und zugleich fiir die generelle Moglichkeit der
Schrift, dem lesenden Betrachter einen >Spiegel< zu bieten,
in dem er seine eigene (christliche) Lebensgestaltung zu re-
flektieren vermag.>3* Ebenfalls sogartig ist die Bewegung, mit
der der Ziircher Johann Caspar Hiltensperger in einem Blatt
des Jahres 1654 die Schrift auf das Jesus Sirach-Wort »Alle
Weisheit ist bei Gott« zulaufen lasst. Das anonyme ABC cum
notis variorum (1695 u. 6.) versammelt in satirischer Absicht
eine Abhandlung uber die Buchstaben im Allgemeinen,
Anweisungen fiir Anagramme und Geheimschriften sowie
kuriose Anekdoten, Ritsel und Gedichte, die sich irgendwie
den einzelnen Buchstaben zuordnen lassen.>»

Kaum weniger vielfiltig begegnen die Formen der Schrift
im Simplicissimus des Hans Jacob Christoffel von Grim-
melshausen (1669). In der Continuatio des Romans tritt
auch das Papier in den Vordergrund.>s* Der erneut in die
Welt aufbrechende Einsiedler fithrt auf der Latrine einen
langen Dialog mit dem aus zerlesenen Drucken stammenden
Toilettenpapier (Scheermesser), das sich als Verkorperung
der unaufhorlichen Verwandlung aller Stoffe der Welt, als
Teil der unendlichen >Kette der Wesen« entpuppt: Klagend
lasst es die vielerlei Stationen und Zustinde Revue passieren,
die es durchlauft, bevor es auf dem Abort sein Ende findet.
Dieser Dialog verschrankt den Prozess, in dem ein Hanfkorn
zur Textilie wird, mit dem Prozess, in dem das vorliegende
Erzihlen sich selbst konstituiert. Er ist Giberdies eingebettet
in Szenen, die auf das zeitgenossische Interesse an Buch-
herstellung und Geheimschriften bezugnehmen: Tommaso
Garzonis Piazza universale (dt. Ubersetzung 1659), von
Grimmelshausen eifrig benutzt, hatte ein ganzes Kapitel
den »Scribenten / Schreibern / Papierern / Federschneidern
/ Cifranten / Hieroglyphisten und Orthographisten« gewid-

met.>¥

Abb. 47 Johann Caspar Hiltensperger, Alle Weisheit ist bey Gott, Zii-
rich 1654 (Werner Doede, Schin schreiben, eine Kunst, Minchen 1988,
S. 81)

Die Szenen im Simplicissimus indes spielen dergestalt mit
der Macht der Schrift, dass sie sie gleich auch ins Zwielicht
ziehen. Simplicius begegnet einer sprechenden Statue, die
sich in einen Schreiber verwandelt. Diese Personifikation
der Veranderlichkeit, Baldanders, schreibt ihm einen, wie es
scheint, magischen, verschlisselten Text in sein Buch — un-
ter der Uberschrift »Jch bin der Anfang und das End / und
gelte an allen Orthen«. Die Uberschrift gibt nicht nur einen
Hinweis auf die Buchstaben, die bei der Entzifferung zu
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berticksichtigen sind, sie verweist auch auf das paradoxe
Prinzip der Schrift der Erzihlung, die ihre Abgeschlossen-
heit immer schon voraussetzt und gleichzeitig immer neue
Anfinge setzt. Simplicius behandelt den Text in seinem Buch
als einen magischen: Er hiitet sich thn auszusprechen — und
zugleich als einen technischen: Er nimmt ihn als Heraus-
forderung fiir kombinatorische Akte. Die Losung erweist
sich fiir den geiibten >Zifferanten< als Kinderspiel: »mein
geringste Kunst ist / einen Brieff auff einen Faden: oder wohl
gar auff ein Haar zuschreiben / den wohl kein mensch wird
auflsinnen oder errathen konnen / zumahlen auch vor lings-
ten wohl andere verborgene Schrifften auflspeculiert; als die
Steganographie Trythenio seyn mag; also sah ich auch diese
Schrifft mit andern Augen an / und fande gleich daf} Baldan-
ders mir die Kunst nit allein mit Exempeln: sonder auch in
obiger Schrifft mit guten teutschen Worten viel auffrichtiger
communiciert, als ich ihm zugetraut«.»® Die Aufrichtigkeit
allerdings erweist sich als Banalitit, bietet der Text doch nur
die Weisheit, dass es nicht schwer falle, die sich an jedem
Ding entwickelnde Einbildung fiir die Wahrheit zu halten.
Auch der eigene Schriftzettel, den Simplicius als angebliches
Mittel gegen Gewehrkugeln produziert, ist nicht weniger
banal: geschiitzt sei man dort, wo keiner >hinscheifle.

Werden auf diese Weise die Verheifflungen magischer
Schriftlichkeit als hohl entlarvt, so kommen doch am Ende
diejenigen religioser Schriftpraxis zur Geltung. Schiffbriichig
findet der Held Zuflucht auf einer Insel am Rand der Welt,
einer Insel, die ihm zum Inbegriff der Welt und zugleich
zum Buch des Heils wird.>» Uberall, in den Biumen, den
Apfeln, den Steinen, dem Meer, dem Garten, sicht er Me-
morialzeichen der Passion Christi. Seinerseits schneidet er
in die Biume geistliche Sentenzen ein — ein sonst vor allem
in der barocken Liebesdichtung benutztes Motiv. In einem
mit Brasilholztinte auf Palmblittern geschriebenen Buch
zeichnet er die eigene Lebensgeschichte auf. Doch auch
diese Verheiflungen bleiben nicht ungebrochen. Fiir die

Mannschaft des hollindischen Kapitins, die den Einsiedler
auf seiner Insel aufstort, sind die eingeritzten Spriiche zwar
Ausdruck der Titigkeit eines >sinnreichen Poetens, zugleich
aber auch ritselhaft-dunkle >Oraculac. Das Manuskript wie-
derum wird entwendet, zurlickgegeben und nach Europa
transportiert — nur um am Ende im Strudel der auktorialen
Spielereien zu verschwinden: Der sich unter dem Kiirzel des
Autors nennende Herausgeber gibt an, den Simplicissimus
unter den nachgelassenen Papieren des Samuel Greifnson
von Hirschfeld (ein Anagramm Grimmelshausens) als eines
von dessen frithen Werken gefunden zu haben; die Authen-
tisierung und Exotisierung des vorliegenden Textes durch die
Behauptung, er stamme von der Peripherie der Welt, wird
nicht aufgegriffen. Deutlich ist nur an allen Ecken und En-
den: Dieser Text besteht selbst durch und durch aus Texten.
Er greift sie so auf, dass er seinerseits zum Proteus wird — in
der Schrift verwandelt er die Schrift in eine Kippfigur zwi-
schen Text und Welt, mit der Schrift erhebt er sich {iber die
Schrift wie der Pegasus, der auf dem Titelblatt tiber die Erde
hinaus zu den Sternen stiirmt.

Urschriften

Die barocken Titelblitter gehoren neben den wieder in Mode
kommenden Figurentexten zweifellos zu den markantesten
Phinomenen der Buchkultur einer Zeit, welche die Schrift
zu einer Erscheinungsform des theatrum mundi machte.
Immer wieder neu offnen sich Vorhinge, geben architek-
tonische Rahmen den Blick frei auf Szenarien alter und
neuer Welten. In diesem Rahmen gewinnt auch die Schrift
monumentale Ziige. Sie erscheint auf Kartuschen, Siulen und
Triumphbogen. Sie schwebt zwischen der Oberfliche der
Darstellung und der Tiefe des dargestellten Raumes. Und sie
wird prisentiert in einer Form, die auf eigentiimliche Weise
die altere Bindung der Schrift an den menschlichen Korper



aufnimmt: als Beschriftung einer abgezogenen menschlichen
Haut. Dieses Motiv, in Mythos und Legende ausgestaltet,
begegnet verschiedentlich in medizinischen Drucken. Mal
wird die Haut von den Ahnherren der Medizin, Hippokrates
und Galen, gehalten, mal von zwei Gerippen, zwei Satyren
oder zwei Engeln, mal hingt sie einfach an zwei Nigeln vor
einer Nische — jeweils geht es um moralische Aspekte des
anatomischen Tuns, geht es aber auch um die Suggestion, mit
dem Aufschlagen des Bandes zugleich auf die Oberfliche
des Korpers und der Schrift zu treffen und mit der Lektiire
im Buch selbst in das einzudringen, das sich unter der Haut
verbirgt. >+

Die Hautinschriften teilen mit den zeitgleichen Baum- und
Palmblitterbeschriftungen des Simplicissimus das Spiel mit
einer auf zugleich natiirlichem und fremdartigem Material
hergestellten Schrift, die Uberdies bei Grimmelshausen in
der Fremde selbst produziert wird. Das schliefit an die im
16. und 17. Jahrhundert durch viele Reiseberichte genihrte
Erwartung an, die Schrift selbst, auch noch die gedruckte,
vermochte etwas von der Fremde ins Vertraute zu trans-
portieren. Dazu trugen neben den Beschreibungen und
Ilustrationen eingestreute Fremdworter oder beigegebene
Miniworterbtcher bei — oder auch der Abdruck von Al-
phabeten. Die Gebriider de Bry erhoben in ihrem kleinen
Bichlein Alphabeta et characteres (Frankfurt/M. 1596) den
Anspruch, simtliche Alphabete und Buchstaben seit dem
Anbeginn der Welt wiederzugeben. Im Hintergrund stand
dabei auch die Suggestion, zumindest die orientalischen
und die okzidentalischen Sprachen und Schriften lieflen
sich in eine innere Beziehung bringen. Noch 1748 wird in
Leipzig unter dem Titel Orientalisch- und Occidentalischer
Sprachmeister ein Schriftatlas gedruckt werden, der auch
das Vaterunser in 200 geographisch geordneten Versionen
enthilt, »[a]us glaubwiirdigen Auctoribus zusammen ge-
tragen« und einen urchristlichen Kern der verschiedenen
Kulturen nahelegend.
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Abb. 48 Thomas Bartholin, Anatomia reformata, Leiden 1651, Titel-
blatt; Miinchen, Bayerische Staatsbibl., Anat. s1a

Fir die Beziehung zwischen den Sprachen und Schriften
war einerseits die biblisch-theologische Orientierung an
der Ursprache Hebriisch modellbildend, andererseits das
enzyklopadische Interesse an einer Systematisierung der
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VTOPIENSIVM ALPHABETVM. 3
abcdefghi klmoopqefruxy
OB0O0RICRVESAILIIOBTEEH

TETRASTICHON VERNACVLA VTO/

PIENSIVM LINGVA.
Viopos ha  Bocas peula  chama.
BOILILE GO 6LOOORE regsd 0GOAO
poita chamaan
rLemO OCOAOOL
Bargol he maglomi  baccan
o00oL8 GO AOSSLAR 600001
foma mnofophaon
BrAO  OHAJLBLIGOLJ
Agrama gymnofophon labarem
0900AO SHAJLBLIGLY 806000A
bacha bodamilomin
80060 OLOCARSLARI
Voluala - barchin heman a
ALSEOSO 80umEnd GRAOd 80
lauoluola dramme pagloni.
SOHLSELEO OnOAAQ MO98LIG
HORVM VERSVVM AD VERBVM HAEC
EST SENTENTIA.
Vtopus me dux ex non infula fecit infulam.
Vna ego terrarum omnium abftp philofophia.
Ciuitatem philofophicam expreffi mortalibus,
Libentes impattio mea,non grauatim acipio m;ﬁora.
3

Abb. 49 Thomas Morus, De optimo reipublicae
statu, Basel 1518, S. 13; London, British Library,
713f 1

Vielfalt. Katholische und reformierte Theologen diskutierten
die Frage nach dem Ursprung von Sprache und Schrift. Dabei
gab es auch Positionen, die Moses als Erfinder der Schrift
identifizierten und damit eine mogliche iltere Uberlieferung
ganz in den Bereich des Mindlichen verwiesen: Thm ordnete
beispielsweise Johann Heinrich Ursinus (1661), auf Platons
Phaidros zurtckgreifend, eine Kultur zu, in der Kiinste und
Wissenschaften sich mit Hilfe der lebendigen Stimme an die
Nachkommen vermittelten. Das ermoglichte es ihm, zugleich
die theologische Vorstellung des biblischen Schriftursprungs
und die »philologische Kritik profaner Ursprungsmythen
und heterodoxer Uberlieferungen zur Friihgeschichte des
Menschen« zu stiitzen.*!

Das Interesse an historisch-genealogischer Herleitung
verband sich mit der Sehnsucht, eine Universalsprache zu
finden, in der alle anderen Sprachen enthalten wiren. Als
Bezugspunkte dienten sowohl die Kabbala, die auf Uberein-
stimmungen zwischen tiberirdischen und irdischen >Signatu-
renc zielt, als auch die von Raimundus Lullus entworfene Ars
magna, eine perfekte philosophische Sprache und universale
Kombinationskunst, dazu gedacht, aus wenigen Buchstaben
und Figuren eine zugleich umfassende und ubersichtliche
Darstellung allen Wissens zu geben.*** Georg Philipp Hars-
dorffer entwickelte 1651 einen Fiinffachen Denckring der
Teutschen Sprache, in dem die einzelnen Kreise die Vorsilben,
die Anfangsbuchstaben, die Mittelbuchstaben, die Endbuch-
staben sowie die Nach- bzw. Ableitungssilben darstellen: In
je neue Konstellation gebracht, sollten sie geeignet sein, ein
»vollstindiges Teutsches Wortbuch« zu erzeugen.>+

Die Buchstaben und Figuren der kombinatorisch gewon-
nenen Universalsprache sind meist als formale verstanden.
Nicht vergessen geht aber auch ihre ontologische und ihre
mimetische Dimension. Gestalt der einzelnen Lettern und
Rethenfolge im Alphabet gelten als natiirliche, in denen sich
Formen der Artikulation und Erscheinungen der Welt, ja die
Ordnung der Schopfung im Ganzen spiegelt. Schon Tory
hatte dies in seinem Chamyp fleury (1529) ausfihrlich durch-
exerziert: Das O beispielsweise sei in seiner runden Form
Sinnbild der Perfektion so wie auch seine >runde< Artikulation
im Franzosischen »signifie parler perfectement et amplement«
(S. LIr). Auch die Autoren des 17. Jahrhunderts gehen auf
solche Nationaleigenschaften ein: Georg Schottelius betont
in seiner Ausfiibrliche[n] Arbeit von der Teutschen Haubt-
Sprache (1633) die Gottlichkeit der deutschen Sprache, die
auch in den Buchstaben und einzelnen Wortern zu finden sei.
Doch lasst sich das gleiche Prinzip auch auf andere Sprachen
anwenden. Franciscus Mercurius Baron van Helmont ana-
lysiert in seiner Alphabeti vere naturalis hebraici brevissima
delineatio (1657) die hebriischen Buchstaben als Bilder, »die



ey

p® tf-u: ir

Abb. 5o Athanasius Kircher, Ars magna lucis et umbrae, Amsterdam 1671, S. 709

im Profil die Stellung der Zunge im Augenblick der Emission«
darstellen.*# Harsdorffer nennt in seinen Delitiae Philosophi-
cae et Mathematicae (1653) mancherlei Griinde, warum in
allen geschriebenen Sprachen das A der erste Buchstabe im
Alphabet ist: weil es (1) »einer Thiir gleiche / dadurch man
zu den andern Buchstaben allen gleichsam eingehen miisse«
(was allerdings im Hebriischen und Deutschen nicht der Fall
sei), weil man (2) »den gantzen Mund er6ffnen mufl / wann
man das A aussprechen wil«, weil es (3) »der allerhelleste
und klirste Buchstab unter allem / dem Laut nach seye«.
Ein weiteres >Geheimnis< des Buchstabens habe Athanasius
Kircher aufgedeckt, indem er an den einzelnen Linien des
groflen A zeigte, dass dieses »eine Vorbildung des Ab- und
Zunehmens alles Weltwesens« darstelle.*# Kircher und andere
Universalgelehrte sind in der Tat Musterbeispiele fir die

Faszination an einer vollkommenen Lesbarkeit der Welt: In
den Formationen der Wolken, den Spiegelungen im Wasser,
den Maserungen im Holz, den Linien auf Steinen und den
Figuren der Pflanzen — tiberall sehen sie die Kiinstlerin Natur
selbst am Werk. Sie sehen sie spielerisch Zeichen und Bilder
produzieren, die zu enthiillen wiederum komplizierte Appa-
raturen dienen.** Noch im 18. Jahrhundert wird ein Theologe
wie Friedrich Christian Lesser, allerdings konjunktivisch, die
Muster auf den Gehiusen von Schnecken und Muscheln als
Zeichen lesen: »]a einige solcher Linien sind gestaltet fast wie
Buchstaben, gleich als hitte die Natur einen Schreiber abge-
ben wollen, welcher auf diesen Schalen, als A.B.C. Bretern,
die wunderbaren Wercke GOttes in der Natur beschreiben
wollen.« Als konkrete Beispiele nennt er die arabischen, chi-
nesischen und hebriischen >Buchstaben-Schnecken<.>#
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Abb. 51 Cornelis Norbertus Gijsbrechts, Quodlibet, 1675; Koln, Wall-

raf-Richartz-Museum

Auch die Figurentexte, die Harsdorffer in seinen enzyklopa-
dischen Frauenzimmer-Gesprichsspielen (1642—49) immer
wieder aufgreift, sind von der Idee einer Ubereinstimmung
von Figur, Wort und Ding gepragt.>+ Die Gedichte in Form
von Kreuzen, Altiren, Kriigen, Biumen, Siulen, Pyrami-
den, Instrumenten, Flaschen, Pflanzen, Friichten, Flugeln

Abb. 52 Edwaert Collier, Stilleben, 1693; London, Christie’s, Auktion
1998, Lot 185

etc., welche die Zeit so schitzt, sie sind nicht nur optische
Spielerei: Zwar wirkt in ihnen wie in den wuchernden Kal-
ligraphien der Zeit eine Faszination an sich verschlingenden
Linien, am Zauber und Reichtum der Formen. Doch dabei
sollen sich auch Zeichen, Worter und Dinge miteinander
verweben, verheif3t sich eine Verbindung im Seienden selbst.



Auch die das Alphabet zunehmend als Ordnungsmuster
verwendenden Enzyklopidien zielen darauf, in der Ord-
nung der Worte die Ordnung der Dinge zu spiegeln — oder
uberhaupt erst ans Licht zu bringen.** Manche Stillleben
nehmen sich wie Miniaturen solcher Enzyklopidien aus:
Sie verkniipfen Objekte und Zeichen und zeigen ihre ei-
gene Kunst, zusammen mit anderen Dingen der Welt auch
alle moglichen Schriften und Schriftstiicke illusionistisch
wiederzugeben.

Potentiell jedes Zeichen lisst sich so in eine mimetische
Beziehung zu Phinomenen der Welt setzen. Unterschiede
zwischen verschiedenen Schriften spielen jedoch durchaus
eine Rolle. Giordano Bruno stellt in seiner Abhandlung
De magia fest, es seien »nicht alle Schriften von derselben
Nutzlichkeit wie jene Lettern, die durch ihre Form und
Konfiguration selbst auf die Dinge verweisen, weshalb es
Zeichen gibt, die einander gegenseitig zugeneigt sind, sich
ansehen und einander umarmen«.> Solche Zeichen fand man
frithneuzeitlich zum Beispiel in den mittelamerikanischen
Piktogrammschriften, die den Chronisten der Neuen Welt
Petrus Martyr de Anghiera enorm faszinierten: »Die Schrift-
zeichen sind von den lateinischen sehr verschieden und
bestehen aus Stibchen, Haken, Knoten, Schlingeln, Sternen
und Formen anderer Art. Sie sind aber wie die lateinischen
in Zeilen gesetzt. Manchmal dhneln sie auch den agyptischen
Hieroglyphen. Zwischen den Linien zeichnen die Schreiber
Bilder von Menschen und Tieren, besonders von Hauptlin-
gen und Vornehmen. Daraus kann man schlieffen, daf} in
den Biichern die Taten der Ahnen eines jeden Hauptlings
festgehalten sind. Ahnliches findet sich in diesem Zeitalter
auch bei uns, dafl nimlich Buchmaler in eine allgemeine
Darstellung der Geschichte und auch in Sagenbiichern zu
dem Vorgang, der erzihlt wird, Bilder der Helden einfligen,
um damit stirker zum Kauf anzuregen.«*

Vor allem die dgyptischen Hieroglyphen, auch hier anklin-
gend, boten ein Modell naturhafter Zeichen, das sich als das

Abb. 53 Codex Mendoza; Oxford, Bodleian Library, MS. Arch. Selden.
A. 1, fol. 12r

Andere der Alphabetschrift verstehen lief3.>s: Sie reprisentier-
ten fiir die Gelehrten der Zeit symbolische Sinnkonzentra-
tionen, in denen Bild und Text eine Einheit darstellen, eine
Einheit indes, die in ihrer vollen Tiefe nur den Eingeweihten
zuginglich ist. Die Hieroglyphen hatten somit eine sowohl
urspriingliche wie esoterische Komponente, und die Hoff-
nung war, durch ihre Erforschung ein frithes Wissen tiber
das Wesen der Dinge wie der Zeichen wieder freizusetzen.
Bei allen Differenzen zur Alphabetschrift interessierten
deshalb auch mogliche unterschwellige Kontinuititen. Kir-
cher entwirft in seinem vierbiandigen Oedipus Aegyptiacus
(1652—54) — der zahlreiche orientalische Schriften erstmals
im Typendruck darstellt, die aztekische Schrift in einem
ganzen Kapitel behandelt und Widmungen in tiber 20 alten
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Sprachen bietet — »ein (ziemlich phantasievolles) Alphabet
von 21 Hieroglyphen, aus deren Form er durch sukzessive
Abstraktionen die Buchstaben des griechischen Alphabets
hervorgehen« lisst.>s» Die dgyptische Welt wird Teil eines
Laboratoriums, in dem Archaik und Monstrositit sich ver-
schrinken. Die Erscheinungsformen schwanken zwischen
totem Priparat und lebendiger Rekreation: »Ich entfalte
vor deinen Augenc, schreibt er in der Widmung an Kaiser
Ferdinand III., »das vielgestaltige Reich des Hieroglyphi-
schen Morpheus: ein Theater mit einer immensen Vielfalt
von Monstren, und es sind nicht nackte Monster der Natur,
sondern so prachtig mit den ritselhaften Chimiren einer
uralten Weisheit geschmiickte, dafl ich hier darauf vertraue, es
mochten die gewitzten Geister unermefiliche Wissensschitze
darin aufspiiren, nicht ohne Vorteil fur die Literatur. Hier
der Hund von Bubastis, der Saitische Lowe, der Widder von
Mendes, das Krokodil mit seinem grifilich aufgesperrten
Rachen, sie alle entdecken unter dem Schattenspiel der Bilder
die verborgenen Bedeutungen der Gottheit, der Natur, des
Geistes der antiken Weisheit.«*54

Poetische Charaktere

»Nicht ohne Vorteil fiir die Literatur« schreibt Kircher. In
der Tat wird die mit neuen Autonomien experimentierende
romantische Literatur eine eigene Hieroglyphensehnsucht
entwickeln. Zuvor schon beginnt aber die Metapher des
Buchs der Natur poetische Ziige anzunehmen. Giambattista
Vico leitet seine Principj di una Scienza Nuova in der zwei-
ten und dritten Auflage (1730/44) mit einem Kupferstich
ein, der zeigt, wie der Strahl der gottlichen Vorsehung tiber
die Figur der Metaphysik auf die Statue Homers fillt, des
ersten Autors des Heidentums. Unter den ihn umgeben-
den >Hieroglyphen< befindet sich auch eine Tafel mit dem
lateinischen Alphabet, die Vico im erliuternden Text als

»Ursprung der Sprachen und Buchstaben, die volksmiflige
oder vulgire genannt werden«, deutet. Indem er diesen
Ursprung allein im Hinblick auf die heidnische Geschichte
behandelt, die jidisch-christliche der Bibel hingegen weder
in Zweifel noch aber auch in Betracht zieht, schafft er sich
den Freiraum, mit neuen geschichtsphilosophischen Ideen
zu experimentieren. Dazu zihlt die von ihm als ureigenste
Entdeckung betrachtete Vorstellung, die ersten heidnischen
Volker seien notwendigerweise Poeten gewesen. Sie hitten
sich in >poetischen Charakteren< mitgeteilt, d. h. in einer
Form, die nicht dem meist angenommenen Nacheinander
von Sprache und Schrift entspreche, sondern als Einheit
in der Zweiheit begriffen werden miisse. Diese Charaktere
sind einerseits abstrakte (phantastische Genera, Allgemein-
begriffe, mentale Bilder), andererseits konkrete (Gestalten,
Korper, Gegenstiande), ja in ihnen sind Abstraktheit und
Konkretheit untrennbar. In ihnen fallen auch Schreiben und
Zeichnen ineins: »Die Poeten sind >Graphikers, Zeichner po-
etischer Graphismen.«*5s Diese Vorstellung erlaubt es, einen
gemeinsamen Ursprung von Sprache und Schrift der ver-
schiedenen Volker anzunehmen, ohne deren Unterschiede
zu leugnen und ohne eine spite Rationalitit zum Maf3stab
zu nehmen. Das Gemeinsame Geistige Worterbuch (Dizio-
nario Mentale Comune), das Vico im Auge hat, fiihrt nicht
auf ein Ur-Volk, sondern auf eine universale Verbundenheit
der Menschheit in politisch-rechtlicher Hinsicht. Und es
besteht nicht einfach aus gewohnheitsmafligen Zeichen,
sondern auch aus deren Kehrseite: »Der Urgrund dieser so
zivilisierten konventionellen, rationalen, scheinbar nicht
abbildlichen Sprache ist ein wilder, nicht-konventioneller,
phantastischer, abbildlicher.«*¢ Auch die Schrift verliert
damit ihren Charakter der Nachtriglichkeit und erweist sich
als der anfinglichen Kommunikation selbst inharent.

Bei anderen Autoren ist dieser Gedanke in Form eines gra-
phischen Symbolismus wirksam. Rowland Jones sieht Mitte
des 18. Jahrhunderts das O als Symbol fiir den unendlichen



Kreis der Zeit und des Raums, das L, zusammengesetzt aus
einem die Linge anzeigenden vertikalen und einem die Breite
anzeigenden horizontalen I, als Symbol der Ausdehnung.
»M, oder m, stellt ein Profil von Hiigeln und Tilern dar oder
die Wellen des Meeres; von daher Erde, Meer, Gebirge, aber
auch der Tod. N ist eine Verkleinerung oder Verneinung von
M.«*7 Fir die zeitgenossischen Poeten wiederum dringte
sich die Frage auf, wie sich das Lesen im Buch der Natur
in der eigenen Schrift manifestieren konne. Der Hambur-
ger Senator Barthold Heinrich Brockes tibte sich barocker
Tradition entsprechend in lautmalerischen Gedichten — zum
Beispiel tiber ein Gewitter: Hier ist das >rollende« r zunichst
vermieden, dann haufig eingesetzt und schlieflich wieder
ausgespart.>® Vor allem aber bemtihte er sich, die frithaufkli-
rerische Physikotheologie in seinen neun Binden Irdisches
Vergniigen in Gott (1721—48) umzusetzen. Immer aufs
Neue lisst er die Allgegenwirtigkeit einer schopferischen
Instanz hervortreten. Sie durchdringt die Welt, macht alles
und jedes, auch Autor und Leser, zu Buchstaben im Werk
des gottlichen Schreibers. Im Gedicht Die Welt (1721) heifit
es: »Es ist ein jedlicher Gesicht-Kreis hier ein Blatt; | Der
Sonnen Strahl und Licht sind GOtt an Griffels statt; | Die
Elementen Dint; und alle Creaturen, | Im Himmel, Erd’ und
Meer, sind Lettern und Figuren. | O unbegreiflichs Buch; O
Wunder-A,B,C! | Worin, als Leser, ich, und auch als Letter,
steh! | Laf}, grofler Schreiber, mich im Buche dieser Erden, |
Zu Deines Namens Ruhm, ein lauter Buchstab werden!«s?
Im Gedicht Das Bliimlein Vergifimeinnicht (1728) klingt
es so: »Und fand von Kriutern, Gras und Klee | In so viel
tausend schonen Blittern | Aus dieses Weltbuchs A B C |
So viel, so schon gemalt, so rein gezogene Lettern, | Daf3
ich, dadurch geriihrt, den Inhalt dieser Schrift | Begierig
wiinschte zu verstehen | Ich konnt es tiberhaupt auch alsbald
sehn | Und, daf} er von des groflen Schopfers Wesen | Ganz
deutlich handelte, ganz deutlich lesen. | Ein jedes Grifichen
war mit Linien geziert, | Ein jedes Blatt war vollgeschrieben;

Abb. 54 Joseph Friedrich Leopold, Def8 beriihmten Italiinischen Ca-
valliers und Kunstmabhlers Josephi Mariae Mitelli von Bologna curioses

grofSes Bilder Alphabet, Augsburg 1717; Miinchen, Bayerische Staats-
bibl., Chalc. 234

| Denn jedes Aderchen durchs Licht illuminiert, | Stellt’ ei-
nen Buchstab vor.«** Die Bedeutung dieser Schrift ist, dass
»Gott in allem, was wir sehenx, sich befindet. Und sie ergibt
sich aus dem Vergissmeinnicht (das schon im Mittelalter
Gegenstand von Allegorien war) selbst. In seinem Schein
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und Glanz und Namen soll sich die Selbstmitteilung des
Schopfers wahrnehmen lassen. Diese Selbstmitteilung wie-
derum, die Gott und Natur einander annahert, soll fassbar
werden in den eigenschopferischen Qualititen der Sprache:
Wenn Brockes die kleine Fliege, das klare Wassertropfchen
oder den weiflen Schmetterling beschreibt, zielt er auf er-
eignishafte Momentaufnahmen von Dingen, deren Prisenz
sich in seiner eigenen Schrift erfiillt. Als >Ubersetzung« der
Schopfungsschrift stilisiert, scheint sie an deren auratischer
Urspriinglichkeit zu partizipieren.**

Brockes’ Anliegen ist zugleich die lehrhafte Vermittlung.
Die Gedichte exemplifizieren auf poetische Weise ein aus
deistischen, pantheistischen und animistischen Elementen
kombiniertes Weltbild. In anderen, prosaischen Texten der
Zeit steht hingegen weniger die isthetische Dimension der
Natur im Zentrum als die funktionale. Zwar betonen Theo-
logen, das Buch der Natur, in dem Gott »bald mit griiner,
bald mit rother, bald mit anderer Dinte von seinen Tugen-
den« schreibt, sei unzulinglich gegeniiber dem Buch der
Bibel, in dem allein vom Erlésungswerk durch Jesus Christus
berichtet wird.** Doch unabweisbar ist die Verheiflung,
eine vertiefte Kenntnis der Schopfung gerade aus der Natur
zu gewinnen: aus Blitz und Donner, Feuer und Wasser, aus
Steinen und Insekten — die Physikotheologie entfaltet sich
im 18. Jahrhundert in vielzihlige Unterabteilungen (Bron-
totheologie, Pyrotheologie, Hydrotheologie, Lithotheolo-
gie, Insectotheologie), die alle mehr oder weniger auf die
Metaphoriken von Schrift und Lesbarkeit zurtickgreifen.*
Nicht weit davon entfernt ist es auch, wenn Johann Georg
Hamann von dem padagogischen Projekt einer »Kinderphy-
sik« traumt, die, von Erwachsenen verfasst, ebenso einfiltig
zu sein hitte wie ein fiir Menschen geschriebenes gottliches
Buch. Im zweiten Brief an Kant (1759) ist dieser Gedanke
ausgefithrt: »Die Natur ist ein Buch, ein Brief, eine Fabel
(im philosophischen Verstande) oder wie Sie sie nennen
wollen. Gesetzt wir kennen alle Buchstaben darinn so gut

wie moglich, wir konnen alle Worter syllabiren und ausspre-
chen, wir wiflen so gar die Sprache in der es geschrieben ist
—Ist das alles schon genung ein Buch zu verstehen, dartiber
zu urtheilen, einen Charakter davon oder einen Auszug zu
machen. Es gehort also mehr dazu als Physik um die Natur
auszulegen. Physik ist nichts als das ABC. Die Natur ist eine
Aequation einer unbekanten Grofle; ein hebriisch Wort,
das mit bloflen Mitlautern geschrieben wird, zu dem der
Verstand die Puncte setzen mufl.«*%

Das Buch der Natur ist auslegungsbediirftig. Es braucht die
Aktualisierung im performativen Vollzug. Es ist angelegt auf
die Entfaltung mit Hilfe menschlichen Vermogens. Dieses
Vermogen ermoglicht zugleich eine neue Schopfung, in der
sich die erste reflektiert. Es ergibt sich eine Parallele zwischen
dem als>Schriftsteller< verstandenen géttlichen Urheber und
dem menschlichen Autor, der in seiner individuellen Schrift
ein Pendant produziert zu der selbst oft eigensinnigen Natur.
Es ergibt sich aber auch eine strukturelle Differenz bei der
>Ubersetzung« der Weltschrift in poetische Schrift. Hamann
kleidet sie in die Metapher, der poetische Text sei die »ver-
kehrte Seite von Tapetenc, also etwas, was nur >von hintenc
lesbar ware: »Natur-Schrift und poetische Schrift stiinden
diesem Bild zufolge im Verhiltnis der wechselseitigen
Komplementaritit, aber auch der Verkehrung — wie Positiv
und Negativ aufeinander bezogen, das eine Korrelat jeweils
prisent, wo das andere abwesend ist.«<* Damit erhalten
die poetischen Zeichen ihre Funktion nicht mehr allein im
Hinblick auf die Elemente der Schopfung, sondern auch auf
deren Leerstellen: »Wo noch nichts oder nichts mehr zu lesen
ist, findet der poetische Text seinen Raum.«*%

Dieser Raum ist ein Zwischenraum. Hamann gibt ihm im
Layout der eigenen Texte Gestalt und bringt ihn zur Spra-
che in seiner Neue/n] Apologie des Buchstabens b (1773).25
Verfasst als Reaktion auf den Vorschlag Christian Tobias
Damms, das H, wo nicht artikuliert, aus dem Schriftbild

zu entfernen, macht Hamann gerade an diesem Buchsta-



ben, Anfangsbuchstabe seines Nachnamens, eine Theorie
skripturaler Zwischenraumlichkeit fest. Er lasst das H selbst
sprechen und begriinden, warum gerade dieser scheinbar
nicht notwendige Buchstabe die besondere Geschicht-
lichkeit (und die geschichtliche Differenz von Schrift und
Sprache) zum Ausdruck bringe. Das H reprisentiert eine
Unordnung, die das historisch Gewordene kennzeichnet.
Zugleich verkorpert es das Prinzip des Lebens, die mit
dem Hauch verbundene Enargeia. Es ist damit zugleich ein
Ur-Buchstabe, »privilegierter Statthalter des abwesenden
Logos, exemplarischer Fall sichtbarer Reprisentation eines
Unsichtbaren, Paradigma des >Zeichens<in einem nicht blof§
instrumentalistischen Sinn.«*® Ein gottlich-menschlicher
Buchstabe, insofern in ihm die ganze Fragilitit einer Wahr-
nehmung des Nicht-Wahrnehmbaren eingefangen ist.

Literatur und Schrift

Die Schrift der Natur und die Schrift der Poesie stehen an
der Schwelle zur Romantik nicht einfach mehr in einem
Analogieverhiltnis. Schon George Berkeley, Theologe
und Empirist, hatte in An Essay towards a new Theory of
Vision (1732, § 143) festgestellt, nicht das Verhiltnis zwi-
schen Schriftzeichen und Lauten, wohl aber das zwischen
Buchstaben und Dingen sei ein arbitrires: Niemand werde
behaupten wollen, »the single Letter a, or the Word Adul-
tery are like unto, or of the same Species with the respective
Sounds by them represented. It is indeed arbitrary that, in
general, Letters of any Language represent Sounds at all: but
when that is once agreed, it is not arbitrary what Combina-
tion of Letters shall represent this or that particular Sound.«
Johann Caspar Lavater hofft zwar, das Wesen der Menschen
an ihren Physiognomien abzulesen und wenn schon nicht
»das tausendbuchstibige Alphabeth zur Entzifferung der
unwillkihrlichen Natursprache im Antlitze« so »doch

einige Buchstaben dieses gottlichen Alphabets so leserlich
vorzuzeichnen, daf§ jedes gesunde Auge dieselbe wird finden
und erkennen konnen, wo sie thm wieder vorkommen.«*%
Doch diesen Optimismus teilen nicht alle. Georg Christoph
Lichtenberg, naturwissenschaftlich denkend, hilt ihm in
seinen Sudelbiichern (ed. Promies: ] 2154) entgegen: »Wir
sehen in der Natur nicht Worter sondern immer nur An-
fangsbuchstaben von Wortern, und wenn wir alsdann lesen
wollen, so finden wir, daf} die neuen sogenannten Worter
wiederum bloff Anfangsbuchstaben von andern sind«. Notig
ist solchermaflen ein konjekturales Verfahren, das es erlaubt,
die Licken zumindest mit Hypothesen zu fiillen. Autoren
wie Schelling, Schlegel oder Eichendorff sehen die Welt allen-
falls als einen zerbrochenen, kryptischen, unleserlichen Text,
eine Ansammlung von Bruchstiicken, ein Buch, in dem der
Wind »die Blitter so schnell und verworren durcheinander
[weht], dafl einem die Augen tibergehen«.>7

Doch ergibt sich daraus auch eine spezifische Aufgabe der
Dichtung: nicht einfach das Unlesbare lesbar zu machen, das
Naturbuch zu wiederholen, sondern einen selbst produk-
tiven Text zu schaffen, ein neues Original hervorzubringen,
das in seiner Eigenheit ein Stiick von der Eigenheit der
Welt sichtbar macht. Der Traum gilt einer Schrift, die die
Trennung vom Korper (des Urhebers) wie von den sinn-
lichen Gegebenheiten der Welt aufzuheben vermag.”" Der
Traum gilt einer Schrift von hochster Lebendigkeit, die
sich die Natur anzuverwandeln, und einem Dichter von
prophetischer Art, der die Bewegung der Natur in die der
Sprache zu iibertragen vermag.”* Zum einen wird deshalb
das Hieroglyphische beschworen — als eine Form der Signi-
fikation, in der die Trennung von Zeichen und Bezeichnetem
aufgehoben wire, eine Logik der Natur, ihrer Schichten und
Erscheinungsformen, eine, wie Novalis sagt, gleichzeitige
»Ton und Schriftbildersprache«.*”s Zum andern ist eine Em-
phatisierung von Kommunikation zu beobachten, die gerade
das Distanzmoment der Schrift zur Herstellung von Nihe
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benutzt: In der empfindsamen Literatur wird Korperlichkeit
evoziert, Miindlichkeit simuliert, Schriftlichkeit fetischiert
— mit dem Ziel einer unmittelbaren Kommunikation zwi-
schen den (mit) einander korrespondierenden Seelen. Bei ihr
schafft die Schrift gerade, in dem sie Abwesenheit spiirbar
macht, stellvertretende Anwesenheiten. Friedrich Gottlieb
Klopstock bekennt am 29. Oktober 1751 seiner Verlobten
Meta Moller, oft »so nirrisch« zu sein, dass er ihre Briefe
kiisse und von diesen auf die Urheberin selbst tibergehe:
»Eine gewisse kleine Hand, die schrieb; ein gewisses blaues
Auge das zusah, als die Hand schrieb; ein gewisses unver-
gleichliches Herz (doch ein Herz kann man ja nicht kiissen)
ja, ..u was denn nun noch mehr?«7+

Gleiches widerfahrt aber auch dem Dichter und seinen
Biichern selbst. In Johann Martin Millers trinenreichem
Klosterroman Siegwart (1776) verlieren sich zwei Figuren
in einer schwirmerischen Lektiire von Klopstocks Messias.
Gef3ners Idyllen nimmt der Protagonist auf sein Zimmer, um
der Intimitit mit dem Buch, in dem sich der Geist der Gelieb-
ten verkorpert und Spuren ihrer Prisenz finden, zu fronen:
»Das Buch war ihm nun ganz heilig geworden. Er blitterte
es durch, und verweilte sich bey jedem Blatt. Jegliches schien
thm zu glinzen, weil ihr Auge drauf geruht hatte. Wie grof§
war seine Freude, als er klein Stiickchen blauer Seide drinn
liegen fand, von der Farbe, wie sie zuweilen ein Kleid trug.
Dieses Stiickchen war ihm mehr werth, als dem Abergliubi-
gen das Stiickchen vom Gewand eines Heiligen. [...] Als er
noch weiter blitterte, fand er auch ein Schnippelchen Papier,
auf welchem Marianens Name stand. Er sprang hoch, hub es
in die Hohe, driickte es hundertmal an seinen Mund und an
sein Herz, und betrachtete jeden Zug unzihligemale.«*7s
Eine andere Moglichkeit, die poetische Schrift mit Unmit-
telbarkeit aufzuladen, bestand in der Hervorhebung der
schriftbildlichen Dimension. Hamann machte, als er 1760
verschiedene eigene Texte in den anonymen Krenzziige/n]
des Philologen versammelte, deren Buchstiblichkeit sichtbar:

Kursivierungen und Versalien, Wechsel zwischen Fraktur
und Antiqua, Seitenumbriiche und Verschrinkungen von
Haupttext und Fufinote lenken den Blick auf die diagram-
matische Erscheinungshaftigkeit der Schrift. Hinzukommt
»die eigentiimliche Alphabetisierung des Textes, von Z bis
A«, mit der »die philologische Figurierung ironisch auf
die Spitze« getrieben ist.>® Laurence Sterne schaltete in
seinen Tristram Shandy (1760-67) Seiten ein, die den Le-
seprozess sowohl unterbrechen wie thematisieren:7 Eine
schwarze Seite bezieht sich auf den Tod Yoricks und bringt
zugleich die Kommunikation von Nicht-Kommunikation
zur Anschauung. Weifle Seiten verweisen auf die Macht des
Autors, Aussparungen und Verschiebungen vorzunehmen.
Eine marmorierte Seite, ein technisches Kunststiick, riickt
das Verhiltnis zwischen dem AufSeren (Vorsatzblatt) und
dem Inneren des Buches in den Blick. Dargestellte Linien
formalisieren schalkhaft die verschiedenen vom geraden Weg
abweichenden Bewegungen des Erzihlens. Die Schrift wird
in ihrer Kontingenz gekennzeichnet, aber auch in ihrer Zwi-
schenstellung zwischen der sinnlichen Schonheit der Linie,
die Schiller in seinem fiinften Kalliasbrief (1793) behandeln
wird, und der funktionalen Transparenz der Buchstaben, die
zeitgenossische Typographen im Auge haben.

Die Schrift ist damit auch ein Paradigma fiir die Verkniip-
fung von Lesbarkeit und Sichtbarkeit. Zwar hatte Lessing
in seinem Laokoon (1766) gerade aus der vielbeschworenen
(scheinbaren) Konvergenz von Malerei und Poesie ein Mo-
dell semiotischer Differenz und medialer Angemessenheit
entwickelt. Doch in der Praxis ging es eher um wechselsei-
tige Erginzung. In die Texte werden Bilder aufgenommen.
Kunstgeschichtliche Drucke setzen die abgebildeten und
dekontextualisierten Kunstwerke in ein neues Verhiltnis
zu den sie umgebenden Texten. Frontispizdarstellungen
verwandeln die Schrift in Inschrift und das Artefakt in
einen Beschreibstoff, eine Fliche, »die der Schrift als Folie

dient«.””® Die Architekturalphabete zeigen Grundrisse, in
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Abb. 55 Antonio Basoli, Alfabeto pittorico, Bologna 1839 (Joseph
Kiermeier-Debre, Fritz Franz Vogel, Antonio Basoli, Alfabeto pittorico
1839, Ravensburg 1998, S. 11)
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Abb. §6/57 Giovanni Battista de Pian, Architekturalphabet, Wien um

1842/44 (ebd., S. 14 und 40)

denen aus einer quasi-gottlichen oder furstlichen Perspek-
tive die irdischen Monumente als Chiffren lesbar sind. Der
franzosische Hofarchitekt Thomas Gobert spielt in seinem
Traitté d’Architecture (um 1680) mit dem Namen LOVIS LE
GRAND, dessen einzelne Buchstaben jeweils in Grundriss,
Aufriss und Ansicht erscheinen. Wihrend diese Entwiirfe
vor allem den absolutistischen Anspruch verkorpern, nicht

aber auf Umsetzung angelegt sind, will das Architectonische
Alphabetr von Johann David Steingruber (1773) auch die
bauliche Phantasie anregen.”” In ihm sind die einzelnen
Komplexe detailliert ausgefithrt. Dabei verschrinkt sich das
Prinzip der Lesbarkeit der Welt im Buchstaben mit jenem
der Erliuterung von Diagrammen mit Hilfe beigeftigter
Buchstaben.



Die etwas spateren malerischen Alphabete eines Antonio
Basoli (1839) oder Giovanni Battista de Pian (1842/44) ge-
hen einen anderen Weg. Sie verbinden in Form dekorativer
Bithnenbilder exotische, historische und archiologische
Dimensionen. Basoli macht tiberdies jede einzelne Litho-
graphie zu einem enzyklopadisch-lexikographischen Archiv.
Zahllose mit dem jeweiligen Buchstaben beginnende Begriffe
sind veranschaulicht, die wiederum der begleitende Text
erldutert: »Der Buchstabe A ist auf der Fassade des Gebiu-
des hervorgehoben und geschmtickt mit den Zeichen des
arabischen Alphabets, und der Autor vermutet, dass hier
die Vorschriften des Koran fiir den Ackerbau geschrieben
stehen. Zwei altertuimliche Pflige (Aratri antichi), die die
Agrikultur versinnbildlichen, sind in die Basen der seitlichen
Schenkel (Aste) der Initiale eingemeifielt, und in die Spitze
der Halbmond mit dem Namen Alilat. Durch einen grofi-
artigen Bogen (Arco) mit Archivolte, die in einen Architrav
tibergeht, welcher seinerseits mit originellen Arabesken
verziert ist, hat man Zutritt zu dem Gewichshaus«.2*

Auch den Literaten lagen weniger die kategorialen Unter-
schiede als die dynamischen Beziehungen der Medien am
Herzen: Sie lieflen Kupferstiche zu ihren Werken anfertigen.
Sie versahen die eigenen Manuskripte mit allerlei Skizzen
und Drolerien und machten das manische Aufschreiben zum
Ausdruck empfindsamer Seelen. Sie suchten wie Goethe
in Mahomets Gesang (1772), wo das Motiv des Stroms im
Zeilenbild aufscheint, Entsprechungen zwischen Inhalt und
Form oder betrieben kalligraphische Schreibibungen: Aus
dem Umfeld des West-dstlichen Divan haben sich mehrere
Blitter erhalten, auf denen Goethe die fiir thn unlesbare
arabische Schrift nachahmt.*' Von Victor Hugo, der in sei-
ner Jugend von einer hieroglyphischen Interpretation der
Buchstaben triumte (»O ist die Sonne, P ist der Lasttrager,
aufrecht mit seiner Last auf dem Riicken«),*** stammt eine
Reihe von handgemalten >Visitenkarten« fiir Freunde. Auf
ithnen integriert er den eigenen Namen in landschaftliche

e

Abb. 58 Victor Hugo, Les travailleurs de la mer, 1866; Paris, Biblio-
theque Nationale de France, N. a. f. 24745", fol. 2 (boite 1, n° 1)

und architektonische Szenarien; ein Blatt zu Les travailleurs
de la mer (1886) verkntipft die Buchstaben mit wesentlichen
Elementen des Romans.>*

Aus den Selbstiiberschreitungen medienspezifischer Eigen-
heiten versuchten die Dichter wechselseitige Steigerungen
zu schaffen — mit den Worten A. W. Schlegels: »das seltene
aber entzilickende Schauspiel des Zusammenwirkens zweier
Kiinste, in Eintracht und ohne Dienstbarkeit. Der bildende
Kiinstler gibe uns ein ein neues Organ, den Dichter zu
fihlen, und dieser dolmetschte wiederum in seiner ho-
hen Mundart die reizende Chiffersprache der Linien und
Formen.«** Einer, der dies um 1800 am eindringlichsten
verwirklichte, war der englische Dichter und Maler William
Blake, der unter anderem bei jenem John Flaxman gelernt
hatte, dem Schlegels Aufsatz gilt. Blake entwickelte ein eige-
nes Verfahren, die Reliefradierung, um seine Verse und seine
Bilder in die gleiche Platte einzuzeichnen. Auf diese Weise
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Abb. 59 William Blake, Jerusalem. The Emanation of the Giant Albion,
1804, plate 41; New Haven, Conn., Yale Center for British Art

sollte es moglich werden, die Kithnheit von Visionen wie-
derzugeben, in denen hebriische, griechische und keltische
Mythen zu einer kosmologischen Verschmelzung von Gott
und Mensch unter dem Zeichen von Freiheit und Gleichheit

zusammengefihrt sind. Gelegentlich findet sich ein Reflex
des Verfahrens in den Radierungen selbst: Im Rahmen des
Zyklus Jerusalem — The Emanation of The Giant Albion
(1804—20) sieht man auf einem Bild den Giganten Albion in
Melancholie versunken, neben ithm eine kleine menschliche
Figur, die eine Schriftrolle hilt — der analog zum Radier-
vorgang in Spiegelschrift geschriebene Text spricht davon,
wie sich der Mensch einst von seinem Schemen (>spectre<)
befreien und zu wahrer Menschlichkeit gelangen werde.*s
Wie eine spite ironische Note zur Laokoon-Diskussion
wirkt es, wenn Blake eine Einzelradierung der berithmten
Skulpturengruppe, von der Lessing ausgegangen war, mit
dem Abstand der Jahre tiberarbeitet: Das zunichst um 1815
in Zusammenhang mit llustrationen zu einer Enzyklopadie
geschaffene Werk erfahrt 1826 oder 1827 eine alle leere Fla-
che fullende Beschriftung — Erlduterungen, die in nuce eine
ganze Theorie zur Verschrinkung von Kunst und Religion
enthalten und die Figur Laokoons nunmehr auf Gott selbst
hin deuten: »Jah[we] & his two Sons Satan & Adam as they
were copied from the Cherubim of Solomons Temple by
three Rhodians & applied to Natural Fact, or History of

Ilium«.2%

Geheimnisse des ABC

Unterwandert wurde die Lessingsche Trennung von Text und
Bild auch durch ein anderes Genre der Zeit: die ABC-Biicher.
Die Zunahme der Alphabetisierung gehort zweifellos zu
den markantesten Erscheinungen des 18. Jahrhunderts. Sie
steht auch im Hintergrund des Streites zwischen Vertretern
der (deutschen) Frakturaschrift und solchen der (romisch-
romanischen) Antiquaschrift: Im Hinblick auf die Leser-
freundlichkeit sprechen sich um 1800 zahlreiche Literaten fiir
die Antiqua aus, doch trigt schliefflich mit dem Argument
nationaler Eigenheit die Fraktura den Sieg davon.*” Fiir die
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Literatur spielt die Alphabetisierung eine wichtige Rolle.>*
Novalis erwigt, ob nicht vielleicht das hochste Buch ein
ABC-Buch sei.*® Karl Philipp Moritz prisentiert in seinem
Versuch einer kleinen praktischen Kinderlogik (1786) das
Alphabet als die Kunst, »T6ne zu malen« und unsichtbare
Gegenstande »durch sichtbare Zeichen [...] vor das Auge
zu bringen«. Es stellt das Fundament allen Wissens dar:
Der Austausch und Handel zwischen den Menschen, die
Regelung gesellschaftlicher Angelegenheiten, die Bildung
von Geschichte und Uberlieferung, die Erinnerung an die
Toten — »Das verdanken wir alles den vierundzwanzig klei-
nen Figuren, die wir Buchstaben nennen, und aus denen
alle Biicher zusammengesetzt sind.«*° Erginzt wird diese
Erfindung durch die Erfindung der Druckkunst, die eine
neue Geschwindigkeit und enorme Ausbreitung ermog-
licht: Der Abdruck der aus den kleinen metallenen Figuren
zusammengesetzten Worte ist »in weniger als einer Minute
da — und zwar mit weit mehr Schonheit und Ordnung, als
wenn die Worte geschrieben wiren — denn wenn man etwas,
dafl sehr schon geschrieben ist, bezeichnen will, so sagt man:
es ist geschrieben, als ob es gedruckt wire.«»

In seinem erliuternden Text nimmt Moritz Bezug auf die
begleitenden Illustrationen von Chodowiecki und gestaltet
damit die Hinfuhrung zur Logik im Zusammenspiel lesender
und betrachtender Wahrnehmung. Das Newe A.B.C. Buch,
welches zugleich eine Anleitung zum Denken fiir Kinder ent-
hdlt (1790) zielt tiberdies durch die schlichten Reime und die
Koppelung der Buchstabenbilder an die verschiedenen Sinne
auf eine synisthetische Erfahrung. Sie soll die aufklirerische
Bewegung zum Selbstdenken vorbereiten. Auch Johann An-
dreas Schmellers mit 18 Jahren verfasster Entwurf zu einem
ABC-Biichlein (1803) setzt auf das aktive Moment des Lernens
der Buchstaben. Die griechischen scheinen ihm »zu grazil, zu
unbestimmt: Man sehe eine fortgesetztre Reihe solcher Buch-
staben: gleicht sie nicht einem Labirinthe, das bei’'m ersten
Anblick den bangen Gedanken erregt, wie auseinanderwirren

all die Verschlingungen und Verknotungen«? Sein eigener Vor-
schlag lauft auf einen >sokratischen Schriftunterricht< hinaus,
vielfaltig, sensibel, angepasst an die Lernenden, angelegt auf
eine spielerische, phantasie- und kérperbetonte Entdeckung
der Buchstaben: »Jeder Zogling bestimmt einige Zeichen fur
einige Tone, und mit diesen selbsterfundnen Buchstaben nun
geschrieben = freilich nicht mit Feder und Papier — Kreide und
Tafel, oder noch lieber ein Stock und eine ebne Sandfliche sind
der ganze Schreibapparat.«**

So progressiv sind die vielen bebilderten ABC-Biichlein des
19. Jahrhunderts selten. Doch lassen sie immerhin erkennen,
wie sich der Zusammenhang zwischen Buchstaben und
Wortern lockert und die Wissensvermittlung gegentiber dem
reinen Buchstabenlernen wichtiger wird. Auch vollzieht sich
in den Bildern eine Ausdehnung des hiuslich-vertrauten
Bereichs auf Exotisches, Abenteuerliches oder Kurioses. Jean
Midolle sammelte Alphabete und Schriften aus der Antike
und dem Mittelalter und legte das Ergebnis 1834/35 in seinen
Oeuvres vor: drei grofiformatige Teile mit etwa 120 Farbta-
feln, darunter ein Teufelsalphabet mit Drachen, Hexen und
Dimonen, das die gotische Schrift nachahmt.> Franz Graf
von Pocci schuf eine ganze Reihe sowohl von Alphabeten
wie von ABC-Biichlein, die nach Zielgruppen (Erwachsene,
Kinder, Bauern) und Anlissen (z. B. Weihnachts-ABC) vari-
ieren und »die Wirklichkeit der europiischen Industrialisie-
rung als beschauliche Lebenswelt« interpretieren.>+

Dass die Buchstaben die Basis von Wissen und Kommunika-
tion bilden, war um 1800 ebenso Konsens wie die Ansicht,
dass sie mit Geist zu erfiillen seien, um nicht tote Lettern zu
bleiben. Im Gefolge von Rousseau und Herder gab es eine
kritische Sicht auf die Schrift —als sekundares und supplemen-
tires Medium, Verkiimmerung der Stimme und Verwirrung
des Geistes.?s Schleiermacher schreibt in seinen Reden iiber
die Religion (1799): »Zuviel geht verloren von dem urspriing-
lichen Eindruck in diesem Medium, worin alles verschluckt

wird, was nicht in die einférmigen Zeichen pafit, in denen



Wemuth bient bir mwie jum Banberftabe,
Eillft bu 3o bem Jejulinblein gehn;
it bu fromm umd bray, bu avmes Ruwabe,
Hafit eé bidh mide an ber Thilre fleb’n.

Abb. 61/62 Franz Pocci, Johann Baptist Bach, Giildenes Weihnachts-
ABC, 3. Aufl., Miinchen 1884

es wieder hervorgehen soll, wo Alles einer doppelten und
dreifachen Darstellung bediirfte, indem das urspriinglich Dar-
stellende wieder miifite dargestellt werden und dennoch die
Wirkung auf den ganzen Menschen in ihrer groffen Einheit
nur schlecht nachgezeichnet werden konnte durch vervielfal-
tigte Reflexion; nur wenn sie verjagt ist aus der Gesellschaft
der Lebendigen, muf§ sie ihr vielfaches Leben verbergen im
toten Buchstaben.«** Novalis bezeichnet die Welt zwar als
Mitteilung Gottes und Offenbarung des Geistes, doch die
Zeit als vergangen, »wo der Geist Gottes verstindlich war.
Der Sinn der Welt ist verlohren gegangen. Wir sind beym
Buchstaben stehn geblieben. Wir haben das Erscheinende

uber der Erscheinung verlohren. Formularwesen.«*7

‘Weibraudy, Myrrhen, Gold find fdéne Gaben,
Weldye fnige Div dargebradi;

Aber wad willi Du vor mir benn baben? |
Hum Gejdent fol Tic mein Hiry

Diesem Verlust entgegen wirken Tendenzen, die Buchstib-
lichkeit der Buchstaben zu transzendieren. Allenthalben
werden zum Beispiel die Grenzen zwischen Sprache und
Schrift Gberspielt. Wilhelm von Humboldt sieht erst im al-
phabetischen Aufschreibesystem die Sprache zu sich selbst
kommen: Die Buchstabenschrift verstirke durch den engen
Anschluss »an die eigenthiimliche Natur der Sprache [...]
gerade die Wirkung dieser, indem sie auf die prangenden
Vorziige des Bildes und Begriffsausdrucks Verzicht leistet.«*
Zeitgendssische Worterbiicher versuchen durch Angaben der
verschiedenen Ausspracheformen die Stimme in der Schrift
einzufangen.® Jacob Grimm beginnt 1854 sein Deutsches
Worterbuch mit einem Eintrag zum Buchstaben A, in dem
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semantische Zuschreibungen ganz fehlen, Graphem und
Phonem als Einheit erscheinen:3*° » A, der edelste, urspriing-
lichste aller laute, aus brust und kehle volle erschallend, den
das kind zuerst und am leichtesten hervor bringen lernt, den
mit recht die alphabete an ihre spitze stellen. a hilt die mitte
zwischen 1 und u, in welche beide es geschwicht werden
kann, welchen beiden vielfach es sich annahert« (S. 1).

Uberschreitung und Transzendierung eines starren Schrift-
begriffs st es auch, was sich die Dichtung auf die Fahnen
geschrieben hat. Sie bringt das Erscheinende, von dem No-
valis spricht, in der Schrift durch Schonheit oder Anmut,
Romantisierung oder Fragmentierung zur Geltung. Thrist es
aber auch gegeben, das Schillernde der Schrift, das Abgriin-
dige ihrer Medialitit und das Bedrohliche ihres Erstarrens
herauszustellen. Goethe lisst die einstigen Mitglieder einer
Akademie, aufs Buchstabengeriist reduziert, geisterhaft
auftreten: »Hier ist’s, wo unter eignem Namen | Die Buch-
staben sonst zusammen kamen! | Mit Scharlachkleidern
angetan | Saflen die Selbstlauter obenan: | A, E, I, O und U
dabei, | Machten gar ein seltsam Geschrei. | Die Mitlauter
kamen mit steifen Schritten, | Muflten erst um Erlaubnis
bitten: | Prasident A war ithnen geneigt; | Da wurd ihnen
denn der Platz gezeigt.«>** Carl Jonas Love Almqvist fiihrt
ein Akademiegesprich vor, in dem verschiedene Mitglieder
in ausschweifender Weise anhand der Zeichen Ou Mau-
SELLER etymologische, semantische und skripturale Fragen
erortern.>* Jean Paul erzahlt in Leben Fibels, des Verfassers
der Bienrodischen Fibel (1812) eine schillernde literarische
Entstehungsgeschichte des ABC-Buchs. Sich satirisch den
Typus der huldigenden Biographie anverwandelnd riickt er
zugleich die Form des anonymen, sog. Bienrodischen Le-
selernbuchs ins Zwielicht. Dieses hat tiber Jahrzehnte hinweg
pragend gewirkt, befremdet nun aber mit seiner Mischung
aus christlicher Unterweisung und absurder Kombinatorik.
Erliutert werden in ihm die Buchstaben mit Versen wie »Ein
Affe gar possirlich ist, | Zumal wenn er vom Appfel frifit«

oder »Die Klosternonne will thun Bus, | Ein Nagelbohr
man haben muf§« — auf der Linie solcher Kombinationen
liegt es noch, wenn der griine Heinrich in Gottfried Kellers
Roman (Erstfassung 1853-55: L,5) das grofle P, das ihm »in
seinem ganzen Wesen duflerst wunderlich und humoristisch
vorkommtc, als Pumpernickel benennt.

Jean Paul nun, der Enzyklopadiker unter den Romantikern,
in dessen Exzerpten Lesen, Blittern und Schreiben ineinan-
der flieflen,> gibt zwar im Leben Fibels das ABC-Biichlein
im Anhang wieder. Seine Geltung aber zersetzt er durch die
vorgeschaltete Biographie des vermeintlichen Urhebers und
Namengebers. Als entscheidende Szene fiir die Entstehung
des Biichleins erscheint ein Traum, in dem Fibel von einem
Hahn davongetragen und mit einer Liicke im Alphabet kon-
fontiert wird: »er hatte lange Miihe, das Hahnen-Deutsch
in Menschen-Deutsch zu tibersetzen, bis er endlich heraus-
brachte, es klinge ha, ha. Es sollte damit weniger — sah er
schon im Schlafe ein — der Name des Hahns ausgesprochen
[...] werden, sondern als blofles ha des Alphabets, welches
h freilich der Hahn ebensogut he betiteln konnte, wie b be,
oder hu, wie q ku, oder hau, wie v vau, oder ih, wie x ix.
Fibel horte hinter sich tber funfzehn Schulbianke das Abc
aufsagen, aber jedesmal das h tiberhtipfen; endlich fuhr der
Reithahn unter sie, und sie riefen einhellig: ha, ha etc. etc.,
ohne zu lachen. Und Helf konnte jetzt sehen, daf} jede Bank
ein Abcbuch voll eingeschnitzter Bilder war — z. B. bei A
einen Hintern, bei B eine Birkenrute fiir jenen —, aber nur um
H war nichts gemalt, bis der Hahn leibhaftig den Buchstaben
vorstellte so wie Hennen die en« (Kap. 13).

Die >traumatische< Erfahrung jener (Leer-)Stelle, die auch
Hamann zum Knackpunkt eines lebendigen Alphabets
gemacht hatte, manifestiert sich fir Fibel in einer Verwi-
schung der Grenzen zwischen Buchstaben und Gegenstin-
den, Bezeichnungen und Verkorperungen. Daraus entsteht
die Idee zu einem neuen ABC, die sofort umgesetzt wird:
»schon die erste Seite war ein schones Tuskulanum und



Utopien fur Helf; er schrieb das kleine Abc in schoner
Kanzleischrift, ohne einen Buchstaben auszustreichen,
geschweige ein Wort, lustig und ungestort herab. Zwischen
alle schwarze Buchstaben steckte er rote auf, um allgemeine
Aufmerksamkeit zu erregen; daher die meisten Kinder
Deutschlands sich noch der Freude entsinnen, mit welcher
sie aus den schwarzen die rot gekochten wie gare Krebse
herausfischten und genossen.« Fir ithren Urheber liegt der
Genuss vor allem im »reinen Alphabet«, das heifit in den
einfach aneinandergehingten Buchstaben, die jeweils in der
Fibel den Kopf der Seite zieren, bevor sie sich — wie der in
der Ars combinatoria geschulte Herausgeber feststellt — als
»angewandte Buchstaben-Mathesis« auf die Worte und
uber die Seite verteilen. Dieser Herausgeber und Biograph
indes ist seinerseits auf Zufille angewiesen, um seine eigene
(Re-)Konstruktion voran zu bringen: Auf der Suche nach
einer ilteren Lebensbeschreibung findet er nur Uberreste,
die fragliche Hahnenszene begegnet ihm in Gestalt eines
voriibersegelnden Papierdrachens. Die schwierige Geburt
des ABC-Biichleins erhilt so ein Pendant in derjenigen von
dessen Entstehungsgeschichte. Im Spiel zwischen den ver-
schiedenen textuellen Ebenen und den ein- wie angelagerten
Schriften ergibt sich ein abgriindiger Entwurf der alphabe-
tischen Fixierung allen Schreibens. Er reifit en passant auch
die Hieroglyphensehnsucht in den Sog des Vieldeutigen,
Unsinnigen und Selbstbeziiglichen hinein: In Arnstadt, heifdt
es, sei 1807 ein Buichlein mit dem Titel Enthiillung der Hiero-
glyphen in dem Bienrodischen Abcbuche erschienen. In eben
diesem Jahr hielt der 17-jihrige Jean-Frangois Champollion
in Paris einen Vortrag tiber die Ahnlichkeiten zwischen dem
Koptischen und den Hieroglyphen — ein erster Schritt zu
der 1822 vollendeten Entzifferung der Hieroglyphen. Sie
markiert den Beginn einer modernen Agyptologie, aber auch
die definitive Verschiebung der hieroglyphischen Verheiflung
ins Imaginire und Metaphorische.

Alte Handschriften

In der Zeit um 1800 intensiviert sich die wissenschaftliche
Beschiftigung mit alten und fremden Schriftsystemen. Doch
bleibt die Sehnsucht nach Urspriingen wirksam: Die Sprachen,
denen Adelbert von Chamisso auf seiner Weltreise 1815—18
begegnet, nihren in ihm die Vermutung, es gibe einen ge-
meinsamen Stamm, der noch durchscheinen mag durch ein
Alphabet wie das tagalische (Philippinen), in dem Elemente
des Sanskrit mit malayischen, arabischen und indianischen
Merkmalen sich vermischen.>* In der gleichen Zeit vollzieht
sich auch die philologische und nationalgeschichtliche Wie-
derentdeckung mittelalterlicher Uberlieferung. Parallel dazu
fiillen sich die literarischen Werke mit Szenarien, in denen die
Protagonisten auf alte, geheimnisvolle, auratische Schriften
stoflen. Werther und Lotte verlieren sich bei Goethe (1774) an
die Vorweltszenarien der angeblich von Ossian stammenden
altgilischen Fragmente.*s Der kunstliebende Klosterbruder in
Wilhelm Heinrich Wackenroders HerzensergiefSungen (1797)
findet »unter manchem nichtsniitzigen bestaubten Pergament
einige Blatter von der Hand des Bramante, von denen nicht zu
begreifen ist, wie sie an diesen Ort gekommen sind.«*** Von
anderen Manuskripten, von der Hand Leonardo da Vincis,
bemerkt er, sie warteten »noch auf denjenigen, welcher den
Geist des alten Malers, der darin verzaubert schlift, daraus
erwecken und aus den lange getragenen Banden erlsen
soll.«37 Der Jungling Christian in Ludwig Tiecks Runenberg
(1802) stoflt auf eine geheimnisvolle Tafel, »die von vielen
eingelegten Steinen, Rubinen, Diamanten und allen Juwelen
glinzte« und »eine wunderliche, unverstindliche Figur mit
thren unterschiedlichen Farben und Linien zu bilden« schien.
Diese Tafel bindet ihn an das Zauberreich. Obschon sein
Vater ihn vor dem kalten, grausamen Charakter der Schrift,
den blutdiirstigen Ziigen der »Lineamente« warnt, vermag er
sich nicht von der unterirdischen Welt, aus der sie kommen,
loszusagen.

&7



88

Heinrich von Ofterdingen entdeckt in Novalis® Roman
(1802) unter den Biichern des Einsiedlers in der Hohle eines,
das in einer fremden und doch nicht ganz fremden Sprache
geschrieben scheint. Ohne dass er es lesen konnte, zieht es
thn magisch an (I,5). Das liegt vor allem an den Bildern,
in denen er sich selbst und verschiedene Bekannte in eine
andere Zeit versetzt wiederfindet. Die alte Handschrift bie-
tet einen verklirten Spiegel der eigenen Lebenswelt. Sie ist
ein Relikt des Vergangenen, das zugleich die Hoffnung auf
deren Wiederkehr nihrt. Angesiedelt wieder im Unterirdi-
schen, wo auch die alchemistische Vereinigung von Lebens-,
Menschheits- und Naturschrift ithren Ort hat, verkorpert sie
das Buch, das dem Leser seinerseits vorliegt.*® Als Ausdruck
jener absoluten, unendlich gespiegelten Schrift, in der die
Chiffrenschrift der Natur sich realisiert, ist die Handschrift
dhnlich verheiflungsvoll wie andere schillernde Gebilde, in
denen prismenartig Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
vereint scheinen: die blaue Blume oder der von dem Jungling
im eingeschalteten Atlantismirchen (1,3) gefundene Karfun-
kel — er zeigt auf einer Seite »eingegrabene unverstindliche
Chiffern« und weckt ein »unwiderstehliches Verlangens,
selbst das »ritselhafte Zeichen« mit Worten zu umgeben.

In E.T.A. Hoffmanns vielschichtigem modernem Mirchen
Der goldene Topf (1814) ibernimmt der Student Anselmus,
geschickt im Schonschreiben wie im Zeichnen, die Auf-
gabe, fiir den Archivar Lindhorst arabische, koptische und
sonderbar geschriebene Manuskripte zu kopieren. Er gerit
damit in ein Niemandsland zwischen dem professionellen
Schreibwesen der Biirokratie und dem eigentiimlichen Zau-
berreich der Phantasie. Er will verzweifeln angesichts der
»seltsam verschlungenen Zeichen« und »bei dem Anblick
der vielen Plinktchen, Striche und Zige und Schnorkel, die
bald Pflanzen, bald Moose, bald Tiergestalten darzustellen
schienen«, doch fiihlt er, je mehr er sich in die Uberschrift
der Pergamentrolle vertieft, »daf} die Zeichen nichts anders
bedeuten konnten als die Worte: Von der Vermihlung des

Salamanders mit der griinen Schlange« (8. Vigilie). So wie die
Schlangenlinie zwischen Ornament und Zeichen schwankt,
bewegt sich der ganze Text auf der Grenze zwischen Schrift
und Nicht-Schrift. Er zersetzt die aufklirerische Okonomie
des Skripturalen und bringt optische und akustische Mo-
mente ins Spiel. In einer Zeit, in der, nach Darstellungen zu
schlieflen, das Lesen des Buches immer mehr zum Lesen
im Buch wird}® gewinnt auch der Eindruck der Seite an
Bedeutung. Im Goldenen Topf wie in anderen phantasti-
schen Erzdhlungen schlummert in den Buchstaben eine
ganze Welt. Die Einbildungskraft beginnt sie zu beleben
und in sie einzutauchen. Das Chimirische lauert nicht mehr
einfach an Rindern oder in Abgriinden. Es »entsteht jetzt
auf der schwarzen und weiflen Oberfliche der gedruckten
Schriftzeichen, aus dem geschlossenen staubigen Band,
der, geoffnet, einen Schwarm vergessener Worter entlafit;
es entfaltet sich siuberlich in der lautlosen Bibliothek mit
ithren Buchkolonnen, aufgereihten Titeln und Regalen, die
es nach auflen ringsum abschlief3t, sich nach innen aber den
unmoglichsten Welten 6ffnet. Das Imagindre haust zwischen
dem Buch und der Lampe.«3®

In dieser Bibliothek muss Anselmus erleben, wie er in eine
Flasche gebannt wird und eine alte Hexe vor ihm erscheint,
die Blitter aus Folianten herausreifit und mit ihnen ihren
Korper bedeckt. Es gelingt ihm, sich zu befreien und mit
seiner griinen Schlange Serpentina im geheimnisvollen Reich
von Atlantis zu verschwinden. Seine Kollegen Konrektoren
und Registratoren wihnen ihn dem Wahnsinn anheimge-
fallen. Die letzten Seiten indes machen deutlich, dass das
Unheimliche sich nicht so einfach stillstellen lisst: Der Autor
teilt ein Billet mit, in dem Lindhorst ihn selbst auffordert,
in jenes Bibliothekszimmer zu kommen, in dem Anselmus
schrieb. Dort soll er das Ende seines Textes, Anselmus auf
seinem Rittergute in Atlantis, antreffen. Er ist geneigt, diese
wunderbare Vision ihrerseits den Kiinsten des Salamanders
zuzuschreiben: »herrlich war, daf ich sie, als alles wie im



Nebel verloschen, auf dem Papier, das auf dem violette-
nen Tische lag, recht sauber und augenscheinlich von mir
selbst aufgeschrieben fand.« Verheiflung und Verhiangnis
der Auslieferung an die Schrift liegen nahe bei einander. In
Hoffmanns Die Bergwerke zu Falun (Teil des ersten Bandes
der Serapions-Briider, 1819) meint zwar der Protagonist Elis,
er allein verstehe »die geheimen Zeichen, die bedeutungsvolle
Schrift, die die Hand der Konigin selbst hineingrabe in das
Steingekliift«, und er vermoge den in der Tiefe liegenden
Almadin, »auf den unsere Lebenstafel eingegraben«, seiner
Braut zu schenken — doch wenig spater schon hat ihn der Berg
bei einem Einsturz der ganzen Grube in sich begraben.3"

Die erhabene Schrift, von Gott herstammend, ist ins Ver-
borgene zuriickgesunken — aus dem sie nur momenthaft und
bruchstiickhaft wieder hervorzuholen ist. Der schwibische
Arzt und Dichter Justinus Kerner bemiiht zu diesem Zweck
den Mesmerismus/Magnetismus und die Geisterkunde. In
seiner Geschichte zweyer Somnambiilen (1824) versucht er,
die andere, hohere Welt durch die Medien der Vision und
der Schrift hindurch fassbar zu machen, ohne sie tatsichlich
lesen konnen. Als Bericht seiner Patientin Christiana Kapp-
linger hilt er fest: »Schon nach den ersten magnetischen
Strichen, die ich heute erhielt, erschien vor dem Spiegel auf
meiner Herzgrube ein ganz sonderbares Buch, aber zuerst
nur dunkel, jetzt liegt es hell vor mir aufgeschlagen, allein ich
kann es nicht lesen, denn es hat ganz eigene, von mir noch
nie gesehene Buchstaben, nur sein erstes Blatt vermag ich zu
lesen, auf diesem steht in deutscher Sprache: Geisterschrift
— Sein Band ist wie von weiflem Sammet, die Buchstaben
sind wie silberhell. Sie strengte sich nun sehr an, die Buch-
staben dieses Buchs entziffern zu koénnen, und lag lange
tief nachsinnend und eiskalt da, allein es gelang ihr nicht«
(S. 91f.).3* Fiir Friederike Hauffe in Die Seberin von Prevorst
(1829) kann Kerner dann immerhin »Proben ihrer inneren
Schrift« mitteilen: einer Buchstaben-Zahlen-Schrift, in der

die kabbalistische Sprachmagie nachklingt.’®

- . i

Abb. 63 Justinus Kerner, Die Seherin von Prevorst, 3. Aufl., Stuttgart,
Tibingen 1838, Anhang

In der Abarbeitung an den Rudimenten einer erhabenen
Schrift dringen sich aber auch die literarischen Texte selbst
in den Vordergrund. In Kleist kurzer Anekdote Der Griffel
Gottes (1810) verwandelt sich nicht nur eine aus scheinbar
dauerhaftem Erz gegossene Grabinschrift durch einen
Blitzschlag in ein scheinbar gottliches, aber nur durch
»Zusammenlesen< erkennbares Urteil (»Sie ist gerichtet«).
Hier verwandelt sich auch ein Bericht tiber ein Schriftereignis
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in eine »Metapher der Grabschrift selbst. Der >Griffel<ist das
Grab, das Zeichen, die Schrift und die Inschrift selbst.«3 In
Annette von Droste-Hiilshoffs Judenbuche (1842) gibt erst
der letzte Satz eine Ubersetzung der in den Baum gehauenen
hebriischen Inschrift, eine Ubersetzung indes, die keines-
wegs alle Ritsel 16st, vielmehr neue Schleifen und magische
Effekte erzeugt: »Wenn du dich diesem Ort nahest, so wird
es dir ergehen, wie du mir getan hast.«<3%s

Historistisch erscheinen die alten Schriftstiicke im realisti-
schen Erzihlen. Eine unbekannte Tacitushandschrift sucht
der Philosophieprofessor Felix Werner in Gustav Freytags
Gelehrtenroman Die wverlorene Handschrift (1864). Er
bekommt es nicht nur mit Intrigen, sondern auch mit Fal-
schungen zu tun. Die beiden Pergamentblitter, die er in
einem Schlossturm auftreibt, halten der wissenschaftlichen
Priffung nicht stand: »die Lesarten des ersten Florentiner
Kodex, sogar die Eigentiimlichkeiten seiner Orthographie
sind mit einer dngstlichen Genauigkeit, welche jedem alten
Abschreiber unmoglich gewesen wire, auf diese Blatter
nachgezeichnet« (V,1). Am Ende findet Werner zwar in
einer Hohle neben seiner Gattin auch die Handschrift wie-
der — doch nur die Einbanddeckel, der Inhalt selbst bleibt
verschollen. Das Gelehrtenphantasma macht nun dem
familidren Fortpflanzungstraum Platz — oder findet sich in
diesem aufgehoben, ist doch die Zukunft der beiden auf den
letzten Seiten geborenen Gelehrtenkinder vorgezeichnet: Thr
»werdet eure ersten Reitiibungen auf Folianten anstellen,
euren ersten Helm und eure erste Schiirze werdet ihr aus
Korrekturbogen eurer Viter anfertigen, friher als andere
werdet ihr mit heimlichem Bangen auf die Biicher schauen,
die eure rosige Jugend umstehen.«

Wie Kinder zu Schreibern werden und zugleich ihr per-
sonliches Gliick finden, zeigt Gottfried Kellers historische
Novelle Hadlanb (1878). Sie erzahlt von der entscheidenden
Rolle des Ziirchers Johannes Hadlaub bei der Entstehung
der bertthmten Manessischen Liederhandschrift und widmet

sowohl dem Sammeln der auf Blittern oder Rollen vorlie-
genden Lieder wie der Herstellung des Manuskripts breiten
Raum. Auch hier aber deutet sich an, dass es Dinge gibrt,
die der Schrift selbst nicht zuginglich sind: die anonyme
Volkspoesie etwa. Thre Existenz scheint nur gelegentlich auf —
bei einem alten Sanger, der zwar noch lesen, aber nicht mehr
schreiben kann. Sein »ledernes Rianzchen voll verblichener
und abgegriffener Liederbiichlein« wird von Hadlaub nicht
tiir seine Sammlung genutzt. Die idealisierte Vergangenheit
zeigt sich gleich auch gebrochen — durch Distanz, Ironie und
leise Tragik. Alle Archivierung, das scheint aus Erzihlungen
wie diesen hervorzugehen, macht immer auch auf die Gren-
zen des Archivierbaren aufmerksam. Die Gleichung von
Schrift und Leben funktioniert nur im emphatischen, nicht
im faktischen Sinne. Die Literatur lebt zwar von der Schrift,
doch die Schrift ist zugleich dasjenige, das die Literatur vom
Leben abschneidet. Es bleibt die Sehnsucht, die Verschrift-
lichung des Lebens mit einer Verlebendigung der Schrift zu
verbinden — Kellers griiner Heinrich traumt davon, nachdem
er seine Jugendgeschichte zu Papier gebracht hat, »das Dasein
Gottes« in die Brust des liebsten Freundes, »ein kostliches
Pergament, zu schreiben oder »es mit seinem eigenen Blute
[zu] besiegeln« (Erstfassung 1853—55: 111,6).

Diskrepanzen und Kongruenzen also von Leben und
Schrift — aus ihnen resultiert eine stille Melancholie, in der
aber auch eine magische Verheiflung wirkt: die Verheiflung
einer Nihe zwischen Dingen und Worten nicht aufgrund
von Emphase, sondern von sprachlich purifizierter Gegen-
stindlichkeit. Die Handschrift, die in Adalbert Stifters Die
Mappe meines Urgrofivaters (in: Studien, Bd. 3, 1847) im
Zentrum steht, ist zwar keine mittelalterliche, aber nicht
weniger kostbar: das Pergamentbuch des Urgrofivaters,
eines bertihmten Arztes, geschrieben in einer alten krausen
Kursive mit »starken Schattenstrichen«, »schlecht aus la-
teinischen und deutschen Buchstaben gemischt«, aber mit

schonen Initialen und roten Titeln versehen.’®® Das Buch



taucht auf dem Speicher unter dem Plunder auf und bewahrt
wie dieser die (Leidens-)Spuren eines vergangenen Daseins.
Sein roter Lederdeckel ist von einer dicken Staubschicht
bedeckt, die Schrift teilweise zerflossen und unleserlich ge-
worden. Es fiigt sich in eine Reihe von Erinnerungsbiichern
ein, die sich alle des gleichen Mittels der Lebensbewaltigung
durch Schreiben und Lesen bedienen: »Es besteht darin, daf§
einer sein gegenwartiges Leben, das ist, alle Gedanken und
Begebnisse, wie sie eben kommen, aufschreibt, dann aber
einen Umschlag darum siegelt und das Gelobnis macht, die
Schrift erst in drei bis vier Jahren aufzubrechen und zu lesen«
(S. 417). Von dieser Praxis zeugen im Buch des Doktors noch
die Verwundungen des Pergaments dort, wo Gruppen von
Blittern mit dem Messer durchstochen und mit roten und
blauen Seidenbindchen zusammengebunden waren — jene
Bindchen, welche die Liebe des Schreibenden in das Medium
der Erinnerung einwoben. Dieser liebevollen Riickwendung
aufs Vergangene ist aber auch schon ihre Vergeblichkeit
eingeschrieben. Das Lesen ist mithsam und kommt an kein
Ziel. Vieles ist iibrig, das der Urenkel gar nicht mitteilt und
seinerseits vor allem als wahrhaftiges Zeugnis und stummes
Bild des Geschehenen betrachtet: »Oft waren ganze Abtei-
lungen in das fahleste Eisenockergelb geschossen, indessen
oft Randbemerkungen aus spiteren Zeiten mit dem glin-
zendsten Schwarz dastanden, wie tibermiitige Ansiedler und
Anbauer, welche die armen Ureinwohner fast zu verdringen
strebten. Auch ist die Handschrift oft sehr schwer zu entzif-
fern. Wie gewohnlich, und nur fiir ihn geschrieben manches
auch ist, so ist wieder vieles lieb und schon und oft wahrhaft

erhebend« (S. 576).

Mechaniken des Schreibens

In der gleichen Zeit, in der die Realisten den Zauber der
Dinge in den Zauber der Worte zu bannen versuchen, kommt
es zu gravierenden Verinderungen in der Ordnung des
Schreibens selbst. Um 1850 hat das auf der handschriftlichen
Wort-fiir-Wort-Ubertragung beruhende System der Kanz-
leien seine umfassende Mittlerfunktion verloren. Wie eine
Allegorie dieser Situation wirkt es, wenn Herman Melville
in seiner Erzahlung Bartleby (1853) einen Schreiber ins Zen-
trum stellt, der mit seiner Arbeit eins ist, der Lettern vertilgt
wie andere Kekse, der als Aufzeichnungsmaschine fungiert,
bei der alle menschlichen St6rungen ausgeschlossen sind — ein
Phantasma mechanischer Reproduktion, das aber als solches
kenntlich wird: Bartleby erweist sich als inneres Hemmnis
der Aktenausfertigung und -vervielfiltigung. Er kopiert
schliellich keine Buchstaben mehr, sondern verkorpert das
Prinzip des >dead-letter-office« selbst. »Als Figur der toten
Buchstaben unterliegt er ihrer todlichen Bestimmung. Der
Kanzlist regrediert zum cancellus, wird Schranke, verbringt
Tage auf einem bannister, einem Treppengelinder sitzend.
Der Sprechakt der Cancellierung beginnt, sich gegen ihn zu
richten. Der Satz vertilgt den Sprecher.«377

Die Schnelligkeit und Genauigkeit des Kopierens, die
Bartleby urspriinglich auszeichnete, hat nicht zuletzt mit
einem neuen Gerit zu tun. Um 1850 hat die Stahlfeder
tiberwiegend die natiirlichen Federn abgelost. Sie ermog-
licht lingere Haltbarkeit, groflere Gleichmafligkeit und
hohere Schreibgeschwindigkeit — so zumindest in den
Werbeblattern der zeitgendssischen Hersteller. Friedrich
Niezsche, wegen seines Augenleidens fur alle Hilfsmittel
aufgeschlossen, schreibt am . Juli 1882 an seine Schwester:
»Bitte, um Himmels Willen: Stahlfedern!«3*® In Scherz, List
und Rache, dem »Vorspiel in deutschen Reimen« zur Geburt
der Tragodie (1882), formuliert er seine Situation ironisch
(Nr. 59): »Die Feder kritzelt: Holle das! | Bin ich verdammt
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zum Kritzeln-Missen? — | So greif” ich kithn zum Tinten-
fass | Und schreib’ mit dicken Tintenfliissen. | Wie liuft das
hin, so voll, so breit! | Wie gliickt mir Alles, wie ich’s treibe!
| Zwar fehlt der Schrift die Deutlichkeit — | Was tut’s? Wer
liest denn, was ich schreibe?«

Zu diesem Zeitpunkt hat er sich aber schon auf eine noch
spektakulirere Erfindung eingelassen: eine Schreibkugel, eine
der Varianten der frithen Schreibmaschinen.’* Im Februar
1882 schafft er sich, um dem >Krikelkrakel< der Handschrift
zu entgehen, eine dinische Malling Hansen an. Das schrei-
bende Denken, das thm frith schon Mittel war, die noch
nicht erfundene Maschine zu ersetzen, die »unsre Gedanken
auf irgend einem Stoffe, unausgesprochen, ungeschrieben,
abzuprigen« vermochte,*° es verlegt sich auf die nunmehr,
zunachst fur Blinde und Taubstumme, erfundene Maschine.
Sie leistet zwar keine unmittelbare Registratur, verspricht
aber immerhin deren Erleichterung. Doch sie funktioniert
nicht wie erhofft: Die Typenstangen sind verbogen, die
Zeilen handschriftlich zu erginzen, das Farbband halt nicht
lange, auf manchen Blittern ist wenig zu erkennen. Nach
sechs Wochen, finf Reparaturen und insgesamt 33.610 Tas-
tenanschldgen gibt Nietzsche den Versuch auf. Es bleibt bei
einem kleinen Konvolut mit Fingeriibungen, Briefen und
Texten experimenteller Art. Zum Beispiel ein ebenso ambi-
tioses wie bizarres, handschriftlich erginztes Titelblatt, das
noch iltere Erscheinungsformen von Schrift anklingen lasst:
»500 AUFSCHRIFTEN | AUF TISCH UND WAND | FUER
NARREN | VON | NARRENHAND«. Oder ein Subjekt und
Maschine selbstreflexiv zusammenspannendes Kurzgedicht:
»SCHREIBKUGEL IST EIN DING GLEICH MIR: VON
EISEN | UND DOCH LEICHT ZU VERDREHN ZUMAL
AUF REISEN. | GEDULD UND TAKT MUSS REICHLICH
MAN BESITZEN | UND FEINE FINGERCHEN, UNS ZU
BENUETZEN.«

Nicht fiir Nietzsche, wohl aber fiir viele andere Benutzer

(etwa der nicht mehr mit Kugel operierenden Remington-

Modelle) verloren die Kinderkrankheiten schnell an Ge-
wicht. Brockbhaus’ Konversations-Lexikon kann 1895 unter
dem Stichwort >Schreibmaschine« (14. Aufl., Bd. 14, S. 613)
festhalten, jeder lerne mit ihr »in kurzer Zeit leicht, schnell
und, da die Schrift nicht mehr individuell ist, absolut schon
und deutlich schreiben, wodurch die fiir den geschiftlichen
Verkehr so wichtige Sicherheit der Mitteilung durchaus
verblirgt ist. Die Leistung eines gelibten Maschinenschrei-
bers betrigt [...] das Zweieinhalb- bis Dreifache des Hand-
schreibers. Ein weiterer Vorzug der S. besteht darin, daf§
Gelihmte, die nur noch einen Finger brauchen konnen,
Blinde und Schreibkrampfbehaftete zu schreiben im stande
sind, und daf§ auch jugendliche und billige Hilfskrifte mit
nicht ausgeschriebener Handschrift zu geschiftlichen und
amtlichen Schreibarbeiten herangezogen werden kénnen.
[...] Gegeniiber der Ansicht, dafl nur Abschreibearbeiten
vorteilhaft mit der S. herzustellen seien, wird von getibten
Maschinenschreibern allgemein versichert, daf§ die Denk-
arbeit beim Arbeiten an der S. leichter von statten gehe, als
beim Schreiben mit der Feder.«

Etwa zur gleichen Zeit riickt die Schreibmaschine auch
schon ins Zentrum eines Romans. In Bram Stokers Dracula
(1897) tippt Mina die handschriftlichen Tagebticher der
verschiedenen Beteiligten mit mehreren Durchschligen
ab, so dass fiir die entscheidende Phase der Vampirjagd alle
tber den gleichen Kenntnisstand verfiigen. Zum Einsatz
kommt auch die Stenographie, von der man sich erhoffte,
die Vorteile der Schreibmaschine noch einmal zu steigern:
Rudolf von Freydorf berichtet 1908 von einer in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts erfundenen >Schnellschreibma-
schine¢, die Elemente des Telegraphen und des Akkorde-
ons in sich vereinte.** Der Phonograph wiederum, der in
Dracula ebenfalls eine prominente Rolle spielt, ermoglicht
eine Echtzeit-Registratur, doch miissen die auf thm herge-
stellten Aufzeichnungen ihrerseits erst durch Transkription

verfugbar gemacht werden. Da dies alles noch nicht gentgt,



werden die Formen der Nahkommunikation durch solche
der Fernkommunikation erginzt: Telegraphie und Telepa-
thie. Nur so scheint man des Numinosen habhaft werden
zu konnen, das in dem sowohl toten wie untoten Dracula
liegt, das aber mindestens ebensosehr in den sowohl morti-
fizierenden wie vivifizierenden Prinzipien der Zirkulation,
Ausbreitung und Ubertragung selbst liegt. Es entsteht das
Bild einer Mediensituation, in der alte und neue Praktiken,
manuelles und maschinelles Schreiben, konkrete und me-
taphorische Graphien interferieren — wirksam zwar, aber
auch Zweifel siend, was am Ende von der Wahrheit der
Uberlieferung bleibe.

An der Schreibmaschine lassen sich mit den Verheiffungen
und Gefihrdungen der neuen Technik auch die Chancen und
Probleme der alten diskutieren. Unter den frithen Entwiirfen
eines filmischen Schreibens, die Kurt Pinthus 1913 in seinem
Kinobuch versammelt, findet sich der Beitrag Leier und
Schreibmaschine von Richard A. Bermann. In ithm erzihlt
»ein kleines braunes Schreibmaschinenmidchen« ihrem
Freund von einem gerade gesehenen mirchenhaften Film,
in dem es seinerseits um das Schreiben geht: Ein Dichter hat
Miihe, etwas zu Papier zu bringen. Er geht ins Café, begegnet
einer blonden Muse, folgt ihr und steht schlief§lich vor einer
Tir: »MINNIE TIPP | Schreibmaschinenburean | Abschriften
literarischer Arbeiten | Diktat«. Er diktiert ihr: »>»Mein Frau-
lein, ich liebe sie!< Sie schreibt es, und die Schrift wird auf
der weiflen Wand gezeigt. Aber sie wirft thm den Wisch vor
die Fiifle, setzt sich wieder und schreibt: >Ich habe keine Zeit
fiir miiflige Flaneure. Wenn Sie literarische Arbeiten haben,
kommen Sie wieder.<« Er bemuht sich, etwas zu produzieren,
holt viel Papier, kaut aber nur den Federhalter ab. Erst als
Amor aus seinem Kocher das sterile Tintenfaf} des Dichters
fullt, kommt die Feder in Bewegung: »jetzt lauft sie ganz
von selbst. Kaum hat die Feder das Papier bertihrt, so ist es
mit den herrlichsten Versen beschrieben und flattert davon.
Gleich ist das ganze Zimmer voll von Manuskripten.« Er
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diktiert sie Minnie. Und diesmal stehen die verschiedenen
Techniken und Haltungen nicht mehr der Kommunikation
der Seelen entgegen. Das Maschineschreiben 16st sich vom
Birokratisch-Reproduktiven und wird zum Liebesakt: »Sie
schreibt mit langen spitzen Fingern, aber sie blickt nicht auf
die Maschine und macht keine Zwischenraume zwischen den
Wortern. Sie tanzt auf der Maschine einen Liebestanz. Es
ist ein stummes Duett. Er ist ein sehr gliicklicher lyrischer
Dichter. Er geht stiirmisch heim.« Als er jedoch mit den
fertigen Texten auch eine hohe Rechnung erhalt, verkauft er
seine Manuskripte dem Kisehindler und unternimmt einen
Selbstmordversuch — gewinnt aber schliefllich, von einem
Verleger fiir seine Dichtungen bezahlt, doch die Stenoty-
pistin, die er sich nun »fir Stunden, Tage und Ewigkeiten
mieten« kann. Die Erzahlerin schliefit daraus auf die erziehe-
rische Wirkungen der Frauen, ihr Freund hingegen auf »die
geistigen Gefahren der Schreibmaschine«: Der Film »wird
den Dichtern zeigen, dafl diese verfluchte Schreibmaschine
sie tlichtig macht und die Frauen kalt.«**

Die neuen Moglichkeiten des (Ab-)Schreibens erméglichen
es zwar, wie Alfred Polgar 1922 ausfihrt, das Medium des
von Hand schreibenden und mit Korper wie Geist kimp-
fenden Schriftstellers auszuschalten oder allemal durch-
lassiger zu machen.’> Doch sie stehen auch im Ruch der
Entauratisierung. Sie machen eben das, worin eine Existenz
sich verkorpert, zum technischen Vorgang. Sie unterwerfen
den Menschen der Eigendynamik der Maschine. Sie tilgen
das Spurhafte des Schreibvorgangs. So zumindest die Sug-
gestion mancher Texte, die ihrerseits, indem sie den Verlust
der Aura des Schreibens beschworen, munter an der Reau-
ratisierung arbeiten. Robert Walser, »der Schreibkiinstler mit
der kalligraphisch ambitionierten Kanzleischrift«, bekennt,
den Gebrauch der Schreibmaschine immerhin gedanklich
in Erwigung gezogen zu haben — wenn auch nur in einem
sozial und dsthetisch trivialen Kontext: um »Unteraufsehe-

rinnen herzgewinnende Briefe zu schreiben«.3* Ansonsten

gilt ihm das Schreiben als anspruchsvolles Handwerk, ja als
Vereinigung vieler Handwerke. Den Schiiler Fritz Kocher
lasst er nicht ohne Ironie sogar die Titigkeit des Biirogehilfen
poetisch verkliren: »Beim Ansetzen der Feder zaudert ein
tiichtiger Commis einige Augenblicke, wie um sich gehérig
zu sammeln, oder wie um zu zielen wie ein kundiger Jager.
Dann schiefit er los, und wie tiber ein paradiesisches Feld
fliegen die Buchstaben, Worte, Sitze, und ein jeder Satz hat
die anmutige Eigenschaft, meist sehr viel auszudriicken.«3*s
Siegfried Kracauer erzihlt 1927 in der in der Frankfurter Zei-
tung erschienenen Geschichte Das Schreibmaschinchen von
einer Liebesbeziehung zwischen dem Schriftsteller und sei-
ner Maschine. Ganz gebannt ist er von ihr, fiillt grofle Bogen
mit Zahlenkolonnen, Buchstabenbildern und Schriftfiguren
ohne Sinn, klimpert schliefflich, als »gingen die Tasten von
selber weiter«, nur noch vor sich hin. Doch die Reparatur
einer winzigen Taste, des Accent grave, geniigt, den Zauber
zu zerstoren. Der prosaische Umgang des Mechanikers mit
der Maschine fordert »ihre eigene, kontingente Mechanizitit
zu Tage«.3*® Die Maschine wird wieder zum Ding. Das auf
ithr Geschriebene hat keinen emphatischen Charakter mehr.
»Meine Freunde sind zufrieden mit mir, weil sie die Schrift-
stiicke verstehen.«

Der Blick auf die Exzesse lisst die Gegebenheiten des
Normalen schirfer hervortreten. An den Praktiken des
Aufzeichnens macht Stoker das Erkennen des sich dem
Begreifen Entziehenden, aber von den Rindern Eindrin-
genden zum Faszinosum. An den Formen des Einschreibens
umkreist Franz Kafka das blitzartige Moment des Erken-
nens, das dort auftritt, wo das Vertraute sowohl auler Kraft
wie erst eigentlich in sein Recht gesetzt scheint. Die kurze
Erzihlung Ein Trawm aus den Paralipomena zum Process
(zuerst gedr. 1916) schildert, wie Joseph K. auf den Friedhof
gerdt und Zeuge eines eigentiimlichen Eingravierungsaktes
wird: Ein Mann schreibt in gespreizter Haltung mit einem
gewohnlichen Bleistift Buchstaben auf den Grabstein (»Hier



ruht —«). Plétzlich erscheinen die Buchstaben »rein und
schon, tief geritzt und in vollkommenem Gold«. Doch das
Weiterschreiben stockt, der nichste Buchstabe, ein ], entsteht
blafl und unsicher. Erst als K. ins Grab sinkt, »erfiillt< sich die
Schrift, ohne dass es den Kiinstler noch briauchte: »Wahrend
er aber unten, den Kopf im Genick noch aufgerichtet, von der
undurchdringlichen Tiefe aufgenommen wurde, jagte oben
sein Name mit machtigen Zieraten tiber den Stein. | Entziickt
von diesem Anblick erwachte er.« Vordergriindig ein Biiro-
kratentraum: Unscheinbare Bleistiftnotizen gewinnen erha-
bene Form, Schreibschrift verwandelt sich in Druckschrift,
ein Name wird bedeutsam durch goldene, bewegliche, sich
selbst schreibende Lettern. Tatsichlich eine Inszenierung
der Paradoxien der Schrift: Die Transformation des Banalen
ins Auratische erweist sich als gebunden an ein Subjekt, das
in seinem Namen (Joseph K.) den Namen des biblischen
Traumdeuters mitfiihrt und sich selbst zugleich innerhalb
und auflerhalb des Traums befindet. Die gewundenen Wege
des Subjekts lassen sich schon eingangs auf eine Schreibbe-
wegung beziehen, die zunichst konkret wird und dann in
der Inschrift, im Grab, im Tod ihr Ziel findet. Der Tod, der
mit dem Erwachen zusammenfillt, reprasentiert aber auch
die Grenze, die sich zwischen der Verwandlung der Schrift
und dem Begreifen der Verwandlung befindet. Erst in ihm
erlangt die tote Schrift eine >lebendige« Grofle. In ithm ist sie
als ganze da und in einem aus der Zeit herausfallenden Mo-
ment erkennbar. In ithm zeigt sie sich in jenem selbsttitigen
Vollzug, den die dltere Tradition dem Gottlichen zuordnete,
und jenem Bezug auf den Gottesnamen, der als unaussprech-
licher in der Schrift aufscheint und doch nicht da ist: Das J,
an dem das Schreiben stockt, ist im Hebriischen das Jod, mit
dem das Tetragrammaton (JHWH) beginnt.3¥

Die Aura der Schrift verflichtigt sich also nicht einfach im
Mechanischen. Sie wirkt zumindest in der Literatur und
Kunst fort, doch bezogen nun einerseits auf Subjekte und
deren Wahrnehmungen, andererseits auf Formen des Er-

scheinens und Verschwindens. Subjektivitit, Intensitit und
Momentaneitit verschranken sich. Hugo von Hofmannsthal
beschreibt in seiner kurzen Erzihlung Das Gliick am Weg
(1893) die visuelle Erfahrung eines Ich, das von seinem
eigenen Schiff ein anderes vorbeiziehen sieht und durch
sein Fernglas »einen bestimmten Fleck des fremden Schiffs
ganz nahe, fast unheimliche nahe« wahrnimmt, ohne ihn
aber genauer bestimmen zu konnen. Erst am Ende, als das
Schiff schon im Verschwinden ist, erkennt er, um was es
sich handelt: »Es waren vergoldete Genien, goldene, an das
Schiff geschmiedete Geister, die trugen auf einem Schild in
blinkenden Buchstaben den Namen des Schiffes: >La For-
tune« ...«. Erst die sich entziehende Schrift markiert den
Moment als einen des Gliicks. Erst sie lisst eine Gegenwir-
tigkeit erkennen, deren Intensitt darin liegt, dass sie nicht
dauert.’*® Rainer Maria Rilke entwirft in seinen Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge (1910) ein schreibendes
und genau registrierendes Subjekt, dem aber auch genau in
seinem Schreiben nicht nur die Selbstvergewisserung winkt,
sondern auch die Selbstentfremdung droht. Die Hand wird
zu einem fremden Korperteil. Sie agiert eigenmachtig, aus
der Wand kommt ihr eine noch nie gesehene andere Hand
entgegen: »es wird ein Tag kommen, da meine Hand weit
von mir sein wird, und wenn ich sie schreiben heiflen werde,
wird sie Worte schreiben, die ich nicht meine. Die Zeit der
anderen Auslegung wird anbrechen, und es wird kein Wort
auf dem anderen bleiben, und jeder Sinn wird wie Wolken
sich auflosen und wie Wasser niedergehen.« Das Subjekt
hat den Eindruck, es sei etwas Unerhortes da, »das mich
nahm wie Papier, mich zusammenkniillte und fortwarf. [...]
Wie ein leeres Papier trieb ich an den Héusern entlang, den
Boulevard wieder hinauf«.3* Gustav Meyrink, der mystische
Ubungen durchfiihrte, bei denen auf der Haut buchsta-
benformige Reizungen sichtbar wurden,° lisst im Golem
(1915) seinen Protagonisten erleben, wie ein Pergamentbuch,

dessen goldene I-Initiale (s. Tory) er restaurieren soll, thn so
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in seinen Bann zieht, dass er in eine fremde Welt einzutreten
meint. Am Ende hat er das Gefiihl, »als hitte ich suchend in
meinem Gehirn geblittert und nicht in einem Buche«. Die
Unterscheidung von Buchwelt, imaginierter und realer Welt
verflieflt. Eine geistige Krankheit droht. Das Buch wird in
die Schublade gesperrt. Doch eine Riickkehr zur verlorenen
Sicherheit winkt nur, wenn es moglich wire, »das, was mit
feiner, kaum sichtbarer Schrift in unserem Kérper eingraviert
ist«, zu entziffern, oder sich zurlickzubewegen in die Tage
der Jugend, »wenn ich in der Fibel das Alphabet in verkehrter
Reihenfolge vornihme von Z bis A um dort anzulangen, wo
ich in der Schule zu lernen begonnen«.3!

Nicht mehr der totende Charakter der Buchstaben, sondern
deren phantastische, unheimliche, totalisierende Eigendyna-
mik beschiftigt eine Moderne, die sich der Unhintergehbarkeit
der Schrift bewusst geworden ist. Einschreibungen sind fiir
sie Schreibprozesse, die als fremde Michte im eigenen Innern
das Subjekt bestimmen. Sie dienen ihr als kontrastive Muster
gegenwartiger Schriftpraktiken, als Hintergriinde einer tech-
nisch, biirokratisch und juristisch geprigten Welt, die ihre
Transzendenzbeziige gekappt oder verwischt sieht. In Kafkas
Erzihlung In der Strafkolonie (entstanden 1914, veroffentlicht
1919) besitzt zwar der als Strafe ersonnene Einschreibemecha-
nismus von vornherein seine eigene Rationalitit. Doch diese
Rationalitit ist zugleich durch den Kontext, eine Tropeninsel
unter sengender Hitze, ein im Niedergang befindliches Sys-
tem, ein seinerseits fremder Beobachter, eingeklammert. Eine
komplex konstruierte Maschine schreibt mit einer Egge den
Urteilsspruch auf den Korper des Verurteilten und schreibt
dabei so langsam, dass der Verurteilte, dem sein Urteil zu-
vor nicht mitgeteilt wurde, in der Lage ist, die Schrift, ohne
sie zu schen, an sich selbst zu entziffern. Diese Maschine
vereint verschiedene Momente alterer Schriftlichkeit in sich
— das transzendente: eine hohere Macht schreibt sich in den
menschlichen Korper ein, das performative: die Bedeutung
des Eingeschriebenen enthiillt sich erst sukzessive im Vollzug,

das ornamental-graphische: der eigentliche Spruch bildet
nur einen schmalen Giirtel innerhalb eines Labyrinths von
»Zieraten<* Der Reisende hat denn auch den Eindruck, »die
Macht der fritheren Zeiten« zu verspuren. Doch eben diese
Zeiten, in denen das vom ersten Kommandanten der Kolonie
ersonnene Verfahren blihte, sind vorbei. Der Einzige, der
die Maschine noch perfekt versteht, vermag sie nurmehr an
sich selbst zu demonstrieren — und scheitert darin: Die Egge
beschreibt thn nicht, sondern ersticht ihn blofl. Das Wunder-
werk existiert schlief§lich nur noch als Ursprungsmythos einer
verfemten Gemeinschaft, die den Kommandanten als Messias
verehrt und seine Wiederkehr erwartet. Zumindest ist es das,
was der Reisende am Ende in kleinen Buchstaben auf einem
unscheinbaren Grabstein liest — was aber, obschon von allen
beldchelt, genau jene Macht zur Geltung bringt, welche die
Schrift wirklich auszeichnet: Latenz zu ermoglichen, aus der
einflussreiche Prophezeiungen erwachsen konnen.33

Neue Graphien

Die Schriftmaschine der Strafkolonie ist, so archaisch man-
che ithrer Komponenten wirken, eine durchaus moderne.
Sie zielt auf ein Erkennen der Logik der Strafe. Und sie
beruht auf einer ausgekligelten Automatik, deren Kern ein
Ubertragungsvorgang bildet: Geschriebene und gezeich-
nete Vorlagen werden in die Maschine eingelegt und von
ihr selbststindig in Bewegungen umgesetzt. Damit klingt
einerseits die Mechanisierung des Buchstabenschreibens
an. Andererseits scheint die Moglichkeit von Graphien auf,
in denen >natiirliche« Gegebenheiten ohne die Brechung
durch alphabetische Schriften, menschliche Codierungen
und Symbolisierungen zum Ausdruck kimen. Das 19. Jahr-
hundert entwickelte eine enorme Fiille solcher Graphien:
neue Techniken des Aufschreibens, Aufzeichnens und

Registrierens.’* Schon Ernst Florens Friedrich Chladni un-



ternahm es um 1800, durch runde Scheiben aus Blech oder
Glas Schwingungen im Sand sichtbar zu machen.’* Diese
ornamentalen Klangfiguren, in Kupferstichen abgebildet und
systematisiert, elektrisierten die Zeitgenossen, weil sie nicht
einfach Schallwellen abbilden, sondern diese dazu bringen,
sich gewissermaflen, wie Novalis sagt, »selbst abzudrucken
— zu chiffriren — auf eine Kupfertafel zu bringen«.3* Damit
schien gerade das Unzureichende einer analogen Aufzeich-
nungsform, wie die Schrift sie bietet, aufgehoben, ithre Un-
moglichkeit, Bewegung einzufangen: »Keine menschliche
Kunst vermag das Flieflen eines mannigfaltigen Stroms [...]
mit Worten firs Auge hinzuzeichnen, — die Sprache kann
die Verinderungen nur dirftig zihlen und nennen, nicht
die aneinanderhingenden Verwandlungen der Tropfen uns
sichtbar vorbilden.«

Da allerdings auch die Experimente Chladnis immer be-
stimmte Tone visualisieren, konnen auch sie das Nicht-
Diskrete nicht wiedergeben.® Es ist deshalb in tieferer
Weise wahr, wenn Novalis die Klangfiguren als »Figurirte
Schallbewegungen wie Buchstaben« bezeichner® - sie
unterliegen dhnlichen Einschrinkungen wie die Schrift. In
ithnen spiegelt sich damit das Problem der musikalischen
Aufzeichnung. In den Abnungen aus dem Reiche der Tone
(1814) betrachtete E.T.A. Hoffmann die Notenschrift
noch als Chiffrenschrift und die musikalische Partitur als
»Zauberbuch, welches die geheimste Sprache der Natur
geformt und gestaltet im Leben festhilt, dass sie willkiirlich
und vernehmbar ertont.« Bei der Uberarbeitung des Textes
zu Johannes Kreislers Lebrbrief (1816) betonte er dagegen
die Klinge, die nicht zu Schrift werden konnen: »Bei der
individualisierten Sprache waltet solch innige Verbindung
zwischen Ton und Wort, dass kein Gedanke in uns sich ohne
seine Hieroglyphe — (den Buchstaben der Schrift) erzeugt, die
Musik bleibt allgemeine Sprache der Natur, in wunderbaren,
geheimnisvollen Anklingen spricht sie zu uns, vergeblich
ringen wir danach, diese in Zeichen festzubannen, und jenes

Abb. 65 E.T.A. Hoffmann, Kapellmeister Kreisler mit Partitur der
»>Undine, 1815; Bamberg, Staatsbibl., IR 65

kinstliche Anreihen der Hieroglyphe erhilt uns nur die
Ahnung dessen, was wir erlauscht.«3#

Auf die Einschrankungen der Schrift reagierten die neuen
Aufzeichnungsformen. Teilweise benutzen sie alte Mittel.
Mit der Schilffeder fiillt der griine Heinrich (IV, 1) die grofle
graue Papierfliche auf seiner Staffelei: Aus einfachen Feder-
proben in der Ecke erwichst ein Gewebe von Strichen und
Linien, Mustern und Motiven, ein Labyrinth, ungegenstind-

lich, dynamisch, unendlich, in dem sich ein momentaner
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Zustand des Daseins zum Niederschlag bringt. Vor allem
aber sind es neue technische Mittel, die es unternechmen, die
Figendynamiken der Natur ohne Umcodierungsprozesse zu
erfassen. Der franzésische Physiologe Etienne-Jules Marey
entwickelt verschiedene Gerite, um kinetische Prozesse
des Korpers festzuhalten. Der Sphygmograph tbertrigt
die Bewegungen des Pulses, des Kreislaufs und der Herz-
klappen in Schreibbewegungen. Die Anwendbarkeit des
Verfahrens auf letztlich alle messbaren Phinomene fasst das
Buch von 1878 zusammen: La méthode graphique dans les
sciences expérimentales et principalement en physiologie et
en médecine. Ausgangspunkt ist das, was die Wissenschaft
behindert: die Mangelhaftigkeit der menschlichen Sinne
und die Unzureichendheit der Sprache. Beides verspricht
das graphische Verfahren aufzuheben. Es riickt in den Rang
einer zugleich alten und neuen Universalsprache: »Non pas
seulement cette admirable invention de Iécriture qui fixe sur
la pierre ou sur le papier les signes conventionels du langage,
mais le graphique naturel: celui qui, a toutes les époques et
chez tous les peuples, a représenté les objets de la méme
maniere, qui nous permet de suivre sur les steles d’Egypte
les scénes d’une civilisations disparue. Cette représentation
graphique, si elle s’appliquait 3 la représentation des idees
comme 2 la figuration des objets, constituerait la véritable
langue universelle« (S. IV).

Allerdings bedeutet die graphische Reprisentation immer
auch Abstraktion. Sie reduziert komplexe Gefiige auf Linien,
Kurven und Figuren. Sie tibersetzt die Natur zwar in eine
nicht-zeichenhafte, nicht-alphabetische, aber doch in eine
diskrete, punktuelle Aufzeichnung. Nicht so im Falle der
Photographie, der sich auch Marey ab etwa 1880 zuwandte.
Sie ermoglicht, dass sich die Natur in Form des durch die
jeweiligen Rahmungen bestimmten Bildes auf dem lichtemp-
findlichen Medium selbst niederschligt. Und sie gewinnt
dabei einen Detailreichtum, eine Plastizitit und Lebendig-
keit, die im Falle der Daguerrotypien manchen Betrachtern

als geradezu magische Prisenz des Dargestellten erscheinen
konnten. Frithe Berichte stellen die Photographie in die Nihe
archeiropoietischer, nicht von Menschenhand hergestellter
Bilder oder Abdrucke, jener vera icon zum Beispiel, wie
sie auf dem Schweiftuch der Veronika vorliegt. Das erste
Photobuch, von William Henry Fox Talbot in den Jahren
1844—46 publiziert, tragt den Titel The Pencil of Nature.
Andere Autoren betonen, »dafl erstmals die Sonne selbst zur
Kiinstlerin geworden sei: sie schreibe und zeichne mit dem
Licht Bilder, die vollkommener sind, als es die Menschen-
hand vermdochte.«34 Oder auch zur Historikerin: Die Sonne
wird »zum Geschichtsschreiber der Zukunft werden, durch
die Genauigkeit ihres Stiftes ebenso wie durch die Prizision
ithrer Aufzeichnung die Wahrheit selbst festhalten«.3+

Die Photographie gilt als eine Form der Schrift — wie auch
die Wirklichkeit selbst, die von der Photographie auf neue
Weise gelesen wird. So kommt es einerseits zu konkreten
Verbindungen zwischen Photographie und Schrift: Zum
Beispiel werden die Abziige unterschrieben oder mit Wid-
mungen und anderen Texten versehen — der Wiener Dichter
Peter Altenberg >umschreibt< eine von ithm angebetete
Tinzerin in dhnlicher Weise wie hundert Jahre zuvor Blake
seinen Laokoon.® Andererseits stellen Schriftmetaphern
allenthalben das neue Medium in einen Bezug zum alten.
Im Sinne einer >Philologie des Auges<# schlieflen sie es an
dessen lange Geschichte an und erweisen es gleichzeitig
als deren Erfillung. Diese Erfiilllung besteht nicht nur in
einem unerhort genauen Registrieren des Sichtbaren, des
Unbeweglichen und Beweglichen, sondern auch in einem bis
dato undenkbaren Eindringen ins Unsichtbare. In den 1860er
Jahren soll ein Photograph die Erlaubnis erhalten haben,
bei einem toten Mann, der aufgrund seiner Physiognomie
Uberaus intelligent schien, das Gehirn, in hauchdtnne La-
mellen zerschnitten, zu photographieren. Was er entdeckt
haben soll: »Inschriften unterschiedlichster Sprachen und
unterschiedlichster Gestalt in grofitem Durcheinander«
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Abb. 66 Peter Altenberg, Photographie fiir Elsie Altmann-Loos, 1918;
Wien, Historisches Museum, Inv. Nr. 94 872

— ein Tod also durch Verwirrung der Zeichen, aufgedeckt
durch ein Verfahren, das versprach, das Wirkliche und das
Uberwirkliche besser lesbar zu machen, als dies die Schrift
jemals vermochte. Deshalb faszinierte um 1900 die Geister-,

Fluidal- und Strahlenphotographie, die auf das Sichtbar-
machen des Ubersinnlichen gerichtet war.3 Es faszinierte
aber auch die Idee, natiirliche und kiinstliche Formen durch
Abtasten zum Sprechen zu bringen: Rilke spielt 1919 in dem
Text Urgerdusch mit der Idee, die Kranznaht des mensch-
lichen Schidels habe »eine gewisse Ahnlichkeit mit der
dicht gewundenen Linie, die der Stift eines Phonographen
in den empfangenden rotierenden Zylinder des Apparates
eingribt«. Dann wire umgekehrt, indem man den Stift tiber
die Naht gleiten lisst, nicht eine graphische Ubersetzung,
sondern eine natiirliche Tonfolge zu gewinnen.;#

Auch der Psychoanalyse geht es darum, aus Spuren das Un-
sichtbare und Unbewusste zu erschlieflen. Zwar versucht sie,
diese Spuren nicht einfach in Schrift, sondern in Erzahlung
zu verwandeln. Als ihren Gegenstand aber kann sie durchaus
ein Geflige, fassbar in Figuren der Schrift, begreifen. In der
Notiz iiber den »Wunderblock« (1925) bezieht Sigmund
Freud sich auf eine bei Kindern beliebte mit Wachsschicht
und Zelluloidblatt bedeckte Schreibtafel, auf der sich das
Geschriebene jederzeit wieder ausloschen lisst, ohne aber
vollig unsichtbar zu werden. Diese Art des Schrifttragers,
auf dem Schrift erscheint und verschwindet, bietet eine
Parallele zum »Aufleuchten und Vergehen des Bewuf3tseins
bei der Wahrnehmung«. Die Vorstellung der Schrift als Spur
veranschaulicht das Funktionieren des Gedichtnisses und
des Unbewussten. Ja, sie fiihrt sogar auf eine weitergehende
Analogie beziiglich der Instanzen des Einschreibens und
des Ausloschens: »Denkt man sich, daf§ wihrend eine Hand
die Oberfliche des Wunderblocks beschreibt, eine andere
periodisch das Deckblatt desselben von der Wachstafel ab-
hebt, so wire das eine Versinnlichung der Art, wie ich mir
die Funktion unseres seelischen Wahrnehmungsapparats
vorstellen wollte.«34*

Umgekehrt aber werden die Deutungen der dufleren und
inneren Wirklichkeit nicht nur mit Hilfe der Schrift erliutert,
sondern auch auf diese selbst angewandt. Die anagrammati-
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schen Forschungen von Ferdinand de Saussure zielen darauf,
aus der indoeuropdischen und insbesondere lateinischen
Dichtung ein urspriingliches historisches Wissen und eine
allgemeine Theorie der Poesie zu entwickeln.># Die Gra-
phologie von Ludwig Klages und anderen setzt auf eine
Korrelation von Schrift- und Personlichkeitsmerkmalen.
Die Schrift gilt als dynamische Lebenserscheinung und als
Ausdrucksprinzip, bei dem innere, seelische und dufere, kor-
perliche Bewegungen einander entsprechen. Das Ergebnis
sind allerdings nur typische Charakterbilder. Die Grapho-
logie wird deshalb weiterentwickelt zu einer Beschiftigung
mit der Handschrift nicht als kausaler Ausdrucksbewegung,
sondern als manifester Spur einer Geste, die einerseits in
ihrer Bildlichkeit, andererseits threr Geschichtlichkeit zu
analysieren ist. Mit den Worten Walter Benjamins: »Unmog-
lichkeit die Handschrift zu deuten, ohne eine Vorstellung
von dem normalen Aussehn (Vorbild) der Buchstaben und
Worte. Daher unmoglich, die Handschrift zu deuten, wenn
man sie auf den Kopf stellt. Daher keine blofle graphische
Kurve der Impulse (wie beim Barometer etwa) sondern
Auseinandersetzung mit einer virtuellen Vorzeichnung.«35°
Auch die in dieser Zeit an antiken und mittelalterlichen
Handschriften ausgebildete Paldographie bezieht sich auf das
Spannungsverhiltnis von Konventionalitit und Individuali-
tat. Sie nimmt die Handschrift als Relikt vergangenen, durch
Rekonstruktion wieder erschlieffbaren Lebens und nutzt
die photographischen und lithographischen Methoden, um
Vergleichscorpora aufzubauen. Ludwig Traube, Begriinder
der mittellateinischen Philologie, sieht die Verheiflung die-
ser Methoden darin, dass sie dazu beitragen, aus den toten
Schriftstiicken lebendige Uberlieferungszusammenhinge
zu gewinnen. Er rekonstruiert aber auch in seinem Buch
Nomina sacra (1907) die fortwirkende Macht des tabube-
setzten Gottesnamens anhand der Formen der Abkiirzung:
Sie scheinen gerade deshalb aussagekriftig, weil sie zwischen

bewussten und automatisierten Prozessen situiert sind.

Schrift in Bewegung

Einerseits also viele und neue Aufzeichnungsverfahren, an-
dererseits dynamisierte Schriften und Schriftbegriffe — beides
geht um 1900 Hand in Hand. Schon in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts waren in Bilderbiichern wie denen
von Rodolphe Topffer, Lewis Carroll oder Wilhelm Busch
pointierte Verschrinkungen von Text und Bild geliufig ge-
worden. Topffer beschreibt in seinem Essai d’autographie
(1842) das neue lithographische Verfahren, das er auch in
seinen sieben Bildergeschichten zur Anwendung brachte und
das thm erst jene enorme Beweglichkeit von Bild und Text
ermoglichte, die fiir die Folgezeit prigend werden sollte.’*
Carroll, auch fir seine ausdrucksstarken Photographien
von Kindern und Erwachsenen bekannt, experimentierte in
seinen frithen Arbeiten mit graphischen Elementen, die sich
in die Schrift hineinschieben: Er bildet eine angelsichsische
Strophe in Runenschrift nach und zeigt einen Astrologen in
goldenen Buchstaben einen schrecklichen Fluch auf eine ma-
gische Rolle schreiben.»s* In seinen (auch von Mathematikern
geschitzten) illustrierten Kinderbiichern stehen die Logiken
von Sprache und Bild zur Disposition. In den viktorianischen
Fabelbiichern von Walter Crane werden Text und Bild in
so schillernde Beziehungen versetzt, dass der erhobene
Zeigefinger, der die Geschichten begleitet, weniger auf eine
feste Lehre als auf das unerschopfliche Reich der Phantasie
aufmerksam zu machen scheint.3

In den 1890 publizierten, aber schon Jahrzehnte frither
entstandenen Kleksographien von Justinus Kerner dient
ein Kinder- und Gesellschaftsspiel dazu, >archeiropoi-
etisches, >hieroglyphische< Bilder zu erzeugen: Ein mit
Tinte betraufeltes Blatt wird gefaltet, und die sich daraus
ergebenden Gebilde, Arabesken, Grotesken, Tier- und
Menschenfiguren, inspirieren Gedichte, welche die Figuren
auslegen oder weiterspinnen und in Handschrift und Druck
eine Einheit mit thnen bilden: »Als ich vor dem Tintenfaf} |



EADER! dare you enter once more the cave of
the great Magician ? If your heart be not bold,
abstain : close these pages: (Y
read no more. High in air h‘ 2%
suspended hung the withered
forms of two black cats; >
between was an owl, resting A,
on a self-supported hideous viper.
The spiders were crawling on the
long grey hair of the great Astrologer,
as he wrote with letters of gold an
awful spell on
the magic scroll
which hung
from the deadly
viper’s mouth,
A strange figure
potatoe with
over the mystic

arms and legs hovered
scroll, and appeared
to be reading the wotds up-

side down. €=~ Hark!

A shrill scream rolled round the cave, echoing from

11t had a “hollow ” voice and probably was something akin
to “fishs ”; vide page 35.

Abb. 67 Lewis Carroll, »The Walking-Stick of Destiny, Ch. 5«, aus:
The Rectory Umbrella and Mischmasch [1849/50] (Repr. New York

1971, S. 41)

Wieder mit der Feder saf}, | Und mit solcher tief gestochen
| In die Tinte bis zum Satz, | Kam etwas heraufgekrochen,
| Wie der Schwanz von einer Katz’« (S. 761.). Das Spiel ist
mehr als nur ein Spiel: Kerners Gedichte sind durchzogen
von der Vorstellung, aus der Tinte wiirden unheimliche,
dimonische, teuflische Wesen ans Licht treten. Die Texte

S it ardsive wi b,

e tm Kb Anf, S bellon,
=2 m fdpoaeyen L&lenipadten
Soed und Bloiben fie be alim,
1Tt s befhrreden Pl

Abb. 68 Justinus Kerner, Kleksographien, Stuttgart, Leipzig, Berlin,
Wien 1890, S. 61

ubertragen die Handlungsmacht an die Figuren selbst und
arbeiten mit der Suggestion, Unsichtbares bringe sich in
thnen zur Erscheinung. Wie im Falle der Photographie geht
es auch hier darum, das Medium so einzusetzen, dass sich in
thm die Natur gerade in ihren versteckten Elementen und

Prinzipien manifestieren kann.3s
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Der Aufmarsch der Buchstaben, den die zeitgenossischen
ABC-Biicher ins Werk setzen (allein fiir den Zeitraum von
1883 bis 1887 hat man 639 neue Fibeln gezihlt), hat etwas
durchaus Bedrohliches.>ss Er besitzt eine eigendynamische
Macht, welche die Physiologen dadurch in den Griff zu
bekommen versuchen, dass sie den Buchstaben Farbwerte
zuweisen und den Leseprozess in Wahrnehmungseinheiten
zerlegen. Statt um die Naturschrift selbst, um die es Kerner
noch geht, geht es um die physischen Bedingungen des Lesens
und die technischen Apparaturen zu seiner Erforschung.
Damit ist ein weiterer, radikaler Schritt vollzogen in der
Umstellung eines ontologischen auf ein epistemologisches
Schriftverstindnis. Diese Radikalitit bringen sthetisch die
Schriftexperimente der franzdsischen Symbolisten zum Aus-
trag. Stéphane Mallarmé legt in seinem Coup de dés (1897) ein
Gedicht vor, in dem bekannte Traditionen (Figurengedicht,
Universalschrift, Weltmodell) zu einem markanten Neuein-
satz zusammentreten.’’® Einerseits kommen die Buchstaben
und Worter in Bewegung, indem sie weit auseinander riicken:
Es ergibt sich, wie Mallarmé im Vorwort festhilt, eine »mo-
bilité de I’écriture« und ein Hin und Her zwischen Verlang-
samung und Beschleunigung der Wahrnehmung. Andererseits
tritt das Weif3 des Papiers in den Vordergrund: Die tiblicher-
weise dominante Positivitit der schwarzen Buchstaben vor
neutralem Hintergrund kehrt sich um. Sichtbar werden an
der Fliche und an der Leere die Bedingungen der Moglichkeit
der Schrift. Deren referentielle Aspekte indes verlieren sich.
Ein Nullpunkt sowohl von Schrift wie von Literatur, der
wiederum beiden eine geradezu mythisch-ursprungshafte
Dimension verleiht. Ein Ort vor aller Schopfung, an dem die
Differenz zwischen Text und Bild ebensowenig besteht wie
digjenige zwischen Autor und Werk.

Paul Valéry bringt diese Schrift treffend mit einer Sternen-
schrift in Verbindung und bezeugt den gewaltigen ersten Ein-
druck, den die hingeworfene, hingewiirfelte Buchstabenwelt

bei ithm hinterlief}: »Ich sah, so schien mir, die Figur eines

Gedankens, die zum erstenmal in den Raum gebreitet war
... Hier sprach wirklich die riumliche Weite, sie sann, gebar
zeitliche Formen. Erwartung, Zweifel, geistige Gespannt-
heit waren sichtbare Dinge geworden. Mein Blick fiel auf
gleichsam korperlich gewordenes Schweigen. In Ruhe lieflen
sich unschitzbar flichtige Augenblicke betrachten: Der Se-
kundenbruchteil, wihrend dessen ein Gedanke aufschrickt,
leuchtet, verlischt; das Zeitatom, das als Keim psychologische
Aonen und endliche Folgen in sich birgt, - sie traten nun auf
wie lebendige Wesen, rings umgeben von ihrem wahrnehm-
bar gemachten Nichts. Ein wahrer geistiger Sturm — schaubar
gewordenes Murmeln, Zuraunen, Donnergrollen war tiber
die Seiten hingefiihrt bis zur duflersten Grenze des Denkens,
bis zu einem Punkt unsagbaren Bruches: hier vollzog sich
das Wunderbare, hier, auf dem Papier, bebte unendlich rein
das Funkeln entferntester Sterne in jener zwischenbewuf3-
ten Leere, in der, wie eine neuartige Materie, als Ballungen,
Schwirme, Systeme verteilt, das Wort gleichzeitig da war! <37
Walter Benjamin urteilt: »Mallarmé, wie er mitten in der kris-
tallinischen Konstruktion seines gewiff traditionalistischen
Schrifttums das Wahrbild des Kommenden sah, hat zum
ersten Male im >Coup de dés< die graphischen Spannungen
der Reklame ins Schriftbild verarbeitet.«3s®

Demgegeniiber mutet es beinahe harmlos an, wenn Guillaume
Apollinaire in seinen Calligrammes (1913-16) die Tradi-
tion des Figurengedichts fiir die Lebenswelten des frithen
20. Jahrhunderts adaptiert und textuelle und visuelle Wahr-
nehmung vermihlt. Oder wenn Stefan George in seinen
Gedichten eine wechselseitige Durchdringung und Annzhe-
rung von Handschrift und Druck sucht. Die zusammen mit
dem Typographen Melchior Lechter kreierte Druckschrift
(Stefan-George-Schrift) kombiniert dltere Letternformen zu
einem Gesamt->Gebilde«. In ihm herrscht eine strenge geo-
metrische Ornamentik und dsthetische Abgeschlossenheit.
In dem Band Der Teppich des Lebens (zuerst 1899) treffen

im Teppichmotiv Thema und Form zusammen. Der Text



DER TEPPICH DES

“BENS ¥ x xx %

DER TEPPICH

Hier sehlingen men schen mek U{-wﬁf._h.'-in Elercy
Sich fremd zurn bund wm Kndip{h 'mﬂE:vr{nﬂ.Er [ranze
Und blaue sicheln wesse storne Zigren

Und queren sie in dem erstarrten tanze

Und Kahle Linien zighn tnreich u:],ﬁ[;.dr;fm
Und teil wm teil ist wirr und qegenwendig
Und Keiner ahnt den zauber der Versbrickite,
-Dacines abends werden Sie lebendig

Dur@gw shauernd sidy dietaten dshe

Die wesen enq ven strich und Kreis umsjatinet
Und treten deutlidh vor die seidnen qudsk
Die (Gsunq hr"ungend iber die Chr sannet -

Sie isknadywillén nicht: isknicht fir jede
Crewthne stunde: isk filr Keine c_IildE'-
Siewird denVielen nic und nie dardhrede
Siewird den Sellnen selten (m gebilde

Abb. 69 Stephan George, Teppich des Lebens, Reinschrift, 1899; Stutt-
gart, Wiirttembergische Landesbibl., Stefan-George-Archiv

spricht vom Gewebe und ist ein Gewebe. Er realisiert
das metaphorische Prinzip von Textualitit und thematisiert
es zugleich in poetologischer Reflexion. Im Vorspiel heifit
es: »Du findest das geheimnis ewiger runen | In dieser
halden strenger linienkunst | Nicht nur in mauermeeres
zauberdunst«. Das erste Gedicht des Zyklus hebt an: »Hier

schlingen menschen mit gewichsen tieren | Sich fremd zum
bund umrahmt von seidner franze [...] Und kahle linien
ziehn im reich-gestickten | Und teil um teil ist wirr und
gegenwendig«.3”

Auf den Punkt gebracht hat die Doppelnatur des Buchstabens
als eines zugleich sinnlichen und sinnhaften Zeichens Wassily
Kandinsky in seinem Aufsatz Uber die Formfrage (1912):
»Wenn der Leser irgendeinen Buchstaben dieser Zeilen mit
ungewohnten Augen anschaut, d. h. nicht als ein gewohntes
Zeichen eines Teiles eines Wortes, sondern erst als Ding, so
sieht er in diesem Buchstaben aufler der praktisch-zweckmi-
Big vom Menschen geschaffenen abstrakten Form, die eine
standige Bezeichnung eines bestimmten Lautes ist, noch eine
korperliche Form, die ganz selbstindig einen bestimmten du-
eren und inneren Eindruck macht, d. h. unabhingig von der
eben erwihnten abstrakten Form. In diesem Sinne besteht
der Buchstabe: 1. aus der Hauptform = Gesamterscheinung,
die, sehr grob bezeichnet, >lustigs, >traurigs, >strebends, >sin-
kends, >trotzigs, »protzig< usw. usw. erscheint; 2. besteht der
Buchstabe aus einzelnen, so oder anders gebogenen Linien,
die auch jedesmal einen bestimmten inneren Eindruck ma-
chen, d.h. ebenso >lustigs, >traurig< usw. sind. Wenn der Leser
diese zwei Elemente des Buchstabens gefiihlt hat, so entsteht
in thm sofort das Gefiihl, welches dieser Buchstabe als Wesen
mit innerem Leben verursacht.«3%

Diese Kippfigur der Wahrnehmung befliigelt in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts Literaten wie Kiinstler.
In Lyrik und Prosa werden Bewegungsformen (Tanz,
Akrobatik) und Fortbewegungsmittel (Flugzeug, Automo-
bil) aufgerufen und zugleich phonetisch, syntaktisch und
asthetisch umgesetzt.3*" In dadaistischen, futuristischen,
konstruktivistischen Collagen und Gemailden treten opti-
sche und skripturale Momente zu je neuen Kombinationen
zusammen. Es wimmelt von Schriftelementen: geschrie-
bene oder gezeichnete, gedruckte oder ausgeschnittene,
lesbare oder unlesbare, fremde oder vertraute, Schnipsel
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Abb. 70 Paul Ostaijens, Bezette Stad, Antwerpen 1921, 0. P.

der Wirklichkeit oder Facetten des Imaginiren.’s* Bei dem
italienischen Futuristen Filippo Tommaso Marinetti finden
sich reine Bildelemente neben konventionellen Zeichen, halb
sprachliche neben halb bildlichen Formen, Druck- neben
Handschriftenbuchstaben.’% Bei dem flimischen Expressio-
nisten Paul van Ostaijen (1896-1928) entsteht eine rhythmi-
sche Typographie, die den Wortklang in eine visuelle Partitur
tibersetzen mochte: »das Klimmen und Steigen der Zeilen,
magere und schwere Buchstaben, die Kaskaden der fallen-
den Worter iiber das Blatt, sogar unterschiedliche Buchsta-
bentypen: so viele Mittel, die typographisch den Rhythmus
des gesprochenen Wortes suggestiv wiedergeben.«3% Bei
Kurt Schwitters kommt in den Wort-Bild-Collagen und
Merz-Gedichten das anarchische Element einer selbstlau-
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Abb. 71 Programm der Kleinen Dada-Soirée, 1923; Ziirich, Kunsthaus

fenden Sprache zum Tragen, die mal bedeutungshaft, mal
blank unsinnig auftritt; in den i-Zeichnungen erscheint die
Einheit von Idee, Material und Kunstwerk zugleich suggestiv
und absurd; in der Ursonate geraten die Buchstaben sowohl
optisch wie akustisch in Bewegung.3%

In je anderer Weise loten die verschiedenen Avantgarden das
Spannungsfeld von logischen und alogischen, grammatischen
und ungrammatischen, semantischen und asemantischen,
linearen und nicht-linearen Formen aus. Setzen die einen
mehr auf die Verwandlung konventioneller Zeichen in Pic-
togramme und Hieroglyphen, so die anderen auf die Erfin-
dung einer neuen Zeichenordnung aus dem Geist radikaler
Sprachskepsis heraus.>® Marcel Duchamps versucht mit
Hilfe der Schreibmaschine den Einfluss des schreibenden



Subjekts auszuschalten. Tristan Tzara arbeitet mit vorgege-
benem Material (Zeitungsausschnitte etc.), um mittels neuer
Zusammenstellung konventionelle Sinnstrukturen zu irritie-
ren.’¥ Zur Methode wird der Selbstlauf der Sprache in der
»écriture automatiquec<: einem frei flottierenden, intentionale
Bedeutungsstiftungen ausschaltenden Schreiben. Mit ihm
erproben Surrealisten wie André Breton die Mdglichkeit,
eine »absurdité immédiate« zu produzieren, eine direkte,
durch den Schreibakt geforderte Beziehung zwischen Unbe-
wusstem und Kunstform.>%® Adolf Wolfli und Robert Walser
geben sich nicht nur in punktuellen Experimenten, sondern
in lebensbegleitenden Projekten solch manischem Schreiben
hin: Sie fillen grofler- und kleinerformatige Schriftriume
aus, Wolfli in einem Horror vacui, Walser in teils ironischer
Korrespondenz mit vorgingigen Schriften anderer, beide
aber mit einem Sinn fiir die Anordnung von Text und Bild
auf der Seite.

Auch fiir den zeitgendssischen Film ist Schrift ein essentielles
Mittel: um zu erzihlen, auf literarische Pritexte zu verweisen
und die filmische Eigenart zu reflektieren. Neben den Zwi-
schentiteln gibt es zahlreiche Formen des Schriftlichen, »ob
sie nun als reine Erliuterungen oder als Gedankenverbinder
erscheinen: Buchstabenschrift, Zettel, Brief, Ansichtskarte,
Telegramm, Rechnung, Vertrag, Kriegsordre, Haftbefehl, To-
desurteil, Zahlungsbefehl, Pfandschein, Zeitungsausschnitt
und Inserat, Testament, kurz Akten und Urkunden aller
Art.«*® Zwar sind die Zwischentitel fiir viele Zeitgenossen
cher Ubel als Hilfen und die gezeigten Schriftstiicke selten
sorgfiltig entworfen. Doch die kiinstlerisch anspruchs-
volleren Produktionen widmen auch der Schriftgestaltung
groflere Aufmerksamkeit. In Wegener-Ryes Der Student
von Prag (1913) siecht man am Anfang und Ende auf einer
gezeichneten Papierrolle Alfred de Mussets romantisches
Gedicht La nuit de Décembre ablaufen, in dem Themen des
Films aufscheinen: Nachahmung, Verdoppelung, Tod. Die
letzte Einstellung zeigt in Entsprechung zum Mussetschen

Abb. 72 Adolf Wolfli, Campbell’s Tomato Soup, 1929; Bern, Kunstmu-
seum, Adolf Wolfli-Stiftung

Gedicht den Protagonisten auf seinem eigenen Grabstein
sitzend (»Hier ruht Balduin«). Deutlich wird, wie Bild
und Schrift gemeinsam daran arbeiten, Paradoxien und
Unheimlichkeiten zu erzeugen. In Filmen wie Das Cabinet
des Dr. Caligari (1919/20), Der Golem, wie er in die Welt
kam (1920) oder Nosferatu (1922) spielen geheimnisvolle, ja

105



106

Abb. 73/74 Allan Dwan, Robin Hood, 1922

magische Schriftstiicke eine wichtige Rolle.7° In Mittelalter-
filmen wie Robin Hood (1922) zeigt sich diese Magie als die
wiedererweckende Macht des Mediums selbst: So wie sich
alte Ruinen in stolze Burgen verwandeln, verwandeln sich

mittelalterliche in moderne Schriftziige.>”*

Schrift analytisch und melancholisch

Als zentrale Herausforderung fiir die zeitgenossischen De-
chiffrierkiinste erwies sich die Grof3stadt. Sie bot eine Fiille
bedeutungstragender Elemente, konfrontierte aber auch mit
zunechmender Uniibersichtlichkeit. Zu denen, die sich ab
Mitte der zwanziger Jahre an eine Lektiire und textuelle Re-
prisentation grofistidtischer Raumbilder machten, gehorte
Siegfried Kracauer. Er las die Oberfliachen der stadtischen
Lebenswelt und die Massenbilder der neuen Medien als
Hieroglyphen der Moderne.’”* Dabei gewann er auch der
Lichtreklame einen besonderen Reiz ab. In einem Text in
der Frankfurter Zeitung von 1927 heifit es: »Man kann in
diesem Gewimmel noch Zeichen und Schriften erkennen,
doch Zeichen und Schriften sind thren praktischen Zwecken

enthoben, das Eingehen in die Buntheit hat sie zu Glanz-
fragmenten zerstiickelt, die sich nach anderen Gesetzen als
den gewohnten zusammenfiigen. Der Reklamespriithregen
wird zu Sternbildern an einem fremden Himmel.«373 Auch
die kurz zuvor entwickelte Luftwerbung mit Hilfe chemi-
scher Raucherzeugung, in der Deutsche/n] Himmelschrift
Gesellschaft institutionalisiert, schuf solche neuen >Stern-
bilder<.7+

Der andere grofle Entzifferer seiner Zeit ist Walter Ben-
jamin. Fir ithn wird die Spannung zwischen ilteren und
neueren Dimensionen von Schrift konstitutiv. In seinem
unabgeschlossenen Passagen-Werk ibertrigt er den alten
Gedanken vom Buch der Natur auf die jiingere Geschichte:
Die Wirklichkeit des 19. Jahrhunderts solle als Schrift lesbar
werden — an textuellen Ausschnitten, die zugleich dingliche
Fragmente darstellen. In dem Kapitel Vereidigrer Biicherre-
visor aus der Prosasammlung Einbabnstrafle (1928) bezieht
er sich auf die Experimente der Symbolisten und Dadaisten,
stellt sie aber in einen grofleren Kontext — historisch gese-
hen: der Ablosung des Buches, sozial gesehen: einer neuen
Offentlichkeit der Schrift. »Die Schrift, die im gedruckten

Buche ein Asyl gefunden hatte, wo sie thr autonomes Dasein



Abb. 75-80 Walter Ruttmann, Berlin — Die Sinfonie der Grofistadt, 1927

fihrte, wird unerbittlich von den Reklamen auf die Strafle
hinausgezerrt [...]. Wenn vor Jahrhunderten sie allmihlich
sich niederzulegen begann, von der aufrechten Inschrift zur
schrig auf Pulten ruhenden Handschrift ward, um endlich
sich im Buchdruck zu betten, beginnt sie nun ebenso langsam
sich wieder vom Boden zu heben. Bereits die Zeitung wird
mehr in der Senkrechten als in der Horizontalen gelesen,
Film und Reklame dringen die Schrift vollends in die dik-
tatorische Vertikale. Und ehe der Zeitgenosse dazu kommt,
ein Buch aufzuschlagen, ist tiber seine Augen ein so dichtes
Gestober von wandelbaren, farbigen, streitenden Lettern
niedergegangen, dafl die Chancen seines Eindringens in die
archaische Stille des Buches gering geworden sind.«37s Benja-

min personifiziert die Schrift zum handelnden und leidenden

Wesen und behandelt ihre Schicksale als teilnehmender Be-
obachter. Prignant erfasst er das von wechselnden Zeichen,
Farben, Lichtern erzeugte Flirren der modernen Grof§stadt,
das kurz zuvor der poetische Dokumentarfilm Berlin — Die
Sinfonie der Grofistadr (1927) als mediale Durchdringung
der Lebenswelt vorgefiihrt hatte. Auch lenkt er den Blick
auf das gewaltsame Moment der Situation: Nun, da die
Schrift nicht mehr nur Welten erzeugt, sondern tberall in
der Welt ist, drohen jene Refugien zu schwinden, in denen
die kontemplative Lektiire sich vollzog.

Doch geht es nicht um riickwirtsgewandte Klage. Es geht da-
rum, die Implikationen freizulegen, welche die Verinderung
mit sich bringt, und die weitere Entwicklung prophetisch

einzuschitzen. Diese Einschitzung ist keineswegs negativ:
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Die Allgegenwirtigkeit der Schrift kann auch zu einer neuen
Nihe von Dingen und Worten fithren. Sie kann poetische
Energien freisetzen. Sie kann neue Bildbereiche ins Spiel
bringen: Benjamin zieht Parallelen zwischen Buchern und
Dirnen (S. §3f.) und vergleicht die Anlage eines Traktats mit
der eines arabischen Bauwerks: eine auflen nicht wahrnehm-
bare, sich nur von innen her er6ffnende Struktur, eine nicht
verbal iberschriebene, sondern nur mit Ziffern bezeichnete
Kapiteleinteilung, eine nicht malerisch belebte, sondern mit
ornamentalen Netzen bedeckte Fliche (S. 55f.). Vergleiche
wie diese sind auf den Augenblick ausgerichtet, »da Quanti-
tat in Qualitdt umschlagt und die Schrift, die immer tiefer in
das graphische Bereich ihrer neuen exzentrischen Bildlich-
keit vorstofit, mit einem Male ihrer adiquaten Sachgehalte
habhaft wird« (S. 43). Adiquat heiflt: der modernen medi-
alen Lebenswelt eingedenk. Fiir Schriftsteller zum Beispiel
werden sowohl Zettelkisten und Kartotheksysteme als
auch statistische und technische Diagramme an Bedeutung
gewinnen — das, was auch fiir Benjamins eigenes Arbeiten
wichtig ist.

Situationsanalyse und Selbstbeschreibung verschrinken sich.
Benjamin, der zeitlebens mit der Hand schrieb und seine
Schreibmaterialien (Fillfederhalter, Notizbuch, diinnes
Pergament) zu Fetischen machte, streift mit der Thematik
des Schreibens seinen eigenen Lebensnerv. Er reflektiert,
indem er die Materialitit der Schrift umkreist, die eigene Fas-
zination an dem, was die Schrift nicht nur mitteilt, sondern
auch erscheinen lisst. Nicht blof seine Reinschriften, auch
die Entwiirfe, Gliederungen und Materialsammlungen sind
bestimmt von einem ausgepragten Sinn fir die graphisch-
bildliche Form von Texten. Sie stellen Momentaufnahmen
eines Schreibprozesses dar, bestindig zur Erstarrung neigend
und bestindig im Fortschreiben am Leben gehalten. Als Spur
einer Geste und Konkretisation des Augenblicks macht das
Schriftbild sichtbar, was immer nur als Fragment zu fassen
ist — so wie die Erinnerung aus dem »Teppich des gelebten

Lebens [...] ein paar Fransen« zu bewahren vermag.’¢ Das
Schreiben ist fiir Benjamin ein memorialer Akt, in dem Er-
scheinen und Verschwinden aufs Engste verschwistert sind.>”7
Jede Aufzeichnung vollzieht sich wie die Einschreibung auf
dem Wunderblock: Das Notierte ist zugleich vergangen und
gegenwartig, gepragt von dem Siindenfall der Reprisenta-
tion, der Zeit, der Geschichte, der Kontingenz, aber auch
verheiflungsvoll durch eine Dynamik, die das Verhiltnis von
Worten und Dingen als paradoxes zur Erscheinung bringt.
Die Schrift ist ein Medium sowohl der Distanz wie der
Nihe: Sie fixiert und dynamisiert. Sie bezeichnet und zeigt.
Sie verkorpert ein unumgangliches Danach, in dem doch ein
unverfiigbares Davor zur Geltung kommen kann.

Daraus erklirt sich Benjamins Faszination an der Kindheit,
die er bei seinem eigenen Sohn, an dessen Wortern und
Redensarten, ausfithrlich dokumentiert.”® Die Kindheit
verkorpert jene Phase, in der sich die Fixierungen erst bilden
und vieles noch in Bewegung ist. Das Schreiben und Lesen
zum Beispiel, es ist ein Abenteuer, spielerisch, experimentell,
mirchenhaft, in dem die Buchstaben eigene Wesen darstellen.
In einer Notiz Schreibendes Kind aus dem Jahr 1929 wird
dies, ankniipfend an die Texte zur Kindheit aus der Einbahn-
strafSe, zur zauberhaften Urszene: »Die schreibende Hand
hangt im Gerust der Linien wie ein Athlet im schwindelnden
Gestange der Arena (des Schniirbodens). Maus, Hut, Haus,
Zweig, Bir, Eis und Ei fiillen die Arena, ein blasses, eisiges
Publikum sehen sie ihren gefahrlichen Nummern zu. | Salto
mortale des s / Beachte die Hand, wie sie auf dem Blatt die
Stelle sucht wo sie ansetzen will. Schwelle vo[r]m Reich der
Schrift. Die Hand des Kindes geht beim Schreiben auf die
Reise. Eine lange Reise, mit Stationen, wo sie iibernachtet.
Der Buchstabe zerfillt in Stationen. Angst und Lihmung
der Hand, Abschiedsweh von der gewohnten Landschaft
des Raumes: denn von nun an darf sie sich nur in der Fliche
bewegen.«7 Der Prozess des Schreibenlernens bedeutet

nicht nur Gewinn, sondern auch Verlust. Wo zunichst noch



Teilhabe an den Mitteln der Schrift war, steht nun deren Ge-
brauch. Die Fliche, auf der sich die Buchstaben anordnen,
ist kein Raum, sondern nurmehr Moglichkeit, einen solchen
zu erzeugen.

Ein Pendant zu dieser Minatur bietet eine andere Urszene,
die in der anonymen Druckfassung von 1933 den Titel Der
Lesekasten tragt, in Handschriften auch als Das Lesespiel
oder Der Schreibkasten erscheint. Hier geht es um die
kleinen Buchstabentafeln, welche die kindliche Hand zu
Wortern zusammenfiigt. Benjamin schliipft in die kindliche
Sicht, in der die Lettern einen eigenen >Ordenc bilden. Er
tragt aber auch in diese Sicht schon das Moment hinein, das
schliefflich ihr Ende bedeuten wird: Das Kind bewegt sich
nicht einfach unter den Buchstaben, es herrscht iiber sie, ist
aber auch aus ihrer Eigenwelt ausgeschlossen. Daraus resul-
tiert eine merkwurdige Verschrinkung von Vergangenheit
und Gegenwart: Was der Erwachsene als seine Sehnsucht
begreift, erweist sich als Ahnung eines Verlusts schon der
Situation eingeschrieben, auf die sich seine Sehnsucht be-
zieht. Eine Metonymie dieser komplexen Zeiterfahrung ist
der Lesekasten: »Was ich in Wahrheit in thm suche, ist sie
selbst: die ganze Kindheit, wie sie in dem Griff gelegen hat,
mit dem die Hand die Lettern in die Leiste schob, in der sich
zu Wortern reihen sollten.«3%

Der Lesekasten verkorpert die Kindheit und zugleich die
Unmdglichkeit einer Verkorperung. Zwar gibt es die Hand
noch, welche die Spur der Erinnerung bewahrt. Doch ihre
Geste erinnert das Vollzogene, ohne es erneut vollziehen
zu konnen. Wahre Prisenz stiftet allein die vorliegende
Schrift, die sich an einer paradox erinnerten Vergangenheit
ihre eigene Gegenwirtigkeit schafft. In ihr erleben alle jene
alphabetischen Ordnungen der Welt eine Auferstehung,
in der das Wissen um eine frithe Fiille des Sinns fortwirkt:
»Unter den Ansichtskarten meiner Sammlung gab es einige,
deren Schriftseite mir deutlicher in der Erinnerung haftet
als ihr Bild. Sie trugen die schone, leserliche Unterschrift:

Helene Pufahl. Das war der Name meiner Lehrerin. Das P,
mit dem es anhob, war das P von Pflicht, von Punktlichkeit,
von Primus; f hief§ folgsam, fleiffig, fehlerfrei und was das |
am Ende anging, war es die Figur von lammfromm, lobens-
wert und lernbegierig. So wire diese Unterschrift, wenn sie
wie die semitischen aus Konsonanten allein bestanden hitte,
nicht nur Sitz der kalligraphischen Vollkommenheit gewesen,
sondern die Wurzel aller Tugenden. <%

Walter Benjamin steht an einer Schwelle. In ihm kommt
noch einmal eine Tradition der Sprach- und Schriftmagie
zum Austrag, die es unternahm, die Differenz zwischen
Zeichen und Bezeichnetem zugunsten einer >unmittelbaren
Signifikation« zurtickzudringen.’*: In ihm kommt aber auch
jene Moderne radikal zur Geltung, die von der unwiderruf-
lich medial geprigten Beziehung des Menschen zur Welt
gezeichnet ist. Von Benjamin ldsst sich zuriickschauen auf
die lange Geschichte eines ontologisch und metaphysisch
bestimmten Schriftbegriffs. Von ithm lisst sich aber auch
nach vorne schauen: auf die Autoreflexivitit modernen
Schreibens, die Verkniipfung von Schriftlichkeit und Me-
dialitit, die Entwicklung einer neuen Schriftbildlichkeit.
Oder auch die Paradoxie einer gleichzeitigen Vorgangigkeit
und Nachtriglichkeit der Schrift. Cees Nooteboom hat sie
an dem sich sowohl selbst schreibenden wie geschrieben
werdenden Gedicht uniibertrefflich zugespitzt:

Das Gedicht horte, wie es geschrieben wurde,
es sah die riesige Hand,

aus der es anscheinend wortweise entstand,

es hielt mit sich selber kaum Schritt.

Schritt, sah es stehen, und sagte,

sich echoend Schritt, Schritt, aber schon
war die Hand vorbei, gehetzt

von der wiitenden Schrift,

dem Heimweh nach Form.
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Es schmerzt, nicht fertig zu sein,

wenn man nirgendwoher kommt.

Atemlos liegen die Worter auf dem Tisch,

die Hand verschwindet, kommt wieder, verschwindet,
das Gedicht erinnert sich an nichts,

und der Kopf, so weit da oben

und noch immer durchwegs unkenntlich,

es sei denn als Maske von Chaos und Ursprung,
entlifit die Zeilen,

sein Atem gebiert

die Kadenz des Denkens,
das Gedicht,

nichts als ein Hauch.3%
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S. 315-322; Uberblick {iber die Schriftmagie bei Dornseiff (1925)
und Tiemann (1941).

Vgl. Heinzer (2002).

The letters of Peter the Venerable, hg. von Giles Constable. Bd. 1.
Cambridge/Mass. 1967, S. 38f.: »quod est utilius, pro aratro conver-
tatur manus ad pennam, pro exarandis agris divinis litteris paginae
exarentur, seratur in cartula verbi dei seminarium, quod maturatis
segetibus, hoc est libris perfectis, multiplicatis frugibus esurientes
lectores repleat, et sic panis caelestis laetalem animae famem depel-
lat.«

Wattenbach (1896/1958), S. 278-299, 3171f.

Stammberger (2003), S. 44f.

Vgl. Jennings (1977).

The Ecclesiastical History of Orderic Vitalis. Vol. II. Books III and
IV, ed. by Marjorie Chibnall. Oxford 1969, S. sof.

Stammberger (2003), S. 58f.

Legner (1985), S. 217 mit lat. Text.

Bridges (2005), S. 1o4f.

Gormans (2003), S. 291-307.

Vgl. Herkommer (1999).

Vgl. Strohschneider (1997), Kiening, Zwischen Korper und Schrift
(2003), S. 14-17.

Vgl. Becht-Jordens (1996), Aris (2004). Zu dem iiber den Kopf ge-
haltenen oder auf Kopf und Nacken gelegten Evangeliar als einem
rituellen Handlungselement Schreiner, Litterae (2002), S. 292—301.
Bridges (2005), S. 109; s. jetzt Rebecca Rushforth: St Margaret’s
Gospel Book. The Favourite Book of an Eleventh Century Queen
of Scots. Oxford 2006.

Wenzel (2000), S. 42f.

Richard de Bury, Philobiblon, Kap. 16, Z. 13-17 (Kap. 16): »quod
liber sacer, solvens nature debitum, hereditarium obtineat substitutum
et simile semen fratri mortuo suscitetur verificeturque statim illud
Ecclesiastici XXX°: »Mortuus est pater illius et quasi non est mortuus,
similem enim sibi reliquit post se<.«

Wattenbach (1896/1958), S. 283: »O beatissime lector, lava manus
tuas et sic librum adprehende, leniter folia turna, longa a littera digito
pone.«

Paris, Bibliothéque Nationale de France, Ms. lat. 12296, f. 162" (CMD-
F 3,S. 283).

Balogh (1927).

Morsel (2006), S. 313.

Blaschitz (2000), S. 152 mit Beispiel von 1360; fritheres Beispiel bei
Riick (1991); Uberblick bei Riick (1996), Heidecker (2000), Spith
(2005).

Morsel (2006), S. 316 mit weiteren Verweisen.

Saenger (1997).

Riick (1996).

Zur Rolle der Farbe Ernst (1994/2006).

Ernst (1991), S. 97-142, hier 97.

Ebd., S. 120, 128.

Bonifatius: Epistulae. Willibaldi vita Bonifatii, hg. und tibersetzt von
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138
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140
I41

142
143
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R.Rau. Darmstadt 1968, S. 364f.: »Interea circulum quadrangulum in
fronte huius laboris apposui in medio figuram sanctae crucis continen-
tem JHS XPS et exprimentem, qui ludivaga sermonum serie duobus
ambitus versibus, aliis in transversum currentibus socialis adiutorii
utrimque sonantes in obviam offert litteras. Hunc autem circulum
in scemate novi et veteris instrumenti figurari non nescias«; Ernst
(1991), S. 160-167.

Gormans (2003), S. 306. Zu den Kanonestafeln auch Kemp (1994),
S. 137-148.

Picht (1984), S. 63; fur die frithe Zeit Nordenfalk (1970), Jakobi-
Mirwald (1998).

Pichg, S. 65.

Vgl. Kendrick (1999) sowie den Uberblick bei Jakobi-Mirwald (2004),
S. 180-186.

Picht (1984), S. 201.

Ebd,, S. 88f., 94f.

Heinzer (2005).

Vgl. Ganz (1992), zum Austrag kommt diese Suggestion bei Czer-
winski (1997).

Vgl. auch Ludwig (2005).

Vgl. Bischoff (1986), S. 151-160.

McKitterick (1990), S. 301-304; Illich (1991).

McKitterick (1989).

MGH Poetae aevi Karolini 2 (ed. Dimmler), S. 186 (Nr. XXI), Z. 9-14:
»Grammata sola carent fata, mortemque repellunt, | Praeterita reno-
vant grammata sola biblis. | Grammata nempe dei digitus sulcabant
in apta | Rupe, suo legem cum dederat populo | Sunt, fuerant, mundo
venient quae forte futura | Grammata haec monstrant famine cuncta
Suo.«

Vgl. Reudenbach (1984); Ernst (1991), S. 222-332.

MGH Epistulae s, S. 382, Z. 1—4: »Quapropter obsecro te, frater,
ut si cui commissum tibi opus ad rescribendum tradideris, illum
admoneas, ut figuras in eo factas et conscriptionis ordinem servare
non negligat, ne forte, si formas figurarum variaverit, et scripturae
ordinem commutaverit, operis precium perdat«.

Ernst (1991), S. 268.

Ebd,, S. 291.

Ebd., S. 286.

Reudenbach (1998), S. 89, 84.

Ebd,, S. 98f.

Vgl. Mettauer (2005), S. 46 und Abb. 11.

Otfrid von Weiflenburg: Evangelienbuch. Auswahl. Althochdeutsch/
neuhochdeutsch., hg., tibersetzt und kommentiert von Gisela Voll-
mann-Profe. Stuttgart 1987 (Reclam UB 8384), S. 20f.: »Quicquid
visu, olfactu, tactu, gustu, audituque delinquimus, in eorum lectionis
memoria pravitatem ipsam purgamus. Visus obscuretur inutilis,
inluminatus evangelicis verbis; auditus pravus non sit cordi nostro
obnoxius; olfactus et gustus sese a pravitate constringant Christique
dulcedine jungant; cordisque praecordia lectiones has theodisce
conscriptas semper memoria tangent.«

Vgl. Clanchy (1993).
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167
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172

Parkes (1976); Rouse/Rouse (1982); Martin/Vezin (1990); Michael
(2006), S. 201-205.

Carruthers (1990), S. 9 und 264.

Tllich (1991), S. 126f.

Kiening, Zwischen Korper und Schrift (2003), Kap. 7.

Dazu Chartier (2005), S. 17-31.

Vgl. Ernst (1997/2006), Kiening, Zwischen Korper und Schrift
(2003).

Vgl. Wandhoff (1996), Wandhoff (2003), zur lateinischen Literatur
Ratkowitsch (1991).

Zur erst ansatzweisen Ausdifferenzierung von Schreiben und Malen
Wenzel (1995), S. 292; zur beinahe synonymen Verwendung von
scriptor und pictor bei Caesarius von Heisterbach Kiisters (1999),
S. 87, Anm. 15.

Vgl. Quast (1999).

Grundlegend dazu Strohschneider (2004); vgl. auch ders. (2002).
Konrad von Heimesfurt: »Unser vrouwen hinvart« und »Diu ursten-
de«, hg. von Kurt Girtner und Werner J. Hoffmann. Tiibingen 1989
(ATB 99), Urstende, v. 1686-1692: »dd man die schouwet unde las, |
dé wiren buochstap unde sin | so gar gelich daz mé noch min | wider
einen puncten niemand vant | und ir deweders hant | dem andern sin
wirheit brach; | ir ietweder schrift geliche jach.«

Urstende, v. 13—18: »daz ich ez s6 besniten habe | daz mir iemen iht
dar abe | mit pumz oder mit mezzer | schabe und mir bezzer | in dem
margine da bi | des in dem blate vergezzen si«; dazu Quast (2001);
auflerdem Strohschneider (2005).

Zuletzt dazu Strohschneider (2006).

Vgl. Wenzel (1997), Reuvekamp-Felber (2003). Uberblick iiber
Schriftszenarien im héfischen Roman bei Ernst (1997/2006).

Ernst (1997/2006), S. so.

Lohengrin, v. §337—5350; Ernst, ebd., S. 38.

Kiening, Zwischen Korper und Schrift (2003), Kap. 10.
Strohschneider (2006), S. 46.

Caesarius von Heisterbach: Dialogus miraculorum, hg. von Joseph
Strange. Bd. 2. Koln, Bonn, Briissel 1851, S. 24 (7, 19): »tertio eodem
modo depositus et reductus, litteras quidem legere et intelligere potuit,
sed ne scripturam ulli hominum proderet, interdictum accepit.«
Ebd., S. 109 (8, 35): »In pelle siquidem corporis eius scriptae erant
litterae minores et nigrae, per lividas plagas flagellorum; litterae ru-
beae et capitales, per infixiones clavorum; puncta etiam et virgulae,
per punctiones spinarum. Bene pellis eadem prius fuerat multiplici
percussione pumicata, colaphis et sputis cretata, arundine liniata«;
vgl. Kiisters (1999), S. 83f.

Aurelii Prudentii Clementis Carmina, hg. von Johannes Bergman.
Wien, Leipzig 1926 (CSEL 61), S. 366-370; vgl. Genz (2005).

Vgl. Menke/Vinken (2004).

Bonaventura: Legenda maior, 13,2: »Immissum est igitur menti eius
per divinum oraculum, quod in apertione libri evangelici revelaretur
ei a Christo, quid Deo in ipso et de ipso maxime foret acceptum.
Oratione itaque cum multa devotione praemissa, sacrum Evangelio-
rum librum de altari sumptum in sanctae Trinitatis nomine aperiri

113
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195
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197
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199

200

fecit per socium, virum utique Deo devotum et sanctum. Sane cum
in trina libri apertione Domini passio semper occurreret, intellexit
vir Deo plenus, quod sicut Christum fuerat imitatus in actibus vitae,
sic conformis e esse deberet in afflictionibus et doloribus passionis,
antequam ex hoc mundo transiret.«

Kisters (2002), S. so.

Heinrich Seuse: Deutsche Schriften, hg. von Karl Bihlmeyer. Stuttgart
1907, S. 16, Z. 10f.; vgl. Beling (2000).

Largier (1999), S. 242.

Griese/Honemann (2002), S. 240.

Zu Objekten Blaschitz (2000); zum Kirchenraum Boockmann (1994),
Slenczka (1998), Signori (2005), S. 36-73.

Fiir den Unterricht Michael (2006).

Wenzel (2000), S. 29; vgl. auch Schreiner (1996), S. 116f.; zu bildlichen
Tituli und ihrer textuellen Wiedergabe Arnulf (1997).

Vgl. Sablonier (2002), Teuscher (2006 und 2007); fiir den speziellen
Bereich der Fechtbiicher Miiller (1992); generell zur Entwicklung
der spatmittelalterlichen Schriftlichkeit Keller (1992), Ludwig (2005),
S. 12§-209.

Cramer (1997), S. 215.

Vgl. Eckart Conrad Lutz: Spiritualis fornicatio. Heinrich Wittenwiler,
seine Welt und sein Ring. Sigmaringen 1990 (Konstanzer Geschichts-
und Rechtsquellen 32), S. 246.

Dazu Putzo (2008).

Vgl. Kiening, Zeitenraum (2005).

St. Miller (2006), S. 16.

Neddermeyer (1998).

Vgl. Griese (2007).

Ferdinand Geldner: Die deutschen Inkunabeldrucker. Ein Handbuch
der deutschen Buchdrucker des XV. Jahrhunderts nach Druckorten.
Bd. 1. Stuttgart 1968, S. 29 mit Abb.

Miiller (1988), S. 206.

Giesecke (1991), S. 148-150.

Miiller (1988), S. 213 nach Geldner.

Giesecke (19971), S. 184.

Abb. bei Wenzel (2000), S. §3.

Vgl. Meister E. S. Alle 320 Kupferstiche, hg. von Horst Appuhn.
Dortmund 1989 (Die bibliophilen Taschenbiicher 567), Nr. 289-320,
S. 366-371.

Abb. bei Massin (1970), S. 58, Nr. 166-172.

Vgl. Kiening, Das andere Selbst (2003), Kap. 5.

Geoffroy Tory: Champ Fleury au quel est contenu lart & science de
la deue & vraye proporttio des lettres attiques, quo dit autrement
lettres antiques, & vulgairement lettres romaines proportionnées
selon le corps & visage humain. Paris 1529; digitales Faksimile unter
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6ks0961p; einige Abb. bei Massin
(1970), S. 45-63.

Vgl. auch Kiermeier-Debre/Vogel (2001).

Joseph Kiermeier-Debre, Fritz Franz Vogel: Johann Theodor de Bry,
Nejw kunstliches Alphabet 1595. Ravensburg 1997.

Zur Stelle Chartier (2005), S. 8.
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Miiller (1988), S. 215.

Vgl. Steinmann (1995).

Maas (1985).

Vgl. Wilhelm Werner von Zimmern. Totentanz, hg. und kommen-
tiert von Christian Kiening. Konstanz, Eggingen 2004 (Bibliotheca
suevica 9), Nachwort.

Fliigge (2005).

Vgl. A. Assmann (1993), S. 146.

Vissmann (2000), S. 161-163.

Chartier (2005), S. 97£.

Vissmann (2000), S. 155.

Ebd., S. 156.

Leonhard Wagner: Proba centum scripturarum. Ein Augsburger
Schriftmusterbuch aus dem Beginn des 16. Jahrhunderts. Faksimile
Ausgabe mit Begleittext von Carl Wehmer. Leizig 1963.

Die Schriftmuster des Laurentius Autenrieth vom Jahre 1520. Fak-
simile der Handschrift Cod. hist. 4° 197 der Wiirttembergischen
Landesbibliothek Stuttgart. Mit Beitrigen von Wolfgang Irtenkauf
und Werner Gebhardt. Stuttgart 1979.

Wolfgang Fuggers Schreibbiichlein. Mit einer Einleitung von Fritz
Funke. Niirnberg 1958; vgl. auch Alte Berner Schreibkunst. Jakob
Hutzli, das giilden ABC, hg. von Christian Rubi. Bern *1988; Lee
Hendrix, Thea Vignau-Wilberg: An abecedarium. Illuminated alpha-
bets from the court of the Emperor Rudolf II. London 1997.
Vollstindiger Titel: Johannes Lencker: Perspectiva literaria. Das ist ein
clerliche fuerreyssung/ Wie man alle Buchstaben des gantzen Alpha-
bets/ Antiquitetischer oder Roemischer Schrifften/ auff mancherley
art vad stellung/durch sondere kunstliche behende weys vnd weg/ so
biffhero nit ans liecht kommen/ in die Perspectif einer flachen ebnen
bringen mag. Niirnberg 1567.

Vgl. Goldberg (1990); David P. Becker: The practice of letters. The
Hofer collection of writing manuals 1514-1800. The Harvard College
Library. Cambridge 1997.

Ein gute Ordnung, vnd kurtze vnterricht, der fuernemsten grunde
aus denen die Jungen, Zierlichs schreybens begirlich, mit besonderer
kunst vnd behendigkeyt vaterricht vnd geuebt moeg werden (1538);
Anweysung vnnd eygentlicher bericht, wie man eynen yeden Kil
zum schreiben erwolen, bereiten, teylen, schneiden vand temperiren
sol (1544); Ein Gesprechbiichlein zweyer schuler Wie einer den an-
dern jm zierlichen schreyben vntherweyst (1549); vgl. Kapr (1956);
Doede (1988); zum Kontext Adolf Jaeger: Stellung und Titigkeit
der Schreib- und Rechenmeister (Modisten) in Niirnberg im aus-
gehenden Mittelalter und zur Zeit der Renaissance. Ein Beitrag zur
Geschichte eines ringenden und strebenden Mittelstandes aus der
Zeit der Bliite und des beginnenden Verfalls der Reichsstadt. Diss.
Erlangen 1925.

Vgl. Ernst (2002/2006), S. 216f.

Desiderius Erasmus: De recta Latini Graecique sermonis pronunti-
atione dialogus, hg., iibersetzt, kommentiert von Johannes Kramer.
Meisenheim/Glan 1978; Goldberg (1990), S. 175-181.

Vgl. Goldberg (1990), S. 180.
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Genette (1996), S. 82f.

Zitiert nach Duplan (1977), S. 308.

Ernst (2002/2006), S. 218—221.

Eco (1997), S. 130.

Ebd., S. 133.

Ernst (2002/2006), S. 222.

Miiller (1991), S. 653.

Ebd,, S. 673f.

Zitate nach: Historia von D. Johann Fausten. Text des Druckes von
1587. Kritische Ausgabe, hg. von Stephan Fiissel und Hans Joachim
Kreutzer. Stuttgart 1988/1999 (Reclam UB 1516); am Beispiel der
Vertrige Scholz-Williams/Schwarz (2004).

Vgl. Blumenberg (1981), S. 74.

Ebd., S. 89.

Baltasar Gracian: Das Kritikon. Aus dem Spanischen tbersetzt
und kommentiert von Hartmut Kéhler. Mit einem Nachwort von
Hans-Riidiger Schwab. Frankfurt/M. 2004 (Fischer 15902); vgl. auch
Blumenberg (1981), S. 108-116.

Chartier (2005), S. 102.

Ebd,S. 112.

Adler/Ernst (1990), S. 198f. mit Abb.

Eine digitale Version ist zuginglich unter: http://www.digibib.tu-
bs.de/?docid=00000619.

Zu den Quellen der Episode Dallett (1976).

Ernst (2002/2006), S. 224-226.

Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen: Werke I,1: Der aben-
theurliche Simplicissimus Teutsch. Continuatio des abentheurlichen
Simplicissimi, hg. von Dieter Breuer. Frankfurt/M. 1989 (Biblio-
thek deutscher Klassiker 44 = Bibliothek der Frithen Neuzeit 4/1)
606,16—24.

Strohschneider (2004); Kiening (2006), Kap. 6.

Abbildungen bei Herrlinger (1968). Zu verschiedenen Dimensionen
des Motivs Zeuch (2003).

Zedelmaier (2001), S. 219.

Vgl. Eco (1997), Kap. 4; Kilcher (2003), S. 357-378.
Harsdorffer/Schwenter (Anm. 245), Bd. 2, S. 516; Adler/Ernst (1990),
S. 155.

Ebd.,, S. 84.

Georg Philipp Harsdorffer [und Daniel Schwenter]: Delitiae Philo-
sophicae et Mathematicae. Der Philosophischen und Mathematischen
Erquickstunden Dritter Teil. Neudr. der Ausgabe Niirnberg 1653,
hg. und eingeleitet von Jorg Jochen Berns. Frankfurt/M. 1991 (Texte
der Frithen Neuzeit 3), S. 36f.

Den Hinweis auf die Figur bei Kircher verdanke ich Marie Theres
Stauffer; vgl. dies.: »Nihil tam obvium, quam specula; nihil tam
prodigiosum, quam speculorum phasmata«. Zur Visualisierung von
katoptrischen Experimenten des spiten 16. und 17. Jahrhunderts,
in: Sebastian Schiitze (Hg.): Kunst und ihre Betrachter in der frithen
Neuzeit. Berlin 2005, S. 251-290, hier 270.

Friedrich Christian Lesser: Testaceo-Theologia, oder: Griindlicher
Beweis des Daseyns und der vollkommnesten Eigenschaften eines
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253
254
255
256
257
258
259

260

261
262

263

264

265
266
267
268
269

gottlichen Wesens, Aus natiirlicher und geistlicher Betrachtung der
Schnecken und Muscheln. Leipzig 1744, S. 699. Freundlicher Hinweis
auf diesen und den Anm. 262 zitierten Lesser-Text von Paul Michel.
Adler/Ernst (1990), S. 75; zu den Figurengedichten jetzt Plotke
(2007).

Kilcher (2003).

Eco (1997), S. 143.

Petrus Martyr de Anghiera: Acht Dekaden tiber die Neue Welt, tiber-
setzt, eingefithrt und mit Anmerkungen versehen von Hans Klingel-
hofer. Darmstadt 1972/75 (Texte zur Forschung 5/6), S. 371-373 (IV
8); lat. Text in: Petrus Martyr de Angleria: Opera. Legatio Babylonica.
De orbe novo decades octo. Opus epistolarum. Introduction Erich
Woldan. Graz 1966., f. Ixj* (S. 155): »Sunt characteres a nostris valde
dissimilis, taxillis, hamis, laqueis, limis, stellisque, ac formis alterius-
modi lineatim exarati more nostro. Aegyptias fere formas emulantur,
interlineatim hominum, animaliumque spes, regum praecipue, ac
progerum depingunt. Quare credendum est ibi esse maiorum ciuisque
regis gesta conscriptas, quomodo nostra fieri tempestate videmus,
sepenumero Calcographos generalibus historiis, fabulosis etiam
codicibus, ipsius rei, quae narratur, ad alliciendos emere cupientium
animos, auctorum figuras interserere.«

Vgl. V.-David (1965).

Eco (1997), S. 165.

Ebd,, S. 172.

Trabant (1994), S. s0.

Ebd,, S. 99.

Genette (1996), S. 91f.

Kiermeier-Debre/Vogel (1992), S. 178-183.

Barthold Heinrich Brockes: Irdisches Vergniigen in Gott. Tl 1.
Hamburg 1721, S. 490—496, hier 491 (Str. 8f.). Fiir den Hinweis auf
den Text danke ich Paul Michel.

Barthold Heinrich Brockes: Irdisches Vergniigen in Gott. Gedichte.
Auswahl und Nachwort von Adalbert Elschenbroich. Stuttgart 1982,
S. 11f,; vgl. auch Blumenberg (1981), S. 180-184.

Vgl. Schmitz-Emans (1995), S. 68.

Friedrich Christian Lesser: Lithotheologie, Das ist: Natiirliche
Historie und geistliche Betrachtung derer Steine. Neu-verbesserte
Auflage Hamburg 1751, S. XI (Vorrede).

Vgl. Henrik Petersen: B. H. Brockes, J. A. Fabricius, H. S. Reimarus:
Physikotheologie im Norddeutschland des 18. Jahrhunderts zwischen
theologischer Erbauung und Wissensvermittlung. Diss. Kiel 2004; Paul
Michel: Physikotheologie. Urspriinge, Leistung und Niedergang einer
Denkform. Ziirich 2008.

Brief von Ende Dezember 1759; Briefe an Kant, hg. und eingeleitet
von Jiirgen Zehbe. Gottingen 1971, Nr. 2, S. 4f.

Schmitz-Emans (1995), S. 102.

Ebd.

Ebd., S. 89-98.

Ebd., S. 95.

Johann Caspar Lavater: Physiognomische Fragmente zur Beforde-
rung der Menschenkenntnis und Menschenliebe [1775]. Eine Aus-
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295

wahl, hg. von Christoph Siegrist. Stuttgart 1984 (Reclam UB 350),
S. 10. Zu Lavaters >physiognomischen Lettern< Renner (2004).
Schmitz-Emans (1995), S. 123 mit Zitat aus Eichendorffs Abnung
und Gegenwart.

Zur zunehmenden Trennung zwischen Korper und Schrift A. Ass-
mann (1993).

Vgl. Voflkamp (2005).

Novalis. Werke, Tagebticher und Briefe Friedrich von Hardenbergs,
hg. von Hans-Joachim Mihl und Richard Samuel. Bd. 2: Das philoso-
phisch-theoretische Werk. Miinchen, Wien 1978, S. 377 (Vorarbeiten
1798, Nr. 264; Hervorhebung im Original); vgl. Montandon (1979),
S.12.

Koschorke (1999), S. 213, zum Kontext ebd., S. 154-262; s. auch
Reinlein (2003).

Koschorke (1999), S. 158.

Willer (2005), S. 370f.

Vgl. Adler/Ernst (1990), S. 222-225.

Niehr (2006), S. 99, Abb. S. 10of.

Joseph Kiermeier-Debre, Fritz Franz Vogel: Johann David Steingru-
ber, Architectonisches Alphabeth 1773. Ravensburg 1998.

Joseph Kiermeier-Debre, Fritz Franz Vogel: Antonio Basoli, Alfabeto
pittorico 1839. Ravensburg 1998 (mit viersprachigem Text), S. 83.
Polaschegg (2005).

Voyage de Geneve a Aix, 24. Sept. 1839; Genette (1996), S. 400.
Soleil d’encre. Manuscripts et dessins de Victor Hugo. Exposition
organisée par la Bibliotheéque Nationale et la Ville de Paris. [Paris]
1986, Abb. S. 206 und 221.

[August Wilhelm Schlegel:] Uber Zeichnungen zu Gedichten und
John Flaxmans Umrisse, in: Athenaeum I1.2 (1799); wieder in: Athe-
naeum. Eine Zeitschrift von August Wilhelm Schlegel und Friedrich
Schlegel. Ausgewihlt und bearb. von Curt Griitzmacher. Bd. 2.
Reinbek 1969 (Rowohlts Klassiker der Literatur und Wissenschaft.
Dt. Literatur 30), S. 73-104, hier 78.

In den einschligigen Werkverzeichnissen: Bentley 41, Erdman 37,
Keynes 41.

Bentley 1, Erdman 1, Keynes 1; neuere Interpretationen bei Herr-
strom (1986), Wright (2000).

Wehde (2000), S. 220-245.

Kittler (1987), Koschorke (1999).

Vgl. Schmitz-Emans (1995), S. 136.

Karl Philipp Moritz: Kinderlogik. Faksimile der Erstausgabe von
1786 mit den Illustrationen von Daniel Chodowiecki. Nachwort von
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Geheimnis






Einleitung

SchriftRaum — BildungsRaum

Der Kosmos, der unsere Menschenwelt umgibt und be-
stimmt, lockte schon in fritherer Zeit zur Entritselung. Die
Gestirne und die von ithnen ausgehenden Zeitstrukturen, die
Gestalt der Erde selber, die Krifte, die auf ihr wirksam sind,
beschiftigten auch die Menschen des Frithmittelalters. Damit
verbunden waren immer auch religiose Fragen, wie die nach
dem Sinn des Lebens, nach dem Wesen Gottes, der Schop-
fung und den Bedingungen der menschlichen Existenz. Der
Erwerb der Fihigkeit zu lesen und zu schreiben erméglichte
es, Texte tiber die Ritsel der Welt und existentielle Fragen
iber Zeiten und Raume hinweg auszutauschen, selbst solche
Texte zu verfassen und sich in diesen mit den verschiedensten
Themen auseinanderzusetzen. Die erste Sektion setzt genau
an dieser Schnittstelle an, wo die Geheimnisse der inneren
und dufleren Welt sowie des Uberweltlichen iiber das Me-
dium der Schrift traktiert, tradiert, gedeutet und weiterver-
mittelt werden. Geheimnishaftes interessiert hier, insofern
es seinen Weg auf Pergament, das heiflt einen schriftlichen
Niederschlag gefunden hat. Zwar ist jede mittelalterliche
Pergamenthandschrift ein Unikat, die Unikate stehen aber
uber vielfiltige Rezeptionswege wie Kopieren, Kompilieren,
Interpretieren, Kommentieren und Ubersetzen miteinander
in Beziehung. In St. Gallen setzt dieser Prozess wie an vielen
Orten des nordalpinen Raums im Zusammenhang mit der
Christianisierung und den damit verbundenen zahlreichen
Klostergriindungen in einem Moment ein, als die Schrift-
kunst bereits an eine jahrhundertealte Tradition im Mittel-
meerraum ankntipfen kann.

Mittelalterliches Schrifttum beinhaltet in vielfiltiger Weise

Geheimnisvolles. Die Schriften handeln von Mysteriosem

und Unerklirlichem, sie versuchen Ritselhaftes zu ent-
schliisseln, sie halten Wissen fest, das fiir des Lesens und
Schreibens Unkundige ungreifbar und geheim bleibt, und
sie sind meist in einer Sprache geschrieben, die auflerhalb
der Klostermauern als solche schon wie eine Geheimsprache
wirkte, weil sie erst mithsam gelernt werden musste: Latein.
Schrift schlechthin erschien damals manchem als mysterioses
Zeichengeftge, und auch die Schriftkundigen selbst hatten
Vergntigen am Verritseln von Geschriebenem. Gelegentlich
stellen sich Schrifteintrige wohl auch nur fiir uns moderne
Betrachter als Ritsel dar, weil wir den Code oder ihre Funk-
tion nicht mehr kennen oder nicht erkennen.

Die ausgewahlten vorwiegend frithmittelalterlichen Hand-
schriften und Schriftstiicke aus der Stiftsbibliothek und
dem Stiftsarchiv St. Gallen zeigen, wie in einer Zeit, in der
Schriftlichkeit noch wenig verbreitet war, Geschriebenes
funktional, auch als Herrschaftsinstrument, eingesetzt wurde
und wie mit undurchsichtigen (und durchsichtigen) Ritseln,
unsichtbaren Kommentaren und fremden Zeichen, aber auch
mit kostbaren Materialien und aufwendigen Ausstattungen
Schrift inszeniert wurde. Die mittelalterlichen Textzeugnisse
zeigen uns einen Umgang mit dem Medium der Schrift, der
uns heute in vielem fremd ist. Hie und da begegnen wir
dann auf dem Pergament Hinweisen auf die Akteure der
Inszenierungen und glauben die Motive ihres Handelns zu
erkennen. Schreiben und Lesen ist fiir uns heute eine banale,
alltagliche Praxis, wir miissen auch nicht mit dem Schreib-
erwerb gleichzeitig eine vollig fremde Sprache erlernen; den
mittelalterlichen Benediktinermonchen war das Schreiben
jedoch heilige Pflicht und oft genug Muhsal, aber sicher auch
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immer wieder Vergniigen. Verbliiffende Parallelen lassen sich
dabei im spielerischen Umgang mit der Schrift in heutigen
Praktiken entdecken.

Der Schriftraum, der sich mit den genannten Fragestellungen
offnet, wird in verschiedenen Themenkreisen sichtbar und
erfahrbar gemacht. Es ist die Fliche, die mit den Schrifteintra-
gen materiell gestaltet wird, der damalige Weltraum, der er-
kundet und beschrieben wird ebenso wie der geistige Raum,
der durch die Textinhalte eroffnet oder durch Illustrationen
aktiviert wird. Die prisentierten Objekte kreisen um das Ge-
heimnis und seine Enthiillung, sie zeigen, wie Schrift ebenso
helfen kann, Komplexes, Dunkles und Geheimnisvolles zu
entschliisseln, wie sie auch dazu dienen kann, Botschaften zu
verschliisseln. Der Zeitraum, mit dem wir es zu tun haben, ist
die Zeit der Pergamenthandschriften, nach der Ablésung der
antiken Papyrusrollen und vor der Ausbreitung des Papiers,
der dann bald die Erfindung des Buchdrucks folgt, also die
Jahrhunderte zwischen Spitantike und Hochmittelalter. Die
gezeigten Schriftstiicke sind teils in St. Gallen geschrieben,
teils frither oder spiter an diese bedeutende Bildungsstitte
der Karolingerzeit gebracht worden.

Schreiben fiir einen hoheren Zweck

Der Gebrauch der Schrift und die Gestaltung von Biichern
standen zunichst im Dienst der Verbindung zum Uber-
weltlichen in Gottesdienst und Andacht. Dass der Schreib-
tatigkeit im christlichen Abendland so viel Aufmerksamkeit
gewidmet wurde, hingt mit der Rolle der Heiligen Schrift
in der christlichen Religion zusammen. Sie gilt erstens als
gottliche Offenbarung und ist so von zentraler Bedeutung
tir alle Glaubigen, und sie ist zweitens aufgrund ihrer Rolle
in der Liturgie ein unabdingbarer Bestandteil jeder Kirche.
Unter allen Handschriften sind daher Bibelhandschriften,
insbesondere Psalter und Evangeliare, die priachtigsten. Eine

Psalterhandschrift wie die unter der Leitung des Monchs
Folchart im 9. Jahrhundert entstandene (S. 138) kann die
feierliche Atmosphire des Psalmensingens in der mittelal-
terlichen Klosterkirche gut vermitteln. Dabei zieht uns nicht
nur die ebenmifig schone karolingische Minuskelschrift mit
zahlreichen in Gold und Silbertinte auf Purpur ausgefiihrten
Initialornamenten in ihren Bann, die abgebildete Darstellung
aus der den Psalmen vorangestellten Allerheiligenlitanei
beeindruckt beispielsweise auch mit dem Erzihlbogen, der
von einer alttestamentarischen Szene tiber Christus zum
zeitgenossischen Auftraggeber Hartmut gespannt wird.
Weltbertihmt sind aufgrund ihres tiberaus kunstvollen und
charakteristischen reichen Buchschmucks auch einige angel-
sichsische und irische Evangelien-Handschriften des 7. bis
9. Jahrhunderts (vgl. S. 140 im irischen Stil des 8. Jahrhun-
derts), die den Stellenwert dieser die zentralen Glaubensinhalte
vermittelnden Texte eindriicklich vor Augen fithren. Neben
den bekannten christlichen Symbolen etwa der Evangelisten
finden sich auch zahlreiche Bildelemente, deren Symbolik uns
heute ebenso fremd ist wie die irische Halbunziale der Text-
schrift. Aber auch der Bibeltext selbst wird seit jeher als Trager
verschiedener Schriftsinne angesehen, die erst entschliisselt
werden miissen, worum sich bereits die Kirchenviter in ith-
ren Schriften intensiv bemiihten, die dann ihrerseits wieder
in Abschriften rezipiert, aber auch exzerpiert, kompiliert
und kommentiert wurden. Dabei ist die Allegorisierung
beziehungsweise die allegorische Auslegung ein zentrales
Verfahren der Textkommentierung. Die Erlauterung des latei-
nischen Wortes allegoria, eigentlich >sinnbildliche Darstellung«
(S. 142), durch das in Runen geritzte Wort keruni (Geheimnis)
gibt vielleicht einen Hinweis auf das Verstindnis eines in den
Paulusbriefen angefiihrten Gleichnisses.

Die noétigen Arbeiten fanden in den klosterlichen (seltener
bischoflichen) Skriptorien statt, denen eine zentrale Stellung
im Kloster eingeraumt wurde — in dem berithmten St. Galler
Klosterplan (Handschrift Nr. 1092) beispielsweise in nachster



Nihe zur Klosterkirche. Die nach ihrem Verfasser Benedikt
von Nursia so genannte Benedikt-Regel (S. 144), die in jedem
Kloster vorhanden sein musste, enthilt in ihrer Aufforderung,
im Tages- und Jahreslauf immer wieder die heiligen Schriften
zu studieren, auch die Notwendigkeit, die fiir das Studium
notigen Biicher zu besorgen, etwa im eigenen Skriptorium
herzustellen. Das Schreiben war damit eine angesehene Fer-
tigkeit, deren Vermittlung in der Klosterschule, wenn eine
solche wie in St. Gallen vorhanden war, vorgesehen war.
Denjenigen innerhalb und auflerhalb des Klosters, die des
Lesens und Schreibens nicht miachtig waren, erschienen diese
Titigkeiten geheimnisvoll, teilweise sogar suspekt, was zu
innerklosterlichen Animosititen Anlass geben konnte, wie
sie in der Chronik des Gallusklosters von Ekkehart IV. aus
dem 11. Jahrhundert berichtet werden (S. 146).

Die Bandbreite dessen, was in einem klosterlichen Skripto-
rium wie in St. Gallen geschrieben wurde, war beachtlich,
aber es war durchweg in der Bildungssprache Latein gehalten.
Neben Bibeltexten wurden Texte der Kirchenviter kopiert,
christliche Dichtung und Philosophie, klassisch-heidnische
Autoren fiir den Lateinunterricht, Kirchenrechtliches, histo-
risches und naturkundlich-geographisches Schrifttum, aber
auch grammatische Schriften und insbesondere immer wie-
der neue Glossare, die beim Textverstindnis oder gar beim
Verfassen eigener lateinischer Texte dienlich sein sollten. Die
dichterischen Versuche Einzelner sind meist nicht erhalten
geblieben, das Gedichtbuch des genannten Ekkehart IV, der
sog. Liber benedictionum, ist jedoch insofern ein Gliicksfall
der Uberlieferung, als man hier Einblicke in den sonst im
Verborgenen bleibenden Arbeitsprozess eines hochmittel-
alterlichen Dichters erhilt (S. 148). Ekkeharts Hexameter,
die auf uns eher ungelenk und dunkel wirken, sind durch
zahlreiche Anderungen, Streichungen und Rasuren gegan-
gen und bedurften am Schluss immer noch erliuternder
sogenannter Glossen, die er selber zwischen den Zeilen und
am Rand beiftgte.

Das Glossieren, das heifdt das Versehen eines Textes mit mehr
oder weniger zahlreichen Worterklirungen, Synonymen,
Paraphrasen und weiteren Ausfithrungen, war ansonsten
eher eine gangige Methode zur Aneignung der Texte anderer,
so wie wir uns noch heute einen fremdsprachlichen Text mit
Ubersetzungsnotizen direkt im Text besser verstindlich ma-
chen. Bei Bedarf wurden diese Glossen dann zum allgemeinen
Gebrauch zu Glossaren zusammengefasst. Es gibt hierzu eine
lange, schon antike Tradition. Dass die St. Galler Monche,
groflenteils alemannischer Muttersprache, besondere Miithe
mit dem Lateinischen hatten, das sie ohne in der Mutterspra-
che abgefasste Grammatik und ohne umfassendes zweispra-
chiges Worterbuch lernen mussten, ist leicht vorstellbar. So
behalfen sie sich zunichst mit den genannten Glossaren, die
dunkle, schwierige, jedenfalls erklarungsbediirftige lateinische
Lemmata mit lateinischen Erlduterungen zusammenstellten.
Nicht immer ist fiir uns einsichtig, worin die Hilfe dieser so
genannten Interpretamente im Einzelfall bestand, waren die
Glossare doch hiaufig das Resultat mehrfacher Kopiervor-
ginge, und die Zusammenstellung ist im Detail nicht mehr
nachvollziehbar. In Ermangelung besserer Hilfsmittel waren
sie dennoch sehr geschitzt, was sich darin zeigt, dass fiir
thre Eintragung altere Texte gelegentlich einfach ausradiert
wurden, so dass es zu Palimpsesten, wiederbeschriebenen
Handschriftenseiten, kam (S. 150). Insbesondere wurde aber,
gerade auch in St. Gallen, bei der Lektiire die Textglossierung
praktiziert, das heifit die Eintragung der Erlauterungen (In-
terpretamente) direkt in den Text wie im Falle Ekkeharts IV.
(S. 148), sei es oberhalb der zu erklirenden Lemmata oder am
Rand, in solchen Fillen manchmal mit Verweiszeichen wie in
der Prudentiushandschrift Nr. 134 (S. 152). So sah auch ein
spiterer Benutzer sogleich, wo er die Erklarung zum besseren
Verstindnis zu Hilfe nehmen konnte. In Bibelhandschriften
entwickelte sich um 8oo sogar ein spezifisches Layout, das
diesen Sachverhalt von zentralem Grundtext und erliuternden
Sekundirtexten unmissverstandlich zum Ausdruck brachte.
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Dem sorgfiltig und gut lesbar geschriebenen Bibeltext stan-
den uneinheitlich, aber durchweg am Rand und interlinear
in kleinerer Schrift eingetragene Kommentare gegeniiber.
Diese Praxis wurde auch in St. Gallen aufgenommen, wie die
Psalterhandschrift Nr. 27 (S. 154) zeigt.

Schreiben als kulturelles Experiment

In diesem Zusammenhang begegnen wir auch den ersten
originalen schriftlichen Zeugnissen der Volkssprachen. Of-
fenbar war hie und da der Riickgriff auf lateinische Synonyme
oder Paraphrasen nicht ausreichend, zu umstindlich oder
praktisch unmoglich, etwa bei Tier- und Pflanzennamen
(S. 156), und das Bediirfnis, das Gemeinte in der heimischen
Sprache prazise festzuhalten, so grof}, dass die Gleichung
Schriftliches = Lateinisches tiberwunden werden konnte.
Mit Hilfe des lateinischen Alphabets und der erlernten Laut-
Buchstaben-Entsprechungen notierte man nun notdurftig
die volkssprachliche Lautgestalt. Das Festhalten der mut-
tersprachlichen Laute mit einem sonst fir andere Sprachen
verwendeten Alphabet wurde damals fast fir ein Ding der
Unmoglichkeit gehalten, wie aus der Vorrede Otfrids von
Weilenburg zu seinem Evangelienbuch hervorgeht (Ridle
1974). Man muss nur an heutige des Dialektschreibens unge-
wohnte Personen denken, um sich vorzustellen, welche Miihe
ein solches Unterfangen bereitete, die eigene Sprechsprache
mit dem Schriftsystem einer anderen Sprache zu fixieren.
Vermutlich waren es irische Monche, die diese Moglichkeit
zuerst gesehen und verwirklicht haben. Im deutschsprachi-
gen Raum begegnet uns dann die Volkssprache in solchen
Glossierungen seit etwa der Mitte des 8. Jahrhunderts, typi-
scherweise in Handschriften aus angelsichsischen Missions-
zentren wie dem heute luxemburgischen Echternach (Glaser,
Moulin-Fankhinel 1999). Diese Praxis breitete sich dann
allerdings schnell aus, so dass ein Grofiteil des heute bekann-

ten althochdeutschen Wortschatzes solchen Glossierungen
zu verdanken ist, wie sie etwa in den Handschriften Nr. 70
zu den Paulusbriefen (S. 158), Nr. 134 zu Prudentius (S. 152),
Nr. 219 zur Pastoralregel Gregors des Grofien (S. 160) und
Nr. 916 zur Benediktinerregel (S. 144) vorliegen. Allein in
der St. Galler Stiftsbibliothek haben sich tiber siebzig Hand-
schriften erhalten, in denen sich solche althochdeutschen
Textglossen befinden, die erst teilweise untersucht sind und
noch manches Geheimnis bergen.

Auch fur andere Volkssprachen, wie das Altirische, ist der
Glossenbestand, wie er etwa in der Grammatikhandschrift
Nr. 904 (S. 162), zu sehen ist, eine duflerst bedeutende Quelle.
Die Volkssprache mischt sich dabei oft v6llig unsystematisch
unter das Lateinische, so dass man den Eindruck gewinnt,
dass keine unterschiedlichen Absichten hinter dem Gebrauch
der einen oder anderen Sprache lagen. Untersuchungen, die
einen Aufschluss Uber die Schreiber, ihre Sprachkenntnisse
und ihre Motivationen geben konnten, sind aber noch selten,
da die Germanisten, Anglisten oder Keltologen bislang meist
ausschliefflich an den jeweils >eigenen< volkssprachlichen
Sprachzeugnissen interessiert waren, und die Mittellateiner
ihrerseits angesichts ihrer reichhaltigen Textbasis dieser oft
unzulinglichen und bruchstiickhaften Uberlieferung keine
grofle Beachtung schenkten. Dabei gewinnen wir mit diesen
Eintragungen einen einmaligen Einblick in die Bemiihun-
gen um das Textverstindnis, das ja von den grammatischen
Grundlagen bis hin zum tieferen Textsinn mannigfache Pro-
bleme bieten konnte. Auch lassen sich daraus, welche Texte
welcher Autoren glossiert wurden, gewisse Riickschliisse
auf mittelalterliche Lektiirepraktiken ziehen. Da die Glossen
auch immer wieder textuelle Missverstindnisse aufdecken,
lisst sich ermessen, einen wie breiten Raum diese profane
Beschiftigung mit dem Lateinischen in einem nicht-romani-
schen Umfeld zwangsliufig einnehmen musste, bevor man zu
philosophisch-theologischen oder literarischen Hohenfliigen

ansetzen konnte.



Wenn von Glossierung die Rede ist, muss hier auch noch von
einer Schreibpraxis gesprochen werden, die uns heutzutage
hochst geheimnisvoll anmutet, die aber aller Wahrschein-
lichkeit nach im frithen und hohen Mittelalter iiberhaupt
keinen derartigen Charakter hatte, das Schreiben mit dem
Griffel, das heifit ohne Tinte und Farbe, so dass die Eintra-
gung lediglich einen >Eindruck« oder eine Ritzung im Per-
gament hinterlief}, die man bis heute mehr oder weniger gut
lesen kann. Auch hierfiir gibt es schon Vorbilder in irischen
Handschriften des 7. Jahrhunderts. Auf dem Kontinent
tritt diese Praxis mit den ersten Glossierungen in Echter-
nach in Erscheinung und findet sich dann in praktisch allen
Skriptorien, auch in St. Gallen, hier sogar offenbar schon im
8. Jahrhundert, wie jingste Entdeckungen gezeigt haben.
Die Motivation dieser Praxis liegt fiir uns momentan noch
im Dunkeln. Immerhin lisst sich aber zum einen anfiihren,
dass der Griffel ein mittelalterliches Alltagsinstrument war,
der eben leichter zur Verfiigung stand als Tinte, da er fiir No-
tizen auf den stets mitgefithrten Wachstifelchen gebraucht
wurde. Zum anderen figt sich in manchen Handschriften der
Gebrauch des unscheinbaren Griffels in die angesprochene
Layoutpraxis der Zuriickstufung der kommentierenden,
sekundiren Eintragungen ein. Wir begegnen hier einer
Schreibpraxis, die im Laufe des Mittelalters aufler Gebrauch
gekommen ist, weswegen unsere ungeiibten Augen die un-
scheinbaren Eintragungen auch allzu lange iibersehen haben.
Sicher wollte hier niemand etwas verheimlichen, auch nicht
den Gebrauch der Volkssprache, denn Griffeleintragungen
finden sich auffer in althochdeutscher Sprache in mindestens
gleichem Umfang auch in lateinischer.

Auf der anderen Seite war der Schritt zu einer eigenstin-
dig-sinnhaften volkssprachlichen Eintragung enorm. Einer
Zeit, in der die Namen der Dinge nicht von den Dingen zu
trennen waren und fiir die die Welt in gottlicher Ordnung
ruhte, musste der schriftliche Gebrauch einer anderen als der
heiligen Sprachen Latein, Griechisch, Hebriisch unheimlich

vorkommen. Auch hier gingen die Kelten und Angelsach-
sen voraus, indem sie ihren Muttersprachen eine so grofle
Wertschitzung entgegenbrachten, dass sie auch in frither Zeit
schon umfangreichere Texte in ihnen verfassten. Gelehrte
wie der Angelsachse Beda Venerabilis (T 735) schrieben ihre
Abhandlungen dennoch meist auf Latein. Seinen Gedanken
zum nahenden Tod gab Beda aber schliellich doch noch
in altenglischen Versen unmittelbaren Ausdruck (S. 164).
Fur die Entwicklung der volkssprachlichen Schriftlichkeit
im deutschsprachigen Raum ist charakteristisch, dass der
grofite Teil der Textiberlieferung ausgerechnet von einem
Autor stammt, dessen umfangreiche Textproduktion prak-
tisch ausschliefflich in einem Gemisch aus Lateinisch und
Althochdeutsch verfasst ist: Notker III. von St. Gallen, dem
begnadeten Lehrer der Klosterschule um das Jahr 1000. Seine
Texte, wie etwa der im Codex Nr. 21 (S. 168) tiberlieferte
Psalterkommentar, zeigen hochst eindriicklich das Ringen
um das Verstindnis des lateinischen Textes, wobei einzelne
Satze und Satzteile einer elaborierten Bearbeitung unterzogen
wurden, die von der Umstellung des Lateinischen iiber die
Ubersetzung einzelner Teile bis hin zur Kommentierung und
zu Exkursen reichte. Die Handschrift Nr. 21 spiegelt diese
Komplexitit teilweise auch durch die farblich unterstiitzte
Schriftgestaltung wider. Die Verwebung von Deutsch und
Latein, die hier sichtbar wird, lidt zur Reflexion dariiber ein,
wie stark das Deutsche als Schriftsprache dem Lateinischen
verpflichtet ist. Dass neben diesen Zeugnissen klosterlicher
Bildung und Ernsthaftigkeit schon frith auch in der Volks-
sprache schalkhaft-iibermiitige bis hin zu derben Eintra-
gungen auftauchen (S. 172), meist am Rand oder versteckt
zwar, zeigt doch, dass die Verschriftung der Volkssprache,
einmal begonnen, zumindest im begrenzten klosterlichen
Raum in durchaus selbstindiger Weise angewendet wurde.
Oft geben aber gerade diese Kleintexte im Hinblick auf die
Motivation und Funktion ihrer Eintragung besondere Ritsel
auf (Bergmann 2000).
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Handschriften als exklusive Wissensspeicher

Nach diesen Ausfihrungen zu der zwischen dem 8. und
11. Jahrhundert sich zaghaft und punktuell entwickelnden
volkssprachlichen Schriftlichkeit, die von ihren Urspriingen
her offensichtlich ganz im Dienste der Erlernung des La-
teinischen und der Sicherung des Textverstindnisses stand,
ist nochmals deutlich festzuhalten, dass diese Zeugnisse in
der Gesamtheit der handschriftlichen Uberlieferung eine
marginale Rolle spielen. Die Schreibermonche notierten
und kopierten fleiflig, aber in aller Regel Lateinisches. Eine
auflerordentlich wichtige Rolle spielt diese mittelalterliche
schriftliche Uberlieferung fiir die Bewahrung und Weiterver-
mittlung antiker Wissensbestinde und Anschauungen, die in
das Verstindnis der Schopfung Gottes eingebaut wurden.
Benediktinerkloster wie St. Gallen stellten nicht nur Orte
der stillen Andacht und religiésen Vertiefung dar, sondern
waren geistige Bildungszentren, die bemiiht waren, in den
Besitz des fiir das Verstindnis der Welt wichtigen Wissens
zu gelangen, das von Autoren der Antike, Spatantike und
des Frihmittelalters schriftlich festgehalten war. Antike
Texte wurden auf oft verschlungenen Pfaden schriftlich
weitergegeben. Sie wurden einerseits in den klosterlichen
Schreibstuben abgeschrieben, andererseits wurde antikes
Wissen auch durch frihchristlich-lateinische Autoren wei-
tervermittelt, deren Texte dann wiederum in karolingischer
Zeit abgeschrieben und weiterverarbeitet wurden. Bevor
die Gelehrsamkeit im frinkisch-alemannischen Raum Fuf}
fassen konnte, war im angelsichsischen Bereich bereits eine
erste Bliite im 7./8. Jahrhundert zu verzeichnen, die so be-
deutende Autoren wie den schon genannten Beda Venerabilis
hervorbrachte. Der St. Galler Codex Nr. 250 (vgl. S. 174)
belegt jedenfalls sehr deutlich, welch grofles Interesse dort
im 9. Jahrhundert der Sammlung wissenschaftlicher Erkennt-
nisse, in diesem Fall aus der Astronomie, beigemessen wurde.
Dass dahinter teilweise durchaus praktische Bedirfnisse,

wie etwa die Osterfestberechnung, standen, schmilert die
Bedeutung dieser Texte keineswegs. Die wissenschaftlichen
Erkenntnisse tiber den Lauf der Sonne, den Sternenhimmel
und die Zeit wurden dabei nicht nur in Worten vermittelt, die
Handschriften enthalten immer wieder auch Illustrationen
und Diagramme, die die komplexen Sachverhalte raumlich-
bildlich wiedergeben. Das Misslingen einer schematischen
Darstellung der Jahreszeiten, wie in der Handschrift Nr. 238
des St. Galler Schreibers Winithar (S. 176), zeigt, dass es nicht
immer selbstverstindlich war, dass entsprechende iltere
Darstellungen, in diesem Falle Isidors von Sevilla, korrekt
nachvollzogen werden konnten.

Der Gleichung von Wissen und Schrift, die in dieser hand-
schriftlichen Uberlieferung zum Ausdruck kommt, duflert
sich in anderer Weise auch in den menschlichen Sozialstruk-
turen selber. Die Beherrschung des Mediums Schrift erzeugte
und verschaffte nicht nur Weltwissen, sondern auch Kontrolle
iiber Besitzverhiltnisse, etwa in Urkunden oder urbariellen
Aufzeichnungen, zu deren Inhalt die nicht-schriftkundigen
Untergebenen allenfalls indirekt Zugang hatten (Stiftsarchiv
St. Gallen, Urk. FF3 L §8, S. 182). Das schriftliche Festhalten
von raumbezogenen Rechtsverhiltnissen sorgte fiir deren
Bestindigkeit. Allerdings bedeutet dies nicht notwendig, dass
damit faktisch bestehenden Anspriichen Geltung verschafft
wurde. Filschungen wurden produziert oder aber Rechte
fixiert, die zum Teil nicht (mehr) durchgesetzt werden konn-
ten. Hier wird deutlich, dass die Kloster neben ihrer Rolle,
die sie als Bildungseinrichtungen spielten, auch Institutionen
der Herrschaftsaustibung darstellten.

Verschliisselung, Verritselung, Umsetzung
Man wire versucht, die Verschliisselung schriftlicher Ein-

tragungen ebenfalls unter die Bemithungen einzureihen,
Wissen moglichst fir sich selbst zu behalten. Tatsachlich



finden sich namlich in einer ganzen Reihe von Handschrif-
ten ausgerechnet Glossierungen, die ja, wie erldutert, dem
Textverstindnis dienen sollen, geheimschriftlich verschlis-
selt. Diese Praxis, die gleichermaflen lateinische wie alt-
hochdeutsche Worter betreffen kann, gibt einige Ritsel auf.
An eine ernsthafte Geheimhaltungsabsicht ist aber kaum
zu denken. Dazu war die Entschlisselung letztlich doch zu
leicht moglich. Die Masse der geheimschriftlich eingetrage-
nen Glossen ist nimlich mit der Bonifatius zugeschriebenen
sogenannten bfk-Technik verschlisselt, bei der die Vokale
durch den jeweils nachfolgenden Konsonanten ersetzt
werden, also 4, ¢, i durch b, f, k, so dass ein Wort wie ahd.
follicho (vollig) als fpllkchp erscheint (S. 160). Zwar ist die
Auflésung nicht so leicht moglich wie die Verschliisselung,
da man entscheiden muss, welche Konsonanten als Chiffren
und welche fiir sich selber stehen, so dass sich 6fter mehr-
fache Auflosungen ergeben, beispielsweise fiir pfip sowohl
ofto (oft) als auch pero (ich greife) und damit je nachdem
ein althochdeutsches oder ein lateinisches Wort. Dennoch
ist die Geheimhaltung hier sicher im Allgemeinen nur eine
temporire gewesen. Die geheimschriftliche Eintragung
verursachte eine Verzogerung beim Erkennen des Wor-
tes. Aber auch dann stellt sich wieder die Frage nach der
Motivation der Geheimniskrimerei. Kann man von einer
didaktischen Funktion ausgehen, etwa dass die Klosterschii-
ler nicht auf Anhieb die >Losungc« fiir ein lateinisches Wort
sehen sollten? Hierfur gibt es wenig Anhaltspunkte. Eher
scheint die geheimschriftliche Eintragung, die sich niemals
in Haupttexten findet, den Charakter der Glossierung als
Sekundireintragung zu unterstiitzen, also gewissermaflen
Layoutfunktionen zu erfiillen.

Vielleicht lisst sich das Chiffrieren — das sich im iibrigen
auch anderer Zeichensysteme, etwa des griechischen Alpha-
bets oder der Runen (S. 142) oder gar erfundener Schriften,
bedienen kann — zumindest teilweise auch dem Bereich

des Spielerischen zuordnen, fur den wir auch noch andere

Beispiele anfiihren konnen. Die Angehorigen der Gemein-
schaft der Schriftkundigen liebten es wohl, das, was thnen zu
eigen war, in eine exklusive Sphire des Geheimnisvollen zu
hiillen, vielleicht um dem Leser eine gewisse Denkanstren-
gung abzundtigen oder auch um die eigene Gelehrsamkeit
vorzufiihren. Immer wieder finden sich in Handschriften
mehr oder weniger gegliickte griechische Alphabete oder
Runenreihen (S. 166), teils mit, teils aber auch ohne konkrete
Verschliisselungsabsicht, oder es werden griechische Worter,
etwa in Hieronymustexten, mit lateinischen Buchstaben
transliteriert (oder sogar umgekehrt lateinisch geschrie-
bene griechische Worter oder griechische Lehnworter in
ein — meist fehlerhaftes — Griechisch umgesetzt). Das alles
kann kaum einer anderen Funktion gedient haben als der
Demonstration personlicher Gelehrsamkeit.

Einer dhnlichen Inszenierung des eigenen Scharfsinns begeg-
nen wir in den vielfiltigen Ritseln. Diese mogen manchmal
einfach dem Zeitvertreib gedient haben, wie es von den loca
monachorum, >Zeitvertreib fur Monche« genannten Frage-
und Antwort-Spielen angenommen werden kann. Die seit
der klassischen Antike beliebte Gattung der Ritselfragen
mit nicht immer ernst gemeinten Fragen und Antworten
behandelte die verschiedensten Themenbereiche, wobei
auch biblisches, etwa alttestamentarisches Wissen abgefragt
wurde. Es gibt geradezu Ritselhandschriften, die verschie-
dene Typen von Ritselfragen, Ritseldichtungen und bildliche
Ritsel enthalten, so etwa die St. Galler Handschrift Nr. 196
(vgl. S. 186, 188 und 190). Bei den Textritseln spiegelt sich
deren dialogischer Charakter in der Schriftauszeichnung,
so dass Frage und Antwort leicht auseinanderzuhalten sind.
Auch bei den Ritseln der Handschrift Nr. 196 ist also kaum
an eine ernsthafte Prifung zu denken, da die Losung direkt
auf die Ratselfragen oder Ritselverse folgt. Man konnte aber
an eine Art Lehrerhandbuch denken.

Mit den Bildgedichten, die in ihrer optischen Prisentation

den Text zunichst verritseln, weil er erst in einem zweiten
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Anlauf gelesen werden kann, wenn die Textrichtung ent-
schliisselt ist, betreten wir einen neuen Schriftraum, wie
er bis heute von der konkreten Poesie genutzt wird. Der
Schrifttext gewinnt hier ganz auffillig durch die bildliche
Anordnung eine zusitzliche Sinndimension, die im Normal-
fall einer linearen Texteintragung ungenutzt bleibt. Vollig im
Réiumlichen liegt die Sinngebung verbildlichter Ritsel, wie
sie in den hiufig auch an Winden und Steinen angebrachten
Labyrinth-Darstellungen vorliegen. Das Labyrinth dient
generell als Symbol des menschlichen Irrens, andererseits
wird der antike Mythos des kretischen Labyrinths so um-
gedeutet, dass Christus und die gottliche Gnade wie der
Faden der Ariadne den Weg hinaus weisen. Einige solche
Einweg-Labyrinthe, gekennzeichnet durch verschlungene
Umwege, aber ohne die Gefahr des Verirrens, haben auch
den Weg aufs mittelalterliche Pergament gefunden (S. 192),
wo sie mit der durch sie gestalteten Fliche ohne Worte den
Leser zur Reflexion und Meditation anregen.

Geradezu das Gegenteil von Verritselung haben wir in der
Eintragung der Neumen vor uns (S. 194), jener mittelalter-
lichen musikalischen Notation, die lediglich relative Me-
lodieverldufe notiert und deren Entschliisselung im Sinne
einer Rekonstruktion der tatsichlich gesungenen Melodie
nicht ohne Zusatzinformation moglich ist. Die rudimentire
Notation ist in diesem Fall nicht absichtlicher Verkiirzung
und Geheimhaltung geschuldet, sondern wir haben es dabei
mit den ersten Anfingen der Entwicklung musikalischer
Notation in unserem Raum zu tun. Dies heif}t, dass wir
hier dem Bemtihen begegnen, nicht-sprachliches Wissen in
einem eindeutigen Zeichensystem festzuhalten, um es, so
transponiert, reproduzierbar zu machen. Wihrend das bis
heute erfolgreiche Kodierungssystem der Alphabetschrift
bereits auf eine lange Tradition zuriickblicken konnte,
bevor die frinkischen und alemannischen Moénche damit
konfrontiert wurden, stehen wir im Fall der Neumen einem
ersten mittelalterlichen Versuch gegentiber, Musik mit einem

eigenen Notationssystem zu >verschriftens, das erst spater
von anderen Systemen abgelost wurde.

SpielRiume

Gleichviel ob sich das handschriftlich Fixierte minimalistisch
auf die Vermittlung einer sprachlich bestimmten Botschaft
konzentriert oder ob, wie oft, zusitzlich die Materialitit und
Flichigkeit der schriftlichen Eintragung dazu genutzt wird,
diese Botschaft kommunikativ zu unterstiitzen, zu variieren
oder zu erginzen —all diesen Erscheinungsformen ist gemein-
sam, dass sie im Unterschied zur Fliichtigkeit des Gedankens
und des Wortes es ermoglichen, tiber weite Riume hinweg zu
kommunizieren und auch die nachfolgenden Generationen an
den eigenen Uberlegungen teilhaben zu lassen. Grundsitzlich
geht es auf den gestalteten Pergamentseiten also um Mittei-
lung, um lingerfristige Kommunikation in all ihren Facetten.
Um diesen Kern herum konnen sich mannigfaltige andere
Zwecke herausbilden, die den Kern zeitweise gar tiberlagern,
oder es kdnnen sogar (zumindest vordergriindig) gegenlidufige
Absichten der Geheimhaltung verfolgt werden. Es entstehen
vielfiltige Paratexte, die den eigentlichen Haupttext ergin-
zen, erldutern, spielerisch flankieren und jedenfalls dessen
Wahrnehmung steuern. Die verschiedenen Niederschriften
geraten aufgrund ihrer riumlichen Anordnung und optischen
Wahrnehmung auf den Handschriftenseiten in vielfaltge
Beziehungen, wodurch sich innere und duflere Spielrdaume
offnen, die der Miindlichkeit nicht in gleicher Weise zur Ver-
fugung stehen. Der Schriftraum, einmal geschaffen, steht fiir

Interpretationen offen.

ELVIRA GLASER
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Folchart-Psalter

St. Gallen, 872-883
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 23, S. 12

Pergament, 38 x 29 cm

Unter der Leitung des Monchs Folchart (gest. nach 898/99)
wurde dieser Psalter als Prachthandschrift geschaffen; er
war von Anfang an fir das feierliche Psalmensingen in der
Klosterkirche, die geistliche Mitte des monchischen Le-
bens, bestimmt. Wahrscheinlich gehorte er zu den dreizehn
Psalterien, die nach dem Bericht des Klosterchronisten
Ekkehart IV. um 900 an dreizehn Sitzen im Chor aufgestellt
und »entweder mit Gold bemalt oder sonst wie edel gestaltet
waren« (Casus sancti Galli, Kap. 42). Eine gusseiserne Hal-
terung mit Kette am oberen Hinterdeckel aus dem 16. Jahr-
hundert zeigt, dass der Psalter damals als Kettenbuch (liber
catenatus) am Chorgestiihl angekettet war.

Den Haupttext des Psalters bildet das vom heiligen Hie-
ronymus zwischen 386 und 387 aus der griechischen Sep-
tuaginta-Fassung der Bibel ins Latein ibersetzte und in
seine Vulgata-Gesamtiibersetzung eingegangene Psalterium
Gallicanum. Auf die 150 Psalmen folgen die biblischen
Lobgesinge und die Glaubensbekenntnisse. Ublicherweise
beschliefft die Allerheiligenlitanei mit den Bitten (Roga-
tiones) diesen zweiten Teil eines karolingischen Psalters.
Im Folchart-Psalter ist hingegen der Teil mit der besonders
prachtvoll gestalteten Allerheiligenlitanei den Psalmen vo-
rangestellt (S. 7-14). Nur auf diesen acht Seiten finden sich
figtirliche Darstellungen. Sie sind diskret in den Liinetten
angebracht. Nicht sie, sondern die Anrufungen der Litanei
auf zwei Spalten beherrschen die Zierseiten. Der Text ist
— ahnlich den Konkordanzreihen in den Kanontafeln zu Be-
ginn eines Evangeliars —in ein doppelbogiges Arkadensystem
in Unzialschrift eingefiigt. Die ebenmafige, feierliche Schrift
auf Purpurgrund ist abwechselnd in Gold und in Silber ge-

halten. Die Siulen mit Basis, Schaft und Kapitell sowie die
dariiber errichteten Bogen zieren in vielfiltiger Abwand-
lung pflanzliche und geometrische Formen. Bei einzelnen
Kapitellen sind Akanthusblitter angedeutet. Sie diirften auf
die korinthischen Kapitelle Bezug nehmen, welche die von
Abt Gozbert 830-837 errichtete Klosterkirche schmiickten.
Funf dieser korinthischen Kapitelle konnten anlisslich der
archiologischen Grabungen 1963-1967 geborgen werden
und sind heute im St. Galler Lapidarium ausgestellt.

Auf Seite 12 erzihlen zwei szenische Liinettenbilder von
Konig David und seinem Gefolge. Sie veranschaulichen die
Riickfithrung der Bundeslade (2 Sam 6,1 ff.). Zwei Ochsen
ziehen den Wagen mit der Bundeslade (rechte Liinette).
Dabhinter tanzt und spielt David auf der von einem weifige-
kleideten Mann gehaltenen Harfe (linkes Feld). Links auflen
assistiert eine Gruppe stehender Minner. In die Zwickel der
beiden Liinetten sind an Stelle der tiblichen Pflanzenorna-
mente drei Figuren eingefiigt: in der Mitte der im Blitterkelch
erhohte und mit dem Kreuznimbus ausgezeichnete Christus.
Beide Hinde erhebt er zu den seitlich stehenden Gestalten,
die sich ihm zuneigen. Zu seiner Rechten steht barhauptig,
mit beiden Hinden das Buch darbringend, Folchart. Zu
seiner Linken steht, mit der Kapuze auf dem Haupt, Abt
Hartmut, der Auftraggeber. Das Bildprogramm spannt in
eindriicklicher Weise den Bogen von den alttestamentlichen
Szenen zur Gegenwart, zur Dedicatio des Psalters an Hart-
mut und, in eine hohere Sphire tibertragen, an Christus.

LITERATUR: Ochsenbein/von Scarpatetti (1987) — Schmuki/Ochsenbein/
Dora (2000) — von Euw (2008).

ERNST TREMP
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Kreuztafeln im irischen Evangeliar

Irland, um 750
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 51, S. 6

Pergament, 29,4 x 22,4 cm

Das in der Mitte des 8. Jahrhunderts in Irland oder aber in
einer irischen Kolonie auf dem europiischen Kontinent in
irischer Minuskelschrift geschriebene Evangelienbuch mit
den vier Evangelien nach Matthius, Markus, Lukas und Jo-
hannes ist das beztliglich Buchschmuck reprisentativste und
schonste Werk irischer Provenienz in der Stiftsbibliothek
St. Gallen. Von Fachleuten wird es in einem Atemzug mit
den bekanntesten irischen Handschriften des 7. bis 9. Jahr-
hunderts genannt wie dem Book of Durrow, dem Book of
Lindisfarne, dem Lichfield-Evangeliar oder gar dem Book
of Kells. Das Buch zeichnet sich dadurch aus, dass nicht
nur einzelne Seiten fir sich geschmiickt, sondern die beiden
nebeneinander liegenden Seiten zusammen als harmonisches
Ganzes gestaltet sind, und dies im ganzen Buch sechsmal,
namlich zu Beginn des jeweiligen Evangeliums, zum Anfang
des Stammbaums Christi und ganz am Ende des Johannes-
Evangeliums (und vor einigen sanktgallischen Federproben
des 9. Jahrhunderts) mit einer eindriicklichen und geheim-
nisvollen Darstellung von Christus als Gekreuzigtem mit
Stephaton und Longinus sowie Christus als Weltenrichter
am Jungsten Tag mit zwei Tuba blasenden Engeln und den
zwolf Aposteln. Viermal erscheint so auf der linken Seite je
einer der vier Evangelisten mit seinem Symbol, und diesen
Evangelistenportrits wird jeweils auf der rechten Seite eine
vielfaltig und dekorativ verzierte Initiale gegentibergestellt.
Die abgebildete Seite zeigt die teppichartige Kreuztafel von
Seite 6, die dem griechischen Christus-Monogramm (XPI
= Christi) zu Beginn des Stammbaums Christi (Christi
autem generatio sic erat) gegentibersteht. Die verwendeten
ornamentalen Stilmittel sind breitgefachert: Rautenmian-

der, Gitterwerk, Flechtwerk, geometrische Ornamentik,
Band- und Fadengeschling oder etwa langgestreckte Tiere,
die in seltsamen Knickungen miteinander verflochten sind.
So sehen wir im oberen rechten Rechteckfeld langgezo-
gene flamingoihnliche Vogel, im Feld unten links ist eine
Diagonalkomposition aus acht einander dhnlichen Vogeln
auszumachen, in der sich die einzelnen Tierkorper kaum
voneinander trennen und isolieren lassen. In der Mitte der
gesamten Komposition mit den vier mit hellblauer Farbe
umrissenen Rechteckfeldern entstanden so, gleichsam passiv,
ein Kreuz und ein Kreuzfeld, das mit einem kleinteiligen
Spiralornament mit ungewohnlich langgezogenen Trompe-
ten gefiillt wurde.

LITERATUR: Duft/Meyer (1953) — Henry/Marsh-Micheli (1984) — Stevick
(1990) — Ochsenbein/Schmuki/von Euw (1990) — Harbison (1998).

KARL SCHMUKI
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Runenglossen zum Galaterbrief

Kloster St. Gallen, letztes Viertel 8. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 11, S. 144
Pergament, 22 x 13 cm

Der Codex 11 gilt in seinen iltesten Teilen als eines der frii-
hesten Schriftwerke, die in St. Gallen selbst entstanden sind.
Die Handschrift, die von Schriftexperten ins 8. Jahrhundert
datiert wird und an welcher der bekannte Schreiber Winithar
mitarbeitete (vgl. S. 158 und 134), enthilt zur Hauptsache
Ausziige aus der Bibel. Auf Seite 144, inmitten des vierten
Kapitels des Galaterbriefs, wo Paulus den Unterschied
zwischen Gesetzestreue und Glaube anhand eines Sinnbil-
des zweier Frauen erliutert, steckt buchstiblich mitten im
Pergament ein Geheimnis. Entdecken kann es nur, wer sich
mit viel Geduld auf eine genaue Beobachtung der Pergamen-
toberfliche einlisst. Diese ist im Codex 11 langst nicht mehr
glatt, sondern weist altersbedingt Knitter und Wellungen auf.
Richtet der Betrachter seinen Blick auf die 16. Textzeile, so
erkennt er vielleicht, dass es sich bei Unebenheiten iiber dem
Wort allegoriam nicht um die erwihnten Pergamentknitter
handelt, sondern um Schriftzeichen. Tatsichlich steht hier
eine Glosse, also ein Ubersetzungswort zum lateinischen
Textwort, mit einem stumpfen Griffel diskret ins Pergament
eingedrickt.

Dass sie so unscheinbar ist, macht allein noch nicht das Ge-
heimnishafte der Eintragung aus. Moglicherweise war sie im
Originalzustand ja kriftiger und ist mit fortschreitender Zer-
knitterung des Pergaments oder auch durch den Bindedruck
schwicher geworden. Bei giinstiger Beleuchtung ist sie gut
lesbar. Dass vom Schreiber wohl nicht beabsichtigt war, ein
unsichtbares Wort einzutragen, beweisen drei weitere Glossen
desselben Glossators im Codex, die sehr deutlich im Perga-
ment eingepragt sind. Geheimnisvoll ist die Glosse vielmehr

in einem anderen und gleich zweifachen Sinne. Erstens im

Hinblick auf das verwendete Schriftsystem. Es handelt sich um
Runen, eine von Germanen in den ersten Jahrhunderten un-
serer Zeitrechnung entwickelte Schrift (vgl. S. 166). Zweitens
lautet das Wort selbst KMRNt, in Umschrift keruni, was alt-
hochdeutsch ist und »Geheimnis« bedeutet. Als Erliuterung
des lateinischen Wortes allegoria, eigentlich »sinnbildliche
Darstellungs, verleiht es vielleicht der Tiefe des Mysteriums
Ausdruck, das, nach dem Textverstindnis des Glossators,
hinter dem von Paulus verwendeten Gleichnis steht.

Warum aber schrieb der Glossator in Runen? Hatte ihn
dazu etwa der Gleichklang der Wurzel rizn- mit einer damals
schon gebriuchlichen Bezeichnung fiir die Runen inspiriert?
Oder sollte das Geheimnishafte mit einer fremdartigen
Schrift unterstrichen werden? Tatsache ist, dass in Glos-
seneintragungen vielfach Geheimschriften vorkommen,
und zwar ganz unabhingig vom betreffenden Glossenwort
und dem jeweiligen Textzusammenhang. Die iiblichste Art
der geheimschriftlichen Verschliisselung war eine mono-
alphabetische, das heifit, dass wie tblich das lateinische
Alphabet verwendet wurde, dabei aber Schriftzeichen durch
andere ersetzt wurden. Der Gebrauch von ginzlich anderen
Schriften ist in Glossen sehr selten. Runenschrift war in den
althochdeutschen Glossen bisher gar vollig unbekannt. Die
erst vor kurzem entdeckten runischen Griffelglossen im
Codex 11 stellen das einzige Beispiel einer althochdeutschen
Textglossierung mit Runen dar. Das macht sie, zumindest fiir
uns heute, noch ein weiteres Stiick geheimnisvoller.

LITERATUR: Bruckner (1936) — Nievergelt (2008).

ANDREAS NIEVERGELT
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Lateinisch-althochdeutsche Benediktinerregel

St. Gallen, kurz nach 8oo
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 916, hier S. 45
Pergament, ca. 19,5 x 12,5 cm

Das Ereignis, das als >Cannstatter Blutgericht< in die Ge-
schichte eingegangen ist, bedeutete das Ende des autonomen
alamannischen Herzogtums. Seit der Mitte des 8. Jahrhun-
derts Gibernahmen im alemannischen Raum die Franken
die Fithrung. Diese politische Vorrangstellung wurde nach
und nach auch durch frinkische Einflussnahme in andere
Bereiche ausgedehnt, unter anderem durch die Einfithrung
der Monchsregel des heiligen Benedikt im Kloster St. Gallen,
die 747 von Konig Pippin dem Jiingeren veranlasst wurde
und hier dltere Formen der Gemeinschaft ersetzte. Gewis-
sermaflen ein Gliicksfall, denn mit dem Leben nach der
Regel Benedikts erwuchsen die frankischen Kloster — und
besonders auch das Kloster St. Gallen — zu >Kulturkldsterns,
in denen neben der Kontemplation auch Schule, Mission und
Seelsorge vorgeschrieben waren.

Benedikt von Nursia (um 480-547), einer der Begriinder
des christlichen Monchtums im europiischen Westen und
Griinder des Klosters Montecassino in Suditalien, hatte
fiir seine Monchsgemeinschaft ein Regelwerk fiir das Le-
ben im Kloster verfasst. Dieses erlangte zusammen mit
dem als vorbildlich angesehenen Kloster Montecassino im
8. Jahrhundert grofle Popularitit, insbesondere nachdem
Karl der Grof3e beglaubigte Abschriften des Originals hatte
anfertigen und verbreiten lassen. Eine dieser Abschriften,
die als in direkter Linie auf das Original zurtckgehend gilt,
liegt noch heute als Codex 914 im Kloster St. Gallen. Sogar
noch ilter, doch auf einer anderen Texttradition basierend,
ist die Benediktinerregel des Codex 916. Sie ist in ganz
wesentlichem Ausmafl Ausdruck jener karolingischen Bil-

dungsbeflissenheit, in der exaktes Textstudium die Grund-

lage solch geistiger Arbeit war. Medium jener Bildung war
die lateinische Sprache, fiir deren mithsames Erlernen man
verschiedene Strategien ersann und fiir deren Verstehen man
sich verschiedener Hilfen bediente. Gerade bei einem latei-
nischen Text, der sprachlich nicht einfach ist und mit dessen
Inhalt man als Benediktinermonch vollumfanglich vertraut
sein musste, konnte es niitzlich sein, wenn man eine Uber-
setzung zur Verfiigung hatte. Eine solche liegt im Codex 916
zweifellos vor: Der mit schwarzer Tinte geschriebene Text ist
der lateinische Grundlagentext; auf vielen seiner Seiten findet
sich eine in briunlicher Schrift eingetragene Ubersetzung in
althochdeutscher Sprache. Doch tauscht der Eindruck einer
zweisprachigen Textprasentation leicht: Die althochdeutsche
Version bildet keinen durchgingigen, fiir sich allein lesbaren
Text, sondern ist eine Wort-fiir-Wort-Ubertragung, die an
nur wenigen Stellen eigentlichen Textcharakter gewinnt.
Der lateinische Text, hier zwei Absitze aus dem Kapitel
iiber die Demut, und die althochdeutsche >Interlinearver-
sion< bilden einen faszinierend etagierten Schriftraum, in
dem Textzugriffe auf vielfiltige Art moglich erscheinen:
zum Nachschlagen, zum Vorlesen, zum Selbststudium, zum
Schulgebrauch - Zugriffsmoglichkeiten, die den Codex als
polyvalentes Medium etablieren und ihn nicht nur fir die
Sprachgeschichte, sondern auch fur die Geschichte kloster-
licher Philologie insgesamt zu einem wertvollen Dokument
machen.

LITERATUR: Daab (1959) — Masser (1997, 2000 und 2002).

MARTIN H. GRAF
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Ekkehart IV. von St. Gallen: Klostergeschichten

St. Gallen, 12. (und 13.) Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 615, S. 119
Pergament, 16 x 10,5 cm

In St. Gallen hatte man schon frith das Bedurfnis, die eigene
Geschichte schriftlich festzuhalten. Mit der Aufzeichnung
dessen, »was sich im Galluskloster zutrug« (Casus sancti
Galli), hatte zu Ende des 9. Jahrhunderts Ratpert den An-
fang gemacht. Geraume Zeit spiter, in der ersten Hilfte des
11. Jahrhunderts, setzte Ekkehart IV,, ein hochst begabter
Erzihler, die Darstellung fort und fuhrte sie bis in die 970er
Jahre weiter. Unsere Abbildung zeigt eine Seite aus der
Handschrift 615; darin wurden im 12. und 13. Jahrhundert
von mehreren Hinden die Chronik Ratperts, dann diejenige
Ekkeharts und schliefflich deren Fortsetzungen bis 1203
niedergeschrieben. Die Handschrift, fiir Ekkeharts Chro-
nik der ilteste und weitaus wichtigste Textzeuge, zeigt eine
gleichmiflige nachkarolingische Minuskel, in welcher sich
bereits die gotische Buchschrift ankiindigt.

Ekkehart lisst in seiner Klostergeschichte seinen Vorganger
Ratpert mit dessen berithmteren Freunden Notker (Balbu-
lus) und Tuotilo zusammen auftreten. Eine der Erzahlungen,
die er thnen widmet, handelt von dem gelehrten Umgang mit
Buch und Schrift. Sie veranschaulicht die Tatsache, dass im
Europa der spiten Karolingerzeit die Sphiren von Latein
und Schriftgebrauch einerseits und der volkssprachigen
Miindlichkeit andererseits wie durch eine unsichtbare Mauer
geschieden waren —sogar in einem Kloster. Unter den dorti-
gen Laienbriidern gab es Naturburschen und Analphabeten,
und einen solchen Gesellen, Sindolf mit Namen, stellt uns
Ekkehart vor Augen. Bei Abt Salomo III., einem vorneh-
men Herrn, wusste er sich einzuschmeicheln; er wurde von
thm zum Vorarbeiter der kldsterlichen Werkleute gemacht.
Auch ibte er im Kloster das Amt des Speisemeisters aus.

Ekkehart IV. schreibt nicht einfach Tatsachenberichte nieder.
Die Anregungen zur Gestaltung einer Szene holt er sich,
aufler bei der miindlichen Haus-Uberlieferung, bei den Wun-
dergeschichten der Heiligen, aber auch bei der romischen
Komaddie. Sindolf erscheint als {ibler Ohrenbliser und als
eine Kontrastfigur zu den drei Freunden.

Diese treffen sich nichtens, erlaubterweise, im Skriptorium
und fithren hier — vielleicht im Zusammenhang mit der
Anlage von Handschriften — gelehrte oder erbauliche Ge-
spriche. Fiir den abergliubischen Sindolf allerdings sind die
nichtlichen Unterhaltungen, welche die Freunde iiber ihren
»schwarzen Biichern« fithren, Teufelswerk. Er belauscht sie
im Dunkeln, um sie dann bei seinem michtigen Schutzherrn
anzuschwirzen. Sie entdecken ihn und besprechen — latei-
nisch, damit er sie nicht versteht — seine Bestrafung: Tuotilo
lasst thn durch Ratpert verpriigeln und behauptet spiter
scheinheilig, er habe geglaubt, den Teufel gefasst zu haben,
den habe gerade ein Engel geschlagen. Wie Sindolf wenig
spater Notker und Ratpert im Refektorium zu bedienen hat,
knallt er, einen Fluch auf den Lippen, das Gefaff mit ihrer
Weinration grob auf den Tisch. Dieses fillt zu Boden, aber
wundersamerweise wird der Wein nicht verschuttet. Fur
Sindolf ist die Sache klar, und er verkiindet es den Herbei-
gelaufenen: Der Teufel selber sei seinen Hexenmeistern, die
so zweifelhafte Kiinste praktizierten, zu Hilfe geeilt!

Die abgebildete Textseite enthilt ein Stiick von Sindolfs
Charakterisierung und (ab Zeile 8: Erat ...) den Beginn der
nichtlichen Szene.

LITERATUR: Ekkehard (1980) — Stotz (1997) — Tremp (2006).

PETER STOTZ
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Ekkehart IV. von St. Gallen:
Liber benedictionum

St. Gallen, 1. Hilfte/Mitte 11. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 393, S. 194
Pergament, 20,7 x 16,2 cm

Im Mittelalter zihlte lateinisches Dichten manchenorts zu
dem, was man in der Schule erlernte. Sich bei Bedarf dich-
terisch duflern zu konnen, gehorte zu den Umgangsformen
mittelalterlicher Gebildeter. Ekkehart IV. (um 980/990 — um
1060), bekannt durch seine Klostergeschichte, wurde in jungen
Jahren durch seinen Lehrer, Notker II1. (den Deutschen), zum
Abfassen von Gedichten angehalten. Zweifellos war Notker
von der Begabung seines Schiilers angetan, und er stellte ihm
fur seine Dichtiibungen Pergamentblatter (oder -streifen) zur
Verftigung, die er dann jeweils an sich nahm. Spiter, vielleicht
nach dem Tode Notkers, trug Ekkehart diese Texte — dazu
Dichtungen, die er inzwischen verfertigt hatte — in einem Co-
dex, nachmals Liber benedictionum genannt, zusammen.
Autographen — vom Verfasser eigenhandig niedergeschrie-
bene literarische Texte — haben sich aus dieser Zeit nur
selten erhalten. Und gerade Ekkeharts Gedichtbuch erlaubt
ungewohnliche Einblicke in die Arbeitsweise dieses hochmit-
telalterlichen Dichters, denn wihrend seines langen Lebens
arbeitete er an diesen Texten unaufhorlich weiter: Er radierte
und iberschrieb, er brachte Varianten des Wortlautes bei,
auch fiigte er Verstindnishilfen ein. Letzteres war notig, denn
seine Verse (Hexameter mit Binnenreim) sind etwas ungelenk,
ihr Sinn bliebe ohne die Glossen manchenorts dunkel.

Der erste und umfangreichste Teil der Sammlung besteht
aus lingeren Gedichten zu kirchlichen Festtagen und zu den
damit verbundenen Heilsgeheimnissen, auch zu Themen, die
mit dem gelehrten Unterricht zusammenhingen. Darauf folgt
eine lange Reihe von Einzelversen, in denen fiir alle moglichen
Speisen und Getrinke Gottes Segen erbeten wird. (Nicht alles,
was darin genannt ist, kam im Refektorium auf den Tisch; es

handelt sich um eine Art Katalogdichtung.) Hinzu kommen
dichterische Inschriften fiir eine geplante Ausmalung des
Domes von Mainz und fiir eine solche des Klausurbezirks im
Kloster St. Gallen, dazu einige weitere Stiicke.

Die abgebildete Seite aus den Segensspriichen enthilt den
Ubergang von den Speisen (Melonen, Knoblauch, Kiirbisse,
Lattich) zu den Getrinken — und hier wird in zahlreichen
Einzeilern das Thema des Weintrinkens umkreist. Der zweite
Vers besagt: »Der Knoblauch moge den erschlafften Migen
die gewohnte Kraft wiedergeben.« Dabei stehen zwei Worter
und der Anfang eines dritten iiber einem nachtriglich ausge-
schabten Textstlick: Hier hatte der Dichter zunichst anders
formuliert. Dartber steht in Prosa: »Knoblauch bekommt
dem Magen gut, aber den Nieren schlecht.« Und hiermit wie-
derum hingt die Einfigung eines Verses zusammen, in dem
es um Nierensteine geht; dessen Anfang hatte urspriinglich
ebenfalls anders gelautet. Einige Zeilen weiter unten (Beginn
mit Sit) finden wir ein Beispiel fiir eine Glosse: Uber noster
(unser) steht die Erklarung fratrum (der [Kloster-]Briider).
Zum zweituntersten Vers (Beginn mit Hunc) bringt Ekke-
hart an zwei Stellen mit vel (oder) Varianten bei, die sich
ins Versmafl fiigen: uitis / calicis haustum (den Trunk von
der Rebe / aus dem Becher) und nona gratia / benedictio
(erneuerte Gnade / Segen). Ekkehart IV. gehort nicht zu den
bedeutendsten Dichtern des lateinischen Mittelalters, aber
zu denen, die uns einen besonders guten Einblick in den
Arbeitsprozess erlauben.

LITERATUR: Ekkehart IV. (1909) — Stotz (1981) — Schmuki/Ochsenbein/
Dora (2000) — Weber (2003).

PETER STOTZ
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Ovrakelbuch

Untere Schrift: spitantikes Verzeichnis von Los-Orakeln, Italien, Ende
6. Jh. — Obere Schrift: lateinisch-lateinisches Glossar aus dem Frithmit-
telalter, St. Gallen, 8. Jh.

Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 908, S. 191

Pergament, 21 X 13,3 cm

Pergament war teuer. So hat man vielfach Texte, fiir die man
keine Verwendung mehr hatte, mit dem Messer — zum Glick
nichtimmer ganz griindlich — ausgeschabt, um damit Platz zu
schaffen fiir einen neuen Text, den man fiir wichtiger ansah.
Diese Codices rescripti oder Palimpseste bergen fiir uns grofle
Geheimnisse: Meist ist der getilgte urspriingliche Text eine
Raritit und daher fiir die Forschung wichtiger als der dartiber
geschriebene, und so sucht man thn mit modernsten Metho-
den wieder lesbar zu machen. Die Stiftsbibliothek St. Gallen
besitzt besonders viele palimpsestierte Handschriften. Der
vorliegende Codex wurde von Stiftsbibliothekar Ildefons
von Arx 1823 aus Palimpsestfragmenten zusammengestellt,
die aus verschiedenen Codices stammten. Hier nun geht
es beim urspriinglichen Text um ein Orakelbuch vielleicht
vom Ende des 4. Jahrhunderts (Sortes Sangallenses), nieder-
geschrieben in einer gepflegten Unziale des ausgehenden
6. Jahrhunderts. Im 8. Jahrhundert wurden die Blitter zur
Anlage eines umfangreichen Glossars wieder verwendet.
Dass der untere Text getilgt wurde, bedeutet tibrigens nicht
eine Stellungnahme gegen einen im Heidentum verwurzel-
ten Aberglauben: Uberaus hiufig, und so gerade fiir dieses
Glossar, hat man auch biblische und liturgische Texte, die
man nicht mehr bendtigte, getilgt.

Dieses Orakelbuch, das aus der christlichen Spatantike und
wohl aus Gallien stammt, bestand urspriinglich aus Serien von
jeweils zwolf Antworten auf bestimmte Fragen — die Fragen
als solche sind nicht mit tberliefert. Einfache Leute holten sich
damit Rat fiir ihre Alltagsprobleme. Da ging es um geplante
Reisen, um die bevorstehende Ernte, um Versprechungen,

um Bedrohungen durch Feinde, um die Dauer des Lebens
und um vieles andere mehr. Die Antworten-Serien waren
durchnummeriert, und die >richtige« Antwort ermittelte man
durch Wiirfeln. In der vorliegenden Niederschrift sind die
Antworten — etwa 500 haben sich ganz oder teilweise erhal-
ten — mit Absicht durcheinandergebracht worden. Die Texte
sind in einem Volkslatein gehalten, in welchem sich manche
romanischen Entwicklungen ankiindigen (z. B. fugire statt
frigere >flichens, vgl. italienisch fuggire, franzosisch fuir). Als
Beispiele seien die erste sowie die drei letzten Zeilen der abge-
bildeten Seite herausgegriffen. Sie lauten tibersetzt: »Zwar will
er fliehen, aber er wird auf der Reise aufgegriffen.«/ » Auf der
Flucht wirst du in Gefahr geraten.« / »Du bringst nirgendwo
etwas zustande.« / »Es ist notig, dass du fliehst, und du wirst
wiederum zuriickkehren.«

Die in zwei Spalten angeordneten neuen Eintrige gehoren
einem ausfuhrlichen lateinisch-lateinischen Glossar an. Links
stehen die zu erklirenden Worter (Lemmata), rechts die
Erklarungen (Interpretamente). Die Lemmata sind in Bezug
auf den Anfangsbuchstaben — aber nicht feiner — alphabetisch
geordnet. Dieses (als solches) bisher ungedruckte Worterver-
zeichnis ist eine Variante des nach seinem Anfangswort Amoe-
num benannten Glossars (Dionisotti 1996, S. 225f.). Behandelt
werden nicht immer die Grundformen der jeweiligen Worter,
sondern oft deren Deklinations- bzw. Konjugationsformen,

wie sie in einer bestimmten antiken Dichtung vorkamen.

LITERATUR: Dold/Meister (1948-1951) — Demandt (1990) — Dionisotti
(1996) — Schmuki/Ochsenbein/Dora (2000).

PETER STOTZ
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Glossen zu Prudentius

Kloster St. Gallen, 9./10./11. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 134, S. 39
Pergament, ca. 20,5 x 15,6 cm

Inhaltliche Vorlagen, sprachliche Muster, Erinnerungen, Ein-
falle — all diese Nebenraume, Unter- und Obergeschofie eines
Textes sind Bestandteile seines Aufbaus. Unter dem neuen
Begriff Hypertext sind sie von den elektronischen Medien
der Gegenwart in die Darstellung des Textes einbezogen
worden, und zwar — das ist das eigentlich Neue —in der Form
unmittelbar verfiigbarer Zusatztexte. Wo in elektronischen
Texten Links plaziert sind, standen vormals Hinweise auf die
Mittexte, dienten Fuinoten, Querverweise und Verzeichnisse
als Orientierungs- und Verstindnishilfen. Thre Vorlaufer in
den mittelalterlichen Codices waren die Glossen. Vergleich-
bar mit den modernen Links durchbrachen sie schon damals
die Fliche des Textes wie Fenster eine kompakte Mauer und
offneten den Blick auf Zusatzwissen.

Ein im eigentlichen Wortsinn plastisches Beispiel daftir
liefert uns die Handschrift St. Gallen, Stiftsbibliothek
Nr. 134. Den Texten des christlichen, spatantiken Dichters
Prudentius, die der Codex enthilt, sind in grofler Zahl Glos-
sen beigefligt worden. Sie dienen hier zur Hauptsache der
Bedeutungserschliefung einzelner Worter und verweisen
auf Wortersammlungen der damaligen Zeit. Die Erliu-
terung der Textworter wird unterschiedlich gehandhabt.
pullati (schwarzgekleidete) in Zeile 7 wurde auf dem rechten
Blattrand mit einer dreizeiligen lateinischen Definition des
Begriffs pulla uestis (grauschwarze Kleidung) ausfithrlich
erklirt. Im Normalfall erfolgte die Glossierung jedoch mit
Einzelwortern, bei denen es sich entweder um ein lateini-
sches Synonym (iber Claucos »blaugriine« in Zeile 4 steht
nigros »schwarze«) oder aber ein althochdeutsches Uberset-

zungswort (rechts neben impexa in Zeile 9 steht vngestralta

»ungekammte«) handelt. Stehen sie auf dem Blattrand, zeigen
Verweiszeichen an, zu welchem Textwort sie gehoren.

Was sich als so klare Textbearbeitung prisentiert, ist in einem
Punkt ritselhaft: Warum werden die Textworter einmal latei-
nisch, ein anderes Mal althochdeutsch glossiert? Ja, warum
brauchte es denn eigentlich althochdeutsche Glossen, wo die
Textbeniitzer doch offensichtlich das Latein beherrschten?
Die Erforschung des Althochdeutschen ist noch weit davon
entfernt, diese Fragen, die fir die Verschriftungsgeschichte
des Deutschen von zentraler Bedeutung sind, beantworten
zu konnen. Es lisst sich jedoch mit einiger Sicherheit voraus-
sagen, dass der Weg zur Losung durch die -Mauero6ffnungenc
fihrt, mit deren Hilfe die mittelalterlichen Gelehrten in die
Tiefe der Texte vorzudringen suchten.

LITERATUR: Bergmann (2005).

ANDREAS NIEVERGELT
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Glossierter Psalter

St. Gallen, um 850/860
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 27, S. 21

Pergament, 31,7 x 23,8 cm

Der Heiligen Schrift hat man in den Handschriften in der Re-
gel grofite Sorgfalt und edelste Gestaltung angedeihen lassen:
Der Hoheit des Wortes Gottes suchte man durch formvollen-
dete Schrift und durch Buchschmuck angemessenen Ausdruck
zu verleihen. Andererseits waren die biblischen Texte seit jeher
durch Erklirungen erschlossen worden. Ein neuer Gedanke
war es nun, das sakrale Wort und erklirende Elemente durch
eine wohliiberlegte Einrichtung der Buchseite miteinander
zu verbinden. Erstmals fassbar ist dies in irischen Bibelhand-
schriften aus der Zeit um 8oo sowie in einer gleichaltrigen
Psalterhandschrift aus Fulda. In St. Gallen hat man um die
Mitte des 9. Jahrhunderts diese Anregung aufgenommen und
weiterentwickelt; das neue Darstellungsprinzip sollte in der
Folge fiir die mittelalterliche Praxis der Verbindung von Text
und Kommentar hochst bedeutsam werden. Auf jedem Blatt
der Handschrift begegnen sich zwei unterschiedliche Sphiren:
So wie ein hoher Herr von Dienern flankiert wurde, ist der
heilige Text beidseits begleitet von dienenden Elementen: von
Textstiicken, die aus ausfiihrlichen Kommentaren ausgezogen
worden sind und welche das Verstindnis und das meditative
Fintauchen in den Bibeltext herbeifithren sollen.

Der Psalter, das Gebetbuch der alten Israeliten, ist von
den Christen im Gottesdienst und in der privaten Andacht
weiterverwendet worden. In thm gewahrten sie allerorten
verborgene Bezugnahmen auf Christus. Und dies hat sich
in zahlreichen Kommentaren niedergeschlagen; im lateini-
schen Westen gehoren diejenigen Augustins und Cassiodors
zu den wichtigsten. Die vorliegende Psalterhandschrift
vergegenwirtigt die doppelte Rolle der Psalmen als Ge-

bets- und Gesangstexte in der Liturgie und als Gegenstand

geistlicher Studien und frommer Versenkung. Gotteswort
und Menschenwort sind in der Darstellung klar geschieden.
Bestimmte erklirende Materialien wurden bei Anlage der
Handschrift in den flankierenden Kolonnen eingetragen,
manchenorts blieb Raum fiir spitere Eintrage. Von einer an-
dern, ebenfalls zeitgendssischen Hand wurden zunichst auch
einzelne Worter des Grundtextes iiber der Zeile glossiert,
allerdings ist dieses Vorhaben schon nach wenigen Seiten
aufgegeben worden. Diese Hand ist wohl mit derjenigen
des Nachtrags in der rechten Spalte ganz unten identisch,
wihrend der Eintrag dariiber dem Spatmittelalter zugehort.
Ebenfalls erst im Spatmittelalter hat man das Nachschlagen
durch Kolumnentitel (ganz oben, Mitte) erleichtert.

Den Psalter teilte man in Gruppen zu je fiinfzig Psalmen
auf; vielfach — und so hier — ist dem ersten, dem §1. und
dem r1o1. Psalm besonderer Buchschmuck zugeordnet.
Der erste Psalm, in welchem das Bild des Gerechten, des
aufrechten Verehrers Jahwes, gezeichnet wird, wurde im
alteren Christentum zu einer Prophetie auf Christus um-
gedeutet. Darauf bezieht sich manches in dem begleitenden
Kommentarmaterial, so die mit Iste beginnende Scholie in
der linken Spalte, aber auch die Gegentiberstellung von altem
und neuem Adam in den Interlinearglossen des Grundtextes
bei (Bea)tus. Zu den weiteren Themen gehéren die Erklarung
von beatus (selig), die Charakterisierung von lex (Gesetz)
und von pestilentia (Seuche).

LITERATUR: Gibson (1994) — Schaab (1999) — Schmuki/Ochsenbein/Dora
(2000) — von Euw (2008).
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Lexikalische TexterschliefSung

St. Gallen, 2. Hilfte 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 299, S. 33
Pergament, 22,4 X 15,8 cm

Die stille Lektiire von Texten gehorte im mittelalterlichen
Monchtum zu den tiglichen Beschiftigungen. Dabei zihl-
ten die Bibel und die bibelexegetischen Kommentare der
Kirchenviter zu den meistgelesenen und -bearbeiteten
Schriften. Durch den hiufigen Gebrauch wuchs das Interesse
am Verstiandnis dieses groflen Textkomplexes, was zuneh-
mend lexikographische Arbeit nach sich zog. Die St. Galler
Handschrift Nr. 299 ist ein Dokument zeitgenossischer
lexikalischer Texterschliefung. Es handelt sich um eine
Zusammenstellung von Glossaren, die in Aufbau und wohl
auch Funktion einem Worterbuch vergleichbar sind. Um
allfdlligen Sprachproblemen begegnen zu kénnen, wurde eine
Sammlung von volkssprachigen Ubersetzungen zu einzelnen
Wortern und Textstellen angelegt, die wihrend der Lektiire
als Hilfsmittel zum Wort- und Textverstindnis beigezogen
werden konnte.

Die Handschrift Nr. 299 enthilt Glossare verschiedener Art.
Den meisten Platz nehmen die Bibelglossare und die Glossare
zu den Texten der Kirchenviter ein. Sie sind grofitenteils ein-
spaltig, in Form eines Flieftextes geschrieben. Auf ein Wort
oder eine Wortgruppe aus dem lateinischen Text folgt jeweils
eine lateinische Erklirung oder eine volkssprachige Uberset-
zung. In den Bibelglossaren sind diese Interpretamente in der
Rethenfolge angeordnet, in der sie auch im Text vorkommen.
Dem Leser war es dadurch moglich, wahrend der Lektiire das
Textglossar fortlaufend zu konsultieren. Es gibt allerdings
auch einen alphabetisch geordneten Teil, der sich vielleicht
wie ein modernes Worterbuch verwenden liefi.

Neben den Textglossaren wurden auch Sachglossare angelegt,
die eher als Nachschlagewerke und Wissensspeicher gedient

haben und nicht direkt auf einen Text bezogen waren. Sie
spiegeln frithe Versuche wider, den lateinischen Wortschatz
mit Hilfe des volkssprachigen zu erfassen. Zudem lisst
auch die tbersichtliche Darstellung in drei Spalten — wie die
Abbildung zeigt — auf einen Gebrauch als Nachschlagewerk
schlieffen. In einer Spalte steht jeweils das lateinische Wort
links und die althochdeutsche Ubersetzung rechts daneben.
Die einzelnen Sachgruppen sind mit einer Uberschrift in
Kapitalien versehen, womit das schnelle Auffinden eines
Wortes ermdglicht und die Handlichkeit des Hilfsmittels
gesteigert wird. Auf Seite 33 sind zuerst die Vogel (DE UO-
LATILIBUS), dann die Fische (DE PISCIBUS), in der zweiten
Spalte die Korperteile (DE MEMBRIS) und in der dritten die
Verwandtschaftsnamen (DE PARENTIBUS) aufgelistet.
Die Wortsammlungen gehoren zu den éltesten Zeugnissen
der deutschen Sprache und sind darum fir die Sprachge-
schichtsforschung von erheblicher Bedeutung.

LITERATUR: Suolahti (1909) — Riecke (2004).

MICHELLE WALDISPUHL
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Glossen zum Romerbrief

Kloster St. Gallen, ca. 760—780
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 70, S. 15

Pergament, ca. 28,5 x 20 cm

Winithar heifit der erste uns namentlich bekannte Schreiber
des St. Galler Skriptoriums. Seine in ihrer Urwiichsigkeit
unverwechselbare Schrift taucht in einer ganzen Reihe von
Handschriften aus dem dritten Viertel des 8. Jahrhunderts
auf. Drei dieser Handschriften, die Codices 70, 238 und 907
der Stiftsbibliothek, wurden von Winithar ganz allein ge-
schrieben. Codex 7o enthalt auf Seite 250 gar noch auf einer
Rasur eine Unterschrift des fleifligen Schreibers.

Wahrend seiner Wirkenszeit in St. Gallen hat Winithar, in
Zusammenarbeit mit anderen Schreibern, offensichtlich
an einem grofleren Bibelprojekt gearbeitet, das sich an den
Anfang der St. Galler Bibelphilologie stellt. Der Codex 70
ist ein Teil dieses eindrucksvollen Lebenswerks. Die Hand-
schrift enthilt die Paulinischen Briefe, denen Winithar eine
Ansprache an seine Mitbrider beiftigte, die in der Forschung
als das erste eigenstandige literarische Werk bezeichnet wird,
das in St. Gallen entstand.

Eine spezielle Bedeutung erlangte die Handschrift in der
Erforschung der deutschen Sprache, als E. G. Graff 1834 in
der Vorrede seines althochdeutschen Worterbuchs darauf
hinwies, dass sich zwischen den Zeilen des lateinischen
Bibeltextes mit Feder und Tinte eingetragene althochdeut-
sche Glossenworter befinden. Seit dieser Veroffentlichung,
die in die Anfangszeiten der historischen germanistischen
Sprachwissenschaft fillt, dauern die Versuche seitens der
Forscher, diese Glossen in einer vollstindigen Edition zu
erfassen, bis in die jingste Zeit an. Das grofle Interesse an
den Eintragungen ist verstindlich, handelt es sich doch um
Glossen aus dem dritten Viertel des 8. Jahrhunderts und

damit um eines der altesten deutschen Sprachdenkmaler

Uberhaupt. Paliographische Gutachten sprechen ihnen so-
gar den Altersrekord zu. Dass ihre Erforschung noch nicht
abgeschlossen ist, hat mit threm Erhaltungszustand zu tun.
Schon zu Beginn der Entzifferungsbemithungen muss ein
grofler Teil der Eintragungen stark verblasst gewesen sein.
Finige sind wohl fiir immer erloschen.

Erst vor einem guten Jahr wurde die tiberraschende Entde-
ckung gemacht, dass der Codex nicht nur diese Federglossen,
sondern auch eine grofle Zahl farbloser, mit dem Griffel ins
Pergament eingeritzter althochdeutscher Glossen enthilt.
Diese befinden sich zum tberwiegenden Teil im Romer-
brief, wo auch Federglossen stehen. Die Abbildung zeigt die
althochdeutsche Griffelglosse kebeilagot (»geheiligt«), die
als Ubersetzung iiber dem lateinischen Textwort segregatus
(»ausgesondert«) steht.

Die neu entdeckten Griffelglossen, die in Teilen ebenso alt
sein durften wie die Federglossen und damit wie jene von
grofiter Bedeutung sind, zeigen keine offensichtliche Verbin-
dung zur Federglossierung. Es scheint sich um ein eigenes
Glossierungsprojekt gehandelt zu haben, das unser Bild der
frithen St. Galler Bibelglossierung um zahlreiche volksspra-
chige Ubersetzungsworter bereichert. Wie diejenige der Fe-
derglossen bereitet ihre Entzifferung einige Schwierigkeiten.
Nicht wenige sind aber deutlich eingeritzt und gut lesbar.
Weshalb wihrend der 170 Jahre, in welchen die Handschrift
wiederholt von Germanisten eingesehen wurde, nicht we-
nigstens eine dieser Griffelglossen gesehen wurde, gehort zu

den Geheimnissen der Forschungsgeschichte.

LITERATUR: Graff (1834-1842) — Voetz (1987).
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Griffelglossen zur Pastoralregel

Kloster St. Gallen (?), 2. Viertel 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 219, S. 163
Pergament, 22 x 15,5 cm

Die theologischen und pastoralen Schriften des spatesten
der vier groflen lateinischen Kirchenlehrer, Papst Gregors
des Groflen (f 604), waren in der mittelalterlichen Kirche
tiberaus beliebt. Beredtes Zeugnis von Gregors Bedeutung
legt die hohe Zahl von Handschriften mit seinen Werken ab.
Auch das Kloster St. Gallen besaf§ eine stattliche Anzahl.
Schon im altesten Katalog aus dem 9. Jahrhundert machen
die Gregor-Handschriften einen ansehnlichen Teil des ver-
zeichneten Buchbestandes aus. Einen weiteren Nachweis fiir
die intensive Beschiftigung mit Gregor dem Grofien liefern
die althochdeutschen Glossen. Gregors Schriften zihlen zu
den meistglossierten. Besonderer Beliebtheit erfreute sich die
sogenannte Regula pastoralis, die Pastoralregel. Es handelt
sich um eine Anleitung zum Amt des Seelsorgers. Bis heute
kennt man rund dreiflig Regula pastoralis-Handschriften
mit althochdeutschen Glossen und vierzehn weitere Hand-
schriften, die Textglossare zur Pastoralregel enthalten.

Von den funf erhaltenen Regula pastoralis-Handschriften
der Stiftsbibliothek, den Codices 216—220, enthalten bis
auf Codex 220 alle althochdeutsche Glossen. Die dichteste
Glossierung weist die Handschrift Nr. 219 auf. Beim Haupt-
teil der ca. 300 Glossen handelt es sich um althochdeutsche
und lateinische Griffelglossen, und sie zeigen eine Beson-
derheit. Viele von ihnen sind nimlich in einer Geheimschrift
geschrieben, was bei Federglossen nicht ungewohnlich, bei
Griffelglossen jedoch duferst selten ist. Die verwendete Ge-
heimschrift ist die sogenannte bfk-Schrift, die ihren Namen
nach dem Verschlisselungsprinzip tragt: Chiffriert werden
nur die Vokale, und zwar mittels desjenigen Konsonanten,
der auf den jeweiligen Vokal im Alphabet der damaligen Zeit

folgt; a wird folglich mit b, e mit £, i mit k, 0 mit p und # mit
x wiedergegeben.

Die Griffelglosse, die auf dem unteren Blattrand der Seite
163 eingeritzt ist, lautet fpllkchp. Nach Regeln der bfk-Ver-
schliisselung ist sie als althochdeutsches follicho (»vollig«)
aufzulosen. Mit der Glosse wird das lateinische Textwort
medullitus (»vollig, zutiefst«) aus der letzten Zeile tibersetzt.
Die Glosse lasst sich in direkter Weise mit einer modernen
Fufinote vergleichen. Was heute das Fuinotenzeichen ist,
konnte damals ein Verweiszeichen sein. Dieses besteht bei
unserer Glossierung in einem Punkt, der sowohl iiber m- des
lateinischen als auch tiber -c- des althochdeutschen Wortes
gesetzt wurde und die Verbindung von Textstelle und Glosse
sichtbar macht.

Warum aber verschliisselte der Glossator das althochdeut-
sche Wort? Dazu gibt es nur Vermutungen. Vielleicht steckt
ein Gelehrten-, vielleicht ein Lernspiel dahinter, vielleicht
diente die Geheimschrift der graphischen Kennzeichnung
von Textzusitzen. Ernsthafte Geheimniskrimerei war wohl
nicht im Spiel, daftr ist die Geheimschrift zu leicht durch-
schaubar. Wer genau hinschaut, kann tber medullitus noch
eine weitere geheimschriftliche Griffelglosse entdecken. Sie
kann als fpllp gelesen werden. Dies brauchen wir jetzt fir

unsere Leserschaft schon nicht mehr aufzulosen.

LITERATUR: Glaser/Nievergelt (2004) — Bergmann (2005) — Nievergelt
(2008).
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Randbemerkungen zu Priscian

Irland, Mitte 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 904, S. 204
Pergament, 39 x 28,5 cm

Dieser gewaltige Codex, der die lateinische Grammatik
Priscians enthalt, ist um 845 in Irland entstanden und im
Verlaufe des 1o. Jahrhunderts durch unbekannte Umstiande
nach St. Gallen gekommen. Priscians in den Jahren 526/27
entstandene [Institutiones grammaticae gehdren zu den
wichtigen Lehrbiichern im Mittelalter. Die mittelalterliche
Kommentierung dieses spatantiken Werkes beginnt in Irland
und verbreitet sich anschlieffend tiber ganz Europa. Bestre-
bungen werden fassbar, den lateinischen Text Priscians zu
verstehen und zu analysieren. Der in zwei Spalten sorgfiltig
angeordnete und sauber geschriebene Text wurde bei der
Verwendung laufend bearbeitet. So kamen lateinische Scho-
lien dazu, Passagen wurden ausradiert oder paraphrasiert,
Worter wurden unterstrichen oder ins Irische tibersetzt. Die
Ubersetzungen, die als Glossen meist in kleiner Schrift zwi-
schen die Zeilen geschrieben wurden, machen diesen Codex
zu einer der bedeutendsten Quellen des Altirischen.

Nicht alle Glossen aber dienen dem Verstindnis des lateini-
schen Texts. Einige sind Bemerkungen zum Schreibprozess
und zu den Mithen der Monche in den Schreibstuben. So
gibt es Klagen wie » Ach, meine Hand!« (S. 176) oder »Neues
Pergament, schlechte Tinte, ich sage nichts mehr« (S. 217)
und Aussagen wie »Ich will jetzt gehen, wenn es dir lieber
ist« (S. 210). Eintrage dhnlicher Art sind mitunter sogar in
einem anderen Schriftsystem angebracht. Betrachtet man
die Seite 204 genau, entdeckt man am oberen Rand eine aus
senkrechten und diagonalen Strichen bestehende Eintra-
gung. Diese Schrift ist von irischen Steinmonumenten aus
dem 5. bis 7.Jahrhundert unserer Zeitrechnung bekannt
und wird Ogam genannt. In der Handschrift Nr. go4 gibt es

insgesamt noch sieben weitere solche Eintragungen auf den
Seiten 5o (am unteren Rand), 70, 170 und 193-196 (jeweils
am oberen Rand). Dass dieses Schriftsystem in einer irischen
Handschrift verwendet wurde, ist nicht iiberraschend. Etwas
geheimnisvoll erscheinen jedoch die verschiedenen Inhalte:
Die Randbemerkung auf Seite 5o ist lateinisch und lautet — in
lateinischer Umschrift — feria cai hodie (»heute ist das Mo-
Choi-Fest«). Auch die beiden Eintragungen auf den Seiten
70 (fel martain, »St. Martins Fest« und 170 minchasc, »kleine
Ostern, Ostersonntag«) verweisen auf Feiertage, nun aber auf
Alurisch. Diese drei Bemerkungen haben keinen inhaltlichen
Bezug zum Prisciantext und konnten Hinweise fiir eine aus-
gewahlte Gruppe von Monchen gewesen sein. Die weiteren
fiinf Eintragungen beziehen sich direkt auf die Bearbeitung des
Texts. An den oberen Rindern der Seiten 193-196 steht jeweils
das altirische Wort cocart (»Korrektur«), moglicherweise als
interner Hinweis eines Korrektors, dass er auf den jeweiligen
Seiten die Korrekturen erledigt hat. Inhaltlich etwas aus dem
Rahmen fillt die auf der Seite 204 eingetragene Bemerkung. Es
handelt sich um das altirische Wort latheirt, was »erheblicher
Bierkonsum« oder freier tibersetzt »gewaltiger Kater« bedeu-
tet und laut McManus (1997, S. 133) als Entschuldigung des
Schreibers fiir die vielen Schreibfehler auf dieser Seite gewertet
werden konnte. Hier scheint es nachvollziehbar, warum der
Schreiber eine Schrift gewahlt hat, die nicht auf Anhieb von
jedem gelesen werden konnte.

LITERATUR: Hofmann (1996) — McManus (1997) — Schmuki/Ochsenbein/
Dora (2000).
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Bedas Sterbelied

9.Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 254, S. 253 (Ausschnitt:
. Sp. Z. 6-11)

Pergament, 29 X 22 Ccm

Der angelsichsische Gelehrte Beda Venerabilis starb im Jahr
735 am Abend des 2 5. Mai, dem Tag vor Christ Himmelfahrt,
im nordhumbrischen Kloster Jarrow. Wie er die Wochen
vor seinem Tod verbracht hatte, beschreibt Bedas Schiiler
Cuthbert in einem Brief an den Mitbruder Cuthwine. Dieser
Brief ist in der St. Galler Handschrift Nr. 254 auf den Seiten
252—255 Uberliefert. Cuthbert berichtet darin, dafl Beda
vor Ostern krank geworden war; trotzdem fihrte er seinen
Unterricht und seine Arbeit fort. Offenbar ahnte er, dafl sein
Tod bevorstand, denn er ermahnte seine Schiiler, immer an
den Tod zu denken. In diesem Zusammenhang spricht Beda
auch das folgende altenglische Gedicht (S. 253, linke Spalte,
Z. 6-11), die einzigen altenglischen Zeilen, die von Beda
heute erhalten sind:
Fore th[er]e neidfaerae  naenig uuiurthit
thoncsnotturra than him tharf sie
to ymbhycggannae aer his hiniongae
huaet his gastae godaes a[et]htha yflaes
aefter deothdaege doemid uueorthae.

Auf Deutsch tibersetzt bedeutet das ungefahr: »Vor der un-
vermeidlichen Reise wird niemand weiser an Gedanken, als
es notig ist, um vor seinem Hinscheiden zu bedenken, was
seiner Seele an Gutem oder Schlechtem nach dem Todestag
angerechnet wird.« Beda, der rund vierzig Werke in vorbild-
lichem Latein verfafit hat, wahlt im Angesicht des Todes seine
vertraute Muttersprache Altenglisch und den germanischen

Stabreimvers, um seinen Gedanken Ausdruck zu verleihen.

Dem Brief von Cuthbert konnen wir entnehmen, dass Beda
vor seinem Tod immer wieder verzweifelt war. Was ihn
beschiftigte, war die Tatsache, dass der Mensch nie weif},
was ihn nach dem Tod erwartet. Dieses Geheimnis erschien
ihm vielleicht weniger unergriindlich, wenn er sich thm auf
Altenglisch annihern konnte.

Cuthberts Brief iiber Bedas Tod ist im Zusammenhang mit
der angelsichsischen Mission auf den Kontinent und so
nach St. Gallen gelangt. Codex Sangallensis 2§ 4 basiert wohl
auf einer Weillenburger Vorlage, die in der Zeit des Abtes
Grimald abgeschrieben wurde, der von 847-870 beiden
Klostern vorstand. Da die nordhumbrischen Kloster durch
die Wikinger-Einfille im 9. Jahrhundert zerstort oder ge-
plindert wurden, hat sich in England keine Handschrift mit
der urspringlichen Fassung von Bedas Sterbelied erhalten;
es existieren heute nur in die westsichsische Schriftsprache
umgeschriebene jungere Versionen. Der nordhumbrische
Text ist in Deutschland und Osterreich in mehreren Hand-
schriften aus dem 11. bis 16.Jahrhundert erhalten. Die
St. Galler Handschrift Nr. 254 aus dem 9. Jahrhundert bietet
somit das alteste Textzeugnis dieses kurzen altenglischen
Gedichtes — es ist nur etwa hundert Jahre nach Bedas Tod
niedergeschrieben worden.

LITERATUR: van Kirk Dobbie (1937) — Petilli (1996) — Schopf (1996) —
Reichardt (1997) — Dora (2000).

ANNINA SEILER
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Isyuna-Traktat

Kloster St. Gallen (?), Mitte 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 270, S. 52
68 Pergamentseiten + 6 Papierseiten, 20,5 X 14 cm

Schriftkundig muss im europiischen Mittelalter gleichge-
setzt werden mit lateinkundig. Die lateinische Schrift, die
auch heute noch fiir die meisten europdischen Sprachen
verwendet wird, war das verbreitetste und bekannteste
Schriftsystem. Andere Schriftsysteme wurden vorwiegend
aus gelehrtem Interesse festgehalten. Aber sie boten sich
auch an, um Inhalte zu verschliisseln — so die Runenschrift.
Die Runen sind ein Zeichensystem, das erstmals um 200 n.
Chr. in Danemark und Norddeutschland auf Fibeln, Waffen
und Steinen belegt ist und vor allem in der Wikingerzeit
in Skandinavien fiir Gedenksteine gebraucht wurde. Die
Monche des 9. Jahrhunderts hatten vorwiegend antiqua-
risches Interesse an den Runen und verwendeten sie als
Geheimschrift (vgl. S. 142).

Der Isruna-Traktat ist inmitten von bildungsrelevanten Tex-
ten zur Dialektik, Rhetorik, Musik und zum Griechischen in
der Sammelhandschrift Nr. 270 festgehalten. Die tibersicht-
liche und relativ kleine Handschrift war moglicherweise ein
Lehrerhandbuch. Dass das Buch rege verwendet wurde, zeigt
auch die Seite mit dem Isruna-Traktat, die wohl im Voraus
bewusst konzipiert und spater von unterschiedlichen Schrei-
bern bearbeitet wurde. Die Gliederung der Seite wurde durch
Abstinde und nachtrigliche Bleistifteintrige vorgenommen.
Auf den ersten vier Zeilen wird die angelsichsische Runen-
reihe, die nach den ersten sechs Runen Futhorc genannt wird,
mit den Runennamen {iber den Zeichen (z.B feb fir die f-
Rune heifdt »Vieh, Besitz«) und dem lautlich entsprechenden
lateinischen Schriftzeichen neben der jeweiligen Rune auf-
gelistet. In den nichsten vier Zeilen sind die Runenzeichen
in der Reihenfolge des lateinischen Alphabets umgruppiert

und wieder mit den lateinischen Entsprechungen, diesmal
iiber den Runen, versehen.

Der darauf folgende lateinische Text erklart funf verschie-
dene Geheimschriften. Die erste Geheimschrift (Zeilen 9-12)
zeigt mit kurzen und langen -Runen, die mit Bezug auf den
Runennamen s (»Eis«) der i-Rune isruna genannt werden,
die Position des jeweiligen Zeichens in der Runenreihe an.
Die einzelnen Runen sind in drei Achter- und eine Vierer-
gruppe aufgeteilt, was in der Handschrift mit kurzen Strichen
in dunklerer Tinte eingezeichnet ist. Zu der Erklirung auf
Latein ist ein Beispiel aufgefiihrt, die Verschlisselung von
c-o-r-u-i (lat. »Raben«). Die kurzen i-Runen verweisen
auf die Gruppe, die langen auf die Position des Zeichens
innerhalb der Gruppe (Il = ¢). Die weiteren drei Geheim-
schriften (lagoruna, hahalruna und stofruna) funktionieren
gleich, unterscheiden sich lediglich in der Notationsart.
Bei den clofruna handelt es sich wohl um etwas Ahnliches
wie ein Morsealphabet, es gibt aber keine Belege fur deren
Anwendung. Fiir die stofruna allerdings und die tatsachliche
Verwendung dieser Geheimschrift stehen Ekkeharts soge-
nannte chlophruna (St. Galler Handschrift Nr. 176), in denen
er seinen Namen verschlisselt.

LITERATUR: Derolez (1954) — Schmuki/Ochsenbein/Dora (2000) — Diiwel
(2001).

MICHELLE WALDISPUHL
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Notker der Deutsche: Psalter-Kommentar

Einsiedeln, 12. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 21, S. 236
Pergament, 31 X 24 cm

Notker III. von St. Gallen (um 950-1022), der wegen seiner
Physiognomie auch Labeo (Dickmaul) und wegen seiner
Affinitat zur Volkssprache auch Teuronicus (der Deutsche)
genannt wurde, war einer der bedeutendsten Lehrer und
Gelehrten an der Grenze zwischen Frith- und Hochmittel-
alter. Er war ein wichtiger Vermittler klassischer Literatur
und bearbeitete auch Werke, die sonst eher am Rande des
klosterlichen Literaturkanons standen. Seine bis heute nach-
wirkende Bedeutung riihrt aber vor allem daher, dass er der
lange Zeit gemiedenen Volkssprache, dem Deutschen, zu
einer zuvor nicht erreichten literarischen Geltung verhalf. Er
verfasste einen groflen Teil seiner Paraphrasen, Auslegungen
und Kommentare in althochdeutscher Sprache und gab die-
ser zugleich ein eigenes Geprige — sowohl hinsichtlich ihres
Wortschatzes als auch hinsichtlich ihres schriftlichen Erschei-
nungsbildes. Notkers grofle Produktivitit fithrt dazu, dass
ein betrichtlicher Teil aller tiberlieferten althochdeutschen
Literatur seinen Namen tragt. Unter allen seinen Arbeiten ist
die Psalter-Bearbeitung wiederum die umfangreichste.

Die vorliegende Handschrift des Notker-Psalters ist zwar
erst ein gutes Jahrhundert nach Notkers Tod in Einsiedeln
entstanden. Sie ist jedoch fiir die urspriingliche Anlage weit-
gehend reprisentativ; das betrifft sowohl die charakteristische
notkersche Orthographie als auch die Hervorhebung des
lateinischen Psaltertextes gegentiber der deutschen Erklarung.
Notker beabsichtigte offenbar keine »zweisprachige Ausgabes,
kein Nebeneinander zweier Paralleltexte, sondern eine Syn-
these, in welcher zudem die graphische Kontrastierung den
Schriftraum sinnvoll untergliedert. Die althochdeutschen
Textabschnitte enthalten die Ubersetzung des lateinischen

Textes und einen exegetischen Kommentar, beide in eine sehr
metaphorische Sprache gefasst. Uberdies werden viele Kom-
mentare ihrerseits mit meist in kleinerer Schrift tibergeschrie-
benen Glossen erlautert. Die vorliegende Abschrift griindet
sicher nicht allein in der Konzeption Notkers (insbesondere
bei den Interlinearglossen dachte man eher an seinen Schiiler
Ekkehart IV.), doch finden sich in diesem hybriden Text auf
jeder Ebene Spuren seines Einflusses.

Die abgebildete Seite zeugt vom vielschichtigen Textaufbau
mit lateinischem Text, deutscher Ubersetzung und latei-
nisch-deutsch gemischten Kommentaren. In der unteren
Seitenhilfte etwa wird der Psalmsatz 68 (69),11 Et cooperui in
teiunio animam meam et factum est in opprobrium mibi tber-
setzt als Ih peddbta in udstun mina séla . daz unard mir oiih
ze itenuizze (»Ich bedeckte meine Seele in Fasten; das wurde
mir auch zur Schmach«). Der nachfolgende gemischtspra-
chige Kommentar bezieht sich auf die Exegese dieses Satzes
bei Augustin (Enarrationes in psalmos); die lateinischen Teile
amaricantes und malui ieiunare ab illis werden ihrerseits
mit den deutschen Interlinearglossen pittir (»bitter«) und
mir unas liebra iro nudhtarnin sin (»mir war es lieber, mich
ihrer zu enthalten«) erliutert. An dieser Stelle begegnet uns
einer der frithesten Belege fir das Wort nuéhtarnin (heute
niichtern), dessen Geschichte und Herkunft bis heute nicht
vollig geklart sind, das aber moglicherweise Notker selbst
erst in die deutsche Sprache eingefiihrt hat.

LITERATUR: Die Werke Notkers (1981) — Gaberell (2000).

LUDWIG RUBEKEIL
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Notker der Deutsche: Griffelglossen zu Cicero

Kloster St. Gallen, 10. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 820, hier S. 124
Pergament, ca. 28,2 x 21,5 cm

Am Handschriftenbestand der Stiftsbibliothek lisst sich
ablesen, dass die Bereitstellung von moglichst umfangreicher
Schulliteratur ein wichtiges Anliegen der Klostergemein-
schaft war. Einen breiten Raum nehmen darin die christlichen
Dichter wie zum Beispiel Prudentius ein. Daneben umfasst
die Unterrichtsliteratur zahlreiche Werke nichtchristlicher,
antiker Autoren. Wie umsichtig und sachlich Wissensvermitt-
lung in St. Gallen betrieben wurde, lisst sich exemplarisch am
Schulfach Rhetorik zeigen. In der St. Galler Schulbibliothek
gehen antikes und christliches Schrifttum eine einmalige
Verbindung ein, mit welcher die grofle Rhetoriktradition
reprasentativ dokumentiert wird. Die Werke Ciceros bilden
darin einen Schwerpunkt. Ciceros Gesellenstiick, das Lehr-
werk De inventione, ist eines der frithesten theoretischen
Werke zur Rhetorik in lateinischer Sprache. Es ist in zweil
Teile gegliedert, von denen der erste der Beurteilung und
Wahl des Stoffes, der zweite der rednerischen Ausgestaltung
gewidmet ist. Codex 820, eine Sammelhandschrift aus mehre-
ren Faszikeln verschiedenen Inhalts, enthilt das vollstandige
Werk; dieses ist von einer Hand des 10. Jahrhunderts auf gut
100 Seiten niedergeschrieben.

Notker der Deutsche (um 950-1022), der der St. Galler
Klosterschule als Leiter vorstand, hat sich intensiv mit der
Redekunst auseinandergesetzt. Er gilt als Begriinder einer
deutschen Rhetoriklehre. Die Werke Ciceros nehmen darin
eine zentrale Stellung ein und diirften die wichtigste Quelle
zu Notkers De arte rhetorica gewesen sein. Keinen andern
Schriftsteller hat Notker so hiufig zitiert wie Cicero.

Der De inventione-Text im Codex 820 ist auf den Blattrin-

dern ausgiebig mit lateinischen Scholien versehen worden.

An einer Textstelle trifft man tberdies auf sechs althochdeut-
sche Glossen. In der Forschung nimmt man an, dass alle diese
Eintragungen auf Notker zurlickgehen, ja, dass es Notker
selber war, der die ausfiihrliche gelehrte Glossierung auf die
Seitenrander schrieb. Dass der Glossator dabei planmifSig
vorging, zeigen die zahlreichen Griffeleintragungen im
Codex. Ein grofler Teil der Glossierung, die auch schema-
tische Zeichnungen enthilt, ist nimlich zunichst mit einem
Griffel entworfen und erst nach dieser Skizze mit Tinte ins
Reine geschrieben worden. Auf der abgebildeten Seite 124
liegen simtliche Randanmerkungen auf einer eingeritzten
Entwurfsskizze. Ob die Griffel- und die Tintenschrift von
derselben Hand stammen, ist noch nicht untersucht worden.
Wenn aber wirklich Notker der Autor der Glossen war, dann
ist seine Hand zuallererst in den Griffeleintridgen zu sehen,
die die originalen Spuren der Rezeptionstitigkeit darstellen.
Textschrift und Entwurfs- und Reinschrift der Glossen
verteilen sich in der Handschrift Nr. 820 auf Eintragungs-
techniken und auf spezielle Felder der Seiteneinteilung und
gestalten so zusammen den Schriftraum zu einem lebendigen
Erzahlbild tber Tradition und Rezeption eines Textes.

LITERATUR: Sonderegger (1980a) — Bergmann (2005).

ANDREAS NIEVERGELT
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St. Galler Spottvers

St. Gallen, spites 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 30, S. 1

Pergament, 20,5 x 1§ cm

Die tiberwiegende Mehrheit der St. Galler Handschriften
enthilt bedeutungsschwere theologische Traktate, philo-
sophische Erorterungen, didaktische Bibeliibersetzungen
und -kommentare; fiir leichtere Kost bot das wertvolle Per-
gament selten Raum. Aus der beginnenden Uberlieferungs-
zeit volkssprachiger Texte im frithen Mittelalter ist in den
Klosterbibliotheken nur ein verschwindend geringer Anteil
an — offenkundig oder nur scheinbar — »sinnlosen« Texten
erhalten. Diese erscheinen sozusagen als Manifestationen der
Denkpause, in denen sich Augenblicke des Ubermuts oder
der Schreibunlust dokumentieren: versteckte Manifestati-
onen zumeist, denn solchen Texten wird kein zentraler Platz
auf der Pergamentseite eingeriumt, sie bekommen keinen
prachtvollen Rahmen, und nichts weist auf einen Plan hinter
threr Niederschrift hin. Sie finden sich in der Regel an peri-
pheren Stellen, zu Beginn oder am Ende einer Handschrift,
zwischen zwei Texten, sind manchmal auf Deckblitter
gekritzelt oder stehen auf dem Kopf, um vom gewichtigen
lateinischen Text abgehoben zu werden.

So einleuchtend diese kurzen, oft privat scheinenden
Notizen, Spriiche, Verse auf uns auch wirken mogen, das
individuelle Motiv und die konkreten Umstinde ihrer
Aufzeichnung bleiben im Dunkeln. Unklar bleibt auch, ob
und wie sehr die klosterlichen Lehrer und Auftraggeber
derartige Eintrige als Argernis aufgenommen oder vielleicht
sogar als Wertminderung oder Banalisierung der Hand-
schriften betrachtet haben und auf welche Weise sie ihnen
beizukommen versuchten. Auf keinen Fall jedoch wurde
den Texten die akademische Aufmerksamkeit zuteil, die sie
heute erhalten.

Auf der ersten Seite einer Handschrift, die tberwiegend
Texte des Alten Testaments enthilt, steht, teils tiberdeckt
von anderen Kritzeleien und Zeichnungen, ein kurzer endge-
reimter Spruch mit folgendem Wortlaut: Liubene ersazta sine
gruz unde kab sina tobter uz, to cham aber starzfidere, prahta
imo sina tobter unidere (»Liubene setzte sein Getreidebier
an und gab seine Tochter weg; da kam aber Starzfidere und
brachte ihm seine Tochter zurtick«).

Der kurze Text beschreibt in der ersten Hilfte die Vorberei-
tungen zu einer Hochzeit: Ein Mann mit Namen Linbene
bereitet das Festbier vor, weil er seine Tochter an einen
gewissen Starzfidere verheiraten will. Der zweiten Hailfte
zufolge scheitert diese Ehe jedoch, und die Tochter wird nach
Hause zuriickgeschickt. Man wollte die knappen Zeilen als
Volksdichtung verstanden wissen und deutete sie gleichzeitig
als wichtige rechtshistorische Quelle, welche uns Einblicke
in den formellen Rahmen eines Heiratsgeschifts bietet. Die
wenigen Zeilen bleiben uns jedoch die meisten Informatio-
nen schuldig, selbst die wichtigste Auskunft geben sie nicht
preis: Was war der Grund fiir das Scheitern der Ehe und die
Riickkehr der Braut? Von Untreue oder Unfruchtbarkeit,
wie die Forschung vermutete, ist keine Rede; deshalb kom-
men auch andere Deutungen in Betracht. Letztlich ist nicht
einmal ausgeschlossen, dass es sich bei dem sogenannten
Spottvers um eines der beliebten Ritsel handelt, in welchem
Liubene und Starzfidere lediglich Decknamen sind.

LITERATUR: Steinmeyer (1916) — Sonderegger (1980b und 1999) — Miiller
(2007).
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Astronomisch-komputistische
Sammelbandschrift

St. Gallen, Ende 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 250, hier S. 110
Pergament, 24,5 x 18,5 cm

Seit dem frithen 9. Jahrhundert kursieren in Europa »astro-
nomisch-komputistische Enzyklopidiens, grofie Textsamm-
lungen, die auf Bestrebungen Karls des GrofSen zurtckgehen,
das Wissen tiber die Zeitrechnung, iiber die antike Astrono-
mie sowie vor allem tber die Osterfestberechnung und den
19jahrigen Mondzyklus zu systematisieren und reformieren.
Auf der Aachener Reichssynode von 809 wurde nimlich im
Zuge der >karolingischen Kalenderreform« beschlossen, ein
verbindliches Lehrbuch tiber Astronomie und Komputistik
zu erstellen. Den Anlass zu dieser vertieften Auseinanderset-
zung mit Fragen der Zeit und der Gestirne gab besonders Al-
kuin von York, der von 782~796 an der Hofschule Karls des
Groflen weilte und hierhin die Schriften seines Landsmannes
Beda Venerabilis (ca. 673—735) mitbrachte. Bedas immenses
Schrifttum, das von grammatischen Abhandlungen bis zur
Geschichtsschreibung reichte, verbreitete sich in der Folge
schnell, und bereits hundert Jahre nach seinem Tod erachtete
man seine Autoritit den Kirchenvitern gleich. Insbesondere
seine bahnbrechenden naturwissenschaftlichen Studien (die
nur zu einem Teil auf Isidor und Plinius fuflen) trugen viel
zu einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit den
Phinomenen der Welt bei.

Auch der St. Galler Codex 250 gehort zu der Gruppe der
astronomisch-komputistischen Sammelhandschriften. Die
Handschrift ist gegen Ende des 9. Jahrhunderts entstanden
und enthalt viele der zentralen Schriften, die dieser Text-
gattung zuzuordnen sind. Darunter befinden sich neben
Schriften Bedas auch solche von Aratos von Soloi, Julius
Hyginus, Aldhelm von Malmesbury oder Wandalbert von

Priim. Aratos, ein griechischer Schriftsteller des vierten und
dritten vorchristlichen Jahrhunderts, hat mit seinem umfang-
reichen Werk tiber die Himmelserscheinungen (Phainomena)
durch spitere lateinische Ubersetzungen (Aratus Latinus)
das Wissen uiber die Gestirne in fritheren Epochen wohl am
maf3geblichsten geprigt. Der Aratus-Text, der im Codex tiber
70 Seiten einnimmt, ist mit zahlreichen duflerst sorgfiltigen
Federzeichnungen illustriert, die die Handschrift zu einer der
bedeutendsten Bilderhandschriften St. Gallens machen. Da-
neben enthilt sie besonders in den Beda-Passagen viele Dia-
gramme, Tabellen und schematische Darstellungen, darunter
das hier abgebildete quadrierte Diagramm iiber den Lauf der
Sonne in den zwolf Tierkreiszeichen. Die Seite bildet einen
eigentlichen SchriftRaum, der das komplexe Geschehen von
Raum und Zeit gleichzeitig in Schrift fasst und zweidimensi-
onal auflost. Schematisierungen dieser Art brechen mit einem
linearen Schriftverstindnis und ermoglichen gleichzeitig
einen direkten, unmittelbaren Zugriff auf den >bedeutendenc
Raum. Dass solcherlei Darstellungen neben einem didak-
tisierenden auch einen asthetischen Anspruch verfolgten,
muss durchaus angenommen werden, hatten astronomische
und komputistische Abhandlungen doch auch immer den
Zweck, die planvolle und wohldurchdachte Harmonie der
Schopfung zu erweisen — eine Harmonie, die nicht immer
unmittelbar ersichtlich war und deren Geheimnisse erst in
der wissenschaftlichen Zergliederung zutage traten.

LITERATUR: Springsfeld (2004).
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Winithar: Jabreszeitendiagramm

St. Gallen, um 770
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 238, S. 331
Pergament, 29,5 X 21,5 cm

Der Codex, der die Nummer 238 trigt, ist in besonderem
Mafle mit dem Skriptorium des Klosters St. Gallen verbun-
den, ist er doch in seinem ganzen Umfang von einem einzi-
gen Schreiber verfasst: von Winithar, der ersten namentlich
bekannten Schreiberpersonlichkeit im Kloster. Gleich an drei
Stellen in der Handschrift weist dieser selbstbewusst darauf
hin, dass er selbst alle Texte proprio labore deo auxiliante
(»mit eigener Mithe und mit Gottes Hilfe«) geschrieben
habe. Gleichwohl gilt Winithar als nicht besonders begabter
Schreiber, misst man ithm doch eine »schwere, ungefiige, fast
ungeschlachte Hand« zu (Loffler 1929, 60), die jedoch im
Laufe der Zeit an Geschmeidigkeit gewonnen hat.

Noch wenig Feinheit vermitteln die Textstiicke in Codex
238; dies gilt fiir die unregelmiflige Schrift ebenso wie fiir die
graphischen Darstellungen und die etwas grob geschmiickten
Initialen. Hier abgebildet ist eine schematische Darstellung
des Jahreslaufes und seiner spezifischen Qualititen, ein-
gebettet in einen Ausschnitt aus De natura rerum, einem
naturkundlichen Werk Isidors von Sevilla (um §60-636).
Der Abschnitt handelt von den Jahreszeiten und erliutert,
wie der Stand der Sonne je nach Jahreszeit Temperatur und
Luftfeuchtigkeit beeinflusst. Das Diagramm, das aus anderen
Handschriften tGberliefert ist, soll diesen Zyklus abbilden,
doch scheint es, dass Winithar seine Vorlage entweder nicht
verstanden oder nur sehr skizzenhaft in seine Handschrift
Ubertragen hat. Isidor wollte zeigen, dass der Frithling feucht
und warm sei, der Sommer warm und trocken, der Herbst
trocken und kalt, der Winter kalt und feucht — der Frithling
dann wiederum feucht und warm usw., je nach Stand der
Sonne. Die Qualititsadjektive tiberschneiden sich jeweils von

einer Jahreszeit zur nichsten, was sehr schon die zyklische
Wiederkehr aufzeigt. Bei Winithar stehen jedoch die den
Jahreszeiten entsprechenden Adjektive in den beschrifteten
Feldern jeweils fehlerhaft beieinander, so dass (rechts) der
Frihling (vernus) als warm (calidus) und warm (calida),
(unten) der Sommer (aestas) als trocken (siccus) und trocken
(sicca) erscheint, der Winter (hiems) sogar vierfach charakte-
risiert als feucht (humidus) und feucht (humida) sowie kalt
(frigidus) und kalt (frigida), wihrend doch eigentlich die
unterschiedlichen grammatischen Genera der Adjektive je
schon zur jeweils nichsten Jahreszeit hitten geh6ren und in
den dazwischenliegenden Feldern hitten stehen sollen. Diese
fehlerhafte Zuordnung fithrt so weit, dass fiir den Herbst
(autumnus) nur noch die Antonyme trocken (siccus) und

feucht (humidus) Gbrig bleiben.

LITERATUR: Loffler (1929) — Ochsenbein (2000).
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Sternenubr

St. Gallen, um 1000
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 18, S. 43
Pergament, 24 x 19 cm

Der Pergamentcodex 18 ist um das Jahr 1000 entstanden; er
enthilt keinen durchgingigen Text, sondern ist aus vier Teilen
zusammengesetzt, die zum Teil in jiingerer Zeit Gberschrie-
ben worden sind. Besonders betrifft dies den dritten Teil, der
sechs reskribierte Seiten umfasst, die ehemals einen astro-
nomischen Text enthielten und, mit Ausnahme einer Zeich-
nung aus dem urspringlichen Text, im 15. Jahrhundert mit
liturgischen Texten tiberschrieben worden sind. Die Spuren
jenes astronomischen Textes dokumentieren den Stellenwert,
den man im fritheren Mittelalter der Wissenschaft zumaf, im
vorliegenden Fall der Astronomie. Wissenschaft hat — heute
wie damals — zu dienen: Im Sinne einer Mittlerin ist sie das
Analyse-Instrumentarium, das dem Menschen inmitten der
Welt der Phanomene hilft, sich zurechtzufinden, und sei es
>nur¢, wie im vorliegenden Fall, um auch in der finsteren
Nacht eine Uhr zu haben, ein Medium der Orientierung im
Rahmen des nichtlichen Stundengebets im Kloster.

Seite 43 der Handschrift zeigt die berithmte und lange
geheimnisumwitterte Zeichnung eines Monchs, der, auf
einem Schemel stehend, durch ein Sehrohr nach rechts oben
in ein kreisrundes Gebilde blickt. Wihrend die Zeichnung
des Monchs und der Saule aulerordentlich fein und gehalt-
voll erscheint, sind das Sehrohr und das Kreisgebilde eher
schematisch gehalten. Wie nachgewiesen werden konnte,
handelt es sich bei der Darstellung um eine nachgebildete
konkrete Beobachtungssituation des nichtlichen Sternen-
himmels, und zwar vermittels eines horologium nocturnum,
einer Nacht- oder Sternenuhr, wie sie von Pacificus von
Verona im 9. Jahrhundert erfunden wurde. Der Veroneser
Gelehrte hatte ein Gerat entwickelt, mit dessen Hilfe sich

die Nachtstunden berechnen lieflen — was notig war, um die
Maonche fiir das nichtliche Chorgebet rechtzeitig wecken zu
konnen. Die Sternenuhr, ein Sehrohr, an dessen Ende eine
oder mehrere Berechnungsscheiben eingesetzt waren (in
der Zeichnung schematisch in Frontalansicht dargestellt),
wurde dabei in St. Gallen auf ca. 47° auf den nordlichen
Sternenhimmel gerichtet, fixiert wurde der dem Nordpol der
Ekliptik um das Jahr 1000 am nichsten liegende Stern, 32 H
Camelopardis, um den sich die computatrix (Berechnerin),
namlich Polaris, der Schwanzstern des Kleinen Baren, von
Ost nach West bewegte. Mit der Hilfe einer Art Lochkarte,
die Locher im Abstand von je ca. 15° aufwies, konnten mit
dem Durchlaufen von Polaris die zwolf Stunden der Nacht
nachvollzogen werden, wobei vermutlich jahreszeitlich un-
terschiedlich konstruierte Scheiben zum Einsatz kamen, da
die Winternichte linger, die Sommernichte kiirzer waren.
Wahrscheinlich ist das Loch im heutigen Pergamentblatt
nicht auf eine >rauberische Hand< zurtickzufithren. Eher
hatte man die Pergamentscheibe schon in der urspriingli-
chen Anlage herausgetrennt, um mit ihrer Hilfe als drehbare
Scheibe die Funktionsweise der Sternenuhr demonstrieren zu
konnen. Moglicherweise enthielten auch die tibrigen reskri-
bierten Blitter astronomische und komputistische Texte, die
im Unterricht verwendet wurden und fiir die Schiiler jenes
Medium waren: Wissenschaft im Dienste des Menschen und
der christlichen Gemeinschaft.

LITERATUR: Wiesenbach (1993 u. 1994).

MARTIN H. GRAF
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Schriftliche Beweismittel

Gerichtsurkunde, Rankweil, 920 Mirz 8
Stiftsarchiv St. Gallen, Urk. IV 477
Pergament, 37 x 32 cm

Unter den rund 8oo noch erhaltenen frihmittelalterlichen
Urkunden des Klosters St. Gallen finden sich auch einige
eindrucksvolle Beispiele fiir Mechanismen, die zur Beile-
gung eines Konfliktes zu greifen begannen, und Urkunden,
denen als schriftliche Beweismittel eine besondere Kraft
innewohnte. Stritt man in der Regel um den Besitz von Land
oder Unfreien, ging es im Jahr 920 um die kulturell und
wirtschaftlich bedeutende Abtei Pfafers. Diese um 740 Uber
dem Taminatal gegriindete Abtei gelangte 905 durch eine
Schenkung von Ko6nig Ludwig dem Kind in die Hande von
Bischof Salomon von Konstanz, der zugleich Abt des Klos-
ters St. Gallen war. Zwischen dessen Neffen Waldo, der bald
darauf zum Bischof von Chur aufgestiegen war, und dem
Kloster St. Gallen entziindete sich bald darauf ein Konflikt
um das Kloster Pfifers, der in einer offentlichen Gerichts-
versammlung in Rankweil am 8. Mirz 920 miindete. Sowohl
Bischof Waldo, der gemeinsam mit dem ritischen Herzog
Burchard den Vorsitz innehatte, als auch eine zehnkopfige
Delegation der St. Galler Monche waren mit ihren advocati
erschienen. Der nun folgende Streitdiskurs veranschaulicht
verschiedene Mittel frithmittelalterlicher Beweisfihrung.

Nachdem die M6nche erneut ihren Anspriichen auf die Abtei
Pfafers Ausdruck verliehen hatten, reagierte Waldo erbost,
indem er selbst das Wort ergriff und einen der St. Galler
Monche namens Cozolt attackierte: »Was fragst du da,
rechtswidrig, denn du selber, Cozolt, hast mit deinem ad-
vocatus Dominicus mir und meinem Onkel Salomo [Bischof
von Konstanz und Abt von St. Gallen] Gewalt angetan,
denn der hatte eine Ubereinkunft mit dir und den Ménchen
von St. Gallen [...]. All dies hast du gebrochen.« Geschickt
brachte er zum Abschluss auch die 6ffentliche Meinung ins

Spiel, indem er mit den Worten »und all dies weif} das ganze
Volk von Churwalchen« schloss. Zur Untermauerung seiner
Argumente verweist er schliefflich auf eine Gerichtssitzung
vor Konig Konrad. Auch dort hatte »das ganze anwesende
Volk« geurteilt, dass Cozolt falsch gehandelt hatte »und
deshalb gab mir mein Herr [scil. Salomo] dieses Diplom
Uber Pfifers, das ich in meiner Hand halte«. Waldo zeigte
in einer dramatischen Geste die Konigsurkunde und liefd sie
verlesen.

Erst nachdem die Urkunde laut vorgelesen worden war,
sollte nach dem rémischen Recht des Beklagten und nicht
nach dem alemannischen des Kligers entschieden werden.
Die Beweislast wird nach diesem Recht dem Klager zugeteil,
der nach der Forderung der ritischen und alemannischen
Richter seine Klage mit Leuten aus Churwalchen stiitzen soll.
Da Cozolt und sein weltlicher Vertreter diese offenkundig
nicht aufbringen konnten, unterblieb auch die tatsichliche
Urteilsverkiindung. Stattdessen hatte die ibereinstimmende
Haltung der Anwesenden eine Entscheidung herbeigebracht.
Scheinbar war auch der Verhandlungsort gut gewahlt, um
die sechzig Richter und das Volk von Churwalchen auf der
Seite des Bischofs zu wissen. Recht und Form der Urkunde
richteten sich ebenfalls nach dem Gerichtsort. Landeskundig
wurde das Urteil aber erst durch dessen 6ffentliches Verlesen.
Damit liefert diese Gerichtsurkunde ein zusitzliches Indiz
dafiir, dass vorgelesenes Latein in Churritien um diese Zeit

noch verstanden wurde.

LITERATUR: Wartmann (1883) — Erhart/Kleindinst (2004) — Heidecker
(2006).

PETER ERHART
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Urkunden der Beata

Verkaufsurkunde, Benken, 741-745, November 29
Stiftsarchiv St. Gallen, Urk. Bremen 2
Pergament, 30 x 24 cm

In den frihen 4oer Jahren des 8. Jahrhunderts traf eine Ale-
mannin namens Beata eine folgenschwere Entscheidung.
Um ihren Weg nach Rom bestreiten zu konnen, verkaufte
sie thren Besitz an insgesamt zehn Orten im Zirichgau
einschlieflich ihres kleinen Hausklosters auf der Insel
Litzelau im Zirichsee an das Kloster St. Gallen. Erst kurz
zuvor hatte sie sich gemeinsam mit ihrer Mutter Hatta auf
diese kleine Insel zuriickgezogen, um nun — ausgeriistet mit
70 Gold- und Silbersolidi und fiinf Pferden samt Saumzeug
und Decken — nach Rom zu pilgern. Offenbar starb Beata
auf ihrer Reise oder in Rom selbst, denn nur wenige Monate
spater ibergab ihr Sohn Lantbert fiir das Seelenheil seiner
Eltern dem Kloster St. Gallen sein umfangreiches Erbe im
Tosstal und am Ziirichsee. Sich selbst sicherte er zusitzlich
einen Platz als Wohngast im Kloster.

Als Quelle fiir diese Geschehnisse im stidlichen Alemannien
dienen die iltesten Originalurkunden aus dem Archiv des
ehemaligen Klosters St. Gallen. Diese werfen jedoch nicht
nur unvermittelt ein Schlaglicht auf eine frithmittelalterliche
Adelsfamilie, deren frommes Handeln der Forschung bis
heute Ritsel aufgibt. Sie erfullten auch eine rechtliche Funk-
tion, auf der Uiber Jahrhunderte hinweg die Besitzanspriiche
des Klosters St. Gallen im Ziirichgau basierten. Dennoch
scheint in diesem Ausnahmefall nicht das Kloster, sondern
Beata die Spielregeln diktiert zu haben. In einer stark von
miundlichen Abmachungen geprigten Gesellschaft machte sie
Schrift zu einem Instrument ihrer Interessen. Ein Schreiber
threr Wahl — vermutlich ein Monch des von ihr gegriindeten
Klosters in Benken — setzte am Ort ihrer Wahl - Benken — eine
Urkunde auf, mittels derer sie im Falle einer Riickkehr aus
Rom ihre Rechte geltend machen konnte. Das bei Urkunden

gewohnt schlicht gehaltene Pergamentblatt mit der nur leicht
kursiven Schrift des Monchs Hirinchus wurde mehrmals ge-
faltet im Klosterarchiv abgelegt. Entscheidend war aber nicht
die dulere Form, sondern die schriftlich fixierte Zeugenliste,
an deren Spitze der alemannische Graf Pebo und Abt Arnefrid
vom Kloster Reichenau aufscheinen. Threm Einfluss entzogen
sich allerdings jene Manipulationen, die mehr als ein Jahrhun-
dert spater an der Urkunde vorgenommen wurden.
Unterzieht man Pergament und Schrift der Beata-Urkunde
einer genaueren Autopsie, entdeckt man bei der Aufzihlung
der Giter eine auffillige radierte Stelle. Offenbar wurde hier
ein Ortsname getilgt und durch Peroluinchoua, das heutige
Berlikon (Bez. Hinwil/ZH), ersetzt. Dass hier urspriinglich
Tatinchoua (Dattikon/ZH) stand, geht aus einer Abschrift
der Urkunde hervor, die zeitlich nahe beim Original einge-
ordnet werden kann. In Berlikon hatte Beata vermutlich nie
tiber Grundbesitz verfiigt. Rasur und Neubeschriftung dieser
Urkunde hingen vermutlich mit einem von Abt Hartmut
erwirkten Diplom Konig Ludwigs des Deutschen von 875
zusammen. Mit diesem restituierte der Konig auf Bitten des
Abtes Hartmut und nach einer durch Konigsboten vorge-
nommenen Untersuchung jenen Besitz in Berlikon, welchen
eine gewisse Beata an das Kloster tibertragen hatte. Graf Ge-
rold hatte diesen zuvor dem Kloster entrissen und der Ziir-
cher Grafschaft einverleibt. Offenbar nutzten die St. Galler
Monche die Gelegenheit, um auf der Grundlage der leicht
verfilschten Beata-Urkunde ihren Besitz am Ziirichsee mit
Hilfe Ludwigs des Deutschen zu arrondieren.

LITERATUR: Chartae Latinae (1954/56) — Borgolte (1984) — Hellmuth
(1998).
PETER ERHART
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Verzeichnis von Einkiinften des
Klosters St. Gallen

Um 1200, neudatiert 1. Hilfte 14. Jh.
Stiftsarchiv St. Gallen, Urk. FF4 G1o/11
Pergament, 228 x 35,4 cm

Das Verzeichnis von Ertrigen aus dem Besitzstand des
Klosters St. Gallen ist ein anschauliches Zeugnis fir das
im 13. Jahrhundert offensichtlich wachsende Bediirfnis,
herrschaftliche Anspriiche zu fixieren, Wissen festzuhalten,
die Verwaltung zu optimieren und tber ein Instrument zu
verfiigen, das im Bedarfsfall zur Legitimation herangezogen
werden konnte. Auf dlteren Aufzeichnungen beruhend, stellt
es eine umfangreiche Zusammenstellung von Natural- und
Geldabgaben dar, die das Kloster zu bestimmten Terminen
aus Orten und Dorfern sowie von Hofesverbinden und
einzelnen Personen geltend machte. Obschon diese Rechte
offenbar faktisch nur noch zum Teil durchgesetzt werden
konnten, so vermittelt das Einkiinfteverzeichnis doch fiir
eine Zeit, in der Herrschaft noch nicht klar begrenz- und
kartographierbar ist, eine linear lesbare Vorstellung von der
Reichweite und den riumlichen Schwerpunkten sanktgalli-
scher Herrschaftsrechte. Denn die Abgabenpflichtigen wer-
den geographisch gebiindelt fiir den Stidwesten des Heiligen
Romischen Reichs und vor allem fir die heutigen Kantone
St. Gallen, Appenzell, Thurgau und Ziirich ausgewiesen.

Die urbarielle Aufzeichnung trigt zwar weder eine Uber-
schrift, noch ist sie in einer anderen Weise kommentiert,
doch lisst allein schon ihre Konzeption darauf schlieflen,
dass sie zum wichtigeren klosterlichen Verwaltungsschrift-
gut gehorte. Darauf deutet ihre beachtliche Linge von tiber
zwei Metern hin, die durch das Aneinandernihen von vier
Pergamentstiicken erzielt wurde. Dies zeigt ebenso die
sorgfiltige Bearbeitung der Fleischseite des Pergaments,
dessen Locher vor dem Beschreiben mit hellen Seidenfiden

im Plattstich fein gestopft worden sind. Auf die Bedeutung
des Schriftstiicks verweisen gleichzeitig die ordentliche goti-
sche Kursivschrift, in der es verfasst wurde, und das Layout,
das durch registerartige Herausstellung der Namen von
Hofesverbanden insbesondere die aus diesen erwachsenden
Einkiinfte betont.

Uber die Kontexte seines Entstehens und Gebrauchs aller-
dings gibt das Rodel selbst wenig Auskunft; nur in Ansitzen
gewihrt es Einblick in Formen klosterlichen Wirtschaftens.
Zwar scheint das fast vollig von einer Hand aufgezeichnete
Schriftstiick als Bestandesaufnahme angelegt worden zu sein,
doch offensichtlich in erster Linie als Zusammenstellung von
vom Kloster beanspruchten Einkiinften. Weder finden sich
klare Angaben tiber die Organisation des Einzugs von Ab-
gaben, die in erster Linie in Naturalien (Eier, Kise, Getreide,
Wein und Fleisch) und lediglich partiell in Geldbetrigen
(fir Eier und Wein) ausgewiesen sind, noch wurde das Ver-
zeichnis im Verlaufe der Zeit systematisch fortgeschrieben.
Wie einzelne Eintrige zwischen den Zeilen, am Rande der
Aufzeichnungen und auf einem angebundenen kleinen Per-
gamentzettel deutlich machen, wurde es lediglich in einigen
wenigen Fillen korrigiert und aktualisiert.

LITERATUR: Urkundenbuch Abtei St. Gallen 3 (1882), Nr. 59, S. 746—755 —
Higermann (1999) — Blinz (1995) — Sablonier (2002) — Zangger (2003).

MARTINA STERCKEN
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Ratsel des Symphosius

2. Drittel 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 196, S. 374-387, S. 377
Pergament, 38 x 25 cm

Die St. Galler Handschrift Nr. 196 enthilt neben Werken des
Venantius Fortunatus 99 Ritseldichtungen eines Schriftstel-
lers namens Symphosius oder Symposius. Nebst der Form
des Namens ist auch die Herkunft und Lebenszeit dieses
Dichters unklar; vielleicht hat er im §. Jahrhundert in Afrika
gelebt. Seine Ritselsammlung war im frithen Mittelalter sehr
beliebt, wie die Existenz von rund dreiflig Handschriften aus
der Zeit vom 8. bis zum 11. Jahrhundert zeigt. Nur schon in
St. Gallen gibt es aufler der Handschrift Nr. 196 noch zwei
weitere Abschriften (Cod. Sang. 273, 450).

Diese Ritseldichtungen sind oft in der Umgebung von
Schultexten tberliefert. Hier jedoch folgen sie auf Venantius
Fortunatus. Auf den ersten Blick fillt es schwer, den Zu-
sammenhang zwischen dessen religiosen Gedichten und den
Schul- oder Unterhaltungstexten von Symphosius zu finden.
Da die Handschrift von einem einzigen Schreiber geschrieben
wurde, lasst sich ein zufilliges Zusammentreffen der beiden
Texte ausschlieffen. Der gemeinsame Nenner scheint nicht der
Inhalt der beiden Texte zu sein, sondern die Art und Weise,
wie er prisentiert wird: Die Bildgedichte in Kreuzform von
Venantius Fortunatus und die Ritsel von Symphosius spielen
damit, dass ihr Gegenstand im Text gleichermaflen versteckt
und enthiillt wird — bei Fortunatus dient dies der religiosen
Vertiefung, bei Symphosius der Schirfung des Geistes und
der Unterhaltung. Die Handschrift Nr. 196 ist also eine Art
>Ritselhandschrift, was auch durch die Joca monachorum,
ein monchisches Fragespiel, bestitigt wird, die auf den letzten
zwei Seiten des Codex eingetragen wurden (vgl. S. 188).

In den Ritseln von Symphosius werden alltdgliche Sachen
wie Gebrauchsgegenstinde (Schlussel, Schreibfeder), Tiere

(Ameise, Maus, Frosch) oder Naturphinomene (Regen,
Nebel) auf verschleiernde Art beschrieben, so dass der Leser
oder der Horer — denn die Ritsel, deren Losungen in roter
Farbe gleich daneben angegeben sind, wurden wohl auch
mundlich abgefragt — regelrecht auf eine falsche Fihrte ge-
lenkt wird. Hier als Beispiel das Ritsel zum Thema >Fluss
und Fische« (Z. 11ff.):

Est domus in terris, clara quae voce resultat.
Ipsa domus resonat, tacitus sed non sonat hospes.
Ambo tamen currunt, hospes simul et domus una.

»Es gibt eine Wohnung auf Erden, die mit heller Stimme
erklingt. Das Haus selbst ertont, aber der stumme Bewohner
klingt nicht. Dennoch eilen beide zusammen, der Bewohner
und die Wohnung zugleich.« Symphosius fithrt den Horer
mit paradoxen Beschreibungen in die Irre: Die Wohnung tont,
doch ihr Bewohner ist stumm, und sie bewegt sich zusammen
mit threm Bewohner. Dadurch wird verdeckt, dass es sich
beim Bewohner um etwas Belebtes — einen Fisch — handelt
und bei seiner »Wohnung< — dem Fluss — um etwas Lebloses.
Erst wenn die Losung bekannt ist, konnen die einzelnen
Informationen den Eigenschaften der beschriebenen Dinge
zugeordnet werden: Das Klingen der Wohnung kann mit dem
Gurgeln und Plitschern des Wassers identifiziert werden, die
Bewegung von Wohnung und Bewohner mit dem Fliefen des
Wassers und dem darin schwimmenden Fisch.

LITERATUR: Bergamin (2005).

ANNINA SEILER
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Monchisches Ratespiel

2. Drittel 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 196, S. 388
Pergament, 38 x 25 cm

Die letzten zwei Seiten der >Ritselhandschrift« Nr. 196
enthalten unter dem Titel Enigmata interrogativa eine Art
Frage- und Antwort-Spiel, das zu den sogenannten Joca
monachorum (Monchsscherzen) gezahlt wird. Diese Gat-
tung ist seit der klassischen Antike bis in die Gegenwart
hinein in vielen Regionen beliebt; sie umfasst kurze, wohl
nicht immer ernst gemeinte Fragen und Antworten, die an
moderne Ritselfragen erinnern (z.B. »Welcher Konig ist
ohne Land? — Der Zaunkonig«). In den mittelalterlichen
Varianten werden alle moglichen Themen zum Gegenstand
dieses Fragespiels. Thr Charakter schwankt zwischen ernst
gemeinter Wissensprifung und Unterhaltung.

In der Handschrift Nr. 196 sind die Fragen mit rotem grie-
chischem A und die Antworten mit M gekennzeichnet. Diese
beiden Buchstaben stehen fiir Schiiler und Lehrer, wobei
jedoch nicht klar ist, was fur wen steht: Griechisch didaskalos
(Lehrer) und mathetes (Schiiler) widersprechen im Hinblick
auf die Anfangsbuchstaben den lateinischen Begriffen discipu-
lus (Schiler) und magister (Lehrer). Beide Moglichkeiten sind
denkbar: Entweder stellt der Lehrer dem Schiiler Fragen, um
ithn zu testen, oder der Schiiler fragt seinen Lehrer tiber Dinge
aus, die er nicht versteht. Die Tatsache, dass griechisches Delta
steht und dass die Fragen in der Regel implizieren, der Frager
kenne die Antwort bereits, sprechen eher fir D als Lehrer,
der den Schiiler in verschiedenen Gebieten priift: Religioses
Wissen ist zum Beispiel im fiinften Jocus gefragt, in dem es
um Ereignisse aus dem Alten Testament geht: Quae fuit terra
quae nunquam vidit solem nec ventum nisi in una hora diei,
nec antea nec postea? — Terra est quam populus israeliticus
in mari rubro siccis plantis calcavir (»Welches war das Stick

Erde, das nie Sonne oder Wind sah, aufler wihrend einer
einzigen Stunde eines einzigen Tages, weder vorher noch
nachher? — Es ist das Stiick Erde, welches das Volk Israel im
roten Meer trockenen Fufles betrat«). Dies bezieht sich auf
Exodus 14,16—22, wo Moses das Wasser des Roten Meers
teilt und die Israeliten so den Agyptern entkommen. Ein
>smedizinisches< Problem ist Gegenstand der neunten Frage,
wobei die Antwort nicht besonders befriedigend scheint: Ubi
est anima hominis quando dormit? — Aut in corde vel in san-
guine dormit vel in cerebro (»Wo ist die Seele des Menschen,
wenn er schlift? — Sie schlift entweder im Herzen oder im
Blut oder im Gehirn«). Mit Geographie beschiftigt sich der
vierzehnte Jocus: Quot sunt civitates in mundo? — iiti milia ccc
xxx 141 exceptis castellis et oppidis (»Wieviele Stadte gibt es in
der Welt? — 4333 ohne Dorfer und Hofe«). Wie es zu dieser
Zahl kommt, ist unklar.

Die St. Galler Handschriften Nr. 913 (Vocabularius Sancti
Galli) und Nr. 908, beide aus dem 8. Jahrhundert, enthalten
ebenfalls Joca monachorum, die aber nicht die gleichen Fra-
gen wie die Handschrift Nr. 196 umfassen. Uberhaupt ist
die Zahl und Art der Fragen und Antworten nicht fixiert.
Vermutlich haben die Schreiber je nach Platz oder Laune die
Ioca in die einzelnen Handschriften tibertragen. In Nr. 196
wurden die zwei letzten Seiten der Handschrift, die nach
dem Eintragen der Symphosius-Ritsel noch leer geblieben
waren (vgl. S. 186), mit Ritselfragen geftllt.

LITERATUR: Daly/Suchier (1939) — Suchier (195 5) — Jakobi (1998).

ANNINA SEILER
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Venantius Fortunatus: Kreunzgedicht

2. Drittel 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 196, S. 40
Pergament, 38 x 25 cm

Die St. Galler Handschrift Nr. 196 enthilt Werke des Venan-
tius Fortunatus, eines spitantiken christlichen Dichters
(6. Jahrhundert), darunter auf den Seiten 38, 39, 40 und 147
auch vier Bildergedichte; die ersten drei davon gehdren zu
einer Gruppe von Texten, die der Kreuzverehrung dienen.
Sie sind wohl im Zusammenhang mit der Beschaffung einer
Kreuzesreliquie §68/69 fiir das Kloster von Konigin Rade-
gunde in Poitiers entstanden.

Diese Bildgedichte folgen dem gleichen Prinzip wie moderne
Kreuzwortritsel — die Buchstaben des Textes sind an einem
Raster ausgerichtet und bilden nicht nur von links nach rechts
gelesen einen Text, sondern auch zum Beispiel von oben nach
unten oder diagonal. Die zusitzlichen Leserichtungen sind
mit bunter Tinte (rot, griin) hervorgehoben und bilden hier
meistens die Form eines Kreuzes. Das zweite Stiick, auf S. 39,
ist nicht fertig gestellt. An ihm lasst sich erkennen, dass Venan-
tius Fortunatus zuerst die hervorgehobenen Verse (ein Kreuz,
eine Raute und den Rahmen) geschrieben und dann den Rest
saufgeftlltc hat. Das Kreuzgedicht auf S. 40 (siehe Abbildung)
stammt nicht mit Sicherheit von Fortunatus; es folgt einem
anderen System. Der ganze Text bildet die Form eines Kreuzes,
dessen Arme sich abschlieflend verbreitern, und er ist nur von
der Mitte her lesbar. In einer griinen Raute, die die Kreuzung
der beiden Arme markiert, kann man vom Buchstaben C in der
Mitte in alle vier Richtungen crux (Kreuz) lesen. Der Text setzt
sich fort —jeder Arm bildet einen halben Vers, wobei man, am
Rand angekommen, in den senkrechten Armen nach links oder
rechts weiter lesen kann und in den waagrechten nach oben
oder unten. Wenn man von der Mitte aus nach oben, unten,
rechts und links liest, ergibt sich folgendes Distichon:

Crux mihi certa salus, crux est quam semper adoro
Crux Domini mecum, crux mihi refugium.

»Das Kreuz ist meine sichere Rettung, das Kreuz ist das,
was ich immer anbete. Das Kreuz des Herrn ist mit mir, das
Kreuz ist mein Zufluchtsort.« Das Kreuz wird in diesem Text
auf verschiedenen Ebenen thematisiert: Auf den ersten Blick
sieht der Betrachter das Bild des Kreuzes; als zweites wird
der Leser mit dem griin hervorgehobenen Wort crux kon-
frontiert, das sich in der Mitte des Bildes in alle Richtungen
ausbreitet. Die griine Raute wird gegeniiber dem Rest des
Kreuzes iiberall durch den Buchstaben X begrenzt, womit
das Kreuz in der Form des Buchstabens nochmals graphisch
aufgenommen wird. Die nichste Ebene ist die inhaltliche
Text-Ebene — wenn der Leser in der richtigen Reihenfolge
den Text durchliest, erfahrt er die Bedeutung des Kreuzes fiir
den Glauben; in der Anordnung der beiden Verse vollzieht
der Leser nochmals die Form des Kreuzes. Das jedes Mal
am Anfang und in der Mitte des Verses repetierte Wort crux
fihrt zu einer meditativen Beschiftigung mit dem Kreuz.
Die geistige Suche nach dem religiosen Geheimnis wird im
Leseprozess verdeutlicht, der zuerst einmal die Suche nach
dem Beginn und Verlauf des Textes verlangt. Der Inhalt des
Textes und die Gestaltung des Schriftraums erginzen sich
perfekt.

LITERATUR: Ernst (1991) — Venantius Fortunatus (2006).
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Labyrinth

1o. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 197, S. 122
Pergament, 25,4 x 18 cm

Das Labyrinth symbolisiert im Mittelalter zuerst einmal den
error, das heiflt das Umbherirren und Fehlgehen. Als Meta-
pher bezeichnet es die menschlichen Fehler und Irrtiimer.
Gleichzeitig steht es fir das Streben nach Gott, das heifit fur
den Ausweg aus dem Irrgarten. Diese beiden Aspekte sind
bereits im >Ur-Labyrinth< von Knossos angelegt: Gemaf3
der antiken Mythologie erbaute Daedalus das Labyrinth,
um das Monster Minotaurus einzuschlieflen. Theseus, der
dem Minotaurus zum Fraf§ vorgeworfen wurde, konnte
sich jedoch mit dem berithmten Faden der Ariadne retten.
Im Mittelalter fithrte dies zur Interpretation des Labyrinths
als Holle und des Minotaurus als Teufel. Theseus wurde als
Prifiguration Christi gedeutet, der Ariadne-Faden als die
gottliche Gnade.

In den handschriftlichen Labyrinth-Abbildungen wird nur
dieser zweite Aspekt graphisch umgesetzt. Die Irrgirten
werden hier allein durch den zu beschreitenden Weg gebildert,
der so verschlungen wie moglich gefuhrt wird, aber keine
Kreuzungen und Abzweigungen aufweist — man kann sich
in diesen Labyrinthen also gar nicht verirren. Sie stellen nicht
den auswegslosen Irrgarten dar, sondern gewissermaflen den
Faden der Ariadne, der dem Irrenden den Weg zeigt. Gebildet
werden sie aus konzentrischen Kreisen mit einer oder mehre-
ren Achsen, die den Durchgang von einem Kreis-Gang zum
nichsten ermoglichen. Die Abbildung aus der Handschrift
Nr. 197 zeigt ein besonders schones und grofles Labyrinth
aus zwolf Doppel-Kreisen, die elf Ginge bilden. Die Ginge
fithren in drei Mianderschleifen ins Zentrum des Kreises,
wo das Einstichloch des Zirkels noch gut erkennbar ist. Die
Begrenzungen sind teilweise mit roter und brauner Farbe

ausgemalt und der Eingang zum Labyrinth ist mit zwei fuff-
oder blattférmigen Verzierungen hervorgehoben. Um ins Ziel
zu gelangen, muss der Betrachter immer wieder das Zentrum
umrunden, wobei er auf der Achse jeweils drei Windungen
nach innen riicken kann, dann zweimal um eine nach auflen,
dann wieder zweimal drei nach innen und so weiter.

In St. Gallen gibt es zwei weitere Labyrinth-Handschriften
aus dem Frithmittelalter: Im Codex Nr. 878, einer Sam-
melhandschrift Walahfrid Strabos aus dem 9. Jahrhundert,
findet sich ein Labyrinth des gleichen Typs, das aber nur
zwei Mianderschleifen (also sieben Ginge) umfasst. Im
Zentrum steht das Wort domus (Haus); ein mittelalterlicher
Betrachter hat den Weg ins Zentrum eingezeichnet. Neben
der Abbildung steht, fast nicht mehr lesbar, domus dedali -
hac minotauwrum conclusit (»Haus des Daedalus — darin hat
er [Daedalus] den Minotaurus eingeschlossen«). Das dritte
Labyrinth findet sich in Notkers des Deutschen Boethius
(Handschrift Nr. 825) vom Anfang des 11. Jahrhunderts. Es
besteht aus sechs Gingen, die so angeordnet sind, dass man
am Schluss des ersten Miaanders den FEindruck hat, direkt ins
Zentrum zu gelangen, dann aber nochmals zurtickgelenkt
wird und zuerst den zweiten Miander durchlaufen muss.
Nach Haubrichs (1980, S. 74 und 139) verdeutlicht dies den
Inhalt des nebenstehenden Texts, in welchem das Labyrinth
als Metapher fiir Gedankenginge dient, die da zu enden

scheinen, wo sie begonnen haben.

LITERATUR: Haubrichs (1980) — Batschelet-Massini (1978) — Reed Doob
(1990).
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Tropar mit Neumen

Kloster St. Gallen, um 1050/1060
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 378, S. 41
Pergament, 18,8 x 12,5 cm

Die fiir einen Laien unverstindlichen kleinen Zeichen, die
nach der Initiale H (H)odie cantandus est nobis puer quem
gignebat iber den einzelnen Wortern stehen, heiffen Neumen
und sind die iltesten Notenzeichen im christlichen Abend-
land. Der Begriff Neumen geht auf das griechische Wort
vevpo (Wink) zuriick. Diese linienlosen Neumen geben nur
den ungefahren Verlauf der Melodie, nicht hingegen exakte
Tonhohen oder den Rhythmus der Melodie wieder und konn-
ten so das Gedichtnis der Musizierenden, des Kantors und
seiner Sanger, nicht ersetzen. Der Kantor hatte die Melodien in
seinem Kopf gespeichert. So basiert die Neumennotation »auf
der Wahrnehmung und visuellen Wiedergabe melodischer Pa-
rameter des Textvortrags als in der Schriftrichtung des Textes
fortschreitende Bewegungen der Stimme in einem Tonraum«
(Lexikon fiir Theologie und Kirche). Wie diese einstimmigen
gregorianischen Melodien damals, im ro. und 11. Jahrhundert,
geklungen haben, konnen wir einzig dann einigermaflen re-
konstruieren, wenn spatere Parallelaufzeichnungen des hohen
und spiten Mittelalters mit Notenlinien existieren. Den Laien
imponiert die gleichmifiige Notenschrift iiber den sorgfaltig
kalligraphierten Textzeilen, sie wirkt geheimnisumwoben,
aber auch fiir die Musikwissenschaftler ist der Schleier tber
den Neumen noch nicht vollstindig geliiftet.

In der Stiftsbibliothek St. Gallen befinden sich gleich mehrere
Musikhandschriften aus dem frithen Mittelalter von iiberra-
gender Bedeutung. Das so genannte St. Galler Cantatorium
(Handschrift Nr. 359) stellt gar weltweit die alteste vollstin-
dig erhaltene Neumenhandschrift dar; der hier prisentierte
kleinformatige Codex 378 gehort zu den schonsten Musik-
handschriften des 11. Jahrhunderts.

Die Abbildung zeigt den Titel und den Anfang eines der
beiden Hauptteile dieser fiir die musikalische Umrahmung
des Gottesdienstes verwendeten Handschrift 378, den Beginn
des Tropar-Teils. Der Codex, wihrend der Abtszeit von
Nortpert von Stablo (1034-1072) zwischen 1050 und 1060
moglicherweise vom St. Galler Monch Cotescalc geschrieben
und festlich geschmiickt, enthilt mehrere Teile. Einem Kalen-
dar (S. 1—24) folgt ein auflergewdhnlich umfangreicher Com-
putus-Teil (S. 41-145) mit Diagrammen, Tafeln, Merkversen
und Texten zur Kalenderberechnung. Es folgen zwei mit
Neumen versehene Teile, nimlich ein Tropar (S. 41-145) und
ein Sequentiar (S. 146—296). Sowohl Tropen (zum Introitus)
als auch Sequenzen (nach der Epistellesung im unmittelbaren
Anschluss an das Alleluia) waren Einschaltgesinge, die an
den Festtagen des Kirchenjahres im Gottesdienst gesungen
zu werden pflegten. Die St. Galler Monche Tuotilo und Not-
ker Balbulus zeichneten sich als herausragende Schopfer von
Tropen respektive Sequenzendichter aus. Wihrend sich die
Neumen im Tropar oberhalb der silbenbildenden Vokale des
Textes befinden, zeigt das Sequentiar die Neumen neben dem
Text, am linken oder rechten Rand des jeweiligen Pergament-
blattes. Den ebenfalls mit Neumen versehenen Antiphonen,
Offertoria und Tractus (S. 297-344) folgen Nachtragsseiten
aus dem 13. Jahrhundert.

LITERATUR: Haug (1987) — Heinz (1998) — von Euw (2008).
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Aura






Einleitung

Heilige Biicher und michtige Zeichen sind von einer Aura,
einer besonderen Ausstrahlung umgeben. Dies gilt nicht
ausschliefllich, aber vielleicht in spezifischer Weise fiir die
mittelalterliche Handschriftenkultur, in der sich jede einzelne
Handschrift durch ihre Einmaligkeit auszeichnet. Denn mit
der Einzigartigkeit eines Objekts geht eine Unverfligbarkeit
einher, die jedes Artefakt zu etwas Blendendem und sich
Entziehendem macht. Zugleich jedoch, und dies erscheint
zunichst paradox, ist fiir die Entfaltung von Aura eine be-
sondere Prisenz des betreffenden Objektes unabdingbar:
Aura ist das, was dem Beobachter bei der Betrachtung eines
Objektes erwidert wird, das, was ihm im Zuge der Wahr-
nehmung im Hier und Jetzt widerfihrt, das, was gleichzeitig
nah und fern ist.

Ein Schriftstiick ist nun sicherlich keineswegs immer ein aus
sich heraus strahlendes, kunstvoll angefertigtes Objekt, son-
dern hiufig Ausdruck einer pragmatischen Handlung, wie
etwa im Falle von fliichtigen Notizen auf einem Einkaufzet-
tel oder in einem Kalender. Selbst das profanste Schriftstiick
ist dennoch immer ein von Menschen hergestelltes Artefakt,
das in einem bestimmten Kontext entstanden ist und verwen-
det wird. Diese Begleitumstinde konnen dem Schriftstiick,
unabhingig vom Inhalt und der sprachlichen Bedeutung
der niedergeschriebenen Schriftzeichen, besondere Aus-
strahlung verleihen. Dies ist beispielsweise dann gegeben,
wenn der Schreibende oder Ausstellende mit einer hohen
Autoritat versehen ist oder wenn — auch nachtriglich — dem
Schriftstiick eine herausgehobene Rolle in symbolischen
Handlungszusammenhingen zugewiesen wird.

Die Aura eines Schriftstiicks ist somit abhingig von der Per-
spektive des Betrachters und kann durchaus auch verloren

gehen, wenn die dufleren Bedingungen sich andern. Dies

kann dann der Fall sein, wenn das betreffende Schriftstiick an
(rechtlicher) Geltungskraft verloren hat, etwa weil aktuellere
Texte an seine Stelle getreten sind. Oder dann, wenn der ur-
spriingliche Kontext, in den ein Schriftstiick eingebettet ist,
in Vergessenheit geraten ist (vgl. S. 264). Genau durch diesen
Verlust des Kontextes kann ein Schriftstiick aber auch erst
mit einer Aura aufgeladen werden, insofern es als Spur zu
einer unwiederbringlich verloren gegangenen Vergangenheit
verstanden wird. Diese aus der zeitlichen Distanz zum Ent-
stehungskontext heraus erwachsende Aura ist Ausgangspunkt
fur die Faszination des heutigen Betrachters und beeinflusst
unwillkiirlich unsere Wahrnehmung. Unser Blick soll jedoch
vor allem auf die Strategien gerichtet werden, auf die im Mit-
telalter selbst zurtickgegriffen wurde, um Schriftstiicke mit
einer Aura zu versehen und in Szene zu setzen.

Die im Folgenden prisentierten heiligen Biicher und mich-
tigen Zeichen umspannen unterschiedliche Bereiche der mit-
telalterlichen Schriftkultur: Prachthandschriften der heiligen
Schriften der drei Buchreligionen ebenso wie Urkunden,
in denen Rechtsverhiltnisse profaner und sakraler Natur
festgehalten werden; so genannte Jahrzeitbiicher, die Namen
von fiir die Gemeinden wichtigen Personlichkeiten verzeich-
neten und die in die Liturgie der Messe einbezogen wurden,
ebenso wie Visualisierungen von Weltvorstellungen und
kartographische Darstellungen sikularer Herrschaftsgebiete,
die durch ihre Anordnung von Schrift- und Bildelementen
auf die Heilsgeschichte Bezug nahmen; Kirchenfenster, bei
denen die Anwesenheit von Schrift der bildlichen Darstel-
lung Autoritit verlieh, ebenso wie Glossenhandschriften der
Bibel, des romischen Rechts und der lateinischen Klassiker,
die den autoritativen Status der kommentierten Texte durch
ihr spezifisches Layout verbiirgten.
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Die vorangegangenen Uberlegungen lassen bereits deutlich
werden, dass die Aura eines Schriftstiicks in enger Verbindung
mit der einem Schriftstiick zugesprochenen Autoritit steht.
Die Autoritit wiederum wird durch die Prasentation der
Schrift im Raum und in ihrer Riumlichkeit in Szene gesetzt.
Im Zuge einer solchen Inszenierung werden bestimmte Me-
chanismen und Verfahren zur Herstellung von Bedeutung
eingesetzt und wird etwas zur Erscheinung gebracht, das
nicht gegenstandlich vorhanden ist, das im Text selbst nicht
enthalten ist und somit jenseits der sprachlichen Bedeutung
der Schriftzeichen liegt. Das Verhiltnis von Schrift und Raum
kann dabei auf einer Vielzahl verschiedener Ebenen aufge-
griffen werden. Zunichst ist die Schrift selbst stets raumlich,
weil materiell. Sie wird auf einem raumlichen Schrifttriger
platziert, dessen Eigenschaften die Prisentation der Schrift
elementar beeinflussen. Die Anordnung der Schrift auf einem
Schrifttrager, im Falle eines Codex auf der raumlichen Seite,
kann dabei auf Darstellungskonventionen zurtickgreifen
oder diese modulieren und so iiber den Bedeutungsgehalt
des niedergeschriebenen Textes hinaus neue Bedeutungen
durch das gewihlte Layout erzeugen. Weiterhin tritt Schrift
auf dem Schrifttriger in eine Wechselbeziehung mit anderen
Elementen wie Ornamenten und Bildern. Auch in diesem
Zusammenspiel entstehen Riumlichkeiten der Schrift, in
denen der Schrift eine spezifische Stellung und Funktion im
Gesamtgeflige zugeordnet ist. Vor allem in Karten sind Schrift
und Bild in untrennbarer Weise aufeinander bezogen, indem
die tiber Bildkonzeptionen und Zeichensysteme visualisierten
raumlichen Verhiltnisse durch Schriftelemente strukturiert
und definiert werden und die Schrift zugleich im Raum veror-
tet wird. Schliellich ist das Schriftstiick als Objekt im Raum
prisent, etwa indem es an einem bestimmten Ort aufbewahrt
und prisentiert wird oder indem es im Rahmen eines Rituals
festen Regeln folgend durch den Raum bewegt wird.

Es ist diese durch das Verhiltnis von Schrift und Raum
erzeugte Aura, die auf den folgenden Seiten im Mittelpunkt

des Interesses steht. Dabei werden vor allem drei Aspekte
aufgegriffen, die jeweils andere Inszenierungsstrategien von
Schrift im Raum in den Blick nehmen, um deren Besonder-
heiten aufzudecken. Die drei Aspekte konnen unter den
Stichwortern der Materialitit, der Performanz und des Spiels
mit der Schrifttradition zusammengefasst werden.

Materialitit — Der Glanz prunkvoller Lettern

Die Aura der Schrift kann zunichst primir auf ihrer Gegen-
standlichkeit beruhen. Schrift ist auf die Materialitit ihres
Schrifttragers — sei es nun Stein, Pergament, Papier, Glas oder
Stoff — angewiesen und somit selbst stets materiell gebunden.
Denn nur in threr konkreten materiellen Ausgestaltung er-
zeugt Schrift Bedeutung, auch wenn diese Materialitit der
Schrift in der Regel vom Rezipienten beim Lesevorgang
nicht wahrgenommen wird. Gleichzeitig wirkt Schrift aber
bereits vor der Bedeutungsebene durch ihre blofle Prisenz,
das heifit durch ihre Ausgestaltung in Bezug auf verwendete
Materialien, durch die Gréfle und Form der Schriftziige und
des Schrifttragers und durch die Positionierung der Schrift-
zlige und des Schriftstiicks im Raum. Schrift hat somit in
ithrer konkreten Ausfiihrung eine Bedeutung unabhingig
von und sozusagen diesseits ihrer Zeichenbedeutung. Die
Gegenwirtigkeit eines Schriftobjektes in all seiner Pracht und
Ausstattung kann eine spezifische Aura hervorrufen, bei der
der Inhalt und die Bedeutungsebene der Schrift in den Hin-
tergrund treten. Auch auf nicht lesekundige Betrachter —und
im Mittelalter war die Mehrheit der Bevolkerung Analpha-
beten — wirkte Schrift und wirkten wertvolle Exemplare der
Schriftkultur eindriicklich und Autoritit heischend. Dies ldsst
sich auch daran festmachen, dass im Laufe des Hochmittelal-
ters die Schrift immer haufiger als Verkorperung der Botschaft
Gottes in der Bildkunst erscheint, um die Authentizitit und
Autoritit der Uberbrachten Kunde zu belegen.



Einige der bekanntesten Handschriften des Mittelalters
wirken auf die heutigen wie wohl auch die mittelalter-
lichen Betrachter aufgrund ihrer ausnehmenden Pracht
imposant. Vor allem Handschriften liturgischer Natur wie
das frihmittelalterliche Book of Kells oder auch der spat-
byzantinische Purpurpsalter aus dem 6. Jahrhundert (vgl.
S. 208) sind oftmals iiberaus prunkvoll ausgestattet. Sie
sind mit kostbaren Werkstoffen wie feinstem Pergament,
Gold, Silber und Purpur hergestellt und mit aufwindigen
[luminationen versehen. Die Heilige Schrift wird in solchen
Prachthandschriften durch die Materialitit des Schrifttrigers
und der Schriftzeichen in Szene gesetzt. Derart ausgestaltete
Codices sind geradezu mit einer doppelten Prasenzwirkung
versehen, da die Heilige Schrift in der mittelalterlichen
Liturgie als zeichenhafte Verkorperung Jesu Christi ver-
standen wurde.

Diese materielle Inszenierung eines Schriftstiicks ist zugleich
eng mit einer autorisierenden Wirkung verkntpft. Dies ldsst
sich besonders eindriicklich am Liber aureus, dem Goldenen
Buch von Pfifers illustrieren. Bei diesem Codex handelt es
sich um ein duflerst prichtig ausgestattetes Evangeliar, in das
im 14. Jahrhundert nachtriglich lokale Rechtstexte auf frei
gebliebenen Seiten eingetragen wurden. Die Autoritit dieser
Rechtstexte wurde durch die Einbindung in das auratische
Ensemble inszeniert und zugleich verbiirgt. Dies wird vor
allem dadurch unterstrichen, dass weitere Verbiirgungsakte,
die Ublicherweise der Verschriftlichung von Rechtstexten
beigefiigt wurden, hier unterblieben (vgl. S. 210).

In einigen Fillen riihrt die Prasenzwirkung nicht allein von
der Materialitat des Objekts an sich her. Andere Faktoren
miissen hinzutreten. Die vor allem in der gotischen Ar-
chitektur aufkommenden, aus einer Vielzahl von farbigen
Glasstiicken und Bleiruten bestehenden Fensterscheiben
etwa bediirfen zu ihrer Inszenierung unabdinglich eines
Lichteinfalls. Nachts konnen die Bildmotive und aufgetra-
genen Schriftziige der Scheiben nicht betrachtet werden, die

Scheiben erscheinen als homogene dunkle Fliache. Anders als
bei der materiellen Pracht von Codices wirken die Scheiben
daher erst in einem Zusammenspiel von Material und (im-
materiellem) Licht. Durch ihre Transluziditit strahlen sie
eine Aura der Unverfligbarkeit aus, die durch den Ort ihrer
Anbringung in den hohen Fenstern des Kirchenraums noch
verstarkt wird (vgl. S. 212 und 214).

Schliellich koénnen Schriftstiicke auch durch ein auflerge-
wohnliches Format in Szene gesetzt werden. Ein besonders
kleines Schriftstiick wie etwa die aus dem Osmanischen
Reich stammende Amulettrolle aus dem 19. Jahrhundert
(S. 228) oder der in einer Blechbtichse aufbewahrte, achte-
ckige Miniaturkoran aus dem 16. Jahrhundert (S. 226) ist von
einer Aura der Unverfiigbarkeit umgeben. Auch {iber das
auflergewohnlich kleine Format hinaus werden diese beiden
Handschriften mithilfe von Goldverzierungen und farbigen
Dekorationen als heilige Schrift inszeniert.

Eine vergleichbare Aura geht von besonders grofen Schrift-
sticken wie etwa der abgebildeten Torarolle aus dem
17. Jahrhundert aus. Auch die sorgfiltige Ausfithrung der
Schrift, fiir die es strenge Vorschriften hinsichtlich der zuge-
lassenen Schreiber, Materialien und des Schrifttyps gibt, tragt
zu der ehrwiirdigen Ausstrahlung dieser Schriftrolle bei. In
den drei Buchreligionen Judentum, Christentum und Islam
hat die Buchrolle eine lange Tradition, die sich bis auf die
Antike zurtckverfolgen lisst. Die hier gesammelten Beispiele
zeigen, dass auch im Mittelalter und dartiber hinaus noch in
allen drei Kulturkreisen auf die Inszenierung der Schrift in
dieser Form zurtickgegriffen wird, vor allem in der schriftli-
chen Darbietung heiliger Texte. Durch die Rollenform wird
ein besonderes Lese- und Schreibverhalten bedingt, bei dem
das Schriftstiick auf andere Artin Szene gesetzt wird als etwa
bei einem Codex, bei dem man Seite fiir Seite durchblittern
kann. Die Rollen miissen immer vom Anfang (oder Ende)
aufgerollt werden, damit man an eine bestimmte Textstelle
gelangen kann, und soll diese dann fiir lingere Zeit lesbar
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sein, muss die Rolle in einer spezifisch dafiir vorgesehenen
Vorrichtung wie etwa dem Torarollenstinder aufbewahrt

werden.

Performanz — Inszenierung von Schrift in ritualisierten

Handlungszusammenhéngen

Nicht nur prichtig ausgestattete, auch eher schlicht an-
mutende Schriftstiicke oder Schriftziige konnen eine Aura
besitzen, die aus ihrer Einbindung in ritualisierte Handlungs-
zusammenhinge erwichst. Religios und sozial verankerten
Ritualen kommt eine besondere performative Dimension
zu, die in ithrem formalisierten Ablauf, dem autoritativen
Charakter und der transformativen Natur von Ritualen
begriindet liegt. Performative Handlungen zeichnen sich
dadurch aus, dass durch sie nicht nur bestehende Verhiltnisse
beschrieben, sondern neue Zustinde geschaffen werden.
Beim performativen Umgang mit Schrift bildet der Akt des
Niederschreibens, des Verlesens oder des Uberreichens des
Schriftstiicks einen integralen Bestandteil der Bedeutungser-
zeugung. Dabei muss jedoch ein bestimmter institutioneller
Rahmen vorhanden sein, der die Autoritit der Schrifthand-
lung verburgt. Ist dieser gegeben, so erhilt das Schriftstiick
eine besondere Aura, die iiber die Materialitit hinausreicht
und dem Schriftstiick auch bei erneuter Vergegenwirtigung
innewohnt. Die Schriftobjekte sind materielle Spuren der
urspriinglichen und zugleich integraler Teil der wiederho-
lenden performativen Situation.

Aus der religiosen Sphire lassen sich Gedenkakte als Beispiele
fir eine performative Handlung nennen. Im Rahmen dieser
Rituale kommt dem Umgang und dem Handeln mit Schrift
eine herausgestellte Bedeutung zu, etwa bei der Eintragung
von Namen im Reichenauer Verbriderungsbuch und der
spiteren Vergegenwirtigung (commemoratio) dieser in der
so genannten Gebetsverbriiderung in der Messe (S. 230) oder

bei der Begehung von in Jahrzeitbtichern festgehaltenen
Gedenktagen von Stifterpersonlichkeiten (vgl. S. 232). Das
alljahrliche Gedenken an Stifterpersonlichkeiten ist dabei
mindestens ebenso sehr politische wie religiose Inszenie-
rung, da durch die wiederholte Verkiindung der Stiftungen
zugleich die Herrschaftsanspriiche der betreffenden Familien
legitimiert wurden.

Auch die Ausstrahlung so genannter Stifterscheiben — Glas-
scheiben in Kirchen, auf denen Stifterpersonlichkeiten
abgebildet sind — entspringt dem performativen Potenzial
der Schriftztige (S. 216 und 218). Im Gegensatz zu anderen
Glasscheiben, auf denen Bilderzyklen oder einzelne Heili-
genfiguren abgebildet sind, wurden Stifterscheiben meist
am unteren Rand der hohen gotischen Kirchenfenster an-
gebracht. Die Platzierung der Stifterscheiben ist Ausdruck
dafiir, dass die Lesbarkeit zur Einlésung der Funktion dieser
Scheiben duflerst bedeutsam ist, da nur bei erfolgreicher
Entzifferung der Namen der Stifter und moglicher weiterer
Anweisungen gewihrleistet ist, dass den Personlichkeiten
gedacht werden kann.

Die Performativitat der Stifterscheiben eroffnet sich fiir jeden
einzelnen lesekundigen Kirchenbesucher, wenn er die Auf-
forderung zum Gebet liest und fiir sich selbst nachvollzieht.
Im Falle der Estherrolle ist die performative Dimension hin-
gegen hochgradig reglementiert. In religiosen Traktaten ist
detailliert festgehalten, wie der Text der Estherrolle wihrend
des jiidischen Purimfestes verlesen werden soll, um auf diese
Weise jedes Jahr erneut die so genannte Esthergeschichte zu
aktualisieren (vgl. S. 224). Auch wenn Estherrollen hiufig mit
Hlustrationen ausgestattet sind, zeigen die Vorschriften, dass
die genaue Verlesung und das Verstehen des Wortlautes der
Geschichte als essentiell angesehen werden, und dass es primar
die Austithrung dieses Aktes ist, von dem die Ausstrahlung
der Schriftstiicke herrithrt. Auch Gerichtsprotokollen wie
etwa dem eher unansehnlichen Pergamentrotulus aus Hilter-

fingen, auf dem Zeugenbefragungen eines Gerichtsprozesses



aus dem 14. Jahrhundert schriftlich festgehalten sind, wohnt
aufgrund ihrer Einbindung in einen ritualisierten Handlungs-
zusammenhang, einen Prozess nach romisch-kanonischem

Verfahren, Autoritit und Ausstrahlung inne (S. 238).

In der politischen Sphire sind Urkunden geradezu das
Paradigma fir einen performativen Umgang mit Schrift.
Urkunden wie der Ziircher Zweite Geschworene Brief
(S. 236), in denen Privilegien vergeben und festgeschrieben
werden, sind als politische Inszenierungen von Macht und
Autoritit zu verstehen. Herrscherurkunden, so genannte
Privilegien, konnen als performative Schriftriume von
Herrschaft verstanden werden: Der Akt der Uberreichung
ist integraler Bestandteil ihrer Wirkkraft, und oftmals wird
bei der Ubergabe weitaus mehr ausgehandelt als der Gegen-
stand des betreffenden Dokuments. Herrschaftsverhiltnisse
werden bestitigt, Hierarchien implizit fixiert oder infragege-
stellt. Dass die Inszenierung des Schriftstiicks als materielles
Objekt in dieser performativen Handlung eine wichtige
Funktion hat, wird an der sorgfiltigen Ausstattung vieler
Urkunden deutlich. Die Urkunden zugesprochene Autoritat
wurde ab 1400 auch vermehrt in der Ikonographie aufge-
griffen, etwa in der Darstellung der himmlischen Botschaft
anlasslich Marid Empfangnis in Urkundenform.

Die Echtheit von Urkunden sowie die Legitimitit der Aus-
stellenden wurden in karolingischer und ottonischer Zeit in
der Regel durch Herrschermonogramme bestitigt. Die Au-
thentifizierung eines Herrschermonogramms erfolgte durch
den so genannten Vollziehungsstrich, der vom Herrscher
selbst ausgefithrt wurde. Seit dem Hochmittelalter authen-
tifizierte vor allem das Siegel die Echtheit eines Dokuments.
Durch das Abdriicken des Siegelrings des Ausstellenden
wird dessen Autoritit auf das Schriftstiick tibertragen, das
Siegel kann als Reprisentation des Siegelinhabers verstanden
werden. Ein anderer Urkundentyp, in dem sich die perfor-

mative Natur von Urkunden in besonders anschaulicher

Weise manifestiert, sind seit dem Frithmittelalter bekannte
Chirographen. Zwei identisch lautende Abschriften einer
Urkunde konnen passgenau aneinandergelegt werden und
so die Authentizitit des Urkundentextes bestitigen (vgl.
S. 240). Dabei kommt sowohl dem Akt des Verfassens und
Zerschneidens des Dokuments als auch der erneuten Zusam-
menfligung eine inszenatorische Wirkung zu.

Bei den hier kurz vorgestellten verschiedenen Schriftstiicken
tritt die Inszenierung des Schriftobjekts im Raum in den
Vordergrund, die Schriftraumlichkeit des Objekts selbst ist
hingegen von sekundirem Interesse. Es ist die ritualisierte
Handlung mit der Schrift, die dem materiellen Schriftobjekt
als Spur folgt und dieses mit einer Aura versieht.

Spiel mit der Schrifttradition — Mittelalterliche Karten und
Glossenhandschriften

Schliefflich kann sich die Aura der Schrift auch aus dem
Aufgreifen von ilteren, mit Autoritit versehenen Traditionen
herleiten. Die Schrift als solche basiert in ihrer Funktio-
nalitit auf der stindigen Perpetuierung von Darstellungs-
konventionen: Der Bedeutungsgehalt der Schrift wird vom
Lesenden aufgrund der Wiedererkennbarkeit der Zeichen
entschliisselt. Die Ubernahme von Konventionen kann dabei
auch tiiber die Ebene der Einzelzeichen hinausgehen und
sich auf die riumliche Anordnung der Schriftzeichen auf
dem Schrifttriger erstrecken. Im Falle der beiden im Fol-
genden ausgefiihrten Ubertragungsprozesse werden durch
einen solchen Ruckgriff auf etablierte Darstellungsformen
Bedeutungshorizonte erdffnet und wird die Autoritit des
jeweiligen Schriftgegenstandes legitimiert. In diesem Sinne
liegt die Aura der betreffenden Schriftstiicke gerade in der
Reproduzierbarkeit und der Prisenz eines Schemas, wenn
auch jede einzelne Handschrift fiir sich ein einzigartiges

Artefakt bleibt.
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Karten bilden aufgrund ihres besonderen Zusammenspiels
von bildlicher und schriftlicher Tradition einen besonderen
Typus von Schriftriumlichkeit. Als neue Form der Auf-
zeichnung, bei der Schrift auf der Raumlichkeit des Schrift-
trigers verortet wird und zugleich immer schon Teil des
wiedergegebenen Raums ist, wird sie im frithen Mittelalter in
Auseinandersetzung mit spatantikem Schrifttum entwickelt.
Es ist zunichst vor allem die damals bekannte Welt, deren
drei Kontinente, Europa, Afrika und Asien, geostet in einem
meeresumspiilten Kreis kartographisch dargestellt werden.
In Texten abgebildet, die im Unterricht eine wichtige Rolle
spielten, dienten diese schematischen Karten wohl vor allem
dazu, komplexe Beschreibungen der Welt auf eine einfache
Vorstellung zu reduzieren und memorierbar zu machen.
Zu diesen viel rezipierten Schriften zihlen etwa die Ety-
mologien des Isidor von Sevilla, mit deren Abschriften ein
besonderer Typ von Weltkarte entwickelt wurde. Hier wird
das Weltenrund nicht nur durch die Schriftziige gegliedert,
die die Kontinente bezeichnen, sondern auch durch die
diesen jeweils zugeordneten Namen der Sohne Noahs auf
die biblische Tradition zur Besiedlung der Erde verwiesen
(S. 244). Auf diese Weise erhilt die einfache Karte eine neue
heilsgeschichtliche Dimension, die bei der Lektiire mitbe-
dacht werden kann.

Die enge Verkntipfung von kartographischer Form und heils-
geschichtlicher Bedeutung wird zu einem charakteristischen
Element mittelalterlicher Kartographie, das in besonderem
Mafle und bis ins ausgehende Mittelalter die Tradition der
Weltdarstellungen prigt. Sie wird in der Folgezeit aber auch
auf immer neue Zusammenhinge tibertragen. So wird sie
bei Darstellungen des Heiligen Grabes in Jerusalem (vgl.
S. 242) wie auch bei Kartographien der Stadt Jerusalem selbst
verwendet. Wie diese Darstellungsschemata nachwirken,
machen auch Kartenbeispiele an der Schwelle vom Mittel-
alter zur frithen Neuzeit deutlich, bei denen Elemente der
mappa mundi-Tradition auf Darstellungen der Eidgenos-

senschaft Ubertragen werden. Dies wird vor allem in den
kartographischen Darstellungen anschaulich, die Ende des
15. Jahrhunderts Albrecht von Bonstetten in einer ersten
Beschreibung der eidgendssischen Lander vorgelegt hat (vgl.
S. 248). Insbesondere die Darstellung der Eidgenossenschaft
Ubernimmt sowohl das sparsam beschriftete traditionelle
Kreisschema als auch die heilsgeschichtliche Komponente
der iberkommenen Weltkarten. Sie zeigt nicht nur die Eid-
genossenschaft als eigenen Weltenkreis, sondern riickt den
Berg Rigi am Vierwaldstittersee ins Zentrum, der damit in
seiner Bedeutung der Heiligen Stadt Jerusalem angenihert
wird, die auf den Weltkarten im Gefolge der Kreuzziige meist
im Kartenmittelpunkt platziert ist.

Konrad Tirsts Karte der Eidgenossenschaft nimmt in ver-
schiedener Hinsicht Elemente aus Bonstettens Werk auf.
Nicht nur ist auch sie Bestandteil einer Landesbeschreibung,
die auf die Geschichte und gegenwirtige politische Situation
des Landes verweist. Die nach den aktuellen technischen
Standards angelegte Kartierung Tursts scheint auch symbo-
lisch wirksame Konstruktionsprinzipien der ilteren Tradi-
tion aufzunehmen. Wie Bonstetten nimlich lenkt Ttiirst den
Blick auf das Kartenzentrum und damit die Innerschweiz,
das idlteste Kerngebiet der Eidgenossenschaft (S. 250).

Die uiber das Mittelalter hinaus fassbare Wirkung solcher Dar-
stellungstraditionen wird schlief$lich auch mit Jos Murers 1566
angefertigter Karte des Ziircher Herrschaftsgebietes fassbar,
die eine detailreiche Vorstellung von Ausmafl und Gegen-
stand stadtischer Herrschaft erkennen lasst. Auch hier stehen
kartographische Darstellung und Angaben zur Geschichte
von Stadt und Landschaft in einem engen Wechselverhaltnis
(S. 252), und auch Murer greift auf die Strategie der Zentrali-
sierung zurlick, um Herrschaftsverhiltnisse herauszustellen.
Indem er Ziirich ins Zentrum seiner Darstellung setzt, wird
nicht nur seine Rolle als herrschende Stadt augenfillig, sondern
gleichzeitig seine Bedeutung als Zentrum der Reformation, als

neues reformiertes Jerusalem in Szene gesetzt.



Auch die Kulturtechnik des Glossierens durchlief seit dem
12. Jahrhundert verschiedene Ubertragungsprozesse. Das
charakteristische Glossenlayout, bei dem zentral auf der
Buchseite angeordnet der auszulegende Text platziert ist und
in den Zeilenzwischenriaumen (interlinear) und um den Text-
block herum geordnet (marginal) der kommentierende Textteil
angeordnet ist, hat frithmittelalterliche Vorlaufer. Schon ab
dem 8. Jahrhundert im irischen Monchtum belegt, fand es
in karolingischer Zeit seinen Weg nach Kontinentaleuropa.
Dort wurde dieses Layout zunichst beinahe ausschliellich
fiir die Werke der lateinischen Klassiker, die den literarischen
Kanon des mittelalterlichen Schulunterrichts bildeten, und
einzelne Biicher der Bibel angewendet, bevor es gegen Ende
des 10. Jahrhunderts voriibergehend aus der kontinental-
europdischen Handschriftenkultur verschwand. Erst gegen
Anfang des 12. Jahrhunderts wurde es im scholastischen
Umfeld, ausgehend von den Kathedralschulen in Laon und
Paris erneut auf einzelne Biicher der Bibel angewendet (vgl.
S. 254). Der Wortlaut der Glossierung ebenso wie die raumli-
che Anordnung von Textblock und Glosse verfestigten sich im
Laufe des 12. Jahrhunderts,und seit 1220 finden sich die ersten
glossierten Handschriften fiir alle Biicher des Alten und Neuen
Testaments, in denen die Glossen zu den einzelnen Biichern
zusammengetragen sind. Dieser Glossenapparat wird als glossa
ordinaria bekannt, in Bibliotheksverzeichnissen dieser Zeit
findet sich als Novitit — zunichst beschrinkt auf die Biicher
der Bibel - die Bezeichnung libri glossati. Die Verfestigung des
Glossentextes zeugt ebenso wie die einsetzende Kommentie-
rung der Glossen von dem Ansehen und der Autoritit, welche
die Glossen selbst im Laufe der Zeit erhalten hatten.

Die Glossen dienen einerseits als Hilfsmittel zur Erschlie-
Sung der Textinhalte und verweisen auf Schriftriume jenseits
des vorliegenden Textraums. Andererseits er6ffnen sie durch
die spezifische Anordnung des Grundtextes und seiner
auslegenden Erlduterungen auf der Buchseite einen Reflexi-

onsraum, in dem Text und Glosse in ein Wechselverhaltnis

treten und sich gegenseitig legitimieren. Und gerade diese
Darstellungskonvention verbiirgt auf den ersten Blick die
auctoritas des umrahmten Wortlauts. Es wurden keineswegs
alle Textsorten glossiert, sondern lediglich solche, denen ein
besonderer autoritativer Status zugeordnet wurde. Dieser
war im Mittelalter vornehmlich davon abhingig, ob der
betreffende Text Gegenstand schulischen oder universitiren
Unterrichts war. Im 12. Jahrhundert lasst sich eine Verschie-
bung des Begriffs glos(s)a von einer Worterklirung hin zu
einer umfassenderen Auslegung des Textinhaltes feststellen,
so dass auch lingere Passagen erliuternde Scholien in der
Folge regelmafig als Glossen bezeichnet werden. Etwa zur
gleichen Zeit findet auch eine Bedeutungsverschiebung des
Begriffs rextus vom materiellen Objekt des in der Liturgie
verwendeten Evangeliars auf abstrakte Texteinheiten statt,
die wissenschaftlich ausgelegt wurden. Die Neubelegung die-
ser beiden Begrifflichkeiten geht zugleich mit dem Transfer
des Layouts auf immer neue Textsorten einher.

So wird die Technik des Glossierens zunichst fiir das ro-
mische und dann auch das kanonische Recht iibernommen
(vgl. S. 262). Ebenso wie bei der Glossierung der Bibel lasst
sich bei den Handschriften des gelehrten Rechts zu Beginn
der Uberlieferung noch eine Unfestigkeit des Glossentextes
feststellen, wie beispielsweise in der aus dem Bologneser
Raum stammenden Handschrift des Decretum Gratiani aus
dem 12. Jahrhundert, in der die Glossen von verschiedenen
Hinden angefertigt wurden (S. 260).

Methode und Darstellungsform werden in der Folge seit
dem Anfang des 14. Jahrhunderts von im romischen und
kanonischen Recht ausgebildeten Gelehrten auch auf volks-
sprachliche Rechtsbiicher wie den Sachsenspiegel (vgl. S. 266)
und schliefflich auch auf lokale Rechtsaufzeichnungen wie
Weistiimer oder Stadtrechte Ubertragen. Fir den Sachsen-
spiegel liegen verschiedene Glossenapparate vor, die ebenso
wie die Glossen des gelehrten Rechts aus Worterliuterun-
gen bestehen und verschiedene Lehrmeinungen auffithren,
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gleichzeitig aber auch stets Parallelen der Sachsenspiegel-Re-
gelungen zum kanonischen und romischen Recht aufzeigen.
Auf diese Weise autorisiert die Glosse den Sachsenspiegel
sowohl durch das althergebrachte Layout als auch durch
den Riickverweis auf etablierte Rechtsquellen.

Auch im Judentum und im Islam werden Texte autoritativer
Natur erliuternd ausgelegt. Die Handschriften weisen in
threm Layout eine Reihe von Parallelen zur christlichen Tra-
dition der Glossierung auf, und auch beztglich der Funktion
lasst sich der Vorgang in den drei Kulturkreisen durchaus
vergleichen. Die aus Ausspracheregeln und textkritischen An-
merkungen bestehende Masora (S. 256) umrahmt den hebrii-
schen Bibeltext von allen vier Seiten und platziert diesen somit
in der Mitte der Seite. Die dltesten Codices, die dieses Layout
aufweisen, stammen aus der Zeit vor 9oo n. Chr. Auch das
abgebildete arabische Rechtshandbuch (S. 268) zeigt dieselbe
Anordnung der verschiedenen Textbestandteile im Raum.
Die Positionierung eines Textes im Zentrum und der kom-
mentierenden Glosse als Rahmung auf der Fliche der Seite
zeigt durch die Tradition dieses Layouts einen Autorititsan-
spruch an, und im Laufe des christlichen Mittelalters werden
immer neue Texte durch den Riickgriff auf dieses Layout in
Szene gesetzt. Boccaccios Autograph der Teseida (S. 272)
zeigt beispielhaft, dass mittelalterliche und humanistische
Verfasser durch die Selbstglossierung ihrer Werke sich
selbst den Status einer Autoritit zuordneten oder zumindest
zuzuordnen versuchten. Boccaccio versieht seine Teseida
dhnlich wie die scholastischen Glossen der Bibel und des
gelehrten Rechts mit Hinweisen auf antike und zeitgendssi-
sche Autorititen. Vor dem Hintergrund seines Studiums des
kanonischen Rechts und seines umfassenden Wissens tiber
die lateinischen Klassiker kann die Selbstglossierung seiner
Teseida als bewusster Riickgriff auf die autorisierende Kraft

der kommentierenden Glossierung interpretiert werden.

LENA ROHRBACH
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Der Ziircher Purpurpsalter

Syrien, 6. Jh.

Zentralbibliothek Ziirich, RP 1, hier fol. 147r

Gold- und Silbertinte, Mennige auf purpurgefirbtem Pergament,
22 X 15,5 cm

Der ilteste Codex der Sammlung der Zentralbibliothek
Ziirich ist wohl in Syrien, in Antiochia, dem heutigen tir-
kischen Grenzort Antakya, im Auftrag des byzantinischen
Kaiserhauses entstanden. Nur der Kaiser durfte Purpur ver-
wenden. Gold und Silber steigern den hohen Anspruch und
die Ausstrahlung. Der Psalter ist eine der sieben erhaltenen
griechischen Purpurhandschriften, neben Prunkhandschrif-
ten wie die noch ins §. Jahrhundert zu datierende Cotton
Genesis in London, die Wiener Genesis und das Evangeliar
in Rossano (Kalabrien). »Purpur« bezeichnet den aus dem
Driisensekret der Murex-Schnecken gewonnenen Farbstoff.
Man ist stets davon ausgegangen, dass damit das Pergament
gefarbt wurde. Bis heute konnte bei keiner Handschriften das
originale Purpur nachgewiesen werden, auch das Pergament
des Zurcher Psalters wurde gemiss R. Fuchs und D. Oltrogge
mit Orseille, dem aus verschiedenen Flechten gewonnenen
Farbstoff gefarbt. Der symbolischen Bedeutung des Purpurs,
der Farbe Christi und des Kaisers, tut dies keinen Abbruch.
Die Datierung ist neu niher zum Rossano-Evangeliar, also
ins ausgehende 6. Jahrhundert zu riicken. Das kleinere For-
mat mag damit zusammenhingen, dass der Psalter mehr der
privaten Frommigkeit des byzantinischen Kaiserhauses diente
als der Reprisentation. Der Ziircher Purpurpsalter ist unvoll-
standig tberliefert mit den Psalmen 25 bis 30, 36 bis 41, 43 bis
64 und 71 bis 151 sowie den Hymnen 6 bis 14 auf insgesamt
223 Folios. Er gelangte iiber Rom bereits zu karolingischer
Zeit ins Kloster Reichenau, was bereits Gallus Ohem um
1500 und Konrad Gessner im Jahr 1549 wussten. Vermuten
konnte man dies linger schon wegen der Psalmenversanfinge
nach Vulgata, die an den Rindern in roter Farbe (Mennige)

geschrieben sind. Dem Farbakkord Purpur/Rot kommt stets
eine Bedeutung von universaler Tragweite zu, hier als Zeug-
nis der michtigen Benediktinerabtei Reichenau. Der Psalter
war also in einem abendlindischen Kloster in Gebrauch, die
Schrift erinnert an die im 9. Jahrhundert gepflegte Capitalis
rustica der rubrizierten Uberschriften wie derjenigen im
Reichenauer Verbriiderungsbuch (vgl. S. 230). Anhand der la-
teinischen Versanfinge konnte sich auch der des Griechischen
Unkundige, wie es die meisten Benediktiner waren, im Psalter
zurechtfinden. Ebenso muss bedacht werden, dass die Monche
die Psalmen auswendig kannten, sie psalmodierten den ganzen
Psalter jede Woche. In der Liturgie wie im Stundengebet ist
es aber zentral, die Texte vor sich haben; das Christentum ist
eine Buchreligion. Im Unterschied jedoch zu den liturgischen
Biichern fur den tiglichen Gebrauch war der Purpurpsalter
eine Prunkhandschrift.

Der Weg von der Reichenau in die Stadtbibliothek Ziirich,
wo der Purpurpsalter 1709 erstmals erwihnt wurde, ist
kurz, doch kann er bis heute nicht belegt werden. Johann
Jakob Breitinger publizierte 1748 bei Heidegger in Ziirich
ein 72 Seiten starkes Biichlein samt einem Faksimile »avant
la lettre« von einer Seite des Psalters. Seither ist die Hand-
schrift fester Bestandteil der Handschriften- und der Sep-
tuaginta-Forschung. 1928/29 wurde sie in den Werkstitten
der Biblioteca Vaticana restauriert und die Doppelblitter in
einzelne Mappchen gelegt.

LITERATUR: Katalog der Handschriften der ZB Ziirich (1952) — Codex pur-
pureus Rossanensis (1987) — Crisci/Eggenberger/Fuchs/Oltrogge (2007).

CHRISTOPH EGGENBERGER
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Das Goldene Buch von Pfifers

Liber Aureus, Pfifers, 11.~15. Jh., Einband um 1590
Stiftsarchiv St. Gallen, Codex Fabariensis 2, hier fol. 15v und 16r
Pergament, 28,1 x 18,8 cm

Der Liber Aureus gehorte wihrend Jahrhunderten zu den
wichtigsten Rechtsdokumenten des Klosters Pfifers. Des-
halb beschlossen 1794 einige revolutionir gesinnte Unter-
tanen, dem Kloster dieses Machtinstrument zu stehlen. Sie
wollten darin gelesen haben, dass dem Abt jedes erdenkliche
Recht zustehe, einschlieflich des ius primae noctis. Auch
in Pfifers hat das >Recht der ersten Nacht« nie existiert; die
Verschworung zeigt aber, welche symbolische Macht das
Goldene Buch noch Ende des 18. Jahrhunderts ausgetibt
hat. Dies war vom Kloster durchaus erwiinscht, ja sogar
intendiert: Seit jeher beruhte die Autoritit des Liber Aureus
vor allem auf seiner Symbolkraft.

Das Goldene Buch wurde um 1080/90 als Evangeliar angelegt
und mit kunstvollen Bildern der vier Evangelisten ausgestat-
tet. Der zwischen den Lesungen frei gebliebene Platz wurde
ab dem 14. Jahrhundert fiir die Eintragung von Weistimern
(*Dorfgesetzen<) verwendet. Das Weistum von Minnedorf
auf Folio 1§v schliefft unmittelbar an das Lukasevangelium
an. Untypischerweise deutet in den Texten nichts darauf hin,
dass die Untertanen bei der Niederschrift befragt wurden
und dass sie das (neu) verschriftete Recht anerkannten. Die
Einfiigung in eine liturgische Handschrift reichte offenbar
zur Legitimierung aus. Tatsichlich scheint das Kloster seine
Rechte in den Besitzungen, die das Goldene Buch verzeich-
net, fur lange Zeit unangefochten ausgetibt zu haben.

Nach der Reformation begannen einige neugliubige Unter-
tanen die Rechtskraft des Liber Aureus in Frage zu stellen.
Die Einbettung in einen liturgischen Kontext galt ihnen nicht
mehr als Garant fiir die Rechtmifigkeit der im Goldenen
Buch verzeichneten Anspriiche. Sie wollten Urkunden und

Siegel sehen, die das Kloster freilich nicht vorlegen konnte.
Viele Rechtsanspriiche waren nur im Goldenen Buch schrift-
lich fixiert. Nachdem die Symbolkraft des Goldenen Buchs
bei den reformierten Untertanen gebrochen war, musste das
Kloster 1532 seine eidgendssischen Schirmherren bitten, die
Rechtsanspriiche mit handfesteren Mitteln durchzusetzen.
Dennoch behandelte das Kloster den Liber Aureus weiterhin
wie eine Reliquie. Um 1590 erhielt er seinen silbervergolde-
ten Einband, auf dem neben Jesus und Maria auch die vier
Evangelisten, die Heiligen Benedikt und Pirmin sowie die
Reliefs von Papst und Kaiser zu sehen sind. Die Akzeptanz
des fiir das Kloster nach wie vor unentbehrlichen Rechts-
dokuments sollte dadurch noch einmal gestirkt werden. Als
1602 auch die Eidgenossen die Legitimitit des Goldenen
Buchs in Frage stellten, argumentierte der damalige Abt, die
Rechtskraft dieser Handschrift beruhe nicht auf Siegeln und
Beglaubigungen, sondern auf den Bildern der Heiligen sowie
den auf den goldenen Beschligen dargestellten Halbfiguren
von Papst und Kaiser. Die Fidgenossen akzeptierten diese
Auslegung und bestitigten dem Kloster die im Goldenen
Buch verzeichneten Rechte. Diese behielten ihre Giltigkeit
noch bis tiber die Franzosische Revolution hinaus.

LITERATUR: Vogler (1972) — Perret/Vogler (1986) — Das Goldene Buch von
Pfifers (1993) — Kaiser (1994).

JAKOB KURATLI



21




212

Prophet Daniel

Rundscheibe aus der Klosterkirche von Hauterive (FR), 2. Viertel 14. Jh.
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, LM 12796
In der Masse gefirbte, bemalte Flachgliser und Blei, Durchmesser

33,7 cm

Die heute zu einer Rundscheibe zusammengefiigten Halb-
medaillons stammen aus einem Chorfenster der Kirche
von Hauterive. Im Chor dieser Zisterzienserkirche wurde
die Vita Christi im Achsfenster von Aposteldarstellungen
flankiert, die auf rechteckigen Glasscheiben Platz fanden. Je
nach Position im Fenster wurden diese Apostelfiguren oben
und/oder unten von einem horizontal geteilten Halbmedail-
lon flankiert, das die Halfte einer Prophetenbiste zeigt. Aus
zwei solchen Medaillonhilften setzt sich die Danielsscheibe
zusammen.

Wie bei den meisten frithen Inschriften auf Glasfenstern sind
die Buchstaben des Schriftzuges, den der Prophet auf seinem
Schriftband vorzeigt, aus einer opaken Schwarzlotschicht
ausgeschabt. Der Schriftzug leuchtet somit vor dem dunklen
Hintergrund auf, was ihm im buchstiblichen Sinne eine Aura
verleiht. Durch diesen technischen Kunstgriff konnte die
transzendente Dimension, welche die Schrift als Medium der
gottlichen Offenbarung in der christlichen Religion besitzt,
im Bild anschaulich dargestellt werden.

Die Inschrift lautet TANIEL PROFETA. Thr blof) identi-
fizierender Inhalt steht aber wohl nicht im Vordergrund,
wichtiger ist die reine Prisenz der leuchtenden Buchstaben.
Die Inschrift war in der Kirche von Hauterive aus verschie-
denen Griinden nimlich kaum zu entziffern. Der Schriftzug
ist nicht nur sehr klein, er war auch in einem hoch iiber dem
Boden gelegenen Fenster angebracht. Die Prophetendarstel-
lungen und ihre Inschriften sind zudem aus zwei verschie-
denen Glasscheiben zusammengesetzt: Die Scheibengrenze
ist in der horizontalen kontinuierlichen Bleilinie des Daniel-

fragmentes noch gut sichtbar. An ihrem angestammten Ort
in der Klosterkirche durchschnitt aber der noch viel breitere
schwarze Balken der eisernen Armatur den Schriftzug, was
das Lesen der Inschrift noch schwieriger machte. Dass die
Lesbarkeit von Inschriften gerade bei Prophetendarstellun-
gen oft nicht im Vordergrund stand, beweisen Figuren mit
Spruchbindern, auf denen >fingierte« Texte stehen, das heifit
auf denen Buchstaben aneinandergereiht sind, die zwar als
Schrift identifiziert werden kénnen und sollen, aber keinen
Sinn ergeben (zum Beispiel die Propheten des Wurzel-Jesse-
Fensters im Berner Miinster).

Die Prisenz der leuchtenden Schrift dient in der Daniels-
scheibe also nicht in erster Linie der Identifizierung, sie
charakrterisiert vielmehr den Dargestellten als Propheten
und verleiht thm Wiirde und Ansehen. Was einen alttesta-
mentlichen Seher ausmacht, ist ja nicht etwa seine duflerliche
Erscheinung, welche das Bild wiedergibt, sondern in erster
Linie sein privilegierter Umgang mit Sprache und Schrift in
der Funktion als Sprachrohr Gottes. Die Inschrift bezeichnet
den dargestellten Propheten als einen ins Schriftgeheimnis
Eingeweihten. Die Bildfigur selbst lenkt durch ihren Zeige-
gestus von ihrer eigenen Darstellung ab auf das Wesentliche,
nimlich auf die Schrift, die hier fiir die im Medium der

Sprache offenbarte Prophetie steht.

LITERATUR: Beer (1965) — Schneider (1970) — Parello (2004).

CHRISTINE HEDIGER
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Christus mit den Ziircher Stadtheiligen
Felix, Regula und Exuperantius

Doppelscheibe aus der Kirche von Maschwanden (ZH), 1506
Schweizerisches Landesmuseum Zirich, Dep. s79a und b
In der Masse gefirbte, bemalte Flachgliser und Blei, je 97,5 x 52 cm

Auf den vorliegenden Glasscheiben wird die Schrift in erster
Linie der hohen Wertschitzung wegen eingesetzt, die sie im
Christentum als Medium der gottlichen Offenbarung be-
sitzt. Unabhingig von ihrem Inhalt dient bereits ihre blofle
Prisenz der Legitimation des Bildes, welches im Mittelal-
ter vielen Christen grundsitzlich suspekt war. Zahlreiche
mittelalterliche Theologen kritisierten, Bilder wiirden sich
allzu einseitig nur an die Sinne wenden, blof die Augenlust
befriedigen und — anders als die heiligen Texte — keine tiefer
gehende Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Inhalt aus-
16sen. Kurz und prignant hat dies Agobard in seinem Liber
de imaginibus sanctorum formuliert: »Es (das Bild) besitzt
kein Leben, kein Gefiihl, keinen Verstand. Es ist blof§ Nah-
rung fir das Auge, nicht fiir den Geist. Man soll Gott aber
mit dem Geiste lobpreisen« (Agobard, Liber de imaginibus
sanctorum c. 31, PL 104, 225). Einzig in seiner Funktion als
scriptura laicorum, als Ubersetzung der Heiligen Schrift in
ein Medium, das auch denen zuginglich ist, die nicht lesen
konnen, war es tolerierbar. Bilderfreundliche Theologen
haben denn auch das ganze Mittelalter tiber den Begriff der
scriptura laicorum immer wieder bemiiht, wenn es darum
ging, das Bild als christliches Medium gegen Bilderkritiker
zu verteidigen. Exemplarisch dafir ist die Formulierung
Gregors des Grofien in seinem beriihmten Brief an Serenus:
»Was die Schrift fiir die Lesekundigen, das sind die Bilder fir
die nicht Lesekundigen, die in diesen sehen, was sie befolgen
sollen; denn in ihnen lesen sie, was sie in den Biichern nicht
lesen konnen« (Registrum Epistolarum, Epistola XI, 10,
CSEL 140A, 874).

Eine der beiden Inschriften auf dem Maschwander Schei-
benpaar windet sich als langes Schriftband um die rahmende
Astarkade und lautet: Venite b(e)n(edi)cti patris mei . perci-
pite regnum . celo 1506. Das Bibelzitat aus Mt 25,34 zeichnet
die Heiligen als Selige aus, die beim Jiingsten Gericht auf der
Seite der Gerechten stehen werden. Daneben autorisiert es
durch den Riickbezug auf die Heilige Schrift die bildliche
Darstellung einer an sich ahistorischen und durch keinen
Text direkt bezeugten Begebenheit, nimlich der Begegnung
zwischen Christus und den drei Mirtyrern.

Der in den Saum des heiligen Exuperantius eingewobene
Schriftzug SAN EXUPERAN fihrt seinerseits in seiner
fiktiven Materialitit das in der mittelalterlichen Literatur
oft benutzte Bild vom >Text« als Gewebe (lat. textum) vor
(vgl. S. 312). Die Schrift ist hier kein blof§ hinzugefigtes
Element, sondern sie besetzt direkt den dargestellten Korper
beziechungsweise dessen Kleidung. Sie identifiziert somit
nicht nur den am wenigsten bekannten der drei Heiligen,
sondern fithrt auch bildhaft vor Augen, worin gemif} den
Theologen das christliche Bild seine alleinige Existenzbe-
rechtigung findet, ndmlich in der getreuen Verkorperung
der (Heiligen) Schrift.

LITERATUR: Lehmann (1926) — Schneider (1970).

CHRISTINE HEDIGER
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Stifterscheibe des Johannes Heggenzi
von Wasserstelz

Doppelscheibe mit Stifter und Darstellung des heiligen Johannes des
Taufers aus der Kirche von Wald (ZH), 1508

Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, Dep. 20 und 21

In der Masse gefirbte, bemalte Flachgliser und Blei, 78,7 x 36,4 cm
(Stifterscheibe), 78,8 x 36,7 cm (Johannesscheibe)

Im Unterschied zu vielen Inschriften in Glasfenstern, die
thre Hauptfunktion auch erfiillen, wenn sie nicht entziffert
werden konnen (vgl. S. 212 und 214) sind Stifterinschriften
grundsitzlich auf Lesbarkeit hin angelegt. Nur wenn sie
lesbar sind, konnen sie die eindeutige Identifizierung des
Stifters gewahrleisten und daftr sorgen, dass die Erinnerung
an seine Person auch dann erhalten bleibt, wenn die orale
Tradition einmal abbrechen sollte. Wohl auch aus diesem
Grund wurden Stifterinschriften meist am unteren Rand
der Fenster platziert, wo sie fiir den Betrachter leichter zu
entziffern sind. Uber die Identifizierung hinaus haben die
Inschriften wie das Stifterbild die Funktion, den Betrachter
zum Flrbittegebet fiir den Dargestellten beziehungsweise
den Genannten aufzurufen.

Stifterscheiben stehen meist im Zusammenhang mit umfang-
reicheren Stiftungen, zu denen auch Messen am Todestag des
Verstorbenen gehoren, wihrend denen sein Name verlesen
und um sein Seelenheil gebetet wird. Der Stifter des vorlie-
genden Scheibenpaares, Johannes Heggenzi von Wasserstelz,
stammt aus einem Schaffhauser Adelsgeschlecht, das sich
nach ihren Wasserburgen Schwarz- und Weisswasserstelz
im Rhein bei Kaiserstuhl (AG) von Wasserstelz nannte.
Johannes machte innerhalb des Johanniterordens eine steile
Karriere und bekleidete ab 1505 bis zu seinem Tod im Jahre
1512 das Amt des deutschen Grof8priors. Im Zusammenhang
mit diesem Amt stand er ab 1505 auch den Schweizer Nieder-
lassungen von Leuggern-Klingnau, Widenswil und Bubikon
als Komtur vor. An den Chorneubau der Pfarrkirche von

Wald, einer Besitzung des Ritterhauses Bubikon, steuerte er
1509 275 Pfund bei (Staatsarchiv Ziirich, Regest des Kirchge-
meindearchivs Wald, Urkunde vom 10. Jan. 1509). Bereits ein
Jahr zuvor, nimlich 1508, hatte er die Glasscheiben, die ihn
kniend in voller Waffenrtstung vor dem heiligen Johannes
zeigen, fiir die Chorfenster derselben Kirche gestiftet. Ob-
wohl konkrete Quellenbelege dafiir fehlen, darf man davon
ausgehen, dass in der Pfarrkirche von Wald dem Wohltiter
und ehemaligen Komtur regelmiflig gedacht und fir sein
Seelenheil gebetet wurde.

Die Inschrift Her johans hegenzi. Obriste meister jn tiitsche
landen. S. Joha(n)sorden. 1508 erinnert an die Grofiziigig-
keit des Johannes Heggenzi und an die daraus resultierende
Verpflichtung der Kirchginger von Wald, fiir den Wohltiter
zu beten. Die Inschrift entfaltete erst bei der Befolgung der
impliziten Handlungsanweisung, d. h. im praktischen Voll-
zug des Flrbittegebets der Gliubigen und in der Liturgie,
ithre ganze Macht und Aura.

LITERATUR: Lehmann (1926) — Schneider (1970).

CHRISTINE HEDIGER
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Stifterscheibe des Andreas Gubelmann

Doppelscheibe mit Stifter und Darstellung der heiligen Agatha aus der
Kirche von Bubikon (ZH) 1498

Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, Dep. 19 und 18

In der Masse gefarbte, bemalte Flachglaser und Blei, 72,8 x 34,6 cm (Stif-
ter), 73,4 % 33,8 cm (Heiligenscheibe)

Kopie der Stifterscheibe von Johann Martin Usteri (1763-1827)
Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, COL-§400-AG-12313
Aquarellierte Federzeichnung, 14,4 x 7,1 cm (Bild), 53 x 39 cm (Blatt)

Die Schrift dient auch auf dieser Stifterscheibe zunichst einmal
der Identifizierung des Dargestellten. Andreas Gubelmann
gehorte dem Johanniterorden an und war Seelgeritmeister in
Bubikon, bevor er Komtur von Kiisnacht wurde. Um 1498
stiftete er in die Kirche der Niederlassung von Bubikon, dem
altesten und wichtigsten Ritterhaus der Schweiz, zwei Schei-
ben, die ithn im Gebet vor der heiligen Agatha zeigen. Die
Inschrift auf dem Schriftband, welches das Haupt des Ritters
rahmt, lautet O.sancta.agatha.ora.p(ro).me.andrea.gubelman.
com(m)endatori.in. Kiissnach.1498. Die bildliche Darstellung
mit der expliziten Inschrift sichert die Erinnerung an die
Person des Stifters und ruft die gliubigen Betrachter zum
Furbittegebet fir den Verstorbenen auf. Viel unmittelbarer
als im Fall der Stifterscheibe des Johannes Heggenzi (vgl.
S. 216) konditioniert die Formulierung in diesem Beispiel
auf raffinierte Weise die Sprechhandlung der Firbitte, zu
welcher der Betrachter aufgefordert ist. Wird die Inschrift
namlich laut gelesen, wovon im Mittelalter auszugehen ist, so
leiht der Betrachter beziehungsweise Leser dem dargestellten
Stifter seine Stimme und spricht an seiner Stelle das in der
ersten Person Singular formulierte Fiirbittegebet, das an die
daneben dargestellte heilige Agatha gerichtet ist: »Oh Heilige
Agatha, bitte fiir mich!«. Der Leser fithrt somit unweigerlich
diejenige Handlung aus, zu der ihn das Bild und die Inschrift

motivieren wollten.

Obwohl sonstige Quellenbelege dafiir fehlen, dass der Kom-
tur Gubelmann in der Kirche von Bubikon ein liturgisches
Gedenken an seinem Todestage einrichtete, so deutet die
Inschrift der Scheibe doch darauf hin, dass genau dies ge-
schah. Anders als die blof§ identifizierende Inschrift der Heg-
genzischeibe enthilt der Schriftzug der Gubelmannscheibe
eine Fiirbitte, aus der hervorgeht, dass der Hauptzweck der
Scheibenstiftung in der Tat die Erlangung des Seelenheils fiir
den Johanniter war. Konkret wird der Vollzug der Fiirbitte
durch die Formulierung der Inschrift bereits vorgegeben.
Der Schriftzug verfolgt so das Ziel, auch auflerhalb der
Liturgie sozusagen >automatisch« Fiirbittegebete fiir den

Stifter zu generieren.

LITERATUR: Lehmann (1926) — Schneider (1970) — Riidistihli (1994).
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@ .-_: — = e I_.l.___‘




220

Bilderrolle mit heilsgeschichtlichem
Stammbaum

Frankreich oder Niederlande, 1430-1450
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Rh. 193

Pergament, 270 x 27 cm

Die vor dem Codex tibliche Buchrolle tiberlebte fiir spezielle
Zwecke (Exultet- und Torarollen, Familienstammbaume).
Ms. Rh. 193 ist ein heilsgeschichtlicher Stammbaum, von
Adam und Eva reicht er Uber zwei Meter und siebzig
Zentimeter bis zur Geburt Jesu. So wird auch in der Linge
die nicht erfassbare Grofe der Heilsgeschichte vor Augen
gefiihre.

Die eindriickliche, bebilderte Genealogie ist in sechs Weltal-
ter gegliedert, von Adam bis Noah, von Noah bis Abraham,
weiter bis David, bis zur Babylonischen Gefangenschaft,
wihrend das fiinfte Weltalter bis zu Christus reicht und
das sechste bis zum Ende der Welt, usque finem mundi, wie
es im zweiten Text auf der linken Seite steht. Die biblische
Grundlage bildet der Liber generationis in Mt 1,1-17, und
Lk 3,23-38. Die Genealogie der Rolle folgt dem scholasti-
schen Theologen Petrus von Poitiers (um 1130 bis 1205). In
Ziirich darf ein interessantes Detail nicht unerwihnt bleiben:
Ulrich Zwingli I1L., der Enkel des Reformators, gab die Ge-
nealogie des Petrus von Poitiers 1592 in Basel heraus.

Das Ganze wird uberfangen vom siebenarmigen Leuchter
nach dem Vorbild desjenigen in der Stiftshiitte. Der erste
Text Tres calami auf der linken Seite nimmt den Kommentar
des Hrabanus Maurus auf und deutet die sieben Lampen des
Leuchters als das Zusammenfiigen der Zeit vor und nach
der Inkarnation Christi (PL 108, 151) und als die dona Spi-
ritus sancti (PL 108, 635), die sieben Gaben des hl. Geistes
(Weisheit, Verstand, Rat, Stirke, Erkenntnis, Frommigkeit,
Gottesfurcht). Aus den alttestamentlichen Olgefifien aus
Gold sind Kannen und Kelche geworden, eucharistische

Symbole als Zeichen der typologischen Verbindung von Al-
tem und Neuem Testament und der Uberleitung zur Jetztzeit
der Entstehung der Buchrolle. Die doppelt rot umkreisten
Medaillons, die die Namen des Stammbaums einschlieflen,
sind auch in Handschriften von Chroniken und der Bible
moralisée zu finden; sie gehoren zum Instrumentarium
der Typologie. Die Bildmedaillons setzen Akzente in der
Heilsgeschichte, die auch in Parallele mit der Weltgeschichte
gesetzt wird: der Stindenfall, Kain und Abel, Noah, Abraham
und Isaak, Moses, David, Ezechias, Alexander der Grofie,
die Geburt Jesu.

Wann die Rolle in die Bibliothek des Benediktinerkloster
Rheinau gelangte, ist noch unklar; die Signatur Ms. Rh. 193
ist nicht im Katalog von Pater Basilius Germann (1727-1794)
enthalten. Die Nihe zum Speculum humane salvationis, Ein-
siedeln Codex 206 (vgl. S. 300), lisst vermuten, dass die Rolle
im franzosisch-niederlindischen Gebiet lokalisiert und in die
Zeit zwischen 1430 und 1450 datiert werden kann. Die hohe
Qualitit der Bildmedaillons und die Eleganz der Figuren
scheint jedoch eher auf eine Herkunft aus Frankreich, wenn
nicht aus Paris zu deuten.

LITERATUR: M. Petri Pictaviensis Galli (1592) — Deutsche Bibelausziige des
Mittelalters (1931) — von Euw/Plotzek (1982) — Magister Petrus Pictavi-
ensis Genealogia Christi (2000).

CHRISTOPH EGGENBERGER
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Torarolle

Elsass oder Siiddeutschland (?), 17. Jh.
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Or. 181

Pergament, 68 x ca. 3000 cm

Die Tora, hebraisch Weisung, ist die Bezeichnung fiir die fiinf
Biicher Mose. Die Tora ist in 54 Leseabschnitte eingeteilt
und wird im synagogalen Gottesdienst im Laufe eines Jahres
vorgelesen beziehungsweise gesungen. Der Zyklus endet und
beginnt mit dem Fest Torafreude, Simcha Tora, an dem die
Rolle in einer Prozession durch die Synagoge getragen wird.
Zur liturgischen Verwendung darf die Tora nur in Rollen-
form und auf Pergament geschrieben verwendet werden; ihre
Herstellung unterliegt in materieller und visueller Hinsicht
strengen Bestimmungen. Die Tora ist in der jiidischen Tradi-
tion das offenbarte Gotteswort und die Autoritit schlechthin,
auf der alle weiteren religiosen Texte letztlich basieren. Wih-
rend Text und Melodie durch die Masora festgehalten sind,
werden materielle und visuelle Aspekte im Traktat Sofrim,
Schreiber, erwihnt: Nur die Haut der zum Genuss erlaub-
ten Tiere darf verwendet werden, also beispielsweise von
Rindern, Schafen oder Ziegen. Das Pergament muss neben
Salz und Mehl zudem mit Gallipfeln behandelt werden. Fur
die Nihte sind ausschliefflich Sehnen zu verwenden und die
Stiche sind ebenfalls genau definiert. Auf der visuellen Ebene
ist einerseits die Gestaltung der Textblocke definiert, vorerst
der Abstand von zwei Fingern zwischen den Kolonnen und
einer Faustlinge vom unteren resp. zwei Drittel davon vom
oberen Rand. Festgelegt ist auch die Anzahl von drei bis acht
Kolonnen pro Blatt, die Abstande der Biicher, der Zeilen und
der einzelnen Buchstaben voneinander. Dabei geht es nicht
um strenge kalligraphische Vorgaben, sondern um die Gestal-
tung eines gut les- bzw. singbaren Textes, dessen graphische
Anordnung den rituellen Gebrauch nicht erschweren soll.
Der Text wird ohne Kapitel und Versangaben fortlaufend

geschrieben; allein die verschiedenen Abstinde markieren
den Anfang von Leseabschnitt, Kapitel oder Buch. Sprach-
liche Eigenheiten wie Reime finden jedoch ihren Ausdruck
in spezieller Gestaltung: Die Abbildung zeigt das Mirjamlied
Ex 15,1-15.

Neben dem Textblock ist auf der visuellen Ebene die Schrift
festgelegt: nur die Quadratschrift darf verwendet werden
und die minimale Verzierung, die Tagin, Kronchen, sind
ebenfalls vorgegeben.

Schliellich verlangt die Autoritit der Tora auch hohe Anfor-
derungen an den Schreiber: Ein glaubenstreuer Mann soll er
sein und korperlich makellos. Er muss nicht nur das Schrei-
berhandwerk perfekt beherrschen, sondern das Geschriebene
auch verstehen. Diese letzte Vorschrift hat — wie viele andere
auch — nicht nur eine spirituelle Dimension, sondern auch
eine praktische: Es entstehen weniger Fehler.

Die sorgfiltig hergestellte Tora verlangt hochste Aufmerk-
samkeit im synagogalen Gottesdienst. Als Reprisentantin
der Offenbarung Gottes geniefit sie eine Verehrung wie eine
Kénigin. Sie trigt eine Krone, einen prichtig verzierten Man-
tel und Silberschmuck. Diese Insignien stehen im Gegensatz
zur Niichternheit der Textgestaltung. Beiden Traditionen
liegt jedoch dasselbe Anliegen zu Grund: die Ehrfurcht vor
der Heiligkeit der Tora.

OLIVIA FRANZ-KLAUSER
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Estherrolle

Europa (?), um 1750
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Heid. 210, hier: Est 9,7—9
Fiinf zusammengenihte Pergamentblatter mit Holzgriff, 162 cm x 9,8 cm

Im biblischen Buch Esther wird die Rettung des jidischen
Volkes durch die mutige Konigin Esther erzihlt. Die Ge-
schichte spielt am Hof des persischen Konigs Ahasweros
im 5. Jahrhundert v. Chr. Haman, ein Gunstling des Konigs,
plante die Juden im ganzen persischen Reich auszurotten
und bestimmte hierzu das Datum durch das Los, hebr. Pur,
das auf den 14. Adar des jidischen Kalenders fiel. Als Esther
von diesem Plan horte, gab sie sich ihrem Ehemann als Jiidin
zu erkennen und erreichte durch geschickte Diplomatie in
Zusammenarbeit mit ihrem Onkel Mordechai die Rettung
ihres Volkes. Statt der Juden wurde am 14. Adar Haman samt
seinen zehn Sohnen umgebracht.

Verfasst wurde das Buch Esther im 2. Jahrhundert v. Chr.,
als sich das Judentum durch den Hellenismus bedroht sah.
Auch in spiteren Jahrhunderten wurde die Bewahrung vor
Verfolgung immer wieder als Aktualisierung der Estherge-
schichte interpretiert. Der Sieg iiber Haman, den Prototypen
des Antisemiten, wird bis heute am Purimfest gefeiert. Das
Festdatum fillt in die Fastnachtszeit, was die Entstehung
von karnevalihnlichen Briuchen erklirt. Jiidische Kinder
verkleiden sich gerne als Esther oder Mordechai. Purim ist
das ausgelassenste Fest im judischen Jahreszyklus, wobei
jedoch gemahnt wird, sich nicht Gber das Schicksal Hamans
zu freuen. Der Talmud gestattet, so viel Wein zu trinken, bis
man nicht mehr weif}, ob Mordechai gesegnet und Haman
verflucht sein soll oder umgekehrt (Babylonischer Talmud,
Megilla 7b).

Die kultischen Vorschriften fiir das Purimfest sind unter
anderem im Mischnatraktat Megilla festgehalten. So wird
beispielsweise zur Pflicht, an Purim die Estherrolle zu lesen,

erklirt, man diirfe sie im Gegensatz zur Tora auch sitzend
vortragen, sie jedoch weder in verkehrter Reihenfolge lesen
noch auswendig rezitieren (Mischna Megilla 2,1). Die Ver-
pflichtung, den Text auch wirklich zu lesen, unterstreicht
seine Autoritit. In Ricksicht auf die Situation der Diaspora
wird Auslindern erlaubt, die Rolle auch in einer Fremdspra-
che zu lesen; der Text soll nicht nur gelesen, sondern auch
verstanden werden.

Seit dem Ende des 13. Jahrhunderts verzierte man Esther-
rollen fir den hiuslichen Gebrauch mit Illustrationen zur
Geschichte: In der oberen Bildhilfte ist der Konig zu sehen,
der Esther das goldene Szepter entgegenhilt zum Zeichen,
dass sie zur Audienz empfangen wird. Weiter links steht ein
Galgen, an dem Mordechai hitte erhingt werden sollen, weil
er Haman nicht mit Kniefall gegriifit hatte. Daneben ist der
schlaflos im Bett liegende Konig dargestellt.

Die Textstelle Est 9,7—9, in der die zehn Sohne Hamans
aufgezihlt werden (s. Abb. unten), ist immer visuell hervor-
gehoben — meist durch groflere Schrift — da die Namen in
einem Atemzug gelesen werden miissen (Babylonischer Tal-
mud, Megilla 16b); diese Vorschrift wird auch dahingehend
interpretiert, dass der Untergang der Feinde kein Anlass
zur Freude ist. Die Textgestaltung folgt hier den rituellen
Vorschriften und niitzt diese zugleich zur kalligraphischen
Visualisierung des Gesetzes.

LITERATUR: Die Mischna (2002).

OLIVIA FRANZ-KLAUSER
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Miniaturkoran in Blechbiichse

16. Jh.
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Or. 117 fol. 1r

Oktagonformat, Durchmesser 3,6 cm

Nach koranischer Auffassung offenbart sich Gott den Men-
schen tber ein Buch. Hinter diesem Bild steckt eine tiefe
Vertrautheit mit der alten Welt der Handschriften. Wie ein
Autor sein Buch in einer Schreibstube vervielfaltigen lisst, in
der es ein Vorleser mehreren Schreibern diktiert, so befiehlt
Gott dem Erzengel Gabriel, sein himmlisches Urbuch den
Propheten — von Moses iiber David und Jesus bis zu Mo-
hammed - vorzulesen. Und diese Propheten geben es den
Menschen weiter. Die Analogie geht sogar noch weiter. In der
Schreibstube wird die Richtigkeit der Abschrift iberpriift,
aber mit jeder spateren Abschrift nehmen die Fehler zu: Je
weiter eine Abschrift vom Original entfernt ist, umso mehr
Abschreibefehler enthilt sie. Daher der Vorwurf, dass die
ilteren Offenbarungen der Juden und Christen verfilscht
seien, wahrend der arabische Koran, wortlich »die Lesung«
des letzten Propheten, Mohammeds, unverfalscht sei. Nicht
in das Bild passt allerdings, dass Mohammed seine Offenba-
rung nicht selber aufschreibt, sondern zuerst nur miindlich
weitergibt.

Anders als die Bibel ist der Koran also nicht nur ein (Of-
fenbarungs-)Text — einer spiteren Theorie zufolge sogar
ein literarisch >unvergleichlicher« Text —, sondern ganz
grundsitzlich auch ein Buch. Dies zeigt der mit Liicken
erhaltene osmanische Miniaturkoran, vermutlich aus dem
16. Jahrhundert, sehr schon. Wenngleich er mikroskopisch
klein geschrieben ist, ist der arabische Text doch vollstindig
vokalisiert. Ein gold-schwarz-blau-schwarzer Rahmen ziert
jedes Blatt, die einzelnen Verse sind mit goldenen Piinkt-
chen voneinander getrennt. Das Blatt mit dem Anfang von

Sure 2 ist prachtig verziert, und wir miissen annehmen, dass

auch Sure 1 (jetzt verloren) auf einer aufwindig gestalteten
Prachtseite stand.

Die reiche Ausstattung des Miniaturkorans spiegelt dessen
Bedeutung sowie literarische Einzigartigkeit wider und deu-
tet die in ithm verborgene geistliche Kraft an: Er ist winzig
klein und steckt in einem schmucklosen Blechddschen, doch
wer ithn als Amulett oder Statussymbol an einer Silberkette
um den Hals trigt oder an die Spitze einer militirischen
Fahne steckt, kann nicht besiegt werden — dies in Kiirze die
Botschaft.

LITERATUR: Niinlist (2008).

ANDREAS KAPLONY
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Amulettrolle mit Kapsel

Osmanisches Reich, wohl 19. Jh.
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Or. 20

Papier, 4 x 300 cm

Der Islam kennt im eigentlichen Sinne nur >einenc< heiligen
Text—und nur sein< heiliges Buch, den Koran. Doch daneben
haben die Fatiha (Sure 1) und einzelne Verse wie der Thron-
vers (Sure 2, Vers 255) und der Lichtvers (Sure 24, Vers 35)
ein Eigenleben entwickelt: Thnen wird eine ganz besondere
Segenskraft zugeschrieben.

Diese Koranverse werden, zusammen mit einer Anzahl
weiterer Formeln, zu einer alternativen Textsorte heiliger
Texte kombiniert, nimlich — zu Amuletten. Wie der ganze
Korantext konnen auch Amulette allein durch ihren heili-
gen Text wirken, konnen aber auch, wie diese osmanische
Amulettrolle aus dem 19. Jahrhundert, zusitzlich reich mit
Gold und Farben verziert sein. Die >Farbenpracht« veran-
schaulicht die verborgene Kraft des Textes, denn Farben und
Text wirken verborgen in der (moglicherweise originalen)
Holzkapsel. Zusitzlich zu dieser visuellen Aussage kommt
die Ausstrahlung der arabischen Sprache — die von einer
ganz besonderen Aura umgebene Sprache des Korans und
der religiosen Sphire. Im Osmanischen Reich sprachen die
Gebildeten aber auch Persisch, die Sprache der Literatur,
und Turkisch, die Sprache des Alltags.

Charakteristisch ist, dass solche Amulettrollen immer >aus
Einzelteilen zusammengesetzt< sind. Nicht die Gesamtkom-
position steht im Vordergrund, sondern die Einzelteile. Auf
der Ziircher Amulettrolle fallen die raffiniert angeordneten
geometrischen Elemente auf (Kreise, Salomonssiegel und
Rechtecke). Thre Vielfiltigkeit wird iberdies durch 14
farbige Felder betont. Die erste Halfte der Rolle wird von
Gebeten und Anrufungen, den >Schonen Namen< Gottes,
den besonderen Eigenschaften Mohammeds und den >Ge-

heimnisvollen Buchstaben< am Anfang gewisser Suren im
Koran eingenommen. In der zweiten Hilfte finden wir, in
sehr kleiner Schrift, das >\Mantelgedichts, ein Lobgedicht auf
Mohammed. In einem Punkt allerdings unterscheiden sich
die Amulettrollen unmissverstindlich von Koranexemplaren:
Es sind Rollen, keine Biicher.

LITERATUR: Niinlist (2008).

ANDREAS KAPLONY
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Reichenauner Verbriiderungsbuch

Kloster Reichenau, 9.~16. Jh.
Zentralbibliothek Ziirich, MsRh. hist. 27, hier fol. 62v/63r
Pergament/Papier, 28,5 x 20,5 cm

Das Verbriiderungsbuch des Klosters Reichenau dokumen-
tiert die mittelalterliche Gepflogenheit der Gebetsverbriide-
rung, eine vertragliche Vereinbarung mit anderen Klostern,
einzelnen Geistlichen und Laien, einander im Gebet zu
gedenken. Die Namen der in die Fiirbitte Aufgenommenen
wurden ausgetauscht und in Verbriiderungsbiichern (lzbri
vitae) verzeichnet, entweder durch Abschrift von Listen
oder im Diktat. Der im frithen 9. Jahrhundert begonnene
Reichenauer Codex war mehrere Jahrhunderte in Gebrauch
und hat tiber 38’coo Namenslexeme aufgenommen. Zu Be-
ginn erfolgten die Eintrige nach einem auf den ersten Seiten
verzeichneten Plan, doch im Laufe der Zeit wurden die ein-
zelnen Blitter immer wieder beschrieben. Seitenrander und
andere Leerraume wurden genutzt, um neue Einzelnamen
und Namensgruppen einzutragen. Die sukzessive Entste-
hung ist auch am Schrifttriger selbst zu sehen: Der alteste
Teil besteht aus Kalbspergament, die Erweiterung aus dem
10. Jahrhundert aus Schafspergament und ein vom 14. bis
16. Jahrhundert hinzugefiigter Teil sowie einzelne Ergin-
zungsblitter sind aus Papier. Der heutige Einband stammt
aus dem spiten 17. Jahrhundert.

Gebetsverbriiderung ist Teil der memoria, der mittelalterli-
chen performativen Praxis kollektiven Gebets fiir Lebende
und Verstorbene. Im Zentrum standen dabei Gedenkbii-
cher wie das Reichenauer Verbriiderungsbuch, die in der
Nachfolge der Tradition des diptychon stehen. Diese zwei
miteinander verbundenen, zusammenklappbaren Wachsta-
feln mit eingeritzten Namen dienten dem Priester wihrend
der Messe als Gedankenstiitze, wobei auf einer der beiden
Tafeln die Lebenden, auf der anderen die Verstorbenen

verzeichnet waren. Im Reichenauer Verbriiderungsbuch
hingegen herrscht ein verwirrendes Durcheinander zahlloser
Namen. Aufgrund der Schwierigkeit, Tusche von Pergament
zu entfernen, schien eine >doppelte Buchfithrung<und somit
die Aktualisierung des Buches nicht moglich. Deswegen
ist anzunehmen, dass es mit der Zeit als Gedenkliste zu
unhandlich wurde.

Die Bedeutung des Verbriiderungsbuchs muss also im
Schnittpunkt von Materialitait und Performanz und in
der Vermittlung zwischen der irdischen Gegenwart und
himmlisch-eschatologischen Perspektiven gesucht werden.
Es wird angenommen, dass das Buch wihrend der Messe
auf dem Altar lag und der Priester lediglich darauf verwies.
Die prisenzstiftende Funktion von Schrift ist auch an der
beschrifteten Altarplatte von Niederzell erkennbar, wo die
Inschriften (10./11. Jahrhundert) so nah wie moglich am Ort
der Eucharistie angebracht sind. Allein durch die Nihe von
geschriebenen Zeichen zum Heiligen konnte Heil vermittelt
werden. Auf dieselbe Weise vollzieht das Verbriiderungsbuch
schon durch den FEintrag seine sakrale Funktion: Man er-
hoffte sich damit einen entsprechenden himmlischen Eintrag
im Liber vitae Gottes, wie es im Salzburger Liber confrater-
nitatum heiflt: »Du mogest, Herr, diejenigen, deren Namen
im liturgischen Lebensbuch aufgeschrieben sind, auch in
deinem himmlischen Lebensbuch aufschreiben«.

LITERATUR: Oexle (1976) — Authenrieth et al. (1979) — Angenendt (1984) —
Schmenk (2003).

KATE HESLOP/ELLEN E. PETERS
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Jahrzeitbuch

Pfarrkirche St. Andreas in Uster, 1469-1473
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. C 1, hier fol. 42r

Pergament, 47 x 34 cm

In Jahrzeitbiichern wurden seit dem Spatmittelalter nach
kalendarischem Prinzip die Namen von Verstorbenen ver-
zeichnet, die einem Kloster oder einer Kirche Stiftungen
gemacht hatten. Als Gegenleistung sollte an ithrem Todestag
sauf ewige Zeiten« fiir ihr Seelenheil gebetet werden. Die
Hohe der Stiftungen war nicht festgelegt; sie reichen von
einer Handvoll Kernen (Getreide) als jihrlichem Zins bis
hin zu ganzen Altiren, Pfriinden und kostbaren liturgischen
Geriten. Die Einkiinfte kamen meist dem Pfarrer, dem Kir-
chenbau und den >Armen<zugute, denen auf dem Stiftergrab
Geld, Brot oder Wein ausgeteilt wurde, damit auch sie sich
an der Furbitte beteiligten.

Das Jahrzeitbuch von Uster gilt als das schonste der deutsch-
sprachigen Schweiz. Den Namen vornehmer Stifter wie der
Herren von Landenberg (Abbildung) sind hier kunstvoll
ausgefithrte Wappen beigegeben. Die Wappen haben neben
ithrer symbolisch-reprisentativen Bedeutung auch eine Ver-
weisfunktion: Zum einen verweisen sie innerhalb des Buchs
vom Kalendereintrag auf die Stiftungsbestimmungen im
Anhang, denen ein entsprechendes Wappen beigefiigt ist — ein
mittelalterlicher Vorginger des >Hyperlinks<. Zum anderen
nehmen die Wappen Bezug auf den sakralen Raum. Denn in
der Kirche und auf dem Friedhof sind die Wappen der Stif-
ter allgegenwirtig, sei es auf Grabsteinen, Wappenscheiben
(vgl. S. 216 und 218), Wandgemalden, Altarbildern oder auf
gestifteten Messgewindern und -kelchen.

Die Wappen als Herrschaftszeichen deuten ferner noch
auf einen weiteren, bislang kaum beachteten Aspekt des
Jahrzeitgedenkens: Die alljihrliche Verkiindigung der Stif-

tungen, vornehmlich der Herren, stellte auch eine Form der

Aktualisierung und Demonstration von Herrschaft dar, die
gewissermaflen von kirchlicher Seite und damit von Gott
sanktioniert wurde. Um das >alte Herkommen« des Ge-
schlechts und damit die Rechtmafligkeit seiner Herrschaft
zu verdeutlichen, heiflt es etwa im Vorspann des Ustermer
Jahrzeitbuchs, dass bereits bei der Kirchengriindung, angeb-
lich im Jahr 1099, ein Altar iber dem Grab eines Herrn von
Landenberg errichtet worden sei. Tatsichlich aber existierte
ein Geschlecht dieses Namens zu diesem Zeitpunkt noch
nicht, und die Landenberger kamen erst Jahrhunderte spater
in den Besitz der Kirche Uster.

Jahrzeiten also erzihlen die — bisweilen weitgehend fiktive —
Geschichte von Kirche und Herrschaft. Den versammelten
Kirchgenossen wurde so alljihrlich ithre Herrschaftszuge-
horigkeit und ihre Position im sozialen Gefiige zu Ohren
gebracht. Wenn man in Uster noch im 15. Jahrhundert die
Jahrzeit des 1386 bei Sempach gefallenen Herzogs Leopold
beging und damit weiterhin Loyalitit zum habsburgischen
Landesherrn bewies, oder wenn man auf Anordnung der
Ziircher Stadtregierung in einer feierlichen Schlachtjahrzeit
der Besatzung von Greifensee gedachte, die im Alten Zi-
richkrieg 1444 massakriert worden war, wurde aber auch das
Geschichtsbewusstsein der Bevolkerung geprigt.

LITERATUR: Hegi (1922) — Kldui (1964) — Schuler (1987) — Schmid (2005) —
Zimmermann (2006).

RAINER HUGENER
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Privilegierung mait Stadtrecht

Miniatur aus Der statt Arouw niiwe Ordnung und Satzungen wie hernach
volgett, um 1510

Stadtarchiv Aarau, StAAa II, 1, fol. 32v (hier Ausschnitt)

Pergament, 27 x 38 cm

Im Rechtsleben kleiner Stidte spielen Stadtrechtsprivilegien
eine besondere Rolle. Als herrschaftliche Fixierungen von
Stadtstatus und biirgerlichen Rechten, die zur Legitimation
stadtischer Anspriiche herangezogen werden konnten, wer-
den sie sorgsam bewahrt, vor allem in unruhigen Zeiten immer
wieder abgeschrieben und damit aktualisiert. Die Pergament-
handschrift aus Aarau, die nach den Schwabenkriegen zu
Beginn des 16. Jahrhunderts stadtrechtliche Regelungen und
Ratsbeschliisse zusammentrigt, lasst dies deutlich werden.
Sie zeichnet unter anderem auch erneut das den Biirgern von
Aarau 1283 von Konig Rudolf ausgestellte Stadtrechtsprivileg
auf, das im Wesentlichen Rechtssitze zum Geltungsgebiet des
stadtischen Rechts, zu personlichen Vorrechten von Stadtbe-
wohnern und Biirgern, zum Strafrecht und zum Herrschafts-
verhiltnis festhilt, wie sie zuvor bereits den Winterthurern
durch Rudolf von Habsburg verbrieft worden waren. Durch
die aufwindige Gestaltung der Handschrift selbst wie auch
durch farbig gefasste Initialen und eine Miniatur wird die
Abschrift als bedeutsames Schriftstiick in Szene gesetzt.

Die Miniatur stellt die Ubergabe des Stadtrechtsprivilegs
durch Konig Rudolf von Habsburg an einen Vertreter der
Aarauer Biirgerschaft dar. Die bildliche Darstellung des Akts
der Privilegierung erinnert an die Herkunft des Stadtrechts
und verleiht zudem dem abgeschriebenen Rechtstext eine
groflere Authentizitit, indem sie diesen in eine Handlung
einbindet. Prisentiert wird ein Moment der Austibung von
Herrschaft: Der Konig, charakterisiert durch Haartracht,
Krone, Szepter und pelzbesetztes Gewand, tiberreicht in
straffer Haltung dem zu seinen Fiiffen knienden, barhaupti-

gen Aarauer Biirger eine Urkunde, deren besondere Bedeu-
tung durch drei groffle anhingende Siegel herausgehoben
wird. Der Biirger von Aarau ist zwar offensichtlich in der
Position des Beherrschten, wird aber durch seine Kleidung
in den Stadtfarben schwarz und weif§ sowie ein Schwert, das
auf Wehrfihigkeit hinweist, als Wiirdentrager charakterisiert.
Der von ihm gehaltene Schild mit dem Stadtwappen, das
einen Adler darstellt, erweckt den Eindruck, als sei Aarau im
13. Jahrhundert dem Konig als Reichsstadt entgegengetreten.
In die Privilegierungsszene eingefiigt ist damit allerdings ein
erst im 15. Jahrhundert belegtes stidtisches Wappen. Mit
diesem wird das iberkommene Siegelbild weiterentwickelt,
das einen wachsenden Adler tiber einer dreiblittrigen Linde
(volksetymologische Interpretation: Aue des Adlers) prasen-
tiert. Gleichzeitig scheint das Wappen den Anspruch der Stadt
auf Reichsfreiheit in Erinnerung zu rufen, den diese seit 1415
erheben konnte, als habsburgische Landstidte im Gefolge der
Mafinahmen gegen ihren Stadtherrn, den geichteten Herzog
Friedrich, Konig und Reich unterstellt wurden. Wichtige
Momente der stidtischen Geschichte aus verschiedenen
Jahrhunderten zusammenfiihrend verweist die Miniatur auf
den koniglich legitimierten besonderen Status der nun unter
bernischer Herrschaft stehenden kleinen Stadt.

LITERATUR: Merz (1925) — Boner (1979) — Stercken (1999 u. 2006) — Rau-
schert (2006) — Brun (2006).

MARTINA STERCKEN
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Zweiter Geschworener Brief

Ziirich, 1373
Staatsarchiv Ziirich, C1 536
Pergament, 4 Siegel an Schniiren §1 x 73,5 cm

Eine regelmafige, gut lesbare Urkundenschrift fiillt das Blat;
Abschnitte des Textes werden mit grofleren Buchstaben
oder einem Schrigstrich, gefolgt von zwei Punkten, gekenn-
zeichnet. Eine rote Zierinitiale schliefit den Schriftraum vom
linken Rand aus, gehalten von einer gekronten Frauengestalt
in blauem, weltlichen Gewand, den Finger der Rechten zu
einer Zeigegeste erhoben. »In dem Lob der heiligen Drei-
faltigkeit«, beginnt der Zweite Geschworene Brief der Stadt
Ziirich von 1373. Vier Siegel hingen daran, das der Abtissin
Beatrix von Wolhusen als Stadtherrin, des Probstes Werner
von Rainach, des Kapitels des Grofimiinsterstifts und das
der Stadt Ziirich.

Mit dem Zweiten Geschworenen Brief anderten die Ziircher
Biirger in einer besonderen Versammlung die politische Ord-
nung, die thnen der Ritter Rudolf Brun (T 17. Juli 1360) mit
dem Ersten Geschworenen Brief (1336) hinterlassen hatte.
Wie so oft war die Erneuerung der Institutionen aus einem
Konflikt hervorgegangen, den sie befriedete. Die Biirger
schrieben auf, was sie als Ergebnis festhalten wollten: Man
beschrinkte die starke Position des Biirgermeisters, die
auf Rudolf Brun zugeschnitten gewesen war, und weitete
zugleich den politischen Einfluss der Ziinfte auf Kosten
der Patrizier und Ritter (organisiert in der Constaffel) aus.
Neben den institutionellen Anderungen wiederholt der
Zweite Geschworene Brief die wesentlichen Regelungen
des Ersten, die Ausdruck der stidtischen Gemeinschaft als
Schwureinung sind. Zweimal im Jahr, bei jedem Amtswech-
sel, miissen alle Biirger die bestehende Ordnung durch einen
Eid bekriftigen. Der Ablauf dieser Eidesleistungen ist fiir
Zirich nicht uberliefert. In Anlehnung an die Schwurrituale

anderer Stadte der Eidgenossenschaft lisst sich jedoch ver-
muten, dass der jeweils geltende Geschworene Brief (der hier
gezeigte galt bis 1393) an den Schwurtagen vorgelesen und
wihrend der Eidesleistung der Biirger vom Biirgermeister
sichtbar in der Hand gehalten wurde. Die Biirger schworen
auf den Brief als rituelles Objekt (»den Brief schworens,
heifit es im Text). In der gezeigten Urkunde verbinden sich
damit Aspekte ritueller Schriftlichkeit — es geht um Schrift
als Objekt — mit einer textlichen Verwendung, die auf die
inhaltliche Fixierung der institutionellen Ordnung durch
Schrift abzielt.

Die Bedeutung der Frauengestalt in der Zierinitiale ist nicht
geklirt. Zum einen wird in ihr die Abtissin Beatrix geschen,
woflr sprechen wiirde, dass sie den Zweiten Geschworenen
Brief als (nominelle) Stadtherrin genehmigt hat. Andere
sehen in ihr die Jungfrau Maria, was auf das blaue Gewand
gestlitzt werden kann. Gegen beides sprechen die weltlich-
hofische Bekleidung und der politische Kontext, in dem die
Urkunde zustande kam. Das Geheimnis um die Figur bleibt

damit erhalten.

LITERATUR: Weif8 (1938) — Gilomen (1995) — Sieber (2001).

STEFAN GEYER
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Verharprotokoll

Verhorrodel zu den Rechten der Herrschaft und des Patronats iiber die
Kirche Hilterfingen am Thunersee, um 1312

Staatsarchiv Bern, Urkunden Stift 1318

Acht zusammengenihte, zwischen 12,5 und 17 cm breite und zusammen
397 cm lange Pergamentstreifen

Was hier in kleiner, enger Schrift festgehalten ist, sieht nach
flichtigen Notizen aus. Tatsichlich beruhte die Autoritit
dieser Aufzeichnungen nicht auf threr Materialitit, sondern
auf ihrer Bedeutung in einem ritualisierten Verfahrensablauf.
Im romisch-kanonischen Zivilprozess hielten Kommissare in
dieser Weise Aussagen von Zeugen fest, zu denen Anwilte
Stellungnahmen abgaben, bevor ein Richter urteilte. Im vor-
liegenden Fall mussten 40 Personen — Priester, Monche, Rit-
ter, Bauern, Knechte und Migde — iber Ereignisse Auskunft
geben, die Jahrzehnte oder sogar Jahrhunderte zuriicklagen.
Dieser grofl angelegte Versuch, so etwas wie ein >kollektives
Gedichtnis< der Leute am Thunersee zu erfassen, zielte dar-
auf, ungeschriebene regionale Rechte zu beweisen.

Der Rodel ist kennzeichnend fiir Verfahren, die von der
um 1300 aufkommenden Vorstellung ausgingen, dass sich
Rechte wie Tatsachen erkennen und beweisen lieffen. Das
Vorgehen lehnte sich an den Zeugenbeweis im romischen
Zivilprozess an. Nur wurden hier nicht Delikthergang und
Tatbestand, sondern ungeschriebenes Recht sbewiesen<. Die
Zeugen mussten einzeln, unter Eid, die Wahrheit sagen, und
im Rahmen eines streng regulierten Verhors von Handlun-
gen erzihlen, an denen sich zeigte, dass ein ungeschriebenes
Recht in der Gegend seit unvordenklichen Zeiten wider-
spruchslos beachtet wurde. Der obere Pergamentstreifen
enthilt die 27 Fragen, die jedem Zeugen gestellt wurden und
die jeweils mit dem Wort izem beginnen. Auf dem unteren
Streifen folgen Antworten des ersten Zeugen, eines gewis-
sen Werner von Basel, Priester und Chorherr in Interlaken

(Wernherus de Basilea, sacerdos, canonicus Interlacensis). In

solchen Antworten finden sich Erinnerungen an Sterbende,
die ihren Nachkommen Rechte einschirften, Anekdoten
tiber die Ahndung von Rechtstibertretungen und marchen-
hafte Erzihlungen tiber Urspriinge von Rechten in grauer
Vorzeit. Die Schreiber mussten anspruchsvolle literarische
Darstellungstechniken einsetzen, um die in der deutschen
Umgangssprache gemachten Zeugenaussagen so wiederzuge-
ben, dass sie auch in der lateinischen Schriftsprache lebendig,
mundlich und authentisch wirkten.

Hierin liegt auch das Paradox solcher Aufzeichnungen: Um
angeblich im Denken und Handeln der breiten Bevolke-
rung verankerte Rechtsvorstellungen zu beweisen, musste
die rigide Verhortechnik des gelehrten Rechts aufgeboten
werden. Und letztlich sind es anspruchsvolle Techniken
des Schriftgebrauchs, die es erlauben, Uberlieferungen und
Erzihlweisen schriftunkundiger Bauern in den Dienst der
Rekonstruktion — oder eher der Konstruktion? — eines
mundlichen Gewohnheitsrechts zu stellen.

LITERATUR: Fontes Rerum Bernensium §, Nr. 34, S. 34-87 — Tremp
(1986) — Teuscher (2007).

SIMON TEUSCHER
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Chirograph

14. August 1543
Stadtarchiv Ziirich, I.A. 672 und 673
Papier, je 32 x 22 cm

Ein Chirograph besteht aus zwei oder mehr gleichlauten-
den Texten, die auf ein Pergament oder Papier geschrieben
wurden. Zwischen die Schriftspiegel setzte man Buchstaben,
Ornamente oder Worte, hiufig chirographum. An dieser
Stelle wurde das Schriftstiick gewellt oder gezahnt zer-
schnitten. Jeder Vertragspartner erhielt eine Teilurkunde,
deren Echtheit sich durch Aneinanderlegen der getrennten
Stiicke Giberpriifen liefi.

Im ausgestellten Beispiel von 1543 verleiht die Stadt Ziirich
Klaus Thomann von Wipkingen ein Haus mit Hofstatt und
Zubehor, Wiesen und Waldstiicken, Weinreben und Acker-
flichen als Handlehen. Darauf lasten Getreideabgaben und
3 Pfund 15 Schilling Jahreszinsen. Zwischen den Parteien
bestehen gewisse finanzielle Verpflichtungen, die genau
geregelt werden.

Der Chirograph als besondere Form der Beurkundung er-
scheint im Frithmittelalter zuerst in England, spiter auf dem
Kontinent, wo sie cartae divisae, partitae, dentatae, chirogra-
phum bipertitum, instrumenta per alphabetum divisa, cartae
per chirographum divisae oder auch abecedaria genannt wer-
den. In den Ziircher Archiven finden sich Chirographen vom
15.~18. Jahrhundert unter der zeitgenossischen Bezeichnung
»zerschnittene Zettel«. Thre Inhalte reichen von Bestimmun-
gen Uber Zaune bis hin zu privaten Kaufvertrigen.

Als Herstellungsanlass fiir diese Art von Schriftstiicken wird
in typischen Schlussformeln der mégliche Urkundenverlust
genannt. Beispiele aus der Region zeigen jedoch, dass oft
beide Teile des Chirographen in ein und derselben Lade
aufbewahrt wurden und deshalb regelmiflig gemeinsam

verbrannten.

Die Haufung von Chirographen im Ziircher Umland wurde
von der Forschung als Ausdruck zunehmender Gemeinde-
autonomie dargestellt. Die >mechanische Manipulation< der
Urkundenteilung habe es dabei den Gemeinden erlaubt, das
herrschaftliche Siegeln ihrer Urkunden durch den Landvogt
zu umgehen. Gegen diese Annahme sprechen zahlreiche
Chirographen, die von der Herrschaft selbst, dem Ziircher
Rat, ausgestellt wurden (z. B. StAZH A 112 / 1, Nr. 16 bzw.
im Umfeld von Klostern StAZH CV 3, 15a, Nr. 34; CII 171,
Nr. 687).

Die hiufige Wahl der Teilurkunden-Form konnte auch auf
den performativen Akt des Zerschneidens und Zusammen-
fiigens eines gemeinsam erstellten Schriftstiicks zurtickzu-
filhren sein: Im Rahmen einer inszenierten, ritualisierten
Handlung wurde der Chirograph vor dem Hintergrund
konfliktueller Handlungszusammenhinge als passendes
Instrument gewihlt, das die Giiltigkeit der Vereinbarung und
die gegenseitige Verpflichtung verstirkte. Im Unterschied
zu den »einfachen Zetteln« entfaltete das zerschnittene Do-
kument in der spezifischen Gebrauchssituation zusitzliche
Ausstrahlung.

LITERATUR: Bischoff (1955) — Trusen (1979) — Sayers (1996) — Sigg (2006).

STEFAN KWASNITZA
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Grundriss der Grabeskirche in Jerusalem

Adamnanus, De locis sanctis, wohl Reichenau, 9. Jh. (vor 846)
Zentralbibliothek Ziirich, Ms. Rh. 73, fol. 5r
Pergament, 24 X 17 cm

Die Handschrift enthilt die Schilderung der heiligen Stitten,
die der Ire Adamnan (Abt von Iona, um 688) nach eigener
Aussage aufgrund des Berichts des frinkischen Bischofs
Arculf verfasste, der auf der Riickreise von Jerusalem vor
der schottischen Kiiste Schiffbruch erlitten haben soll. Ge-
schrieben ist der Text in einer irisch beeinflussten Minuskel.
Da der Reichenauer Bibliothekar Reginbert ( 846) auf dem
ersten Blatt der Handschrift einen Eintrag vornahm, kann sie
in die erste Hilfte des 9. Jahrhunderts datiert werden. Auf
welchen Wegen sie in die Bibliothek des Klosters Rheinau
gelangte, ist ungewiss.

Neben der Grabeskirche finden sich in der Handschrift
Pline der Zionsbasilika (in langgezogener Rechteckform),
der Himmelfahrtskirche (in Kreisform wie die Grabeskirche)
und der Kirche {iber dem Jakobsbrunnen (in Kreuzform).
Die Planzeichnungen, aufgebaut aus gerade und kreisfor-
mig verlaufenden Linien, sind dem St. Galler Klosterplan
eng verwandt. Ein zweiter Schreiber, der am St. Galler
Klosterplan beteiligt war, ibernahm auch die Beischriften
in den Grundrissen der vorliegenden Handschrift, die in
karolingischer Minuskel gehalten sind. Die Forschung geht
heute davon aus, dass die Skizzen nicht als exakte Baupline
dienten, sondern vielmehr idealtypisch aufzufassen sind oder
als Merk- und Meditationsbilder dienten.

Der Kreis als Bild der Vollkommenheit (ohne Anfang und
Ende) und die Kreissymbolik spielten im Mittelalter eine
besondere Rolle, ebenso das Kreuz. Die Grundrisszeichnun-
gen machen sozusagen einen virtuellen Besuch der Heiligen
Stitten moglich und dienen der geistigen Orientierung.
Dabei wird einerseits das Gedichtnis als raumliches Modell

benutzt, in das sich das Weltbild einordnen lisst, andererseits
wird das religiose Weltverstindnis in den Planskizzen veror-
tet. Geographische Beschreibung wie exakte Lokalisierung
konkreter Begebenheiten sind in engem Zusammenhang zu
sehen mit der Beglaubigung des Bibeltextes und des Heils-
geschehens.

Interessant ist in dieser Hinsicht die auffillige Verschiebung
des Grabes Christi aus dem Zentrum im Grundriss der Gra-
beskirche in die obere Hilfte des Kreises. Es ergibt sich daraus
eine unwillkiirliche Assoziation zu frithen Darstellungen der
Welt in Kreisform, mit den Kontinenten Asien in der oberen,
Europa und Afrika in der unteren Hailfte (vgl. S. 244). Aus
dieser Dreiteilung resultiert der Buchstabe T, im Mittelalter
Symbol fiir das Kreuz Christi, fir dessen Opfertod und fur
die Erlosung — eine Weltsicht, wie sie hintergriindig auch in
der Grundrisszeichnung der Grabeskirche in der Rheinauer
Handschrift zum Ausdruck kommt.

In der Betrachtung der Planskizzen konnte eine vertiefte re-
ligiose Beschiftigung und Auseinandersetzung mit den bibli-
schen Themen erfolgen. Schlieflich ist auch der Reisebericht
Adamnans nicht eine blofle Schilderung der Heiligen Stdtten,
sondern sein Aufbau folgt den Stationen des Osterritus mit
Kreuzigung, Grablegung und Auferstehung. Sein Anliegen
ist die Verortung und Verankerung der Heilsgeschichte, die
geographische und lokale Beschreibung steht im Dienst der
theologischen Auslegung.

LITERATUR: Autenrieth (1982) — Stihli (2005) — Gnagi (2006).
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Noachidenkarte

Weltkarte, in: Isidor von Sevilla, Etymologiae, 2. Hilfte 9. Jh.
Stiftsbibliothek St. Gallen, Handschrift Nr. 236, S. 89 (hier Ausschnitt)
Pergament, 28,9 x 21,9 cm

Im frithen Mittelalter entsteht eine neue Form der Aufzeich-
nung geographischen Raums. Neben beschreibende Texte
treten Visualisierungen von raumlichen Verhiltnissen, die
tiber Bild- und Schriftelemente funktionieren. Diese geben
kleinraumige Situationen wieder (St. Galler Klosterplan); vor
allem aber interpretieren sie spitantike Vorstellungen vom
Aufbau der Welt. Zu den ersten kartographischen Darstel-
lungen dieser Art gehoren Weltkarten (mappae mundi), die
mit Abschriften der Erymologien des Bischofs Isidor von
Sevilla (um §60/70-636) entstanden sind. Bildlich umgesetzt
wurden damit vor allem Angaben aus dem 14. Buch des
enzyklopadischen Werks, das im gesamten Mittelalter breit
rezipiert und im Unterricht verwendet wurde. Wie andere
Weltdarstellungen gliedern diese sogenannten >Isidor-Kar-
ten< in pragnanten Memorierbildern das von einem Ozean
(MARE OCEANUM) umgebene, geostete Weltenrund in die drei
bekannten, jeweils von Gewissern t-férmig abgetrennten
Kontinente, wobei Asien etwa die Halfte und Europa und
Afrika etwa je ein Viertel der Kartenfliche zukommt.

Die Mappa Mundi, die wahrscheinlich zwischen 850 und
900 im Skriptorium des Klosters St. Gallen entstanden ist,
zeigt eine derartig schematische Abbildung der Welt. Schrift
ist hier unabdingbares Element der Raumbestimmung; sie
allein macht die Teile der kreisformig angelegten Welt als
solche identifizierbar. Zudem organisiert sie zweifarbig und
in Groflbuchstaben geographische Angaben und Heilsge-
schichte im Kartenbild. So sind der Erdkreis und die diesen
teilenden Gewdisser, der Don (74NA