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ALICE BRAVIN

LE ICONE E | MOSTRI. CITAZIONI SACRE
NELL’ICONOGRAFIA DI UN BESTIARIO
CONTEMPORANEO

Poeta, prosatore, pittore, grafico, autore di installazioni,
performances teatrali e musicali, Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov (1940-
2007) ¢ una delle figure piu interessanti del movimento concettualista
moscovita. Egli ha saputo sperimentare con i1 piu disparati linguaggi,
unendo intertesti diversi e facendoli dialogare in  maniera

anticonvenzionale. Pensate, osserva Prigov,

(13

[...] ecnm mHama MOIOIEXb, BMECTO TOT0, YTOOBI CamM03a0BEHHO U
Oecco3HaTeIbHO MOPOXKIATh HOBBIC, HUIKOMY HEHY)KHBIC, HCKOHBEPTHPYEMBIC TCKCTHI,
3aWHTEPEeCOBaHHO ObI OOpaTHIIACh K HAIIeH KiIaccuke, ObUIO OBl ropas3mo 0ojee Mmob3bl
U1 00enx CTopOH.”1

' D. Prigov, Evgenij Onegin Puskina. Preduvedomlenie, in 1d., Mesta.

Svoe/cuzoe. Sobranie socinenij v pjati tomach, kurator proekta M. Lipoveckij, Moskva,
Novoe literaturnoe obozrenie, 2019, p. 565. Traduzione: “ [...] se 1 nostri giovani invece
che generare con abnegazione e inconsapevolezza testi nuovi, inconvertibili, che non
Servono a nessuno, si rivolgessero con interesse ai nostri classici, il vantaggio sarebbe
maggiore per entrambe le parti” (le traduzioni, quando non indicato diversamente, sono
dell’autrice).
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L’artista contemporaneo non deve necessariamente produrre
qualcosa di nuovo, ma ¢ chiamato a proporre soluzioni inedite servendosi
di materiali preesistenti, ponendosi in atteggiamento dialettico nei confronti
di qualsiasi tradizione precedente e contribuendo a rinnovarla. Il ricorso
alla citazione (sia essa esplicita o nascosta) rappresenta allora una delle
strategie piu produttive di Prigov, che nella sua arte attinge a disparate
fonti, dai classici della letteratura nazionale come Aleksandr Puskin, alle
sperimentazioni grafiche delle avanguardie del primo Novecento, senza
dimenticare 1 segni e 1 simboli della cultura sovietica; modelli che vengono
ripetuti, decontestualizzati e svuotati di senso. Ogni mito del passato ¢ del
presente, in tal modo, ¢ sottoposto a un’operazione di capovolgimento,
straniamento e decostruzione.

Curioso esempio di questo procedimento citazionale, applicato alla
dimensione grafica, sono 1 lavori della serie Bestiarij (Bestiario), realizzata
nell’arco di tre decenni (dagli anni Settanta fino ai primi anni Duemila) e
costituita da piu di un centinaio di disegni a matita, penna a sfera, penna
gel, acquarello e gouache su carta.” In queste immagini Prigov riprende il
modello iconografico degli antichi bestiari medioevali, ma si riappropria
anche di altre tradizioni artistico-culturali, in un raffinato intreccio di
coordinate stilistiche ed estetiche che testimonia il carattere sincretico della

sua arte:

2 1 disegni sono realizzati su fogli di 29,5 centimetri di altezza per 21 centimetri
di lunghezza. Per le immagini della serie si veda Grazdane! Ne zabyvajtes’, pozalujsta!
Paboty na bumage, installjacija, kniga, performans, opera i deklamacija, sostavitel’ E.
Dégot’, Moskva, Novoe literaturnoe obozrenie, 2008, pp. 118-123; Dmitrij Prigov:
Dmitrij Prigov, a cura di D. Ozerkov, Ziirich, Barbarian Art Gallery, 2011, pp. 316-335;
D. Prigov, Monstry. Cudovis¢noe / Transcendentnoe, kurator proekta M. Lipoveckij,
Moskva, Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2017.
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“IIpuHIMI KOHCTPYHPOBAHUSI 3TUX OECTHIl BOCXOIMT, BIIOJIHE OYEBUAHO, K
OpeBHEUIIUM  (paTapHO-IJIEMEHHBIM MEPEKUBAHUAM 300MOP(MHBIX TPEAKOB, K
puTyagaM M TaHIAM CO 3BEPHUHBIMH MAacKaMH, XBOCTaMH, KPBUIbSIMU U MPOUYUM. [...]
OueBuHO, 9Ta APEBHSS TPAIAUILMS MPOPOCia CKBO3b [ peruto, Pum n oObsiBuiIach yxe
cnenr(UIecKuM >XKaHpOM OecTHapHs B CpPEIHEBEKOBBE, CTOJIb OOraToM XuMepamH H

MOHCTpaMu.””

L’affinita con le incisioni dei bestiari ¢ dichiarata, ma al tempo stesso
I’autore  utilizza  massicciamente  (nei  soggetti, nei  colori,
nell’organizzazione dello spazio, nei simboli) ulteriori riferimenti culturali,
tra 1 quali spicca I’iconografia ortodossa. L’ arte, come dichiara I’autore, ha

un rapporto stretto anche se indiretto con la sfera religiosa:

“[...] uckycctBo par excellence He 3aHUMAaeTCs NEPEKUBAHUSIMU U TyXOBHBIMU
npoOyieMaMmu. [...] UICKYCCTBO HE 3aHMMAETCs MOCICHUMHI UCTUHAMH, OHO 3aHUMAaeTCsI
npeanocaCcaHuMuU HMCTHHaMU. OHO TOTOBHT 4Ye€JIOBEKA K ITHM II0CJICAHUM HCTHUHAM,
KOTOpBIE MOTYT OBITh paccesHbl BO BCEW MAEATENBHOCTH YEIOBEKa, IO-Pa3HOMY

onpenensemsie”;*

“[...] mocienHUMU UCTUHAMH 3aHMMAIOTCS BEPOYUYUTEIN, OCHOBATENH IIKOJI,

930TCPUUCCKHUX CUCTCM. I/ICKyCCTBO — 9TO IIKOJIAa MPEAYTrOTOBJICHUS, IPOMbBIBAHUSA TJ1a3

¥ OCO3HAHMS, a JaJbIIe — IIar JeaeT caM 4eIoBeK.”

31d., O Bestiarii, in “Pastor”, 1, 1992, p. 28. Traduzione: “Il principio costruttivo
di queste bestie risale, com’¢ del tutto evidente, alle antiche esperienze fraterno-tribali
degli antenati zoomorfi, ai rituali e alle danze con maschere, code, ali dalla forma
animale e altro. [...] E evidente che la tradizione antica & cresciuta attraverso la Grecia e
Roma e si ¢ affermata ormai come il genere specifico del bestiario nel Medioevo, cosi
ricco di chimere e mostri”. In questo saggio Prigov illustra i suoi modelli culturali di
riferimento, 1 problemi di composizione e le soluzioni adottate, con un dettagliato
elenco degli elementi presenti in ciascun ritratto.

* D. Prigov, Kul'tura: zony vyZivanija, in “Bilingua”, 26 aprile 2007,
all’indirizzo elettronico www.polit.ru/article/2007/05/10/zony/. Traduzione: “ [...] ’arte
par excellence non si occupa di sofferenze e problemi spirituali. [...] I’arte non si
occupa delle verita ultime, essa si occupa delle penultime verita. Prepara 'uomo a
queste verita ultime che possono essere disseminate in tutta 1’attivitd umana,
determinabili in modo diverso”.

5 1d., Beseda s Olegom Kulikom, in 1d., Mysli. Izbrannye manifesty, stat’i,
interv ju, kurator proekta M. Lipoveckij, Moskva, Novoe Literaturnoe Obozrenie, 2019,
p. 102. Traduzione: “ [...] delle verita ultime si occupano i dottori della Chiesa, i
fondatori di scuole, di sistemi esoterici. L’ arte ¢ una scuola di preparazione, di lavaggio
degli occhi e della coscienza, il passo successivo lo compie I'uomo da solo”.
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Sia pure rinunciando a un atteggiamento messianico o profetico,
Prigov non esclude I’impiego dei modelli sacri e non a caso, intitolando un
suo articolo Vtoraja sakro-kuljarizacija (Seconda sacro-colarizzazione),
conia un neologismo che fonde due concetti antitetici e suggerisce il
problematico rapporto fra arte contemporanea e religione. Se 1 modelli
teologici hanno subito un processo di secolarizzazione culturale,
diffondendosi fuori dai loro luoghi deputati, essi possono ora trasformarsi
in oggetti artistici desacralizzati e tuttavia ricchi ancora di suggestioni

preziose:

13

[...] He TpUXOAMTCS pacCUMTHIBATh HAa BO3HMKHOBEHHUE HOBOW OOJBLION
penuruu, Tu00 3HAYUTETHbHOW KOH(pECCHH, BBHIABUHYBILIEH Obl MPUHIUIHAIBHO UHYIO
KOCMOJIOTHIO M aHTponojioruto. Kak pa3 Hao00poT, IMEHHO B Hpejenax KyJIbTypbl,
CKOpee, MOTYT BO3HUKHYTh Kakue-IHO0O CyHIECTBEHHbIE UeU (HY, KOHEYHO, B paMKax
(GyHIaMEHTaJIbHBIX OCHOB XPHCTHAHCKOW KYJBTYpBI, KOTOpas MU €CTh COOCTBEHHO
KyJbTypa B paccCMaTpHBAaeMOM HaMH aclleKT€ UCTOPHYECKOTo CTaHOBiEHHUA). VIMeHHO
3T WJEH, TIOCTYJNaThl, MAaKCUMbl MOTYT CTaTh BHEICTETHUECKUM IPEICIIOM
apTUCTUYECKUX YCTPEMJICHHM U AaKTUBHOCTH, €CJIM HE TPAHCIEHIEHTHBIM, TO
BBIHECEHHBIM 3a TPAHMIBI YUCTO XY/I0’KECTBEHHBIX MPOOJIIEM — YTO s, COOCTBEHHO, H
xoTten Metadoprudeckn 0003HAYNTh Kak ‘Bropast cakpanuzanus’. B To ke camoe Bpems,
BBISBIICHHE, JEKOHCTPYKUUS W OOBEKTHBalMs BHYyTpeHHero mnadoca u amOUIuii
COBPEMEHHOTO HMCKYCCTBa OBITh KBa3UpEIUTHed MOXHO ObUTO OBl Ha3BaTh ‘BTopoit

9 996

CEeKyJIsIpu3anuen’.

$1d., Vtoraja sakro-kuljarizacija, in “Novoe Literaturnoe Obozrenie”, 1, 1996, p.
224. Traduzione: “ [...] non si deve contare sulla nascita di una nuova grande religione
o di una confessione importante che proponga una cosmologia e un’antropologia
totalmente diverse. Al contrario, invece, proprio nell’ambito della cultura possono
sorgere piu probabilmente alcune idee sostanziali (chiaramente entro i confini delle basi
fondamentali della cultura cristiana, che ¢ in senso proprio cultura nell’aspetto del
divenire storico da noi considerato). Proprio tali idee, postulati, massime possono
divenire il limite extra-estetico dei tentativi e dell’attivita artistici; se non un limite
trascendente, per lo meno portato oltre i confini dei problemi puramente artistici. Cosa
che 10, in sostanza, ho voluto metaforicamente indicare come ‘Seconda sacralizzazione’.
Al contempo, la manifestazione, la decostruzione e 1’oggettivazione del pathos interno e
delle ambizioni dell’arte contemporanea a diventare una quasi-religione potrebbero
essere chiamati ‘Seconda secolarizzazione’”.
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1. I soggetti

Prigov recupera dunque I’apparato iconografico del bestiario
medievale e rappresenta nei suoi disegni — in uno spazio irreale, un vero e
proprio sistema di segni araldici, carico di oggetti e figure geometriche —
personaggi contemporanei o del passato ritratti nelle sembianze di strani
mostri: fanno parte di questa originale galleria artisti (i concettualisti 11’ja
Kabakov e Lev Rubinstejn, Vasilij Kandinskij, Marcel Duchamp, lo stesso
Prigov), scrittori (Nikolaj Gogol’, William Shakespeare, William Blake),
personaggi storici e politici (Cleopatra, Margaret Thatcher, Michail

Gorbacév, Boris El’cyn, Vladimir Putin) e molti altri:

“Ha pucyHKax H300pa)K€HbI MOPTPETHI BIIOJIHE KOHKPETHBIX IMEPCOHaXEH —
M3BECTHBIX UCTOPUUECKUX JEATENICH, AesTeIei KyIbTYPhl, MPOCTO MOUX APY3€H HIIH kKe
JIOIeH, BO3KENABIIUX OKa3aThCi B OTOM CIaBHOM psAny. IloHATHO, 4TO 3TO He
OOBIZICHHBIE, a, Tak CKa3aTb, MeTadu3udecKkue, HEOECHBIE TMOPTPETHI, MEPBO-
n300paKeHusl TepPCOHaXka, O0JIaJaloero BceM HAa0OpOM JJIEMEHTOB, AAIOMIMX eMYy
BO3MOKHOCTH B JJaJIbHEHIIIEM, B PEATbHOCTH, SBUTHCS BO BCEBO3MOKHBIX 3BEPUHBIX U
YeJloBeYecKuX o0aHubsIx.”’

In questi “ritratti metafisici”, per i quali il principio di somiglianza
non viene in alcun modo rispettato, 1 mostri sono raffigurati attraverso una
combinazione di elementi zoomorfi e antropomorfi. Le creature hanno
proboscidi, becchi, arti simili a zampe o ad ali angeliche, ma rivelano al
tempo stesso dei tratti umani, volti, mani, braccia, piedi, mentre gli organi

sessuali sono spesso presenti entrambi (come nel ritratto di Gertrude Stein),

7 D. Prigov, Pro zverej i pro casi, in 1d., Mysli. Izbrannye manifesty, stat’i,
interv’ju, cit., p. 665. Traduzione: “Nei disegni sono raffigurati i ritratti di persone
assolutamente concrete, di famosi personaggi storici, uomini di cultura, di miei amici o
di chiunque abbia fortemente desiderato rientrare in questa celebre galleria. E chiaro che
non si tratta dei soliti ritratti ma di ritratti metafisici, celesti: essi sono la
rappresentazione prima del personaggio, in possesso di tutta una serie di elementi che
gli danno la possibilita in futuro, nella realta, di comparire in tutti i possibili aspetti
animaleschi e umani”. Si veda M. Jampol’skij, Novaja antropologija kak novaja
zoologija, in Dmitrij Prigov: Dmitrij Prigov, cit., pp. 152-175.
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quasi a suggerire delle creature androgine, quasi antecedenti una primitiva

separazione di genere.

Teprpyna Crain

Kandinsky

Vasilij Kandinskij e Gertrude Stein
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Nelle icone della pittura religiosa russa era particolarmente diffusa la
raffigurazione di mostri, serpenti e draghi che rappresentavano le forze del
male e del peccato, sempre sconfitte da un santo mediatore della potenza
divina. A questi demoni si attribuivano tratti sia antropomorfi che
zoomorfi, spesso richiamando la figura classica del satiro o del fauno, ma
talvolta anche le ali in ricordo dell’originaria natura angelica di simili
creature demoniache.® La raffigurazione insieme bestiale, umana e angelica

¢ fedelmente ripresa da Prigov per disegnare 1 suoi mostri.

2.1 colori

L’artista recupera al tempo stesso i valori cromatici della tradizione

iconografica e il loro significato allegorico:

“UepHbli U KpacHBIH COBMECTHO C O€IIbIM SBIISIOTCS OCHOBHBIMM I[BETaMU
MeTapu3UYECKUX CHUCTeM. UepHbIi CHMBONMM3UpPYET TalHy (mistery); Oenmblii —
U3JIyuyeHUe, SHeprus; KpacHbli — ku3Hb (vita). Kcratu, Tpm sTHX 1BeTa OBLIM
OCHOBHBIMH IIBETAMH PYCCKOTO aBaHrap/a Hauana XX Beka.””

Nero, bianco e rosso: sono proprio questi i colori ‘metafisici’ usati
nei ritratti del Bestiarij. 1l bianco e il nero rendono gli effetti di luce e
ombra, illuminando gli spazi verso i quali lo spettatore deve rivolgere lo
sguardo e mettendo in campo un contrasto allegorico poiché, osserva

Prigov, “pucyHOK 1 ecThb B caMOM OOIIEM CMBICIIE TPOCTO O0pbOa THbMBI U

8 Si veda C. De Lotto, Arte Leggende Miracoli. Leggere [’icona, Padova,
Bucceri, 1992.

? D. Prigov, Pro zverej i pro casi, cit., p. 666. Traduzione: “Il nero e il rosso
rappresentano, uniti al bianco, i principali colori dei sistemi metafisici. Il nero
simboleggia il mistero (mistery); il bianco la radiazione, 1’energia; il rosso la vita (vita).
Va detto che questi tre colori erano i1 fondamentali colori dell’avanguardia russa di
nizio Novecento”.
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CBETa, B MEPEBOJI¢ Ha HPABCTBEHHO-MeTapu3MYecKuil cioBapb — O0prOa
no6pa u 3ma”.'% Alcuni particolari, invece, sono distinti dal colore rosso che

spicca sullo sfondo in bianco e nero del disegno:

“I'ma3 HaJ TOJIOBOM MEpCOHAa)Xa — CBEPXUYEIOBEUECKOE BUCHHE, OJHOBPEMEHHO
MPHUCYTCTBUE BBICIICTO Hadaja, OTMEYCHHOTO TaKXKe KpPAaCHOHW TOYKOW HaJa TJIa30M;
KpacHasi clie3a — 3HaK COCTPaJiaHus U OJHOBPEMEHHO IMOJIHOTHI, MIOKOSl B JIBMKCHUHU.
[...] KpacHble Kpy»kOUKH HaJ KPECTaMH — CBUIETEILCTBO BhICIIEH Terutumarum.”!!

kil

San Giorgio e il drago (Russia Centrale, XVIII sec.) e San Niceta e il demonio
(Kostroma, XVII sec.)

101d., O Bestiarii, cit., p. 27. Traduzione: “un disegno ¢, nel senso piu generale,
semplicemente la lotta di tenebre e luce, tradotta in termini moral-metafisici in lotta tra
bene e male”.

''D. Prigov, O Bestiarii, cit., pp. 29 e p. 31. Traduzione: “L’occhio sopra la
testa del personaggio: la visione sovraumana, e al contempo la presenza di un principio
superiore, sottolineato anche dal punto rosso sopra 1’occhio; la lacrima rossa ¢ segno di
compassione e insieme di pienezza, di pace in movimento. [...] Piccole sfere color rosso
sopra le croci: testimonianza di una legittimazione superiore”.
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Oltre a rappresentare i fondamentali colori dell’avanguardia russa
(impiegati per esempio nei dipinti suprematisti di Kazimir Malevic,
imprescindibile modello per Prigov), nero, bianco e rosso sono anche 1
colori che descrivono in alchimia gli stadi di trasmutazione della materia
(nigredo, albedo e rubedo)'> e sono al tempo stesso i tre colori
fondamentali delle icone.'> Questi capolavori dell’arte religiosa russa
esibiscono infatti una straordinaria tecnica cromatica che rimanda ai due
piani dell’esistenza umana, quello terreno e quello ultraterreno, espressi
attraverso la plurisignificante simbolica del colore.!* 11 bianco, allora,
rappresenta la purezza e I’equita ma anche la morte (bianche sono le fasce
che avvolgono i corpi di Lazzaro e di Cristo), il nero raffigura la notte e gli
inferi, il verde e il blu simboleggiano la dimensione terrena, mentre il rosso
porpora ¢ I’emblema della fede, del martirio e della passione, nonché il
segno dell’amore divino e del mondo trascendente.'® Un ruolo importante
spetta infine all’oro solare, simbolo per eccellenza della divinita e
dell’eternita, utilizzato dunque per colorare le vesti di Cristo, di Santa Sofia
ovvero Sapienza Divina e della Madonna, ma anche per indorare le ali
degli angeli, le cime degli alberi del Paradiso, le cupole delle chiese.'®
Riappropriandosi di questa tradizione iconografica, per evidenziare alcuni

elementi dei suoi ritratti Prigov sceglie il colore rosso, che indica una

12 Nella realizzazione del Bestiario Prigov attinge a piene mani alla tradizione
ermetico-alchemica, sia nell’uso del colore che nell’impiego di determinate figure
geometriche (cerchio, triangolo, quadrato) e di simbologie specifiche (1’'uovo).

13 Si veda D. Prigov, Fantomy installjacij, in Id., Mysli. Izbrannye manifesty,
stat’1, interv’ju, cit., pp. 686-687.

4 Si veda E. Trubeckoj, L’icona: contemplazione nel colore, in 1d.,
Contemplazione nel colore. Tre studi sull’icona russa, con una nota di E. Ternovskij,
presentazione di G. Valentini, traduzione di P. Cazzola, Milano, La Casa di Matriona,
1977, p. 50.

15 Si veda M. Alpatov, Le icone russe. Problemi di storia e d’interpretazione
artistica, Torino, Einaudi, 1976, p. 207.

16 Si veda E. Trubeckoj, L icona: contemplazione nel colore, cit., pp. 52-53.
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particolare energia vitale e allude, nello spazio edel disegno, a una

superiore legittimazione metafisica.

Santa Sofia Sapienza divina (scuola di Mosca, XVIII sec.)

3. Lo spazio

Tutti 1 disegni del Bestiarij sono realizzati secondo uno schema
compositivo ben definito in precedenza: al centro del disegno sta il
personaggio, alle sue spalle ¢ una grande sfera, all’interno della quale ¢
collocato un occhio; sul lato superiore, ai lati destro e sinistro, ci sono due
triangoli neri dal contorno bianco in posizione inversa; ci sono due triangoli
in posizione inversa, a indicare il principio maschile e quello femminile; ad

essi corrispondono sul lato inferiore due sfere, una delle quali contiene
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I’iniziale del nome del personaggio ritratto; infine due piccole croci greche

ai lati del disegno marcano i limiti della figura.!”

Schema del disegno ideale della serie “Bestiarij” e Bertold Brecht

Anche questa organizzazione spaziale ¢ mutuata dalle icone
ortodosse, dove ogni cosa occupa una posizione ben precisa e dove la
ricerca di un rapporto armonico tra gli elementi costituisce un momento
importante nella realizzazione di un soggetto. Le icone si distinguono
inoltre per una prospettiva non illusionistica, la cosiddetta prospettiva
rovesciata,!> fondata sulla simmetria e sulla bidimensionalita per

rappresentare un mondo ideale e incorruttibile, astratto piu che corporeo. Si

17'Si veda D. Prigov, O Bestiarii, cit., p. 31.

18 Gli elementi dell’icona sono in contraddizione con le regole della prospettiva
lineare, poiché il punto focale non ¢ I’occhio esterno dell’osservatore ma i soggetti
raffigurati. Si veda P. Florenskij, La prospettiva rovesciata, in 1d., La prospettiva
rovesciata e altri scritti, a cura di N. Misler, Roma, Gangemi, 1990, pp. 73-135.
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confronti per esempio un disegno senza titolo di Prigov con la maestosa
icona della Vergine del Segno o Grande Panagia, dove entrambe le figure

sono in posizione eretta, in piedi al centro del quadro:

Ritratto del “Bestiarij” (senza nome) e Vergine del Segno o Panagia di Jaroslavl’
(Mosca, XII sec.)

Le braccia della Vergine, in atteggiamento orante, aperte e
simmetricamente levate, convergono verso due cerchi; quelle del mostro,
invece, sono rivolte verso il basso e reggono due sfere. Il limite superiore
dell’icona ¢ segnalato dai due cerchi profilati di bianco con ritratti gli
arcangeli Michele e Gabriele che mostrano il monogramma di Cristo (a sua
volta inserito in un cerchio bianco); le sfere in alto corrispondono alle
estremita del tappeto in basso; nel ritratto di Prigov sul lato superiore del
foglio troviamo due triangoli e su quello inferiore due sfere, e il mostro

poggia, proprio come Maria, su una base dalla forma ellittica. Il volto della
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Vergine, raccolto dal mantello rosso, ¢ circondato da un’aureola bianca; in
maniera speculare il capo della creatura mostruosa ha dietro a s€¢ un enorme
occhio. Maria ha sul petto un medaglione rotondo con Cristo fanciullo che
apre le braccia in gesto benedicente; il mostro abbraccia invece un calice e
dietro a lui sta un enorme cerchio. Se proprio questa figura geometrica
torna frequente nelle icone, a indicare I’isolamento della santita
contrapposta alla dimensione umana,'” in Prigov il cerchio, una sorta di
aureola o di sfera, evoca inconfondibilmente la mandorla mistica

dell’iconografia cristiana.

Cristo Pantocratore (Mosca, XV sec.)

19 Si veda M. Alpatov, Le icone russe. Problemi di storia e d’interpretazione
artistica, cit., p. 186.
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Il ritratto di Erik Bulatov, artista contemporaneo russo annoverato fra
1 fondatori della soc-art, ricorda infine un ulteriore modello figurativo
(quello di Cristo in trono) che ha ispirato innumerevoli icone come quella
di Novgorod qui raffigurata. Entrambe le figure sono sedute: Cristo poggia
su un trono dalla forma semicircolare, mentre alle spalle del mostro di
Prigov ritroviamo una circonferenza a incorniciarlo; il Vangelo color
porpora, appoggiato sulla gamba sinistra di Gesu, ¢ sostituito nel ritratto da
una coppa che contiene un liquido rosso, collocata sulla gamba sinistra di

Bulatov:

Erik Bulatov e Cristo in trono (Novgorod, XV sec.)

4. [ simboli

Lo stretto rapporto del Bestiarij con 1’iconografia ortodossa,
incarnazione dell’identita nazionale russa, ¢ confermato dall’impiego di un

ampio apparato simbolico. La simbologia religiosa attribuisce da sempre
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all’uovo, per esempio, un significato di nascita, trasformazione e
resurrezione; ¢ se il ventre nelle icone mariane ricorda la forma dell’uovo
rinviando alla procreazione e insieme al riparo della vita, anche nei disegni
di Prigov la posizione dell’uovo richiama quella del Bambino abbracciato a

Maria:

“Sliio — cUMBOJ TMEPBUYHON KOCMOJOTHMYECKOW CYOCTaHIIMU; TMYyCTOE SHII0

03HA4YacCT, 4YTO aKT TBOPCHHA MPOU3OIICITT U MPECBATUPYCT 3HAYCHUEC JIMIYHOT'O Y66)KI/IIJ_Ia,

JKUJIUIIA, TPUBATU3ALUN Kocmoca.”??

Velimir Chlebnikov e Madonna di Viadimir (Mosca, XIII sec.)

Analoga ¢ la valenza del calice. Al pari del vino o sangue di Cristo

nell’Ultima Cena, segno supremo della presenza divina nella realta umana

20 D. Prigov, O Bestiarii, cit., p. 29. Traduzione: “L’uovo: simbolo della
sostanza cosmologica iniziale; I’uovo vuoto sta a significare che ’atto di creazione ¢
avvenuto e prevale il significato di rifugio personale, di abitazione, di privatizzazione
del cosmo”.
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secondo la tradizione cristiana, il liquido in esso contenuto ¢ emblema di

vita e mistero:

“I[Be YJaly — ¢ YCpHbIM HAIIOJIHCHUCM U KPACHBIM — 0003HAYaIOT COCY bl )KU3HHU

u taiiHel. Cocynbl pa3HOM KOH(QUTYpalud W PazIMYHOTO MarepHhaja W3 APEBHOCTH

SABJIIFIOTCA PUTYaJIbHBIMU IIPEAMETAMU C PUTYaJIbHBIM HaHOJ'IHeHI/ICM.”21

Madpre di Dio della conversazione (Russia Centrale, XVII sec.) e Modello iconografico
Cristo albero della vita

E accanto all’uovo e al calice, anche la vegetazione lussureggiante
allude nei disegni alla figura dell’albero, simbolo di fertilita e vita

nell’iconografia ortodossa, nonché mitica rappresentazione del cosmo:

“PacTeHusI, 3amONHSIONIME OOJBIIOE TMPOCTPAHCTBO PHUCYHKA, O003HAYAIOT

MPOCTO OBETCHHUEC, ACMCE, BHICIIYIO TOYKY MU CTCIICHLb IBETCHUS, paClIBCTA .]'II/I‘IHOCTI/I.”22

2L1d., Pro zverej i pro casi, cit., p. 666. Traduzione: “I due calici, con un liquido
nero o rosso, simboleggiano i contenitori della vita e del mistero. Contenitori di diversa
forma e materiale rappresentano fin dall’antichitd oggetti rituali con un contenuto
rituale”.
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Quasi tutti 1 disegni del Bestiarij contengono la figura stilizzata di un
occhio, collocato al centro in alto e alle spalle del personaggio ritratto;
realizzato in bianco e nero, esso € solitamente distinto da una lacrima rossa
che scende dall’angolo destro. E questo un enorme occhio isolato che fissa
il personaggio del disegno e insieme lo spettatore, catturando chi guarda e

chi ¢ guardato:

“I'ma3 Hanqg r0JI0BOM MEpCOHAXKA — CBEPXUCIIOBEUYCCKOC BUJACHUC, OAHOBPEMCHHO

IPUCYTCTBUE BBICIIET0 Hayaja, OTMEUYEHHOI'O TaKXE€ KpPacHOM TOYKOM Haj IJ1a30M;

KpacCHas CJI€3a — 3HAK COCTpadaHud U OAHOBPEMCHHO IMOJIHOTHI, ITIOKOS B ,J:[BI/I)KE‘,HI/II/I.”23

i e

L’occhio di Dio che tutto vede (XIX sec.) e Salvatore Occhio che veglia (Mosca, XIX sec.)

22 Ivi, p. 667. Traduzione: “Le piante, che occupano un grande spazio nel
disegno, simboleggiano semplicemente la fioritura, 1’acme, il punto e livello piu elevato
di fioritura, di rigoglio della persona”.

2 1d., O Bestiarii, cit., p. 29. Traduzione: “L’occhio sopra la testa del
personaggio: la visione sovraumana, e al contempo la presenza di un principio
superiore, sottolineato anche dal punto rosso sopra 1’occhio; la lacrima rossa ¢ segno di
compassione e insieme di pienezza, di pace in movimento”.
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Prigov prende a prestito il mitologema dell’occhio che tutto vede,
caro alla tradizione iconografica russo-ortodossa e  simbolo
dell’onniveggenza divina: nei suoi ritratti, non a caso, €sso occupa la
medesima posizione che ha nelle icone la raffigurazione dello Spirito Santo
o Dio, e rappresenta la dimensione trascendente ma anche 1’occhio del
potere.?*

Nel Bestiarij, infine, sono presenti dei caratteri latini o cirillici che
corrispondono alle iniziali del personaggio raffigurato e consentono di
identificarlo. Nel ritratto di Andrej Monastyrskij (un collega concettualista
di Prigov), ad esempio, la lettera A in basso a sinistra ¢ 1’iniziale del nome,
le lettere nella nuvoletta che esce dalla bocca (OABIMI) sono le vocali del
cognome, mentre quelle alle spalle del personaggio (MHCTPCK) sono le

consonanti del cognome.

“3a crnuHOW TepcoHaka B 0elloM Kak Obl TUTaBalolIeM HEIEHTPUPOBAHHOM
KOJIBLIE — COTJIacHbIe OYKBbI (paMUJIMM MEPCOHaXKa, Kak Obl OCHOBA, OYBA, TBEPAOCTh U
YBEPEHHOCTh B BO3MOXHOCTU. [...] B MajleHbKOM KoJblle, BBIXOASILEM H30 pTa
HepcoHaxa, — riaacHele OYKBBI €ro (paMHIIMU — OTJIacOBKa, KaK Obl JbIXaHUE, aHUMAIHs,
NOJIeT, JBMKEHUE, KU3HB. [...] B Komble ke cieBa CHH3Y — HadalbHAs OyKBa UMEHH
TepPCOHakKa — BO3MOKHOCTb JIAIbHEHIIIEr0 pa3sBepTHIBAHNSA B OJIHOE UMs, B IEPCOHY.” >

24 Si veda C. Mundt, “My vidim ili vidjat nas?”: vlast’ vzgljada v iskusstve D. A.
Prigova, in Nekanoniceskij klassik: Dmitrij Aleksandrovi¢ Prigov (1940-2007). Sbornik
statej 1 materialov, pod redakciej E. Dobrenko e. a., Moskva, Novoe Literaturnoe
Obozrenie, 2010, pp. 655-667.

25 D. Prigov, O Bestiarii, cit., p. 29. Traduzione: “Dietro la schiena del
personaggio in un anello bianco non centrato e quasi in movimento sono le lettere
consonanti del cognome del personaggio: una sorta di fondamento, di suolo, di
fermezza e certezza nella possibilita. [...] In un piccolo anello che esce dalla bocca del
personaggio sono le vocali del suo cognome: la vocalizzazione, una sorta di respiro,
animazione, volo, movimento, vita. [...] In un anello in basso a sinistra, infine, sta la
lettera iniziale del nome del personaggio: la possibilita di uno sviluppo futuro nel nome
completo, nella persona”.
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Andrej Monastyrskij

Questa pratica, ancora una volta, richiama I’iconografia ortodossa,
dove le scritte e 1 monogrammi (spesso entro sfere o cerchi) permettono di
identificare 1 nomi o le allusioni ai personaggi sacri, come il monogramma
di Cristo Pantocratore (IC XC) tenuto in mano dagli arcangeli Michele e

Gabriele.

Gli arcangeli Michele e Gabriele (Tver’, XVI sec.)
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Con questo lavoro, in conclusione, Prigov cerca di ricostituire —
lungo un filo teso fra i secoli — il legame tra antico ¢ moderno, passato ¢
presente. Gli stilemi dell’iconografia tradizionale, tuttavia, non sono citati
come elementi sacri portatori del messaggio cristiano, ma separati dal
contesto religioso d’origine e secolarizzati, trasformati in categoria della
cultura. Nella serie Bestiarij ’artista riutilizza un intero sistema di
riferimenti convenzionali pronti all’uso, riconducibili in particolare
all’iconografia ortodossa che incarna 1 valori e I’identita russa. Tali
riferimenti rappresentano una sorta di archetipo primigenio: omaggio
straniato all’antica tradizione (che non tradisce tuttavia nessun intento
dissacrante), ma anche richiamo a simboli atemporali € immobili che non si
legano a determinati periodi storici ma sono parte integrante della
coscienza nazionale. In questo senso, allora, il Bestiarij ¢ squisitamente
moderno, anzi post-moderno, con la sua struttura aperta e assolutamente
priva di gerarchia. Se infatti le tavole delle icone, con i loro personaggi
sacri, componevano nella visione maestosa dell’iconostasi una forma
architettonica rigorosa e unitaria come immagine complessiva dell’ordine
celeste; 1 ritratti di Prigov, al contrario, non sono correlati fra loro ¢ non
rimandano a un insieme chiuso e armonico: essi dipendono da uno schema
compositivo fisso idealmente destinato a ripetersi all’infinito, per
rappresentare qualsiasi personaggio, chiunque abbia il desiderio di entrare

in questa celebre galleria.
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