NR 8.2018
ZESZYTY ZAKLADU ARCHITEKTURY MIESZKANIOWEJ
| KOMPOZYCJI ARCHITEKTONICZNEJ

o

| f




NR 8. 2018

Zeszyty Zaktadu Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej
Instytut Projektowania Architektonicznego

Wydziat Architektury
Politechnika Krakowska




Oktadka: aprés Dariusz Koztowski



PRETEKST

Zeszyty Zaktadu Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej

Nr 8. 2018

©Zaktad Architektury Mieszkaniowej

i Kompozycji Architektonicznej

Instytut Projektowania Architektonicznego
Wydziat Architektury

Politechnika Krakowska

31-155 Krakow, ul. Warszawska 24
tel./fax (12) 628 20 21

e-mail: tkozlow@pk.edu.pl

Redaktor wydawnictwa/Publication editor
Tomasz Koztowski
Recenzenci/Reviewers

Claudia Battaino, Wojciech Bonenberg,
Armando Dal Fabbro, Krzysztof Gasidto,
Nina Juzwa, Gino Malacarne

Zespot redakceyjny/Editorial team

Anna Mielnik

Materiaty fotograficzne/Photographs
courtesy of

Przemystaw Bigaj, Wojciech Cieptucha,
Tomasz Koztowski, Jan Zych, Archiwum
Korekta/Proofreading

Aleksandra Urzedowska
Ttumaczenia/Translations

Matgorzata Metges

Rada naukowa/Scientific council

Andrzej Biatkiewicz, Wojciech
Bonenberg, Armando Dal Fabbro,
Stawomir Gzell, Jacek Gyurkovich,
Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz,
Rafi Segal, Wactaw Seruga, Juan Luis
Trillo de Leyva, Stefan Wrona

Koncepcja wydawnictwa

Dariusz Koztowski
Sktad/Composition

Wojciech Cieptucha
Wydawca/Publisher

Zaktad Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej
IPA WA PK

Druk/Printing

DJAF

ISSN 2449-5247

Spis tresci/Contents

PiSMalWIINGS ...t 6
Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz
TranSMULACTE DEIONU .......co.uueiiieiiee ettt e et e e e et e e e e e anneeeeas 7
TranSMULatioNS Of CONCIOTE ...ttt e e 8
Armando Dal Fabbro
Architektura jako struktura totalna / Architecture as total structure...................ccccoeuveeeennn. 9
Zvi Hecker
Udoskonalanie rzymskiego betonu, by przewyzszy¢ gotyckie katedry / Reinventing
Roman concrete to surpass Gothic Cathedrals .............cccc.coccvveeeeeiiiiiiieeeeeceee e 15

Gino Malacarne
Konstrukcja i charakter, architektura Auguste’a Perreta / Construction and character, the

architecture Of AUGUSEE PEITEL ...........ccciii it 18
Antonio Monestiroli
Architektura i jej nauczanie / Architecture and its teaching.............cccccccoeevcieieicnnennnnn. 26

Alberto Pratelli
Od powszechnosci do wyjatkowoSci: kwestia projektu i kunsztu / From common to

special: a matter of design and craftSmanship...............ccccovviiiiiiiiiiii e 32
Rafi Segal

Cielesnosc betonu. Modernistyczna architektura nagosci/ The body concrete.
Modernism’s architecture Of Dar€NESS .............occcuueiiieeeiie e 38
Juan Luis Trillo de Leyva, José Alba Dorado

PrzenieSienia / TrANSTEIS ...........cccueii it 42

Przemystaw Bigaj
Ku doskonatosci materii — apoteoza estetyki betonu / Towards the perfection of matter —

apotheosis of the aesSthetiCS Of CONCIELE..........cc.uueiieiiciiiei e 47
Wojciech Cieptucha
ZamieszKkiwanie w betonie / Dwelling in CONCrete...........cccooaiuiiiiiiiiiiiiie e 54

Monika Gata-Walczowska

Poetyka betonu — architektura Wyzszego Seminarium Duchownego Zgromadzenia
Ksiezy Zmartwychwstancow w Krakowie / Poetics of concrete — architecture of The
Higher Theological Seminary of the Congregation of Resurrection in Cracow................ 61
Dariusz Koztowski

Beton i mistrzowie transmutacji materii / Concrete and the masters of the transmutation
Lo 1 11 SR 70
Tomasz Koztowski

Czy beton architektoniczny potrzebuje definicji? / Does architectural concrete need

= o (=110 ) PSPV TP RO 78
Anna Mielnik
O racjonalnym obliczu betonu / On the rational face of concret .............c.cccccovvveeicnnnnne. 87

Maria Misiggiewicz
Przestrzen magiczna albo odnajdywanie rzeczywistosci Drogi Czterech Bram /

The Magic Space or finding the reality of The Way of Four Gates .............ccccccccveeeannnne. 93

Marek Poczatko

Betonowe struktury niewidzialnego miasta / Invisible city’s concrete structures ........... 100
KonKurs/Competition ... 108
Dyplomy magisterskie/Master's diplomas ....................ccccooiiiiiie i 146

AFrChIWUM/ATICRIVES ...t e e e e e e e eanaaa 168



Osmy zeszyt wydawnictwa — PRETEKST — jak co
roku stara sie prezentowa¢ metody i efekty nauczania
architektury w Zaktadzie Architektury Mieszkaniowej
i Kompozyciji Architektonicznej IPA WA PK, w zakresie
przedmiotow: Projektowanie architektoniczne rok Il -
domy jednorodzinne; Projektowanie architektoniczne
rok Ill - budynki wielorodzinne; Projektowanie architek-
toniczne rok | Il stopien studiow - zespoty mieszkaniowe
i domy wielorodzinne. Takze Projektowanie dyplomowe.
Nauczanie zgodne z programem studidéw jest uzupet-
niane o warsztaty i konkursy organizowane z udziatem
uczestnikow spoza Wydzialu Architektury Politechniki
Krakowskie;j.

Konkurs studencki dla drugiego roku studiéw: Ar-
chitektura betonowa — Gra bryt — Dom w krajobrazie,
w 2017 roku, jak w latach poprzednich zorganizowano
wraz ze Stowarzyszeniem Producentéw Cementu. Tytut
wydawnictwa — PRETEKST — moze by¢ opisem tema-
tu zaje¢ studentéw. Tytutowa Gra Bryt niesie przestanie,
ktére zawiera w sobie nazwa PRE-TEKST. Tu pretek-
stem dla budowy nowej formy architektonicznej mogg
sta¢ sie elementy z pogranicza architektury przeradzajg-
ce sie juz w dostowng rzecz architektoniczng. W naucza-
niu moze by¢ przydatne twierdzenie Le Corbusiera, ze:
»Architektura to przemyslana, bezbtedna, wspaniata gra
bryt w swietle”. Zabawy i gry architektoniczne studentéw
drugiego roku dajg pretekst do traktowania ich jako pet-
noprawng architekture. Wraz ze studentami staramy sie
takze zerwacé z inng definicjg architektury autorstwa Joh-
na Ruskina. Ten angielski pisarz, poeta i artysta twier-
dzit, ze: ,architektura to ornament dodany do budynku”.
Nasze budynki sg architektonicznymi rzezbami i nie
potrzebujg zadnych upiekszajgcych dodatkéw. Powsta-
ja co prawda tylko na papierze, lecz tudzg obserwatora
swojg realnoscig. Na perspektywach i wizualizacjach
wygladajg jak juz zbudowane i istniejgce. Nie sg ulotne
i niosg przestanie, ktére po latach zostanie odczytane na
nowo, moze zrozumiane, by¢ moze zweryfikowane. Ich
formy co roku sg inne, niepowtarzalne, zastanawiajgce.

Obecny numer wydawnictwa PRETEKST jest takze,
jak to bywato juz od jakiego$ czasu, prezentacjg polsko-
jezycznych wersji artykutéw towarzyszgcych Miedzy-
narodowej Konferencji Naukowej organizowanej przez

Zaktad Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Archi-
tektonicznej, i cyklicznemu wydawnictwu Definiowanie
Przestrzeni Architektonicznej/ Description of Architec-
tural Space. W 2017 roku temat szczegdétowy brzmiat:
Transmutacje betonu — Transmutations of concrete.

Ostatnia cze$¢ wydawnictwa zawiera wybrane rela-
cje i wydarzenia zwigzane z zyciem zaktadu z ostatnich
lat, i wczesniej.

Zespot Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kom-
pozycji Architektonicznej: dr hab. inz. arch. Tomasz Ko-
ztowski, prof. PK, dr. inz. arch. Przemystaw Bigaj, mgr
inz. arch. Krzysztof Jasinski, dr inz. arch. Monika Ga-
ta-Walczowska, dr inz. arch. Anna Mielnik, dr inz. arch.
Marek Poczgtko, mgr inz. arch. Wojciech Cieptucha, mgr
inz. arch. Piotr Stalony-Dobrzanski, mgr inz. arch. Grze-
gorz Twardowski.

Tomasz Koztowski



As in previous years, also the eighth issue of the
journal — PRETEKST - is an attempt at presenting the
methods and results of teaching architecture in the De-
partment of Housing and Architectural Composition (In-
stitute of Architectural Design, Faculty of Architecture,
CUT) as part of the following courses: Architectural De-
sign Year I, single-family houses; Architectural Design
Year Ill, multi-family houses; Architectural Design Year
I of second-cycle study programme, residential com-
plexes and multi-family houses; and Diploma Design.
Teaching in accordance with the curriculum is enriched
with workshops and competitions for participants from
outside the Faculty of Architecture of Cracow University
of Technology.

In 2017, as in previous years, the competition for
second-year students: Concrete Architecture — Play of
Solids — House in Landscape was organised in a clo-
se cooperation with the Association of Cement Produ-
cers. The title of the journals — PRETEKST — can serve
as a description of the topic for the students’ classes.
The titular Play of Solids contains a message included
in the name PRE-TEKST (pre-text). The pretext for the
construction of a new architectural form is provided here
by the elements from the border of architecture that are
transforming into a literal architectural thing. Le Corbu-
sier’s statement may be useful in teaching: “Architectu-
re is the masterly, proper and magnificent play of solids
assembled in the light”. The architectural games and
plays of second-year students give the pretext to treat
them as a fully-fledged architecture. Together with stu-
dents, we are also trying to break with another definition
of architecture proposed by John Ruskin. This English
writer, poet and artist claimed that: “architecture is an
ornament added to the building”. Our buildings constitute
architectural sculptures and do not need any ornamental
additions. Admittedly, they are created only on paper, but
they tantalise the observer with their reality. In perspec-
tive drawings and visualizations, they look as if they had
already been built and were real. They are not fleeting
and carry a message that will be read anew one day,
may be understood, might be verified. Their forms are
different, unique and thought-provoking every year.

As it has been for some time, the current issue of the

journal PRETEKST is also a presentation of Polish-lan-
guage versions of the papers delivered at the Interna-
tional Scientific Conference held by the Department of
Housing Architecture and Architectural Composition and
included in the publishing series entitled Definiowanie
Przestrzeni Architektonicznej / Description of Architec-
tural Space. The key topic in 2017 was: Transmutacje
betonu — Transmutations of concrete.

The last section of the journal, also as usual, includes
events related to the life of the Department in recent and
previous years.

Academic staff members of the Department of Ho-
using and Architectural Composition: Prof. Tomasz Ko-
ztowski, PhD, Eng. of Architecture; Przemystaw Bigaj,
PhD, Eng. of Architecture; Krzysztof Jasinski, M.Sc. in
Architecture; Monika Gata-Walczowska, PhD, Eng. of
Architecture; Anna Mielnik, PhD, Eng. of Architecture;
Marek Poczatko, PhD, Eng. of Architecture; Wojciech
Cieptucha, M.Sc. in Architecure; Piotr Stalony-Dobrzan-
ski, M.Sc. in Architecure; Grzegorz Twardowski, M.Sc. in
Architecure.

Tomasz Koztowski
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TRANSMUTACJE BETONU

1. Marzenie o transmutacji, o przemianie jednej rze-
czy (pospolitej) w inng (doskonatg) zostato zapomniane.
Zapomniane podobnie jak poszukiwanie niezbednego
do tego celu — kamienia filozoficznego. Przeciez dzi$ na-
wet brylanty mozna wytwarzac¢ syntetycznie, bez udziatu
tajemnic Hermesa Trismegistosa zapisanych na szma-
ragdowej tablicy: Verba secretorum Hermetis Trismegi-
sti. A jednak zagadnienie zamiany jakiego$ materiatu,
z natury pospolitego, w rzecz niezwykig wcigz budzi za-
stanowienie. Tak jest z betonem.

2. Beton, materiat budowlany, dzi§ rzecz
pospolita, w architekturze ma entuzjastéw
i sceptykéw. Przez jednych uznawany za wspoicze-
sny kamien, predestynowany do tworzenia rzeczy
pieknych, wzniostych i wspaniatych. Przez innych
uwazany za materiat ,brzydki’, przydatny do wzno-
szenia elementéw technicznych budowli, niegod-
ny by ujawni¢ swodj wyglad. W istocie zaréwno ten
.Kkamien”, jak i ten ,beton” moze stuzyé do budowy
i drogi, i — monumentu. Jednak by stworzy¢ dzieto sztuki
architektonicznej, potrzeba podda¢ 6w materiat trans-
mutacji. | nie zawsze wiadomo, jak taka doskonata rzecz
(architektoniczna) zostanie uzyskana. Wiadomo, ze by
otrzymac, dzieto sztuki nalezy najgc¢ mistrza. Lecz gdzie
jest mistrz-alchemik, kto nim jest?

3. Powszechnie uwaza sie, ze wielkim magiem al-
chemii betonu jest Le Corbusier; tworzyt kolejne dzieta
o nieprzewidywalnej brutalistycznej oryginalnosci; wer-
sje eleganckie takiej architektury budowat Carlo Scarpa.
Ideologie doskonatosci formy i konstrukcji tgczyt Robert
Maillart, nie ogladajgc sie na zasade Kubtaj Chana za-
pamietang przez Marco Polo. Mistrzem rzeczy o $cia-
nach idealnych — czysciutkich, gtadziutkich, aksamitnych
— jest Tadao Ando. Tuz obok w swiecie transmutacji be-
tonu zajmuje miejsce architektura Aurelia Galfettiego
— wymyslna, precyzyjna, bez skazy, jak metaforyczne,
poetyckie, prefabrykaty Ricardo Bofilla. Ideologie rekor-
doéw rozpietosci (i wysokosci) rozpoczat dramatycznymi
formami Max Berg, bliskimi betonéw monumentalnych
Zahy Hadid, i by¢ moze rzezb Fritza Wotruby....

Jest wiele rodzajow efektéw transmutaciji: dzieta ma-

gbéw nazywajg sie — arcydzietami sztuki architektonicz-
nej. Oprocz nich jest po prostu — architektura betonowa.

4. Nie ma jednej teorii transmutacji betonu, tak jak
nie ma jednej teorii architektury. Twércy moéwig réznymi
jezykami. Wszyscy wierzg jedynie w zasady ogtoszone
kiedys przez Witruwiusza. W przesztosci alchemicy za-
pisywali swoje magiczne zasady; polski alchemik Sen-
divogius Polonus w XVII wieku sformowatl dwanascie
zasad transmutacji. Wielcy magowie XX wieku, tworcy
architektury betonowej, nic o nich nie wiedzieli. Takze
0 niezbednym przeciez kamieniu filozoficznym.

5. Tu wypada przywota¢ istotne zagadnienie doty-
czgce technologii betonu i techniki budowlanej, nie bez
powigzan z ekonomikg (i pamietajgc o Witruwiuszu). Ten
Swiat wymaga regut i postuguje sie regutami. To czysty
swiat nauki, techniki, odkry¢ i osiggnie¢ wynikajgcych
z dazenia do postepu. Dla widza, dla odbiorcy sztuki
architektonicznej, takze zazwyczaj dla krytykéw sztuki,
owe osiggniecia pozostajg nie tyle tajemnicg, co pozo-
stajg niewidzialne. Sg domeng wiedzy tajemnej innegj ro-
dziny magéw: inzynieréw. Bez nich transmutacje betonu
bytyby niemozliwe.

Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz



TRANSMUTATIONS
OF CONCRETE

1. The dream of fransmutation, the transformation of
one (common) thing to another (superior) one has been
forgotten. Forgotten much like the quest for the philos-
opher’s stone — essential to this purpose. After all, even
diamonds can be produced synthetically today, without
the mysteries of Hermes Trismegistus written on the em-
erald tablet: Verba secretorum Hermetis Trismegisti. And
yet, the concept of turning one inherently common ma-
terial into an unusual thing still arouses reflection. This is
also the case with concrete.

2. Concrete, a building material, a common thing to-
day, has both its enthusiasts and sceptics in architecture.
The former consider it to be a modern stone predestined
to create beautiful, sublime and wonderful things. The
latter regard it as an “ugly” material, suitable for raising
technical elements of buildings, unworthy of revealing its
appearance. In fact, both the “stone” and the “concrete”
can be used to build a road, and — a monument. How-
ever, to create a work of architectural art, one needs to
subject this material to transmutation. And it is not al-
ways known how such a superior (architectural) thing will
be obtained. It is known that to obtain a work of art, one
should hire a master. But where is the master alchemist,
who is it?

3. It is widely believed that the great magus of the
concrete alchemy is Le Corbusier; he created succes-
sive works of unpredictable brutalist originality; Carlo
Scarpa built elegant versions of such architecture. Rob-
ert Maillart combined ideologies of the perfection of form
structure, without looking back at the principle of Kubla
Khan remembered by Marco Polo. The master of things
with ideal walls — nice and clean, smooth, velvety — is
Tadao Ando. Aurelio Galfetti’s architecture takes its place
right next to it in the world of concrete fransmutations —
it is sophisticated, precise, flawless, like Ricardo Bofill's
metaphorical, poetic prefabricated units. Max Berg be-
gan ideologies of span (and height) records with his dra-
matic forms close to Zaha Hadid’s monumental concrete
works and perhaps the sculptures of Fritz Wotruba...

There are many types of transmutation effects: the
works of magi are called — masterpieces of architectural
art. Apart from them there is just — concrete architecture.

4. There is no single theory of concrete transmuta-
tion, just like there is no single theory of architecture.
The creators speak different languages. They all believe
only in the principles once announced by Vitruvius. In
the past, alchemists recorded their magic principles; in
the seventeenth century the Polish alchemist Sendivo-
gius Polonus formed twelve principles of transmutation.
The great magi of the twentieth century, the creators of
concrete architecture, knew nothing about them. Neither
did they know about the essential philosopher’s stone.

5. It is fitting to recall here a pertinent issue concern-
ing concrete and building technology, not without links
with economics (and remembering about Vitruvius). This
world requires rules and uses rules. It is the pure world
of science, technology, discoveries and achievements
resulting from the pursuit of progress. These achieve-
ments are not so much a secret as they remain invisible
for the viewer, the recipient of architecture, and usual-
ly also for art critics. They constitute the domain of the
occult of another magi family: engineers. Without them,
transmutations of concrete would be impossible.

Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz



Armando Dal Fabbro*

ARCHITEKTURA JAKO
STRUKTURA TOTALNA

ARCHITECTURE
AS THE TOTAL STRUCTURE

Streszczenie

Tekst odnosi sie do tworczosci dwoch architektow,
ktérzy odegrali znaczacg role w rozwoju unikalnej ar-
chitektonicznej i urbanistycznej wyobrazni na swiatowej
mapie architektury wspotczesnej. Autor opisuje projek-
ty argentynskiego architekta Amancio Williamsa (1913-
1989): Casa del Puente w Mar del Plata i cienko$cienne
konstrukcje ,Umbrellas”, a takze dwa najbardziej repre-
zentatywne dzieta wilosko-argentynskiego architekta
Clorindo Testy (1923-2013): Bank of London and South
America i Biblioteke Narodowg w Buenos Aires. Prace
analizowane sg wedlug tematéw odnoszgcych sie do
architektury betonowej i jej mozliwych jezykowych i kon-
struktywnych odmian. Zwtaszcza w odniesieniu do zna-
czenia formy w funkgcji strukturalno-materialnego skfad-
nika i do praw regulujgcych zwigzek miedzy materiatem
a rozwigzaniami architektonicznymi.

Stowa kluczowe: Amancio Williams, Clorindo Testa

Abstract

The article reflects on the two architects who played
a significant role in building a unique architectural and ur-
ban imagination on the world-wide panorama of contem-
porary architecture. The author refers to the Argentinian
architect Amancio Williams (1913-1989) and his design
of Casa del Puente in Mar del Plata and the “Umbrellas”
— special thin shell structures — and to the Italian-Argen-
tinian architect Clorindo Testa (1923-2013) and his two
most representative works, both built in Buenos Aires,
the Bank of London and South America and the Nation-
al Library. The works are analysed according to themes
that refer to concrete architecture and its possible lin-
guistic and constructive declinations. Particularly to the

meaning of form in the function of the structural-material
component, and to the laws governing the relationship
between static solids and architectural solutions.

Keywords: Amancio Williams, Clorindo Testa

Przedmowa

Temat seminarium odbywajgcego sie w tym roku
w trakcie Miedzynarodowej Konferencji Architektonicz-
nej zorganizowanej przez Politechnike Krakowskg sta-
nowi okazje do refleksji nad dwiema szczegdlnymi po-
staciami architektury miedzynarodowej, ktére odegraty
znaczgcg role w rozwoju unikalnej architektonicznej
i urbanistycznej wyobrazni na swiatowej mapie archi-
tektury wspotczesnej. Autor opisuje projekty argentyn-
skiego architekta Amancio Williamsa (1913-1989): Casa
del Puente w Mar del Plata i cienkoscienne konstrukcje
,Umbrellas”, a takze dwa najbardziej reprezentatywne
dzieta wiosko-argentynskiego architekta Clorindo Testy
(1923-2013): budynki Bank of London and South Ameri-
ca i Biblioteki Narodowej zrealizowane w Buenos Aires.

Amancio Williams, estetyka inzyniera, styl architekta

Poczatkowo dos¢ proste mogloby sie wydawaé
umieszczenie twoérczosci argentynskiego architekta,
Amancio Williamsa, w tyglu tej matej grupy wizjoneréw
i wybitnych innowatoréw nowoczesnej architektury eu-
ropejskiej, ktorzy aktywnie, cho¢ niejako peryferyjnie
i sporadycznie, przyczynili sie do powstania dwudzie-
stowiecznej kultury i mysli architektonicznej. Jednocze-
$nie nalezy doceni¢ ich radykalnosé, powinowactwo
ducha i twérczej mysli, konstrukcyjny charakter tego, co
moglibySmy nazwac ekspresyjng racjonalnoscig archi-
tektoniczno-technicznej matrycy, ktéra kazdego z nich,
realizujgcego powotanie na swoéj wiasny sposob, uczy-
nita unikalnym w kulturowym krajobrazie wspoétczesnej
architektury.

Te pokrewienstwa mozna postrzega¢ jako odzwier-
ciedlenie wielu projektéw i nielicznych dziet, ktére Aman-
cio Williams zdotat zrealizowa¢ w poréwnaniu z dzietami
tak znakomitych innowatoréw i mistrzow budownictwa
jak Konrad Wachsmann i Jean Prouvé, czy wizjoneréw,
jak Frederick Kiesler czy Mart Stam. To, co je fgczy, to



silne przywigzanie do skrajnej, niezwykle technicznej
wizji architektury, dla niektorych bezzasadnie funkcjona-
listycznej, ktéra w zadnym wypadku nie ma nic wspol-
nego ani z formalistycznym post-corbusierowskim jezy-
kiem i jego epigonami ani z technicznym fetyszyzmem
opierajgcym sie jedynie na innowacjach technicznych
i tout court technologii.

Szczegdlna preferencja dla przejrzystosci wyrazu
i konstruktywnego rygoru w projektach Amancio William-
sa, ktéra bardzo przypomina zasady rzgdzgce dzietami
Miesa Van der Rohe’a, a takze gteboki i szczery podziw
samego Le Corbusiera, podzielany pézniej bezwarunko-
wo przez Maxa Billa, ktéry doceniat plastyczne i prze-
strzenne rozwigzania jego struktur / architektury, pozwa-
lajg umiejscowi¢ Williamsa na najwyzszym poziomie
architektury XX wieku.

Poniewaz byt pionierem i prekursorem nowej archi-
tektury, prawie wszystkie jego projekty pozostaty niezre-
alizowane, ale teoretyczny wktad jego twérczosci okazat
sie szczegolnie istotny, wptywajac na wizerunek i styl
radykalnej architektury rioplatense pomimo niewielkosci
budynkéw, ktéra korespondowata $cisle z jej poetyckimi
i stylistycznymi srodkami.

W przeciwienstwie do takich architektow, jak réwno-
letni Mario Roberto Alvarez, lub dziesie¢ lat mtodszy Clo-
rindo Testa — ktéry jako jeden z nielicznych opracowat
aspekty i refleksje zwigzane z jego dziedzictwem projek-
towym, szczegodlnie we wczesnych dzietach (np. Bank of
London and South America i Biblioteka Narodowa w Bu-
enos Aires) — Amancio Williams zawsze byt uwazany za
wizjonera z wieloma nowatorskimi jak na owe czasy pro-
jektami, ale bez zrealizowanych dziet. £gczyt on w sobie
wizjonera i idealistycznego poete z pragmatyzmem bu-
downiczego i Swiadomoscig roli techniki w budownictwie
architektonicznym. Wewnetrzna potrzeba gtebokiej zna-
jomosci techniki doprowadzi go do wielkiego szacunku
dla roli i pracy architekta, zgodnie z klasyczng koncepcjg
mistrza, cztowieka uniwersalnego, nieustannie ukierun-
kowanego na Nowe.

WSsrdd jego projektdw teoretycznych, ktdre pozostaty
wytgcznie na papierze, House over the Brook — znany
réwniez jako Bridge House — stanowi wyjatek. Zapro-
jektowany i zbudowany dla wiasnego ojca, stynnego

muzyka Alberto Williamsa, w latach 1943-1945 w Mar
del Plata, jest prawdopodobnie jego jedynym w petni
ukonczonym dzietem. Zaprojektowana jako pojedyncza
trojwymiarowa, pudetkowata struktura, ta rewolucyjna
architektura przypomina mosty Roberta Maillarta z lat
30. XX wieku i wznosi sie wysoko nad ziemig w corbu-
sierowski sposdb. Ze wzgledu na elementy techniczne
i rozwigzania symboliczne nalezy do arcydziet architek-
tury XX wieku, tak jak Villa Savoye Le Corbusiera (1929)
czy Willa Tugendhatéw Miesa van der Rohe (1930).

Prezentujgc prace Manteoli, Sancheza Goéme-
za, Santosa Solsony i Vifioly’ego na tamach Casabelli
(1981), Kenneth Frampton moéwi o ,architektonicznej pa-
noramie Buenos Aires, ktéra pomimo wszystkich euro-
pejskich powigzan, od dawna wykazuje swoj szczegolny
styl, ktérego przyttaczajgca mega forma lub zakorzenio-
na typologia mieszkaniowa stanowi podstawe niezwykle
poteznej formy. Oczywiscie mam tu na mysli tradycje
stworzong przez enigmatyczng posta¢ Amancio William-
sa; utalentowanego projektanta, ktérego wptyw byt cat-
kowicie nieproporcjonalny w poréwnaniu do jego ogra-
niczonej realizacji.” Byt to ,wpltyw nieproporcjonalny”,
ale, jak sam Frampton przyznaje, okazat sie on zrédtem
spostrzezen i podstaw dla miodszych pokolen: lekcja
stylu i poczucie zakorzenienia w kontekscie geograficz-
nym i unikalnym naturalnym krajobrazie (argentynskiej
pampy), co pozwolito wprowadzi¢ wyniki badan Amancio
Williamsa do jezyka paradygmatycznego.

Tozsamos¢ i silne poczucie przynaleznosci do natu-
ry wtasnego kraju bylty dwoma podstawowymi aspekta-
mi jego poetyki, stale obecnymi w catym jego doswiad-
czeniu zaréwno projektowym, jak i tym dotyczgcym
rozwazan teoretycznych, realizowanych przez Amancio
Williamsa takze dzieki jego przesziosci w zawodzie lot-
nika i fotografa.

Temat relacji miedzy strukturg a poetykg bedzie
statym elementem jego pracy, a uzycie czystych form
geometrycznych zdominuje konstrukcyjne wybory
projektu architektonicznego. Integracja kilku aspek-
tow sprowadzonych do jednej wartosci doprowadzi
do nowej wizji architektury Amancio Williamsa, ktoéra
zostanie wyjasniona w kilku znaczacych i paradygma-
tycznych dzietach.
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Dom nad Potokiem w Mar del Plata, zbudowany
w latach 1943-1945, umiejscowiony jest w nowoczesnej
tradycji, ale ze szczegdlnym stylistycznym odchyleniem,
ujawniajgcym warto$¢ dzieta poza nowoczesnymi rama-
mi. Ostatecznie spoczywa on na ziemi tylko w dwéch
skrajnych punktach.

To samo dzieje sie, na przyktad, w badaniach nad
projektowaniem cienkosciennych struktur zwanych ,pa-
rasolami” wykonywanymi w latach 1951-1966. Dwa
dzieta zaprojektowane zgodnie z interpretacyjng ideg
architektury, ktéra ma zosta¢ wyzwolona z ziemi i jest
gotowa do swobodnego lewitowania w goére, jakby byt
to naturalny ruch ziemskich rzeczy. Ta postawa jest
w ciggtosci — aczkolwiek pod réznymi postaciami, ktére
zostang omdéwione po szczegodtowej analizie twérczosci
Clorindo Testy — z niektérymi wczesniejszymi i wspot-
czesnymi pomystami Le Corbusiera, poczgwszy od pro-
jektu wystawy w Liége z 1939 r., ktéra zostata pdzniej
przeformutowana w pawilonie wystawienniczym Port
Maillot w Paryzu w 1950 r., a nastepnie dopracowa-
na i uszczegoétowiona w projekcie patacu Ahrenberga
w Sztokholmie w 1962 r. i wreszcie zrealizowana w Zu-
rychu w 1964 r. jako Maison de 'Homme. Do$wiadcze-
nie to konczy sie najbardziej kontrowersyjnym projektem
tego badania, a mianowicie propozycjg szpitala w Wene-
cji, by¢ moze najbardziej ekstremalng pracg architekta.

Zaczynajgc od tych dwdch bardzo réznych prac, wi-
dzimy probe interpretacji przestrzeni architektonicznej,
w pierwszym przypadku poprzez temat domu-mostu nad
potokiem, w drugim przypadku zaszyfrowang w cienkim
powtarzalnym piecio-centymetrowym elemencie beto-
nowym, podtrzymywanym przez pojedynczg centralng
kolumne catkowicie oddzielajgcg pokrywe od jakiego-
kolwiek zanieczyszczenia gleby, rodzaj wolnej sekciji
przypominajgcej plan libre Le Corbusiera i opartej na
zasadzie wielkiej ostony, ktéra dominuje nad wszystkim
i wszystko okrywa.

Clorindo Testa. Architektura-Rzezba**

Banco de Londres y América del Sur (1959) i Biblio-
teca Nacional de Buenos Aires (1962) to dwa uznane
arcydzieta architektury Clorindo Testy. Te dwa dzieta sg
w pewnym sensie czescig tak zwanej brutalistycznej tra-

dycji miedzynarodowej architektury lat szesédziesigtych,
ale z wyrazng osobliwoscig, ktéra odrdznia je od wspot-
czesnych projektow, poczawszy od corbusierowskiego
doswiadczenia béton brut.

Tworczos¢ Clorindo Testy mozna rozpoznac po sile
do ciggtej regeneraciji, przenoszeniu europejskich tra-
dycji kulturowych do uktadu miejskiego Buenos Aires,
zasad osadnictwa hiszpansko-amerykanskiej cuadricula
do nowych i zadziwiajgcych kompozycji przestrzennych.
Jest przejawem poetyki wynikajgcej z bogatej tworczo-
Sci artysty, rezultatem niezwykitej zdolnosci plastycznej
w ksztattowaniu formy architektoniczne.

W tym sensie dzieto architektoniczne Clorindo Testy
nie moze by¢ oddzielone od jego réwnie znaczgcej pracy
malarza i rzezbiarza, co uczynito go wyjgtkowym przy-
padkiem na argentynskiej scenie sztuki wspoétczesne;j,
z autonomig w ekspresiji jezykowej i figuratywnej, ktérg
mogt uwolni¢ zaréwno od postmodernistycznej mody,
jak i od dziedzictwa regionalistycznego modernizmu.

Odktadajgc na bok style modernistyczne, wiele
z nich z Le Corbusiera, takich jak rozwigzania elewac;ji
budynku administracyjnego Santa Rosa de La Pampa
Civic Center z 1956 r., gdzie dominuje zastosowanie
brise soleil w rozwigzaniach fasadowych, te dwa dzie-
ta sg rozpoznawalne po dalekich od konwencjonalnych
wyborach konstrukcyjnych i rozwigzaniach struktural-
nych, ktére pozostajg innowacyjne do dzis, dodatkowo
wzbogacone i odmienione w konkretnym zwigzku, ktory
tworzg z kontekstem, niezaleznie od tego, czy jest to
miasto zatozycielskie, jak w przypadku Banco de Lon-
dres y América del Sur czy duze tereny zielone niedo-
konczonego uktadu urbanistycznego, takie jak Bibliote-
ca Nacional de Buenos Aires.

Banco de Londres y América del Sur to wynik prywat-
nego konkursu ogtoszonego w 1959 roku; wybudowany
w latach 1960-1966 wedtug projektu Clorindo Testy we
wspotpracy z Santiago Sanchez Elia, Federico Peralta
Ramos i Alfredo Agostini, budynek znajduje sie w samym
sercu finansowego mikro-miasta Buenos Aires, na na-
roznej dziatce jednego z Manzanares w centralnej cze-
Sci miasta, w poblizu katedry metropolitalnej. Dzi$ jest
uwazany za kamieh milowy architektury argentynskiej.

Perforowana sylwetka monumentalnego komplek-



IIl. 1-2. Biblioteka Narodowa, Clorindo Testa
Il. 3. Umbrellas, Amancio Williams
Il. 4. Banco de Londres y América del Sur, Clorindo Testa
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su Banco rozcigga sie na obszarze zajmujgcym 50x90
metréw i siega wysokosci 30 metréw, az do techniczne-
go zadaszenia, a zasada konstrukcyjna jego realizacji
jest nieodtgcznym elementem testanowskiej koncepciji
.architektury jako struktury totalnej.” Dzieto pokazuje
ekspresyjne mozliwosci betonu zbrojonego w catym pla-
stycznym potencjale surowca: zaréwno w geometrycz-
no-strukturalnej logice konstrukgciji, jak i w formalnym pro-
jekcie kazdego elementu architektonicznego. Geometria
fasady, a takze plastyczny ksztatt kolumn, wiernie przy-
pomina modulacje elementéw wystroju wnetrz, zgodng
z 0golng logikg duzej powtoki zelbetowej.

W kilku szkicach Clorindo Testa dzieli sie ogdlng
koncepcjg projektu, zaréwno z typologicznego punktu
widzenia, jego zaleznosci funkcjonalno-dystrybucyjnych,
jak i wyraznej zaleznosci miedzy wnetrzem a zewne-
trzem. Budynek jest podzielony na trzy naktadajgce sie
na siebie czesci, z centralnym obszarem otwartym dla
publicznosci, podczas gdy gérne i dolne czesci sg prze-
znaczone do uzytku prywatnego i ustug.

Przestrzen wewnetrzna jest pomyslana jako duzy,
zadaszony kwadrat wsparty na pojedynczej wielkiej
zbrojonej betonowej obudowie, wewnagtrz ktérej znajdu-
je sie przestrzen, oferujgca czasami widoki Piranesiego,
ozywione architektonicznymi epizodami i zachodzgcy-
mi na siebie gérnymi pietrami; dwa pierwsze podparte
duzymi podwoéjnymi stupami w ksztatcie litery T, pozosta-
te trzy zawieszone na zadaszeniu zebrowanym stalowy-
mi tensorami. Pie¢ pieter jest catkowicie wolna od $cian
bocznych i potgczonych z centralnymi windami za pomo-
cg pomostéw. Széste pietro, znajdujgce sie nad pomo-
stem pomocniczym, na wysokosci 27 metrow, stuzy jako
plan serwisowy dla pracownikéw i wyzszych urzednikow
bankowych. Budynek miesci sale konferencyjng, dwie
jadalnie, kuchnie i duzy taras ogrodowy dla relaksu.

Urbanistyczne znaczenie budowy wynika z relacji,
jakg powtoka budynku nawigzuje z drogg i rozwigzaniem
naroznym, w wizerunku budynku, ktéry nie poszukuje
mediacji z jezykiem akademickim sagsiednich budynkow
bankowych, ale ktérego przezroczysta, betonowa, tuko-
wata tekstura fasady odstania ogéing wizje zycia w mie-
Scie, tworzgc ciggtg gre odbi¢ i przejrzystosci miedzy
szklanymi scianami wspartymi na cienkiej aluminiowej

konstrukcji, oddzielajgc miejsca pracy od gtosnej prze-
strzeni ulicy. W poblizu naroznika elewacja zostaje prze-
rwana, a sciana cementu pozostaje zawieszona w pust-
ce, wskazujgc na monumentalne wejscie do banku.

W budynku Biblioteca Nacional de Buenos Aires
z 1962 roku, ktory powstat wkrétce po konkursie na Ban-
co de Londres i America del Sur, powstaje nowa zadzi-
wiajgca kompozycja przestrzeni miejskiej, z takg samag
sitg stylistyczng i bez kontekstualnych mediacji.

W poréwnaniu z charakterem budynku banku, ktéry
jest elegancko uksztattowany zgodnie z zasadg zasie-
dlania miasta zatozycielskiego, biblioteka nazwana imie-
niem Mariano Moreno na cze$¢ zatozyciela pierwszej
Biblioteki Publicznej otwartej w 1810 roku, jawi sie jako
obcy obiekt, zjawisko, ktére jest umieszczone w prze-
strzennej nieciggtosci z miejskg ramg sgsiednich budyn-
kéw mieszkalnych.

Chociaz proces projektowania byt dtugi i ztozony,
rozpoczynany i przerywany kilka razy w latach 1971-
1992, az do oficjalnej inauguracji w 1993 r. i otwarcia
dopiero w 1995 r., dzieto zachowato wszystkie cechy,
ktére uczynity go reprezentatywnym dla lat szescdzie-
sigtych, to jest ery wcigz zwigzanej z ideg budownictwa
publicznego — dla niektérych jest hieratyczny i powazny
w swoich konstrukcyjnych i objeto$ciowo-monumental-
nych liniach, ale wcigz pozostaje wyrazem silnego wpty-
wu plastycznego architektury.

Projekt, opracowany wspdlnie z architektami Franci-
sco Bullrich i Alicia Cazzaniga, stanowi cze$¢ postulatu
Le Corbusiera dotyczgcego uwolnienia parteru poprzez
podniesienie kubatury budynku i ustanowienie ciggtosci
pieszej i wizualnej z otoczeniem. Motywem, od ktérego
zaczyna sie projekt, jest stworzenie duzego zadaszone-
go placu publicznego, pozostajgcego w ciggtosci z par-
kiem miejskim poprzez architekture na pot wkopang i na
wpot uniesiong z ziemi. Ten wyboér projektowy wynikat
z woli zachowania parku i umozliwienia uzytkownikom
biblioteki kontemplacji rzeki i miejskiego krajobrazu
w oddali z czytelni na wyzszych pietrach. Kubatura bi-
blioteki stanie sie scenicznym i ostatecznym ttem placu
Rubén Dario.

Jednak wiekszos¢ powierzchni biblioteki znajduje
sie w podziemiach. Na czterech podziemnych kondy-



gnacjach, z pomieszczeniami przeznaczonymi na przy-
szte nabytki potozonymi najgtebiej, znajdujg sie gtdwne
pomieszczenia do przechowywania ksigzek, wejscia
dla personelu, materiaty bibliograficzne, warsztaty na-
prawy i renowacji ksigzek, mikrofilmy i ustugi technicz-
ne, a takze gtdbwna czytelnia czasopism bezposrednio
dostepna z parku poprzez szerokie rampy dla pieszych
potgczone z gtéwnymi drogami.

Decydujac sie na pozostawienie masy nieuzywanych
i ciezszych ksigzek w podziemnej piwnicy budynku, uda-
o sie stworzy¢ niezwykly projekt, unoszac audytorium
w powietrze, umieszczajgc czytelnie, sale wystawowe
itp. w najwyzszym punkcie budowli.

Patrzgc na biblioteke od strony bryty audytorium,
biblioteka zdaje sie przypomina¢ duze prehistoryczne
zwierze, glyptodonta, przeksztatcajgcego sie w zalezno-
sci od réznych uje¢ i srodowiska miejskiego. Ogromna
kubatura wynurzajgca sie z ziemi ma catkowitg wage
okoto 8000 ton — i jest wspierana przez cztery wydrgzo-
ne kolumny zwane ,manos y patas” (,rece i nogi”), w kto-
rych mozna znalez¢ schody ruchome i windy.

Cztery rozporki wspierajg dwa gtowne stropy struk-
turalne, pierwszy na wysokosci 16,49 m, a drugi na
wysokosci 32,40 m od placu ponizej. Z kolei te gtéwne
stropy strukturalne wspierajg za pomocg tensoréw drugi
system stropow wiszgcych, stropdw posrednich. Ponizej
pierwszego pietra — mieszczgcego tzw. pokoje specjalne
z centrami katalogowymi i zarezerwowanymi czytelnia-
mi — znajdujg sie pierwsze dwa pietra posrednie. Tutaj
znajduje sie audytorium dla 3000 oséb, sala wystawowa,
biura zarzadu i kawiarnia z tarasem. Na drugim pietrze,
nad pietrami posrednimi, potgczonymi dtugimi pochyl-
niami, znajdujg sie ogoélne gabinety i gtdbwne czytelnie.

Pewne szczegolne rozwigzania pomagajg uczyni¢
bryte budynku elegancka i wytworng w jej poteznym roz-
miarze i sprawi¢, ze wydaje sie lekka i wywazona. Jed-
nym z takich zabiegéw jest subtelny ,davantino” (,gors”)
umieszczony wokot gérnej szyby w czytelniach, bedacy
rodzajem zelbetowej konstrukcji o grubosci i wizualnej
wadze ztozonego arkusza papieru.

Rozwigzanie zawieszonego budynku pozwolito za-
chowa¢ wizualng ciggtos¢ terenu z otaczajgcym krajo-
brazem, a jednoczes$nie stworzy¢ zadaszony plac z ho-

lem i gtdbwnym wejsciem do biblioteki.

To wtasnie przestrzen miasta ma szczegolng war-
tos¢ kompozycyjng, zaréwno w bibliotece jak i w projek-
cie banku. Chociaz dzieta te nalezg do okresu tak zwa-
nej pierwszej dojrzatosci Clorindo Testy, a wiec jeszcze
w pewien sposob zwigzane z postulatami corbusierow-
skiej matrycy i silnie ekspresyjnymi koncepcjami totali-
stycznej architektury, sg one rowniez prodromami tej
tworczej i przemoznej witalnosci, ktérg mozna znalez¢
wyrazong w wielu kolejnych projektach architekta.

*Prof. arch. Armando Dal Fabbro, Universita [IUAV di Venezia
**Czes$¢ powyzszego eseju zostata opublikowana w Architettura del
Novecento, Turyn 2013
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Zvi Hecker*

UDOSKONALANIE
RZYMSKIEGO BETONU, BY
PRZEWYZSZYC GOTYCKIE
KATEDRY

REINVENTING ROMAN
CONCRETE TO SURPASS
GOTHIC CATHEDRALS

Streszczenie

Wynalezienie zelazobetonu przez francuskiego
ogrodnika, Josepha Moniera, oraz kolejne etapy jego
udoskonalania przez wielkich szwajcarskich inzynieréw
i francuskich architektéw, takich jak Anatol de Baudot,
Robert Maillart, Gustave i Auguste Perret, Eugéne Frey-
ssinet — by wspomnie¢ tylko kilku — pozwolito dwudzie-
stowiecznym architektom zblizy¢ sie do osiggnie¢ bu-
downiczych gotyckich katedr.

Stowa kluczowe: beton rzymski, katedry gotyckie, dema-
terializacja masy

Abstract

The invention of reinforced concrete by Joseph Mo-
nier, a French gardener, and the subsequent develop-
ment by great Swiss engineers and French architects
like Anatol de Baudot, Robert Maillart, Gustave and Au-
guste Perret, Eugéne Freyssinet - to mention only some
- allowed twenty-century architects to come closer to the
achievements of the builders of the Gothic Cathedrals.

Keywords: Roman concrete, Gothic cathedral, demate-
rialization of mass

Pojawienie sie betonu jako nowego materiatu bu-
dowlanego jest nierozerwalnie zwigzane z rozwojem
nowoczesnej architektury. Szeroko rozpowszechniona
nowoczesna architektura przekroczyta wszelkie grani-

ce geograficzne w XX wieku. Stata sie ona prawdziwie
miedzynarodowym ruchem, $cisle zwigzanym z nowymi
sztucznymi materiatami syntetycznymi, takimi jak stal,
szkto i beton. Beton byt materiatem najnowszym, najbar-
dziej uniwersalnym i fatwym do produkowania lokalnie.

Chociaz beton jest $cisle zwigzany z XX w., jego ko-
rzenie siegajg znacznie gtebiej. W rzeczywistosci, juz
Fenicjanie na wybrzezu Morza Srédziemnego i oczywi-
Scie starozytni Rzymianie wprowadzili i udoskonalili sto-
sowanie mokrej mieszanki mineratéw, ktére twardniejg
w trakcie wysychania. Dzieki tej technice Rzymianie mo-
gli zrezygnowac z greckiego, suchego montazu precy-
zyjnie przycietych kamieni na rzecz nowej jednorodnosci
cegiet, kamieni i wigzgcej ich zaprawy.

Wielkie budynki publiczne, akwedukty i mosty byty
wznoszone na przestrzeni wiekéw przy uzyciu zasady
kompresiji, w ktérej masa materiatu odgrywata najwaz-
niejszg role. Beton rzymski byt materiatem wigzgcym
strukture. Waga i trwato$¢ byly naturalnymi atutami
w Swiecie zbudowanym z cegiet i kamienia.

Oszczednos¢ materiatéw budowlanych i zmniejsze-
nie ciezaru byty znacznie bardziej widoczne w konstruk-
cji drewnianej, a pdzniej stalowej. Jednak zaabsorbo-
wanie lekkoscig i dynamikg formy musiato poczekaé¢ na
beton, nowy materiat, ktéry sprawit, ze dematerializacja
masy stafa sie czynnikiem estetycznym.

Prawdziwego przetomu w konwersji tradycyjnej
substancji wigzgcej zaprawe w zelazobeton dokonat
w 1867 roku francuski ogrodnik, Joseph Monier, ktory
jako jeden z pierwszych wprowadzit zbrojenie stalowe
do mokrej masy cementowych doniczek. Monier zdat
sobie sprawe z daleko idgcych konsekwencji swojego
odkrycia, rozszerzajgc jego zastosowanie na zbiorni-
ki wodne i mosty. Zelazobeton powstat, aby stworzyé
nowe mozliwosci konstrukcyjne.

Wykonany ze stalowych pretéw lub siatki stalowej
zatopionych w cemencie, nowy materiat fgczyt site i ela-
stycznos¢, co wczesniej byto niespotykane. Choé¢ nie
w petni jeszcze rozumiane, jego wiasciwosci juz po-
dyktowaty nowy zestaw proporcji uwazanych przede
wszystkim za praktyczne, ale jeszcze nie estetyczne.

Wymagato to umiejetnosci i wyobrazni wielkich in-
zynieréw i architektow, takich jak Anatole de Baudot,



Il. 1. Katedra Nétre Dame, Reims, Francja, 1211-1275, Whetrze

IIl. 2. Kosciot sw. Jozefa, Le Havre, Francja, 1951-1958, Wnetrze, beton — Auguste Perret

Il. 3. Zamek w Chambord, Francja, 1519-1547, Kominy dachowe — Domenico da Cortona, Leonardo da Vinci, Pierre Nepveu
Il. 4. Ratusz, Bat-Yam, Izrael, 1960-1963, Dachowe wieze wentylacyjne z betonu — Zvi Hecker, Alfred Neumann, Eldar Sharon
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August Perret, Tony Garnier, Robert Maillart, Eugéne
Freyssinet, Pier Luigi Nervi, Eduardo Torroja, Félix
Candela, aby przetworzy¢ zelazobeton w nowe stow-
nictwo form architektonicznych. Poczgtkowo wyko-
rzystywany do celéw uzytkowych, takich jak zaktady
przemystowe, stadiony, hangary i hale wielofunkcyjne,
szybko stat sie najbardziej rozpoznawalnym materia-
tem nowoczesnej architektury.

Przeznaczony pierwotnie tylko do budowy, stat sie
tworcg logiki strukturalnej, zamknieciem ogromnych
przestrzeni architektonicznych.

Moja generacja uznawata zelazobeton za stan-
dardowy materiat budowlany, szczegodlnie przydatny,
poniewaz alternatywne konstrukcje z wykorzystaniem
drewna i metalu byty o wiele drozsze w Palestynie. Ce-
gty silikatowe niskiej jakosci byty dostepne z odmiana-
mi kamieni uzywanymi gtéwnie w Jerozolimie.

Pustaki betonowe o wymiarach 20/40/40 cm staly
sie powszechnie przyjetym elementem konstrukcyjnym
stosowanym do budowy $cian oraz do rozstawiania be-
tonowych zeber stropu.

Cement byt produkowany lokalnie a kruszywa ka-
miennego i piasku byto tam pod dostatkiem. Beton stat
sie materiatem budowlanym panstwa zydowskiego
w Palestynie.

Przez wieki architektura byta powigzana z narzedzia-
mi projektowymi. Ekierki i przyktadnica przez wieki dyk-
towaly forme naszego $rodowiska architektonicznego,
czego rezultatem byta dominujgca konstrukcja stupowo-
-ryglowa.

Wraz z wprowadzeniem komputeréw do procesu
projektowania, ta nowa wspodizaleznos¢ umystu i reki
skutkuje coraz to nowymi mozliwosciami.

Wydaje sig, ze architektura XXI| wieku dysponuje
technologig, ktéra moze w koncu przewyzszy¢ osiggnie-
cia budowniczych gotyckich katedr.

*Arch. Zvi Hecker, Berlin
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KONSTRUKCJA | CHARAKTER,
ARCHITEKTURA
AUGUSTE’A PERRETA

CONSTRUCTION

AND CHARACTER,
THE ARCHITECTURE
OF AUGUSTE PERRET

Streszczenie

W architekturze Perreta, charakteryzujgcej sie uzy-
ciem zelazobetonu, zwigzek formy i konstrukcji jest nie-
zwykle Scisty. Jego dzieta cechuje spdjnos¢ pomiedzy
systemem konstrukcyjnym a architekturg, miedzy formg
a konstrukcjg. Dla Perreta “architektura, ktéra nie opie-
ra sie na systemie konstrukcyjnym, jest niczym innym
jak tylko modg”. Jego architektura i przyjete formy sg
spojne z wybranym systemem konstrukcyjnym, w kté-
rym widoczny jest zaréwno praktyczny jak i reprezen-
tatywny cel. Kilka ciekawych i spéjnych badan opiera
sie na zgodnosci pomiedzy systemem konstrukcyjnym
a formalno-reprezentatywnym, ktéry podkresla charak-
ter i zasadnos¢ budynku w odniesieniu do tematu. Tech-
niki i konstrukcja narzucajg formie pewne niezbedne
ograniczenia, uwalniajgc tym samym inwencje architek-
toniczna.

Stowa kluczowe: konstrukcja, charakter, szkielet lub
charpente, porzgdek, tektonika

Abstract

In the architecture of Perret, characterized by the
use of reinforced concrete, the relationship between
form and construction is very close. A system of coher-
ence between the constructive system and the architec-
ture, between form and construction, characterizes his
work. For Perret “an architecture that does not come
from a constructive system is nothing but fashion.” His

architecture and the forms adopted are coherent with
the chosen construction system, in which not only the
practical purpose but also the representative one is evi-
dent. Some interesting and coherent research is based
on the correspondence between the constructive system
and the formal-representative system that highlights the
character and appropriateness of the building with re-
spect to the theme. Techniques and construction also
impose on the form some necessary limits that free the
architectural invention.

Keywords: construction, character, skeleton or char-
pente, order, tectonic

L’architecture c’est I'art de faire chanter le point d’appui.
(L’Architecture, 1935, Auguste Perret)

Auguste Perret wybrat prace z ,ponownie odkrytym”
materiatem i zupetnie nowg technikg, mianowicie zela-
zobetonem; potencjat tego nowego systemu konstruk-
cyjnego wymagat potwierdzenia. W rezultacie Perret
znalazt sie na otwartej przestrzeni eksperymentalne;j,
ktéra miata na celu doskonalenie formy w odniesieniu do
toczgcych sie innowacji technicznych. Okoto roku 1900
istniato kilka podejs¢ architektonicznych; Peter Collins
w opracowaniu zatytutowanym Concrete: The Vision
of New Architecture zidentyfikowat pie¢ sposobow wy-
korzystania zelazobetonu w budynkach, ktére mozna
zaklasyfikowac jako: ,konwencjonalny”, ,futurystyczny”,
.Szkieletowy”, ,plastyczny” i ,fornirowany”.

Zidentyfikowane mozliwosci wystepowaty naprze-
miennie z ,konwencjonalnymi” rozwigzaniami, majgcymi
na celu zminimalizowanie nowosci systemu konstrukcyj-
nego. Do nich mozemy réwniez zaliczy¢ metode ,forniro-
wang” oraz takie rozwigzania jak model ,futurystyczny”
czy nawet ,plastyczny”, ktére celowo poszukiwaty no-
wych efektow bez uwzgledniania racjonalnej potrzeby.
Z kolei, najciekawszy dla Perreta, model ,szkieletowy”
stuzyt gtownie do celow uzytkowych (fabryki, hangary
itp.).

" P. Collins, La visione di una nuova architettura. Saggio su Auguste
Perret e i suoi Precursori, (Concrete. The Vision of a New Architec-
ture, London 1959), Il Saggiatore, Mediolan 1965, s. 158.

18



19

Oczywiscie, kategorie te sg mozliwe do zidentyfi-
kowania i rozsgdnie stosowane roéwniez dzisiaj, a jesli
chodzi o uzycie betonu trwajg poszukiwania oryginal-
nych ,nigdy wczesniej nie widzianych” form.

Perret wybrat bardziej ztozong droge: eksperymen-
towanie z odpowiednim wykorzystaniem technologii bez
utraty wartosci tradycyjnego budownictwa i architektury;
w rzeczywistosci podjat sie zadania ,okreslenia najod-
powiedniejszych form architektonicznych, jakie powinien
przyjac¢ znany juz proces budowlany”.

Ponadto, w identyfikacji najbardziej organicznej for-
my uzycia tego ,nowego” materiatu budowlanego, jego
tworczos¢ odzwierciedlata poglady i sposdb myslenia,
ktéry postrzegat projekt architektoniczny jako proces
logiczno-racjonalny, pozwalajgcy na transmisyjnosc.
W rzeczywistosci, stosujgc go, zdecydowat sie na zbu-
dowanie systemu logicznej, komunikacyjnej stabilnosci
w relacji miedzy architekturg a budownictwem; architek-
ture miejska, w sensie architektury, ktéra nalezata do
wszystkich, wymagata konsekwenciji i uznania, nieko-
niecznie utrudniajgc ,konstruktywng prawde”.

Jak pisat John Summerson, Perret ,[sttumit] chaos
empirycznej inzynierii i budownictwa przemystowego po-
przez zdyscyplinowanie go w klasycznie zaprojektowa-
ng strukture™.

Teoretyczna i projektowa tworczos¢ Perreta byty i na-
dal sg znaczace, wtasnie dlatego, ze starat sie on szukac¢
.porzadku”, systemu architektonicznego wykorzystujg-
cego innowacyjng technologie w czasach technicznego
i formalnego ,eksperymentowania”, okresu bez regut lub
wcigz ich poszukujgcego. Pozostaje nam jedynie zgo-
dzi¢ sie z Collinsem, ktory stwierdzit, ze tworczos¢ Per-
reta byla ,pierwszg naprawde racjonalng i rzeczywistg
ekspresjg zelazobetonu™.

Perret nie uzywat zelazobetonu do wymyslania no-
wych form, tworzenia nowych konfiguracji przestrzen-
nych czy dgzenia do pewnego ekspresjonizmu. Nie byto
to nawet badanie nad formami plastycznymi, a jedynie

2 P. Collins, La visione di una nuova architettura, op. cit., s. 174.

3J. Summerson, Il linguaggio classico dell’architettura, (The Classical
Language of Architecture, London 1963), Einaudi, Turyn 1970, s. 80.

4 P. Collins, La visione di una nuova architettura, op. cit., s. 132.

poszukiwanie porzgdku niezbednego do budowania.

Kolumna, filar i belka byly podstawg wszystkich jego
konstrukcji. W rzeczywistosci nigdy nie uzywat tukéw be-
tonowych z wyjgtkiem pokrycia duzych rozpietosci krokwi,
a jedyne ustepstwo plastyczne w jego twérczosci pojawi-
to sie na niektoérych dosyc¢ atrakcyjnych spiralnych scho-
dach, jesli wykluczy¢ niektore gzymsy, ktére z pewnoscig
wykazujg wirtuozerie w betonowej technice szalunkowej,
ale nie byly plastyczng inwencjg, raczej cytatami, ponie-
waz imitowaty fragmenty starozytnych greckich waz.

Wsporniki tez nie byly dozwolone; w istocie Perret
z pogardg wyrazat sie o ,tych architektach, ktérzy z po-
wodu tego malowniczego gustu, naduzywajg wsporni-
ka, ktory oprocz tego, ze jest ucigzliwy, wyraza wysitek,
a tym samym zmeczenie™. Brzydzit sie rowniez struk-
turalng wszechstronnoscig i wirtuozerig oferowanymi
przez zelazobeton, szczegdlnie jesli miaty na celu ,przy-
ciggniecie uwagi”.

Zelazobeton byt stosowany przez Perreta w jego
poszukiwaniach stabilnej normy, ktdra okreslataby jezyk
do uzytku wspodlnego i wyrazata zrozumiate formy.
Stabilno$¢ miedzy systemem budowlanym i architektura,
a takze miedzy formg i konstrukcjg, charakteryzuje jego
tworczosc¢ i umiejscawia jg w tradycji klasycznych racjo-
nalistow, ktérzy wyznaczyli historie wspoétczesnej francu-
skiej architektury. W tym poszukiwaniu porzadku, jego
projekty mogg by¢ wigczone w wymiar klasyczny.

Dla Perreta, ktéry byt zarbwno wspaniatym architek-
tem, jak i wielkim budowniczym, ,architektura nie wywo-
dzgca sie z systemu konstrukcyjnego to nic innego jak
przemijajgca moda”. Jego architektura i przyjete formy
byly zgodne z wybranym systemem konstrukcyjnym, for-
my, w ktérych zaréwno reprezentacja, jak i cel praktycz-
ny sg oczywiste.

Perret chciat polgczy¢ ze sobg tendencje klasycz-
nych racjonalistéw do reprezentowania konstrukcji z bar-
dzo osobistymi badaniami nad mozliwo$ciami zelazobe-
tonu i sposobem jego zastosowania; mozna powiedziec,
ze w jego tworczosci architektura i inzynieria byty wyra-
zem siebie nawzajem i ze byt architektem, ktory okreslit
technike i w rezultacie stworzyt architekture.

S A. Perret, L’Art et les artistes, styczen 1936, s. 22. Cytowane przez
Petera Collinsa w La visione di una nuova architettura, s. 187.



Il.1. Hotel de Ville, Hawr, budynek w trakcie budowy (1945-1955)

Formy architektoniczne wyszty z wybranego syste-
mu konstrukcyjnego, ale nie zostato to ograniczone jedy-
nie do opcji technicznej i funkcjonalnej. Piekno proporcji,
jakos$¢ wykonania, odniesienie i przywotywanie tradycji
klasycznej oznaczaja, ze nie byta to jedynie uproszczo-
na reakcja funkcjonalna. Podobnie jak inni wspoétczesni
architekci, uwazat, ze architektura ,musi by¢ czescig dtu-
gotrwatej tradyc;ji”.

W rzeczywistos$ci szukat rozwigzania problemu, ktéry
nie byt jedynie naukowy lub techniczny, ale prawdziwie
architektoniczny, tgczac swojg twoérczos¢ z historig ar-
chitektury i ,twierdzgc nawet, ze wzgardzona tradycja
klasyczna jest jego wtasng”, jak napisat Argan, dodajgc:
~Pierwszym obalonym uprzedzeniem jest to, ze technika
betonu jest catkowicie nowa, bez tradycji, z obiektywnym
naukowym fundamentem, ktéry sprawia, ze jest ona od-
porna na wszelkie wptywy historyczne i narodowe™.

Jak juz wskazano, potozyt on kres “dtugiemu i jato-
wemu sporowi pomiedzy inzynierami i architektami””
na temat betonu, sporowi, ktéry pozostawat otwarty
i byt przyczyng krytycznych obaw dotyczgcych zaréw-
no architektury, jak i jej nauczania, jak przypomina nam
w swoich pismach Pier Luigi Nervi.

W rzeczywistosci Nervi uwaza, ze: ,Budownictwo to
takze sztuka w jej bardziej technicznych aspektach zwig-
zanych ze stabilnoscig strukturalng.” Powtarzat: ,Mozna
by rzec, ze zastosowanie badan teoretycznych opartych
na matematyce do badania wewnetrznej réwnowagi
stabilnych systemoéw rozpoczeto sie w ubiegtym wieku
i rozrastato sie stopniowo, aby osiggng¢ swdj obecny
znaczgcy rozwdj. Jesli przyniosto to potezng pomoc
w rozwigzywaniu probleméw statycznych, nieuchron-
nie przyczynito sie do ostabienia zrodet intuicji i wraz-
liwosci statycznej, sprzyjajac temu dystansowi miedzy
mentalnoscig matematyczno-techniczng a mentalnoscig
intuicyjno-artystyczng poswiecong w edukacyjnym i za-
wodowym podziale miedzy inzynierami i architektami;
nalezy uznac to za przynajmniej jedng z przyczyn kryzy-

8 G. C. Argan, Wprowadzenie do ksigzki Petera Collinsa La visione di
una nuova architettura, s. 8.

" Ibid.

su, z ktérym architektura boryka sie od dziesiecioleci®.

Jego cata tworczos¢ to “stawienie trylitu™ aspiru-
jaca do ordonnance architecturale zelazobetonu, aby
uwzgledni¢ swoje projekty w wymiarze klasycznym po-
szukujgcym porzadku. Jednym z jego gtéwnych celéw
byto stworzenie monumentalnej architektury z wykorzy-
staniem zelazobetonu.

Postrzeganie architektury jako konstrukcji ozdobnej
lub ozdobionej (nawigzujgc do Césara Daly’ego) i zmie-
rzanie ku ,architekturze zbudowanej z poziomych belek
i ramowej” byto z pewnoscig tematem bliskim klasycz-
nym francuskim racjonalistom. Perret byt czescig tej tra-
dyciji, byt jej nastepca. Dla niego, podobnie jak dla Viollet
le Duca i Augusta Choisy, by wymieni¢ pewne bezpiecz-
ne odniesienia, forma architektoniczna zostata zasadni-
czo pomyslana jako strukturalna.

Ten temat konstrukciji tak drogi klasycznym racjona-
listom zostat wyjasniony przez Juliena Guadeta ,kon-
strukcja musi by¢ ciggtg myslg architekta, zapewnia
arsenat jego zasobow i okres$la jego dziedzine. Kazda
préba architektury, ktérej nie mozna skonstruowac, nie
ma zadnej wartosci, kazda forma architektoniczna, kto-
ra narusza lub fatszuje konstrukcje, jest wadliwa. A jesli
przez stowo konstrukcja rozumiecie strukture budynku,
jego petng i skuteczng rzeczywistos¢, czy mozecie so-
bie wyobrazi¢, ze zrealizowany budynek wyraza wiecej
niz sam siebie?”°.

W twérczosci Perreta znajdujg sie odniesienia za-
réwno do architektury gotyckiej, jak i klasycznej. Inspira-
cje czerpat z ideatow Viollet le Duca i ideatéw konstruk-
cyjnych architektury gotycko-sredniowiecznej, wierzgc
w konstruktywng prawde i dgzgc do uzyskania maksy-
malnych rezultatéw przy minimalnych $rodkach. Jednak
wyrazat sie zgodnie z klasyczng tradycjg konstrukcyjng,
w ktorej pochodzenie porzadkdéw byto zwigzane z faktem
kulturowym, ,skamienieniem stolarki pierwszych budyn-

8 P. L. Nervi, Scienza o arte del costruire? Caratteristiche e possibilita
del cemento armato, Citta Studi Edizioni, Mediolan 1997, s. 9, 10.

® Oto niektére rozwazania zaczerpniete z Benedetto Gravagnuolo,
La continuita con la citta storica dalla Amsterdam di Berlage alla Le
Havre di Perret, in La progettazione urbana in Europa. 1750-196,
Laterza, Rzym-Bari 1991, s. 231.

0 J. Guadet, Eléments et théorie de I'architecture, t. 1, s. 109-110.
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kow”. W rzeczywistosci byt zafascynowany Choisy i po-
dzielat jego teorie ,zgodnie z ktorg klasyczne greckie
belkowanie byto transpozycjg archaicznych prototypow
Swigtynnych w drewnie, a forma szkieletu zostata zacho-
wana dla podtrzymania symbolicznej ciggtosci™.

W rzeczywistosci, Perret stwierdzit w swoim Con-
tribution & une théorie de l'architecture z 1952 r.. ,Na
poczgtku nie ma architektury innej niz struktura z drew-
na. Aby unikngé ognia, buduje sie w kamieniu. Jednak
prestiz drewnianej struktury jest taki, ze odtwarza sie
wszystkie jej cechy, nawet gtéwki drewnianych kotkow.
Wedtug niego ,starozytna swigtynia odtwarzata ksztatty
drewna w marmurze lub kamieniu. Z kolei zelazobeton
zawdziecza swoj aspekt struktury najwyzszego poziomu
zapotrzebowaniu na szalunki, formy, w ktére jest wle-
wany. W pierwszym etapie konstrukcja z zelazobetonu
jest negatywem z drewna, ktérego szkielet jest doktad-
nym pozytywem. Nic wiec dziwnego, ze istnieje analogia
pomiedzy formami zelbetowymi i antycznymi, poniewaz
wszystkie pochodzg z tego samego materiatu bazowe-
go: drewna”'2,

Te odniesienia i aspekty teoretyczne pobudzaty my-
Slenie Perreta o konstrukgiji / architekturze, ktére wyraza-
to sie poprzez nacisk na szkielet budynku lub charpente
(rama krzyzowa). Tam, gdzie konceptualna relacja mie-
dzy technikami opartymi na konstrukcji drewnianej i ze-
lazobetonie odgrywata kluczowa role z jej symbolicznym
znaczeniem w przypominaniu starozytnych budynkow.

~Szkielet budynku spetnia taka funkcje jak szkielet
zwierzecia” pisat Perret, i dalej: , Tak jak rytmiczny, zrow-
nowazony i symetryczny szkielet zwierzecia zawiera
sktadniki o ré6znych formach i ukladzie, tak szkielet bu-
dynku réwniez powinien by¢ rytmiczny, zréwnowazony,
opanowany, a nawet symetryczny, i powinien zawiera¢
wszystkie elementy wymagane przez funkcje i zatozenie.
To jest prawdziwy fundament architektury. Jesli struktura

" K. Frampton, Tettonica e architettura. Poetica della forma architet-
tonica nel XIX e XX secolo, (Studies in Tectonic Culture: The Poetics
of Construction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture,
MIT Press, Cambridge, Massachusetts), wydawnictwo Skira, Medi-
olan 1999, s. 147-148.

2 Tekst A. Perreta cytowany przez Roberto Gargiani w Auguste Per-
ret 1874-1954. Teoria e opere, Electa, Mediolan 1993, s. 75.
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nie jest godna, aby pozosta¢ w polu widzenia, architekt
nie sprostat swojej misji”."

Jest to esej napisany w formie poetyckiej, opubliko-
wany w 1945 roku, a nastepnie przedstawiony w 1952 r.
z pewnymi zmianami Contribution a une théorie de I'ar-
chitecture, gdzie mozemy odszukac site jego teorii / po-
ezji. (Ponizsze fragmenty pochodzg z tekstu z 1945 r.).™

Architektura to sztuka organizacji przestrzeni,
ktora przez konstrukcje wyraza sie.

Architektura, ze wszystkich przejawow sztuki,
Jest najbardziej podlegta materialnym warunkom.
State sg warunki, ktére natura narzuca,
przejsciowe te, ktére cztowiek wymusza.

Klimat, jego dokuczliwo8c,
materiaty, ich wtasciwosci,
stabilno$c, jej prawa,

optyka, jej znieksztatcenia;
wieczne i uniwersalne znaczenie
linii i form,

narzucajg warunki, ktore sg trwafte.

Funkcja, uzytkowanie, reguty i styl
wymuszajg warunki, ktére sg przejsciowe.

Architekt jest konstruktorem
ktory realizuje przemijanie przez trwatoSc.

On jest tym, ktory

przez taske zwigzku nauki i intuicji

tworzy portal, nawe, suwerenne schronienie

zdolne do przyjecia w swej jednosci

réznorodnos¢ narzgdow niezbednych do funkcjonowa-
nia.

To przez konstrukcje architekt

3 A. Perret, La construction moderne, 19 kwietnia 1936 r., s. VI. Frag-
ment cytowany przez Petera Collinsa w La visione di una nuova ar-
chitettura, s. 188.

4 A. Perret, Contribution a une théorie de I'architecture , [w:] Tech-
niques et Architecture, styczen 1945, 9 kwietnia 1952.
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spetnia zarowno warunki state, jak i przejsciowe.

Konstrukcja jest jezykiem ojczystym
architekta.

Architekt to poeta, ktory mysli i mowi
przez konstrukcje.

Dzisiejsze wielkie budynki wymagajg
szkieletu,
struktury ze stali lub zelbetu.

Struktura jest dla budynku tym, czym szkielet
dla zwierzecia.

Tak, jak szkielet zwierzecia,

rytmiczny, zrownowazony, symetryczny,

zawiera i obstuguje najbardziej zroznicowane

i roznorodnie usytuowane narzgdy,

tak struktura budynku

musi by¢ opanowana, rytmiczna, zrownowazona,
a nawet symetryczna.

W tekscie tym, w wypetnianiu relacji miedzy ,wa-
runkami trwatymi” i ,warunkami przejsciowymi”, ktore
wptywajg na projekt architektoniczny, definiuje on idee
systemu architektoniczno-budo wlanego, ktéry w nadzo-
rowaniu realizacji struktury / szkieletu / charpente, okre-
sla motyw architektoniczny.

Ta koncepcja, okreslona jako abri souverain moze
by¢ przettumaczona jako ,suwerenne schronienie”,
»Szlachetne harmonijne schronienie dla cztlowieka”, jak
nazywat je Gargiani. Przez suwerenne schronienie rozu-
miano olbrzymi dach (hale) wsparty na wielkim porzgdku
kolumn odnoszgcym sie do wielkich zbiorowych budow-
li starozytnosci, przede wszystkim, wspomnianych juz
wczesniej, klasycznej $wigtyni i gotyckiej katedry?®.

Perret starat sie zdefiniowa¢ systemowg metode two-
rzenia architektury, ktéra zostata proporcjonalnie zmody-
fikowana i uregulowana oraz wykorzystywata konstruk-
cje ramowe. Poprzez kolumny (lub stupy) i belki, ktére
ksztattowaty surowg geometrie planu i elewacji, mozna

5 R. Gargiani, Auguste Perret 1874-1954. Teoria e opere, Electa,
Mediolan 1993, s. 118.

byto tworzy¢ niezliczone kombinacje i osiggna¢ efekty
i ,wlasciwosci emocjonalne” porownywalne z wielkimi
pomnikami przesztosci. Umozliwiatoby to nadanie roz-
nym budynkom i instytucjom hierarchicznego znaczenia.

We wszystkich jego projektach, na rézng skale, lezy
idea abri souverain, ktéra widnieje na fasadzie w posta-
ci wielkiego porzgdku. Wybrane suwerenne schronienie
definiuje ,state warunki” pracy architektury, a wyjasniajgc
wymiary, potgczenia i proporcje szkieletu, okresla jego
motyw architektoniczny. Szkielet lub charpente byt uzy-
wany przez Perreta z modulowanymi wariantami, ktére
odpowiadaty tematowi, nadajgc budynkom okreslong
posta¢. Jego metoda kompozycyjna ,polegata na okre-
Sleniu rytmu strukturalnego najbardziej odpowiedniego
dla danego programu”®.

Spetnienie ,warunkoéw przejsciowych” to uktady
i sciany zewnetrzne struktury zbudowanej z poziomych
belek. Plany ogdélne nigdy nie sg “wolne”, jak sugerowat-
by to koncepcja abri souverain, ale podlegajg programo-
wi kompozycyjnemu, ktéry zapewnia jakos¢ architekto-
niczng, ktérg mozna okresli¢ jako: harmonie, proporcje
i skale. Sciany zewnetrzne, ktére pomagajg zamknaé
budynki, ale takze okreslajg system otworow, ktére
przyczyniajg sie do doprecyzowania charakteru archi-
tektury, poczgtkowo byty z kamienia i cegtly, ale pdzniej
réwniez staty sie prefabrykowanymi elementami betono-
wymi. Z czasem beton zostanie odlewany wraz z obojet-
nymi materiatami, aby nada¢ mu kolor, natomiast w przy-
padku powierzchni zastosowano typowe metody obrobki
kamienia naturalnego (mtotkowanie itp.), aby stworzyc¢
rézne tekstury na powierzchniach zewnetrznych i spra-
wi¢, ze sztuczny kamien bedzie wyglgdat coraz bardziej
jak naturalny kamien budowlany.

Projekty kosciota Notre-Dame Le Raincy (1922-
1924), garazu przy rue Ponthieu (1905), siedziby urzedu
konstrukcji okretowych (1928-1931), budynku mieszkal-
nego przy rue Raynouard 51 (1929-1932), La Maison in
Garches (1931), the Musée de Travaux Publics (1936-
1946) oraz projekty architektoniczne w Hawrze (1945) to
tylko niektore przyktady waznych dziet Perreta, ktérych
nie sposaob tutaj omoéwic; nalezy jednak o nich pamietac,

8P, Collins, La visione di una nuova architettura, s. 187.



poniewaz w ich réznorodnosci tematycznej i wymiarowe;j
mozna odnalez¢ tematy, ktérymi sie zajmujemy.

Jego ograniczenie lub wielko§¢ w poszukiwaniach
ordonnance architecturale zelazobetonu polegaty na
zdefiniowaniu tego, co zostato ochrzczone jako ,Porzg-
dek Architektoniczny Perreta” opracowany w projekcie
Musée de Travaux Publics, a pézniej Hotel de Ville z Ha-
wru. Do tego czasu w jego projektach zaleznos¢ miedzy
kolumng a belkg nie wykazywata potrzeby ,nowego ka-
pitatu”. Jednak ,wywyzszenie trylitu”, tak drogie Perre-
towi, ktéry dgzyt do ordonnance architecturale, pokaza-
to poszukiwanie odpowiedniej dekoracji, dostosowane;j
do oddawania charakteru budynkéw i ich miejskiej roli,
podkreslajgc jednoczesnie zwigzek miedzy architekturg
i konstrukcja.

Konstrukcja i charakter

Dzieta architektury powinny by¢ udostepniane innym.
Architektura jest zbiorowym, publicznym zjawiskiem, kto-
re powinno wykorzystywac ,wspélny jezyk” do tworzenia
budynkéw, ktére nas otaczajg. Zamiast tego mozemy
zaobserwowac¢ w obecnie powstajgcych budynkach jak
stracita ona z oczu ogdlne cele wiedzy i reprezentacii.

Jedng z wielu zaniedban, w odniesieniu do tradyciji
rzemiosta, jest zalezno$¢ miedzy architekturg a kon-
strukcjg. Wszelkie badania nad architekturg Perreta po-
winny prébowac wyjasni¢ ,role konstrukcji w odniesieniu
do dyscyplinarnych podstaw architektury” i przywrocic
relacje miedzy konstrukcjg a reprezentacja.

W rzeczywistosci architektura rozpoczyna sie, gdy
konstrukcja staje sie reprezentacja, tj. gdy formy tech-
niczne sg przeksztatcane w symboliczne. Analogia z for-
mami technicznymi, jak napisat Antonio Monestiroli, ,,nie
oznacza ich bezposredniego uzycia, ale trzymania sie
konceptualnego wszechswiata, ktéry zawierajg””. Kon-
strukcja jest srodkiem do celu, ktéorym jest sama archi-
tektura, a ktora jest okreslona poprzez pojecie charak-
teru.

Dlatego jedng z gtdwnych kwestii jest proba wyja-
$nienia roli, jakg odgrywa budowa w definiowaniu cha-

7 A. Monestiroli, L’architettura della realta, Umberto Allemandi & C.,
Turyn 1999, s. 238.

rakteru budynkow. Charakter budynku rzeczywiscie za-
wiera jego funkcje, ale jest czyms$ bogatszym ,(...) jest
naturg podmiotu i stanowi sugestywng strone emocjo-
nalng, bez ktdérej nie moze istnie¢ zadna architektura”,
jak pisat Aldo Rossi. W rzeczywistosci architektura nie
ogranicza sie jedynie do zaspokojenia potrzeb, kitére sg
podstawg kazdej konstrukciji, ale takze zajmuje sie pro-
blemami zwigzanymi z reprezentacjg tych potrzeb, kto-
re nigdzie nie sg tak wyjgtkowe, jak w przypadku badanh
funkcjonalistycznych. Jesli chodzi o caractére, w sen-
sie ,tozsamosci miedzy odciskiem architektonicznym
a pieczecig moralng programu”, Guadet stwierdzit, ze
,charakter budynkéw jest warunkiem ich r6znorodnosci
i oszczedza miasto lub czas przed monotonnymi kon-
strukcjami”, czynigc je rozpoznawalnymi.

Najciekawsze badania opierajg sie zasadniczo na
spojnosci miedzy konstrukcjg a formalnymi i reprezen-
tatywnymi systemami, co podkresla (lub wywyzsza)
charakter i stosownos¢ budynku w stosunku do tematu.
Techniki i konstrukcja naktadajg ,niezbedne ogranicze-
nia” na forme, aby wyzwoli¢ inwencje architektonicz-
ng. Proba zdefiniowania ,systemu architektonicznego,
w ktérym wolna inwencja nie jest mozliwa”, jest ostatecz-
nie sposobem przeciwstawienia sie hadmiernemu nie-
tadowi wspotczesnej architektury w prébach budowania
Luzytecznego piekna”.

W swojej jednosci zatozen, projekty Perreta wykazu-
ja wielkie bogactwo jezykowe i niezwyktg roznorodnos¢
kompozycyjnych motywoéw. Obserwacja gtéwnych fron-
téw budynkéw w Hawrze — bedgcego jego najbardziej
krytykowanym projektem — ktére okres$lajg charakter
miejsc, pokazuje nam czystg zywotnos¢ i roznorodnosc
jego projektow, w ktorych szeroko krytykowana powta-
rzalnos¢ i monotonia sg w rzeczywistosci petne wariacji
okreslonych przez kontrastujgce potrzeby reprezenta-
tywne dla budynkdéw i przestrzeni, o ktérych mowa.

Perreta mozna utozsami¢ z tym rzemiesInikiem, kto-
rego sam okreslit tak: ,ten, kto nie zdradzajgc wspoicze-
snych warunkéw programu lub uzycia nowoczesnych
materiatdw, produkuje dzieto, ktére zdaje sie zawsze
istniato, ktore, krotko méwigc, jest banalne , moze od-
pocza¢ zadowolony. Zdziwienie i podekscytowanie sg
wstrzgsami, ktére nigdy nie trwajg; sg to jedynie anegdo-
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tyczne i przygodne sentymenty. Nigdy nie trwajg. Praw-
dziwym celem sztuki jest prowadzenie nas dialektycz-
nie od zadowolenia do zadowolenia, az przekroczy ono
zwykty podziw, aby osiggng¢ rozkosz w jej najczystszej
postaci”®.

*Prof. arch. Gino Malacarne, Universita di Bologna

'8 Auguste Perret cytowany w tekscie A. Perret przytaczany przez Pe-
tera Collinsa w | mutevoli ideali dell’architettura moderna, (Changing
Ideals in Modern Architecture, London 1965), Il Saggiatore, Mediolan
1972, s. 393.



Antonio Monestiroli*

ARCHITEKTURA I JEJ
NAUCZANIE

ARCHITECTURE AND ITS
TEACHING

Streszczenie

Architektura nie moze by¢ jedynie odpowiedzig na
jednostkowe zamowienie. Podobnie jak sztuka w ogdle,
architektura winna stawiac pytania i jednoczesnie formu-
towaé odpowiedzi. Jest jej potrzebna wolnos¢, ktoéra nie
oznacza oderwania od rzeczywistoéci, ale wolnos¢ po-
zwalajgca poznawac rzeczywistosé, w ktérg architektura
jest wkomponowywana... by budowaé nowg rzeczywi-
stos¢, zdolng interpretowaé wartosci i dgzenia naszych
czasb6w. Ostatecznym celem architektury jest ,dotkng¢
serca”. Ale co nas porusza w formach architektonicz-
nych, jesli nie identyfikacja ich znaczenia? Relacja po-
miedzy formg i znaczeniem winna by¢ ustanawiana za
kazdym razem na nowo, z petng Swiadomoscig tradycji,
a jednoczesnie swobodg mysli, pozwalajgcg wyjs¢ poza
wczesniej ustanowione relacje. Architektura nie jest zby-
teczna, jak wielu uwaza, ale niezbedna dla dobra nas
wszystkich.

Stowa kluczowe: nauczanie architektury, kompozycja ar-
chitektoniczna, forma i znaczenie architektury

Abstract

Architecture cannot be the response to a particular
demand. Like art in general, architecture has to ask the
questions and formulate their answers at the same time.
This is its necessary freedom, which does not mean de-
tachment from reality but simply the freedom to know the
reality in which it is inserted... to construct a new reality
that knows how to interpret the values and aspirations
of our time. The ultimate goal of architecture is to “touch
the heart. "But what touches the heart in the forms of
architecture, if not the recognition of their meaning? The
relationship between form and meaning has to be estab-

lished anew each time, in full awareness of the tradition,
but with the freedom of thought that allows us to go be-
yond any pre-set relationship. Architecture is not super-
fluous, as many think, but necessary for the wellbeing of
us all.

Keywords: teaching architecture, architectural composi-
tion, architectural form and meaning

In Hollywood they’ve always asked me to do things
I don’t know how to do. They’ve never been interested in
the things | know how to do.

Robert Altman

Gdybym jeszcze raz moégt zosta¢ studentem, zapy-
tatbym moich nauczycieli ,czym jest architektura?” Za-
pytatbym wszystkich, aby zrozumie¢, czy programy po-
szczegolnych dyscyplin zwigzanych z projektowaniem
architektonicznym, lub jedynie na znajomosci architek-
tury, sg zgodne z przekazywang definicja.

Aby stworzy¢ architekture, konieczne jest posiadanie
pewnej idei architektury, aby moéc podac definicje archi-
tektury. Trzeba umie¢ opisa¢ podstawowe cechy dyscy-
pliny, ktérej podstawy majg by¢ nauczane.

Przez wiele lat uczytem kompozyciji architektonicznej
i musze przyznac, ze nikt nigdy nie zapytat mnie, czym —
moim zdaniem — jest architektura.

Moj przypadek nie jest odosobniony: nikt juz nie pyta,
czym jest architektura. A mimo to na wtoskich uczelniach
architektonicznych studenci pod okiem wyktadowcéw
nadal realizujg projekty, aby omawia¢ prace dyplomowe,
a architekci w swoich studiach wcigz tworzg projekty,
ktére sg budowane, opisywane i komentowane w ma-
gazynach poswieconych architekturze. Jednak, nikt tak
naprawde nie pyta ,czym jest architektura”.

Przez lata panowata niewyttumaczalna cisza doty-
czgca przyczyn dyscypliny praktykowanej przez kazdag
osobe w sposob, ktdry najbardziej jej odpowiada. W mie-
dzyczasie nasze miasta rosng, a jakos¢ ich architektury
jest coraz bardziej zaniedbywana, nawet tych historycz-
nych miast, ktére sg coraz bardziej zniszczone.

Wszyscy obwiniajg obojetnosc¢ tych, ktorzy decydujg
sie na zwykty zysk ekonomiczny poprzez architekture.
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Dzis sg nawet biznesmeni, ktérzy prowadzg organiza-
cje stworzone do badan nad kulturg architektoniczng i jej
rozpowszechnianiem, z rezultatami zupetnie nieistot-
nymi dla tych celéw, wynikow, ktére ostatecznie majg
wptyw na spotecznosé, ktéra traci wszelkie mozliwosci
debaty na temat architektury.

Uwazam, ze obywatele sg nadal przekonani, ze ar-
chitekci, czyli ci, ktérym przydzielono precyzyjne zada-
nie ochrony dziedzictwa zbudowanego w tym kraju i jego
rozwijanie zgodnie z prawami architektury, wiedzg, czym
jest architektura. Ale tak nie jest.

Obecnie architekci stracili orientacje w wiedzy o dys-
cyplinie, do ktorej praktykowania zostali powotani zgod-
nie z mandatami wspolnotowymi. Nie wiem, jak to sie
stato, ale wiem, jak wspotczesni architekci praktykujg
swoje rzemiosto, poniewaz jestem naocznym swiadkiem
tego wynikow. Jedna czesc¢, a nawet wiekszos¢, wybrata
tatwg droge, robigc to, o co prosi ich klient. Istnieje wiele
réznych typow klientéw: sg drobni klienci, ktérzy chca
zbudowa¢ dom swoich marzen, dom, ktéry znajg juz
w najdrobniejszych szczegoétach, od materiatéw budow-
lanych po ozdobne elementy. Dla tych klientéw architekt
jest technikiem w ich stuzbie, ktéry musi znalez¢ sposob
na spetnienie ich pragnien.

Sa tez wieksi i wazniejsi klienci, ci, ktérzy budujg cate
czesci miasta: budynki publiczne, osiedla mieszkaniowe,
infrastrukture miejskg. Oni nigdy nie sg sami; zawsze
towarzyszg im wielcy inwestorzy, i w przeciwienstwie
do matych klientéw nie chcg budowaé miasta swoich
marzen, poniewaz nikt z nich juz nie marzy o miescie.
W przewazajgcej czesci, tworzg programy ekonomicz-
ne, a kazdy z nich, w tym administracja publiczna, z ko-
niecznosci, godzg z tym, co mozna zyskac z kazdej ope-
racji na rynku nieruchomosci.

Zrozumiate zatem jest, ze w tych warunkach nikt nie
dba o to, by wiedzie¢, czym jest architektura. Wtasciwie,
jesli istnieje architekt, ktéry zna zasady rzemiosta, ten
mandat wspolnotowy, o ktérym wspominatem, to musi on
zajg¢ stanowisko, w ktérym nie spowoduje probleméw.

Co zatem mozna zrobi¢, aby chroni¢ jakos¢ miejska,
ktéra jest coraz czesciej przywotywana na konferen-
cjach i w gazetach? Najprostszym rozwigzaniem bytoby
zatrudnienie architekta, ktéry wie, jak wykonywac swojg

prace, ale jak juz zdazyliSmy zauwazy¢, wybdr ten jest
prawie niemozliwy. Nacisk potozony jest na stawe archi-
tekta, a nie na jego wiedze, z jednej strony, i na fakt — i to
jest prawdziwa sprzecznosc¢ — ze nie kazdy jest w stanie
zrozumiec¢ architekture, co oznacza, ze jakos¢ projektu
jest trudna do rozpoznania.

W tym stanie mniej lub bardziej winnej ignorancji,
wybodr nalezy do tych kilku architektow znanych na po-
ziomie miedzynarodowym, zwykle blisko powigzaniami
z biznesmenami, ktérzy zobowigzujg sie odpowiedzie¢
na potrzeby tychze przedsiebiorcéw, ktoérzy swojg sta-
we zdobywajg dzieki mediom komunikacyjnym. W ten
sposob zamyka sie koto, a co za tym idzie, jak mozna
wywnioskowag¢, nie istnieje przestrzen dla prawdziwej,
bezinteresownej wiedzy architekta, wiedzy pracowicie
zbudowanej dzieki znajomos$ci specyfiki dyscypliny.

Niektérzy twierdzg, ze sposobem na wyjscie z tego
btednego kota sg negocjacje i kompromisy. W efekcie zy-
jemy w czasach kompromiséw. Niedawno przeczytatem
tadng definicje kompromisu, ktéra méwi, ze kompromis
sprawia, ze jest o wiele fatwiej, ale o wiele mniej intere-
Sujgco. Zgadzam sie z tg definicjg, ale zastanawiam sie,
dlaczego podmioty gospodarze powinny by¢ zaintereso-
wane znalezieniem kompromisu z architektami, skoro
bez niego dobrze sie dogadujg. Mowigc o kompromi-
sach, styszatem, ze sg tacy architekci, ktérzy deklarujg
gotowos¢ zaprojektowania tylko elewacji swoich budyn-
kéw. Dla mnie nie wydaje sie to nawet kompromisem,
ale prawdziwg kapitulacjg.

Sadze, ze istnieje tylko jedna $ciezka, ktdrg mozna
podazac, najdtuzsza i najciezsza, najbardziej obca swia-
towi biznesu: jest to Sciezka wiedzy, zainteresowana
Jjedynie okreSleniem przyczyny architektury, jej ogolne-
go celu, jej prawdziwych klientow, ktorzy sg odbiorcami
znaczenia architektury i niczym wiecey.

Chociaz niektérzy mogg uwazac to za naiwne stwier-
dzenie, jest to najtrudniejszy krok do zrozumienia i wyttu-
maczenia wszystkim tym, ktérzy sg zainteresowani tym
problemem.

Jak mozna uczyni¢ wszystkich obywateli beneficjen-
tami architektury? Wszystkich, ktérzy nie majg narzedzi,
aby jasno wyrazi¢ swoj zamyst architektoniczny? Aby
tego dokonag, architektura nie moze by¢ odpowiedzig



na konkretne zapotrzebowanie. Podobnie jak w sztuce,
architektura musi zadawac pytania i formutowac odpo-
wiedzi w tym samym czasie. Jest to jej niezbedna wol-
no$¢, ktéra nie oznacza oderwania od rzeczywisto$ci,
ale po prostu wolno$¢ poznania rzeczywistosci, w ktérg
jest wprowadzona, rozpoznania jej istotnych aspektéw,
wyrazenia osgdu, przedstawienia krytyki do skonstru-
owania — chce podkresli¢ to stowo — skonstruowania no-
wej rzeczywistosci, ktora wie, jak interpretowaé wartosci
i aspiracje naszych czasow.

Jesli to jest nasze zadanie, dlaczego mielibySmy
ograniczy¢ nasze pole dziatania do intereséw kazdego
klienta, z ktérym spotykamy sie po drodze?

Zdarzali sie swietni klienci, tacy jak Adriano Olivet-
ti, ktory poprosit architektow o nowoczesng koncepcje
miasta. Chcieli jednak, aby pomyst ten wykroczyt poza
zadanie, ktory sami mogli zaoferowacé. Tylko w ten spo-
s6b mozna byto zaproponowac typy i jezyki, ktére bytyby
w stanie odpowiedzie¢ na otrzymane zamowienie.

Ale dzisiaj rzeczy juz nie sg takie. Dzisiaj wymagana
jest odpowiedz techniczna na konkretne zgdanie. Za-
miast tego, w procesie poznawania rzeczywistosci, mu-
simy wyjs¢ poza konkretny charakter (poza przypadkiem
adresowanym przez Hegla), aby pozna¢ podstawowe
aspekty i zbudowac nasz projekt na nich i tylko na nich.

Kim wiec jest nasz klient? Uwazam, ze naszymi
klientami sg tylko ci, ktérzy sg zainteresowani, naprawde
zainteresowani, budowaniem wartosci kulturowych catej
spotecznosci obywateli.

W ten sposob mozemy zrozumieé, jaki jest praw-
dziwy konflikt, jaki przezywamy dzisiaj w kulturze kon-
sumpcji, kulturze skupiong na zaspokajaniu indywidual-
nych impulsow i catkowicie niezainteresowang tym, co
zbyt nonszalancko nazywane jest dobrem wspolinym.
Kultura, ktéra doprowadzita do mutacji naszego zawo-
du, stworzyta odpowiednie dla siebie teorie, takie jak
postmodernizm czy dekonstruktywizm, ktére umozliwity
propagowanie najbardziej rozproszonych (mozemy tez
powiedzie¢, rozpaczliwych), ktére sg uznawane za wy-
rézniajgce sie szczegodlnym charakterem, szczegdinym
charakterem tych, ktérzy je zlecajg. System, ktory wy-
dawat sie dobrze funkcjonowac w ciggu ostatnich 30 lat:
dla klienteli ztozonej z wielu konkretnych zainteresowan,

klasa zawodowa odpowiedziata, produkujgc wiele okre-
Slonych jezykéw, wywotanych rowniez ciggtg nowg pro-
dukcjg elementow konstrukcyjnych.

Osobiscie nie wierze, ze system ten moze trwac
znacznie dtuzej. Nie sg juz budowane miejsca i budynki,
w ktérych mozemy rozpoznaé zbiorowg mys$l, ktora za-
wsze byta i jest przyczyng, dla ktorej architektura nadaje
poczucie przynaleznosci. Kiedy méwimy, ze budynki sg
brzydkie i ze miejsca, w ktérych stojg sg bez formy, a za-
tem bez tozsamosci, nigdy wystarczajgco nie bierzemy
pod uwage faktu, ze prowadzi to do dezorientacji, nie-
zadowolenia, poczucia braku przynaleznosci do migjsc,
w ktorych mieszkamy, poczucia samotnosci, ktore czyni
nas nieszczesliwymi. Ignazio Gardella nazwat to este-
tycznym zanieczyszczeniem, majgc na mysli fakt, ze
brzydota stanowi zagrozenie dla zdrowi.

Co jest rowniez sposobem na powiedzenie, ze archi-
tektura nie jest zbyteczna, jak wielu sgdzi, ale niezbedna
dla dobrobytu nas wszystkich. Nieuwzglednianie tego
faktu czyni nas winnymi.

W tych warunkach, w ktérych zaprzecza sie niezbedne-
mu rzemiostu, musimy znalez¢ sposéb, aby je odzyskac.
Nie pojedynczo, ale zbiorowo, a to moze by¢ tylko zadanie
szkoty, szczytne i szlachetne zadanie, kidre pozwala nam
przyczynic¢ sie do jakosci naszego zycia.

Poniewaz dzieki architekturze mozliwe jest sprawienie,
ze miejsca naszego zamieszkania bedg rozpoznawalne,
aby obywatele czuli sie integralng czescig spotecznosci.

Romano Guardini, teolog ceniony przez Miesa, po-
wiedziat, za Immanuelem Kantem: Dla sztuki istotne jest
posiadanie znaczenia, ale nie celu. Nie istnieje ona dla
uzytecznoSci technicznej, ani dla korzysci ekonomicz-
nej, ale zeby by¢ forma, ktéra wyjawia. Nie ma celu, ale
znaczenie, nie chce nic poza byciem. R. Guardini, L’op-
era d’arte, Morcelliana, Brescia 1998.

Moge wam przypomnie¢ definicje piekna Kanta, kto-
ra mowi: Piekno jest formg celowosci przedmiotu, ponie-
waz jest w nim postrzegana bez reprezentacji celu.

I. Kant, Critique of Judgment, 1790.

Dla Kanta cel sztuki, a zatem architektury, jest wyra-
zem jej znaczenia, a nie celu. Jak wida¢, pozycje Kanta
i Guardiniego sg bardzo zblizone.

Oczywiscie, dzisiaj trudno jest wyjasni¢ réznice mie-
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dzy znaczeniem a celem. Jest to bardzo trudne w cza-
sach, gdy méwi sie jedynie o celu, a nawet, jak wspomi-
natem, o okreslonym celu, o indywidualnym celu.

Czesto zajmowanym dzi$ stanowiskiem jest to, ktéra
stwierdza, ze znaczenie form architektury pokrywa sie
z ich celem, ze nie ma réznicy miedzy celem i znacze-
niem. Tego typu myslenie zawsze byto typowe dla funk-
cjonalistow.

Sa tez tacy, ktorzy twierdza, ze kazda forma przynosi
ze sobg swoj sens, ze forma i znaczenie sg nieroztgcz-
ne, a zatem problem wyrazania znaczenia nie powstaje.
Dla tych, ktérzy uwazajg, ze zalezno$¢ miedzy formg
a znaczeniem zostata dana raz na zawsze u zrodfa ar-
chitektury, problem polega po prostu na znalezieniu for-
my odpowiedniej dla funkcji dzieta architektonicznego,
wybraniu jej sposrod wielu juz istniejgcych w pewnym
katalogu form i ich mozliwych kombinacji.

Ja natomiast uwazam, ze zalezno$¢ miedzy formg
i znaczeniem musi by¢ ustanawiany na nowo za kazdym
razem, z petng Swiadomoscig tradycji, ale z wolnoscig

mysli, ktéra pozwala nam wyjSc¢ poza jakgkolwiek wcze-
Sniej ustalong zalezno$c.

Powtarzam: zaleznos¢ miedzy formg i znaczeniem
musi by¢ ustanawiany na nowo za kazdym razem. Wie-
le razy moéwitem i pisatem na ten temat; dzi$ chciatbym
podkresli¢ jeden aspekt tego subtelnego, ale fundamen-
talnego fragmentu. Uwazam, ze to, co zmienia sie w cza-
sie, to nasza interpretacja motywow architektonicznych.
Wierze, ze nasz pomyst na dom nie jest taki sam jak
w przypadku starozytnych, ale jest inny, poniewaz na-
sza kultura jest inna. Paradoksalnie, dom jest taki sam
z punktu widzenia funkcjonalnego. Zmienia sie nato-
miast jego znaczenie, znaczenie, jakie mu przypisujemy.

Zastandwmy sie nad rdznicg pomiedzy zwigzkiem
z naturg w starozytnosci a obecng. W starozytnosci trze-
ba byto chroni¢ sie przed naturg, a dzis zwracamy sie
ku naturze w poszukiwaniu wiedzy i pocieszenia. Roz-
poznajemy sie w naturze; rozpoznajemy nature w nas.

Starozytny zwigzek domu z naturg zmienit sie dzisiaj,
a nasza idea domu zmienia sie wraz z nim. Jesli porow-




namy starozytny domus z Villa Savoye Le Corbusiera,
dostrzezemy réznice form a, wraz z nimi, znaczenia.
Jednak koncepcja zawtaszczenia miejsca nie zmienia
sie: dom jest miejscem pobytu, ten, ktéry w nim mieszka,
zawifaszcza to miejsca i wypetnia je przedmiotami zycia
codziennego.

Domus zamyka sie wokét perystylu, a Villa Savoye
otwiera sie na otaczajgcg przyrode. W tym sensie Le
Corbusier jest nadzwyczajnym interpretatorem wartosci
swoich czasow (na réwni by¢é moze tylko z Miesem van
der Rohe). Wsrdd tych wartosci, przede wszystkim ist-
nieje zwigzek z naturg. Wielu podziwiato go za jego je-
zyk, za zwigzki, ktore potrafit rozwingé ze sztukg figura-
tywng XX wieku. | ten aspekt architektury Le Corbusiera
nie powinien by¢ lekcewazony. Niemniej jednak zawsze
pociggata mnie jego umiejetno$¢ wyraznego wyrazania,
ujawniania, jak méwi Guardini, kultury swojego czasu.
Wartoséci jego czasow pozwalajg mu na przeksztatcenie,
nadanie nowych form architekturze.

Uzywam sformutowania nowe formy, aby przypo-
mnie¢, ze forma jest zawsze nowa; nawet jesli przypomi-
na stare formy, jest nowa. Rozumiem przez to, ze rzeczy
konstruowane sg nie poprzez przecigganie starych form,
ale przez manifestacje znaczenia. Pamietam trafng defi-
nicje sztuki Heideggera, ktéry powiedziat (jak wyzej), ze
sztuka jest manifestacjg prawdy. Zawsze bytem zafascy-
nowany przejsciem od abstrakcyjnego pojecia, takiego
jak prawda do konkretnej, materialnej formy, ktora jest
zamanifestowana lub uciele$niona.

To przejscie od niematerialnego $wiata, takiego jak
Swiat idei, do materialnego swiata, takiego jak konstruk-
cja; rodzaj metamorfozy idei. Nie ma ustalonych regut
dla tego przejscia. Jesli juz, to istniejg zalecenia. Jed-
nym z nich jest to, ze idee i ich znaczenia muszg by¢ gfe-
bokie a nie powierzchowne, a formy konstrukcji muszg
by¢ proste i jasne.

Poniewaz w przejsciu od pomystu do formy nie ma
zadnych regut, nie ma réwniez pewnych odniesien. Ry-
zyko jest catkowite, w tym sensie, ze gdy nie zachodzi
przejscie, nie pojawia sie znaczenie.

Definicja idei pojawia sie przed jakgkolwiek forma.
Przez idee, nie mam na mysli idei projektu, ale nawet
przed nig, idee tego, co projekt ma osiggnac: idee domu,

teatru, muzeum itp. Ta pierwsza faza projektu, ktérg za-
wsze obszernie omawiatem, jest najtrudniejsza i najbar-
dziej wymagajgca, poniewaz bez posiadania idei dom
niemozliwe jest zaprojektowanie domu.

Idea, na ktérej zbudowany jest projekt, nie moze
pochodzi¢ z umystu projektanta; musi by¢ zakorzenio-
na w kulturze i warunkach materialnych spoteczenstwa.
Kultura domu, teatru lub muzeum w krajach pétnocne;j
Europy bedzie inna niz ta w krajach $rédziemnomor-
skich, a na ich podstawie zbudowane zostang rézne
domy, muzea i teatry.

Ta przynaleznosc idei do rzeczywistosci jest dobrze
opisana przez Erwina Panofsky’ego w jego niezwyktym
eseju pod tytutem Idea. Panofsky pisze: Idea nie jest
wstepnie uformowana w duchu artysty, przed doswiad-
czeniem, ale jest generowana w oparciu o doSwiadcze-
nie, wytworzone a posteriori. W rezultacie w pewnym
sensie nie jest juz jak dana tre$c, ani nawet transcen-
dentny obiekt ludzkiej Swiadomosci; jest produktem
ludzkiej $wiadomosci. E. Panofsky, Ein Beitrag zur Be-
griffsgeschichte der éalteren Kunstheorie (1924; tytut es-
eju przettumaczony na angielski jako /dea: A Concept in
Art Theory).

Idea jest wiec produktem swiadomosci, Swiadomosci
tematu projektu. Musimy umie¢ opisa¢ znaczenie tematu
projektu, zanim zaczniemy szukac¢ odpowiednich form.
Wiemy o nim, poniewaz przedstawia sie ono naszemu
doswiadczeniu, ale takze, a nawet przede wszystkim,
naszemu pragnieniu lepszego $wiata: dom, ktéry chciat-
bym mie¢, teatr lub muzeum, ktére mi sie podobaja.
W ten sposéb tworzymy dla siebie idee celu tego, co mu-
simy zbudowag, co jest znaczeniem tematu projektu. Ale
jak znalez¢ odpowiednie formy? Jak przebiega przejscie
od pomystu do formy? Co nazwatam metamorfozg idei?
Jest to najbardziej niejasny fragment procedury, ale to
takze sprawia, ze nasze rzemiosto jest fascynujace.
Fakt, ze idea domu zostaje przeksztatcona w dom, jest
najbardziej autentycznym aktem tworczym catej pro-
cedury. Akt, ktérego nie mozna oming¢, przechodzac
bezposrednio z historycznego repertuaru form do nowe;j
formy. Akt, ktéremu powierzamy autentycznosc¢ dziefa.
Oczywiscie, pierwszym i najwazniejszym archiwum form
jest historia. Wtasnie w architekturze historii mozemy roz-
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pozna¢ zwigzek miedzy formg a ideg, ktdra jg napedza.
Niemniej nie jest to jedyne miejsce, w ktdorym mozemy
szuka¢ odpowiednich form. Istniejg inne miejsca: swiat
natury i techniki. Zastanowmy sie tylko, co Le Corbusier
znalazt w swiecie techniki i natury, ktéra by¢ moze jest
Swiatem form, ktére majg najwiekszy wptyw na architek-
ture, od czasow starozytnych do wspétczesnosci. Natu-
ra, technika i historia to systemy odniesienia, do ktérych
zwracamy sie, gdy szukamy form odpowiadajgcych zna-
czeniu naszego tematu projektowego. Nie znajdziemy
oczywiscie form, ktérych szukamy bezposrednio w tych
Swiatach, ale znajdziemy to, czego potrzebujemy, aby
stworzy¢ nasze witasne formy, analogicznie, cho¢ wcigz
w stanie embrionalnym.

Zaczynajgc od tych embrionalnych form, musimy
uporac sie z aspektem naszego projektu, ktory jest uwa-
zany — stusznie, moim zdaniem — za ten, ktéry naprawde
dotyczy naszej dyscypliny: konstrukcje.

Konstrukcja realizuje ten pomyst, jak ujatby to He-
idegger. Nie mozna tgczy¢ dowolnie jej czesci w sposob
najlepiej odpowiadajgcy jej wlasnym prawom, poniewaz
musi wykona¢ zadanie polegajgce na zbudowaniu bu-
dynku i ujawnieniu jego znaczenia. Chociaz konstrukcja
ma prawa, ktdérych musi przestrzegaé, jej wiasng usta-
we dyscyplinarng, ktéra musi by¢ znana, nalezy podkre-
sli¢, ze konstrukcja jest szkieletem, podstawowg forma,
podstawowg formg budynku, a zatem musi juz zawiera¢
Jjego znaczenie.

Nie pamietam doktadnie, kto mi powiedziat — wydaje
mi sie, ze to byt Francesco Venezia — ze Leonardo za-
wsze zaczynat od szkieletu, kiedy malowat figure. Cho¢
pozniej zostat ukryty przez kolejne warstwy, szkielet za-
wierat juz duzg cze$¢ korncowego wyrazu. To samo moz-
na powiedzie¢ o Miesie van der Rohe, ktory uwazat, ze
wszystkie czynnosci powstate juz po konstrukcji szkiele-
tu budynku zastaniajg tylko jego klarownos¢. Z pewno-
$cig zrozumiecie, ze we wszystkich opisywanych przeze
mnie fragmentach istnieje wiele stopni swobody dla pro-
jektanta, ktore sg konieczne, aby wzig¢ na siebie wiele
obowigzkdéw i ze wybory dokonywane w tym procesie
majq wiele implikacji moralnych. Rola podmiotu, rola au-
tobiograficzna, jest bardzo wazna i nie mozna jej zaprze-
czy€. | tutaj chciatbym zakonczy¢ ostatnim aspektem

tego dtugiego i kretego procesu, a mianowicie kwestig
uznania: rozpoznania, w formach architektonicznych, ich
znaczenia. Ponownie moge odnies¢ sie do Le Corbusie-
ra, ktéry w swoim niezwyktym traktacie o architekturze
pisze, ze ostatecznym celem architektury jest dotkniecie
serca. Ale co dotyka serca w formach architektury, jesli
nie rozpoznanie ich znaczenia? Tego znaczenia, ktore
jest poczatkiem kazdego projektu, tego znaczenia, kto-
re nalezy do naszego zycia, zanim przynalezy do form,
znaczenia, ktére musimy potrafi¢ przenosi¢ do form bu-
dynkow, ktére projektujemy.

To, co nas dotyka, to rozpoznanie naszego Zycia
w formach budynkéw, rozpoznanie, ktore jest takze do-
wodem — by¢ moze jedynym — Ze nasz projekt zdotat
wyrazi¢ swoj cel.

*Prof. arch. Antonio Monestiroli, Politecnico di Milano
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Streszczenie

Historia na wiele sposobow ksztattowata wyglad be-
tonu. Najwazniejszy materiat architektoniczny ostatnie-
go stulecia staje sie obecnie przedmiotem coraz licz-
niejszych dyskusji. By¢é moze dzieje sie tak dlatego, ze
trudno jest kontrolowac jego ostateczng jakos¢ na etapie
budowy. Bedac materiatem, ktoéry jest zaréwno bardzo
nowy (ze wzgledu na potencjat) jak i bardzo stary (ze
wzgledu na kunszt wymagany do jego doskonatego wy-
konczenia), beton stanowi bardzo rozlegte pole badan,
ktére wcigz moze by¢ zgtebiane i doktadnie analizowa-
ne. W artykule omoéwiono przyktady starszej architektury
(pierwsza potowa XX wieku) oraz dziata wioskiego archi-
tekta, ktory przenidst najnowsze techniki budowlane do
Australii (druga potowa XX wieku). Oba przyktady uka-
Zujg niezwyktg nature tego materiatu.

Stowa kluczowe: technologia betonowa, technologia ar-
chitektoniczna, ptyty prefabrykowane, Bolonia, pierwsza
potowa XX wieku, Sydney, druga potowa XX wieku

Abstract

History gave many different shapes to the appear-
ance of concrete. The most important architectural mate-
rial of the last century is now becoming more discussed,
perhaps because its true final quality is quite difficult to
control during the construction phase. But being a mate-
rial, which, at the same time is very new (due to its po-
tential) and very old (due to the craftsmanship necessary
to a perfect result), it is still a very large field of study that

can be deepened and thoroughly investigated. Some
examples from older architecture (first half of the 20th
century) and from an ltalian architect who “imported” the
most up-to-date techniques into Australia (second half of
the 20th century): both examples to show the extraordi-
nary nature of this material.

Keywords: concrete technology, architecture technology,
prefabricated panels, Bologna, first XX century, Sydney,
second XX century

W swojej historii cement miat wiele zastosowan i poja-
wiat sie na wiele roznych sposobow. Odkad zostat uzbrojo-
ny, jak mawia sie w jezyku wtoskim lub francuskim, Stahl-
beton w jezyku niemieckim, czy wzmocniony, jak w sposob
mniej wojowniczy nazywa sie go w krajach anglosaskich,
stat sie z pewnoscig najwazniejszym materiatem ubiegtego
wieku, przynajmniej w Europie.

Punkt wyjscia tego spotkania, w ktérym rozwazamy te-
mat transmutacji, jest bardzo znaczgcy: Marzenie o trans-
mutacji, przeksztatceniu jednej (pospolitej) rzeczy w inng
(nadrzedng) zostato zapomniane, powie nam komitet orga-
nizacyjny, jednak przeobrazanie zasadniczo ...zmienianie
jednej natury, formy, substancji lub gatunku w inny..." to
znacznie wiecej niz transformacja lub przemiana... Taka
zmiana wydaje sie by¢ znacznie bardziej zwigzana z zy-
ciem niz z pozornym chtodem kamieni. Ale jest dzietem ar-
chitektury, i tak jak w przypadku wszystkich rzeczy w zyciu,
pomiedzy tym, co proste i ztozone, jak miedzy tym, co zwy-
kte a nadrzedne, granica jest niewielka i tatwo jest przeno-
si¢ sie z jednego znaczenia do drugiego.

Moze wiasnie dlatego cement byt czasem uznawany
za najlepszy, a czasem za najgorszy materiat w Swiecie
budowlanym. Ma on wspaniate cechy. Jednak musimy
je zestawi¢ z ,wadami”, ktoére dzi§ sg moze mniej oczy-
wiste, ale by¢é moze wazniejsze i sprawiajg, ze jest on
mniej wykorzystywany niz w przesziosci do budowania
wartosciowych budynkéw.

W rzeczywistosci jego szerokie zastosowanie, ktore
stato sie mozliwe dzieki jakosci wykwalifikowanych pra-
cownikow z ubiegtego stulecia oraz sposobowi organi-

" Webster’'s New Collegiate Dictionary, Merriam co. Pub. 1949.
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Il. 1. Bolonia, Palazzo Ronzani, detal

1. 2. Bolonia, Palazzo del Commercio, detal

IIl. 3. Sydney, Australia Square, 1963

Il. 4. Sydney, Martin Place, Prudential building, Elisabeth St. 37- 33
(okoto 1978)

zacji pracy na placu budowy, jest obecnie trudniejsze do
kontrolowania. Wylew i jako$¢ betonu, suszenie, utwar-
dzanie: dtugie serie dziatan, ktérych nalezy przestrzegac
na miejscu, i ktére sg bardzo trudne do nadzorowania
pozniej. Majgc na uwadze rodzaje kontraktéw niezbed-
nych w tym nowym stuleciu, cement staje sie coraz bar-
dziej ,niebezpiecznym” materiatem, co utrudnia jego
kontrole na réznych etapach kontraktu budowlanego.
Mimo to osiggnieto bardzo wysoki poziom, zaréwno pod
wzgledem architektonicznym, jak i technologicznym.

Chciatbym omoéwi¢ kilka pozornie sprzecznych,
obecnie wiekowych, doniostych przyktadéw z réznych
epok. Przykfady te odnoszg sie jednak do jakosci mate-
riatu, a na pewno nie, jak sie przekonamy, do znaczenia
architektury. W Bolonii patrzymy na niektére budynki,
ktére reprezentowaty nowoczesnos¢ w swoim czasie.
W Sydney, 50 lat pézniej, patrzymy na niektére budynki
zrealizowany z wielkim kunsztem przez Wtocha o wiel-
kim duchu, ktére réwniez reprezentujg nowoczesnosc!
Wszystkie one sg dzi$ bardzo wiekowe...

Interesujgce jest dostrzezenie poziomu ozdobnego
i dekoracyjnego, jaki ten materiat zdotat osiggngc¢ na po-
czatku XX wieku. Pie¢dziesigt lat pdzniej po raz pierw-
szy uzyto go na drugim krancu swiata (w Australii!) do
czegos$, co nie byto nawierzchnig lub fundamentem, do
przeksztatcenia w dekoracje pierwszych wykonanych
tam paneli prefabrykowanych na miejscu. Nowe budyn-
ki na Via Rizzoli, na poczgtku XX wieku, zrealizowane
w Bolonii po kontrowersyjnym dziele wyburzania budyn-
kéw i zwigzanym z tym rozszerzeniem osi miejskiej, kto-
ra miata stac¢ sie fundamentem, i ktéra byta juz czescig
starozytnego decumano, rowniez stanowity wspaniatg
nowos¢ pod wzgledem wewnetrznego rozmieszczenia
i planowania urbanistycznego. Potgczyty one spore za-
interesowanie spekulacyjne z wieloma nowymi cechami
miejskimi, poniewaz skupity wiele réoznych i waznych ak-
tywnosci w nowych brytach; wszystkie aktywnosci, kté-
re miaty stac¢ sie istotne w centrach miast i ktére byty
juz obecne w wielkich metropoliach. Sklepy, biura, kina,
teatr, kawiarnie, rezydencje... cate nowe miasto w jed-
nym kompleksie. Zwtaszcza biura, a takze miejsca spo-
tkan i rozrywki zorganizowano w zupetnie nowy sposaob.
Wszystko to zostato wykonane w typowo eklektycznej



architekturze (moze troche ciezkiej dla niektérych), po-
wiedziatbym ogdlnie przyjetej — ale nigdy szczegdlnie
nie kochanej, co pomogto ukry¢ jej wielkie techniczne
i innowacyjne cechy.

Byty to pierwsze budynki w Bolonii o konstrukcji w ca-
tosci wykonanej z zelazobetonu, ktére jednoczesnie wy-
korzystaty wszelkie zalety cementu i jego roznych miesza-
nek zaprawowych do wykonania elementéw na miejscu
lub prefabrykatéw dla form dekoracyjnych. Nawet dzi-
siaj ciezko jest odrézni¢ prawdziwe kamienie od sztucz-
nych (jak je wtedy nazywano). Wtedy jednak okreslenie
,Sztuczny kamien” byto precyzyjniejsze — dzi$ powiedzie-
libysmy nieco maksymalistyczne — a do sztucznych ka-
mieni zaliczane byly rowniez wszystkie cegty. Sposob,
w jaki beton mogt by¢ uzyty do wytwarzania sztucznych
kamieni, dekoracji lub innych elementow, jest trudniejszy
do zrozumienia dzisiaj, ale zostat przekazany poszcze-
goInym operatorom i prawdopodobnie pozostanie ,zawo-
dowg tajemnicg” najlepszych rzemiesinikow i firm.

Przyktad z podrecznika Leviego, jednego z najwaz-
niejszych uzywanych na poczatku XX wieku we Wio-
szech?: a) Pietre artificiali svariatissime, che si ottengono
gettando entro apposite forme smontabili, il calcestruzzo
convenientemente impastato, e comprimendolo sino
a che rifluisca sulle facce uno straterello di malta, che
ricopre l'interna ghiaia o pietrisco. Si preparano cosi di
getto blocchi per muraglioni, blocchi minori, pieni o forati,
per muri comuni e tramezzi, conci per volte, nonche pietre
decorative o di finimento di qualsiasi specie, quali stipiti,
pezzi per cornicioni, capitelli, balaustre, mensole, ecc.
per la fabbricazione di mattoni pieni o forati in cemento,
sabbia, e ghiaietta, di tegole piane in cemento analoghe
a quelle laterizie, di pianelle grezze o colorate a disegni,
si hanno svariati tipi di macchine, che permettono una
rapida ed economica produzione. Jak widac¢, jest to dos¢
o0go6lne wyjasnienie, ktére uzaleznia ostateczny rezultat
od jakosci i umiejetnosci budowniczego, a zwtaszcza od
jego prawdziwych umiejetnosci rzemieslniczych, nawet
w przypadku pracy zmechanizowane;.

W Bolonii jedng z pierwszych interwenciji tego rodza-
ju jest Palazzo Ronzani, zrealizowany wedtug projektu

2 Ing. C. Levi, Trattato teorico pratico di costruzioni civili, rurali, stra-
dali ed idrauliche, Ulrico Hoepli, Mediolan, 4. wydanie, 1917.

Gualtiero Pontoniego i Ettore’a Lambertiniego na rogu
nowej Via Rizzoli po wyburzeniu starozytnych budynkow
potozonych wzdtuz Mercato di Mezzo i Via Orefici, kto-
re zostato przeprowadzone w 1911 roku?. Budynek ten,
prekursor pdzniejszych osiggnie¢, ktére charakteryzo-
waty modernizacje centrum miasta, stat sie symbolem
,howej Bolonii”, kwintesencjg prywatnych spekulaciji,
ktére wyrdzniaty przedsiebiorczy zapat wylaniajgcej sie
burzuazji. Byt to budynek, dzieki ktéremu, z gwarem i re-
zonansem, nowa klasa rzgdzgca odnowita swoj wizeru-
nek i potwierdzita definitywng ewolucje ku nowoczesno-
Sci i postepowi. Projekt w petni i z dumg odzwierciedla
jego nowoczesny charakter, zaréwno pod wzgledem sty-
listycznym, jak i techniczno-konstrukcyjnym. Tutaj jed-
nak termin nowoczesny odnosi sie do znaczenia, jakie
mogt mie¢ na poczagtku XX wieku, a nie do tego, ktérego
nabrat podzniej w ciggu stulecia, wraz z sukcesem racjo-
nalnej architektury.

W rzeczywistosci przy renowacji i wymianie budynkéw,
ktérym towarzyszy pojawienie sie nowych komercyjnych
arterii, istnieje tymczasowa przestrzehn architektonicz-
nej obecnosci, gdzie wprowadzane sg tematy i motywy
paryskiego i wiedenskiego pochodzenia. Dekoracyjne
ozdoby, wykonane z ceramiki przez Arturo Colombarini,
pokazujg nowoczesny charakter interwencji. Niezwykte
elementy, ktore podkreslajg komercyjng lokalizacje bu-
dynku, sg zestawione z innymi, ktére wyrazajg charakter
czasu: dwie uskrzydlone postacie meskie, obejmujgce
lukowate okna majestatycznego pietra, z ktérych jedna
trzyma kaduceusza — skrzydlaty pret z dwoma skreco-
nymi wezami, bedgcymi symbolem Merkurego — a druga
zawor silnika parowego, symbol nowej ery.

Z konstrukcyjnego punktu widzenia budynek jest
szczegolnie wymagajacy, z jednej strony, z powodu za-
spokojenia potrzeb klienta, ktéry wymagat maksymal-
nego zysku z handlowego punktu widzenia, a z drugiej
strony, rozwigzania problemu budowania tak imponuja-
cej kubatury. Wielkos¢ budynku, a co za tym idzie ko-
niecznos$¢ wyposazenia go w odpowiednie fundamenty,
taczy sie tu szczesliwie z wykorzystaniem jego podziem-
nej kubatury.

3 Da Fabrizio Apollonio, Sostituzione edilizia e ristrutturazione urba-
na. Palazzo Ronzani. Parametro n. 198, wrzesien / pazdziernik 1993.
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Il. 5. Sydney, Martin Corporation, 201 Elisabeth St., Park St., rog,
1970 (A. Kahn & Associated)

IIl. 6. Sydney, 1-19 Oxford St.

IIl. 7. Sydney, Young Street 9-13, Winchcombe Carson

1. 8. Udine, ex Blanchini

Patac ten jest prekursorem kolejnych osiggnie¢ takze
z technicznego punktu widzenia. Po raz pierwszy caty
budynek w Bolonii zostat zbudowany z Zelazobetonu.
Na przestrzeni ponad dwoch tysiecy metréow kwadrato-
wych mozna wiec znalez¢ zréznicowany zestaw funkcii:
w podziemiach znajduje sie sala kinowa na okoto dwa
tysigce miejsc; na parterze, oprocz kinowego foyer,
znajduje sie kawiarnia muzyczna, pub, kilka sklepow,
restauracja i hotel, ktéry zajmuje réwniez wyzsze pietra;
na biura, pracownie i magazyny wykorzystano antreso-
le i czesc pierwszego pietra; apartamenty mieszczg sie
na pozostatych pietrach. Dwa pozostate kompleksy, na
drodze do Dwdch Wiez, mniej znane z powodu mniej
eklektycznego zaangazowania i stabszej pozycji w cen-
trum miasta, byly rownie wazne dla stosowanych technik
dystrybucji i produkcji. Nawet w tych budynkach mak-
symalnie wykorzystano dekoracje i sztuczne kamienie,
wszystkie wykonane z betonu, technikami, ktére dzis
wydajg nam sie bardzo trudne i prawie niepowtarzalne.

Po drugiej stronie swiata, i pie¢dziesiagt lat pozniej, ar-
chitekt Rinaldo Fabbro (1922-2016)*, ktéry wyemigrowat
do Sydney w 1949 roku, gdzie nie mogt bezposrednio
pracowac jako architekt z powodu braku uznania tytutu
(a moze takze z powodu wielu réznych przyzwyczajen
zwigzanych z planowaniem), poswiecit sie pracy z ce-
mentem i zelbetem, materiatami, ktére znat doskonale
dzieki swojej tradycji; dzis powiedzieliby$my, ze miat
je w DNA, gdyz juz jego dziadek prawdopodobnie pra-
cowat w cementowych strukturach Mennicy Carskiej.
Fabbro poswiecit swojg prace prefabrykowanym budyn-
komi, poczgwszy od wczesnych przyktaddw mozaiki i po-
dobnych dekoraciji, oraz specjalnych konstrukcji (w tym
cementowych barek dla marynarki wojennej), i prze-
chodzac do coraz bardziej ztozonych budynkéw, rozpo-
czat uzycie prefabrykowanych ptyt betonowych w wielu
strukturach w Australii i innych regionach wschodnich,
praktycznie importujgc do tego obszaru — przyzwycza-
jonego do innych systeméw konstrukcyjnych — beton
uzywany do innych rzeczy poza chodnikami. Jego bu-
dynki, pochodzace z lat 60. i 70. XX wieku, sg obecnie

4 A. Pratelli, (Rinaldo Fabbro) Una storia down under. Lavoro,
architetture, tecniche, capitolo in La Valigia dell’Architetto. Omaggio
a Rinaldo Fabbro, Comune di Magnano in Riviera, UD, 2012.



prawdopodobnie troche rzemiesinicze w poréwnaniu do
wspotczesnych w Europie, nawet w ich wielkim uprze-
mystowieniu, ale byly wyjatkowe pod wzgledem mozli-
wosci, pomystowosci i fantazji, w pozornie zamknietej
dziedzinie, w tej czesci Swiata.

W 1956 roku zatozyt firme Fabbrostone PTY LTD
i stat sie pionierem w Australii w zakresie wielu nowych
technik zwigzanych z cementem. Niezbedne fabryki po-
wstaty najpierw w Sydney, potem w Canberrze i Melbour-
ne. Zostato w nich zatrudnionych okoto 500 oséb. Wielka
i zrdznicowana tworczosé zostata stworzona w Australii, ale
takze w Nowej Zelandii, na wyspach Fidzi i Nowej Gwinei.

Patrzac na panele, fasady i budynki, ktére budowat
przez lata i poréwnujgc je z tym, co byto dookota i tym,
co udato sie osiggng¢ w tym czasie w Sydney, mozemy
naprawde zrozumie¢ wartos¢ jego pracy. Zaczynat od
dotu: szukat odpowiednich ludzi i odpowiednich kamycz-
kéw na powierzchnie, ktére potem tworzyt. Byta w tym
organizacja i technika architektoniczna. Zawsze prébo-
wat rozwigzywaé nowe problemy, i za kazdym razem
wymyslat cos nowego. Na pokazanych tutaj zdjeciach
warto jest zobaczy¢, jak wiele paneli i szczegotow, kidre
w 0goélnym schemacie mogg wydawac sie bardzo podob-
ne, jest zawsze innych pod wzgledem formy i techniki:
Fabbro dla kazdej fasady wymyslat nowg powierzchnie.
Podstawg jest prefabrykacja, ale zawsze istnieje sposob
pracy zwigzany ze zrecznoscig rzemiosta.

Harry Seidler szukat innej powierzchni dla swojego
nowego wiezowca i zapytat Fabbro, czy ten mégtby za-
stosowac betonowg powfoke natozong na konstrukcje®.
Jednak sugestia Fabbro byta zupetnie inna: aby wykonac¢
prefabrykowane panele ,do zrzucenia”, z zewnetrznie
obrobionymi powierzchniami, ktére sg idealnie prefabry-
kowane i stuzg jako formy zewnetrzne, a jednoczes$nie
tworzg idealnie wykonczong powierzchnie. Tylko w ten
sposob dzieto moze istnie¢ dtugo. Zasugerowat on row-
niez, w celu potwierdzenia, zwrécenie sie do Piera Lu-
igiego Nervi we Witoszech. Nervi — zdajemy sobie z tego
sprawe juz po czasie — wlasnie ukonczyt podziwiane na
catym swiecie Palazzetto dello Sport zbudowane na Let-
5 Two Towers. Harry Seidler: Australia Square, MLC Centre, tekst

Philip Drew, fotografie Max Dupain, Horwitz Grahame Books, Syd-
ney, Karl Kraemer Verlag, Stuttgart, 1980.

nie Igrzyska Olimpijskie rozgrywane w Rzymie oraz duze
budynki przeznaczone na upamigtnienie stu lat Zjedno-
czonych Wtoch. Struktury te byty absolutnie innowacyj-
ne. Nervi potwierdzit wielkg wartos¢ propozycji Fabbro
i zakohczyt projektowanie struktury Australia Square
(w niskich stropach podtogowych wcigz, jak w nowych,
mozemy rozpoznac jego dotyk). Jesli zatrzymamy sie
chwile na zapoznanie sie z budynkiem tego bardzo
waznego cylindrycznego wiezowca, mozemy wyroz-
ni¢ niektére z najwazniejszych innowacji technicznych
sprowadzonych do Australii przez Fabbro. Ze wzgledu
na wysokos¢ budynku w centralnym obszarze, nie byto
przydatne naktadanie powtok lub tynkowanie, jakie byto
wowczas stosowane. Fabbro wykorzystat duze prefabry-
kowane otwarte formy z betonu, z doskonatym zewnetrz-
nym wykohczeniem cementowym i biatymi odtamkami
kwarcowymi, ktére z jednej strony stuzg jako wyjatkowo
trwate panele wykonczeniowe, z drugiej za$ stuzg jako
forma do zrzucenia: w nich utopiona lub utozona jest ze-
lazna struktura; oszczedza to czas i zapewnia doskonate
wykonczenie. Po wielu dziesiecioleciach panele mozna
ponownie umy¢ i wracajg jako nowe. Chociaz w jego
dzietach panele sg réznych typéw, ta podstawowa idea
jest prawie zawsze obecna i wygrywa. Kwarc na ,bruk”
zewnetrznej powtoki, wszystkie panele prefabrykowane
i wszystkie inne dla duzych filaréw. Fabbro, ktéry mu-
siat przygotowac panele, aby zaoszczedzi¢ na materia-
le, zasugerowat kurczenie sie filaréw w gore. W zwigzku
z tym panele muszg by¢ zawsze inne, zwezajgce sie
do szczytu. W ten sposob filary stojg w formie, ktéra po
prostu jest zauwazalna, bardzo lekko opadajgc w dot.
Nadajg strukturze lekki ruch, ktéry sprawia, ze jest ona
wcigz zupetnie nowa. Dzisiaj, podobnie jak wtedy, duze
prefabrykowane ptyty sg doskonate i jesli patrzymy we
wiasciwy sposob i przy odpowiednim swietle, mozemy
dostrzec z cienia, ze ich powierzchnie nie sg ptaskie.
Sekret, ktérego prawie nie widzisz, ale mozesz doceni¢
w tej wyjgtkowej strukturze, nawet o tym nie wiedzac.
(Structure Fabbro Ferro Cement, 1968)

Architekt A. Williams potrzebowat powierzchni kolo-
ru piasku, nastepnie wyrzezbionej. Przygotowano tawke
fabryczng do paneli, a nastepnie zbudowano duzy grze-
bien. Grzebien zostat nastepnie przepuszczony przez
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panele przed ostatnim zastygnieciem cementu, w ten
sposob tworzgc to szczegdlne wykonczenie, kidre czy-
ni go zywym i dynamicznym, pomimo swojej prostoty.
Sam panel jest podobny do pudetka, wklesty. Fabbro
zrealizowat tutaj poszczegodlne panele w paski, ktadac
na szalunkach $ciane sznurow: z tej warstwy pochodzi
zywa i nowa pionowa faktura. Do dzi$ jest to przykfad
wspotczesny. Wykonczenie poszczegolnych paneli za-
pewnia duzg wytrzymatos¢ i trwatos¢ powierzchni. Po-
ziome panele w czerwonym zwirze. Tutaj jednak filary
z betonowych ptyt zostaly wyrzezbione recznie po ich
wyprodukowaniu, czego rezultatem jest niezwykle zywa
powierzchnia, znacznie mniej nudna niz te pochodzgca
ze zwyktej produkcji przemystowe.

Kiedy Fabbro méwit ,Zmienitem oblicze miasta”,
powotujgc sie na niezliczone fasady, z pewnoscig po-
wiedziat prawde. Mimo ze miasto od tamtej pory znéw
zmienito oblicze, wiele rzeczy wydaje nam sie wcigz wy-
jatkowych (i rzeczywiscie takie one sg), jesli zdamy sobie
sprawe z okresu i miejsca, w ktérym zostaty stworzone.
W rzeczywistosci, kiedy go poznatem — miat juz wtedy
90 lat — Fabbro wcigz wydawat sie mtody i w pewnym
sensie wydawato sie, ze dopiero co wyemigrowat, nie
dlatego, ze tak wygladat (byt w rzeczywistosci obywate-
lem dwoch swiatéw), ale z powodu ducha ktéry towarzy-
szyt jemu i jego spojrzeniu, ktére wyglgdato na dalekie;
takie, ktére miat w dniu, w ktérym wyjechat.

Pamietacie wprowadzenie do tego spotkania: marze-
nie o transmutacji...

Powtoke wykonano na miejscu; niedawno zosta-
ta umyta i dobrze wyczyszczona, nadal jest doskona-
ta. Tutaj mozemy zrozumie¢ cos$ o tym cziowieku. Tak
wiasnie lubie widzie¢ Fabbro (90) — gtadzgcego dtonig
powierzchnie, ktérg wykonat czterdziesci lat wczesniej,
dotykajgcego jej i czujgcego, ze wcigz jest doskonata,
odczuwajgcego satysfakcje z dobrze wykonanej pracy:
to jest — wazniejsza niz architektoniczne znaczenie — na-
uka, ktérg moze nam przekazaé. Patrzac na te liczne
przyktady, mozemy zrozumie¢, jak cement moze byc¢
,hudny”, gdy jest uzywany obojetnie, i jak bardzo moze
by¢ ozywiony, gdy jest uzywany btyskotliwie (jesli moz-
na sie tak wyrazi¢) i z prawdziwym kunsztem (uzywajgc
wspotczesnej narracji, mozna by powiedzie¢, ze z pasjg,

jesli nie z emocjami!). Jednak zawsze istota rzeczy, jesli
widzimy jg w szczegoétach, moze nam powiedzie¢ wiele
historii. Ze skamielin w kamieniu mozemy dowiedzie¢
sie 0 bardzo pradawnych zjawiskach. Podobnie, czasa-
mi, z naszych artefaktow. Spéjrzmy na ten stopien.

Jestesmy w starej szkole, obecnie uzywanej w Udi-
ne do prowadzenia kurséw humanistycznych i meto-
dycznych. W wielu wtoskich miasteczkach, stare szkoty
podstawowe (lub podobne) sg obecnie uzywane do pro-
wadzenia zaje¢ uniwersyteckich, i zazwyczaj w swojej
nudnej prostocie sprawdzajg sie one najlepiej, bedgc za-
zwyczaj wygodniejszymi niz te wymyslone w ostatnich
czasach dla nowych uniwersytetow!

Te prawie stuletnie schody wykonano sg z cemento-
wego zwiru. Oznacza to, ze pierwotnie schody byty pre-
fabrykowane, podczas gdy absolutnie identyczne progi
byty prawdopodobnie utozone na miejscu, najprawdo-
podobniej prawie w tym samym czasie. Stad niektore
szczegoty, ktére dzis prawie nam umykajg, ale pokazu-
ja mistrzostwo dawnych mistrzow. Jak ten prég (winda,
ktérg widzisz obok, jest oczywiscie nowa...). Co mogto
sie sta¢ z tym matym psem, ktory wtedy (jak sgdze ku
wsciektosci murarzy) przebiegt dwa razy (w obu kierun-
kach) na nowo potozonej betonowej kratce? Kto wie,
moze kiedy biegt tam za drugim razem, przerazony krzy-
kiem pracownikéw, wbiegt z powrotem na swoje kroki. ..
Nawet produkt, ktory wykorzystuje najwyzszy stopien
uprzemystowienia i innowacji, wymaga najwyzszej jako-
$ci wykonania i moze opowiedzie¢ historie.

*Prof. arch. Alberto Pratelli, Universita degli Studi di Udine
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CIELESNOSC BETONU.
MODERNISTYCZNA
ARCHITEKTURA NAGOSCI

THE BODY CONCRETE.
MODERNISM’S
ARCHITECTURE OF
BARENESS

Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony jest roli, jakg odgrywat
beton w zaistnieniu pewnych srodkéw wyrazu estetycz-
nego architektury modernistycznej, a zwtaszcza nagosci,
ekspozyciji, klarownosci formy i szczerosci wobec mate-
riatdw. Najpierw przyglada sie wspotczesnym projektom
bikini i modernistycznemu ponownemu odkryciu archi-
tektury, ukazujgc oba zjawiska jako czes¢ kulturowego
momentu zapatrzonego na ciato i ekspozycje. Nastepnie
przenosi sie do Izraela lat szesc¢dziesigtych, aby przyj-
rze¢ sie sposobom, w jaki barwiony beton Alfreda Neu-
manna i Zvi Heckera starat sie ulepszy¢ ogdélng forme
i podkresli¢ jej ,odstoniety” stan, podobnie jak opalanie
podkreslato stan wyeksponowanego ciata, paradoksal-
nie, zmieniajgc jego powierzchnie. Autor stwierdza osta-
tecznie, ze obsesja ruchu modernistycznego na punkcie
wyeksponowanego architektonicznego ciata znalazta
forme i wyraz w betonie.

Stowa kluczowe: beton, estetyka, modernizm, bikini,
Izrael, ekspozycja, brutalizm, Alfred Neumann, Zvi Hec-
ker, Le Corbusier

Abstract

This paper deals with the role of concrete in enabling
certain aesthetic expressions of Modern architecture,
specifically those of bareness, exposure, clarity of form
and truth to materials. It first looks at the contemporane-
ous designs of the bikini and the modernist rediscovery

of architecture, revealing both as part of a cultural mo-
ment fixated on the body and exposure. It then moves
to Israel of the 1960s to look at the ways in which Al-
fred Neumann and Zvi Hecker’s colored concrete sought
to enhance the overall form and highlight its ‘exposed’
state, much like the way sun-tanning emphasized the
exposed state of skin by, paradoxically, changing its sur-
face. Ultimately, | argue that the Modern Movement’s fix-
ation on the exposed architectural body was given form
and expression in concrete.

Keywords: concrete, aesthetic, Modern, bikini, Israel,
exposure, brutalism, Alfred Neumann, Zvi Hecker, Le
Corbusier

Beton nie jest nowym materiatem. Byt stosowany
przez stulecia, od czasow starozytnych Rzymian, a na-
wet wczesniej. Jednak nie zawsze byt popularny i nie
zawsze odgrywat w architekturze tak wazng role, jak
podczas modernizmu. Niniejszy artykut poswiecony jest
roli, jakg odgrywat beton w zaistnieniu pewnych srod-
kéw wyrazu estetycznego architektury modernistycz-
nej, a zwtaszcza nagosci, ekspozycji, klarownosci formy
i szczerosci wobec materiatow. Najpierw przyglada sie
wspotczesnym projektom bikini i modernistycznej kon-
cepcji formy architektonicznej, a nastepnie zastosowa-
niu betonu w Izraelu w latach 50. i 60. XX wieku.

W epoce nowozytnej, gdy na nowo odkryto beton
w Europie i wynaleziono Zelazobeton, materiat ten zostat
odebrany jako praktyczna odpowiedz na nowe wyzwa-
nia konstrukcyjne, czy byly to projekty infrastrukturalne,
takie jak tunele i mosty, konstrukcje przemystowe, takie
jak silosy zbozowe, czy tez materiat pomocny w popra-
wie ognioodpornosci $cian doméw wiejskich. Dopiero
znacznie poézniej beton wkroczyt w sfere architektury
— co0 mozna nazwac bardziej Swiadomym i krytycznym
uzyciem go jako formy ekspresji architektonicznej, a nie
do celdéw inzynierskich. Odbywa sie to, gdy beton za-
czyna stuzy¢ nowemu zestawowi wartosci estetycznych
lub temu, co Peter Collins okreslit mianem ,Nowej Wizji”.
Sadze, ze ta nowa wizja, opisana przez Collinsa, polega
nie na wykorzystaniu betonu jako nowego materiatu bu-
dowlanego samego w sobie, ale raczej na tym, co beton
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umozliwit wyrazic¢ architekturze. Ideat modernistycznego
ruchu dotyczacy ekspozycji, nagosci, form podstawo-
wych, szczerosci wobec materiatu i otwartej przestrzeni
— wszystko to znalazto wyraz przy pomocy betonu. Jed-
nak nie betonu jako jedynie materiatu odpowiedzialnego
za konstrukcje budynku, ale raczej jako materiatu, kté-
ry ma pozostac¢ odkryty, a tym samym manifestujgcego
pragnienie nagosci.

Chciatbym podkresli¢ zdolnos¢ betonu do ksztatto-
wania jednolitej formy, czego$ wiecej niz zwyktej struk-
tury. Tacy badacze jak Réjean Legault, zajmujgcy sie
wczesnym rozwojem wykorzystania odkrytego betonu
w architekturze — najbardziej widocznego w dzietach
Augusta Perreta — wymieniali ramy budynku jako wazny
element architektury modernistycznej, umozliwiony i wy-
razony przez zelazobeton. Jednak rama jako wartosc
modernizmu nie byta unikalna dla samego betonu; moz-
na jg rowniez zauwazyc dzieki zastosowaniu konstrukcji
stalowej. Cho¢ prawdg jest, ze beton oferowat bardziej
nienaruszony i spéjny wyraz ramy — jak w tworczosci
Perreta. Jednak to, co jest unikalne dla betonu i czego
nie mogt osiggng¢ zaden inny materiat w tamtym cza-
sie, to catkowita integracja struktury i obudowy, szkieletu
i Sciany w jeden element architektoniczny. Rezultatem
byta powtoka strukturalna, ktéra pozwalata na wyraze-
nie budynku jako pojedynczej ciggtej formy. Z czasem
odlew — szalunek, do ktérego wylano beton — zyskuje na
znaczeniu, poniewaz kontroluje on rowniez fakture osta-
tecznego rezultatu Scian i sufitow w przypadku ich eks-
pozycji. W ten sposdb beton stat sie srodkiem do bada-
nia i kontrolowania réznych stopni i podej$¢ dotyczgcych
natury formy architektonicznej, czyli tego, co nazwatbym
odstonietym ciatem architektonicznym.

Wieksza ilos¢ czasu wolnego na wypoczynek i re-
kreacje na masowg skale na poczagtku XX wieku spotkat
sie z urbanistyka i projektowaniem, ktére sprzyjaty wy-
poczynkowi na $wiezym powietrzu. Modernistyczne za-
sady urbanistyki wyznaczaty obszary miejskie skupione
wokot réznych projektéw: mieszkanie, praca, rekreacja,
transport, w tym promowanie rozwoju rekreaciji jako waz-
nej dziatalnosci samej w sobie — przede wszystkim pty-
wania wraz ze zwigzanymi z tym przestrzeniami, typami
budynkéw i dziatalnoscig gospodarczg, a takze oczywi-

$cie z nowymi rodzajami odziezy.

Aktywne ciato stato sie wyrazem piekna, zdrowia i do-
brego samopoczucia, a pragnienie jego eksponowania
znalazto odzwierciedlenie w wytaniajgcych sie i projek-
towanych nowoczesnych strojach kgpielowych. Jednak
stroj kgpielowy do ptywania to tylko potowa historii, poto-
wa ,formy podazajgcej za funkcjg”, czyli ta, ktéra usitowata
dopasowac¢ forme — stroj kgpielowy, do funkcji — ptywania,
a wiec ubrania, ktére mozna nosi¢ w wodzie, poruszajgc
ciatem. Ptywanie jako aktywno$¢ zyskato ogromng popu-
larnos¢ w latach 20. i 30. XX w., ustepujgc popularnoscig
jedynie filmom, zwtaszcza wsrdd kobiet, wraz z pojawie-
niem sie rywalizacji kobiet w tej dyscyplinie na Igrzyskach
Olimpijskich w 1912 roku. Druga czes¢ historii wigze
sie z rozszerzong rolg kostiumu kagpielowego, poniewaz
jego projekt zmienia sie w potowie XX wieku, aby stuzy¢
opalaniu lub zazywaniu kapieli stonecznych. Stréj zostat
zaprojektowany tak, aby odstoni¢ ciato, maksymalizujgc
i kontrolujgc pozadany stopien opalania.

Rozwoj strojow kgpielowych doprowadzit ostatecznie
do wynalezienia bikini, najbardziej klarownego przyktadu
udoskonalenia stroju, ktéry nie jest juz przeznaczony do
ptywania (pozorny pierwotny cel stroju kgpielowego), ale
raczej do osiggniecia nowej idei piekna poprzez ekspo-
zycje i opalanie kobiecego ciata. Louis Reard, francu-
ski inzynier mechanik, ktéry prowadzit rodzinny biznes
bielizniarski pod Paryzem w latach czterdziestych XX
wieku, wyjasnit, ze swojg inspiracje dla bikini zaczerp-
nat z obserwaciji kobiet na plazach w St. Tropez, ktére
zawijaly i rozwijaty brzegi strojow kgpielowych, by lepiej
sie opali¢. To obserwacja doprowadzita do stworzenia
bardziej minimalistycznego projektu stroju kgpielowego,
ktéry po raz pierwszy wyeksponowat kobiecy pepek. Po-
myst byt tak radykalny w tamtym czasie, ze Reard miat
wielkie trudnosci ze znalezieniem modelki do zaprezen-
towania go. Ostatecznie musiat zatrudni¢ 19-letnig tan-
cerke rewiowa, Micheline Benardini, z Casino de Paris.
Opowiesc¢ ta jest wymowna poniewaz oddaje zaréwno
modernistyczny imperatyw inzynierii efektywnosci i inno-
wacji (minimalnej materii i maksymalnego efektu, w od-
niesieniu do odziezy w tym przypadku) i meskie spoj-
rzenie, ktore stara sie zobiektywizowaé wspotczesne
kobiety, przeksztatcajgc ciato poprzez jego ekspozycie.



Nic wiec dziwnego, ze jedng z najbardziej charaktery-
stycznych kreacji bikini byta ta zaprezentowana przez
pierwszg ,dziewczyne Bonda”, Ursule Andress, w kino-
wej produkcji z 1961 r. pod tytutem Doktor No (nazwang
nawet bikini Doktora No).

Mimo, ze jego odbiér napotkat najpierw opér, bikini,
z pomocg filmowych celebrytek, stato sie najpopularniej-
szym damskim strojem kgpielowym. Opalone ciato stato
sie synonimem wysokiego statusu zyciowego kojarzone-
go z wypoczynkiem i wakacjami, wskaznikiem eleganciji
i bycia “fajnym”, pojeciem, na ktory wptyw miaty takie
ikony mody jak Coco Chanel, ktérg zaczeto utozsamiac¢
z promowaniem trendu opalania, gdy pewnego lata,
przypadkowo lub nie, powrdcita z Riwiery do Paryza po
zazyciu zbyt duzej dawki stonca.

Uwazam, ze roli storica w modernizmie, a zwtaszcza
w architekturze modernistycznej nie da sie zbagatelizo-
wac. Wystarczy tu cho¢by wspomnie¢ mantre Le Cor-
busiera, inspirowang jego fascynacje silnym srédziem-
nomorskim stoncem, tym samym, ktére opalato Coco
Chanel: ,Architektura to przemyslana, bezbtedna, wspa-
niata gra bryt w swietle.” Modernistyczne budynki, tak
jak modernistyczne ciata, ktore zyskaty witalnos¢, gdy
zostaly wystawione na stonce, to bryty architektoniczne
ujawnione w czystej postaci, w nagosci.

Beton i nagos¢ zyskujg kolejng obecnos¢ w latach
powojennych, poza kontekstem europejskim. W Izraelu
w latach pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych eksponowa-
ny beton jest nie tylko powszechng praktykg architekto-
niczng, ale coraz czesciej staje sie przedmiotem poezji,
literatury, teatru popularnego i muzyki. Jako materiat bu-
dowlany i konstrukcyjny, beton symbolizowat pragnienie
nowego narodu izraelskiego, aby zapusci¢ silne i trwate
korzenie w krajobrazie. Ciezka i solidna obecnos¢ beto-
nowego budynku oznaczata trwate i bezpieczne kontro-
lowani ziemi, opisane przez Gideon Ofrat jako ,uzupet-
nienie aktu lesnej plantacji i orki w ramach »podbijania
pustyni«, w tym sensie [beton] jest erotycznym zdoby-
waniem ziemi”'.

Chociaz beton wykorzystywany byt w budownictwie

' Gideon Ofrat, “eibur ha’beton ha’'mezuyan,” Osnat Rechter, red.,
Yacov Recther Architect (Tel-Awiw: Hakibbutz Hameuchad, 2003), s.
15-25, s. 15, tlumaczenie autora z hebrajskiego.

miast i domow we wczesnych latach osadnictwa zydow-
skiego w Palestynie, odstoniety lub nagi beton zyskat na
znaczeniu jako wyraz architektoniczny dopiero w latach
50. XX wieku. Stylistycznie przypisywano mu gtéwnie
wplywy zza granicy, takie jak powojenne dzieta Le Corbu-
siera i ruchu Nowego Brutalizmu w Anglii. Chociaz termin
ten ma rézne konotacje, brutalizm pociggat mtodsze po-
kolenia izraelskich architektow jako surowy i bezposred-
ni wyraz, ktory szedt w parze z ich wizerunkiem nowego
Izraela jako archaicznej obecnosci z nowoczesnymi ma-
teriatami i srodkami, odzyskiwaniem, wedtug stéw Ram
Karmi, ,wymiaru natywno-kananejskiego, erotycznego,
ktory Spiewa piesn uwielbienia dla nagosci, mtodosci, ale
przede wszystkim dla mocy: sita ciala w wizerunku na-
giego betonu™. Nagi beton, lub tak zwany ,brutalizm”,
najlepiej odzwierciedlat modernistyczne dagzenie Izraela
do ,szczerosci” materiatdw — proste, silne przywigzanie
budynku do ziemi i mocng manifestacje realizacji podej-
scia ,faktow w terenie”, w ktéorym budownictwo ustana-
wia swojg obecnos¢ i kontrole nad krajobrazem, ktérej
nie mozna ruszy¢ ani zakwestionowac, odwieczny odlew,
bezposredni i staty. Ten izraelski brutalizm stuzyt politycz-
nemu celowi nowego panstwa zydowskiego, szukajgcego
wyrazu sity i bezpieczenstwa w obliczu wrogich panstw
sgsiednich. Nowy lzraelczyk, jak opisywat go Karmi, byt
zarazem ideologicznym modernistg (i syjonistg) i prymi-
tywistg w innych aspektach, nawigzujgc do Kananejczy-
kow, starozytnej kultury biblijnej, ktéra poprzedzita osa-
de Hebrajczykéw w Ziemi Swietej. Nowy lIzraelczyk byt
postrzegany jako nowo narodzony Zyd, ktéry za pomocg
modernizmu mogt sta¢ sie wszystkim, czym nie byt stary
europejski Zyd: silnym, zakorzenionym, wyeksponowa-
nym i nagim, o silnej prezencji cielesnej (mezczyzni i ko-
biety), a nie tylko intelektualnej.

Brutalistyczne podejscie byto gtbwnym nurtem w izra-
elskiej architekturze lat 60., ale nie jedynym podejsciem
do betonu. Wykorzystanie nagiego betonu przez Alfre-
da Neumanna i Zvi Heckera réznito sie od niego, cho¢
czesto tak go postrzegano. Neumann i Hecker odsune-
li sie od zwyktych brutalistycznych wptywow szorstkiej
nieobrobionej powierzchni jako wykonczenia budynku

2 |bid., Ofrat s. 20, tumaczenie autora z jezyka hebrajskiego.
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— w kierunku bardziej wyrafinowanego wyrazu, odsta-
niajgcego skomplikowane niekonwencjonalne geome-
trie. Cechy rzezbiarskie betonu pozwolity Neumannowi
i Heckerowi uzyska¢ czystos¢ formy, krystaliczng eks-
presje geometrii budynku jako jednej ciggtej konstruk-
Cji, a nie zbior réznych elementéw, zgodnie z zasadami
modernizmu. Przykladem moze by¢ projekt Bat Yam,
szczegolnie w trojkatnych ptaszczyznach elementéw da-
chu, ktére miaty stuzy¢ jako swietliki i studnie wiatrowe.
Spotykamy tutaj wyrafinowang fakture, zminimalizowa-
ng grubos¢ strukturalng odlewéw ze szczegdlnym naci-
skiem na precyzje naroznikow i krawedzi. To dzieto jest
o wiele blizsze eleganckiemu i wyrafinowanemu wyko-
rzystaniu betonu przez Augusta Perretta, co Neumann
prawdopodobnie wynidst w mtodosci z Atrette de Bois
Perreta pod koniec lat 30. XX wieku.

Kolejna réznica miedzy uzywaniem betonu przez
Neumanna i Heckera a izraelskim brutalizmem dotyczy-
ta koloru. Podczas gdy architektura brutalizmu opiera-
ta sie na bezposredniej i ,prawdziwej’ ekspresji betonu
ze wzgledu na jego cechy materialne i samg obecnosc,
Neumann i Hecker nacisk kfadli na geometrie i forme,
ktére ksztaltowaty przestrzenie. Kolor byt uzywany do
podkreslenia geometrycznych cech ich projektow, co
czesto byto ostabiane przez monotonne odcienie sza-
rosci surowego betonie. Kiedy struktury wielowodorotle-
nowe Neumanna i Heckera stawaty sie coraz bardziej
ztozone, to samo dziato sie z systemem upakowywania
przestrzeni, ktory doprowadzit do potgczenia pojedyn-
czych jednostek, a kolor stat sie waznym aspektem zroz-
nicowania przestrzennego. W przypadku, gdy wszystkie
jednostki dzielity ten sam materiat i kolor, pomyst ogdinej
formy ztozonej ze zbioru pojedynczych jednostek i eks-
presji indywidualnosci jednostek zostawat ostabiony. Ich
interpretacja miata tendencje do popadania w jedng cig-
gta powierzchnig, a nie konglomeracje kilku powtarzaja-
cych sie mniejszych elementow. Rytm, tempo i symetria
wzoru byly mniej zauwazalne. Ostatecznie to wtasnie
uzycie koloru zwiekszyto zainteresowanie tymi cechami.
Systematyczne barwienie tej samej strony wieloscien-
nej jednostki w catym budynku uwypuklito jego jakosc
przestrzenng i wzmocnito postrzeganie tego, w jaki spo-
sOb powtarzajgce sie jednostki tworzyty catosé. W wielu

przypadkach barwiono beton, ale nigdy na kolor zblizony
do szaro-biatych odcieni surowego betonu i nigdy cat-
kowicie nie pokrywajgc surowego naturalnego betonu.
Byto to zgodne z ,zasadg okrycia” Adolfa Loosa, ktora
argumentowat, ze materiat mozna zabarwi¢ na dowolny
odcien, z wyjatkiem tego, ktéry mozna pomyli¢ z jego
naturalnym kolorem.2 Aby wyjasni¢ to rozréznienie, Loos
proponuje analogie z ciatem: ,tatwo zatem zrozumiec,
dlaczego nogi naszych tancerek okryte dzianinami, majg
taki nieestetyczny efekt. Tkana bielizna moze by¢ bar-
wiona na dowolny kolor, z wyjgtkiem cielistego.” Zgod-
nie z tg zasadg, beton mogt by¢ zabarwiony na dowolny
kolor, z wyjgtkiem tego, ktéry za bardzo przypominat jego
naturalny kolor szarosci. Barwiony beton w przypadku
dziet Neumanna i Heckera nie odwraca uwagi od natu-
ralnego odcienia materiatu, przeciwnie, stuzy wzmocnie-
niu ogolnej formy i podkresleniu jej ,odstonietego” stanu,
podobnie jak opalanie zmienia naturalny odcien skory,
by wyeksponowac jej nagosc¢.

*Prof. arch. Rafi Segal, Massachusetts Institute of Technology

3 ,Musimy pracowac w taki sposéb, aby nie byto mozliwe pomylenie
materiatu okrywanego z jego okryciem. Oznacza to, ze, na przyktad,
drewno moze by¢ pomalowane dowolnym kolorem, z wyjgtkiem jed-
nego — koloru drewna.” Adolf Loos, “The Principle of Cladding”, Spo-
ken into the Void — collected essays 1897-1900, przet. Jane O. New-
man i John H. Smith (Cambridge, MA, Londyn: MIT Press, 1982), s.
67.

4“The Principle of Cladding”, Spoken into the Void — collected essays
1897-1900, przet. Jane O. Newman i John H. Smith (Cambridge, MA,
Londyn: MIT Press, 1982), s. 68.
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PRZENIESIENIA
TRANSFERS

Streszczenie

Beton odzwierciedla naturalny proces ksztattowania
sie kamienia, streszczajgc tysigce lat w kilku dniach.
Przeniesienia takich obrazéw z powierzchni jak ska-
mieniato$ci sg natychmiastowe; kamien i beton stajg
sie srodkiem, ktory przenosi obrazy miejsca i minione-
go czasu w przysztos¢. Rzezbiarz Eduardo Chillida miat
swoj udziat w przemianach i przeniesieniach betonu.

Stowa kluczowe: beton, przeniesienia, przemiana, rzez-
by, Chillida

Abstract

The concrete repeats the natural process of stone
formation, thousands of years summarized in days.
Transfers of surface images, such as fossils, are in-
stantaneous; stone and concrete become a means that
translates to the future the images of a place and a past
time. The sculptor Eduardo Chillida has contributed to
the transmutation and transfer of concrete.

Keywords: concrete, transfers, transmutation, sculp-
tures, Chillida.

Natura jest naszym bezposrednim odniesieniem,
wszystko, co robimy, to nasladowanie. Technologia wy-
twarzanie i stosowania materiatéw, przypomina sposob,
w jaki materia formowana jest w srodowisku naturalnym.
W produkcji betonu w przyspieszonym tempie powta-
rzamy naturalny proces tworzenia kamienia, tysigce lat
streszczajgc w kilka dni. W obu przypadkach, w procesie
naturalnym i sztucznym, woda jest elementem jednoczg-
cym, ktéry pozwala na transmutacje materii.

W tych procesach nastepuje odtozona ekspansja,
ktéra w naturze jest wspierana przez ci$nienie wnetrza
ziemi, pochodzenie, ksztatt, gestos¢ i twardos¢ kazde-

go kamienia. Aby symulowac naturalne warunki tej pod-
ziemnej i bezdennej scenerii, produkcja betonu wymaga
deskowania. Krétkotrwata konstrukcja zostanie zasiedlo-
na plastyczng masa, ktéra zostata ukryta przed naszymi
oczami, aby sta¢ sie kamieniem, z ktérego budujemy.
Po szalunku powstaje rodzaj metamorfozy, jak u wielu
owadow, ktore przeksztatcajg sie z poczwarki w doroste
osobniki, ukrywajgc sie za organiczng architekturg, ktéra
nastepnie zostanie zniszczona; z tych kokonéw lub natu-
ralnych szalunkéw najbardziej eksploatowane i znane sg
te wytwarzane przez jedwabnika morwowego, utworzo-
ne przez pojedynczg nic.

Wydaje sie, ze pojecie transmutacji lub metamorfozy
wigze sie z maskowaniem, z niedostrzegalnym; rodzaj
skromnosci wigze sie ze zmiang, ktéra podobnie jak
w grach magicznych, wymaga odkrycia ukrytego zjawi-
ska. W materii nieorganicznej, wielkie zmiany material-
ne zachodzg w gtebokich warstwach ziemi, pod wielkim
naciskiem i poza naszg obserwacjg. Ggsienice sg ukryte
az do ich ostatecznej metamorfozy we wnetrzu koko-
nu, nieprzejrzystego pokoju lub przestrzeni stworzonej
przez nie same. Beton wymaga deskowania, zwykle
drewnianego, ktére podczas formowania przedmiotu
obrabianego, ukrywa egzotermiczng reakcje, ktora za-
chodzi w jego wnetrzu. Nawet metamorfozy literackie
wigzg sie z zachowaniem tajemnicy. Owidiusz opisuje
szczegolowo dwa etapy mutacji klasycznych bogow,
przed i po, ukrywajgc narracje posrednich etapow. Kaf-
ka w swojej Metamorfozie uzywa motywu snu w nocy,
aby umiejscowi¢ nas juz po tym, jak Gregor Samsa sta-
nie sie owadem, bez podania zadnego powodu, ktéry
usprawiedliwiatby jego mutacje. Ogodlnie rzecz biorgc,
cata transmutacja unika ujawniania, tak jak dzieje sie to
w przypadku kazdej dziatalnosci artystycznej.

Beton w architekturze jest pomyslany i projektowa-
ny przy uzyciu stabilnosci kamienia, ale zbudowany jest
z plastycznej masy, ktéra wymaga uzycia deskowania
jako tymczasowego pojemnika. W przeciwienstwie do
innych materiatow, ktore sg tagczone lub uktadane w trak-
cie budowy w ich ostatecznej formie, beton wymaga ist-
nienia podwaojnego projektu, wygladu architektury jako
surowego kamienia i tymczasowego deskowania, ktére
pozwoli na wdrozenie go podczas budowy, tworzgc ukry-
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tg proznie, oddzielong od widzialnej zyciowej przestrze-
ni.

Kiedy woda odparowuje, znika, pojawia sie kamien
i obserwujemy poczatkowe transfery, odciski palcéw na
jego powierzchni, odcisniete drewno szalunku. W pro-
dukcji szkta to ogien dokonuje krzepniecia krzemianow,
przeksztatcanych w nowy przezroczysty materiat, tak
jak dzieje sie to we wnetrzu ziemi. W przypadku betonu
jest to cisnienie powietrza, ,wydmuchiwanie”, ktére na-
daje ksztalt naczyniom. Ogien i woda to dwa z czterech
fundamentalnych elementéw, opisanych przez przedso-
kratejskich Grekow, ktére rzgdzg transformacjg catej na-
turalnej materii. Utwardzanie betonu dziata jak odptyw,
pozostawiajgc slady wody na piasku. Kiedy woda wypa-
rowuje, jak to sie dzieje w suchych korytach rzek, pozo-
stawia odcisniete w materii formy po prgdach lub innych
przedmiotach, ktére miaty z nig kontakt.

Transfery bardziej znane w naturalnym kamieniu
to skamieniatosci, $lady zwierzat, ktére zyty miliony lat
temu, podczas gdy w betonie sg pospolite nerwy i seki
drewna szalunku, transfery, ktére generujg faktury archi-
tektoniczne. Wszystkie, zarowno te tworzone naturalnie
przez elementy organiczne, jak i te przenoszone przez
panele deskowania, sg migawkami, przedstawieniem
pewnego momentu na zdjeciach, zdjeciami, ktore za-
trzymujg okreslony czas, tak jak owad zostaje uwieziony
wewnatrz bursztynu. Kamienh i beton sg w ten sposéb
przeksztaticane w delikatng materie, w sposob, ktéry
przenosi w przyszto$¢ obrazy miejsca i czasu przeszte-
go. To trwali Swiadkowie minionego okresu.

Na marginesie niezwyktego wktadu inzynierow w roz-
woj betonu poprzez duzg infrastrukture oraz wszystkich
naukowcow i specjalistow, ktorzy badajg i ulepszajg
materiaty budowlane, istnieje inny cech, ktéry bywa nie-
zauwazony przez krytykdw architektury i architektow, ale
dostarcza ciekawych doswiadczen, ktére mozna wyko-
rzysta¢ w rozwoju technologii betonu — sg to plastycy. Ar-
tysci XX wieku poswiecili znaczng czes¢ swojego czasu
na transmutacje materii i zwigzane z nig pojecia. W ten
sposob sztuka wspotczesna zastepuje Sredniowieczng
alchemie, jako dziedzine spekulacji na temat materii
i formy. Szczegdlnie istotny dla przysziosci hiszpanskiej
architektury w drugiej potowie XX wieku byt rzezbiarz

Eduardo Chillida, ktérego tworczos¢ przyczynita sie do
transmutacji materii, betonu jako podstawowego ele-
mentu w rozwoju nowoczesnej architektury.

Eduardo Chillida budowat przestrzenie, otwierat
dziury i okna w materii, odkrywajgc pustke znajdujgcg
sie w granicach form. Czesto byto to zwigzane z jego
tworczoscig architektoniczng, zostat nawet okreslony
mianem ,architekta pustki” i nie mozna zaprzeczy¢, ze
uzywa on trojwymiarowych elementéw, chociaz sg one
zasadniczo ,proto-architektoniczne”, znajdujg sie na
wczesniejszym etapie i nie majg na celu budowania, ale
integracje z ziemig i prdznia, uzyskanie innego wymiaru
zelaza, drewna, alabastru, betonu lub ceramiki.

Rzezbiarz w ewolucji swojej tworczosci odtwarza te
skrécone procesy formowanie materii, ktérg opisaliSmy
dla betonu. W swoich rysunkach utleniania wykorzystu-
je wode jako zardbke, jako posrednik miedzy papierem
a tlenkiem zelaza, ktérego uzywa jako barwnika. Desko-
wanie ma réwniez swoéj odpowiednik w tym procesie,
w postaci szablondéw, ktére gwarantujg puste miejsca
na rysunku. Te transfery o charakterze fizycznym bedag
musiaty dodawac pojecia, ktére stanowig czesé konkret-
nych celéw artysty w kazdym z jego dziet. ,Tlenki” to za-
cieniowane bryty, ktére definiujg granice, prawie zawsze
uzywajgc podwojnego elementu, ktéry kladzie nacisk na
spotkania geometryczne, takie jak dwie ztozone dfonie
lub lekki dotyk palca Boga i Adama na obrazie Michata
Aniota w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie. Przedsta-
wienia zastygte w czasie.

Kontynuacje tego samego procesu, odnajdziemy
w serii, ktérg Chillida nazwat grawitacjami, terminem, ktéry
moze okresli¢ sie tylko w architekturze. Aby to opisac, lepiej
bedzie podac wyjasnienie, ktére proponuje sam autor:

Urodzity sie niespodziewanie. Pracowatem pewnego
dnia; byt to dzien jak kazdy inny. Nigdy nie lubitem kle-
ju. Podczas gdy sam proces klejenia arkuszy nie byt dla
mnie idealny, nigdy nie przyszto mi do gtowy, ze moze
istnie¢ wiele innych rozwigzan. Nagle pomyslatem: za-
miast skleja¢ te dwa arkusze klejem, dlaczego nie pota-
czyc¢ich w jaki$ inny sposab, by¢é moze za pomocg sznur-
kalub ... ? Odrazu zaczetam to przewraca¢ w myslach,
i oczywiscie natychmiast zaczgtem eksperymentowac.
Zdatem sobie sprawe z konsekwencji tego, co miatem.



II. 1. Eduardo Chillida podczas budowy ,Pochwaty horyzontu” (Gijon, 1990)
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Tam gdzie wczesniej byt klej, pojawita sie przestrzen.
A jak klej moze sie rownac z przestrzenig!

W tych rzezbach istotg jest nieobecnosc (klej) two-
rzgca arkusze posrednich przestrzeni, ktére przybierajg
forme cieni pojawiajgcych sie w ich granicach. Aby za-
chowac te subtelng architekture w catosci, Chillida musi
stosowac ukrytg strukture drutdw i pretéw, ktérg moze-
my znow przyrownac do szalunku w betonie. Ponownie
wida¢ tu dualizm, pergaminy naktadajgce sie na siebie,
tworzgc cienie miedzy sobg i utrzymujgc swojg stabil-
nos$¢ dzieki sile grawitacji.

Oryginalne materiaty w dzietach Chillidy byty zawsze
zwigzane z otoczeniem w Kraju Baskéw, materiaty takie
jak kamien, drewno lub stal, w ktérych relacja miedzy
przestrzenig a materig jest zupetnie inna, w zaleznosci
od wybranego materiatu. Artysta rozmawia z materig jako
biernym elementem, jest to element, ktdéry musi zostac
przeksztatcony z plastycznego punktu widzenia, aby uzy-
ska¢ piekno argumentu opartego na materiale. Elementy
masywne, solidne i ciezkie, zyskujg duchowy charakter.

Beton pojawia sie w jego tworczosci na zaawansowa-
nym etapie, wprowadzajac duzg skale i spotkanie z natu-
ralnym krajobrazem. W 1972 roku, w wieku 48 lat, Eduar-
do Chillida wykonat swojg pierwszg prace z betonu, byta
to trzecia rzezba z serii nazwanej Miejsce spotkania:

Dla mnie, gdy wykonuje szalunek w betonie i widze
wnetrze przestrzeni, to uczucie ekspansiji, cisnienie, kto-
re ma powstaé, przejscie od srodka na zewnatrz jest
wielkg rzeczg. Wyobrazam sobie, Ze jest to ten sam pro-
ces, ktory przeszedt kamien. Poniewaz kamien réwniez
zostat wykonany; kamienie wulkaniczne sg jak beton wy-
konany w innym czasie.

Beton jest kamieniem stworzonym przez cztowieka,
sztucznym, wydobywanym z ziemi i mieszanym zgodnie
z zachciankami, kamieniem rozbitym | reorganizowa-
nym przez cztowieka, ktéry jest naznaczony odciskami
czasu jego formowania.

Od tego momentu zaczat budowac punkty widokowe,
drzwi prowadzgce na pole, schronienia przed wiatrem.
Najbardziej znane dzieta to: Migjsce spotkania Il (Ma-
dryd, 1972) (znany réwniez jako Osierocona syrena);
Grzebien wiatru (San Sebastian, 1976), Pochwata wody
(Barcelona, 1987), Pochwata horyzontu (Gijon, 1990)

i Pomnik tolerancji (Sevilla, 1992). Wszystkie zwigzane
bezposrednio z miejscem i krajobrazem, szczegodlnie
z obecnoscig wody. Woda i kamieh sg podstawg formy
i materii.

Wielkos¢ tych betonowych rzezb sprawia, ze sg
one blizsze architekturze i pozwalajg autorowi mysle¢
o wyrafinowanych strukturach, otwartych przestrze-
niach, punktach widokowych na duze odlegtosci, swig-
tyniach ciszy..., ktére wprowadza do wodnego krajobra-
zu; jest tu znowu dwoisto$¢, w ktérej podkresla dialog
z horyzontem. Przeniesienia w tych monumentach, ktére
wystepuje rowniez w sladach ich deskowania, nabierajg
nowego wymiaru w statej rozmowie miedzy rzezbg a ho-
ryzontem.

W jednej z jego najwiekszych rzezb betonowych,
.,Pochwala horyzontu” w Gijon, celowo pokazat niedo-
skonaty beton, o duzych porach i postarzony rdzawym
przebarwieniem, uzyskany dzieki prowadzeniu inten-
sywnych badan nad materiatem, komponentami, do-
datkami, szalunkiem, itp., tak aby uzyska¢ zamierzony
efekt. Nie jest to typowy rodzaj betonu stosowany w bu-
downictwie lub infrastrukturze, artysta prowadzi badania
nad nowymi komponentami, aby osiggngé¢ okreslony
aspekt. Wykonany jest z mieszanki zwiru, czerwonego
piasku, cienkich wiérow miedzianych, wody i cementu.
Dzieki piaskowi, osigga czerwonawy kolor, podobne-
go do tego, jaki majg skaty w srodowisku, wiéry dodajg
szereg tlenkow, ktére intensyfikujg kolor na powierzchni.
Cement, ktory rozpada sie szybko w czasie, oraz duza
ilos¢ wody ufatwiajg powstanie wielu poréw, ktére dajg
efekt starosci i przyspieszajg wnikanie wilgoci, a osady
przyspieszajg utlenianie widrow.

W Gijén autor musiat stworzy¢ kilka skalowanych
modeli swojego dzieta, zanim stworzyt go w skali 1:1,
w styropianie, z ktérego wyprodukowat szalunek.

Pochwata horyzontu jest prezentowana zwiedzajg-
cym jako co$, co wyrasta z ziemi na szczycie wzgorza
Santa Catalina, miejsce, ktére wskazuje na przestrzen
i zamyka miejsce, w ktérym ludzie gromadzg sie, aby
zobaczy¢ horyzont, magiczny krag Stonehenge grawitu-
je w tych wszystkich wielkich wypukiych rzezbach. Be-
ton jako materiat zawiera w sobie rozgraniczenie miedzy
tym, co jest istotg cztowieka i istotg natury.



Powrét do zrodta ukrytej formacji kamienia wyréznia
jego osobliwos¢ w Pochwale wody (Barcelona, 1987).
Rzezba ma ksztatt reki zwisajgcej z tensorow, ktoéra od-
bija sie na tafli wody. W tym przypadku odbicie w stawie
jest kulminacjg dzieta; znowu dwie dtonie, prawdziwa
i odbita, ktére zblizajg dzielgca ich przestrzen, przekra-
czajgc nawet rozne media: powietrze i wode. Jest to no-
woczesna wersja greckiego mitu Narcyza, przegladaja-
cego sie w jeziorze.

Ta seria pochwat i pomnikéw, ktére rozmawiajg z kra-
jobrazem za pomocg betonu, zakonczy sie propozycjg
wykopalisk w gorze, Tindaya na Fuerteventurze na Wy-
spach Kanaryjskich. W Tindaya Chillida nie umieszcza
jednego dzieta w miejscu, ale jego pustka okresla to
miejsce, miejsce, ktdrego poszukiwat przez cate zycie
poprzez swoje dzieta, ktére musi by¢ tak piekne, ze jak
powiedziat Kierkegaard: nie potrzeba nic wiecej niz zna-
lez¢ miejsce, z ktérego powiniene$ wyglgdac. Wnetrze
gory, podobnie jak wnetrze wyciggnietych dtoni, to prze-
strzenie, ktére pozwalajg nam dostrzec zbieznos¢ mie-
dzy przestrzenig i czasem, granicami, ich wzajemnymi
relacjami i skalg ludzkg. Tindaya jednoczy wysitki ludzi,
ktérzy pracujg w srodku gory, usuwajgc materiat i na-
dajac temu wartos¢ dodang wchodzenia w proznie jako
przestrzen tgczenia ludzi. To fundamentalna koncepcja
rzezby XX wieku. Tu cenione jest nie tylko to, co mozna
zjednoczy¢ lub dodac¢ do dzieta, ale takze fakt, ze mate-
rialy wyeliminowane muszg by¢ uzyteczne. Nowe tech-
nologie wykorzystywane do odzyskania materiatu, ktéry
jest niszczony w trakcie pracy, dzieki czemu materiaty
przeznaczone do wyburzania mozna sklasyfikowac i po-
nownie wykorzysta¢, na przyktad do produkcji betonu,
ktéry moze by¢ uzyty w tej samej pracy.

Ostatnim wielkim monumentem w betonie, ktory nie
zostat jeszcze zbudowany, jest hotd ztozony japonskie-
mu malarzowi, Katsushice Hokusai’'owi, autorowi Wiel-
kiej fali z Kanagawy. Ten hotd ukazuje nam podziw, ktory
Chillida odczuwat w stosunku do malarza, i uzasadnia
w znacznym stopniu ksztatt tych fragmentéw krajobrazu,
tych okragtych schronien dla wody i wiatru. W Hofdzie
dla Hokusai, Chillida probuje nawigza¢ napietg relacje
z Gorg Fuji, tworzgc bariere z duzych betonowym kamie-
ni dla centralnego stalowego dzieta wazgcego 18 ton.

Catos¢ stanowi widoczng analogig z wulkanem i bezpo-
sredne odniesienie do magicznego kregu ze Stonehen-
ge.

Jak lubit mawia¢ Eduardo Chillida, wszystko jest
podsumowane pod kontrolg réznych predkosci i czaséw.

*Prof. arch. Juan Luis Trillo de Leyva, Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Sevilla
**Prof. José Alba Dorado, Universidad de Sevilla
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Przemystaw Bigaj*

KU DOSKONALOSCI MATERII
— APOTEOZA ESTETYKI
BETONU

TOWARDS THE PERFECTION
OF MATTER - APOTHEOSIS
OF THE AESTHETICS OF
CONCRETE

Streszczenie

Ostatni, przeszto stuletni okres ewolucji materiatowe;
betonu (zelbetu) sprawit, ze stat sie on nowoczesnym,
wyjatkowo podatnym na plastyczne uformowanie two-
rzywem architektonicznym, ktére pozwala fgczy¢ w jed-
nej materii wizualne oczekiwania tworcy-artysty z mozli-
wosciami projektowania jego wtasciwosci inzynierskich.
Proces przeobrazania betonu z materiatu ,pospolitego”,
0 przeznaczeniu czysto utylitarnym, w rodzaj ideolo-
gicznej materii, ktdrej nadrzedng rolg stata sie jej war-
tos¢ estetyczna, mozna okresli¢ mianem transmutacji.
Zjawisko to wydaje sie mie¢ determinujgce znaczenie
w ksztattowaniu teoretycznych podstaw dla pewnego
obszaru architektury, aspirujgcej do miana wspotczesnej
awangardy, ktérg zwykto sie dzi$§ nazywac ,architekturg
betonowg”. Sam beton zyskat tu pewien rodzaj nobilita-
cji, rozumianej w kategoriach wyidealizowanej apoteozy
materii.

Stowa kluczowe: transmutacje betonu, architektura be-
tonowa, estetyka betonu

Abstract

The latest, over one hundred-year period of the ma-
terial evolution of concrete (reinforced concrete) has tur-
ned it into a modern architectural material, which, being
exceptionally susceptible to plastic moulding, allows one
to combine within one matter the visual expectations of
the creator-artist with the possibilities of designing its en-

gineering properties. The process of transforming con-
crete from a “common”, purely utilitarian material into
a kind of ideological matter whose primary role has be-
come its aesthetic value can be termed as transmuta-
tion. This phenomenon seems to have a determinative
significance in shaping theoretical foundations for a cer-
tain area of architecture which aspires to the name of
the contemporary avant-garde, today commonly referred
to as “concrete architecture”. Concrete itself has gained
some kind of ennoblement, understood in terms of the
idealised apotheosis of matter.

Keywords: transmutations of concrete, concrete archi-
tecture, aesthetics of concrete

1. Zrédta estetycznych przeobrazen betonu

Przetom XIX i XX wieku to okres rodzgcej sie rewo-
lucji estetycznej w architekturze, determinowanej przez
technologiczne i materiatowe przemiany zachodzgce
w wyniku dynamicznego rozwoju przemystowego na
Swiecie. Fascynacja nowymi mozliwosciami wznoszenia
spektakularnych i oryginalnych form budowli znalazta
swe miejsce w coraz czesciej pojawiajgcych sie moderni-
stycznych doktrynach twérczych éwczesnej architektury.
Szczegodlne miejsce znalazt w nich beton (zelbet) — pio-
nierski materiat, ktérego estetyka i mozliwosci konstruk-
cyjne na trwate mialy odmieni¢ oblicze wspoiczesnej
architektury. Juz w 1914 roku, w jednym z postulatow
ogtoszonym w ramach manifestu Futurist Architecture
przez Antonio Sant’Elie, proklamowano zastgpienie do-
tychczas stosowanych — tradycyjnych materiatéw, nowy-
mi, tak by ksztattowac¢ architekture w oparciu o estetyke
zbrojonego betonu, zelaza czy szkta'. W ekspresyjnych
wizjach futurystow mozna dostrzec poczatki przeobra-
zania betonu z materiatu czysto konstrukcyjnego w ro-
dzaj ideologicznej materii, ktérej kluczowym elementem
zaczyna stawac¢ sie monolityczna estetyka. Potrzebe
zastgpienia materiatéw naturalnych ich sztucznymi od-
powiednikami widziat takze Le Corbusier, czynigc z nigj
jedng z inzynierskich podstaw pozwalajgcych na sformu-

" A. Sant’Elia, Futurist Architecture. Manifesto, Mediolan, 11 lipiec
1914 r. [w:] G. Celant (red.), Architecture & Arts 1900/2004, Skira,
Milan 2004, s. 110-111.
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towanie pieciu zasad nowoczesnej architektury. Zostato
to szczegodlnie uwidocznione w jego rozwazaniach na
temat ,ducha seryjnosci’. W dziele W strone architektury
tak argumentowat owg koniecznos¢: ,Materiaty natural-
ne, nieskonczenie réznorodne powinny by¢ zastgpione
przez materialy o statym sktadzie chemicznym. Poza
tym domaga sie swych praw Ekonomia: profilowana
stal, a ostatnio zelazobeton to czyste wyniki obliczen,
wykorzystujgce materie precyzyjnie i do granic mozli-
wosci (...)"2. Ten utylitarny charakter betonu (zelbetu)
ukierunkowany na mozliwosci konstrukcyjno-inzynier-
skie, z czasem ewoluuje w strone stworzenia wyrazistej
estetycznie tendencji we wspoétczesnej architekturze,
podbudowanej teoretyczng ideologig kryjgcg sie za sze-
roko rozumianym terminem ,architektura betonowa”. Jak
podkresla Dariusz Koztowski: ,Beton po tysigcleciach
panowania drewna, kamienia i cegly stat sie obok stali
podstawg postepu mysli architektonicznej. Umozliwit po-
szerzenie symboliki, metafory i indywidualnosci formy.
Stat sie bazg architektury globalnej™.

Pomimo, iz materiat ten ciggle bywa okreslany mia-
nem ,sztucznego kamienia” to zyskat na przestrzeni
ostatniego stulecia wlasng tozsamos¢ estetyczna, ktéra
otrzymata w $wiecie wspotczesnej architektury pewien
rodzaj nobilitacji. Nie bytoby to mozliwe bez wysitku
i tworczych dokonan wielkich mistrzéw dwudziestowiecz-
nej architektury. Dzi$ beton nazywany bywa ,ptynnym
kamieniem™ czy tez ,kamieniem wspétczesnosci™, uni-
kajac przy tym pejoratywnych skojarzen ze ,sztuczno-
scig”, stajgc sie nawet synonimem pewnej ,Szczerosci

2 Le Corbusier, W strone architektury (ttum. T. Swoboda), Fundacja
Centrum Architektury, Warszawa 2012, s. 256.

3 D. Koztowski (red.), Architektura Betonowa, Polski Cement, Kra-
kéw 2001, s. 1.

4 Okreslenie ,ptynny kamien” zostato uzyte w tytule ksigzki traktujgcej
o wspotczesnych osiggnieciach architektury betonowej: J.-L. Cohen,
G.M. Moeller (editors), Liquid Stone New Architecture in Concrete,
Brickhauser, Basel-Boston-Berlin 2006.

5 Sformutowania ,kamien wspoétczesnosci” uzyt miedzy innymi Da-
riusz Koztowski, omawiajgc architekture Carla Scarpy przy okazji
konferencji Beton na progu nowego millenium (Centrum MANGGHA,
Krakéw, 9-10 listopad 2000, organizator: Polski Cement oraz Stowa-
rzyszenie Producentéw Cementu i Wapna).

materiatowej”® dla wspdtczesnej architektury, petnej es-
tetycznych zafatszowan. Te przeobrazenia, polegajace
na nadawaniu w procesie artystycznej kreacji dzieta,
pospolitemu materiatowi znaczenia ideologicznie dosko-
natego tworzywa, wydajg sie przywracac¢ wiare samych
architektow w ich zdolnos¢ do opanowania sztuki pod-
dawania materii procesowi transmutacji. Umiejetnos¢
formowania materii wedtug zamystu tworcy jest kwestig
nie tylko alchemii projektowej, lecz przede wszystkim
sprawg talentu. Architekt nieprzejawiajgcy talentu staje
sie rzemiesinikiem — mistrzem niepopetniajgcym bte-
déw w swoim wyuczonym fachu. Od architekta — artysty
(arcymistrza) oczekuje sie oryginalnych i wyjgtkowych
w swym zamierzeniu estetycznym dziet. Ponadto potrafi
on przy tym przeksztalci¢ materialty uznawane za pospo-
lite w rzecz niezwyktg i by¢ moze doskonatg. Mozemy
wtedy powiedziec¢, ze tworca posiadt umiejetnosc¢ trans-
mutacji materii — czyli nadania jej wyjatkowego znacze-
nia poprzez odpowiednie uformowanie z niej oryginal-
nego ksztattu rzeczy. Talent w potgczeniu z wyobraznig
tworcy zyskuje tu znaczenie tajemniczego, sprawczego
czynnika — lapis philosophorum — potrzebnego do prze-
prowadzenia transmutacji pospolitej materii — betonu,
w rzecz niezwykita, o szlachetnym wygladzie.

2. Apoteoza betonowej materii

Dzisiejsza apoteoza betonowej materii nie bytaby tak
dostrzegalna bez wyjgtkowo bogatego dorobku reali-
zacyjnego dwudziestowiecznych tworcow architektury,
ktérych niejednokrotnie pionierskie dokonania pozwa-
lajg nada¢ im miano arcymistrzéw architektury betono-
wej. Niezaleznie czy spojrzymy na nich jak na ,wyna-
lazcow”, ,odkrywcow” czy ,kompozytorow” architektury
betonowej’, nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze kazdy z nich

¢ Na zagadnienie ,szczero$ci materiatowej” wskazuje miedzy inny-
mi W. Niebrzydowski w tekscie Nieszczera szczero$¢ materiatu, [w:]
D. Koztowski (red. serii), Czasopismo Techniczne — Architektura — Z.
9-A/2006 rok — numer specjalny, Wydawnictwo Politechniki Krakow-
skiej, Krakéw 2006, s. 317.

" Powotujgc sie na sposoéb rozréznienia twércow architektury zapro-
ponowany przez profesora Dariusza Koztowskiego, Marcin Charcia-
rek interpretuje tego rodzaju podziat, odnoszac go bezposrednio do
osiggnie¢ tworcow postugujgcych sie betonowag materig, wyrézniajac
wsrod nich: ,wynalazcow”, ,odkrywcow” i ,kompozytorow”. [w:] M.
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starat sie odnalez¢ w tej monolitycznej materii wtasciwe
dla swojej tworczosci estetyczne znaczenia. Budowa-
na w ten sposoéb réznorodnos¢ wykorzystania nie tylko
wiasnosci konstrukcyjnych zelbetu, ale przede wszyst-
kim walorow plastycznych eksponowanych powierzchni
betonu, stata sie przyczynkiem do uczynienia z niego
rodzaju ideologicznej materii, ktérej wtasnosci fizyczne
dajg sie ksztattowac (projektowaé) wedtug potrzeb re-
alizacyjnych i estetycznych danego dzieta sztuki archi-
tektonicznej. Podstawg estetyki betonu jest emanacja
fizycznosci formy, podkre$lajgca materialny charakter
budowli. Potwierdzajg to stowa Rema Koolhaasa, twier-
dzacego, iz ,Zelbet, ktory najpierw daje sie dowolnie
ksztaltowac, a potem znienacka staje sie twardy jak ska-
ta, potrafi obiektywizowac¢ pustke rownie skutecznie jak
mase. To plastik architektéw”®. Podstawg przeobrazenia
owego ,plastiku architektow” w materie doskonatg jest
ciggta ewolucja technologii samego betonu, odbywajgca
sie na roznych polach dziatalnosci artystycznej, dgzgc do
uzyskania uniwersalnej materii — ,syntetycznego” kamie-
nia dla wspotczesnosci. Podstawg uniwersalnosci beto-
nu jest mozliwos¢ projektowania jego fizycznych wtasci-
wosci oraz nieustanny rozwdj tego materiatu, dajgc przy
tym nieskonczenie wiele mozliwosci jego estetycznego
wykorzystywania. Dzi$ materiat ten znajduje zastosowa-
nie w coraz to bardziej wyrafinowanych dzietach sztu-
ki architektonicznej czy inzynierskiej, ktérych podstawg
wydaje sie by¢ efekt monolitycznosci w znaczgcy spo-
s6b nobilitujgcy percepcje takiego dzieta. Monolitycz-
nos$¢ daje poczucie jednorodnosci materii, przywotujgc
ideowe inklinacje rzeczy architektonicznej z rzezbg. Jak
podkresla Konrad Kucza-Kuczynski, zjawisko to wynika
,Z rzeczywistej mozliwosci jakby odlewania architekto-
nicznej rzezby — na podobiehstwo odlewu z bragzu czy
zeliwa™. Tak uzyskana jednorodno$¢ odlewu formy po-
przez estetyczng spojnos¢é materii w dziele, daje spo-

Charciarek, Zwigzki idei i materii w architekturze betonowej, Wydaw-
nictwo PK, Krakéw 2015, s. 41-42.

8 R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork, Karakter, Krakéw 2013, s.
282.

® K. Kucza-Kuczynski, Beton w architekturze mieszkanioweyj, [zro-
dto:] http://www.dnibetonu.pl/page/archiwum_abstract/?pa_id=108
[data dostepu: 2.04.2017].

sobnosc¢ do rozwoju teoretycznych podstaw architektury,
ktére mogg znalez¢ odzwierciedlenie podczas realizacji
wyrafinowanych, awangardowych budowli. Zaakcento-
wanie zwierzchniej roli betonu — jako materii wizualnie
wybijajgcej sie na pierwszy plan twoérczych wyboréw
w projektowaniu dzisiejszych dziet architektury, pozwa-
la na sformutowanie przekonania o apoteozie estetycz-
nych wartosci betonu, wyznawanego gtéwnie przez tych
architektow, ktérzy uznajg sie za kontynuatoréw mysli
modernistycznej. To wiasnie w okresie XX wieku pojawili
sie zaréwno pionierzy jak i wielcy mistrzowie architektury
betonowej, ktérym byto dane odkrywac prawidta alche-
mii tej monolitycznej materii. Dzisiejsi tworcy architektury
nie tylko czerpig z tych doswiadczen, ale takze kontynu-
ujg je i rozwijajg, stawiajgc przed ,ptynnym kamieniem
wspotczesnosci” coraz to wieksze wyzwania estetyczne,
niejednokrotnie bijgc przy tym kolejne rekordy sztuki in-
zynierskiej.

3. Alchemicy betonu i twércy architektury betonowej

Siegajgc w dalekg przesziosé¢, dostrzegamy Panteon
— trwajgcy po dzis dzieh symbol triumfu sztuki i inzynierii
Cesarstwa Rzymskiego. Ta budowla nie pozwolita zapo-
mniec przez cate stulecia o idei materiatowej betonu rzym-
skiego, az do pionierskich czasow wspoétczesnej alchemii
betonu i zelbetu. Wraz z odkryciami metod uzyskiwania
cementow przez Josepha Aspdina, Izaaka Ch. Johnsona,
oraz technologiami zbrojenia betonu przez Josepha Mo-
niera, przyszedt czas na prekursoréw betonowej architek-
tury. Wsrod pierwszych propagatoréw tej materii domino-
wali zaréwno inzynierowie, tak jak Frangois Hennebique
ze swojg willg w Bourg-la-Reine we Francji (1901-1904),
jak i krzewiciele technologii eksponowanego betonu w ar-
chitekturze zwréconej ciggle ku klasycznym formom, jak
ma to miejsce w przypadku prac Auguste Perreta. Nie
nalezy zapominac tu o wizjonerskich pracach nad Cité
Industrialle Tony’ego Garniera. Robert Maillart tworzy
z kolei wyrafinowane konstrukcje zelbetowe, ktére z cza-
sem przybierajg niemal organiczne ksztatty szkieletéw
mostowych. W 1913. roku powstaje we Wroctawiu impo-
nujgcy obiekt zyskujgcy miano wspétczesnego panteonu
— Jahrhunderthalle autorstwa Maxa Berga. W 1914. roku
pojawiajg sie tez pierwsze teoretyczne prace dla masowej
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architektury doméw Le Corbusiera, jak nowatorska kon-
cepcja Dom-ino, wykorzystujgca wolny plan za sprawg
zelbetowego szkieletu.

Dopiero trzecia dekada XX wieku wyrazniej otwiera
okres estetycznych przeobrazen betonu w architektu-
rze. W 1922. roku Auguste Perret realizuje kosciot No-
tre Dame du Reincy. David Watkin pisat o nim, ze jest
on ,pierwszg estetycznie satysfakcjonujgcg budowlg,
w ktorej zastosowano wyeksponowany, nie ostoniety
dekoracyjng oktadzing zelbet’°. Z kolei na kontynencie
potnocnoamerykanskim, Frank Lloyd Wright rozpoczat
w latach dwudziestych XX wieku prace nad oryginalnym
w swej idei architektonicznej, prefabrykowanym syste-
mem wznoszenia rezydencji z gtadkich i geometrycznie
zdobionych, betonowych blokéw, ktéry nazwano ftextile
block system. Jednym z przetomowych dziet zwracaja-
cych uwage $rodowiska architektonicznego na mozliwo-
sci wykorzystania brutalistycznej estetyki betonu stata
sie marsylska Unite d’Habitation (1947-1952) projektu
Le Corbusiera. Podczas przemowienia inauguracyjnego
padfo z jego ust stwierdzenie: ,Wydaje sie rzeczywiscie
mozliwe traktowanie betonu tak, jakby byt odtworzonym
kamieniem, wartym eksponowania w swoim stanie na-
turalnym”'. Dalsze znaczgce realizacje Le Corbusiera,
takie jak choc¢by: kosciét Notre Dame-du-Haut w Ron-
champ (1950), klasztor dominikanéw La Tourette w Eveux
(1957-1960) czy cate zatozenie planistyczne z gmachem
Sadu Najwyzszego w Chandigarh (1952-1959), prezen-
tujg konsekwentng kontynuacje wykorzystania estetyki
béton brut w jego twoérczosci. Znaczenie dokonan Le
Corbusiera w upowszechnianiu estetyki betonu w orygi-
nalnych dzietach sztuki architektonicznej pozwala nadac
mu tytut wielkiego arcymistrza architektury betonowej
XX wieku. Do tego grona tworcow zgtebiajgcych tajni-
ki alchemii betonowej materii nalezy wigczy¢ Louisa |I.
Kahna z jego estetykg betonu monumentalnego, ujaw-
niong w takich budynkach jak Jonas Salk Research In-
stytute w La Jolla (USA, 1959-1965), gdzie zastosowano
gtadkie powierzchnie betonu czy w imponujgcym gma-
0 D. Watkin, Historia architektury zachodniej, Arkady, Warszawa

2006, s. 527.

" [Za:] S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej
tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 573.

chu parlamentu w Bangladeszu (1962-1974). Charles
Jencks twierdzit, ze cechg wyrdzniajgcg architekture
Kahna byfa ,mito$¢ do wyrazenia metody”'?, ktérg moz-
na dostrzec w pieczotowitym sposobie opracowywania
betonowych faktur i zapisie w betonowym odcisku praw-
dy o technologicznej zasadzie wznoszenia obiektu. Sam
architekt odnosit sie z wielkg pokorg w stosunku do tej
materii, stwierdzajgc: ,Beton jest materiatem bardzo wy-
rafinowanym, nie znosi kiedy traktuje sie go jako rzecz
drugorzedng, biada tworcy, ktory nie uszanuje jego spe-
cyfiki i przeznaczenia™'.

W drugiej potowie XX wieku do gtosu zaczyna do-
chodzi¢ takze znaczgce grono twércéw kontynuujgcych
wykorzystywanie estetyki eksponowanego betonu nie
tylko w architekturze, ale i w rzezbie. Oni to przyczyni-
li sie do dalszego zgtebienia i rozwoju alchemii betonu,
co w konsekwencji pozwolito na realizacje kolejnych im-
ponujgcych dziet. Nalezy tu wspomnie¢ o tworczos¢ ja-
ponskiego brutalisty Kenzo Tange z jego pieczotowicie
opracowywanymi powierzchniami betonu. Trudno tu nie
wskazac¢ takze wyjgtkowo eleganckich dziet Carla Scarpy
z przemyslnymi, ,schodkowymi” detalami, ktérych praw-
dziwy kunszt mozna dostrzec w zatozeniu grobowym
zrealizowanym dla Rodziny Brion w San Vito di Altivole
w regionie Treviso (1969-1978). Ws$rod monumentalnych
obiektow z tego okresu pojawiajg sie tez liczne monoli-
tyczne swiatynie, jak choc¢by pielgrzymkowy ,kosciot-go-
ra” w Neviges (1967-1972) autorstwa Gétffrieda Béhma,
czy wiedenski kosciot sw. Tréjcy (1974-1976) rzezbiarza
Fritza Wotruby, ktérego forma zostata zakomponowana
z ogromnych blokéw betonu. Z betonu realizujg takze
swoje dzieta szwajcarscy architekci wspoéttworzacy tzw.
»Szkote tesynska” tj. Luigi Snozzi, Livio Vacchini, Aurelio
Galfetti i Mario Botta, z rownym powodzeniem stosujgc
zaréwno technologie monolityczne jak i prefabrykowane.
Za prawdziwego mistrza, ktéry opanowat arkana beto-
nowej sztuki prefabrykacji w architekturze nalezy uznac
Ricardo Boffila z jego postmodernistyczng poetykg ujaw-

2. Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Wydawnictwo Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 256.

3 [Cyt. za:] A. Dartak, Z. Pilch (red.), Natura betonu — siedzisko, pu-
blikacja towarzyszgca warsztatom betonowym dla studentéw archi-
tektury i rzezby, Polski Cement, Krakow 2006, s. 9.



niong w metaforach przetworzonego detalu zaczerpnie-
tego wprost z przesztosci, jak ma to miejsce w zespotach
mieszkaniowych Les Espaces d’Abraxas (Marne-la-
-Vallée, Paryz, 1978-1982) czy Antygona (Montpellier,
1979-1981). Od lat 70. XX wieku swa tworczg dziatal-
nos$¢ konsekwentnie rozwija takze japonski architekt-sa-
mouk Tadao Ando, ktory do perfekcji opanowat proces
projektowania i wznoszenia budynkéw w technologii ak-
samitnie gtadkiego, monolitycznego betonu. Jest on po
dzi$ dzien uwazany za jednego z czotowych twoércéw re-
alizujgcych w betonowej materii architekture utrzymang
w duchu japonskiego minimalizmu.

Ostatnie dekady XX wieku, to rozwoj coraz to bar-
dziej ekspresyjnych, zdekomponowanych i oryginalnych
w wyrazie plastycznym form. To takze okres pogtebiaja-
cego sie pluralizmu doktryn twérczych w architekturze
wspotczesnej, ktory trwa po dzis dzien. Kazdy z twércéw
zaczgt poszukiwac wtasnej drogi, bgdz szukat inspiraciji
w dokonaniach swych poprzednikéw. Tak tez wykrysta-
lizowata sie epoka tzw. ,Star-Architektéw”. Wsréd nich
odnajdujemy takze wielu potrafigcych w oryginalny spo-
sob wykorzysta¢ estetyke betonu dla swoich tworczych
potrzeb, indywidualizujgc jej wyraz. Przykladem moga tu
by¢ architekci zaliczani do nurtéw dekonstruktywistycz-
nych, jak zespot z pracowni Coop Himmel(b)lau z budyn-
kiem UFA Center (il. 1., Drezno, 1993-1998) czy Zaha
Hadid, ze swoimi licznymi realizacjami jak: Vitra Fire
Station (Weil am Rhein, 1990-1994), skocznia narciar-
ska Bergiel w Innsbruku (1999), Phaeno - Muzeum Na-
uki w Wolfsburgu (2005), czy rzymskie muzeum MAXX/
(2009). Jak przytacza Wojciech Niebrzydowski: ,Hadid
uwaza, iz beton zbrojony wylewany in-situ to »najlepsze
tworzywo do osiggniecia rzezbiarskiej ekspresji oraz am-
bitnych konstrukcyjnie duzych rozpietosci i nadwieszen-
«"14. XXI wiek przynosi kolejne, technologicznie spek-
takularne rozstrzygniecia wykorzystujgce estetyczne
walory betonu. Wielu dzisiejszych architektow siega po
to monolityczne tworzywo, odnajdujac w nim wyjatkowag
materie, ktérg mogg poddac transmutacji — czyli proce-
sowi nadania rzeczy ,pospolite]” znaczenia rzeczy ,nie-

*W. Niebrzydowski, Beton i zelbet a formy architektoniczne XX
wieku, Wydawnictwo Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2008,
s. 67.

zwyktej”. Wskazac tu mozna chocby realizacje chilijskiej
pracowni Pezo von Ellrichshausen, poszukujgcej zroz-
nicowanych faktur i kolorystyki betonowych powierzch-
ni czy austriackiej pracowni marte.marte architects. Na
uwage zastugujg takze liczne, betonowe domy zaprojek-
towane przez BAK Architects w Mar Azul (Buenos Aires,
Argentina), przywracajgce estetyke béton brut. Dzieta
architektury betonowej wzniesione w pierwszych deka-
dach XXI wieku zaswiadczajg nie tylko swojg iloscig, ale
przede wszystkim jakoscig i oryginalnoscia, ze transmu-
tacja betonu, pomimo licznych zadawalajgcych efektéw
i osiggnie¢ pozostaje wcigz procesem ciggtego poszuki-
wania rozwigzan doskonatych dla tej materii. Prace przy
tym czynione wydajg sie by¢ tylez zagadkowg alchemig,
co niebezpieczng zabawg zwigzang z estetycznie nie-
oczekiwanymi konsekwencjami.

4. Doskonata niedoskonatos¢ materii - podsumowanie

Plynny beton w swej bezksztattnej, dajacej sie for-
mowaé¢ masie, rodzi skojarzenia z platohskg ,prama-
terig” z dialogu Timajos. Demiurg — Wielki Budowniczy
Swiata — taczac jg z ideg rzeczy, poprzez uporzadko-
wanie jej bezpostaciowej formy, odwzorowuje w niej
obraz doczesnego i nietrwatego $wiata zmystow, stwo-
rzonego jedynie na wzér wiecznosci's. Tak pojmowana
doskonata materia stanowi fundament wszystkiego, co
niedoskonate — postrzegalne. Te nasuwajgce sie ana-
logie do tworczej pracy artysty-architekta, przypisujgce
mu demiurgiczng — sprawczg role w procesie tworzenia
Swiata rzeczy zmystowych, poprzez umiejetnos¢ formo-
wania ich postaci w stosownej materii, wyjasniajg feno-
men apoteozy betonu — tworzywa przeznaczonego do
materializowania architektonicznej idei dzieta sztuki. Za
jej podstawe uznajemy transmutacje — proces przeobra-
zenia bezksztattnej, nieuformowanej, ptynnej, betonowej
masy w namacalng rzecz, odwzorowujgcg szlachetnosc
ksztattu, doskonatos¢ i wieczng trwatosc idei tej rzeczy.
Istotg celu alchemikéw betonu — inzynieréw, wydaje sie
by¢ dazenie do uzyskania technologicznej doskonatosci
takiej materii w procesie nadawania rzeczom stosowne-
go ksztattu. Cel ten jednak nigdy nie zostanie w petni

s Platon, Timajos [w:] Platon, Dialogi (przet. W. Witwicki), Unia
Wydawnicza ,Verum”, Warszawa 2007, s. 297-366.
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osiggniety w platonskim pojmowaniu teorii budowy $wia-
ta, a jedynie bedzie sie zblizat do odwzorowywania do-
skonatego zamystu idei tak realizowanych rzeczy.

Tworca postugujgcy sie betonowg materig, powinien
uwzglednia¢ jej dwoistg nature, rozpatrywang zaréwno
na polu teorii jak i praktyki. W aspekcie teoretycznym, na-
lezy postrzegac jg w ujeciu filozoficznym, jako synonim
materii doskonatej — ,pramaterii’, dajgcej sie dowolnie
ksztattowa¢ wedle zamystu tworcy, tak by odwzorowac
W niej uniwersalng idee dzieta. W ujeciu praktycznym
nalezy traktowac jg jako budulec — majgcy swoje fizycz-
ne i technologiczne ograniczenia, tj. generujgce usterki
i wady betonowego odlewu, powstajgce podczas proce-
su nadawania rzeczom ksztattu. Tak powstate niedosko-
natosci, decydujgce o estetycznie ,utomnej” specyfice
tego tworzywa, stajg sie istotg jego wyjatkowej, monoli-
tycznej natury, ktéra traktowana idealistycznie, jako ma-
teria doskonata, mogtoby sie okazac nie do zniesienia
w powszechnej percepciji dziet z niej wzniesionych.

*Dr inz. arch. Przemystaw Bigaj, Politechnika Krakowska
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ZAMIESZKIWANIE W BETONIE
DWELLING IN CONCRETE

Streszczenie

Piekne odnosi sie do tego co juz uformowane,
uksztattowane, a nie do budynku architektonicznego.
Sama forma nie jest jeszcze budynkiem architektonicz-
nym, ale dopiero tym co estetyczne. Zaktadajac, ze for-
ma jest juz stworzona, twoérca stoi na progu. Z jednej
strony jest to, co uformowane, z drugiej strony budynek
architektoniczny. Czynnos¢, ktéra polega na nadaniu
formie znaczenia, nazwiemy transmutacjg. Wiele trans-
mutacji sktada sie na zamieszkiwanie. Im wrazliwiej
transmutujemy materie z ktorej jest zbudowana forma,
tym bardziej zamieszkujemy.

Stowa kluczowe: zamieszkiwanie, beton, transmutacja,
aktowos¢é, forma, wrazliwo$¢, rzecz

Abstract

Beauty relates to what has been formed, shaped,
and not to an architectural building. The form itself is
not yet an architectural building, but only that, which is
aesthetic. Assuming that the form has been created, the
creator is at a verge, with that, which is formed on one
hand, and the architectural building on the other. The act
of giving meaning to form will be called transmutation.
Many transmutations make up dwelling. The more sen-
sitive we are in transmuting the matter of which the form
is built, the more we dwell.

Keywords: dwelling, concrete, transmutation, act, form,
sensitivity, item

1. Poszukiwanie sensu rzeczy

Betonowa struktura budowlana wyznacza miejsce,
ktére bedziemy zamieszkiwac. Kiedy mozemy powie-
dzie¢, ze miejsce jest zamieszkiwane? Czy wystarczy
wla¢ beton w szalunek i cel, jakim jest zamieszkiwa-
nie, zostaje zrealizowany? Poszukajmy srodkow, kto-

re umozliwig nam zrealizowanie celu. Franz Brentano
opisuje to w ten sposob: ,Gdy cel jest ustalony i chodzi
jedynie o wybor srodkéw, powiemy: wybierz srodki, kto-
re rzeczywiscie prowadzg do celu. Gdy chodzi o wybor
celoéw, powiemy: wybierz cel, o ktérym rozumnie mozna
sadzi¢, ze jest rzeczywiscie osiggalny. Ale odpowiedz ta
nie wystarcza — od niejednej rzeczy osiggalnej trzeba
raczej uciekac, nie zas dgzy¢ do niej. Wybierz sposrod
rzeczy osiggalnych to, co najlepsze! Tak tylko brzmiec
bedzie trafna odpowiedz.” Brentano w dalszej czesci za-
stanawia sie czym jest: ,to, co najlepsze”? Zastanawia
sie nad tym, co w ogdle nazywamy ,dobrym”? | w jaki
sposob zdobywamy wiedze o tym, ze cos jest dobre
a lepsze niz co$ innego?' Brentano wyrdznia tresci fi-
zyczne i psychiczne. Treéci fizyczne ukazujg nam sie,
mozna je ustyszeé, by¢ w nich itd.. Z ich przedstawien
mozemy wydobywac tresci psychiczne. Powiemy ze to
przedstawienie jest dla nas dobre, Zze nam sie podoba
lub nie, wzbudza emocje, napiecie lub nie. Tak pisze:
,Nie ma stuchania bez tego, co sie styszy, wierzenia bez
tego, w co sie wierzy, spodziewania sie bez tego, czego
sie spodziewamy, dgzenia bez tego, do czego dgzymy,
cieszenia sie bez tego, z czego sie cieszymy i podobnie
dalej.” Oprécz odbierania zmystami, intencjonalnie od-
nosimy sie do przedstawien. ,Co zatem wyrdznia przy-
padki, w ktorych nie tylko przedstawiam sobie co$, ale
takze sgdze? Do przedstawiania dotgcza sie tu kolejna
relacja intencjonalna wobec przedstawianego przedmio-
tu, relacja uznawania badz odrzucania. Ktos, kto wymie-
nia Boga, wyraza przedstawienie Boga, ktos, kto méwi:
istnieje Bég, wyraza wiare w Boga™. Do rzeczy mozemy
odniesc sie takze emocjonalnie: ,(...) poczynajgc od naj-
prostszej sktonnosci lub awersji wzbudzonej przez samg
mysl, az do w przekonaniach ugruntowanej radosci bgdz
smutku (...)"%. W relacji intencjonalnej byto uznawanie
lub odrzucenie, w relacji emocjonalnej jest mitowanie lub
nienawidzenie.

Mamy trzy zjawiska, lub jak to okresla Brentano: ,trzy
klasy”: przedstawienia, relacji intencjonalnej - osadu i re-

' F. Brentano, O Zrédle poznania moralnego, s. 16-17.
2 |bid., s. 19.
3 Ibid., s. 19.
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lacje emocjonalng. W dwaoch ostatnich klasach wyrdznia-
my przeciwstawne relacje, w przypadku pierwszej klasy
nie mozemy wyrozni¢ przeciwstawnych relacji. ,Moge
sobie przedstawia¢ rzeczy przeciwstawne jak np. biel
i czern. Nie moge jednak tej samej czerni sobie przeciw-
stawié, cho¢ moge jg na przeciwstawne sposoby osgdzac
w zaleznosci od tego, czy jg przyjmuje, czy jg odrzucam
i moge tez emocjonalnie odnosi¢ sie do niej na przeciw-
stawne sposoby w zaleznosci od tego, czy mi sie podo-
ba, czy nie™. Nie mozemy o przedstawianiu powiedzie¢
czy jest stuszne czy nie.” Natomiast w kazdym przypadku
nalezgcym do drugiej klasy jedna z dwdch przeciwstaw-
nych relacji — uznawania badz odrzucenie — bedzie stusz-
na, a druga niestuszna, jak to od dawna stwierdza logi-
ka. Co$ podobnego dotyczy tez naturalnie trzeciej klasy.
Sposrod dwéch przeciwstawnych sposobow zachowania
sie — mitowania i nienawidzenia, znajdowania upodoba-
nia i odczuwania niecheci — w kazdym przypadku jeden
i tylko jeden jest stuszny, drugi — niestuszny™. Czym jest
dobre a czym jest zte, oraz czym jest pojecie prawdy i fat-
szu? ,Rzecz (etwas) nazywamy prawdziwg, gdy stuszne
jest skierowane ku niej uznanie. Rzecz nazywamy dobrg,
gdy stuszna jest skierowana ku niej mitos¢. To, co nalezy
kochac¢ stuszng mitoscig, to, co godne kochania, jest do-
brem w najszerszym sensie tego stowa™.

Nie mozemy w samym przedstawieniu dowies¢ czy
rzecz jest prawdziwa czy fatszywa, musimy jg osadzic,
czyli uzna¢ lub nie. Intencjonalnie odnosimy sie do rzeczy,
obcujemy z nig i uzywamy jej. My jako jednostki decy-
dujemy o prawdziwosci lub fatszu rzeczy w akcie wyboru
- uznania lub nie. Dokonujemy transmutacji materii w ak-
cie wyboru. Materiat nabiera znaczenia. Nie jest juz tyl-
ko tworzywem, jest przedmiotem, formg z nadang przez
uzytkownika funkcjg.. Mozemy $cigé drzewo i uzy¢ drew-
na do rozpalenia ogniska. Mozemy to samo drewno uzyc¢
do stworzenia wygodnego fotela. Jesli wyciggniemy tafle
szkta z okna, obrécimy jg o kat 90° i umiescimy na dwoch
drewnianych klockach o tej samej wysokosci, stworzymy
stét. Jesli potozymy kubek z herbatg na oparciu fotela,

4 Ibid., s. 20.
®lbid., s. 20.
¢ Ibid., s. 21.

stworzymy maty, podreczny stot. Wlany beton do szalun-
ku mozemy uznac¢ za sciane lub dach. Sgsiedztwo $cian,
brak sciany, mozemy uzna¢ za okno lub drzwi. Mozemy
uznac¢ blache utozong na rgbek stojgcy za dach lub za
sciane. Cur non? Rzecz nam sie jawi a to my decydujemy
0 jej przeznaczeniu. Mozemy moéwi¢ o zamieszkiwaniu je-
$li uznamy rzeczy wsrdd ktérych przebywamy.

Ale czy to co uznamy za prawdziwe jest dla nas do-
bre, najlepsze? ,Poniewaz kazda rzecz podoba sie albo
za wzgledu na nig sama, albo ze wzgledu na to, co moze
ona sprawi¢, zachowac¢ lub uprawdopodobni¢, dobro
dzieli sie na dobro pierwotne (das primér Gute) i dobro
wtérne (das sekundéar Gute), tj. na to, co dobre samo
w sobie, i to, co dobre ze wzgledu na cos innego, jak to
jest zwtaszcza w przypadku rzeczy uzytecznych”. Osg-
dzamy na podstawie odbioru przez nasze zmysty i poréw-
nujemy osady z tym co juz nam znane i wyrazamy swojg
opinie. Im obraz jest bardziej klarowny i zrozumiaty, osgd
jest trafniejszy, a co za tym idzie podejmowane decyzje
sg trafniejsze. Po wielu probach zetknie¢ z rzeczami, od-
krywamy co jest dla nas dobre, a co nie. Instynktownie
znajdujemy naturalne upodobanie w pewnych rzeczach,
inne natomiast budzg nasz wstret. ,Ludzko$¢ kocha
wszystko, co zapewnia jej komfort. Nienawidzi wszyst-
kiego, co chce jg wyrwac ze zwyczajowej i bezpiecznej
pozycji i co jg niepokoi (...)” — pisze Adolf Loos®. Czyz
nie poszukujemy miejsc, w ktérych chcemy przebywac?
Jesli odnajdziemy rzeczy, ktére sg dla nas dobre, rzeczy
te bedg nas wspierac. Starajmy sie zamieszkiwa¢ wsrod
tych rzeczy, ktére sg dla nas dobre.

Ztaczeni relacjg emocjonalng z rzeczg, nienawidzimy
ja lub zakochujemy sie w niej. Relacja emocjonalna jest
nieodtgczna w procesie zamieszkiwania. ,Zauwazmy
wiec, gdy odnajdujemy w sobie takg mitos¢, ze przed-
miot kochania nie tylko jest kochany, nie tylko daje sie
kocha¢, a jego brak i przeciwienstwo sg znienawidzone
i budzg nienawis¢, ale tez, ze jedno jest godne mitosci,
drugie natomiast godne nienawisci, a wiec jedno jest
dobre, drugie — zle™. Proces poznawania, osgdzania

7 Ibid., str. 21
8 A. Loos, Loos, str. 1
® F. Brentano, O zrédle poznania moralnego, s. 25.
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i emocjonalnego wigzania sie z rzeczg jest aktem, dzieki
ktéremu dochodzi do zamieszkiwania.

Zamieszkiwaniu towarzyszy uczucie przynaleznosci
do rzeczy. Ci ktérzy nie poznajg, rzeczy im sie nie odkry-
wajg, nie bedzie im sie dobrze mieszkato. Bowiem brak
préb zamieszkiwania i rozumienia tego, co przez twor-
coéw w interpretacji natury stworzone, to brak obecnosci
w rzeczach, w przestrzeniach rzeczy, w swiecie.

Na odkrywanie rzeczy ma wptyw sama rzecz, rzecz
zaprojektowana przez projektanta. Na odkrywanie rze-
czy ma wptyw ona sama i nasza wrazliwos¢. Umberto
Eco tak pisze: ,W terminach teorii komunikacji zasada
gtoszgca, ze forma idzie za funkcje, oznacza, ze forma
przedmiotu ma nie tylko umozliwia¢ jego funkcje, lecz
takze denotowac jg w sposob tak jasny, by jg nie tylko
utatwi¢, lecz i uatrakcyjni¢, a ponadto sugerowac ruchy
najodpowiedniejsze do jej realizacji”'®. Dobry projekt
sprzyja jego poznawaniu, chcemy zamieszkiwa¢ wsrod
dobrych projektow.

2. OWYLWATb - spostrzega¢, odczuwacg, czué
Czesto jednak, zamiast odkrywac i szuka¢ tego co
dla nas dobre, trzymamy sie przeszitosci swojej lub in-
nych, zapozyczamy od innych prawdy i uznajemy je za
wigsne. Guillaume Apollinaire pisze: ,Nie mozna nosi¢
wszedzie ze sobg zwlok swego ojca. Pozostawia sie
je w towarzystwie innych zmartych. | pamieta sie o tym
ojcu, wspomina sie go z zalem, mowi sie o0 nim z podzi-
wem. Kiedy zas samemu zostaje sie ojcem nie nalezy
oczekiwaé, ze jedno z naszych dzieci zachce obarczac
sie na cate zycie naszymi zwtokami. Ale na prézno proé-
bowalibysmy oderwac¢ stopy od ziemi, ktéra kryje zmar-
tych”". Poznawaniu dobra towarzyszy ,twoércza niepew-
nos$¢” i samotnosc, bo tylko my jestesmy zdolni fizycznie
lub psychicznie potwierdzi¢ stuszno$¢ rzeczy. Samot-
nos¢ i wkasne upodobania towarzyszg poznawaniu tego
co dobre. Samotnosc¢ i jednostkowos¢ jest przymiotem
zamieszkiwania. Jesli jesteSmy sami, wtedy mamy moz-
liwos¢ poznac siebie i swoje upodobania — nic nie za-
ktéca odbioru rzeczy, nie realizujemy czyich$ upodoban,

© U. Eco, Pejzaz semiotyczny, s. 287.
" G. Apollinaire, Kubisci, s. 9.

Il. 1. Wolf Vostell, VOAEX, Malpartida, Hiszpania, 1976, Zrodio:
flicker.com

Il. 2. Hermann Pitz, Wedding Therese, Berlin, Niemcy 1984, Fot.:
Wojciech Cieptucha

jestedmy zdani tylko na siebie. Aby zrozumie¢ rzecz,
potrzebujemy wrazliwosci. Wrazliwie spedzony czas, to
czas potrzebny na dogtebne odkrywanie rzeczy. Wraz-
liwos¢ wzmacnia zamieszkiwanie. Andrzej Pawtowski
pisze: ,powstawaniu uczucia i pobudzeniu wyobrazni
sprzyja wrazliwo$¢”'2. Dla Pawlowskiego wrazliwosé to
zdolnos$¢ rozrdzniania, subtelnosé, czutosé na, wnikli-
wos¢, przenikliwosé, bystrosé, ostroznosé, uwaznosc,
baczenie, zdolno$¢ reagowania na zmiany, na réznice,
troskliwosé, delikatnosé, czutos$é dla, zdolnos$é wczucia
sie, empatycznos¢, zdolnos¢ odczuwania....

Zostanmy przez chwile przy odczuciu i przyglgdnijmy
sie jakg wazng role odgrywa. ,Ludwig Wittgenstein widzi
podobienstwo miedzy ,pracg nad filozofig” a ,pracg ar-
chitekta”, a uogdlniajgc: miedzy pracg filozofa a praca
designera czy artysty. Pisze on: Die Arbeit an der Philos-
ophie ist — wie vielfach die Arbeit in der Architektur — ei-
gentlich mehr die Arbeit an Einem selbst [sei]. An der ei-
genen Auffassung. Daran, wie man die Dinge sieht (und
was man von ihnen verlangt). W angielskim przektadzie:
Work on philosophy — like work in architecture in many
respects — is really more work on oneself. On one’s own
conception. On how one sees things. (And what one ex-
pects of them.). W polskim przektadzie: ,Praca w filozofii
jest — jak pod wieloma wzgledami pracg w architekturze
— wiasciwie bardziej pracg nad samym sobg. Nad nale-
zytym pojmowaniem. Nad tym, jak postrzega sie rzeczy.
(I czego sie od nich wymaga)””'3. Ludwig Wittgenstein
uzywa w swojej notatce stowa Auffassung, Janusz Kru-
pinski dokfadnie analizuje notatke', stowo to ma ,cha-
rakter idiomatyczny” i ,uogdlniajgc, sens Auffassung to
sposob odnoszenia sie (do czegos). (Za sposéb odno-
szenia sie, w ktérym spetnia sie akt tworczy, za istote
tworczosci uwazam od-czuwanie).” Janusz Krupinski
dalej pisze, ze ,W teorii sztuki Kazimierza Malewicza
gtéwng role odgrywa kategoria ,odczucia”. Mozna wska-
za¢ odpowiednios¢ pomiedzy koncepcjg Wittgensteina
na temat znaczenia pracy nad Auffassung w projektowa-

2 A. Pawtowski, Zagadnienia ksztatcenia plastycznego dla potrzeb
wzornictwa przemystowego, s. 3.

3 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja
Pawtowskiego, s. 109.

4 Zainteresowanych odsytam do tejze ksigzki na s. 110-113.
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niu architektonicznym a przekonaniem Malewicza o roli
owyweHue. W polskim przektadzie stowem ,odczucie”
oddano niemieckie Empfindung.” Krupinski dalej pisze:
~Jego [Malewicza] suprematyzm gtosi ,supremacje”.
Czego? Odczucia. Najwieksze znaczenie w twoérczosci
ma wiasnie owyweHue (ros. owywame — spostrzegac,
odczuwac, czuc). W jezyku rosyjskim wsrod synonimoéw
owyweHue jest takze yyecmeo (4yscmeosam — odczu-
wac). To czucie, odczucie — od spostrzegania zmysto-
wego po wrazliwo$s¢ emocjonalng, serca. Powodem
powstania tak zwanych przedmiotéw uzytkowych, czyn-
nikiem wptywajgcym na ich ksztaft, twierdzi Malewicz,
nie sg funkcje, ale ,odczucia funkcji’, na przyktad ,funk-
cji siedzenia”. Pisze: ,Krzesto, t6zko, stét nie sg celowo
uksztattowanymi przedmiotami, ale postacig odczuc
plastycznych, tak ze u podstaw powszechnie uznanego
pogladu, iz wszystkie przedmioty codziennego uzytku sg
rezultatem praktycznych rozwazan, tkwi zatozenie fat-
szywe”'5. W przypadku krzesta nawet odczucie krzesta
przez siedzgcego bytoby pochodne wobec jego stosun-
ku do czynnosci siedzenia, na przyktad do relacji ciata
z krzestem. Wobec powyzszego: forma nie wynika bez-
posrednio z funkcji, ale ze stosunku, jaki do tej funkcji
ma cztowiek. Powiedziatbym: ze sposobu jej odczuwa-
nia”®. Aktowos$¢ przyczynia sie do nazywania rzeczami
takimi jakimi sg. Jesli czesciej siadam na tézku, to czy
jest ono krzestem? Jesli czesciej leze na stole, czy ona
nabiera nowego znaczenia i jest td6zkiem w rozumieniu:
tam mi wygodnie kiedy leze i spie?

We wrazliwym zamieszkiwaniu wiele odczuwamy.
Odczucia te natomiast prowadzg nas do nowych po-
trzeb. Wiez emocjonalna z rzeczg jest fundamentalna,
jest fundamentem twérczosci. Tworczosci w rozumieniu
tego co dobre, tego co mozemy uwazac za stuszne i tego
co wychodzi naprzeciw naszym potrzebom. ,Dzieto sztu-
ki jest zawsze dzieckiem swego czasu, czesto kolebkg
naszych uczuc.” — tak zaczyna Wassily Kandynski wpro-
wadzeniem do O duchowosci w sztuce — ,Kazdy etap
rozwoju kultury rodzi wtasng sztuke, ktéra juz nigdy nie

s K. Malewicz, Suprematyzm, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha

do Picassa, s. 398.

6 J. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja
Pawtowskiego, s. 113-114.

Il. 3. Christ & Gantenbein, Rozbudowa Narodowego Muzeum
w Szwajcarii, ZUrich, Szwajcaria 2016, Fot.: Wojciech Cieptucha

Il. 4. Peter Zumthor, Muzeum Kolumba, Kolonia, Niemcy, Fot.: Woj-
ciech Cieptucha

Il. 5. Le Corbusier, Pawilon Le Corbusier, Zirich, Szwajcaria 1960,
Fot.: Wojciech Cieptucha

powtdrzy sie. Proba ozywienia zasad minionego okresu
rodzi rzeczy prawie zawsze poronione. Nie mozemy dzis
czuc tak, jak starozytni Grecy i zy¢ ich wewnetrznym zy-
ciem. Usitowanie przywrdcenia np. greckiego kanonu
rzezbiarskiego da w efekcie dzieta do greckich podob-
ne, ale zawsze bezduszne. Takie nasladownictwo jest
raczej matpowaniem. Zachowanie sie matpy jest na po-
z6r podobne do ludzkiego — siedzi, trzyma ksigzke przed
nosem, kartkuje jg, robi zafrasowang mine — brak w tym
jednakze jakiegokolwiek wewnetrznego sensu”'’.
Moralnie martwe bedzie wszystko to, co nie kryje
w sobie naszych uczué i przysztych mozliwosci. W psy-
chologii rozwinefa sie teoria, ktéra méwi ze: ,procesy
zmystowe sg w umysle zorganizowane na podstawie
jednorodnych i ustrukturowanych konfiguracji (Gestalt)
zgodnie z zasadg holistyczng, wedle ktérej ,catos¢ jest
czyms$ wiecej anizeli sumg czesci”. Melodia jest czyms
wiecej niz sumg dzwiekow, tym bardziej ze moze by¢
wykonana w innej tonacji lub innym kluczu, pozostajgc
w dalszym ciggu tg samg melodig, mimo ze jej akustycz-
ne sktadniki ulegty zmianie”'®. Sciana jest czyms$ wiecej
niz wylanym do szalunku betonem, budynek jest czym
wiecej niz sumg przegrod. Nie wystarczy ze $ciany sg
i juz, nie wystarczy ze utozymy cegte na cegle, nie be-
dziemy mogli powiedzie¢ ze: ,tak, ja tutaj mieszkam,
ja to miejsce zamieszkuje”. ,Francuski filozof [Maurice
Merleau-Ponty] okresla swiat jako obszar doswiadczen,
dzieki ktéremu Ja poznaje siebie. To w zwigzkach ze
Swiatem nadajemy sens naszej egzystenciji i ustanawia-
my naszg jednostkowg tozsamo$¢. Swiat stanowi zrédto
i obszar senséw ujmowany jako sy tu a cja. Zarazem
Swiata nie mozna rozumie¢ poza sensami nadawany-
mi mu przez cztowieka, ani poza relacjg, ktéra funduje
samopoznanie jednostki na rozpoznaniu swiata. Wigze
sie to z pojeciem reversibilite, odwracalnosc
i”°, Co rusz w zamieszkiwaniu spotykamy sie ze $wia-
tem. Nawigzujgc do stow Maurice Merleau-Ponty: ,Jak-
ze malarz czy poeta mogliby mowi¢ o czyms$ innym niz

7 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, s. 23.
8 U. Nicola, Filozofia, s. 552.

% M. Gotebiewska, Sensotworcza rola ciata w samopoznaniu
wedtug Maurice’a Merleau-Ponty’ego, Teksty Drugie 2004, 1-2,
s. 237-251.



0 swym spotkaniu ze swiatem? O czym moéwi sztuka
abstrakcyjna, jesli nie o pewnym sposobie, w jaki neguje
lub odrzuca swiat? Jej surowosé, natrectwo powierzchni
i form geometrycznych, zachowuje nadal zapach zycia,
choéby wstydliwego czy petnego rozpaczy. Malarstwo
porzadkuje na nowo $wiat prozaiczny, dokonuje jakby
catopalenia rzeczy, tak jak poezja niszczy jezyk potocz-
ny. Ale w dzietach, do ktorych lubimy powracag¢, nietad
jest zawsze fadem innego rodzaju, nowy system réwno-
waznosci wymaga wiasnie tego wstrzgsu i zwykte zwigz-
ki miedzy przedmiotami sg obalone w imie ich prawdzi-
wych stosunkow™?°,

3. Transmutacja

W zamieszkiwaniu uzytkujemy przedmioty. Zamiesz-
kiwanie wypetnia forme architektury. Zamieszkiwanie to
akt na rzeczach wsrod ktorych jestesmy, to przestawia-
nie rzeczy z miejsca na miejsce, to wigczanie monitora,
przygotowywanie positku, wieszanie obrazu na $cianie,
noszenie wiadra z wodg, odkrecanie kurka z cieptg wodag
pod prysznicem, otwieranie drzwi, zapalanie Swiatet,
zastanianie okien, podlewanie kwiatow. Zachowania te
i czynnosci, sktadajg sie na zamieszkiwanie. Codziennie
W przenoszeniu, wieszaniu obrazu, wbijaniu gwozdzia,
wierceniu dziury, wieszaniu pofki transmutujemy mate-
riat budowlany, beton, w rzecz zamieszkiwang, rzecz
ktéra uzyskuje nowe znaczenie. To znaczenie nadajemy
my, uzytkownicy. Intencjonalnie odnoszac sie do rzeczy
stworzonej z materiatu budowlanego. Struktura budow-
lana podlega procesowi przeksztatcenia z formy, ktora
chroni nas przed zmiennymi warunkami atmosferyczny-
mi w forme zamieszkiwang. Decydujemy czym bedzie
element struktury budowlanej, czy bedzie podtrzymywat
regat, czy nad nami wisiat, czy odgradzat nas od innego
pokoju, czy ochraniat od deszczu, czy tworzyt wewnetrz-
ny ogréd, czy bedziemy mogli pod nim przejs¢, czy be-
dzie miat dziure na okno lub drzwi, czy bedzie pionowy
czy pochyty, czy bedzie silny czy rachityczny, jakiego be-
dzie koloru, jakie ksztatty bedzie tworzy¢ i gdzie bedzie
stat. Krok po krok, miejsce koto miejsca, wypetniamy za-
mieszkiwaniem nasze otoczenie.

20 M. Merleau-Ponty, Proza Swiata, Eseje o Mowie, str. 196.

Czasami wydaje nam sie, ze wszystko to co jest wo-
kot nas, jest nam znane. Zapominamy o pieknych kie-
liszkach do wina schowanych za zamknietymi drzwicz-
kami komody, obce sg nam talerze na najwyzszej potce
w kuchni, zapalamy tylko jeden palnik gazu, bo jeste-
$my do niego przyzwyczajeni, wtedy nie zamieszkujemy.
Przedmioty nieuzywane sg dla nas obce, zapominamy
0 ich przeznaczeniu, sg jakby porzucone. Kiedy nie wy-
petniamy przestrzeni naszym zachowaniem, nie probu-
jemy zamieszkiwac.

*Mgr inz. arch. Wojciech Cieptucha, Politechnika Krakowska
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POETYKA BETONU -
ARCHITEKTURA WYZSZEGO
SEMINARIUM DUCHOWNEGO
ZGROMADZENIA KSIEZY
ZMARTWYCHWSTANCOW

W KRAKOWIE

POETICS OF CONCRETE -
ARCHITECTURE

OF THE HIGHER
THEOLOGICAL SEMINARY

OF THE CONGREGATION

OF RESURECTION IN CRACOW

Streszczenie

Ekspresyjna, a zarazem przepetniona trescig ar-
chitektura Wyzszego Seminarium Duchownego Zgro-
madzenia Ksiezy Zmartwychwstancow, wzniesionego
w latach 1985-1993 w Krakowie przy ul. Pawlickiego 1,
wedtug projektu Dariusza Koztowskiego, Wactawa Ste-
fanskiego i Marii Misiggiewicz inspirowata refleksje na
temat fransmutacji betonu — kreowania formy, roli kom-
pozycji architektonicznej i watkdbw znaczeniowych archi-
tektury doby postfunkcjonalistyczne.

Stowa kluczowe: architektura betonowa, forma i kompo-
zycja architektoniczna, watki znaczeniowe architektury
postmodernistycznej

Abstract

Expressive and in the same time full of content archi-
tecture of The Higher Theological Seminary of the Con-
gregation of Resurrection, built in 1985-1993 in Cracow
in Pawlickiego1 street, according to a design of Dariusz

Koztowski, Wactaw Stefanski and Maria Misiggiewicz in-
spired reflection on transmutation of concrete — creation
of forms, importance of architectural composition and
plots of significance in post functional architecture.

Keywords: concrete architecture, architectural form and
composition, plots of significance in post functional ar-
chitecture

Beton... w petnym storicu przekazuje ksztatty i znacze-
nia architektury, stanowigc o jedno$ci struktur, symboli
i estetyki

Dariusz Koztowski

1. Transmutacje betonu' w architekturze... sakralnej

Beton — materiat 0 znaczgcym potencjale konstruk-
cyjnym i estetycznym, rozbudza wyobraznie twdrcow
wzniecajgc natchnienie architektéw-artystow. Znany juz
starozytnym Rzymianom beton znalazt szerokie zasto-
sowanie, uznanie, a nawet entuzjazm wsréd twoércéw
architektury XX, a nastepnie XXI wieku, inspirujgc doko-
nania architektow z kregu Ruchu Nowoczesnego, post-
modernizmu, fascynujgc wcigz na nowo twoércow plura-
listycznej architektury wspotczesnej. Betonowy budulec,
pisze Maria Misiggiewicz, wywiera wptyw na psychike
architektéw, prowokujgc uczucia i pozgdania stymuluje
zmysty. Rozbudzona fantazja penetrujgc terytoria nie
w petni znanego i nie do konca zbadanego mobilizuje
mysSlenie®. Motywy i watki znaczeniowe architektury be-
tonowej wywiedzione z abstrakcyjnej przestrzeni geo-
metrii lub zaczerpniete z figuratywnych zasobow historii
czy wyobrazni architektéw, artykutowane sg za sprawg

' Marzenie o transmutacji, o przemianie jednej rzeczy (pospolitej)
w inng (doskonatg) ... Beton ... uznawany za wspotczesny kamien,
predestynowany do tworzenia rzeczy pieknych, wzniostych
i wspaniatych, [za:] D. Koztowski, M. Misiggiewicz, Tezy XVI
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej Zaktadu Architektury
Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej Instytut Projektowania
Architektonicznego Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej
Definiowanie przestrzeni architektonicznej — Transmutacje betonu,
Krakow 2017

2 M. Misiggiewicz, Poszukiwanie ksztaftu architektury w betonowej
materii, [w:] Budownictwo Technologie Architektura, ,Polski Cement”
nr 1/2003, s. 19.



Il. 1. Dariusz Koztowski, Droga Czterech Bram, Dom Siéstr, Brama
Wiedzy, szkice pidrkiem, zrodto ilustracji: archiwum autora

Il. 2. Droga Czterech Bram Wyzsze Seminarium Duchowne w Kra-
kowie, 1988, akryl 100x100, zrodto ilustracji: www.dariuszkozlowski.
arch.pk.edu.pl

niemal nieograniczonych mozliwosci konstrukcyjnych
i walorow estetycznych betonu. Ksztaft architektonicz-
nego dzieta sztuki osadzony jest zawsze na materii,
ktorej nadane zostato znaczenie artystyczne, powiada
Dariusz Koztowski, estetyka architektury jako osobnej
sztuki polega poniekad na estetyce tworzywa ... w archi-
tekturze transformacja zelbetu z wymiaru technicznego
w wymiar estetyczny otrzymuje swojg ekspresje poprzez
witasciwy sens ich uzycia®. Transmutacje betonu w archi-
tekturze ponowoczesnej podporzgdkowywane sg przyj-
mowanym przez architektéw konwencjom — kreowaniu
form, znaczen, symboli, metafor.... wszak architektura
jest grg konwencji*. Indywidualne dialekty twércow majg
na wzgledzie ekspresje formy i kompozycji architekto-
nicznej, wymowe detali i ornamentéw lub przeciwnie la-
pidarno$¢ geometrii, minimalistyczng asceze i redukcje
detalu, kazdorazowo jednak przemawia sita i poezja be-
tonowej materii... Beton ma — dusze. To metaforyczne
stwierdzenie przywotuje najpierw skojarzenie antropo-
morficzne — ogladajgc rzecz architektoniczng z betonu
obcujemy z jej zewnetrznoScig, ogladamy jej ,skore”, by
oceni¢ forme, podkresla Dariusz Koztowski, mozna zo-
baczy¢ moc materiatu, sity przebiegajgce wewngtrz kon-
strukcji ... Niekiedy mozna ujrze¢ dusze betonu — gdy
ksztaft rzeczy ujawni to jedyne z mozliwych potgczen —
piekna, celowosci, trwatosci wytworu ludzkiej wyobraz-
ni®. Beton odlewany w formach ujawnia szlachetno$¢ na-
tury szalunku — gtadkos¢ stali, nature drewna, jawigc sie
jako materiat fizycznie i symbolicznie niezniszczalny, po-
zwala na postrzeganie sztuki budowania w kategoriach
materialnej i transcendentalnej wiecznosci...
Architektura sakralna przez wieki uosabiata god-
no$¢ miejsc kultu starozytnych religii politeistycznych,
a nastepnie trzech wielkich religii monoteistycznych:
judaizmu, chrzescijanstwa i islamu. Wyrazistos¢ form,

3 D. Koztowski, Beton podstawg postepu mysli architektonicznej, [w:]
Budownictwo Technologie Architektura, ,Polski Cement” nr 1/2007,
s. 24-25.

4 D. Koztowski, Architektura albo sztuka budowania rzeczy. Credo
artystyczne, [zrodto:] http://www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl/
(28.05.2017).

5 D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje,
[w:] Architektura betonowa, D. Koztowski (red.), Krakéw 2001, s. 5.
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symbolika i znaczenia artykutowane srodkami architek-
tonicznej kompozyciji: witruwiahskiego ordynatio, dispo-
sitio, symetrii, eurytmii i decoru, wirtuozerii konstrukcji
i szlachetnos$ci materii, rozstrzygaty o jakosci architektu-
ry, stanowigc o randze, wzniostosci i tozsamosci swigty-
ni, klasztoru czy domu modlitwy... wzniecajgc i podtrzy-
mujgc uczucia wiernych. Koscioty i zatozenia klasztorne
w strukturze miast europejskich i w przestrzeni natury sg
znakami, ikonami kultury i identyfikacji mieszkancow —
wiernych, ale takze agnostykow i religijnych sceptykow.
Architekci Auguste Perret, Le Corbusier, Gottfried Bohm,
Luis Kahn, Tadao Ando... poddawali beton fransmutacji
w architekturze sakralnej tworzgc wybitne dzieta sztu-
ki. Architektura obudowujgca sacrum postrzegana jest
zawsze jako jeden ideowy tad formy, materiatu i emocji
duchowej, podkresla Konrad Kucza-Kuczynski piszgc
0 sakralizacji betonu, manifestujgcej sie poprzez rzez-
biarskos¢, surowos¢ i ,zgrzebnos¢” — ideat estetyczny
architektury skromnej i pokornej®, a jednoczes$nie prze-
petnionej mistycyzmem...

2. Poetyka betonu a watki znaczeniowe architektu-
ry Wyzszego Seminarium Duchownego Zmartwych-
wstancéw w Krakowie

Poruszajgca, ekspresyjna i nasgczona trescig ar-
chitektura Wyzszego Seminarium Duchownego Zgro-
madzenia Ksiezy Zmartwychwstancoéw, wzniesionego
w latach 1985-1993 w Krakowie u podnéza Skatek Twar-
dowskiego, wedtug zamystu Dariusza Koztowskiego,
Wactawa Stefanskiego i Marii Misiggiewicz i Partnerow,
inspirowata refleksje na temat znaczenia i genezy idei,
kreowania formy architektonicznej walorow konstruk-
cyjnych i estetycznych betonu, roli kompozycji i watkow
znaczeniowych — architektonicznych cytatéw, metafor
i symboli w architekturze doby postfunkcjonalistyczne;j.

Miejsce tak wazne w twoérczosci Dariusza Koztow-
skiego, skionito architekta do poszukiwania pretekstu
dla przysztej budowli. Pretekstem staty sie owe tfa: nie-
odlegfe wzgorza wapienne w zieleni z jednej strony, wy-

6 K. Kucza-Kuczynski, Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium
Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstanncow w Krakowie.
Sakralizacja betonu, [w:] Architektura betonowa, D. Koztowski (red.),
Krakow 2001, s. 53.

jasnia architekt, z drugiej nieco dalsze — stary Krakow’.
Charakter miejsca inspirowat swobodng kompozycje
budowli klasztornych, wyznaczajgcych metaforyczng
Droge Ducha, zakotwiczong w samym sercu Krakowa.
Os$ Cywilizacja — Natura taczy, bowiem krakowski Rynek
z zatozeniem klasztornym, a dalej z naturg...

Dariusz Koztowski, spirytus movens tej architektury,
podkresla Maria Misiggiewicz, w mysl nadrzednej idei
projektu zapisanej jako Droga czterech bram, poprzez
pierwsze szkicowane obrazy przywotat do rzeczywi-
stosSci ksztatty i nastrof. Pierwsza my$| i wyobrazenie
przysziej architektury powstaje w umysle twércy — archi-
tektura to gra bryt w wyobrazni®. Realizacjg architekto-
nicznej idei jest Droga Czterech Bram — zapisana w for-
mie poematu, szkicow piorkiem i obrazu malowanego
w technice akrylu, ukazujgcych wyobrazenie przysztej
architektury. Pomyst metaforycznej Drogi Ducha z czte-
rema Bramami oparto na archetypie ,czworcy”, pisze
Dariusz Koztowski, odpowiada mu wyliczanie czterech
por roku, czterech etapow rozwoju cztowieka — dziecin-
stwo, mtodoSc¢, wiek dojrzaty..., przywotywanie na mys$l
etapow przemian w zZyciu cztowieka — od rozterek es-
tetyki do jednoznacznosci etyki'®. Pretekstem dla archi-
tektury Drogi Ducha stata sie takze metafora klasztoru
poprzez reinterpretacje historycznej przesztosci. Droge
Czterech Bram wyznaczajg tradycyjne budowle klasztor-
ne: Dom profesorow i alumnéw, Kaplica, Refektarz, Dom
Siéstr, Furta... Sieganie postfunkcjonalizmu do historii,
zagladanie do Muzeum Wyobrazni, korzystanie z jezy-
kow przesztoSci, a czasami postugiwanie sie nimi tworzy
obrazy inne niz dawniej, podkresla Dariusz Koztowski.
Roéznica wynika z nastawienia — teraz przesztosc jest

" D. Koztowski, PROJEKTY | BUDYNKI 1982-1992 Figuratywno$c
i rozpad formy w architekturze doby postfunkcjonalistycznej, Krakoéw
1992, s. 61.

8M. Misiagiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakow 2003,
s. 22.

® D. Kozlowski, Pomiedzy $wiattem i ciemnoscig architektury, [w:]
Definiowanie przestrzeni architektonicznej, Krakow 2001, s. 27.

°D. Koztowski, PROJEKTY | BUDYNKI 1982-1992 Figuratywnos$é
i rozpad formy w architekturze doby postfunkcjonalistycznej, Krakow
1992, s. 36.



Il. 3. Droga Czterech Bram, Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiggiewicz. projekt konstrukcji Tadeusz Matejko, Stanistaw Karcz-
marczyk, sytuacja, zrédfo ilustracji: www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl, fot. Monika Gata-Walczowska

Il. 4. Droga Czterech Bram, Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiggiewicz. projekt konstrukcji Tadeusz Matejko, Stanistaw Karcz-
marczyk, fot. Monika Gata-Walczowska, sylweta ,fatszywej Swigtyni” i kaplicy, zrodto zdjecia: archiwum autora, betonowe zwieticzenie wiezy
kaplicy, zrodto zdjecia: www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl

Srodkiem, a nie celem™. Architektoniczne kody zostajg
zdeformowane i przetworzone, umieszczone w zmienio-
nych kontekstach, zyskujgc tym samym nowy tadunek
znaczeniowy...

Mur Klasztorny

Zgodnie z autorskim zatozeniem mur klasztorny de-
monstruje swg nieuzytecznosé... nie zamyka on, bo-
wiem przestrzeni klasztornej, lecz akcentuje formalnie
kompozycje od strony poétnocno-wschodniej i pétnoc-
no-zachodniej. Symboliczny mur przybrat forme monu-
mentalng — arkadowg, wspartg na geometrii kgta pro-
stego. Rytm ,arkad-kolumnad” pozwala na tgcznos¢
przestrzeni klasztornej i zewnetrznej, co moze symbo-
lizowa¢ wolnos¢é wyboru drogi... Znaczenia niesione
przez mur klasztorny, znoszone sg przez jego rozbicie
i otwarcia, a potegowane przez walory estetyczne su-
rowego betonu — plastyczng wymowe chropowatych
ptaszczyzn, niekiedy ,nastroszonych” od gwozdzi pozo-
statych po szalunkach. Jednostajny rytm arkad zaburza
dramatycznie wytamana podpora, przywodzgca na mys|
zaczerpniety z przesztosci motyw ruin w architekturze.
Ruina, tu zazwyczaj zelbetowa takze tworzy 6w niereali-
styczny klimat i nastroj sztucznego Swiata architektury,
podkresla Tomasz Koztowski, mur klasztorny: demon-
strujgcy poprzez gruboS¢ i wysoko$S¢ mase realnego
zelbetu; rownoczesnie co$ ukrywajgcy, co$ pokazujgcy
w szczelinach przegrody. Chropowaty odlew, demon-
strujgcy niedbate Slady deskowania, rownoczesnie po-
kazuje zadziwiajgcqg szlachetnoS¢ wytamanej pozostato-
$ci ,wytamanej” podpory, pokazujgc wyztocony (miat by¢
wyztocony) przetom mamigcy sztuczng naturg materia-
fu'?. W swojej tworczosci architektonicznej Dariusz Ko-
ztowski opowiada sie za betonem surowym, wylewanym
w szalunku, a niedoskonatosci odlewu stajg sie atutem,
wzmagajgcym walory plastyczne materiatu i jego zmy-
stowe oddziatywanie w architekturze...

" D. Koztowski, dz. cyt., s. 31.

2 T, Koztowski, Watki dekompozycyjne we wspotczesnej przestrzeni
architektonicznej, Praca Doktorska napisana pod kierunkiem Pani
prof. dr hab. inz. arch. Marii Misiagiewicz, na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, Krakow 2004, s. 51-52.
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Droga Czterech Bram

Nazwa moze stanowi¢ pretekst dla sztuki — muzyki,
poezji, malarstwa, rzezby, a nade wszystko dla archi-
tektury... Droga Czterech Bram wraz z Bramg Inicjacji,
Bramg Nadziei, Bramg Wiedzy i Bramg Wiary ukazujg
moc Architektury, stanowigc punkt zaczepienia idei ar-
chitektonicznej, artykutujg znaczenia wigzgce sie z ko-
lejnymi etapami metaforycznej podrozy. Poetyka Bram
na Drodze Ducha opiera sie na uformowaniach symbo-
licznych, podkresla Dariusz Koztowski, piszagc poemat
Droga Czterech Bram opisujacy idee architektoniczng
seminarium™,
Brama Inicjacji — (Brama |)
granica Swiatow
niekoniczgce sie arkady
destrukcja muru

Brama Inicjacji to szczelina w betonowym murze
klasztornym, ktérego arkadowy rytm rozstgpit sie w wy-
mownym gescie otwarcia, ukazujgc istniejgce jedynie
w zamysle tworcy zrodto... Brama Inicjacji prowadzi na
Dziedziniec Pragnien — przestrzen niejednoznaczng,
z ktérej wiodg takze kierunki mylace i ,bramy fatszywe” —
Dom Siéstr (obecnie Prowincjalat Polski Zgromadzenia
XX Zmartwychwstancéw) oraz budowle bramne: furta,
rozmownice, pokoje goscinne, refektarze, infirmeria.
Brama Nadziei — (Brama 1)
wybor dokonany
rozdarcie $ciany dziedzinca
Wielki Portal flankowany kolumnami

Brama Nadziei wyznaczana jest przez portal wej-
sciowy, widniejgcy pomiedzy dramatycznie rozerwang,
zdwojong sciang Domu profesoréw i alumnéw. Strzeliste
proporcje Bramy Nadziei zwanej takze Bramg Mfodosci
zwienczono betonowym prostopadiosciennym ,tympa-
nonem”, nachylonym i zryzalitowanym wzgledem jawig-
cej sie niczym tto sciany budynku, tynkowanej w kolorze
tajemniczego rozu. Gtéwny portal akcentowany ,kolum-
nami” — poétkolistymi pilastrami oraz abstrakcyjna forma
zwienczenia oddziatujg przez lapidarnos¢ geometrii i po-
etyke betonu. Zelbetowe zwienczenie widnieje ponad
wejsciem niczym kamien, mienigc sie odcieniami sza-
3 D. Koztowski, Droga Czterech Bram, fragmenty poematu, Krakéw
1984, [w:] dz. cyt., s. 62-64.

rosci i plastycznoscig faktury. Tréjkgtne wyciecie w be-
tonowej ptaszczyznie, moze przywodzi¢ na mys$l motyw
zwornika portalu, Tréjce Swietg lub Oko Opatrznoéci
czuwajgce nad losami swiata...

Brama Wiedzy — (Brama )

portal bez zwienczenia

mastaba kamienna

schody

schody

ku jasnosci

cienistosci Kaplicy

i

chtod biblioteki

Brama Wiedzy, zamykajgca zaciszny Dziedziniec
Mtodosci, tworzona jest przez cylindryczne ,kolum-
ny-wieze” mieszczagce klatki schodowe obejmujgce
amfiteatralne schody, umieszczone pomiedzy kaplicg
a bibliotekg. Zelbetowa ,mastaba” nasuwa skojarzenia
z antycznym teatrem, wiodgc w strone bezkresu nieba,
przywodzi na mysl| transcendencje i wiecznosc...
Brama Wiary — (Brama V)
pion Kolumny Zmartwychwstania
poziom horyzontu skaty na tle btekitu
Krzyz — ktory istnieje w mysli
Brama — ktorg mogg dostrzec ci, ktorzy wiedzg
przejscie — ktore ujrze¢ moga ci, ktorzy wierzg
dalej tylko wiara, jasnoSc, wiecznosc ...

Brama Wiary wyznaczana jest przez wymowng nie-
obecnos¢ betonowej materii... wyimaginowany slad pio-
nu dzwonnicy — Kolumny Zmartwychwstania i poziom
linii horyzontu znaczony konturem Skafek Twardowskie-
go. Wskazanym przez Dariusza Koztowskiego kluczem
do odczytania symboliki Bramy Wiary jest mysl Cypriana
Kamila Norwida: Chrystianizm — poprzez przeciecie linii
ziemskiej horyzontalnej i linii nadziemskiej — prostopa-
dfej z nieba spadfej — to jest tajemnica krzyza...". Tran-
scendentalny charakter Bramy Wiary ukazuje w sposob
poetycki tajemnice krzyza, ktéra w oczach tych, ktorzy
wierzg odstania Tajemnice Emaus — kulminacje znacze-
niowg architektury Wyzszego Seminarium Duchownego
Zmartwychwstancéw w Krakowie.

4 C. K. Norwid, Promethidion-Epilog, Pisma wszystkie, \Warszawa
1971, t. 3, s. 464, [za:] D. Koztowski, dz. cyt., s. 38.



Il. 5. Droga Czterech Bram, Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiggiewicz. projekt konstrukcji Tadeusz Matejko, Stanistaw Karcz-
marczyk, fot. Monika Gata-Walczowska, ,fatszywe Swigtynie”, zrodto zdjecia: archiwum autora, widok na Dziedziniec Mfodo$ci i betonowg
Lruine — scenografie”, fot. Monika Gata-Walczowska

Il. 6. Droga Czterech Bram, Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiggiewicz. projekt konstrukcji Tadeusz Matejko, Stanistaw Karcz-
marczyk, zdjecia: ,fatszywa Swigtynia” — Swietlik nad refektarzem, widok od strony zachodniej, Dom Ogrodnika i fragment muru klasztornego,
widok na pozostatos¢ ,wytamanej” podpory w murze klasztornym, fot. Monika Gata-Walczowska

Zastony scenograficznosci — dekoracja teatralna —
ruiny przeszto$ci

Architektura Wyzszego Seminarium Duchownego
Zmartwychwstancow jest tajemnicza, niejednoznaczna,
.chowa sie” za zastonami scenograficznosci... Pétnoc-
ng i potudniowg elewacje Domu profesoréw i alumnéw
zdekomponowano w sposoéb teatralny, rozbijajgc forme
— oddzielono zewnetrzne warstwy elewacji od zasadni-
czej struktury budynku, rozstrzygajgc tym samym o ich
réwnoczesnej ,przynaleznosci’ do przestrzeni dziedzin-
cow klasztornych. Jeden ze sposobow polega na stoso-
waniu swoistej filozofii warstw, wyjasnia Dariusz Koztow-
ski, na ukazaniu roztozenia elementow sktfadni jezyka
architektury na autonomiczne elementy, i pozostawie-
nie ich w tym stanie, by uzyskac efekt ,scenograficzno-
Sci”. Jest to zabieg mieszczgcy sie w kategorii rozbicia
formy's. Zewnetrzna ptaszczyzna elewacji wejsciowe;j
Domu profesoréw i alumndéw manifestuje swg réwno-
czesng ,przynaleznos¢” do bryty budowli i Dziedzirica
Pragnien — kompozycja sktada sie z warstwy natozonej
i tta. Niczym dekoracja teatralna odczytywana jest przez
niespojnos¢ ksztattow — rzedy potkolistych otwordéw na-
nizanych na horyzontalne gzymsy, przywodzg na mysl
fryz arkadowy. Zewnetrzna warstwa odstania wtasciwg
sciane budynku — symboliczne wnetrze cziowieka czy
zgromadzenia. Teatralno$¢ zdwojonej elewacji budyn-
ku klasztornego zostata dopetniona niejednoznaczng,
jak gdyby zamglong rézowoscig barwy, wytaniajgcej sie
spod niebieskawe] szarosci ,dekoracji’. Symboliczne
rozdarcie zewnetrznej warstwy podkreslono ,rozerwa-
nymi” fragmentami surowego betonu wytaniajgcymi sie
spod tynkowanej ptaszczyzny — iluzjonistyczny zabieg
kompozycyjny, ktéry mozna odczytac jako poetycki mo-
tyw ,ruiny”, odstoniety fragment fatszywej, wszak w rze-
czywistosci nieistniejgcej zelbetowej struktury...

Dziedziniec Mfodosci to ,ponowoczesny wirydarz”
ukazujgcy bryte ,kamiennej mastaby”, ktéra niczym
zwornik wiedzy wyrasta z podfoza... cho¢ w pierwotnym
zatozeniu miata wynurza¢ sie z wymodelowanej w be-
tonie sadzawki. W potudniowo-zachodni naroznik dzie-
dzinca wprowadzono ponownie motyw dekoracji teatral-

5 D. Koztowski, dz. cyt., s. 39.
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nej czy ruin przesztosci... Ruina niesie ze sobg pewng
semantyke nostalgii za przesztoscig, podkresla Tomasz
Koztowski, ruina nadaje doskonale sie jako ,scenografia”
do konfabulacji historii poetyckiej, tajemniczej lub strasz-
nej'®. Od strony Dziedzirica Mtodo$ci zdwojona elewacja
Domu profesoréw i alumndw tworzona jest przez zelbeto-
wag ptaszczyzne azurowej Sciany, opadajgca schodkowo,
niczym fragment ,kruzganku” oddziatujgcy szarg barwg
i fakturg surowego betonu poprzerastanego winorosla,
widniejgca na tle rézowosci tynkowanej sciany budynku.
Moéwimy o malarskim pieknie ruin. Sztywnosc¢ tektonicz-
nej formy jest tu przetamana, pisze Henrich Wolfflin wraz
Z kruszeniem sie murow i powstawaniem rysow i dziur,
gdzie zakwitajg roSliny, rodzi sie zycie, ktére niczym na-
watnica i ptomien przenika powierzchnie budowli'’. Po-
etyka i teatralno$¢ zelbetowej dekoracji budowana jest
przez gre planow, koloréw, faktur, a ozywiana zmienng
w czasie grg Swiatla i cienia... Niecodzienny jest charak-
ter elewacji wschodniej i zachodniej bocznych skrzydet
Domu profesorow i alumnéw. Rzezbiarskos¢ elewacii
definiuje rytmiczna kompozycja tworzona przez ,ma-
sywng kolumnade” wykuszy, ktoérych forme inspirowata
architektura Claude’a Nicolas Ledoux, a bezposrednig
inspiracje dla tego motywu stanowit ksztatt kolumn willi
dyrektora salin idealnego miasta Arc-et-Senans koto Be-
sangon’®,

Fatszywe Swiatynie

Cze$¢ klasztorng wienczg budowle tarasowe: Swig-
tynia Wschodu — inspirowana architekturg grobowca
etruskiego, ktérej forma przewrotnie manifestuje swe
przeznaczenie, skrywajac szyb windowy oraz Swigtynia
Zachodu — ponowoczesna interpretacja architektury ka-

6 T. Koztowski, Ruina jako tworzywo architektoniczne, [w:]
Definiowanie przestrzeni architektonicznej — architektoniczne
tworzywo, D. Koztowski, M. Misiggiewicz (red.), ,Czasopismo
Techniczne” z. 9-A/2006 rok 103, s. 253.

7 H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju
stylu w sztuce nowozytnej, Warszawa 1962, s. 57, [za:] T. Koztowski,
dz. cyt., s. 253.

8 [za:]] D. Koztowski, wyktady prof. dr hab. inz. arch. Dariusza
Koztowskiego, Teoria projektowania architektoniczno-
urbanistycznego, Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej St.
I rok 2 sem. 4.

plicy bocznej Kosciota OO. Bernardynéw w Radomiu™®.
.Fatszywe swiatynie” oddziatujg niecodzienng forma, po-
mniejszong skalg i plastycznoscig surowego betonu.

Kaplica Klasztorna

Kaplica, obecnie kosciét seminaryjny Emaus, to do-
minanta kompozycyjna i znaczeniowa Wyzszego Semi-
narium Duchownego Zmartwychwstancow. Trzon bu-
dowli gérujgcej ponad czescig klasztorng, przybrat forme
zblizong do szescianu. Biel tynkowanych $cian kaplicy
podkres$la idealng geometrie budowli, ktorej Sciany te-
atralnie rozrzezbiono przez wysuniecia i wneki — chro-
powate betonowe reliefy powtarzajgce rysunek ,kaplicy
Z koputg” z iluzjonistycznymi zarysami gzymsow i bonio-
wan udajgcych skroty perspektywiczne. Rozpoznawal-
nym w panoramie Krakowa architektonicznym znakiem
jest wieza kaplicy, ktéra przybrata forme zelbetowego
,dachu” otwierajgcego sie na niebo... Zwiericzenie ko-
Sciofa, pisze Tomasz Koztowski, stanowig masywne for-
my betonowe, ktére mogty by byc realnym dachem, a sg
tylko uwiezieniem pewnej przestrzeni i dostarczajg pew-
nej mocy symboliczne?°.

Fatszywe Sklepienia

We wnetrzach budowli podjeto w sposob przewrotny
motyw sklepienia klasztornego. Sg to ksztatty wylewane
Z zelbetu, nasuwajgce skojarzenia mniej lub bardziej od-
legte od obrazu prawdziwych konstrukcji, ale tu nic nie
niosgce, podkresla Tomasz Koztowski, przeciwnie, same
zawieszone na stropach demonstrujg swojg fikcyjnos$c¢*'.
Po wejsciu do klasztoru uwage przykuwa zelbetowy koli-
sty sufit przedsionka. ,Sklepienia” kruzgankéw oddziatu-
ja niecodzienng abstrakcyjng geometrig, barwg i fakturg
surowego betonu. W bibliotece Domu siéstr sklepienie
zZmienito sie w zdekomponowany negatyw przypomina-
Jjacy przekrycia barokowej kaplicy, a we wnetrzu domo-
wej kaplicy tej budowli zastgpita je ciezka bryta zelbetu,

9 D. Koztowski, dz. cyt., s. 40.

2 T, Koztowski, Watki dekompozycyjne we wspotczesnej przestrzeni
architektonicznej, Praca Doktorska napisana pod kierunkiem Pani
prof. dr hab. inz. arch. Marii Misiggiewicz, na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej, Krakéw 2004, s. 52.

21 T. Koztowski, dz. cyt., s. 53.



Il. 7. Droga Czterech Bram, Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski,
Maria Misiggiewicz. projekt konstrukcji Tadeusz Matejko, Stanistaw
Karczmarczyk, beton we wnetrzach, fot. Monika Gata-Walczowska,
zrodto zdjecia: www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl

nazwana przez proste skojarzenie ,chmurg™?. Formal-
na i znaczeniowa kulminacja Drogi Ducha znalazta swe
ukoronowanie we wnetrzu kosciota, w postaci zelbeto-
wego zwienczenia, powtarzajgcego zewnetrzny ksztatt
otwartego ,dachu”, wprowadzajgc snop goérnego $wia-
tta do $wigtyni. Obok tych stropdw i sklepien, ktére nic
nie niosg, we wnetrzach pojawiajg sie ciezkie kolumny,
ktore nic nie podpierajg, a zamiast tego co$ o$wietlajg,
wyjasnia Dariusz Koztowski. Dach auli jest amfiteatrem,
a ,dach” kaplicy, nie chronigc przed deszczem, otwiera
sie na zewnatrz?.

Kompozycje architektoniczng seminarium tworzg
réznorodne formy i motywy znaczeniowe, ktore spaja
bogaty program tresciowy. Celem jest przestrzen wielo-
znaczna, przeciwdziatajgca znuzeniu w oddzielonej od
Swiata zewnetrznego spotecznosci klasztorne;.

3. Miedzy geometrig a metaforg — poetyka architek-
tury betonowej

Architektura Drogi Czterech Bram, plasuje sie w post-
modernistycznej wersji architecture parlante. Architektu-
ra to struktura poetycka, ktéra probuje co$ powiedziec¢?*.
Idea i przyjeta konwencja pozwala postrzega¢ Droge
Czterech Bram jako metafore labiryntu... Architekt post-
modernista, jak malarz surrealista, krystalizuje swoj
wtasny duchowy $wiat wokdt dostepnych metafor, pod-
kresla Charles Jencks. Metafizyke wyrazajg woéwczas
ukryte lub wyrazne metafory uwidocznione w formie?.
Mistycyzm zawarty w architekturze Drogi Czterech Bram
wzniecany jest przez idee, walory formy i kompozycji ar-
chitektonicznej, wzbogacone przez sensualnos¢ beto-
nowej materii. Ta architektura odczytywana jest poprzez
swobodng kompozycje bryt o regularnej i zdekompono-
wanej geometrii oraz metaforyczne motywy figuratywne
wymodelowane w surowym betonie. Beton dzieki swym

22 Tamze.
2 D. Koztowski, dz. cyt., s. 40.

% [za:] D. Koztowski, wyktady prof. dr hab. inz. arch. Dariusza
Koztowskiego i prof. dr hab. inz. arch. Marii Misiagiewicz, Teoria
projektowania architektoniczno-urbanistycznego, Wydziat
Architektury Politechniki Krakowskiej, Stopien Il rok 1 sem. 7.

25 Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, \Warszawa 1987, s.
113.

wtasciwosciom plastycznym, otrzymat miano rzeczy
przynaleznej do Swiata spoza architektury, podkresla
Maria Misiggiewicz, poetycka przemiana betonu w ,lany
kamien” przyjmujgcy kazde wyobrazenie architekta sta-
fa sie nieodfgcznym atrybutem metaforyki architektury
wspotczesnej?®. Dariusz Koztowski dekomponujgc formy
i znaczenia, zongluje architektonicznymi watkami, two-
rzgc nowg, sobie tylko wtasciwg Jakos¢ Architektury...
Tworca pozostawia widza catkowicie wolnym w $wie-
cie Architektury Magicznej, nie narzucajgc sposobu in-
terpretacji dzieta, pozwala na indywidualny odbiér swej
tworczosci — tekstow, szkicow, rysunkow, obrazow,
wreszcie architektury zbudowanej... Najbardziej pocig-
gajgca wydaje sie byc¢ sztuka wyrafinowana, osadzona
w gtebokich kontekstach i ideach estetycznych, powiada
Dariusz Koztowski, sztuka wieloznaczna i wielowarstwo-
wa, skomplikowana, i ze wszystkimi konsekwencjami jej
»SztucznosSci’: fikcyjnos$cig, nierealnoscig a nade wszyst-

26 M. Misiggiewicz, Racjonalizm i poetyka architektury betonowej, [w:]
Budownictwo Technologie Architektura, ,Polski Cement” nr 4/2011,
s. 16.
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ko — Wspaniatym Ktamstwem?. Architekt opowiada
sie za formalnym i tresciowym labiryntem, tajemniczo-
Scig i niejednoznacznoscig, przeczuwajac, iz ta droga
moze prowadzi¢ do przyblizenia, plasujacej sie ponad
doswiadczeniem czasu — Istoty Architektury. Wskazuje
na przynaleznos¢ swej tworczosci do ponadczasowosci
postfunkcjonalizmu, kreujgc poetyke architektury, czer-
pie z zasobow wyobrazni, postugujac sie jezykiem form
,Z przesziosci”, ktére poddaje subiektywnej reinterpreta-
cji, budujac nowe, przetworzone znaczenia.

Architektura Wyzszego Seminarium Duchownego
Ksiezy Zmartwychwstancéw to przejmujgca architektu-
ra tresci wsparta stowem, szkicem, rysunkiem i malar-
stwem Dariusza Koztowskiego. Jezeli architektura ma
by¢ sztukg, podkresla architekt, jezeli architektura ma
byc¢ rzeczg POETYCKA, a chcielibysmy, zeby byta rze-
czg poetyckg, to ma ten element fikcji. Czyli jest to po-
szukiwanie tej odrobiny poetycznos$ci w architekturze?.
Architektura Drogi Czterech Bram dostarcza emocjonal-
nych i intelektualnych wzruszen. To miejsce szczegol-
ne, dla wielu jeszcze nie odkryte w przestrzeni Miasta
Krélow Polski... Architektura, ktéra winna tetni¢ zyciem
duchowym i intelektualnym, promieniujgc i przyciggajac
srodowiska twércze Krakowa i Europy — ludzi kultury, na-
uki i sztuki. Wiernych i poszukujgcych, ktoérzy czestokro¢
Czujg sie zagubieni czy zniecheceni... bedgc wrazliwymi
na jakosc¢ architektury i walory estetyczne wspoétczesnej
przestrzeni sakralnej mogliby wtasnie z tym miejscem
sie identyfikowac...

*Dr inz. arch. Monika Gata-Walczowska, Politechnika Krakowska

27 D. Koztowski, dz. cyt., s. 76.

2 D. Koztowski, W Swiecie fikcji, opery, wspaniatego ktamstwa
i betonu, [w:] Budownictwo Technologie Architektura, ,Polski Cement”
nr 1/2012, s. 16.



Dariusz Koztowski*

BETON I MISTRZOWIE
TRANSMUTACJI MATERII

CONCRETE

AND THE MASTERS

OF THE TRANSMUTATIONOF
MATTER

Streszczenie

Beton w architekturze jest stosowany w konstrukcji
budynkéw z motywacji racjonalistycznych i z powodow
estetycznych. Najbardziej znaczgce dokonania odby-
waly sie nie bez udziatu mistrza transmutacji. Takich
przypadkéw naznaczonych wielkoscig architektury czas
zweryfikowat pozytywnie. Dzi$ wcigz powstajg dzieta ar-
chitektury, w ktorych beton gra role zasadnicza.

Stowa kluczowe: beton architektoniczny

Abstract

Concrete is used in architecture for the construction
of buildings with rationalistic motives and for aesthetic re-
asons. The most significant accomplishments could not
occur without the participation of the master of transmu-
tation. Time has verified positively such cases marked by
the greatness of architecture. Today there are still works
of architecture in which concrete plays an essential role.

Keywords: fair-faced concrete

1. Béton brut

Mowigc o ,architekturze betonowej” myslimy o wy-
korzystaniu zelbetu w technikach elewacyjnych, i we
whnetrzach, tak by natura tej materii budowlanej pozosta-
wata widoczna. Takie zastosowanie betonu — to co jest
oczywistoscig w konstrukcjach inzynierskich, stanowito
o oryginalnosci architektury. Dzi$ beton w architekturze
jest rzeczg normalng — stanowi podstawe wspotczesnej

technologii budowlanej. Dla tych, ktérzy tego pragng —
tgczy cechy nowoczesnej technologii budowlanej z ce-
chami tradycyjnego budulca. Sposob uzycia zalezy wy-
tagcznie od nastawienia lub stanu ducha tworcy. Trzeba
tez pamieta¢, ze z jakiegos powodu spoteczny odbiér ar-
chitektury betonowej nie jest entuzjastyczny, a samych
architektow ambiwalentny. A przeciez beton ma wszyst-
kie cechy doskonatosci kamienia, materii budowlanej
akceptowanej przez wszystkich; jest kamieniem wspot-
czesnosci. Odpowiednio przygotowany jest trwaty — po-
zostaje odporny na czas. Jest takze ,kamieniem”, ktory
moze by¢ odlewany w formach. Ujawnia wtedy szlachet-
nos$¢ szalunku — gtadkos¢ stali, nature drewna — odlew
betonowy moze przybra¢ forme zaréwno podpory wie-
zowca, jak i kanelurowanej klasycznej kolumny.

Patrzac w przesztos¢ architektury betonowej najpierw
przychodzi na mysl klasyka: architektura Le Corbusiera
i jego béton brut. Powierzchnie tego betonu ujawniajg
nature uktadéw drewnianych deskowan, w ktérych na bu-
dowie odlewano rzecz architektoniczng. Wypada wiec tu
wymieni¢ Unité d’Habitation w Marsylii (1947-52), potem
inne jednostki mieszkaniowe w Berlinie, Nantes, Briey,
Firminy, kaplice.w Ronchamp (1950-1955), budowle
w Chandigar (1955) i La Tourette (1957-1960) Budowe
ostatniego betonowego dzieta Le Corbusiera — kosciota
w Firminy (projekt 1967) zakohczono w 2007 r. nie bez
uzycia nowych technologii.

Béton brut wielkiego Francuza na chwile zaciera
pamie¢ o wczesniejszych zastosowaniach surowego
betonu w architekturze nie tylko budowli inzynierskich.
W 2010 r. zakonczono remont Hali Stulecia we Wrocta-
wiu z 1912 r, w swoim czasie ujawniajgcej rekordowg
rozpietos¢ przekrycia, dzieta Maxa Berga, ktéremu przy-
wrocono pierwotny wyglad i przypomniano znaczenie,
i urode, surowego betonu. Nie mozna zapomniec¢ takze
0 Goetheanum — budowli w Dornach (k. Bazylei), pierw-
szym wielkoskalowym betonowym obiekcie stricte archi-
tektonicznym a nie inzynierskim; beton jest tu materig
realizujgcg zatozenia ideowe architektury organicznej
wg wizji Rudolfa Steinera.

2. Beton ekspresjonistyczny w Neviges
Kosciot pielgrzymi pod wezwaniem Marii, krolowej
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pokoju (1962) autorstwa Gottfrieda Bohma, w Neviges
(w poblizu Kolonii) zbudowany na podstawie projektu
konkursowego jest kolejng budowlg niemieckiego archi-
tekta gdzie beton jest materig podstawowg. W tym cza-
sie rozpoczeto budowe innej wielkiej betonowej budowli
— ratusza w Bensbergu ukonczonego dopiero dziewiec

!

lat pézniej. Forma wiezy ratuszowej i kosciot w Neviges
wydaje sie by¢ odlegtym echem tendencji w architektu-
rze raczej rysowanej niz realizowanej fgczonych z na-
zwiskami Hansa Poelziga i Bruno Tauta — z architekturg
krysztatowg'. W rzeczywistosci przekrycie (dachy?) wiel-

" Wolfgang Pehnt, Vom Kristaltempel zum Signature Building —



kiej bryty kosciota przypomina krysztat, ktéry tu przywo-
dzi na mys| prawdziwy wytwoér przyrody — nie dotkniety
rekg cztowieka ogromny krysztat gorski. Beton elewacji
Swiatyni nosi slady czasu, co dzis wspotgra z estetykg
pewnego rodzaju zwyczajnosci owczesnej technologii
nie starajgcej sie zadziwia¢ niezwyktoscig, podobnie jak
naturalna skata, ktérej forma jest wynikiem jedynie upty-
wajgcego czasu.

Neviges jest niewielkg miejscowoscig o tradycyjnej
zabudowie roztozonej na pofatdowanym terenie. Budow-
la zajmuje pozycje na wyniesieniu; jest dominantg w kra-
jobrazie miasta z racji potozenia i rozlegtosci zatozenia.
A jednak forma zwienczenia ,krysztatu”, jego zdekompo-
nowana regularnos¢ i wielowierzchotkowe przekrycie do-
skonale wpisuje sig, i dopetnia swobodny uktad miejskiej
zabudowy. Do kosciota prowadzi droga poprzez rodzaj
otwartego betonowego dziedzihca wzdtuz pietrowych
zabudowan, takze betonowych, miejsca wytchnienia
pielgrzymow, przed zblizeniem sie do sacrum. Mroczne
jednoprzestrzenne wnetrze budowli powtarza forme wi-
doczng z zewnatrz — ksztatt i materiat. Wszedzie kréluje
beton, mrok i delikatna gra smug $wiatta wpadajgcych
poprzez przestoniete konstrukcjami empor i balkonéw
otwory okienne z witrazami.

3. Betonowa ,,maszyna” wedtug Testy

W odlegtym miejscu od betonowych budowli Le Cor-
busiera lecz w nie odlegtym czasie powstat Bank Lon-
dynski w Buenos Aires (1959-66), autorstwa Clorindo
Testy. Zbudowany w gestej zabudowie miejskiej wielo-
pietrowego otoczenia historycznego miasta, w sytuacji
naroznikowej przy ulicy, wykorzystywat budulec beto-
nowej materii z catym zasobem gramatyki corbusierow-
skich idei i béton brut, generujac osobiste formy?.

Budynek zajmuje catg naroznikowa dziatke na skrzy-
zowaniu ulic, wysokoscig dostosowujac sie do zwartego,
historycznego otoczenia. Wejscie do banku wskazywane
jest przez ,wyrwany” naroznik, przykryty ,pozostatoscig”
konstrukcji dachowej z zawieszonymi u gzymsowania
Eksprestionistische Architektur: Die fortsetzung einer Geschichte,
,Baumeister”, Mai 2001.

2 Armando dal Fabbro, Clorindo Testo I'architectura animata, VVene-
zia 2003.

fragmentami scian. Widoczne od strony wnetrza budynku
powierzchnie zawieszonych ,fragmentéw” Scian wzmoc-
niono wyrazistym Zzebrowaniem, wpisujgcym nowy
obiekt w jednak niewielkg skale mocno artykutowanych
pilastréw, kolumn, gzymsoéw architektury sagsiedztwa;
budowla oferuje nowos¢ formy wpisang w historyczne
tto. Te gre podejmujg nade wszystko zewnetrzne sciany
banku: zelbetowa konstrukcja tworzgca mocno zreliefo-
wang forme. Zamierzeniem byto oddzielenie struktury
nos$nej budynku od wypetnienia, takze $ciang ostonowa.
Przeprowadzono to w sposéb bezkompromisowy, nie
znajdujgcy ani poprzednikéw, ani nastepcow.

Sens zadziwiajgcej struktury zewnetrznej ujawnia
wnetrze budynku. Celem bylo uzyskanie jednoprze-
strzennych wnetrz podatnych na dowolnos¢ aranzaciji.
Zastosowano efektowne rozwigzania konstrukcyjne
— zasadniczg strukture nosng stanowi konstrukcja wi-
szgca, wykonana w technologii monolitycznego zelbe-
towego odlewu. Celowos¢ koncepcji konstrukcyjnej ze-
spolonej z rozwigzaniami przestrzennymi budowli znikta
w zastonie wrazenia artystycznej rzezby wnetrza i ze-
wnetrznego reliefu. Rzecz architektoniczna od wnetrza
przypomina koncepcje sciany corbusierowego kosciota
w Ronchamp. Widok z zewnatrz przywodzi na mysl| ide-
ologie ,maszyny”, tu jednak nie do mieszkania. Architek-
toniczna rzezba, zdekomponowana ,maszyna”’ Banku
Londynskiego w Buenos Aires, z autonomicznymi zelbe-
towymi, brutalistycznymi elewacjami w chwili powstania
Z pewnoscig pozostawata w aurze rzeczy futurystycznej.
Dzis budowla zachowuje nastréj technicznego wytworu
jakiejs nieznanej cywilizacji z przesztosci dla ktorej be-
ton byt materiatem swietym. Zachowuje takze wartos¢
ponadczasowego dziefta sztuki nie tylko w szeregu do-
konan Clorindy Testy.

4. Beton wyrafinowany Carla Scarpy

Kontynuator idei betonu Le Corbusiera — Carlo Scar-
pa opracowat i stosowat beton w sposob nieortodoksyj-
ny, w wersjach surowych i wyrafinowanych, pokazujgc
urode odcisnietych drewnianych szalunkéw obok zatar-
tych gtadko powierzchni i rGwnoczesnej aplikacji innych
materiatow i faktur. Grobowiec Rodziny Brion w San Vito
di Altivole, w regionie Treviso (1969-1978), jest mikro-
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Swiatem, modelem jakiej$ architektury, i by¢ moze mia-
sta. Okreslenie grobowiec jest mylgce. W rzeczywistosci
jest to niewielkie nekropolis, zbudowane na obszarze kil-
kuset metrow kwadratowych, w bezposrednim sagsiedz-
twie matego prowincjonalnego cmentarza. Na odgrodzo-
nym, od codziennosci otoczenia, betonowymi scianami
terenie pomieszczono Bramy, Kaplice, Grobowce, Park,
Kanaty, Zatopione Budowle... W tym sztucznym swiecie
architektury beton ma znaczenie podstawowe: beton
dla Carla Scarpy ma najpierw wartosci natury kamienia,
potem dopiero zelbetowej konstrukcji. Natura kamienia
wyraza sie rodzajem dostojenstwa, jakie niesie w sobie
cienistos¢ i tajemniczos¢ kolumnady, czy tez nieprze-
nikniono$¢ i powaga kamiennej sciany. Scarpa przenosi
te cechy na materiat sktadajgcy sie z cementu i piasku.
Jego beton ma wszystkie cechy kamienia, ktéry zacho-
wujgc swojg charakterystyczng indywidualnosé, pozo-
staje betonem; jest rownoczesnie wspotczesnym kamie-
niem. Uzywany w ten sposoéb, pozwala obrabia¢ sie jak
— kamien. Najpierw architekt nadaje mu ksztatt elemen-
tu, potem opracowuje powierzchnie. Materiat zachowu-
je wtedy stosowng szlachetno$¢ struktury zewnetrznej
i ujawnia dotkniecie reki mistrza: rzemiesinika, artysty,
alchemika dokonujgcego transmutacji rzeczy zwyczaj-
nej w dzieto sztuki. Dawne kanelurowania kamiennych
kolumn, rzezbiarskie rozbicie powierzchni — u Scarpy
zamienione zostaje w gre w schodkowe, kilkucentyme-
trowe zatamywanie ptaszczyzny i kompozycje tak ufor-
mowanych elementéw. Kontynuacjg takiej konwencji bu-
dowy formy jest zatapianie betonowych ,gzymséw” pod
kilkucentymetrowg warstwg wody. W nekropolis San Vito
di Altivole owe gzymsy, fragmenty budowli, nieznane de-
tale architektoniczne zatopione gtebiej w sgsiedztwie
kaplicy, spoczywajg na dnie wody wsrdd porastajgcych
je wodorostow, tworzgc nieznang dotychczas przestrzen
architektury nostalgii, niegdys tu istniejgcej, jakiegos wy-
kopaliska mitycznej budowli lub miasta.

Betony Carla Scarpy w San Vito di Altivole nie ujaw-
niajg duszy tworzywa — ogladajgc rzecz architektoniczna,
obcujemy z jej zewnetrznos$cia; oglagdamy powierzchnie
— kolor, fakture, dotykamy szorstkosci lub gtadzimy wy-
polerowang ,skére”, powlekajgcg mase rzeczy, czesto
Lubrang” w dekoracje ze szkliwionych, kolorowych ptytek

ceramicznych potegujgcych zabawy sensoryczne (widz
pragnie dotknieciem reki sprawdzi¢ nature gtadkiej po-
wierzchni, lub nie moze oprzeé¢ sie zbadaniu jej chropo-
watoséci). Dostrzegamy tedy — ksztatt — ciezar, mase, in-
nym razem lekkosé. Oceniamy forme probujgc dociekac
jej celowosci lub poetyki. Potem refleksja lub dociekliwosé
nakazuje wejrze¢ w gtgb. Dostrzegamy moc materiatu,
ale nie czujemy sit przebiegajgcych wewnatrz konstrukciji.

W dzietach wtoskiego Mistrza nie ma rzeczy pierw-
szorzednych i innych, wazniejszych i mniej waznych.
Catos¢ jest zespolona z najdrobniejszym elementem,
czes$¢ jest caloscig i zarazem jedynie fragmentem cato-
Sci, niezaleznie od tego czy jest budowlg, mostem czy
portalem w starym patacu. Konstrukcja budowli wyjawia
nature swego rzemiesiniczego rodowodu, podobnie jak
balustrady, schody, drzwi, oscieznice okien, elementy
oswietlenia i wyposazenia, zawiasy i zamki. W ten spo-
s6b architektura Carla Scarpy stata sie realizacjg ma-
rzenia Richarda Wagnera o Gesamtkunstwerk, o zespo-
leniu dziet architekta, inzyniera, rzezbiarza w absolutng
Jednosé®.

5. Beton bez skazy

Eleganckg wersje betonu z gtadkich deskowan
wzbogacajgcych powierzchnie gtebokimi, poziomymi re-
liefami pokazat Aurelio Galfetti w zewnetrznych scianach
widowni kortéw tenisowych w Bellinzonie w Szwajcarii
(1985) zaprojektowanych z dyscypling potwierdzajgca
racjonalistyczne nastawienie tworcy.

Klub tenisowy jest pierwszg fazg realizacji centrum
sportowego w Bellinzonie, zaprojektowanego w 1969
r. zespotu publicznych basenow kgpielowych. W roku
1983 zrealizowano pierwszy etap zamierzenia: obej-
mowat on regularny, kwadratowy i osiowy, wyznaczony
drzewami obszar boisk, oraz budynek z restauracjami
i pomieszczeniami klubowymi. Ta ,budowla-$ciana”
definiuje granice zespotu sportowego, miedzy obsza-
rem rekreacji a strefg urbanizacji z parkingami i drogg
dojazdowg do autostrady. Stanowi granice, i zadzi-
wia ptaszczyzng betonowej elewacji. Nade wszystko

3 Architektura betonowa, D. Koztowski (redakcja i wprowadzenie),
0. Czerner, A. Kadtuczka, L. Ktosiewicz, K. Kucza Kuczynski, M. Mi-
siggiewicz, E. Niemczyk, J. Roguska; Cement Polski, Krakéw 2000



jednak jest — Bramg — przejsciem miedzy Swiatami:
zewnetrznym Swiatem chaosu, swiatem codziennym,
zabieganym i hatasliwym, anonimowym miejscem
spotkan bez konsekwencji — i porzgdkiem wnetrza,
dziedzihca, parku, miejscem okazywanej sympatii
i zyczliwosci. ,Sciana” jest takze rodzajem pieszego

mostu, typem przywotujgcym na mys|l mosty handlo-
we z Italii, lub rodzajem muréw zamku z wewnetrznym
przejsciem lub drogg biegngcg gorg, wzdtuz budowli,
tu — pod przejrzystym zadaszeniem. Graniczna kon-
strukcja mimochodem jest ochrong przed hatasem
i wiatrem.
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Rozwigzanie funkcjonalne nie jest tu czym$ nie-
zwyktym, nie zadziwia lapidarna kompozycja rzeczy
architektonicznej w przestrzeni. W tej budowli Aurelio
Galfettiego niezwykly jest — beton! Zewnetrzny mur wy-
sokosci prawie siedmiu metréw, z niewielkimi kwadrato-
wymi oknami w dolnej czesci, jest zelbetowym odlewem
w stalowym szalunku pozostawiajgcym gtebokie pozio-
me ,kanelurowania”. Uzyskana w ten sposob powierzch-
nia demonstruje szlachetno$¢ materiatu i ujawnia nature
formy — tym razem gtadkos¢ stali. Ogladajgc ten beton
obcujemy z jego zewnetrznoscig, chcemy dotknaé wy-
polerowanej powierzchni; dostrzegamy moc materiatu,
lecz sity przebiegajgce wewnatrz konstrukcji pozostajg
nie interesujgce. Precyzja odlanego na placu budowy
masywu jest najwyzszej jakosci, takiej, ktéra zazwyczaj
mozliwa jest do uzyskania jedynie w zaktadach prefabry-
kacji. Sposéb wznoszenia rzeczy pozostaje tajemnicg;
nie ma sladéw dotkniecie reki mistrza. Nie ma jakich-
kolwiek sladéw technologii wykonania — powierzchnia
zewnetrzna pozostaje gtadka, takze bez sladéw pogody
czy klimatu. Wszelkie zabezpieczenia blacharskie ukry-
to, cofnieto w gtgb otwordw, bgdz wtopiono w rysunek
poziomych wyztobien.

W innym dziele Galfettiego, w Castelgrande w Bel-
linzonie (1983-1989), beton zastosowany w rewaloryza-
cji historycznego obiektu ujawnia wprost odniesienie do
klasyki surowego betonu. To, co cechuje te architekture
to radykalna pewnos¢ wyborow, postawa bardzo zde-
terminowana i bezkompromisowa, ktéra nakazujg kon-
tynuowacé pewien rodzaj modernizmu, oparty na zasa-
dach ,puryzmu”, jako styl ongi$ nie spetniony do konca.
Z drugiej strony posiadana wtadza absolutna architekto-
nicznego jezyka pozwala architektowi z Ticino na ciggte
rozwijanie formalnej pojemnosci tego jezyka i tworzenie
nowosci. U Galfettiego moc purystycznej redukcji nie po-
zostaje w sprzecznosci z sitg ekspresiji‘.

6. Béton super brut Petera Zumthora
Posrod pét nieopodal wsi Wachendorf,w regio-
nie Eifel w Niemczech wzniesiono kaplice poswiecong

4 Architektura betonowa, D. Koztowski (redakcja i wprowadzenie),
A. Baranowski, J. Cybis, J. T. Krélikowski, K. Kucza Kuczynski, E.
Kurytowicz, Cement Polski, Krakéw 2004.

szwajcarskiemu Swietemu: Mikotajowi von der Flue (
1417-1487) znanemu jako Ojciec Klaus. Kaplice zapro-
jektowat i brat udziat w budowie Peter Zumthor w 2006
r. Obecnos¢ wsi jest niedostrzegalna, obiekt stoi opo-
dal na prywatnych polach zleceniodawcoéw, Hermanna
Josefa Scheidtweilera. Kaplice wzniesiono ze srodkéw
wiasnych i przy pomocy przyjaciot, prostymi metodami.
Z daleka budowla przypomina¢ moze samotny, potezny
menhir, lub jakis obiekt z nieznanej przesztosci. Kaplica
jest betonowg, graniastg brytg betonu o gtadkich $cia-
nach pozbawionych otworéw okiennych. Z bliska $ciany
ujawniajg kilkudziesieciocentymetrowe warstwy wylane
z potsuchego betonu, o lekko przebarwionych krawe-
dziach ubijanego materiatu. Zwracajg uwage takze nie-
wielkie otwory przypominajgce otwory na $ciggi w syste-
mowych szalunkach; wnetrze ujawnia prawdziwg nature
otworéw. Prowadzg don drzwi — tréjkatna, masywna,
metalowa plyta, ktdrej sprytny mechanizm pozwalajgca
na lekkie jej uchylenie. Mrok wnetrza rozjasnia Swiatto
wpadajgce z poprzez gorny otwor. Przez chwile nasuwa
sie analogia z Panteonem! Niewielkie otwory w scianach
widoczne z zewnatrz tworzg na ciemnych, czarnych
Scianach gwiazdzistg kompozycje do doskonatosci do-
prowadzajgcg podobng idee tta oftarza, sciany w koscie-
le Le Corbusiera w Firminy.

Sciany wylewano wypetniajac przestrzeni pomiedzy
ptaskimi szalunkami zewnetrznymi i rodzajem desko-
wania wewnetrznego: szczelnie ustawionym pionowym
stosem 112 smuktych pni drewnianych, ktére pozosta-
wity w betonowym odlewie odcisniety slad. Wewnetrz-
ny szalunek usunieto wypalajgc go powolnie. Pozostata
oryginalna faktura scian, weglowa barwa tta gwiezdzi-
stego ornamentu punktowych otwordéw i stup nierealne-
go swiatta spadajgcego z gory, ktérego zrédto i nature
w ciasnym wnetrzu mozna odkry¢ zadzierajgc wysoki
gtowe. Surowos¢ bétonu super brut dopetnia podtoga
kaplicy wytozona otowiem, wylewnym podobnie jak be-
ton, na miejscu.

7. Beton najtrwalszy, albo odnaleziona budowla Lo-
uisa Kahna

Istnieje beton, przed ktérym czas okazuje respekt;
jest architektura betonowa, ktéra raz stworzona, po-



zostaje odporna na dziatanie czasu. Sg to wypowiedzi
metaforyczne — czas jest jedynie swiadkiem przemian
istnienia: zaréwno narodzin, jak odchodzenia w niebyt.
Wszak trwanie materii budowlanej, zbudowanej struk-
tury zalezy od niszczgcych czynnikéw fizycznego oto-
czenia rzeczy. Architektura zagubionego dzieta Louisa
Kahna — Synagogi Huvra trwa niezmienna poza czasem.
Odkryta niedawno materia $wigtyni okazuje sie takze
niezniszczalna — jest to Beton Najtrwalszy.

Louis Kahn traktowat materie budowlang i $wiatto
jednako — jak architektoniczny budulec. Beton i $wiatto
— tg materig postugiwat sie tak, jak Le Corbusier w Ron-
champ i La Tourette. Swiatto, ktore odnalazt w dzietach
starozytnego Rzymu, Grecji i Egiptu jest tym samym co
blaski i mrok jego zrealizowanych i intencjonalnych dziet.
Powracat ciggle do swiatta Panteonu — znajdywat tam ,,...
Swiatto, ktére prawie przecina jak nozem”, i do Swiatta
jako materii budowlanej: ,Swiatfo, ktérego nie moge trak-
towac jako materiat, rozpoczynajgc taniec blaskow samo
staje sie materiatem”.

Louis Kahn pozostawit wiele dziet niezrealizowanych.
Pomiedzy 1959. i 1963. rokiem zaprojektowat: konsulat
USA w Luandzie w Angoli, Meeting House w Salk Insti-
tute, i Synagoge Mikveh Israel. Pod koniec lat 60-tych
stworzyt wizje — Synagogi Hurva w Jerozolimie, by¢
moze swoje najwieksze dzieto, w trzech wersjach. We
wszystkich tych projektach Kahn tworzyt formy oparte
na pretekstach architektonicznych wywiedzionych z mo-
numentow antyku: konfiguracje przestrzeni w postaci
form wywiedzionych z bryt elementarnych, celebrowanie
masy i masywnej struktury, gre swiatta i cienia, suro-
wos¢ materiatdow. Niezrealizowany Palazzo dei Congres-
si w Wenecji ogtosil zmiane stylistyki widoczng w jego
ostatnim dziele — The Yale Center for British Art w New
Haven w Connecticut.

Rok 2000 przyniést sensacje. W zasobach Swiato-
wego Muzeum Wyobrazni odnaleziono obrazy najwiek-
szego, by¢ moze, dzieta mistrza modernizmu — Synago-
ge Huvra. Ta budowla nie powstata w ,miejscu pustym”.
Jej zamyst dotyczyt miejsca gdzie zburzono w 1721 roku
Swiatynie; pozostata nazwa Hurva — ruiny. W XIX wieku
zbudowano w tym miejscu inng synagoge, wielkg bu-
dowle w stylu tureckiego meczetu, ktéra zostata jeszcze

raz zniszczona w wojnie 1948 roku. Louis Kahn podjat
sie projektu kolejnej swiagtyni. Wyobrazenie nowej $wig-
tyni wraz z muzutmanska Swiatynig Skaty i chrzescijan-
skim kosciolem Swietego Grobu jawito sie jako trzeci
wielki monument religijny Jerozolimy.

Poczatek budowanego swiata architektury synagogi
Kahn odnalazt w kolejnej podrézy w czasie, gdzie na-
tknat sie na Swiatynie Salomona (jej zachodnia $ciana
znajdowata sie blisko lokalizacji zamierzenia). W Hi-
storii Architektury Jamesa Fergussona odszukat rekon-
strukcje swiatyni z kwadratowg komorg strefy sacrum.
Zwrocit uwage na cztery masywne kolumny definiujgca
wewnetrzng przestrzen, i biegngce po obwodzie ciggi
matych pomieszczen.

Architekt tak wyjasnia swdj plan swigtyni: ,Nowy bu-
dynek powinien sktadac sie z dwoch budynkoéw — ze-
wnetrznego, ktory absorbowatby Swiatto | uderzenie
sftonca, i wewnetrznego, dajgcy wrazenie oddzielnego
lecz zaleznego...”. Nic nie méwit o transmutacji betonu.
Plan synagogi, regularny kwadrat, wyznacza szesnascie
masywnych pylonéw zbudowanych z lokalnego kamie-
nia — cztery na kazdym boku, ktérych ksztatty przywodzg
na mysl monumenty egipskiej przesztosci.

W wewnetrznym sanktuarium zastosowano surowy
beton (zewnatrz surowy kamien). ,Zamierzam uzy¢ ta-
kich samych kamieni jak w Scianie Zachodniej [Swiaty-
ni Salomona], [...] tak duzych jakie tylko da sie zdobyc,
wygladajgcych jak najbardziej monolitycznie. Beton jest
piekny. Jesli jest pieknie wykonany, jest jednym z naj-
wspanialszych materiatéw’. Wewnetrzna sala Swigtyni
Hurva zamknieta pylonami to sanktuarium betonu i cie-
ni. Otwarcia wyciete w betonowych ptaszczyznach znéw
przywodzi na mysl jakg$ historyczng przesziosé. Ottarz
umieszczony jest doktadnie w srodku sanktuarium i oto-
czony siedzeniami dla dwustu osob.

Cztery pochyte czesci betonowego stropu nie stykajg
sie z przeciwlegtymi pylonami. ,Przestrzen miedzy nimi
bedzie taka, by umozliwi¢ dostep wystarczajgcej iloSci
Swiatta do zewnetrznej sali, i by catkowicie otoczy¢ nim
sale wewnetrzng... Konstrukcja budynku to wielkie liscie
drzew, pozwalajgce Swiattu wkra$¢ sie do srodka.” Gra
Swiattem jest kontynuowana grg cieni. Przestrzeni miedzy
pylonami a salg wewnetrzng nadano role rozpraszania
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i barwienia $wiatla; intensywne swiatto stoneczne zmie-
nia natezenie, barwe, rozprasza sie, zamienia sie w mrok
o réznym nasyceniu. Swiatto tu jest tylez $wiatlem Pan-
teonu, co budowli w Karnaku. Swigtynia Hurva jest jed-
nym z najwspanialszych eksperymentow z zespoleniem
Swiatta stonecznego i materialnego budulca — betonu.
Kahn pracowat z intensywnym swiattem pustynnym, ktére
uchwycit w swych szkicach z podrozy do Egiptu.

Beton synagogi jest nadzwyczajny. Najpierw tworzy
konstrukcje — ukazuje moc, moze potege swoich, i ar-
chitektonicznych zarazem, struktur. Pozostaje szczery
ujawniajgc powod swojego istnienia: technologiczne od-
bicia szalunkow — ptyt i $ciggow. Ukazuje swoja nature:
jest surowy, nie dba o to, by by¢ bardziej elegancki niz
nakazuje to budowlany obyczaj; jego powierzchnie odle-
wane w formach przedstawiajg odcienie szarosci i faktur
powstatych nie bez delikatnego udziatu przypadku. Nie
chetpi sie takze swoja tektonikg, ni mocg ukrytych we
wnetrzu stalowych pretéw. Zastany tu kamien o wyra-
zistej fakturze, ktéry wdart sie na zewnetrzna czes¢ bu-
dowli nie przeciwstawia sie dominacji betonu, a raczej
podkresla odrebnos¢ jego natury.

Jest to Beton Najtrwalszy, nienaruszalny, nieznisz-
czalny. By zobaczy¢ zagubiong budowle Louisa Kahna
trzeba udaé sie do Sztucznego Swiata obrazéw wygene-
rowanych przez komputer w oparciu na analizach zapi-
sow mistrza. | odszukac¢ cicerone, odkrywce zagubionej
architektury — Kenta Larsona.

Wszystkie te betony nie mogtyby powstac¢, gdyby ich
tworcy nie posiadali tajemnicy i mocy transmutacji — za-
miany zwyczajnego materiatu budowlanego w tworzywo
dzieta sztuki. Niekiedy budzity watpliwosci: monumental-
na budowla o formie petnej nadmiaru, ratusz w Bostonie
autorstwa Gerharda Kallmana i Michaela McKinnleya
(1969) lub rzecz wyczerpujgca mozliwosci twoérczego
wykorzystania betonu, rzezbiarskie dzieto Fritza Wo-
truby — kosciot Trojcy Swietej w Wiedniu (1976). Lecz
lata 80. i 90. XX w. ujawnily tworczosé alchemikow
z Tessyny: Aurelio Galfetti, Livio Vacchini, Luigi Snozzi.
Wspoiczesnie, sporadycznie beton (z drewnianych sza-
lunkéw) wcigz ujawnia urode: Salon wystawowy ogrod-
nictwa (Landesgartenschau-Pavillon) w Weil am Rhein
Zahy Hadid (1999), Casa Olajossy w Lublinie Dariusza

i Tomasza Koztowskiego (2004), a nonszalancki beton
z systemowych szalunkéw pokazuje skomplikowana
budowla Phaeno Science Centre w Wolfsburgu (2008)
autorstwa Zahy Hadid.

Artykut opracowano na podstawie: Dariusz Koztowski, Beton surowy
w architekturze lat 60. i piecdziesigt lat pézniej, Krakow 2011

*Prof. dr hab. inz. arch. Dariusz Koztowski, Politechnika Krakowska
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CZY BETON
ARCHITEKTONICZNY
POTRZEBUJE DEFINICJI?

DOES ARCHITECTURAL
CONCRETE NEED
A DEFINITION?

Streszczenie

Beton jawi sie wspotczesnie jako tworzywo dajgce
swobode ksztattowania elementéw i obiektéw. Stowa te
mogag brzmie¢ jak oczywistosé, jednak pojawia sie w ar-
chitekturze od modernizmu jeszcze co$ nowego — Beton
Architektoniczny. Ta coraz popularniejsza nazwa moze
stac sie pretekstem do kolejnych rozwazan o tym zwy-
ktym materiale. Co najwazniejsze Beton Architektonicz-
ny jawi sie wspotczesnie jako obiekt zainteresowani nie
tylko profesjonalistéw. Uznanie tego pospolitego mate-
rialu za wyjatkowy nie jest nowym odkryciem. Nowoscig
staje sie odkrywanie jego piekna i emancypacja z ma-
teriatu konstrukcyjnego na rzecz do ozdoby. Wspétcze-
$ni twércy przyzwyczajajg nas do nowego spojrzenia na
ten materiat. Réznorodnos¢ form i niemozliwo$¢ jedno-
znacznego usystematyzowania predestynuje do wysnu-
cia tezy o pojawieniu sie trudnego do niepodwazalny na-
zwania nowego trendu — Architektury Betonowej. Trzeba
podkresli¢, ze jest ona oderwanej od wszelkich stylow
budowania i tworzy swoj wtasny jezyk artystyczny.

Stowa kluczowe: réznorodnos$¢ form, architektura, awan-
garda, beton

Abstract

Nowadays concrete appears as a material that gi-
ves the freedom to shape elements and objects. These
words may sound like the obviousness, but there has
appeared something new in architecture since moder-
nism — Architectural Concrete. This more and more po-

pular name can become a pretext for further reflections
on this common material. Most importantly, Architectural
Concrete presents itself as an object of interest not only
to professionals. Recognizing this common material as
unique is not a new discovery. The novelty consists in
discovering its beauty and emancipation from the struc-
tural material to the ornament. Contemporary creators
accustom us to the new perception of this material. The
variety of forms and the impossibility of unambiguous
systematization predispose to formulate the thesis of the
emergence of a new, difficult to name, trend — Concrete
Architecture. It must be stressed that it is detached from
all styles of building and creates its own artistic langu-
age.

Keywords: variety of forms, architecture, avant-garde,
concrete

Préba definicji

Beton jawi sie wspoiczesnie jako tworzywo dajgce
swobode ksztattowania elementéw i obiektéw. Stowa te
moga brzmiec¢ jak oczywistos¢, jednak pojawia sie w ar-
chitekturze od modernizmu jeszcze cos nowego — Beton
Architektoniczny. Ta coraz popularniejsza nazwa moze
sta¢ sie pretekstem do kolejnych rozwazan o tym mate-
riale. Przy pierwszym podejsciu przed badaczem poja-
wia sie od razu trudnos$¢ z doktadng definicjg zjawiska.
Mozemy zapozyczy¢ skrotowg definicje z wyktadu Beton
Architektoniczny projektowanie, wykonywanie, haprawa
i ocena inz. Krzysztofa Kuniczuka. Przedstawia on pol-
skie i swiatowe normy oraz specyfikacje dla betonu ar-
chitektonicznego. Autor tworzy definicje niejednoznacz-
ng i dajgcg sie obali¢ (czego nie zamierzam robic), ze
Beton Architektoniczny jest specjalnie projektowany na
etapie tworzenia dokumentacji oraz ze okreslone sg wy-
magania odnosnie do jego powierzchni, oraz wptyw na
wizualny charakter obiektu. Problem z takim sformuto-
waniem jest taki, ze mozemy podac definicje samocho-
du wyscigowego jako zaprojektowanego do wyscigow,
lub architektury ceglanej wykonanej z cegiet. Autor po-
daje odpowiednie warunki do stwierdzenia poprawnosci
wykonania i moznosci nazwania tak stworzonego ma-
teriatu mianem ,architektonicznego”. Pojawia sie szereg
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waznych uwag: odstep obserwacyjny, odlegtosc, z ktorej
najczesciej uzytkownicy konstrukcji bedg ogladali beton
architektoniczny stanowi jednocze$nie odlegto$¢ doko-
nywania oceny wizualnej wykonania betonu w trakcie
odbioru konstrukgiji, kolor i poréwnanie z prébkg referen-
cyjng czy ilos¢ bgbelkdw powietrza. Sama nazwa Beton
Architektoniczny nie poddaje sie jednak prostej definicji,
co moze udowodni¢ studiowanie wspotczesnej literatury
o architekturze. Na tak wykonany i poprawnie sprawdzo-
ny materiat jest szereg nazw: Befon architektoniczny,

Beton elewacyjny, Beton fasadowy, Beton licowy, Beton
strukturalny. Zwroty takie nie sg jednoznaczne, a docie-
kliwemu obserwatorowi pozostaje tylko intuicja lub zdo-
byte wczesniej wyksztatcenie. Wszak wydaje sie nam,
ze wiemy, co to jest beton architektoniczny, lecz jeszcze
chyba nie udato sie stworzy¢ prostej jednoznacznej de-
finicji zrozumiatej dla wszystkich. Przyktadem moze by¢
zwrot, pojawiajgcy sie w opisach budowlanych projektéw
Lfilar mostu wykona¢ w betonie architektonicznym”, ktéry
dla architektéw jest nie catkiem zrozumiaty.



| wiasnie tu pojawia sie jeszcze przekonanie o ode-
rwaniu tworzenia Batonu Architektonicznego od jego po-
przednika — ,kruszywa” betonowego. Ten ,stary” zwykty
materiat byt zwykle chwalony jego uzyteczny w budow-
nictwie materiat. Trwato$¢ i tatwos¢ ksztattowania oraz
niewielka cena predysponowaty go do budowy funda-
mentdw, piwnic i niewidocznych fragmentéw budynkow
— rzeczy uzytecznych. Jednak juz w 1834 roku Teofil
Gautier powatpiewat w moc uzytecznosci ,Sg dwa ro-
dzaje uzytecznosci i znaczenie tego stowa jest zawsze
wzgledne. To, co jest uzyteczne dla jednego, nie jest dla
drugiego. Ty jestes szewcem, ja poetg. Uzytecznym jest
dla mnie, aby pierwszy wiersz rymowat sie z drugim”.
Dwa tysigce lat temu Witruwiusz nadawat architekturze
trzy przymioty: Firmitas, Ultilitas, Venustas (trwatosc,
uzytecznos$¢, piekno). Dzisiejszy $wiat sktania nas do
zapomnienia lub niedostownego traktowania tych stow.
Konstrukcja wszakze znika pod warstwami ptyt gipso-
wo-kartonowych i nie jest juz gtdwnym zainteresowa-
niem architektow. To, co tak interesowato projektantow
— ,piekno” konstrukcji traci na dostownosci. Wszak moz-
na zbudowan juz wszystko lub prawie wszystko. Trze-
ba pamieta¢, ze jeszcze w 1849 John Ruskin w pracy
Seven Lamps of Architecture pisat: ,Koniecznem jest
uwzglednienie réznicy zachodzgcej miedzy stowami
Konstrukcya, Budowa a samg Architektura, nie wyklu-
czajgc wzajemnego ich stosunku, do tego stopnia, iz
niemozliwg bedzie dobra Architektura bez Konstrukcyi
dobrej”2. Tu materiat taki jak beton jest tak oczywisty, ze
nie ma chyba o czym pisa¢. Takze dzi$ beton podwaza
Prepon — aptum — decorum, zasade Arystotelesa zgod-
nosci tresci z formag, ktdéra w architekturze wspétczesnej
juz nie obowigzuje. ,Kategoria ta nakazywata mistrzom
ksztaltowanie przestrzeni stosowaé odmienne struktury
i formy w zaleznosci od rodzaju budowli, aby przez to
stawaly sie piekniejsze, wspanialsze i bardziej ponet-
ne”®. Tu pojawia sie beton. Materiat zwykly, nadajacy

" T. Gautier, Przedmowa autora, Panna de Maupin, Warszawa 1958,
s. 50.

2 J. Ruskin, Siedm lamp architektury [w:] ,Architekt” nr 11., 1903.

3 B. M. Pawlicki, Transformacja i eskalacja przeksztatcen
zabytkowych miast (Tozsamos$¢ — degradacja — przysztosc) [w:]
Megaron, Krakéw — Zamos¢, 2011, s. 109-110.

sie do tworzenia niezwyktych konstrukcji. Konstrukcji juz
nie w sensie elementéw konstrukcyjnych, lecz dowolnie
ksztattowanych elementéow budowli lub wrecz catych bu-
dynkow.

Réznorodnos¢ form

| wiasnie od takiego ksztattowanych elementéw bu-
dynkow oraz ich catosci mozna rozpoczg¢, rozwazania
o tym, co mozemy nazwac Architekturg Betonowg. ,Be-
ton kamienny”. Tak mozemy zaczg¢, od drobiazgu archi-
tektonicznego, bramy wejsciowa do Istituto Universitario
di Architettura di Venezia, w dzielnicy Tolentino znajduje
sie posmiertne dzieto Carlo Scarpy (1906-1978), wejscie
do gtéwnego budynku uniwersytetu weneckiego projek-
towane w latach siedemdziesiagtych. Stary portyk bramg
z tukami nad wejsciem rozebrano, utozono poziomo i za-
mieniono w obramowanie ptytkiej sadzawki. Wejscie na
teren uczelni jest zamykane stalowg bramg osadzong
w betonowej konstrukcji. Beton z charakterystycznym
dla Scarpy reliefem staje sie tu dopetnieniem kamienia
i jak nazywa go Dariusz Koztowski, staje sie nowym ka-
mieniem. Nieagresywnym uzupetnieniem istniejgcych
historycznych czesci budynku.

Beton wzniosty. W Krakowie wtasnie Dariusz Ko-
ztowski z Wactaw Stefanski wraz z Marig Misiggiewicz
w latach 1984-1988 tworzy polski pomnik betonu — Dro-
ge czterech bram. Jest to postmodernistyczna dekom-
pozycja, budowla — Wyzsze Seminarium Zgromadzenia
Ksiezy Zmartwychwstancow. Zamyst oparto na idei Dro-
gi czterech bram, ktérg zapisano. Pomyst metaforycz-
nej Drogi Ducha, prowadzacej od Miasta-Cywilizacji
do Parku-Natury-Boga, z czterema Bramami oparto na
archetypie ,czworcy”. Droge dzielg Bramy; Droga pro-
wadzi poprzez ,Mury”, ,Dziedzihce”, ,Budowle”, ,Place”,
a od wiasciwych kierunkéw uwage odwracajg drogi pro-
wadzgce donikad. Droga Ducha nie jest jednak jakgs
realng przestrzenig, jest propozycjg udziatu mieszkan-
ca i podréznego w doswiadczeniu pokonywania myslg
bram i etapow. Dekompozycja, a scislej ,dezintegracja”
jak to okreslono w glosie do projektu, odgrywa w realiza-
cji idei zasadniczg role. Ruina, tu zazwyczaj zelbetowa
takze tworzy 6w nierealistyczny klimat i nastréj sztucz-
nego swiata architektury Drogi czterech bram. Najpierw
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jest to mur klasztorny: demonstrujgcy poprzez grubosé
i wysoko$¢ mase realnego zelbetu; rownoczesnie co$
ukrywajgcy, cos pokazujgcy w szczelinach przegrody.
Chropowaty odlew, demonstrujgcy niedbate slady de-
skowania, rownoczesnie pokazuje zadziwiajgcg szla-
chetnos¢ wytamanej pozostatosci brakujgcej ,wytama-
nej” podpory, pokazujgc wyztocony (miat by¢ wyztocony)
przetom mamigcy sztuczng naturg materiatu.

Potem brama do budowli mieszkalnej: spod barw szla-
chetnego tynku rozpadliny-przejscia, wystajg fragmenty

surowego betonu; niewielkie reszty zelbetowe pozwalajg
sie domyslac wielkiej konstrukcji wielokondygnacyjnej scia-
ny, w rzeczywistosci konstrukcja nie istnieje.

Zwienczenie kosciota, wlasciwej dominanty przestrzen-
nej klasztoru, prosta, szescienna bryly swigtyni, stanowig
masywne formy betonowe, ktére mogty, by by¢ realnym
dachem, a sg tylko uwiezieniem pewnej przestrzeni.

Jeden z kruzgankow dziedzinca, rownoczesnie stata
scenografia uzupetniajgca amfiteatr, jest ,ruing” — zelbe-
towg $ciang ostaniajgcg mieszkania profesorow. Powy-
zej budowle tarasowe, ,falszywe $wiatynie” — Swigtynia
Wschodu i Swigtynia Zachodu, odlew frontu antycznego
grobowca z nadmiernie rozbudowanymi akroterionami,
i takze niepozbawiona ironii, elewacja barokowej kaplicy.
Fasady kosciota uzyskaty relief betonowy powtarzajgcy
rysunek ,kaplicy z koputg” z iluzjonistycznymi zarysami
gzymsow i boniowan udajgcych skréty perspektywiczne.

Whnetrza budowli eksploatujg motyw formy sklepie-
nia, jako ze ,w klasztorze powinny by¢ sklepienia”. Sg
to ksztatty wylewane z Zelbetu, nasuwajgce skojarzenia
mniej lub bardziej odlegte od obrazu prawdziwych kon-
strukcji, ale tu nic nie niosgce, przeciwnie, same zawie-
szone na stropach demonstrujg swojg fikcyjnos¢. Takie
»Sklepienia” pojawiajg sie w korytarzach i salach, w auli,
w kaplicach. W bibliotece Domu siéstr sklepienie zamie-
nito sie w zdekomponowany negatyw przypominajgcy
przekrycia barokowej kaplicy, a we wnetrzu domowej ka-
plicy tej budowli zastgpita je ciezka bryta zelbetu, nazwa-
na przez proste skojarzenie — ,chmurg”. Odczytywanie
sensu tych zdeformowanych elementéw zelbetowych,
zacierane jest pokazywaniem odstanianych spod tynku
odlewdéw ptaskich, zwyczajnych stropdw, przeciwstawia-
nych w catej budowli prostym biatym tynkom i geome-
trycznym uktadom posadzek z czarnego, polerowanego,
sztucznego kamienia®.

Beton minimalistyczny. Przeciwienstwem wylewa-
nego w drewnianych szalunkach surowego betonu jest
jego forma — gtadka. Mozna jg nazwac¢ béton glasé. Ta-
dao Ando tworzy takg architekture w Przestrzeni Medy-
tacji w Paryzu w 1995 roku. Nie jest to swigtynia, raczej
miejsce do zastanowienia, moze nad sensem nazwy

4 D. Koztowski, Beton magiczny — Droga czterech bram, ,Polski
Cement’1998 nr 4, s. 10-11.



Architektura Betonowa. Racjonalistyczne podejscie do
projektowania architektury Tadao Ando mozemy nazwac
minimalizmem, Hasto Miesa Van Der Rohe — Less is
more moze by¢ mottem budowli. Oryginalna prostota for-
my wynika z intelektualnego podejscia do projektowania.
Wszelkie ozdoby sg tu niewskazana, twoérca jak na orto-
doksa przystato, pozbawia bryte wszelkiej niepotrzebnej
zdobnosci. Jednak cos zostaje, wszak nie bez przyczy-
ny budynek jest uznawany za jedng z ikon architektury.
Zostaje surowy betonowa powierzchnia z rygorystyczng
prostotg geometrycznej kompozycji szalunkéw jako wy-
konczenie. Catos¢ jest niewielkich rozmiarow budowlg
o powierzchni zaledwie 33 m?, a zostata zlokalizowana
na rownie matej dziatce o powierzchni 350 m2. Budow-
la ma ksztatt walca o wysoko$ci 6.5 m. Swiatto wpada
przez wyciety strop zamontowany do skrzyzowanych
belek. Nie wiemy, czy jest to kaplica, czy jakies pomiesz-
czenie techniczne moze przytagcz elektryczny. Autor bra-
kiem, jakichkolwiek dodatkéw czy symboli nam nie uta-
twia odgadniecia przeznaczenia.

Beton wojskowy. W Lublinie zlokalizowany jest domu
zwyczajna ukrywajgcy sie pod nazwg: Casa Olajossy
ossia Villa in fortezza (D. Koztowski, T. Koztowski). Mie-
Sci sie na dzialce powstatej poprzez parcelacje terenéw
ogrodéw i sadéw na obrzezach miasta a przeznaczonych
na zabudowe jednorodzinng. Oddalony od miasta, ze
zwyklymi domami w sgsiedztwie. Trapezowy ksztatt wy-
nikajgcy z przebiegu podziatdbw dawnych fanow skosnie
rozcinanych drogg sktonit do uktadania prostopadtoscien-
nych bryt doméw w zgodzie z kierunkami granic dziatek,
a nie z kierunkiem ulicy. Ten bolesny dla architekta fakt
spowodowat postanowienie zbudowania domu w formie
walca, co usuwa na bok rozwazania — czy elewacje domu
majg by¢ przyporzadkowane granicy terenu, czy tez win-
ny nalezec¢ do ulicy.

Program uzytkowy domu roziozony na trzech kondy-
gnacjach obejmuje zestaw standardowych pomieszczen.

,59 dwie rzeczy, ktére nalezg do architektury, gro-
bowiec i monument; wszystko inne, jezeli nawet stu-
zy czemukolwiek, powinno by¢é wyrzucone ze Swiata
sztuki”, orzekt Adolf Loos (,Architektur” 1910). Zgodnie
z tym poszukiwania ksztattu domu podmiejskiego roz-
poczeto w przestrzeni zawartej gdzies pomiedzy ,gro-

bowcem a monumentem”, tak by zadowoli¢ Loosa i po-
zosta¢ w sferze architektury. W stwierdzeniu wielkiego
architekta odnaleziono takze poczatek tancucha wia-
sciwosci przestrzeni architektury, tu architektury domu
mieszkalnego, ktére uktadajg sie w zbidr przeciwienstw.
.Najpierw odnaleziono tam — ,twierdze”, rzecz architek-
toniczng przeznaczong do zamieszkiwania i schronie-
nia — rownoczesnie, ,twierdze” jako antyteze — ,patacu”,
odrzucajgc wystawnos$c¢ i przepych kojarzacy sie z tym
ostatnim. Z tego takze powodu wybrano takze ,dom” —
a nie ,rezydencje” a z racji potozenia w miejscu miasta
opowiedziano sie takze za ,willg” — a nie ,patacem”. Zu-
petnie osobistego wybor wskazat raczej na ,ottarz” — niz
Lbunkier”, i raczej ,bunkier” niz ,schron”. Tak objawit sie
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obraz ,zamku” i ,fortecy™.

Tyle o rozterkach ze znaczeniami; jesli chodzi o bu-
dowe formy architektonicznej, opowiedziano sie za ,ele-
wacjg”, a nie za — ,fasadg”, rébwnoczesnie pozostajgc
pod nieprzemijajgcym urokiem ,maski”’, a nie — ,twarzy”.
Opowiedziano sie za pojmowaniem elewaciji jako cien-
kiej, delikatnej warstwy o formie niezaleznej od ksztattu
uzytecznosci (na tyle, na ile jest to mozliwe), i zapra-
gnieto ujrze¢ te niezaleznos¢. Réwnoczesnie zanego-
wano zasade istoty i fasady i elewaciji, by forme rzeczy
architektonicznej ujrze¢ jako jednos¢, bez rozdziatu na
Lprzod”, tyt’ lub ,boki” albo widoki oznaczone stronami
Swiata. Przeciwienstwa: ,poddasza” i ,piwnic”, ,dachow”
i ,fundamentow” ... ukryto.

Wybrano ,forme otwartg”. Jednak nie przeciwstawio-
no ,tektonicznosci” — formie ,otwartej”’; raczej zapropo-
nowano gre przeciwienstw w ,otwarte-zamkniete”, takze
gre w ,zewnetrzne-wewnetrzne”, w ,odstanianie-zasta-
nianie”. Zaproponowano takze inne gry, ktére moze od-
nalez¢ przechodzien i mieszkaniec.

Z zatozenia, a nie jako konsekwencja poprzednich
wyboréw, opowiedziano sie za: ,labiryntem” jako zaprze-
czeniem ,przejrzystosci”’, i bardziej za — ,zamknietym”
niz — ,otwartym”. Nie pozostaje to w sprzecznosci z wy-
borem ,odstaniania”’ jako przeciwienstwa — ,zastania-
nia”. Wyboér dotyczacy otoczenia domu wskazat raczej
na ,ogrod” niz ,park”. Zamieszkiwanie, w rozumieniu
heideggerowskim, tak przyjetej rzeczy architektonicz-
nej, w konsekwencji, jawi sie bardziej jako ,podréz” niz
— ,Spacer” lub ,przechadzanie sie”.

A dekompozycja? Idea domu opiera sie na grze
przeciwienstw. Na planie, w przestrzeni dostrzec mozna
.ksztalty idealne” — walec i we wnetrzu walca — szescian.
Rozciecia powtoki betonowej jasnego walca ujawniajg
fragmenty swojego wnetrza z ciemnym, granatowym
szescianem. Obie bryly sg utozone wspoétosiowo wokot
centralnej podpory. To walec ustepuje przestrzeni, takze
funkcjonalnej, rozpierajgcej sie ciemnej bryle. Dekom-
pozycje przeprowadzono nie bez inspiracji formami kon-
struktywistycznymi; jest radykalna, ale formy pierwsze
pozostaty czytelne.

5 D. Koztowski [w:] E. Zamorska-Przytuska, Koloratura kofa,
J#Architektura i biznes” 1999 nr 11.

Beton mistyczny. Beton zawsze interesowat tworcow
swojg trwatoscig. W latach 1924-1928 Rudolf Steiner
wznosi budowle w Dornach koto Bazylei zwang Go-
etheanum |l, siedzibe Towarzystwa Antropozoficzne-
go, centrum kulturalnym, teatrem. Powstat po pozarze
wczesniejszego budynku. Stat sie ikong architektury nie
tylko ze wzgledu na pionierskie uzycie betonu dla ksztat-
towania elewacji. Uzycie betonu ttumaczone jest cza-
sami jako wyraz leku autora przed ponownym pozarem
obiektu®. Argument zwracajgcy uwage na te materie,
umozliwiajg swobodne ksztattowanie elewacji, zgodnie
z koncepcjg architekta, jest bardziej przekonujgcy. To nie
jest architektura spokoju, to sg formy wyraziste, miekkie
i rownoczesnie mocne, catkowite przeciwienstwo archi-
tektury geometrycznej. Elewacje trudne do odszukania
w widokach ortogonalnych wydajg sie wykute z jedno-
litego gtazu. Budowla mistyka i filozofa, twércy antropo-
zofii niesie w sobie wptyw wielu stylow. Jej surowos¢ ma
by¢ wyrazem dagzenia do poznania swiata duchowego
i walki z materializmem. Budynek powstaty jako wyraz
architektury antropozoficznej’, wielki, wyrdzniajgcy sie
z otoczenia, ale i z nim zharmonizowany nosi wiele cech,
nie tylko éwczesnego, ekspresjonizmu. Projekty budyn-
ku zaczety sie od modeli z gliny. Na nowoczesny jak na
éwczesne czasy ksztalt budowli i dgzenie Steinera do
formy idealnej miaty wplyw teorie Goethego. ,Teoria...
wyptywa z pojec o typie ogolnym i o roslinie »idealnej«.
Metamorfoza, wg Goethego, jest przeksztatceniem typu
ogdélnego w poszczegolne jego warianty, a nie jest wy-
nikiem osobliwosci rozwoju. Metamorfoza wg Goethego
wyptywa z idealistycznych poje¢ o ,typie ogélnym” i jego
wariantach, realizowanych na drodze metamorfozy.
Metamorfozy tej architektury wyrazajg sie w odejsciu od
ptynnych i delikatnych, falistych linii kojarzonych z sece-
sjg do niemal brutalnych, dynamicznych form. Stylowa
jednos¢ budynku nie jest tu dekoracja, raczej jest wyra-

6 Pierwsze Goetheanum zostato podpalone przez wrogéw Steinera,
A. Bancroft, Wspodfczesni mistycy i medrcy, Warszawa 1987, s. 180.

" Por. W. Dudzik, Goetheanum, steinerowski impuls w architekturze,
LAutoportret” 2006, J. Kurek, Goetheanum. Architektura tajemna,
LArchivolta” 1/2010.

8 J. Mowszowicz, Zblizajgce sie 200-lecie teorii metamorfozy
Goethego, w: ,Wiadomosci botaniczne”, Tom XXII — zeszyt 3, 1978.



zem dagzenia do zespolenia architektury z krajobrazem.

Beton sakralny. Fritz Wotruba to austriacki tworca,
uznany za jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy XX
wieku. Najbardziej znanym jego dzietem nie jest jed-
nak rzezba, a moze wtasnie rzezba, ktéra zamienita sie
w zbudowane dzieto architektoniczne. Wotrubakirche,
bo tak rzecz jest nazwana, swymi skromnymi gabary-
tami nasuwa skojarzenie z innym znanym budynkiem,
ktéry wptynagt na postrzeganie dziet sztuki nalezacych do
kategorii estetycznej monumentu.

W willowej dzielnicy Wiednia na skraju zabudowy
mieszkaniowej odnalez¢é mozna niewielkie wzniesienie.
Tu, podnoszgc oczy, widz jest zauroczony rzeczg po-
wstatg jakby dla scenografii teatralnego przedstawienia.
Tajemnicze gtazy (moze menhiry) niczym Stonehenge
zaciekawiajg swym dramatycznym uktadem, wytaniajgc
sie na tle nieba. Architektura surowa, ekspresyjna, nada-
jaca jednak troche bezksztaitnej formie planu budynku
wrazenie tadu. Zazwyczaj monumentalne budowle two-
rzg monumentalng przestrzen miasta. Tu skale miasta
wyznaczajg mate wille. | moze dlatego ,nowy monument”
nie musi epatowac¢ wielkg skalg, zrywa z marzeniami
o stworzeniu czego$ wybijajgcego sie z krajobrazu. Wie-
den ostatnich lat jest peten budynkéw pretendujgcych do
miana ,ikony”, ale zwykle jest to architektura niezwykle
-pyszna” w swej skali, wielka, zastaniajgca wszystko, co
ja otacza. Tu rzecz ma sie odwrotnie, ekspresjonistyczna
forma pretenduje do miana jednego z najwazniejszych
obiektow miasta, nie atakujgc nas swojg skalg.

Projekt kosciota musiat powstawac przy wspétpracy
z architektem Fritzem Gerhardem Mayrem. Byt budowa-
ny w latach 1974-1976, zostat skonczony juz po smierci
Wotruby. Bryta kosciota jest potgczeniem 152 blokéw be-
tonowych, stanowigcych beztadng, ale zharmonizowang
koncepcje rzezbiarskg. Taka koncepcja pojawia sie ona
w dzietach Wotruby z réznych lat. Mozemy dostrzec,
ksztatt wiedenskiego budynku patrzgc na modele, rzezby
z 1967 roku. Dostrzezemy tu jeszcze mate elementy, kt6-
re z czasem zamienig sie w betonowe ,gtazy” stanowigce
kontrast dla otaczajgcego kosciét terenu. Zielona trawa
i drzewa bedgce ttem, dla architektury, sg przeciwien-
stwem dla elementow Scian i konstrukcji dzieta. Wzgorze
jest jakby zaprojektowane razem z budowlg, dla stwo-

rzenia wspolnie bardziej monumentalnej perspektywy.
Niewielkie rozmiary budowla, wrecz jak na polskie wa-
runki to raczej kaplica, a nie kosciot. Autor przyznaje sie
do inspiracji katedrg Chartres, ale to nie ta sama skala;
tu patrzymy przeciez na ,domek jednorodzinny”, tam na
115 metréw wysokosci wieze koscielng. Francuska kate-
dra to monument o niewiarygodnych rozmiarach; tu au-
tor myslat raczej o stworzeniu rzezby. Wiedenski kosciot
na tylko 30 metrow dtugosci, 22 m szerokosci i 15,5 m
wysokosci. Prostota pozbawiona dekoracji bryta wedtug
autora ma sprawi¢, ze bedziemy sie czu¢ szczesliwi.
W rzeczywistosci wnetrze budowli jest skromny, asce-
tyczne niczym protestancka $wiatynia. Sciany podobnie
jak ,elewacje” pokazujg surowos$¢ wykonczenia. Krytycy
czesto ttumaczg uzycie materiatow takich jak betonu nie-
wystarczajgcymi srodkami finansowymi inwestoréw. Tu
beton zostat uzyty z premedytacjg jako srodek wyrazu
artystycznego, ze wzgledu na swoj rzezbiarski charak-
ter. Trzeba pamietac, ze sg to 4 tysigce ton betonu. Naj-
ciezszy element zajmuje 64 metry szescienne i wazy 141
tony, najwiekszy mierzyt 13 metréw dtugosci. Pomiedzy
blokami umieszczone sg tafle szklane, ktére umozliwiajg
doptyw Swiatta do wnetrza, nie rozbijajg na czesci bryt,
z ktorych powstaje budowla. Liczby wskazujg, ze beton
stat sie tu celem, a nie srodkiem.

Beton osobisty. Steinhaus — Kamienny dom, w Ste-
indorf, w gérach Karyntii w Austrii zaprojektowat i zaczat
budowa¢ dla siebie okoto 1980 roku Glinther Domenig.
Data jest tu bardzo wazna, sam autor podaje takze lata
od 1986 do 2008 roku jako czas powstawania dzieta. Nie
jest to zwykly projekt, jest to manifest pewnego podej-
Scia do architektury i sztuki. Architekt odkrywat w swoim
czasie nowe tereny dla ekspresjonizmu, postugujac sie
dramatyzmem zdekomponowanej formy, przywotujgc
wspomniana sztuki z poczgtku XX wieku.

Dom sktada sie z czterech poziomow, ktére nie sg
kondygnacjami w sensie dostownym. W centrum znaj-
duje sie spiralna przestrzen stanowigca jakby 0$ obrotu
catego zatozenia. | tu zndw musimy przywotaé szkice
autora dorysowujgcego elementy rakiet, moze Iuf ar-
matnich, wychodzgcych ze $rodka kompozycji. Formy
stanowigce czesci sktadowe budynku sg rozbite, ale
pozostajg ze sobg w jakiejs niezrozumiatej jednosci.
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Widzowi moze wydawac sie, ze razem stanowig obraz
raczej jak po katastrofie budowlanej, ze nie sg wynik
powstawania czegos nowego. Czasem czesci budynku
sg poréwnywane do skat, ostrych i nieprzyjaznych, ale
przeciez majgcych stanowi¢ ostone domownikéw przed
swiatem zewnetrznym i moze dlatego wygladajg, jakby
miaty odstraszac intruzéw, chcgcych robi¢ zdjecia zza
ogrodzenia. Patrzagc na budynek, mozemy przypusz-
czac, ze autor nie moze sie zdecydowac czy jest to
schron, czy zwykty budynek mieszkalny.

Projekt jest pod kazdym wzgledem rewolucyjny. ,Je-
stem [...] na granicy, tutaj pokaze, na co kiedykolwiek
bede mogt pozwoli¢ sobie w architekturze” méwi autor.
Pierwsze szkice z roku 1980 sg wczesniejsze od czo-
towego projektu Zahy Hadid, uznawanego za poczgtek
wspotczesnego ekspresjonizmu. Jestesmy jeszcze dwa
lata przed Peak Leisure Club w Hong Kongu i to, co be-
dzie wieszczy¢ Hadid, jeszcze sie nie zdarzyto.

Dom nazywany ,wtasnym” spetnia ostatecznie inng
funkcje. Zostat on ukonczony jako centrum kultury, miej-
sce spotkan architektow i artystéw. Wiadze panstwa mu-
sialy wesprze¢ budowe ktora, okazata sie zbyt wielkim
obcigzeniem dla jednego uzytkownika. Odbywac sie tu
majg warsztaty, sympozja, wystawy, koncerty, odczyty.
Taka funkcja jest duzo bardziej odpowiednia dla budyn-
ku tej klasy, niz gdyby miat sie on sta¢ tylko schronie-
niem dla jednego tworcy. Bytoby to takie samolubne,
gdyby taki monument nowej architektury nie maégt by¢
zwiedzany i podziwiany przez miliony.

Wspobtczesnosé

Leonardo da Vinci poszukiwat proporcji doskonate-
go ciafa ludzkiego. Dgzenie do matematycznego opisu
piekna i stworzenia jego bezwzglednego opisu. Okoto
1490 roku tworzy jeden ze swoich najbardziej znanych
rysunkéw Cziowieka witruwianskiego. Miata to by¢ ilu-
stracja do poczagtku Ksiegi Ill traktatu Witruwiusza O ar-
chitekturze ksigg dziesiecioro. Witruwiusz poswieca te
cze$¢ wplywowi proporcji ciata ludzkiego na forme ar-
chitektoniczng, pisze: ,Kompozycja $wigtyn polega na
symetrii, ktérej praw architekci $cisle przestrzegaé po-
winni. Symetria rodzi sie z proporcji zwanej po grecku
— analogia. Proporcjg nazywamy zastosowanie ustalo-

nego modutu w kazdym dziele zaréwno do cztonoéw bu-
dowli, jak i do jej catosci, z czego wynika prawo symetrii.
Zadna budowla nie moze mieé¢ wtasciwego uktadu bez
symetrii i dobrych proporcji, ktére powinny by¢ oparte
Scisle na proporcjach ciata dobrze zbudowanego czto-
wieka™. Leonardo troche ,poprawit” proporcje ciata wy-
nikajgce z klasycznego opisu. Kwadrat i okrgg mijajg sie,
nadajgc cztowiekowi troche bardziej normalne propor-
cje. Bardziej interesujacy dla architektéw wydaje sie ry-
sunek zwany takze Czfowiek witruwianski, ale wykonany
znacznie pozniej w 1521 roku przez Cesare Cesariano
witoskiego architekta i teoretyka architektury wydawcy
pierwszego wioskiego przektadu dzieta Witruwiusza.
Swiat Architektury Betonowej jest peten wspdtistnieja-
cych réznorodnych form niedajgcych sie jednoznacznie
nazwac i dostownie opisac¢, zmienia sie podobnie do
Cztowieka witruwianskiego. Beton staje sie wspotcze-
$nie wyznacznikiem marzeh tworcow o geometrycznej
niestabilnosci i o zerwaniu z dominujgcym w historycz-
nej tradyciji kierunkiem pionu. Architektura wspotczesna
staje sie ucielesnieniem dgzen do rozbicia formy. Stan
taki nie jest juz w XXI wieku absolutng nowoscig. Byt
postulowany juz w latach sze$c¢dziesigtych XX. Juliusz
Gorynski architekt i historyk sztuki przewidywat takie
nowe podejscie do estetycznego odbioru niestabilno-
$ci przysztej architektury. Podkres$lat, ze: ,Swiadomo$é
materialnego charakteru i przeznaczenia uzytkowego
budowli wywotuje w cztowieku uczucie niepokoju, jeze-
li kompozycja architektoniczna nie potwierdza fizycznej
statecznosci budowli i bezpieczenstwa w jej uzytkowa-
niu. Doswiadczenie wydaje sie potwierdzac, ze wptywa
to jednoczesnie i na ocene estetyczng. Oznacza to, ze
budowli, w ktérych kompozycja wywotuje niepokdj o ich
bezpieczenstwo, nie uznajemy za piekne lub zadowala-
jace estetycznie. (...) Budowle takie sg uznane za brzyd-
kie, dopdki nowa technika nie wejdzie w powszechne
uzycie i wptynie na nowe uksztattowanie poczucia bez-
pieczenstwa budowli”°. Beton jest wiec tym materiatem,
ktéry pomaga w wyzbyciu sie leku. Daje uzytkownikowi
mozliwos$¢ akceptaciji estetycznych walorow architek-
® Marcus Vitruvius Pollio, O architekturze ksigg dziesiec¢, Warszawa
1956, s. 43.

0 J. Gorynski, Urbanizacja, urbanistyka i architektura, \Warszawa



tury z jej niestabilnoscig i odejsciem od historycznych
regut. Dzi$ jest on niezbedny do tworzenia dziet sztuki.
Powstaje ,architektura betonowa”. Najwazniejszym jej
przymiotem jest to, iz jest ona oderwana od konkretnego
stylu budowania. Mozna wrecz powiedzie¢, ze to wia-
$nie umozliwia jej stanie sie ,stylem” samym w sobie.
Architektura wspétczesna odcina sie od tradycji narodo-
wych (w modernizmie) i odwotuje do ogdlnoswiatowych
(w postmodernizmie). Wspédtczesnos¢ tworzgc sztuke
,NOWg”, zmierza juz nie do nasladowania zastanych
kanonow, lecz wielkich mistrzéw architektury z catego
Swiata. Kanony nie sg juz (pozornie) wazne w projekto-
waniu, jednak nie mozemy zaprzeczy¢ pewnej ciggtosci
w budowaniu z betonu. Dostrzegamy czasem nieopi-
sane, oprécz uzytego materiatu podobiehAstwo takich
dziet. Powolna smier¢ dekonstruktywizmu tworzy wspot-
czesnie nowe estetyki, ktére nawigzujg do twodrczosci
sprzed lat. Zadne stowa artystéw nie zmienig wrazenia,
ze gdzies to juz widzielismy. Chyba jednak pewien ka-
non wspomnien, ktory jest zapisany w naszym mysleniu,
nie zniknie nigdy. Wspétczesnie pojawia sie co$ nowe-
go moze styl lub tylko prad nazywany czesto Architek-
turg Betonowg. Nazwa bedgca komplementem dla tego
zwyktego materiatu ma szanse zaistnie¢ w historii sztuki
wspotczesnej i stac sie tak wazna, jak nazwy pochodza-
cej od innego materiatu ceglanego ekspresjonizmu. Po-
wstanie takiej nazwy jest najwiekszym komplementem
dla betonu i wiekszego chyba juz nie mozna podac.

*Dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski, Prof. PK, Politechnika
Krakowska.

1966, s. 133-135.
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Anna Mielnik*

O RACJONALNYM OBLICZU
BETONU

ON THE RATIONAL FACE
OF CONCRETE

Streszczenie

Nie istnieje jedna, autentyczna architektura beto-
nowa. Dychotomie tkwigce w betonie, pozwalajg na
najbardziej zréznicowane ale i najbardziej sprzeczne
interpretacje ,istoty” tego materiatu. DwoistoS¢ materii
betonowej pozwala na powstawianie dziet o ré6znorod-
nej, a niekiedy skrajnej estetyce. Wsrod wielu manife-
stacji betonu istnieje réwniez taka, ktory mozna nazwac
racjonalng. Tekst podejmuje probe scharakteryzowania
tego oblicza architektury betonowej.

Stowa kluczowe: beton, racjonalizm, struktura, porzgdek

Abstract

There is no one authentic concrete architecture. The
dichotomies inherent in concrete allow for the most va-
ried but also most contradictory interpretations as re-
gards the “essence” of this material. The duality of con-
crete matter allows for the creation of works of varied
and or even extreme aesthetics. Among the many mani-
festations of concrete there is also one that can be called
rational. The text attempts to characterise this face of
concrete architecture.

Keywords: concrete, rationalism, structure, order

1. Materiat

Uzyteczna rola materiatbw budowlanych zawsze
wyprzedza ich estetyczng nobilitacje.” Rowniez beton
byt materiatem konstrukcyjnym zanim jego estetyczne
piekno zostato odnalezione i rozpoznane w postaci be-
tonu architektonicznego. Wykorzystanie tego materiatu

" Gerhard Auer, Building Materials are Artificial by Nature, [w:]
DAIDALQOS 56, Juni 1995, s. 28

w ksztattowaniu kompozycji architektonicznej, a nie wy-
tgcznie struktury konstrukcyjnej budowli pozwolito stwo-
rzy¢ wiele niezwyktych dziet. Dariusz Koztowski wska-
zuje, ze beton ma cechy doskonatosci kamienia, materii
budowlanej akceptowanej przez wszystkich?. Pomimo
iz w ciggu kilku dekad zainteresowanie estetycznymi
mozliwosciami betonu niezwykle wzrosto, pozostaje on
nadal materialtem wzbudzajgcym kontrowersje i obcigzo-
nym wieloma, nie zawsze pozytywnymi skojarzeniami.

Ciezar, kolor, wytrzymatosc to obiektywne, oczywiste
cechy, ktére od razu rozpoznaje sie w materiale. Mate-
rialy wywotujg rowniez konkretne odczucia i przekazu-
ja wartosci — jak ciepto, chtdd, ale tez przygnebienie,
opresyjnos¢, monumentalnos¢, otwartos¢, przytulnosc.
Doswiadczenia materiatu w architekturze nie mozna re-
dukowac¢ do prostej interpretacji opartej na percepciji, bo
ich znaczenie i wymowa sg zaréwno przyrodzone jak
i nabyte. Materiaty nie czerpig wytgcznie z natury ani
z postepu nauki i technologii.® Dany materiat niesie zna-
czenie kulturowe, spoteczne, ekonomiczne — wzbudza
skojarzenia, od ktorych czesto trudno jest sie uwolnié.
Potencjat materiatéw powinien tkwi¢ w ich sile wywoty-
wania znaczen, a nie w znaczen narzucaniu.

2. Beton — dwa oblicza

Oczekuje sie, ze kazdy materiat powinien odnalez¢
swojg odpowiednig forme. Takie rozumowanie wynika-
jace z idei strukturalnego racjonalizmu Eugene Emma-
nuela Viollet-le-Duca implikowato stanowisko, ze historia
architektury polega na wprowadzeniu nowego materiatu,
ktéry generuje nowy styl. Jednak patrzgc na realizacje
betonowe powstate przez lata niemozliwym jest wyod-
rebnienie jednej autentycznej architektury betonowej.
Jesli, jak pisat Adolf Loos ,kazdy materiat posiada swoj
wiasny jezyk form, i zaden nie moze rosci¢ prawa do
form innego materiatu”, to beton, bezkrytycznie pozycza-

2 D. Koziowski, Beton w architekturze lat 60. | piecdziesiat lat p6z-
niej, [w:] ,Czasopismo techniczne” 3-A/2011, Politechnika Krakow-
ska, s. 84.

3 A. Picon, Architecture and Technology: Two Centuries of Creative
Tension, [w:] Liquid Stone. New Architecture in Concrete; J. L. Co-
hen; G. M. Moeller Jr. (red), Birkhauser, Basel, Berlin, Boston, 2006,
s. 12.
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Il. 1. David Chipperfield Architects, Museum of Modern Literature, Marbach am Neckar, Niemcy, 2002-2006
Il. 2. Claus en Kaan Architecten, CK Office building, ljpburg, Amsterdam, Holandia, 2007
Il. 3. Teodoro Gonzalez de Ledn, J. Francisco Serrano Cacho, Mexico Embasy, Berlin, Niemcy, 1998-2000

IIl. 4. Rapp&Rapp, Community Center, Merkem, Belgia, 2012

Il. 5. Diener&Diener, Extension Swiss Embasy, Berlin, Niemcy, 1995-2000 (relief - Helmut Federle)

jac formy od innych materiatow, okazat sie by¢ pozba-
wiony swojego wiasnego jezyka*.

Pod koniec XX wieku, beton nie tyle nie posiadat wia-
snej, odrebnej estetyki, ile miat ich zbyt wiele, a kazda prze-
konana byla o swojej wyjgtkowosci i nadrzednosci®. Dzi$
nadal istnieje wiele sprzecznych interpretacji istoty materii
betonowej; nieograniczone mozliwosci technologiczne po-
zwalajg na dowolne formy ekspresji betonu; a architektura
betonowa wcigz szuka swoich form reprezentatywnych.

Poszukiwanie prawdziwej natury materiatu zazwyczaj
skupia sie na zagadnieniu formy. Historia betonu toczy sie
réwnolegle z historig tendenc;ji i stylow formalnych. Nadal
widac¢ podziat, ktéry przez wieki ksztattowat sie w debatach
o stylach architektonicznych — teorie eksponowania i ukry-
wania. Zwolennicy eksponowania wymagali i wymagajg
niezmiennej, ponadczasowej struktury o tektonicznej przej-
rzystosci, rzezbiarskiej jednorodnosci i szczerosci materia-
téw. Przeciwne stronnictwo szukato i szuka ducha czasu
w dekoracji parlante, w udoskonalaniu warstw i ukrywaniu
struktur®. Podziat ten jest nadal aktualny.

Maria Misiggiewicz z kolei, tak opisuje dwa oblicza
betonu w architekturze wspétczesnej. Jedno oblicze — ra-
cijonalne — buduje przestrzen, wspomagang ogranicze-
niem srodkéw wyrazu. Drugie — poetyckie — wykorzystujgc
plastyczne wiasciwosci betonu, jego zdolnosci przemiany
w lany kamien” przyjmuje kazde wyobrazenie’.

Jeden materiat posiada zatem potencjat nosnika form
skrajnych. Mamy wiec beton strukturalny — przybierajgcy
ksztatty linearne, ptaskie, dwuwymiarowe jak kolumny,
belki, wsporniki, portale, tuki, ptyty oraz beton rzezbiarski
— budujacy nieskrepowane kartezjanska siatkg ksztatty
tréjwymiarowe. Te ostatnie formy unikajg jakiegokolwiek
ukazania wyrazu tektonicznego, wewnetrznych przepty-
wow sit, sg nielinearne, zdecentralizowane, amorficzne
i dynamiczne®.

4 A. Forty, The material without a History, [w:] Liquid Stone, op. cit.,
s. 34.

5 Ibidem, s. 34.

6 Gerhard Auer, Building Materials...,op.cit., s. 32.

" M. Misiagiewicz, Racjonalizm i poetyka architektury betonowej,
Polski cement, 2011, s. 16.

8 D. Mertins, Now and Then, [w:] The state of Architecture at the
Beginning of the 21st Century, (ed.) B. Tschumi, I. Cheng, The

3. Dychotomie betonu

Historie betonu mozna réwniez opowiadac, koncen-
trujgc sie na szeregu dychotomii. Podstawowa dychoto-
mia jest wpisana w istote materialnosci betonu, ktéry jest
mieszaning substancji statych i wody. Kolejna tkwi w fizy-
ce struktury budowli — gdzie mamy do czynienia z sitami
$ciskajgcymi i rozciggajgcymi®. Funkcjonalne dychoto-
mie pozwalajg na transgresje granic miedzy budynkami
inzynierskimi a architekturg. W betonie zawarte sg réw-
niez mozliwosci dwéch technologii budowania — w pro-
cesie odlewania na miejscu (cast-in-place) oraz w proce-
sie prefabrykaciji, ktére skutkujg roznymi formami. Beton
moze by¢ zardbwno materiatem prostym, prymitywnym,
niskiej jakosci, rzemiesiniczym, dopuszczajgcym przy-
padkowos$¢, jak i materiatem przemystowym, wyrafino-
wanym technologicznie, o wysoce kontrolowanym pro-
cesie projektowania i wykonania, dgzgcym do prefekci
realizacji. Réwniez w symbolice betonu widoczna jest
dwudzielnosé. Z jednej strony symbolizowat on wolnos¢
— w pierwszej fazie oznaczat wolnos¢ od tradycyjnych
ograniczen kamieniarstwa'’, tradycyjnej ramy struktural-
nej, byt jednym z symboli ery przemystowej, nastepnie
w modernizmie wolnos¢ od ciezaru form historycznych,
stanowit medium, ktoérego logika przestrzenno-struktu-
ralna wyrozniata wspotczesne od dawnego. Z drugiej
strony wpadt w sidta ograniczen aspiracji strukturalnej
szczerosci i ruchu spotecznego optymizmu i stat sie cie-
zarem, obarczanym wing za wszystkie btedy moderni-
zmu''. Nadal jest kojarzony z powtarzalng, monotonna,
banalng, masowo projektowang, wielkoskalowg archi-
tekturg. Dzisiaj bywa odrzucany jako prozaiczny i niecie-
kawy lub jako niezwykle ekskluzywny, kosztowny mate-
riat wymagajgcy precyzyjnej technologii i wykonawstwa.
Przez innych tworcow uwazany jest z kolei za jedyny
materiat, ktéry moze sprosta¢ wymaganiom formalnym.

Monacelli Press, Columbia Books of Architecture, New York 2003;
s. 29.

9 Jean-Louis Cohen, Modern Architecture and the Saga of Concrete
[w:] Liquid Stone, op.cit., s. 24.

© A. Picon, Architecture and Technology: Two Centuries of Creative
Tension, [w:] Liquid Stone, op.cit., s. 14.

" J. L. Cohen; G. M. Moeller Jr., Introduction [w:] Liquid Stone,
op.cit., s. 6.
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Najbardziej interesujgce prace betonowe to te, kto-
re dostrzegajg niejednoznaczna nature tego materiatu:
ktéry moze by¢ zaréwno gtadki i szorstki, zachowaw-
czy i technicznie zaawansowany, posledni i kosztowny,
chtodny i zmystowy. Beton moze skutkowac¢ formami
uporzgdkowanymi lub ekspresjonistycznymi, ciezkimi
i lekkimi, odwotujgcymi sie do historii i ahistorycznymi.
Dychotomie tkwigce w betonie, cechy wzajemnie sie wy-
kluczajgce ale uzupetniajgce do catosci, pozwalajg na
najbardziej zréznicowane ale i najbardziej sprzeczne in-
terpretacje ,istoty” tego materiatu2.

4. Beton racjonalny

Analizujgc przyktady wielu wspotczesnych obiek-
tébw betonowych zauwazy¢ mozna jak zainteresowa-
nie symbolicznymi wartosciami metod konstrukcyjnych
i materiatdw, zastgpione zostato zainteresowaniem
rozwigzaniami formalnymi jakie dany materiat umozli-
wia. A przeciez jak podkresla racjonalista Antonio Mo-
nestiroli nalezy unika¢ sytuacji, gdy kwestia konstrukcji
i materii pozostaje oddzielona od typologicznej definicji
wznoszonego budynku'. Wybér systemu konstrukcyj-
nego powinien by¢ blisko powigzany z przyczyng bu-
dowania i odpowiedni dla charakteru budynku. ,Fakt,
ze czesci konstrukcyjne powinny wyraza¢ swg role,
pocigga za sobg ich identyfikacje, definicje ich tozsa-
mosci. Konieczne jest nadanie im formy odpowiednie;j
dla tozsamosci, zdolnej uczyni¢ jg rozpoznawalng”*4.
Wybor konstrukcji i materii niewynikajgcych z celu ar-
chitektury — wykraczajgcych poza przyczyne technicz-
ng, strukturalna, funkcjonalng — sprzecznych z zasadag
decorum, postulujgcg zgodnosé¢ formy i tresci, powo-
duje przesuniecie architektury w strone formalizmu.

Mysl racjonalistyczna w architekturze naktania do
szukania jednosci pomiedzy funkcjg, formg, konstruk-
cjg i materig — syntetycznego obrazu architektury, do
zespolenia tworzywa i formy architektonicznej. Tam

2 R. Legault. The Semantics of Exposed Concrete, [w:] Liquid
Stone, op.cit., s. 46.

3 Monestiroli A., Reakcja Formy 1. Krétki wyktad na temat archi-
tektury, [w:] PRETEKST nr 3.2010, Zeszyty Katedry Architektury
Mieszkaniowej, Wydziat Architektury, Politechnika Krakowska, s. 44.

4 Monestiroli A. Ibidem, s. 44.

gdzie swiadomy wybdér materii betonowej podbudowu-
je celowosc¢ dzieta architektonicznego odnalez¢é moze-
my - ,beton racjonalny”.

Poszukiwania prawdy materii betonowej - ,betonu
racjonalnego” oznacza nie tylko to, ze uzywa sie go
w sposob, ktory jest logicznym wynikiem jego fizycznych
wiasciwosci lecz, ze jego charakter zostaje ukazany
w jasnej, czytelnej strukturze'. Rola konstrukcji, logika
jej czesci, miar i zwigzkdw muszg by¢ rozpoznawalne,
czemu stuzy¢ ma ograniczenie aspektu technicznego
do kilku podstawowych elementéw, jak: mur, kolumna,
strop. Powstajg obiekty, w ktérych struktura i forma sag
nierozerwalne. Strukturalna rola elementéw jest pokaza-
na w sposob czytelny. Fasady sg nie tylko niezbedng
czescig systemu nosnego budynku, ale takze zewnetrz-
nym jego odbiciem. Czesto wybierana jest klasyczna
struktura narracyjna w postaci podpor, belek, uktadow
trylitycznych, opartych na ,prawdzie konstrukcyjnej”.
Materia betonowa uwydatnia ten sztywny i nieruchomy
rodzaj kompozycji. Wybdr betonu zdaje sie by¢ sto-
sowny — materiat jest zgodny z charakterem struktury,
a ksztatt struktury podazg za logikg materiatu. Mur, ko-
lumna, strop majg by¢ ciezkie, stabilne, solidne i beton
zdaje sie podkreslac¢ charakter tych elementéw struktu-
ralnych. Elementy te nie sg przykryte, nie sg rozbite na
mniejsze czesci, przyjmujg proporcje i ksztatty, ktdre nie
majg zaskakiwac (np. zbytnig smuktoscig). Taki beton
zdaje sie by¢ fundamentalny, podstawowy. Unika przyj-
mowania ksztattéw skrajnych.

Pragmatyczny wybér betonu nie wyklucza jego war-
tosci estetycznych. W budowlach o formalnym rygorze
wazne sg proporcje i rytmy. Tu beton, poprzez podziaty,
modularno$¢ wprowadza w ptaszczyzny porzadek.

W architekturze betonowej racjonalnej, cechujacej
formalnym rygorem i uproszczonym detalem nastepuje
rezygnacja z ornamentu. Dochodzi do zatarcia granic
detalu i obiektu. Detal widoczny jest tylko wtedy gdy wy-
nika ze struktury budynku, jest z nig spdéjny i jest go tyle
».ile konieczne”. Jednolitos¢ materii betonowej nie rozbija
struktur.

Wspotczesny swiat architektury jest bardzo skon-

5 G. M. Moeller, Jr., Reinforced Concrete and the Morality of Form,
[w:] Liquid Stone, op.cit., s. 46.



centrowany na powierzchniach, troska o forme budowli
zastepowana jest rozwigzaniem jej powierzchni. Tutaj
powierzchnia jest podrzedna strukturze-formie budynku,
jest neutralna. Faktura betonu w architekturze redukcjo-
nistycznej jest nieekspresyjna, nie ma zwracac na siebie
uwagi. Raczej nie béton brut lecz dgzace do perfekdji,
gtadkie powierzchnie, bez skaz. Powierzchnie wolne od
emocji. Jesli beton jest poddawany dodatkowej obrébce,
to w procesie $ciste kontrolowanym. Raczej nadawanie
faktury poprzez mtotkowanie, a nie slady proceséw od-
lewania, ktére zalezg od przypadku. Nadawanie faktury
pozbawione jest jednak stylizacji. Taki beton racjonalny
dazy do doskonatosci, ktérej jednak nigdy nie osiggnie,
bo w nie jest ona wpisana w nature betonu.

Beton racjonalny nie udaje, ze jest inny niz jest. Nie
udaje, ze jest lekki gdy jest ciezki, solidny, masywny, ge-
sty. Ze jest transparentny gdy jest nieprzejrzysty z natu-
ry. Ogladajgc materie i jej fakture nie musimy dociekac
jej celowosci. Rozwigzania podazajg za logika materiatu.

Beton o obliczu racjonalnym tworzy monumentalne,
czesto monolityczne formy, w ktérych podkreslana jest
potrzeba trwatosci, solidnosci, bezpieczenhstwa, porzad-
ku. Nadaje on obiektom mocne poczucie materialnosci,
ciezaru, spojnosci.

Podsumowanie

We wspotczesnym swiecie catkowicie przeniknietym
technologig, architektura betonowa stanowi urzeczywist-
niony tgcznik miedzy osiggnieciami technicznymi, a for-
malnymi pragnieniami architektéw. Beton, materiat o nie-
ograniczonych mozliwosciach konstrukcyjnych, posiada
nieograniczone mozliwosci ekspresji. Mozna by zatem
postawi¢ teze, ze wszystkie sposoby manifestacji beto-
nu wynikajgce z jego mozliwosci technologicznych na-
lezy uznac za racjonalne, za irracjonalne mozna uznac
jedynie formy jakie przyjmuje materia. Pytanie czy dane
uzycie betonu jest racjonalne mozna by zatem przyjaé¢ za
bezzasadne, a skoncentrowac sie na rozwazaniach czy
racjonalne sg forma i jezyk jakie wybrat twérca. Trudno
stwierdzi¢ réwniez jednoznacznie, w ktérym momencie
beton traci naturalnosé. Naturalno$¢ rozumiang w zna-
czeniu symbolicznym, gdyz beton nie jest materiatem
naturalnym jak kamien i drewno.

Nienaturalno$¢ betonu wydaje sie by¢ tam gdzie za-
przecza sie, jego wrodzonym cechom. Racjonalnej ar-
chitektury betonowej nalezy z kolei szuka¢ za definicjg
Miesa van der Rohe tam gdzie ,jasno$¢ konstrukcyjng
doprowadzono do jej wtasciwej ekspresiji.” Jak ttumaczy
te uniwersalng definicje architektury Antonio Monestiro-
li"®: jest ona racjonalng budowlg, w ktérej wszystkie ele-
menty znajdujg sie na swoich miejscach i ktérej wszyst-
kie potgczenia podlegajg prawom logiki.

Powszechnie panuje przekonanie, ze materiat osig-
ga swoje przeznaczenie w formach najnowszych, a lista
nowych rzeczy, ktére mozna zrobi¢ z betonem nie wy-
czerpuje sie. Jednak beton racjonalny, zajmujgcy miej-
sce po stronie strukturalnej, ten konwencjonalny, nie po-
szukujgcy nowosci nadal zajmuje wazne miejsce wsrod
wielu wspoétczesnych manifestacji betonu.

*Dr inz. arch. Anna Mielnik, Politechnika Krakowska

6 A. Monestiroli, Osiem definicji architektury, [w:] Tryglif i metopa,

Politechnika Krakowska, Krakéw 2009, s. 27.
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Maria Misiggiewicz*

PRZESTRZEN MAGICZNA
ALBO ODNAJDYWANIE
RZECZYWISTOSCI DROGI
CZTERECH BRAM

THE MAGIC SPACE

OR FINDING THE REALITY
OF THE WAY OF FOUR
GATES

Streszczenie

Architektura Przestrzeni Magicznej, to pewien rodzaj
poezji sztuki ksztattowania przestrzeni bliskiej sztuce
surrealizmu i architekturze postfunkcjonalizmu. Katego-
ria bliska idei ,pretekstéw architektonicznych”, jako teorii
postepowania projektowego. Tam jest takze miejsce dla
poetyki transmutacji betonu.

Stowa kluczowe: beton architektoniczny

Abstract

The architecture of the Magic Space is a kind of po-
etry of the art of shaping space close to the art of sur-
realism and the architecture of post-functionalism. This
is a category close to the idea of “architectural pretexts”
as a theory of design process. It is also a place for the
poetics of the transmutation of concrete.

Keywords: fair-faced concrete

Przestrzen Magiczna'

1. By¢ moze kluczem do zrozumienia natury Prze-
strzeni Magicznej mégtby by¢ obraz amerykanskiego
malarza Thomasa Cole’a, z 1840 roku, zatytutowany
The Architect’s Dream, oddajgcy wrazenie wizji architek-

" Opracowano na podstawie: Maria Misiggiewicz, O prezentacji idei
architektonicznej, Krakéw 1999.

ta, ktéry — jak to okreslit poeta William Cullen Bryant:
,Zasnagt po przeczytaniu pracy na temat réznych stylow
w architekturze”. U podstaw architektury magicznej jest
przewaga obaw i nadziei nad — racjonalnoscig. Jest réw-
niez rozdzielenie rzeczy zwyczajnych od poetyckich.
Nie tylko rysowana architektura przybiera status rzeczy
magicznych. To one stanowig o poezji i — odnajdywa-
niu rzeczywistosci architektury; wazne jest takze stowo:
opowies¢, mit jako preteksty budowania swiata.

2. Architektura Drogi czterech bram stanowig ca-
tos¢ z rysowang architekturg intencjonalng Dariusza
Koztowskiego — mozliwo$¢ zamiany magicznej rzeczy
wymyslonej w realng stanowi takze o jej magicznosci.
Jest tu takze miejsce na transmutacje betonu, bez tego
miejsce w Przestrzeni Magicznej bytoby niemozliwe. Do
rysowania architektury architekt przyktada duzg wage
(zachowujgc dystans do swoich utwordéw). Jego szkice,
rysunki i obrazy malowane to — studia, ilustracje, ma-
nifesty i... gry. Architekt deklaruje przynaleznos¢ swo-
jej tworczosci do czasu postfunkcjonalizmu, lub raczej
ponadczasowosci antyfunkcjonalizmu, a obrazami po-
twierdza te oswiadczenia. Oznajmia, ze buduje swojg
sztuke postugujgc sie ,pretekstami”: wsrdd innych jest
to jezyk form ,z przesziosci’. W stosunku do domniema-
nych pierwowzoréw wydajg sie by¢ one zdeformowane,
przetworzone i nade wszystko stosowane w innych niz
zazwyczaj kontekstach znaczeniowych. Wedrujgc przez
rézne czasy i kultury siega po okruchy réznych symbolik
i obrazéw, bez checi ich doktadnej egzegezy, i wydaje
sie bez przywigzywania sie do ktéregokolwiek z nich.

3. To pewna zbiezno$¢ z ideg wioskiej Transavan-
guardii. Rzeczy nabierajg innego znaczenia — odczy-
tanie jego pozostawia widzowi. A takze przychodzi na
mys| komentarz do wczesnego de Chirico: ,Postugujac
sie nawet znanymi przedmiotami, kazgc im wchodzi¢
w niecodzienne zwigzki, malarz wyobcowuje je z real-
nego swiata i, jakkolwiek doktadne bytoby ich odwzo-
rowanie, efektem jest uczucie dziwnosci i zaskoczenia,
jako ze swiat czyich$ widzen sennych nie jest dla ni-
kogo swiatem znajomym.” — pisze K. Janicka, Surre-
alizm, Warszawa 1985.

Tu pewne formy powtarzajg sie i wydaje sie — two-
rzg katalog rzeczy ulubionych. Gra architekta dotyczy
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przemalowywania koddéw symbolicznych, zmieniania
znaczen elementéw przestrzeni, uzyskiwania nowego
przedmiotu z rzeczy odrzuconej, zuzytej estetycznie.
Architekt chce, by w jego obrazach i architekturze nie
byto a priori form przedstawiajgcych lub abstrakcyjnych:
kazdy ksztalt cos oznacza, a rolg architekta jest napet-
nienie formy tg szczegélng materig, by stworzy¢ obraz
realistyczny lub abstrakcyjny, w dowolnym odcieniu ja-
snosci lub zamglenia. W tym celu chetnie ukazuje roz-
tozenia elementow sktadni jezyka przestrzeni na nieza-
lezne elementy i pozostawia je w tym stanie, by uzyskac
efekt scenograficznosci. Poetyka rysowanej przestrzeni
stuzy demonstrowaniu ,sztucznosci’: jezyka architektu-
ry, budowanego swiata metafor, ideologii prezentowane;j
przez architekture, idei, i samej sztuki — kierujgc refleksje
gdzies w gigb, ku ogélnemu stanowi sztuki budowania,
nie przeczgc tezie, ze architektura jest to budowanie rze-
czy fikcyjnych, tak by wyglgdaty jak prawdziwe.

4. Jesli zgodzi¢ sie, ze architektura usituje co$ po-
wiedziec¢, to potrzeba jej ,nazywania” — wynika z obawy,
ze przemawiajgc architektura gtosi za mato stéw. Nazwa
,<doklejona”, przywotujgca znaczenie formy, i ksztatt jedno-
znacznie podpowiadajgcy i gloszgcy okreslenie — nazwe.
Tym sposobem buduje kolejng konwencje zamiany realne-
go obrazu — przestrzeni architektury na wizje basniowg; na-
zwa-idea-stowo pisane jawi sie jako zaklecie przywotujgce
rzeczywistoscé-nierzeczywistos¢. Liczne rysunki opowiada-
ja o klasztorze — Drodze czterech bram, budowli w Krako-
wie. Sg to rownoczesnie ilustracje do idei Drogi zapisanej
biatym wierszem, prezentacje idei konkretnej architektury,
a by¢ moze takze odniesienie do pewnej sytuacji w archi-
tekturze wspotczesnej. Sposob przedstawienia obrazéw
i architektura to demonstracja pewnego nastroju niedokon-
czenia i nonszalancji jako dopetnienia opozycji wobec do-
powiedzenia i konkretnosci.

Te zapisy mozna traktowac jako polemike z doktryna-
mi modernizmu: z domem jako maszyng do mieszkania.
Rysunki stworzone z mys$lg o zbudowaniu rzeczy nie sg
wytgcznie instrukcjg dla murarza czy ilustracjg dla klienta.
Owe cele wydajg sie by¢ jedynie pretekstem dla prawdzi-
wych dociekan architekta, rozwazan dotyczgcych natury
zamieszkiwania.

5. Problem historii wydaje sie mie¢ mniejsze znacze-

nie niz figuratywnos$c¢. Dzieta mieszczgce sie w Przestrzeni
Magicznej, swojg symbolikg stwarzajg synteze wyobraze-
nia idei i stajg sie podstawg definiowania architektury. Zda-
je sie wiec zajmowac problematykg zwigzku architektury
z pamiecig-historia, ktéry wedtug niego nie powinien juz by¢
procesem linearnym, zmuszajgcym do odtwarzania i cyto-
wania. Ta szczegolna twdrczos¢ nasyca racjonalistyczne
myslenie o formie i interpretacje zweryfikowanej historii.
Temat reprodukcji jest wiec problemem gtéwnym archi-
tekta, ktéry poprzez prace teoretyczne rozwija ten motyw
w projektowaniu architektonicznym. W tym ujeciu mozna
ulokowac takze ,stowa juz powiedziane”, wskazane przez
autora w wielu rysunkach i kolazach z lat siedemdziesig-
tych. Rysowanie stato sie poszukiwaniem mozliwosci apli-
kacji owych ,stéw” jako kombinacji elementarnych form,
przeswitujgcych poprzez tworzong architekture. Przewo-
dzg one ztozonosci kompozyciji, poprzez zwielokrotnienie
i powtarzanie. Swiat fragmentéw, rozumiejgcych logike
przesztosci, prowokuije jakies zmiany w rzeczywistosci.

6. Wznoszgc budowle pozostaje magiem, rysu-
jac obrazy architektury jest poetg. Jego nastawienie do
projektowania architektury jest catkowicie poetyckie. Do
architektury dociera poprzez poezje, namawia do kulty-
wowania metaforycznego sensu rzeczywistosci. Majgce
swe zrédta w takim onirycznym racjonalizmie, rysowane
wizje zmienity sie w czasie ostatnich lat, chociaz slady
jego wczesniejszych zainteresowan pozostaly: inspiracje
zaczety zywi¢ sie mitami zamienianymi w rzeczywistosc.
W ten sposéb znajduje sie w wiecznym zawieszeniu po-
miedzy intencjonalng realnoscig, obrazem a opowiescig
i mitem wyprowadzanym z konkretnej lokalizaciji lub utwo-
ru literackiego, czy tez z abstrakcyjnego obrazu.

7. W krajobrazie Przestrzeni Magicznej dostrzec
mozna relacje ich magii do znaczenia Imienia ,pamiec’.
Odniesieniami do ,pamieci-niepamieci” sg ,,obrazki” Ko-
ztowskiego, oznaczajgce poszukiwania w pamieci, lecz
takze niepamie¢ zrédet kultury. Nie chodzi tu o zniszcze-
nie kultury, czy przeklecie tradycji, ale raczej o to, co To-
masso Trini okreslit jako ni se suvenir, ni oublier, co jest
demonstracjg dystansu do pamieci, albo jest — ,pamiecig
ironiczng”. Rysunki zawierajg zapis pamieci, ich poetyka
przypominajgca co$ nieokreslenie znanego, osadzone-
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go w przesztosci niehistoryzujgcej, cho¢ nalezacej do hi-
storii, zamieniajgcej rzeczy bez znaczenh na poezje.

Rzeczywistosci Drogi Czterech Bram?

1. W omawianym nurcie miesci sie takze ta poetyka
architektury, ktéra zaklina formy architektoniczne w rze-
czy lub pojecia ze Swiatéw, ktére znajdujg sie poza nig.
Realizacjg takiej idei jest Wyzsze Seminarium Duchow-
ne Zgromadzenia XX Zmartwychwstancéw w Krakowie.
Zamyst ,Drogi Czterech Bram” towarzyszyt rysowanemu
budowaniu klasztoru-seminarium w czasie budowania
koncepcji projektu budowli. Najpierw stworzono idee, by
uzyska¢ metafore-scenopis, ktéry podpowiadat dalszy
cigg opowiadania.

2. Tak wiec, najpierw byfa idea. Pomyst metaforycz-
nej Drogi Ducha z czterema Bramami oparto na archety-
pie ,czworcy”. Odpowiada mu wyliczanie czterech por
roku, czterech etapdw rozwoju cztowieka — dziecinstwo,
mtodos¢, wiek dojrzaty..., przywotywanie na mys| etapow
przemian w zyciu cztowieka — od rozterek estetyki do
jednoznacznosci etyki. Tu droge dzielg bramy: ,Brama
Inicjacji”, ,Brama Nadziei”, ,Brama Wiedzy”, ,Brama
Wiary”. Droga prowadzi poprzez Mury, Dziedzince, Bu-
dowle, Place; mijamy Bramy i Swigtynie ,prawdziwe” i “
fatszywe”, a od wiasciwych kierunkéw uwage odwracajg
drogi prowadzgce donikgd. Droga Ducha nie jest jednak
jakas realng przestrzenia, jest propozycjg udziatu miesz-
kanca i podr6znego w doswiadczeniu pokonywania my-
$lg bram i etapow.

Teoria architektury przedstawiajgcej w takim rozumie-
niu, jawi sie jako idea zakorzeniona w tradycji i wzorach
historycznych sprzed okresu Ruchu Nowoczesnego. By
mogta by¢ podstawg tworczego dziatania, proponowana
przez nig metaforyka winna by¢ rozumiana jako akces
do wiasnych mitéw i rytuatow w skonstruowanym przez
architekta Swiecie budowli.

3. |dee realizuje kompozycja zatozenia klasztornego.
Symboliczna droga stata sie osig uktadu zakotwiczong
z jednej strony w centralnym punkcie Rynku krakowskie-
go, umownym srodku Starego Miasta, drugg przenikajgc

2 Opracowano na podstawie: Dariusz Koztowski, Projekty i budynki
1982-1992, Figuratywnos$c i rozpad formy w architekturze doby
postfunkcjonalistycznej. Krakow 1992.

masyw wapiennych Skatek Twardowskiego, ktére stano-
wig pobliskie tto zabudowan uczelni Zmartwychwstan-
cow. Ulotnos¢ niematerialnej drogi nie jest przeszkodag
w odczytaniu jednoznacznosci wpisania klasztoru w bli-
skie otoczenie, i jak sie wydaje osadza obiekt w kon-
tekscie przestrzennym Starego Krakowa, i tym samym,
w okreslonym kontekscie kulturowym.

Na obszarze klasztoru Droga Ducha, w jej wymiarze
realnym i metaforycznym, spaja kompozycje elementow
wli, porzadkuije przestrzen w sposéb nie nachalny, tworzac
spojne fragmenty konstrukcji otoczenia architektonicznego
w uktadzie zdekomponowanej catosci. Daje to przestrzen
nieco zagmatwang, zachowujgcg spojnos¢ jedynie tam,
gdzie nakazuje bezwzgledna potrzeba uzytecznosci; za-
mazang, niejasng, wieloznaczng na tyle, by przeciwstawic
sie znuzeniu formg w odgrodzonej od swiata spotecznosci
klasztornej — tam, gdzie to tylko byto mozliwe.

4. Zamyst przestrzenny idei — klasztor — zbudowano
postugujac sie jezykiem form obowigzujgcym w budow-
lach ,z przesziosci”. Zespét zabudowan tworzg wiec: ko-
Sciot, budowla mieszkalna, refektarz, dom siostr, furta...
otoczone murem klasztornym. Owe kody architektonicz-
ne z przesztosci — stuzg za pretekst do budowania innych
Swiatow architektury; w stosunku do pierwowzoréw wyda-
ja sie by¢ zdeformowane, przetworzone, stosowane w in-
nych niz zazwyczaj kontekstach przestrzennych, tworzgc
ich wersje wspotczesne, badz tylko kolejne wersje.

Jasnosci idei przeciwstawiono rozbicie elementéw
przestrzennych seminarium, tworzgcych uktad zagma-
twany — labirynt. Tajemniczy dla przybysza z zewnatrz,
i dla intruza. Miejsce schronienie dla mieszkancéw, kto-
rzy oswajajgc przestrzen doznawac¢ mogg codziennych
odkry¢ w tym oderwanym od rzeczywistosci swiecie.
Ten sposdb odczytania architektury seminarium moze,
mimo woli, przywota¢ na my$| dziwaczny kandelabr Pi-
ranesiego — na ktory dzi$ tez nalezy spojrze¢ inaczej
— ale nie ma powodu nie zgadzac¢ sie z interpretacjg
krytyka

5. Poetyka Bram na Drodze Ducha opiera sie na
uformowaniach symbolicznych. Stanowig je kolejno:
szczelina w ,murze klasztornym” z zagradzajgcym dal-
szg realng droge zrédtem — ,Brama Inicjacji”, rozpadli-
na w teatralnym murze budynku mieszkalnego z wy-



taniajgca sie zen rézowag budowlg — ,Brama Nadziei”,
pustka miedzy dwoma kolumnami z uciekajgcymi ku
horyzontowi stopniami amfiteatru w cieniu kaplicy i bi-
blioteki — ,Brama Wiedzy”, i wreszcie podwojna meta-
fora — krzyz istniejgcy jedynie w wyobrazni wtajemni-
czonego — ztozony z pionu wiezy-dzwonnicy i poziomu
horyzontu pobliskich wapiennych skatek, i tak powstaty
przedmiot sakralny istniejacy jedynie w wyobrazni, poj-
mowany jako ,Brama Wiary” dla tych, ,ktérzy wierzg”.
Kluczem do symboliki ostaniej bramy jest fragment
Promethidionu Cypriana Kamila Norwida: ,[...] Chry-
stianizm — poprzez przeciecie linii ziemskiej horyzon-
talnej i linii nadziemskiej — prostopadtej z nieba spadte;j
— to jest tajemnica krzyza [...]".

6. Jeden ze sposobdw polega na stosowaniu swo-
istej filozofii warstw, na ukazywaniu roztozenia elemen-
tow sktadni jezyka architektury na autonomiczne ele-
menty, i pozostawienie ich w tym stanie, by uzyskac
efekt scenograficznosci. Jest to zabieg mieszczacy sie
w kategorii rozbicia formy. W klasztorze oddzielono
warstwy elewacji od zasadniczych struktur budynkow,
ktére, po przyjrzeniu sie, tez okazujg sie by¢ elementa-
mi scenograficznego uktadu. W ten sposéb zewnetrzne
czesci budynku — elewacje — uzyskujg swojg ,,grubosc¢”,
i zdajg sie naleze¢ zaréwno do budowli, jak i do dzie-
dzincow, ktére wyznaczajg nie okreslajgc jednoznacz-
nego zwigzku z ktérgkolwiek z tych czesci przestrzeni.

7. »W budowli Zmartwychwstancow takg zewnetrz-
ng obudowe stanowi najpierw mur klasztorny, mocna
konstrukcja zelbetowa demonstrujgca swojg nieuzy-
tecznos¢, tam gdzie nie stanowi zespolenia ze Scia-
nami zewnetrznymi budynkéw, lub tam gdzie nic nie
dzwiga ani nie podpiera. W domu mieszkalnym, gtow-
nej bryle kompozycji $ciana frontowa podkresla swojg
rownoczesng przynalezno$¢ do dziedzinca, ktérego
gtéwny bok wyznacza, i do budowli réwnoczesnie,
poprzez niespojnos¢ ksztattow i wielkosci otwordéw
okiennych warstwy natozonej i tta — budynku. Ten sam
rodzaj estetyki tworzg reliefy na scianach szesciennej
bryty kaplicy, z iluzorycznym wyobrazeniem swigtyni
z przesztosci, a takze frontony ,$wigtyn fatszywych”
— budowli tarasowych na najwyzszym pietrze domu
profesorow i alumnéw. S to ptaskie wizerunki prze-

strzennych architektur z przesztosci.« Do jednej z nich
inspiracji dostarczyta barokowa przebudowa gotyckiej
kaplicy w kosciele OO Bernardynéw w Radomiu, gdzie
do starej struktury budowli doklejono nowszg $ciane-
-warstwe z iluzjonistycznym reliefem, z wyobrazeniem
kaplicy przekrytej koputg, zakrywajgc w ten sposéb
szczytowg $ciane z zarysem dwuspadowego dachu.
»We wnetrzu kosciota te samg role spetnia ,budow-
la w budowli” powtarzajgca forme, nie tyle dachu co
zwienczenia obiektu. W salach, korytarzach przyzie-
mia a w najbardziej dramatycznym wydaniu w auli,
oraz w bibliotece i kaplicy domu siéstr stropy tworzg
ciezary zelbetowych masywoéw ,wiszgcych” sklepien
gtoszacych, ze oto jestesmy w klasztorze, i demon-
strujgcych swg teatralng absurdalnos¢ poprzez ode-
rwanie od podpdér — murdw, scian lub stupow.

Dalszy cigag zabawy dotyczy przemalowywania
kodow architektonicznych, czyli zamiany funkcji ele-
mentéw przestrzeni. Obok tych stropdéw i sklepien,
ktére nic nie niosg, we wnetrzach pojawiajg sie ciezkie
kolumny, ktére nic nie podpierajg a zamiast tego cos
oswietlajg, a wykusze w pokojach klerykéw, od ze-
wnatrz, zamieniajg sie w masywng kolumnade. Dach
auli jest amfiteatrem, a ,dach” kaplicy, nie chronigc
przed deszczem, otwiera sie na zewnatrz.« Te kon-
cepcje przywodzi¢ mogg na mys| zjawisko w sztuce,
okreslane przez Adolfa Goldschmidta mianem ,dezin-
tegracji formy”; termin rozbicie formy lub dezintegracja
formy, przywotany do zycia w nowym niewartosciuja-
cym znaczeniu, uwazaé¢ mozna za naczelng kategorie
artystyczng architektury postfunkcjonalistycznej.

8. Realizacja idei Drogi Czterech Bram, mogta li-
czy¢ na zrozumienie tylko w oparciu o zrozumienie
szczegolnej konwencji. Sama tres¢ idei, jej zawar-
tos¢ znaczeniowa, moze wydawac¢ sie btaha a forma
anachroniczna. Tylko zbudowanie odpowiednio dziw-
nego $wiata architektury mogto przynies¢ akceptacje
idei i catego przestrzennego zamierzenia. Temu celo-
wi stuzy konwencja zamiany realnego obrazu archi-
tektury na wizje basniowg — a z obrazu basniowego
zbudowanie konwencji; idea — stowo pisane, w tym
kontekscie, jawi sie jako zaklecie przywotujgce rze-
czywistose.
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Inny rodzaj poetyki przestrzeni stuzy demonstro-
waniu sztucznosci: jezyka architektury, budowanego
Swiata symboli, ideologii prezentowanej przez archi-
tekture, idei, i samej sztuki kierujgc refleksje gdzies
w gtgb, ku ogélnemu stanowi sztuki budowania, i nie
przeczgc tezie, ze ,architektura jest to budowanie rze-
czy fikcyjnych, tak by wygladaty jak prawdziwe”.

*Prof. dr hab. inz. arch. Maria Misiggiewicz, Politechnika Krakowska



Marek Poczagtko*®

BETONOWE STRUKTURY
NIEWIDZIALNEGO MIASTA

INVISIBLE CITY’S CONCRETE
STRUCTURES

Streszczenie

Beton stosowany na styku architektury i sztuki przy-
nosi zaskakujgce rozwigzania. W twoérczosci Michaela
Heizera staje sie tworzywem do artystycznej transforma-
cji miasta. W zbudowanej utopijnej przestrzeni prowadzi
rozwazania na temat struktury i budulca - naturalnego
i sztucznego. Betonowe formy niczym antyczne megality
sg swiadkiem tego co byto lub zapowiedzig togo co ma
nadejs¢. Nie sposdb jednak ich geometrycznej harmo-
nii odniesc¢ to terazniejszosci. Pilnie skrywane betonowe
Miasto tkwi na pustkowiu nieodkryte.

Stowa kluczowe: betonowa struktura, Heizer, rzezba,
beton

Abstract

Concrete used at the interface between architecture
and art brings surprising solutions. In Michael Heizer’s
work, it becomes a material for the artistic transformation
of the city. In the constructed utopian space, the sculptor
ponders on the structure and building material — natural
and artificial one. Like antique megaliths, the concrete
forms are witness to what was or a prelude to what is
to come. However, their geometrical harmony cannot be
referred to the present. The carefully concealed concrete
City lies undiscovered in the wilderness.

Keywords: concrete structure, Heizer, sculpture, con-
crete

Beton jako materiat w architekturze to oczywistos¢
- w rzezbie rowniez ma swoje zastosowanie. Obie po-
krewne dziedziny wzajemnie sie uzupetniajg i przenika-
ja. W obu — prawie zawsze efektem koncowym procesu

tworczego jest obiekt tréjwymiarowy. Podobnie materia
- budulec czasami jest taki sam. Stad w pretekstach two-
rzenia architektury rzezba ma swoje state miejsce. W XX
wieku jej figuratywnos¢ zastgpiono abstrakcjg tworzac
zwigzek obu dziedzin jeszcze bardziej dostowny. Dziata-
nia rzezbiarsko-architektoniczne zdajg sie wyznaczac je-
den z gtbwnych kierunkéw wspotczesnego dialogu sztuk.
To nie osiemnastowieczne zwigzki architektury z poezjg,
retorykg i malarstwem czy dziewietnastowieczny postu-
lat synestezji i syntezy sztuk, lecz zacieranie sie granic
miedzy rzezbg i architekturg stato sie jednym z najwaz-
niejszych problemow wspotczesnych powinowactw — wi-
doczne w nowych definicjach rzezby architektonicznej,
rzezby w architekturze,pojeciu instalacji, site specificity
czy sztuki publicznej.’

1. Niewidzialne Miasto Michaela Heizera

Amerykanski artysta Michael Heizer buduje Miasto
od 1972 roku w stanie Nevada w USA. Miejsce zostato
wybrane starannie, z okien samolotu, na dziewiczym te-
renie z dala od zabudowan i ciekawosci przypadkowych
widzow. Otaczajgcy krajobraz naturalny stanowi jedno-
czes$nie tlo i budulec, materiat w ktorym rzezbiarz drgzy
wyjatkowy monument.

Heizer urodzit sie w rodzinie archeologéw i geologow
stad tworzy prace ,w” i ,z” ziemi, prowadzi rozlegte wy-
kopy, usypuje szerokie tarasy w uktadach niczym z ko-
palni odkrywkowej lub kamieniotomu.

Artysta wznosi rowniez betonowe $ciany budow-
li o nieodgadnionych funkcjach. Wyjasnia jedynie, ze
tworzy Miasto, a zbudowane kompleksy stanowig geo-
metryczng zagadke. Nielicznym szczesliwcom dane
byto zobaczy¢ fragment - zespét Miasta o nazwie 45°,
90°, 180°. Jest to najbardziej ztozony ukfad choc¢ trud-
no odmowi¢ mu logiki. To kompozycja trojkatnych i kwa-
dratowych bryt lub scian zaczynajgcych sie od formy
przestrzennych klindw, utozonych liniowo, wedtug okre-
slonego osiowego porzadku. Nastepnie cztery tréjkgtne
Sciany trafiajg w pustke pomiedzy owe trojkatne pudia,
potem kompozycja rozprasza sie, w postaci kwadrato-
wych ptyt utozonych na posadzce. Cato$¢ domyka Scia-

" Switek G., Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa
i wspofczesne integracje, Torun 2013, s. 266.
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na koncowa, stanowigca oparcie dla kolejnych kwadra-
towych ptyt utozonych pod katem 45 stopni, w pionie
i poziomie odtwarzajgc opisane w z nazwie dzieta katy.
Wszystkie elementy wylane z betonu dajg jednoznaczng
wskazéwke — to forma i przestrzen jest tu najwazniejsza.
Bryty wyrastajg z betonowej ptaskiej posadzki. Nie wie-
my czy jest to rzezba czy struktura o jakiejs funkcji. By¢
moze to tylko duch, zjawa ksztattdw budynkéw miasta
0 szczegolnej kompozycji. Zdecydowanie mozna okre-
sli¢ ,przod i tyt”, wyrazny poczatek i koniec tego kom-
pleksu — klarownos¢é kompozyciji, ktéra zostata zatarta
we wspotczesnej urbanistyce.

W otoczeniu sztucznie usypanego terenu o gtadkiej
nawierzchni, uksztattowanego w formie skarp obiegaja-
cych kompleks dookota dzieto Heizera jest majestatycz-
ne, monumentalne i jednoczesnie odlegte od tradycyj-
nej definicji rzezby i architektury. W swych proporcjach
przypomina antyczng arene cyrkowg lub tor jazdy samo-
chodéw rajdowych ze sceng po srodku. Catos¢ Miasta
posiada swéj dynamiczny kierunek, swojg liniowg kom-
pozycje ustawiong w konkretnym kierunku. By¢ moze
powstaty obiekt architektoniczny jest czystym jezykiem,
a architektura jest niekonczgcg sie manipulacjg, grama-
tykg i sktadnig architektonicznych znakow. [...] Formy
nie podgzajg za funkcjg, ale odnoszg sie do innych form,
zas funkcje odnoszg sie do symboli. Ostatecznie archi-
tektura catkowicie uwalnia sie od rzeczywistosci. Forma
nie potrzebuje zewnetrznych usprawiedliwien.? Ksztatty
wznoszonych struktur o betonowych scianach opierajg
sie o0 geometrie bryt podstawowych.

Kolejna budowla o nazwie Complex I to pryzma ziemi
ograniczona betonowymi scianami- dwoma zelbetowymi
trapezami na obu poprzecznych krancach wypetniony
rodzimym gruntem. Ukfad uzupetniajg liniowe elemen-
ty — sciany bez funkcji, rzezbiarskie ptaszczyzny za-
wieszone w przestrzeni tworzgce abstrakcyjny element
kompleksu. A wszystko to umiejscowione na terenach
w bezkresach pustyni. Forma tej budowli przywodzi¢
moze na mysl antyczne piramidy czy swigtynie grobowe.
Heizer wspomina o zniszczonym dziedzictwie i zburzo-
nych miastach Aztekow.

2Was C., Architektura a dekonstrukcja. Przypadek Petera Eisenmana
i Bernarda Tschumiego, Wroctaw 2015, s. 169.

W zbudowanym Miescie uderza potega otwartej bez-
ludnej przestrzeni i mocnych betonowych, geometrycz-
nych tworéw. Nie wiadomo, czy Miasto i jego kompleksy
powstajg wedtug konkretnego planu, projektu dtugoter-
minowego podzielonego na etapy czy sg tymczasowym
i chwilowym wytworem wyobrazni artysty. Tytaniczna
praca pochtania rzezbiarza bez reszty czym skazuje sie
na pustelniczg samotnosé. By¢é moze to wybor celowy,
ucieczka w swiat geometrycznej utopii, dajgcy ukojenie
od otaczajgcego codziennego wielkomiejskiego chaosu.
Na pewno jest ucieczkg przed widzem, pozostajgc nie-
widzialng metropolia.

W kolejnych fragmentach miasto Heizera drgzone
jest w skale, nie posiada formy zewnetrznej na terenie
lecz pod jego poziomem. Przybiera ksztatt tuneli utozo-
nych w zadziwiajgcej abstrakcyjnej relacji geometrycz-
nej niczym figury z obrazéow konstruktywistow XX-lecia
miedzywojennego.

Tunele sg podtuznymi prostokgtami, okregami, fa-
manymi liniami, liniami tukowymi. Te same otwory ar-
tysta w réznej skali przenosi w przestrzen galerii udo-
stepniajgc zwiedzajgcym fragmenty tego co powstaje
na pustyniach Nevady.

Budowle swe wznosizbetonuirodzimego gruntu. By¢
moze stawia miedzy nimi znak réwnosci- kamien stwo-
rzony przez nature i kamien stworzony przez cztowieka.
Poza tym w innych dzietach transportuje i montuje
potezne gtazy w miejscach publicznych i w galeriach.
Ustawia je lub wiesza w pozycjach przeczgcych pra-
wom grawitacji tak aby masowo odbiorca mogt obcowac
ze sztukg ziemi. Natomiast nie sposdb odgadngé¢ kto
jest odbiorcg dzieta Miasta, wszak nie ma ono miesz-
kanca, wrecz od niego stroni, podréz w celu zwiedza-
nia i podziwiania dzieta jest utrudniona- artysta skrywa
lokalizacje swoich komplekséw; by¢é moze dodatkowe
znaczenie dzielu nadaje fakt, ze teren otacza baza sit
powietrznych i obszar testéw bombowych. Nie wiemy
réwniez czy to miasto opuszczone czy jeszcze nie za-
mieszkate. Czy zapowiada koniec czy poczatek czegos
nowego. Czy tez jest $Swiadkiem odlegtej zaginione;j
cywilizacji czy zapowiedzig czego$ co nas czeka. Be-



Il. 1. Michael Heizer, 45°, 90°, 180° complex of City, Nevada, Garden Valley, 1972
Il. 2. Michael Heizer, Complex | of City, Nevada, Garden Valley, 1972
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tonowe $ciany tkwig niczym antyczne megality?, ktére
w prehistorii jako pierwotne formy oznaczaty obecnos¢
kultury ludzkiej niczym pierwotne monumenty. Moze
Miasto jest wspoétczesng interpretacjg megalitycznego
kregu Stonehenge lub zapomnianej formy menhirow,
kopcow, grobowcéw czy kurhanow. By¢é moze sg one
architektoniczng fantazjg* na temat miasta ktérego juz
nie ma lub ktérego nie byto lub tego, ktérego nigdy nie
bedzie. Idealna geometria rozporzgdza kompozycja,
proporcjami, ksztattami, jednolitg fakturg i kolorem be-
tonowego budulca. Dzieto eksploduje ogromem wysit-
ku rzezbiarza i jego pomocnikéw, trudem artystycznym
i technicznym wyrazonym w metrach drgzonych skat
i objetosci wbudowanego betonu. Miasto stworzyt za
pomocg skat, piasku i zelbetu, ktére Heizer wydobywa
i miesza na miejscu. Swojg sztuke formuje w strukturze
ziemi, w naturze. Zatem budowe kompleksu z uzyciem
betonu nalezy uznac¢ za szczegolny wybor - przy wielu
naturalnych materiatach jak kamien czy drewno artysta
wybiera beton, jako materiat trwaty i szlachetny.

Do dzi$ pilnie skrywane betonowe Miasto tkwi na
pustkowiu nieodkryte a jego niedokonczona transforma-
cja czeka na kolejne rzezby Heizera. Artysta nie ukon-
czyt w petni swego dzieta m.in. ze wzgledu na potrzebe
angazowania duzych srodkéw finansowych dla realizaciji
tak trudnego i duzego dzieta.

Natomiast udato sie zrealizowa¢ nieco inng rzezbe.
W pracy pod tytutem Levitated Mass Heizer przetrans-
portowat potezng skate na duzg odlegtos¢, zamontowat
ja nad wydrgzonym niezadaszonym betonowym tunelem
w spos6b odpowiadajgcy nazwie- lewitujgc tuz nad gto-

3 Megality- to dostownie: wielkie kamienie (z greckiego:

megas- wielki, lithos- kamien). Wielkie kamienie w architekturze
wystepowaty i wystepujg w roznych kulturach $wiata... Przez
megality rozumiem miedzyplemienny i miedzykulturowy styl
architektoniczny, bedgcy wyrazem uniwersalistycznej, goeheliicznej
religii kultu przodkéw i Wielkiej Matki, przejawiajgcy sie

w okreslonych monumentalnych, prostych i surowych budowlach,
gtownie grobowych, ale takze $wigtynnych i ceremonialnych,

na ktére sktadajg sie charakterystyczne struktury kamiennie

i kamienno-ziemne., za: Krzak Z., Megality Europy, PWN,
Warszawa 1994, s. 11.

4 http.//www.artysta.pl/artykuly/pokaz/
double,negative,sztuka,ziemi,michaela,heizera-533

wami widzoéw. Réwniez i w tym wypadku zaangazowanie
srodkéw technicznych i finansowych jest ogromne.

Potwierdza to, ze Michael Heizer podobnie Robert
Smithson i Walter De Maria stworzyty totemiczne rzezby
na otwartym terenie, w plenerze majestatycznych pust-
kowi Ameryki.® Sztuka po raz kolejny przekroczyta grani-
ce artystyczne, finansowe i techniczne.

2. Nieistniejgca rzezba

Carel Visser, holenderski rzezbiarz, w roku 1966 za-
projektowat i zrealizowat niezwykty monument - prze-
strzenng betonowg rzezbe ztozong z prostopadtoscien-
nych smuktych blokéw tworzgcych bardzo dynamiczng
kompozycje. Powstata w Hadze artystyczna instalacja
musiata silnie oddzialywac¢ na obserwatora - poziome
i pionowe diugie $ciany fgczyty niewielkie ptaszczyzny
styku w stosunku do masy podtrzymywanych bryt. Stad
mozna byto odnies¢ wrazenie lewitujgcych ptaszczyzn
pozostajgcych w opisanej przez kat prosty geometrycz-
nej relacji. Materiat nie pozostawat obojetny dla formy
dzieta — nie tylko pozwalat na zbudowanie ztozonej
przestrzennej kompozycji, opierajgc sie konstrukcyjnie
sitom cigzenia, ale rowniez okreslat kolor i fakture. To
betonowe dzieto sztuki w przestrzeni miasta istnieje juz
tylko na fotografiach.

Artysta zrealizowat wiele dziet eksplorujgcych pod-
stawowg geometrie bryt prostych uzywajgc niejednokrot-
nie obok brgzu i stali zbrojonego betonu. Podobnie jak
nieistniejgca rzezba mogg pozostac¢ niezauwazone jako
elementy niewidzialne w miescie. Cho¢by ze wzgledu na
skale. Tyczy sie to choc¢by przestrzennej rzezby przed
wejsciem na lotnisko Schiphol w Amsterdamie; ztozona
Z poziomo utozonych w stos ptyt betonowych poprzesu-
wanych wzgledem siebie tworzy statyczng kompozycje
elementarnych bryt geometrycznych.

Podobng w charakterze Visser wznosi na froncie
Auli Uniwersytetu w Delft w 1966 roku o nazwie Salami.
Betonowe ptyty uktadane jedna na drugiej tworzg geo-
metryczng uktadanke potgczong podtuznym elementem
z rozlegtg kwadratowg podstawg. Rzezba stanowi jedy-
nie akcent na tle ekspresyjnej brutalistycznej konstrukcji

5 Goodyear D., A Monument to Outlast Humanity, http://www.
newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city



audytorium uczelni. Oba dzieta wspotgrajg i uzupetniajg
kompozycje urbanistyczng kampusu. Rzezbiarz odwo-
luje sie do inspiracji wznoszonej woéwczas budowli sal
audytoryjnych, w ktorej eksponowany beton przesgdza
o architektonicznym charakterze (co tyczy sie réwniez
rzezby). Budynek auli wzniesiony w latach 1959-1966
wedtug projektu holenderskich architektow z biura Van
den Broek & Bakema® jest znakomitym przyktadem
budowli z okresu rozkwitu i petnej aprobaty betonowej
architektury. Rozciggnieta bryta budynku wzdtuz dtuz-
szego boku eksponuje znaczne nadwieszenie sal audy-
toryjnych potegowane widocznymi zelbetowymi elemen-
tami konstrukcyjnymi. Dodatkowo przetamany w czesci
srodkowej dach wynosi oba koncowe elementy w goére.
Budynek z niewielkg iloscig okien, praktycznie niewi-
docznych z perspektywy cztowieka sktada sie z jedne;j
strony z czesci dolnej i gérnej w formie futurystycznych
skorup, otoczony balkonem w ksztalcie platformy ze
schodami zewnetrznymi. Z drugiej zas wysunieta czes¢
przybrata monumentalne cechy- poprzez silne podkre-
Slenie pionowych elementéw betonowej konstrukcji.

Mozna zauwazy¢ symbioze budowli o wielkiej skali
architektonicznej i rzezbiarskiego dzieta sztuki na jej tle.

Zapewne zgodzi¢ sie nalezy z tezg, ze Visser byt
mistrzem minimalizmu, ktory mogt przeksztatcic zwykte
stalowe blachy i bloki z metalu lub betonu w potezne
i piekne ksztatty o wielkiej elegancji’. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze odbyt studia architektoniczne i artystyczne
na kierunku rzezba. Abstrakcyjna przestrzenna geome-
tria towarzyszy artyscie w twérczosci na state. Poszuki-
wania transmutacji bryt elementarnych i ich wzajemnych
relacji rodzg dzieta charakterystyczne i intrygujgce cho¢-
by z powodu ich architektonicznosci.

3. Otwarta i zamknieta przestrzen Oteizy.

Poszukujgc mozliwosci transformacji betonu w sztu-
ce w kontekscie rzezby nalezy przywota¢ hiszpanskiego
artyste Jorge Oteize. Jego dzieta, podobnie jak u Vissera
ewoluowaty od figuratywnych antropologicznych przed-

8 http://architectuul.com/architecture/aula-technical-university-delft

 http://www.independent.co.uk/news/people/carel-visser-sculptor-
hailed-as-a-master-of-minimalism-who-turned-metal-and-concrete-
into-elegant-10086228.html

IIl. 3. Carel Visser, Reinforced Concrete Sculpture, Hague, 1966
II. 4., Il. 5. Donald Judd, Untitled, 1980-1984, The Chinati Founda-
tion, Marfa, Teksas
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stawien do abstrakcji geometrycznej przestrzeni, zbliza-
jac sie tym samym do architektury. Rzezby powstawaty
z materiatow jak kamien, drewno, szkto, metal i niekiedy
beton. Prace z pdzniejszego okresu dotyczyly abstrakcyj-
nych badan formy, czesto skupionych w ksztattach kota
i kuli, kwadratu i szescianu, obrazujgc ich pierwowzor
i negatyw. Poszukiwania istoty pustki w przestrzeni rzez-
by u Oteizy przektada sie na filozoficzng i eksperymen-
talng abstrakcje. Artysta prowadzi gre, podejmuje proby
odjecia fragmentow $cian i wewnetrznej struktury tak by
nie zagubic¢ istoty i czytelnosci pierwotnej formy. Poszu-
kuje granic pomiedzy wydzieleniem, wygrodzeniem czy
ograniczeniem pustki na granicy catkowitej pustki — do
momentu zatarcia wnetrza i zewnetrza pierwotnej bry-
ty. Czasami rozbite elementy sktada w dekomponowang
forme. Te niezwykte transformacje geometryczne niejed-
nokrotnie znajdujg swag materializacje w betonie. Dzieki
temu uzyskujg trwatos¢ i wymiary utatwiajgce ekspozy-
cje dzieta w przestrzeni miasta.

Zapewne wartym uwagi jest obecna siedziba mu-
zeum dziet Jorge Oteizy w Alzuzy, Navvara w Hiszpa-
nii. Budynek powstat wedtug projektu Francisco Saenz
de Oiza jako budowla w istniejgcej tradycyjnej zwar-
tej zabudowie wznoszonej z kamienia. Obiekt stanowi
czesciowg dobudowe do domu artysty. Nowe skrzydto
muzeum to ziozona z prostopadtoscianéw budowla
wzniesiona w technologii monolitycznej. Beton formo-
wany w szalunkach zyskat perfekcyjnie zaprojektowa-
ne regularne podziaty i otwory po sciggach. Jego czer-
wona barwa nadaje charakteru korespondujgc z cieptg
barwg kamienia zabudowy sgsiedniej. Natomiast
cze$¢ nizszg, stojgcg u podstawy zbocza i budynku
wybarwiono na czarno — co kolorystycznie nawigzu-
je do trzech ekspresyjnych bryt swietlikdw dachowych.
Autor poprzez prostote geometrii dgzyt do harmonii
i rownowagi, zamysle wznoszgc obiekt niemonumental-
ny poniewaz ma w swych wnetrzach miesci¢ monumen-
talne dzieta Oteizy. Koncepcja ta zrodzita sie z pomystu
czy zasady ,odwréconej tradycyjnej swigtyni”, w ktorej
Swiatto naturalne dociera do najwazniejszych czesci bu-
dowli (nawy gtéwnej)®. Tu za$ boczne os$wietlenie ma

8 http://www.museooteiza.org/el-edificio/

utrzymywac wnetrza w tajemniczym pétmroku, tak jak to
miato miejsce w tunelu, w ktérym pracowat Oteiza. Dla-
tego centralna wysoka cze$¢ powigzana jest z dodatko-
wymi pomieszczeniami mieszczgcymi eksperymentalne
rzezby Oteizy a catos¢ doswietlana gérnymi swietlikami.

Obiekt pomimo zdecydowanej betonowej formie zda-
je sie istnie¢ w harmonii z otoczeniem architektonicz-
nym i naturalnym. Tradycyjny kamien starych budynkow
wspotgra ze wspoétczesnym technologicznym kolorowym
betonem. Bryly ksztattujgce gmach muzeum nawigzujg
skalg do zabudowy Alzuzy wpisujgc sie w stok otacza-
jacego terenu. Barwiony beton elewacyjny, starannie
zaplanowany i wykonany formuje architekture- rzezbe.
W interpretacji Bertoniego niektore realizacje architekto-
niczne stanowig ,preludium” do minimalizmu w rzezbie,
zwlaszcza te postugujgce sie prostymi brytami geome-
trycznymi czy podkreslajgce znaczenie pustki i prawdy
materiatu. Przyktadem jest, dokonane przez Bertoniego,
zestawienie budynku Salk Institute for Biological Studies
(La Jolla, Kalifornia, 1959—-1965) projektu LouisaKahna
z 15 Untitled Works in Concrete Donalda Judda, pracy
zrealizowanejna terenie The Chinati Foundation (Marfa,
Teksas, 1980-1984°.

4. Betonowa pustka Donalda Judda.

Donald Judd nalezy do artystéw, ktorzy istotnie wpty-
neli na pojmowanie sztuki XX wieku. Jego minimali-
styczne kompozycje zblizyty sie bardzo do nowoczesnej
architektury. Stworzyt m.in. wspomniang powyzej prze-
strzenng instalacje — oszczedng kompozycje pietnastu
betonowych blokéw utozonych w uktadzie prostokat-
nym. Praca powstata w latach 1980 - 1984 bez nazwy
dla Fundacji Chinati w Marfie w stanie Texas. 15 jedno-
stek ztozonych z takich samych prostopadtosciennych
betonowych ,pudet’ o wymiarach 2,5x2,5x5m utozonych
w réznych konfiguracjach powstato na terenach muzeum.
Precyzyjnie uformowany zelbet w $cianach grubosci
25cm zamyka przestrzen prostopadtoscianu z czterech
stron pozostajgc jednoczesnie otwarty u podstaw lub
w dwoch przeciwlegtych podtuznych stron. Ramy kadru-
ja otaczajgcy krajobraz pozostajgc jego jakby naturalng
° Switek G., Gry sztuki z architektura. Nowoczesne powinowactwa
i wspofczesne integracje, Torun 2013, s. 266.



czescig. Jednostki w tym samym stopniu zalezne sg od
otoczenia jak i od samych siebie. Tworzg logiczny obraz
analizy artysty ich formy i wygradzanej przestrzeni. To
powtarzalne elementy niczym butelki z obrazéw Giorgio
Morandiego uktadane za kazdym razem w innej konfi-
guracji dawaty odmienne widoki, budowaly przestrzen
elementéw i przestrzen pomiedzy nimi.

Betonowe bryty Judda posiadajg skale, ktérg moz-
na odnies¢ do wymiaréw cztowieka. Przywotujg na mysl
modelowe cele projektowane przez Le Corbusiera na
podstawie Modulora. Rzezba wyraza swg ,architekto-
nicznos$¢” w materii i jego barwie, wymiarach, kontekscie
wytworzonej przestrzeni w krajobrazie.

Artysta zaciera granice pomiedzy rzezbg a architek-
turg. To ascetyczne ograniczanie przestrzeni z uzyciem
architektoniczno-budowlanych srodkéw. Otaczajgcy kra-
jobraz wspottworzy dzieto a betonowe ramy swg skalg
prowokujg widza - do wejscia do wnetrza i odniesienia
tej sztuki do codziennej skali przestrzeni, w ktérej zyje.
Mozna zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze w dziele tym osig-
gnat petng integracje formy, przestrzeni, sztuki i krajo-
brazu'®.

Wedtug Bertoniego minimalizm w rzezbie, zestawio-
ny z architektonicznymi przyktadami, traci swojg pionier-
skg pozycje jako eksperymentalny nurt w sztuce XX wie-
ku. Nalezy jednak zaznaczyc, Ze rozpoznanie znaczenia
rzezbiarskiego minimalizmu przyczynito sie do okre-
Slenia ,najbardziej widocznych aspektow” architektury
minimalistycznej, takich jak prostota formy wynikajgca
z zestawiania bryt geometrycznych, jej ,abstrakcyjnosc”
potfgczona z operowaniem S$wiattem i pustkg, brak orna-
mentu, eksponowanie waloréw budulca oraz funkcjonal-
ne rozplanowanie przestrzeni".

Wiadomym jest, ze Judd dazyt do ,wyobcowania”
swojej sztuki, zerwania wszystkich istniejgcych kontek-
stow kulturowych, pozbycia sie konotacji z przesztoscia.
Jak wielu artystéw tego okresu uwazat, ze obiektywne
dzieta sztuki istniejg po prostu, dla samych siebie. Wyra-
zajg wiare w geometrie pozostajgcej w relacji z widzem.
Podobnie Heizer tworzy Miasto bez kontekstu architek-
10 hitp://www.theartstory.org/artist-judd-donald-artworks.htm#pnt_6

" Switek G., Gry sztuki z architektura. Nowoczesne powinowactwa
i wspofczesne integracje, Torun 2013, s. 266.

tonicznego i spotecznego - bezuzyteczng rozlegtg prze-
strzeh pozostajgcg w ukryciu. W tym kontekscie zadzi-
wiajgcy jest fakt powstania Miasta - dzieta dla nikogo oraz
fakt zaangazowania olbrzymich srodkéw ludzi gotowych
ptaci¢ za sztuke, ktérej nie mozna kolekcjonowac'. He-
izer niewgtpliwie chciat zerwa¢ z pojmowaniem rzezby
w europejskiej tradycji Rodinai Brancusiego — jako wy-
rafinowanych obiektéw;.... Heizer krytykowat tradycyjny
monument jako coS, co zajmuje okreslong przestrzen —
preferujgc dzieto, ktére zagarnia widza, powodujgc prze-
mieszczanie sie do wewnatrz dziefa. Artysta podkreslat
tez swoje przywigzanie do przesztosci i doSwiadczenia
religiinego™. Betonowe struktury pozostajg elementem
niewidzialnego Miasta. Dowodzg niezaprzeczalnie, ze
nadal architektura i rzezba sg ze sobg powigzane a gra-
nica pomiedzy nimi nie istnieje.

*Dr inz. arch. Marek Poczatko, Politechnika Krakowska

2 Markowska A., Pie¢ dotéw w ziemi spore wykopki, QuartNr

1(7)/2008, s. 82.

3 Markowska A., Pie¢ dotéw w ziemi spore wykopki, QuartNr
1(7)/2008, s. 83.
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Austeria, Dariusz Koztowski




Konkurs/Competition
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XVl edycja konkursu dla studentow 2 roku 4 semestru roku akad. 2016/2017
Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie
The seventeenth edition of the competition for students in Semester 4 of Year 2 in 2016/17

Play of Solids — Concrete Architecture — House in Landscape
Wspétorganizatorem konkursu i fundatorem nagréd jest Stowarzyszenie Producentéw Cementu/
Co-organizer and sponsor of the contest prizes is the Polish Cement Association
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Natalia Adamiec, 2016-2017
Nagroda/Prize
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Michat Kotodziej, 2016-2017
Nagroda/Prize
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Magdalena Sznajder, 2016-2017
Nagroda/Prize
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Gabriela Bialik, 2016-2017
Wyro6znienie/Honorable Mention
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Natalia Choinacka, 2016-2017
Wyréznienie/Honorable Mention
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Aleksandra Debicka, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Dagmara Gil, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Luiza Grzegotka, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Siarhei Karoza, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Aleksandra Kedra, 2016-2017
Wyrdéznienie/Honorable Mention
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Alina Komarnytska, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Ewelina Kozyra, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Justyna Kulasa, 2016-2017
Wyréznienie/Honorable Mention
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Monika Kulig, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention







Mateusz Michalak, 2016-2017
Wyréznienie/Honorable Mention
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Edyta Potok, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Magdalena Rojek, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention
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Kseniia Skachkova, 2016-2017
Wyroznienie/Honorable Mention



Dyplomy magisterskie/
Master's diplomas
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Robert Duda, 2017
Opera krakowska w Nowej Hucie / Cracow Concert Hall in Nowa Huta
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Robert Duda, 2017

Opera krakowska w Nowej Hucie / Cracow Concert Hall in Nowa Huta
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Anna Maria Janik, 2017
Monument w Nowej Hucie — Budynek Mieszkalny / Monument in Nowa Huta — Multi-family building
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Anna Maria Janik, 2017
Monument w Nowej Hucie — Budynek Mieszkalny / Monument in Nowa Huta — Multi-family building
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Nagroda w konkursie Architektura Betonowa 2017 Klaudia Ksiezarczyk, 2017
dla najlepszej pracy dyplomowej Teatr Alternatywny / Alternative Theater
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Klaudia Ksigezarczyk, 2017

Teatr Alternatywny / Alternative Theater

Nagroda w konkursie Architektura Betonowa 2017

za najlepszg prace dyplomowg
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Grzegorz Twardowski, 2017
Sala Koncertowa / A Concert Hall
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Grzegorz Twardowski, 2017
Sala Koncertowa / A Concert Hall
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Nagroda w konkursie Architektura Betonowa 2017 Hanna Bajwoluk, 2017

za najlepszg prace dyplomowg Centrum Tanca w Krakowie / Cracow Dance Center
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Nagroda w konkursie Architektura Betonowa 2017 Hanna Bajwoluk, 2017
za najlepszg prace dyplomowg Centrum Tanca w Krakowie / Cracow Dance Center



Archiwum/Archives




2010

Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej
Definiowanie przestrzeni architektonicznej X edycja 2010
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Gerhard Dilrschke, Stefan Scholz



2015

Wystawa pt. Ksztatt Miejsca
w pawilonie konferencyjno-wystawowym "Kottownia"

Dariusz Koztowski, Stefan Dousa



2017

XVIII edycja konkursu dla studentéw 2 roku 4 semestru roku akad. 2016/2017
Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie

Wspétorganizatorem konkursu i fundatorem nagréod jest Stowarzyszenie Producentéw Cementu
T

——

Kazimierz Kusnierz, Jego Magnificencja Rektor PK Jan Kazior, Prorektor PK Tadeusz Tatara



Miedzynarodowa Konferencja
Zaktadu Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej
Definiowanie przestrzeni architektonicznej XVI edycja 2017 172

Agata Bonenberg, Kazimierz Furtak, Wojciech Bonenberg

Ewa P. Porebski
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Stawomir Gzell
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Wreczenie nagrod w Ogolnopolskim Akademickim Konkursie

na najlepszg prace dyplomowg roku ARCHITEKTURA BETONOWA 2017
w Centrum Kongresowym ICE w Krakowie

w ramach Miedzynarodowego Biennale Architektury

www.beton.arch.pk.edu.pl
www.architekturabetonowa.pl

Prorektor PK Jerzy Zajgc, Prorektor PK Andrzej Biatkiewicz, Tomasz Koztowski, laureaci, Dariusz Koztowski, Jan Deja



2017

Zbigniew Pilch

Wernisaz wystawy konkursu Architektura Betonowa 2017 - najlepszy dyplom - Galeria ,Gil” - Politechnika Krakowska



2018

Wizyta Profesora Rafiego Segala
jako profesora wizytujgcego
na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej

—— ——

Jego Magnificencj'a Rektor PK Prof. Jan Kazior,
Rafi Segal, Tomasz Koztowski




