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Optimismo

“(...) cultiva tus obsesiones, tus vicios, tu
locuray, con moderacién, tu cordura; cultiva
tus perplejidades, tus pasiones (las altas

y las bajas, sobre todo las bajas), tu gusto
intransferible (el bueno y el malo, sobre todo
el malo), y no olvides reirte con alegre fiereza

de ti mismo”.

—Javier Cercas,

citado por Dario Jaramillo Agudelo

“(...) Todo lo hechizo y 1o desechable y lo de

mentiras.”

—Juan Mejia

“Hay momentos en que perdemos el estilo y la
identidad, eso se ha mezclado y yo, por ejemplo,
en algun momento, sobre todo haciendo el Hall
de la Fama, pintaba retratos como si fuera Juan.

Al principio peledbamos mucho por eso.”

—Wilson Diaz

Guillermo Vanegas™*

Durante la década de 1990 habia
muchos mitos en el campo artistico
local: comenzé a nacer -mal- la figura
del curador; empez6 a instaurarse
una relacion de militancia entre

la produccion visual y la practica
social; el arte joven dejaba de ser
una entelequia para convertirse en
-casi- el Unico pretexto de apoyo
institucional; se declard la muerte
de la pintura; se instaurd el reinado
de la instalacidn; nadie sabia qué era
el arte y se organizaron simposios y

encuentros para conocer la respuesta.

El Saldén Nacional de Artistas inicid
su declive.Asi mismo, comenzaron

a ser aceptados nuevos modos para
producir. Trat6 de dejarse aun

lado (nunca por completo) laidea
del artista-especializado-en-una-
sola-técnica. Se empezd a escribir
“maestro” sin “M” y “arte” sin “A”.

Se empezd areconocer el valor

de la apropiacién como elemento
compositivo. Se comenzd a mirar
con displicencia el transito que se
habia dado entre el remedo de década
que fueron los afios ochenta para
contrastarlo con la esperanza de
futuro que anunciaba el gobierno de
César Gaviria (tras la muerte de Luis
Carlos Galan); habia optimismo.

Enlamitad de esa década, Wilson
Diaz y Juan Mejia comenzaron
a presentar una serie de trabajos
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realizados en lo que para entonces
era una forma de asociacién que
pronto pasaria a convertirse en su
marca de fabrica: aun no se habian
consolidado los colectivos como
forma de trabajo privilegiada por las
convocatorias y el kitsch no habia
recibido aun su canonizacién en

el campo institucional. Entonces,
experimentaron con diferentes
formatos paralarealizacién de

sus proyectos. Y tomaron varias
decisiones de hondo calado en

el campo artistico que les siguid:
sacar fotocopias en color de unos
collages donde aparecian luchando
con héroes latinoamericanos,
esculpir pasabocas que el editor

de una buena revista terminé
degustando, pintar afiches de paisajes
idilicos o de relaciones de deseo,
diagramar fanzines con recortes de
lo que fuera, grabar videos precarios,
organizar eventos que terminaron
por convertirse en Festivales de
proyeccion internacional, planear
exposiciones que parodiaban

proyectos brillantisimos de curadores

mentadisimos, montar exposiciones
en salas de exposicidon que eran
tratadas como lo que eran: salas.

Laidea era manejar nuevos modos
de producciéon de imagenes, tratando
de crear relaciones menos engoladas
que el citacionismo de las pinturas
de la transvanguardia criolla que

plagaron la década que les antecedia.

Y para hacerlo recurrieron ala
erudicién y laliviandad de la industria
cultural. Gracias a ello, Diaz y Mejia
comenzaron a hablarle a su publico en
segunda persona. Ese publico entendia
de qué se trataba y los seguia (para
copiarlos o atacarlos). Mientras tanto,
ellos creaban alter egos con los cuales
discutir. Se autoentrevistaban. Jugaban
al artista contemporaneo. Y recibian
atencidn. Y hacian listas. Ahora, més

de quince afios después, su trabajo
admite la revision. Lo desechable pasa
a convertirse en fetiche. Es el problema
del paso del tiempo: ver y sonreir.

* Psicélogo de la Universidad Nacional de
Colombia. Desde 2010 coordina el proyecto
Reemplaz0 (http://reemplazO.wordpress.com),
através del cual presenta proyectos curatoriales
en escenarios gestionados con ayuda de
terceros. Se encuentra a punto -desde hace dos
afios-, de graduarse de la Maestria de historiay
Teoria del arte, la Arquitectura y la Ciudad. Vive
y trabaja en Bogota.
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Batman y Robin:
“Cuando Juan y Wilson estaban juntos”

Victor Manuel Rodriguez Sarmiento *

“Los objetos son metaforas de la gente. En la entrevista “Artistas Cali/entes”
Siempre terminan siendo algo acerca de otros. realizada a Juan Mejia y Wilson Diaz
No se trata de aceptar ese objeto, el arte o la en el afio 1997 y publicada enlarevista
cultura masiva o popular. Vice Versa, ambos parecen estar de

Se trata de la aceptacién del otro.” acuerdo en que uno de los aspectos

que permite definir su trabajo es la
—Jeff Koons, “Fantasy” Art 21. voluntad de llevar a cabo una critica
permanente ala institucion arte. Por
ejemplo, comentando acerca de su
pasquin Kalimoto —una fotocopia de
una pagina con sucesos del campo
artistico local que realizaron repetidas
veces durante su estadia en Cali—, Juan
afirma que “era un hechizo de recortes,

Batman y Robin “Cuando Juan y Wilson estaban juntos” * 7

emerge tacita o expresamente en
otros textos de prensay ensayos
sobre los trabajos que realizaron
juntos durante casi cuatro afios.
El articulo “El duo dinamico” del
colectivo Sputnik, publicado en la
seccién Tendencias del periddico
El Tiempo el 8 de febrero de 1998,
se refiere a la exposicion Saltando

un gran robo y apropiacién de las
imagenes de las historietas de El

de lamasculinidad latinay de la

matones en la galeria El Museo como

Santo, héroe exaltado como epitome

Diazy Mejia, ahi donde los ven, son
una especie de duo dindmico. Como
Tarantino y Rodriguez. Como Batman
¥ Robin. Como Ortega y Gasset. Siempre
andan de jeans y tenis sucios. Ese es
su uniforme como paladines del arte
contemporaneo. No tienen intereses
politicos. Eso les resbala.”®

Me asalta una duda. {Dénde quedd
lapolitica? iCudl es la agenda de los
paladines del arte contemporaneo?
Creo entender que los autores
suprimen la politica del proyecto
colaborativo de Juan y Wilson ya que

chistes, comentarios, referencias alo
que pasabaen el arte y en la actualidad.
Nos inventamos un critico que se
llamaba Armando Flores para hacer una
resefia sobre una exposicion de Elias
Heim en La Tertulia [...] Nada personal.
Sino mas bien contra la institucion del
arte y susolemnidad [...] No estamos en
contra de la historia, sino [a favor] del
poder desestabilizador.”! Por su parte,
Wilson sostiene, “el arte siempre es algo
que estd por definirse, que estd vivo.
Todo el tiempo se esta calcificando, y es
consumido. Entonces uno lo que busca
es irse escapando de alguna manera.”?
Estareferencia al trabajo de Juany
Wilson como critica hacia la instituciéon
arte aparece de diversas maneras en

las propias palabras de Juan, de Wilson
y del entrevistador de Vice Versay

1 Viceversa, “Artistas Cali/entes”, 1997, p. 8.
2« TIbid,p.9.

adoracién popular, y al mismo tiempo supone que en tanto los temas de sus

como una suerte de “magia y ataque apropiaciones no son parte del mundo
al sistema.”®Y continta: “El uso de politico como lo entendemos, es decir,
medios poco convencionales para el figuras presidenciales, congresistas
arte. La personificacion del artista y candidatos, entre otros personajes,
como maleante. La continuidad entre no hay politica. Pero, 6Qué hay de la
la propuesta estética del Santoy sus politica del trabajo artistico, de la
dibujos: no se trata de intervenciones critica institucional? 6Qué pasa con
que hagan notable la diferencia entre las apropiaciones y resignificaciones
los creativos originales dela historiay  dela cultura masivay popular que su
su trabajo artistico. Por eso estdn proyecto reinserta irdnicamente en
ala vr:mguardia,"4 “la solemnidad” de la institucidn arte,
Esta persistencia en considerar como la define Juan, cuya estabilidad
Saltando matones como critica de la se configura a partir de expulsar, negar

institucion arte contrasta, sin embargo, y condenar afanosamente aquello que
con la siguiente afirmacién que aparece  la amenaza? Auin mas, 6Qué pasa con la

en el mismo articulo y que le imprime figura de Batmany Robiny de la accién
cardcter casi en su totalidad: “Porque perversa de apropiarse de los matones
para saltarlos?

Una aproximacién ami interés enla
3+ “Eldto dindmico”, SPUTNIK, Colectivo  Politica del proyecto colaborativo de
de EL TIEMPO, Domingo 8 de febrero de 1998,

p.12B.
4+ Ibid. 5¢  Ibid.
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Juany Wilson podria ser abordarlo
como parte de la deconstruccién
propiadelas practicas posmodernistas.
Desde este punto de vista, es indudable
que el proyecto estd colmado de
repeticiones, alegorias y apropiaciones
exquisitas —pese a que se presentan
como imagen de recuerdos infantiles y
“dibujos chonetos”— que desafian las
figuras del buen gusto, “lo sensible”, la
voluntad de estilo y la originalidad del
modernismo. Pero deberia también
decir que esta deconstruccion al
paradigma del modernismo parece
operar de manera perversa en relacion
con las apropiaciones consagradas del
posmodernismo del Atlantico Norte:
no toma como objeto las imagenes
consagradas del canon moderno, sino
precisamente las de su suplemento:
los sentidos y estéticas de las culturas
populares y masivas que la modernidad
construyd como su exceso, su residuo,
sus sobras. Un proyecto como el
Hall de la fama, por ejemplo, mezcla
alegdricamente figuras del arte, el cine
ylos comics en un teldn tejido por el
imaginario de las culturas masivas del
ciney de latelevision.
Quiero precisar, sin embargo, que

la politica de la postura critica del

proyecto de Juan y Wilson no deviene

en un nuevo “estilo” que se denomine

“posmoderno”, lo cual aiin parece

conservar el espiritu vanguardista

del modernismo con sus retoricas de

originalidad y autorfa. Como ha sefialado

Hal Foster, se precisa distinguir por

lo menos dos tendencias en estas
posturas respecto al posmodernismo:
aquella que lo define como un estilo

¥ que aun preserva la cultura oficial

del modernismo yla que él denomina
posmodernismo de resistencia, que

no sélo cuestiona la modernidad y el
modernismo, sino también la “falsa
normatividad” de este posmodernismo
reaccionario.® Parael caso de Juan

y Wilson, este posmodernismo de
resistencia opera como una repeticion
siniestra de los signos y simbolos de
diferencia que constituyeron el sistema
de arte y cultura moderno, el cual
alcanzé su autoridad cultural haciendo
uso de la maniobra narcisista que
expulsa deliberadamente aquello que le
contamina. Al reintroducir los residuos
y sobras, el proyecto parece suspender
dicha autoridad y posponer el significado
trascendente que la modernidad quiso
imprimirle a sus artefactos mediante

el artificio que divide los procesos
sociales de construccién simbdlica en
arte, cultura popular y cultura masiva.
Quiz4 éste sea uno de los sentidos que
se derivan de la afirmacién de Koons.
El arte moderno es en tanto su otro, es
decir es no cultura popular y no cultura
masiva. Su configuracion de poder se edificé a

6+  Foster, Hal (ed.) La Posmodernidad,
Barcelona, Kayros, 1983, p. 16.

partir de un sistema de diferencias —no
de identidades— haciendo que nuestra
experiencia estética se constituyera a
partir de estas divisiones artificiosas.
Sin embargo, creo que el planteamiento
de Koons contiene otras implicaciones
mads seductoras que quizd nos permiten
ubicar el proyecto de Juan y Wilson
no tanto en el universo de las disputas
propias del campo artisticoy de
su pulsion por definir los objetos y
descifrar sus modus operandi, sino
en el contexto de practicas culturales
y sociales mds amplias. Me referi
aeste dilema ético y politico, que
no metodoldgico, con ocasion de
laretrospectiva de Miguel Angel
Rojas en la Biblioteca Luis Angel
Arango en 2007 y las preguntas
que de este tipo se agolpan frente a
un proyecto artistico como la serie
Faenza.” Afirmaba que, contrario
alasbusquedas delacriticay dela
historia del arte, debiamos indagar
los lugares sociales y politicos desde
donde la obra es hablada, circuladay
producida. No precisamente porque
este desvio daria mds y mejores
elementos para interpretar “la obra”,
sino porque nos permite “hablar
de otra manera” de ella, sacando a

7+ V.M. Rodriguez “Miguel Angel Rojas:
Proa en la nave de lailusién” en MiguelAngel
Rojas: Objetivo Subjetivo. José Ignacio Roca
(ed.) (Bogot4: Biblioteca Luis Angel Arango,
2007) pp. 31-37.

laluz disputas por el significado 'y
agendas politicas que aunque pueden
referirse al campo artistico, movilizan
lugares de enunciacién que no son
necesariamente artisticos.

Quisiera elaborar esta postura
apartir de la representacion del
proyecto de Juan y Wilson como
una propuesta que propone éticas
y estéticas de resistencia que si
bien son posmodernistas, como
las describe Foster, son ante todo
formas de intervencién queer que
no surgen precisamente de “la
obra” sino que reivindican lugares
sociales y politicos otros de ser,
hacer y significar. Mi consideracion
del proyecto de Juan y Wilson como
una estrategia queer no tiene que ver
necesariamente con la reivindicacion
de la sexualidad de sus autores,
aunque también. Nitampoco con los
contenidos de sus proyectos, aunque
también. Ni con larepresentacién de
su persona publica como Batmany
Robin, aunque también.

Propongo por tanto inscribirlo en
el marco de un conjunto de propuestas
que prefieren pensar y movilizar
identidades sexuales sin contenido,
es decir, son mas bien posiciones
estratégicas que no reclaman un nuevo
sujeto ni una nueva utopia, sino que
actuan en los bordes resignificando,
apropiando y desestabilizando los
signos y practicas discursivas de la
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sexualidad. La redefinicion que ha
hecho la teoria queer de la sexualidad
laha desplazado del binarismo
sexo/género moderno que supone
que los placeres sexuales generan
identidades y que éstas, a su vez, se
definen de acuerdo con la orientacion
hacia el mismo sexo/género o al
opuesto. Como lo propuso Eve K.
Sedgwick, la sexualidad deberia
considerarse ante todo como el
“espectro total de posiciones que
apareceny tienen efecto entre los
mads intimo y lo mas social, lo mds
predeterminado y lo mds aleatorio,
lo mds incorporado fisicamente y
lo mas cargado simbdlicamente,
lo mds innato y lo méds aprendido,
lo mdas auténomo y las formas mas
relacionales del ser”.
En medio de representaciones
infantiles y juguetonas del imaginario
social, de lareivindicacién de las
culturas juveniles como lugar de
resistencia, de ser representados
como el Batman y Robin del arte
contemporaneo colombiano, del
deseo que los hizo “estar juntos” y de
explorar otras éticas y estéticas de la
existencia queer, el proyecto de Juan
y Wilson comporta una doble critica
al designio moderno. Por una parte,
“desestabiliza” la autoridad cultural

8 Eve K. Sedgwick, The Epistemology of the
Closet (Berkeley y Los Angeles: University of
California Press, 1990), p. 29.

del sistema del arte y cultura, y por
otra, la configuracién de la sexualidad
como identidad.

Araiz dela curaduriadela
exposicion Un caballero no se sienta
asi en 2003, invité a Juan y Wilson a
presentar proyectos que consideraba
exploraciones importantes acerca de
los usos queer del arte. La exposicion
buscaba situar la institucion arte en el
lugar inevitable de su propia negacion.
Pese a su pulsion institucional de retener
el significado sublime de las “obras”, los
sectores sociales las usan a contrapelo y
las ponen a disposicién de sus agendas
sociales y politicas desde lugares extra-
artisticos. La exposicidn se estructurd
en torno a colecciones y coleccionistas
para explorar espacios de construccion
de intersubjetividades que si bien parten
de un objeto, se ubican mds en lugares
conflictivos de identificacién cultural.
Ante laimposibilidad de que Wilson
participara —iba a presentar su video El
Caniito— pedi a Juan que exhibiera una
coleccidn de “cosas” que aun conservaba
de Wilson. En medio de fragmentos de
obras como Sementerio y otras piezas,
habia dibujos y fotografias “de cuando
Juan y Wilson estaban juntos”. Muchos
de los visitantes y participantes llamaron
mi atencién acerca de la manera en
que Juan dispuso lo que ain tenia de
Wilson y en medio de historias acerca de
“cuando Juany Wilson estaban juntos”,
aquellos objetos artisticos volvian a ser
apropiados, exhibidos y comentados pero

yano parala gracia de la institucién
arte. Por el contrario, marcaban sus
limites y abrian posibilidades para
experiencias “otras” salpicadas de
éticasy estéticas queer que resignifican
el espectro total de posiciones que
Sedgwick define como la sexualidad.

A estas alturas, bien podriamos volver
areformular la proposicion de Koons.
Silos objetos son metaforas de la gente
y comportan una suerte de encuentro
con la alteridad, parece que la ética del
proyecto de Juan y Wilson no busca la
aceptacion del otro sino que més bien
seresiste a ser aceptado como “obra
solemne de arte” y como identidad.

*Ph.D.y M.A. en Estudios Visuales y

Culturales de la Universidad de Rochester

(NY, USA). M.A. en Historia del Arte (Siglo

XX) del Goldsmiths’College, Universidad de
Londres (Londres, UK). Ha sido profesor de

las universidades de los Andes, Nacional de
Colombia, Javeriana y Pedagdgica Nacional.
Subdirector de Fomento y Director de Arte,
Cultura y Patrimonio de la Secretaria Distrital
de Cultura. Ha publicado y editado libros

sobre practicas artisticas y culturales en
América Latina tanto en Colombia como en el
exterior. Artista y curador sobre sexualidades
queer. Actualmente es profesor invitado de la
maestriay del doctorado en Estudios Culturales
Latinoamericanos de la Universidad Andina
Simén Bolivar (Quito, Ecuador). Se desempefia
como Vicerrector de Gestion Universitaria de la
Universidad Pedagdgica Nacional.
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Mural

En 1995, con ocasién de los

100 ailos del cine, Rito Alberto,
director de la Cinemateca
Distrital de Bogota en ese
momento, nos comisiond
larealizacion de un mural
conmemorativo que estaria
ubicado en las escaleras de acceso
ala cinematecay que trataria de
manera amplia sobre el cine y su
historia a través de sus personajes
mas iconicos.

El mural seria realizado en vinilo
y acrilico sobre cordoban para
poder ser montado y desmontado
con facilidad.

Luego de dos meses de arduo
trabajo en una finca en la recta

a Palmira, el mural-telén fue
llevado a Bogota e instalado en la
Cinemateca. Pero cuando Rito lo
vio dijo que ahi no podia estar el
Topo Gigio.

Usé toda clase de argumentos
para convencernos de quitarlo.
Hasta tuvo la brillante idea de
transformarlo en Mickey Mouse,
pero nos mantuvimos con el Topo
Gigio hasta el final. (Era, de hecho,
una de las figuras mejor pintadas
del conjunto y ocupaba un puesto
protagonico, contemplando todo
el panorama desde un globo, junto
a James Cagney).

Entonces el director anuncio

que pagaria solamente la mitad
de lo acordado, y asi lo hizo. Tal
vez estaba horrorizado por todo el
resultado.

El telén estuvo montado un par

de dias y luego desaparecio sin
que nadie pudiera dar razén de

él. Como registro sdlo existe un
rudimentario video y esta foto con
los extenuados autores, que estuvo
pegada durante un tiempo en una
ventana del Volkswagen.

Primeras colaboracionese 13
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cuaNatE, naclons-
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queE £n de wnn represen-
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iyl e~ g le i,

icah, Cho que e
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tinukiad v lo nciorto de . se-
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desampuars  insttucional. Kl
dencreirmden

T,

Es ko gque 8e sintetiza &n la
mecreackin de Wilson Diar ka
obra de Feim. Hay en clla una
wevinl doble, woa el Widiem,
Los materiales geseciusiies de
I cbea de Dia: son un reflcio en
nt?:mudrhubmm
de Hetm, La precariedad, o re-
ciciaje, la inesiabdlidad ctodie-
.. Al jelenen un o cultural,
ooimo @ eso fuera o nuesing,
Ipdicomdo guee su opuesio &8
muy primer mundo ¥ opor o
tante cullurslmsente  desoon-
lexcizabicwia. Pero quoda ls du-
da jes una ohra critka, o &4
e oban gbed

For ciro Indo, k& obm de Déaz
BEasn o afiora & Tavor e 8 I
ha dido & ks obea de Helm por
parie de la prensa v de s ing-
tmaciomnes, Helin, om mscmcs de
30 abos. ha tenddo wma medi-
vidual en o fertulia. sctaal-
mezie tiene una cn o Museo de
Ante Moderno. ha ido a Venecla
W conild com todns las atencls-
nes de ln prensa cusmedo su
presenincidn en el progromsade
Nuspos NVombres en ia Biblio-
tenn Luda Arigel Aramgo (&l ex-

trerno de relegar su
de expoabcian. Ana Claodia
Miziacra, & un [plamny,

Ineluss ia cardin ﬁtﬂhi
pomiclin  conjunin  eataba
dicadla exclusivanents a &),
ﬁ'lﬂllﬂlhl_l!qliﬂ'iﬂﬁ.':m
afpocios arlisticos. poio &l con
el sisiema artistico en Colorm-
hL[..I;.:,!II en el mursio. gue &S com-
plejo ¥ competiihnd ¥ Vorne ¥
ooniradiciono perc no admite
ln anlocommpasidn . como medi-
dda o valor o estrategin. For esn,
TIAEsra Bicrual nos debe
hacer anihre ks dnl-
mos enmarafiados en el nte-
rior il humaor <o mmochos ar-
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W ExTci of ETditinld i ruladi”. retsacdn de Eles Hem
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Desde hoy hasta el 12 se ha organizado la Bienal de Venecia,
como una manera de hacer una homologia entre los dos eventos.
Ni los particpantes ni los organizadores buscan legitimar la
muestra ¥ acercar a la gente a un acto artistico la comunidad

Dias de Heim

¥rve em Cali, .Fru.hl;uu]'n
faninaciones v eou Tas parodias.
Wilson Dz, recrea con Sfuan
Mejia una obea que (mita a
loinbiuG gt pastioins o4 tn
fan L]
Bienal de hﬂ'i':!rﬂnr. il
coume fg Bipnal del barrie
Venccla se fama ef espacio def
ermire coarrnal ef barrin,

1

= Con cudl obra participa en
esta Bienal de Venecia®?

Com Juan Meépa Irajisos ann
obra desde Cali que hace relacicm
o lnode Ehas Heim gisen paiici-
pa eni ln Biemal de [l que so
TR U £ eslors dixs

2

= Por gqué esa falsificaciin?

-Me parece que tiene macho
sembido boy cn dis cunndo no ey
preocupacHia ¢on b enginabdmd,
Hay gue romper con ba obra maes.
e ¥ la oeginalidad cusndo en ple-
ma sighy NN bodo se reproduce.
Incluse falsificamps s Morms
Tambié i Pepurlinemar un sumvenis
con sus Mg,

3
-; También ticnen uin trabig
m;uuhﬂmmuhcmlm‘.r

M imyestamas &in critico gue
eapribe enm umd revisdn vendsdera

& e flaina Calinraio ehisle
I:.-I Call. Nosalios mﬁl‘Tﬂh can
Armando Flores em esn revisla. En
la carmelers mosIramos BAs critica
imcompresible. Asi-mismi demens

ipnas INGEMICCINNESs Pars ReCons-
pifr b obra de Elias Hein, La
Owra »¢ llama Copy Master, Esia
obia el pemsada =Moo para éste
evenio. 4

b Pnr qué participd en esle
eventa?

e gusio by wlea de pagar un po-
o0 con esa refledadia el nriu'rh'l W
la copin. Mo puin mucho by penie
que vl 0 exponer ¥ respeio los

“Wintracas” qeienes taehidn pnga-
niganon el encusning de anokmcs

|1-hnl|.Las-. hace un m-mpu &n :E.'ln'r
ge Elifcer gaitin,

5

-iHay relaciim entre lis obras
qui se exhiben?

Spantios hemos estade endrer
visiado o n gente &n kaocalle. La
mayona de la gente rabajh sobne
eule il v esbs wben. También Bo-
berto Sarmsenio v Guslles Scham-
lanshos hard wha inscrvenciia de
L parahdlBcn Ui gue s venen
€l sechor.
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. El“Hall of Fame”, “HalldelaFama”,  prolijos, ricos, decadentes, clésicos

. oahora “Hall de la Fame” surgio o cutting-edge, estos personajes

¢ muy naturalmente del mural de con sus variadas procedencias se

: los100 afios del cine. Fuimos juntaban dando cuenta, en mediode

. haciendoretratos de personalidades  un ambiguo tributo, de una especie

:  muy variopintas dela culturao de afanado consumo cultural. G =

:  delafardndula general que por Hicimos més de cien retratos, delos O Cftnde ol i TP

¢ algunau otrarazén nosllamaranla cuales no sobreviven més de veinte.  :

:  atencién. Tenian distintos formatos,

¢ distintos medios, y distintos niveles

. deacabado (se diria que algunos : Hay genie que vive de la fama. Hay quienes viven de la fanaa propia, v hay quienes viven de la ajena.
© estaban acaso empezados). Bonitos, Por ejemplo, los musens ¥ galerios 1.'!1-'e|1 d-r.'.lu fama :fje.ru. ¥ mmchos aislas tambidn, Exte Glimo case
[ —— 3 de parisitismo, ademis, es bien cldsico: ¢l "creador™ siempee b estado abd, retocando o bos astros del
. : mMosenio

Giracias o esle empeito reconocemos el msin de ja hisonia: a sus dicses, o Sus gOCITErod, a sas

emperadores, apdsioles, monarcas . pensadoges y poiestndos,

Mucho amtes de la fotografia v b revistas de fanindula, la idolatrin se manifestaba en oocidente en
templos, cores ¢ ighesias, pera ahosa usted pocde admisar o sus heroes en estadios, en salas de cine 0
|Ese iy = sm pm-ph'.- cunete replete de afiches, mianiras 8o ella sule en lo elevisidn, Y aongue 2
neinsern de famowos anmcnla, ¥ hay para lodos los gussos... fnalments de Apolo al Tioo, de Ulises al
Suntn, no hay diferencia; todos bos fdolos son iguales porgue:

| Mumscs som comio los pintan, ¥

4. Tosdos repeeseatan ¢l tunfo del culso al individmallsmo v &l dxito personal {(sumsgue el
lepros del heroe wea en nombre de s humanidad) miestras seflalan nossiro fracao colectivo ¥
alimendan el modor wniversal de la envidia,

Par eso los de Soale Youlh 1senen toda la reda ceando cantan KILL YR, IDOLS (MATE A SUS
IEHHLOS); ellos si se ganaron s espacio en oste Haldl of Fame. ¥ wied también lendria su lagar, s lex
hico casm

H. Jumca.

Madai 1 A voces e mejor iener mals Faema qud 6o ool fanguna,




« 26 Hall de la Famas 27




*28 Hall de la Fama-+ 29

5 -

i B = H

e
ki

il
A
S Pl i

i

=

P el

3 o

[
-
L5

Hillis Haelldsy




Mo =& mabs como Be veais en pealidad Carvantes ni tampoco 8l el
rOSLED gue concoamos da Shakespsare ss &l de Shakeepsars psro
Blempre necesitamos otorgarle rostros a la posteridad. Este hall ee
&l retablo de la alusién de losa referentes, a8 comd &i abriéramos
el saltn de la josticls y ssoaparan todos los supseramigos: & vaces
parsce como sl todo fusta incomprensibls si no podesos scharls un
vistazo & sus rostros. En ests tismpo tods obra tisns su
coreespondisnte imsgen, de Lo contrario guedsria la incomodidesd de
ne tansr & guien atribvireelas.....iEs mis! pareces como sl las

facciones fosran parte de sus trabajos. &l mirar setas oAaTes

slempre o8 sstd en plena acoldn de squivocarss. por suerte dseds
pringipios del IVIIL todon los srtistas nos dejan sus reiratod pATS
avitarnos tal angustis. Esta compilacidén estd hecha sin método ¥ es
POrAmAnTe acusnilativa. ... y expansiva sdemés el slguien leo dejs de
casr blesn lo pusden ir reemplazando. astos no Bon los mejores
retratos de Bifrk. Pearl Jam o Eebecos Horn pero si se pusden
identificar....Aqui no estdn separados por génerc, ofloio,
cateagorisa & uwbloacidn topogréafica ¥y algunos eon ublcados con Lromia
o oomt parodla; ascriblllands &l mlese refsrents histdrico que los
L

Aqui todoa son muy revival y retro y Brahms al lado de Joe Arroyo
o2 un clta oo la traicidn....ds la teadicién, pero misntras dure ls
transversalidad con que nos aproplamos de todo seguird existiendo

#gts original sentido & la historis. En esta época de pensamlentos
laxos pe pusde cltar & todos....Aqul eatén lom clichés lom eruditos
¥ los KEitch ¥y noe quedn la sensacién gue el pasado estd lleno de
vida ¥ que el future es una inané vaculidad, scudiendo a un aoervo
eapecifico de codigoe naturales que goblernan la realidad de
nuestra naturaleza unce referentes ¥y una naturaleza que se esperan
pean compartidos.

Pero esta selecclén termina eslendc e5lo una versidén de los
scontecimiento, amorfs como la misma hilstoria; donde se clis atn a
los que pllencic al no inclulrlos sste afecto totallzs la obra ¥
terminamos leyéndola oon nusstres conocimientos ingenucs, loe
inadecusdos, log de contenlde y los de bajo nivel de cognleidn.

Lo interssante #8 que no 8¢ acude & la curicelidsd pasiva del
espectador sino a una curlosidad activa donde se cbligs & la gents
a buscar cosas ¥ comprobarlas, & preguntar y & dudar.

La gente equivocada aqul se ve muy blen, cuando se pone mucha gente
muy buena &a dificil hacer distinclones...ssl que pomer a algulen
realmente male ¥ comvertirle en  bueno  pusde Ber muy
interesante....recliclar gente puede eser divertido ¥ hacer arte
divertide seo &i es realmente divertido.
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...................................................................................

La expresion “saltando matones™ insertandonos entre los personajes
se refiere a estar pasando por y alterando caprichosamente las
momentos dificiles y teniendo que  fantasticas imdgenes del héroey
arreglarselas con un minimo de los malhechores. Un trabajo en
recursos paralograr cometidos o “convenio” con José G. Cruz.

simplemente sobrevivir. Es algo

asi como “pasando las duras y las
maduras”y “con las uias”. El trabajo
consiste en intervenir la serie de
caratulas del comic mexicano Santo
el enmascarado de Plata aparecido
en los afios sesenta y setenta.
Hicimos collage y nos pintamos,

...................................................................................
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LA IMAGEN DE VERDAD
£ De donde surgen esas ifnagenas que llamamos arle 7

s de los artistas

b el pliblico

e devivencas personales

i de vivencias colectivas

« de imagenes anlenores

t del gusto de una clase social
g de unadea

h minguna de las anteriores

Si vale la pena pensar en aklgun fipo de respuesta, es por 1o que
podriamos asociar 8 ella. Dado que nuesiros vinculos con &l arte no
solo se producen en redackin a la hisloria de sus medios de
enunciacién (pintura, folografia, collage, elc.), sino principalmente,
por la inlervencion de experiencias compartidas bilateralmente. En
este sentido puede haberse generalizado la creencia en que el arle
de una época se legiima al alimentarse del arle de épocas
precedentas, sin embargo si vamos a asumir la necesidad del arle
de asimilar olras imagenas , no hay molivo para pensar que eslas
deban ser necesariamenle “arlisticas”

Todos estos rodens son & predmbulo para un comentano suscitado
por la exposicitn "Sallando Malones” de Juan Majia y Wilson Diaz.
Sl elegl esla infroduccidn, fue con el fin de resallar las peculiares
fuenles que sus obras evidencian. Cuando sefialaba que un lipo de
arle no surge solamente de olro Bpo de arle, lenla en menle la
manera compleja como las imagenes de esla exposicidn atacan la
nociones gue se presuponen como instrumentos de validacion del
arle. La idea de “autor® por sjemplo, se ve allerada por ia
elaboracion conjunta de varias de las imdgenes Ambos artistas se
podrian definir inicialmente como pintores, dado que es la praclica
gue ha sostenido su rabajo por varios afios. Sin embargo, mas alla
de esto, es la pintura en su funcion de consinar dimensiones
imaginarias que el deseo pueda ocupar, |0 gue mas parece
identificarlos
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Cuando en una cbra se percibe una referencia a un personaje o
hecho conocido, lo que aparece en la imagen es una ransgresién
de ase [imite fijo gue impone lo"ya pasado”, que se convierle en una
grieta por la que se puede ransitar Ver a Juan y a Wilson ocupar
un lugar en las portadas de la revisia Santo, es consiruir un puenle
con una especie de héroe que acompafto la infancia de mucha
gente, y que por ko lanlo refaliviza la distancia que nos separa de
elfa. La posible nosialgia que nublaria el presente al imponer la
imagen de un liempo anterior, se resquebraja por la imeverencia y e
humaor, no solo de la imagen que resulla por la inlervencion, sino de
la forma en que se produce. Distanciandose de oS procedimiantos
sofishcados da la lecnologia digital en la intervencion folografica (tan
propios del arte actual) que permilen borrar las huellas de la
intervencidn, las elaboraciones de estos dos artislas hacen pensar
en una imagen relocada y falsificada. Esta distancia se agudiza
cuando lo exhibido no es el collage en si, sino una copia a color, que
parece querer refinar’ fa precariedad de la factura. En esla obra
gue yo he querido llamar “Asaltando matones”, &l transplante de los
dos arfistas sobre |las imagenes escogidas, se convierte en &
interruplor de un mecanismo que acliva en & aspectador |, lanto sus
vivencias personales como coleclivas relacionadas ( o relacicnables
) con estas imagenes, y de esta forma invade el espacio de la mente
produciendo eso que llamamos imagen arlistica”

Jaime Cerdn, Santafé de Bogold, Sepliembre de 1996
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La vigencia de los movimienios y actiludes gque afaclan la realidad mas
inmediata ciracteriza las propuestas plasticas mas jdvenes en nuestro pais; es
innagable que estos nuevos nombres han resullado aforiunados por ser ellos
herederos de la informacidn que se produce no sdlo a nivel de lo artistico, sino
también de los medios masivos de comunicacion,

Con la exhibicion SALTANDO MATONES, Juan Mejia vy Wilson Diaz, artistas
radicados en Cali nos muestran como esta realidad actual, se camufia frente a
la ironia de la ficcion que s& hizo popular en los afios 70 en latinoamérica con la
tira comica de Santo: El Enmascarado de Plata,

Afos atras las genaracionas mas contemporaneas crecieron con un modelo en
&l cual la figura del super hombre, el macho, exterminaba a los maleantes de la
sociadad que sufria por su existencia; an asta muestra no se trata de evocarios
con nostalgia, mas bien de contextbalizaros trayéndolos al presente,
ubicandolos en una evolucidn plastica que, en este caso, desmilifica los héroes
de fin de siglo: Bien sean los nuevos medios o los efectos que ellos irradian
CON U presencia.

Encontramos una sere de 92 caratulas del "Santo’ la popular edicion
meaxicana; lodas ellas  intervenidas, apropladas, reinventadas,
recontextualizadas, ...recreadas. Enmarcadas por la ausencia de jeranquias que
se consolida con la presencia de sus nuevos creadores, Ahora no hay héroe,
kos artistas, con su juego de roles, invitan al espectador a ser pare de un NUevo
capitulo de Saltando matones’ la ya bien arraigada y reconocida expresion de
nuestra cultura colombiana en donde ademas de jugar a ser el ilustre varon,
protagonista o pasar trabajos, s puade esguivar o no deseado.

De esta manera Juan Mejia y Wilson Diaz manfienen sus propositos de impnmir
seduccidn en las obras publicitarias, abriendo las puerias a las dualidades que
elevan la colidianidad a términos de lo estélico que aungue muchas veces
alsjado del preciosismo v la academia, parmiten al espectador reconocer parte
de su propio entorno. Con esta serie, reivindican su especial interés en o
popular, ordinario y comin, pues o hechizo o consiruido de manera ariesanal
comd una contraposicion  a las perfecciones de avanzados programas de
computador, marca la imevererencia al presentar una portada de coleccidn de
infancia en una fotocopia que simula la contemporaneidad de remembranzas
Que mas que ser un suefo amencano bien podria traducirse en una pesadilla
latina.

Melly Pefiaranda

En el mes de octubre de

1996 expusimos en la sala de
PROARTES en Cali, ademas

del Hall de la Famay de

Saltando matones, un grupo de
pinturas individuales de cada
uno de nosotros, dispuestas
alternadamente y con varios
objetos. Una mesa ofrecia
documentos en fotocopia, textos
y entrevistas de amigos, y un
papeldgrafo anunciaba el programa
de toda la exposicion, que incluia
el espacio-evento VIDEHOGAR,

una proyeccién de videos caseros

en una salita independiente. En la
sala principal, entre las pinturas 'y
los objetos, colgamos del techo una
bolsa transparente (chuspa) de agua,
un recurso comun en tierra caliente
para espantar las moscas.
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¥ivgsan v Juan wme hen pedido gque eacriba alge socbre lo gus

van a cxponer en "5a' tando Matones™. Eso es ya un agencia-
miento. Sobre una mesa de la cafeterfia de Bellas Artes
¥ilson Diaz ha desplegado dos o tres pinturas de pequefio
formato., Todo un trabajo sobre la superficlie=-el lugar donde
se¢ juegan la vida ol pintor ¥ la pintura-; ¢l tema es im-
portante por su banalldad, ea decir, ne hay tema. Hay algo
pintado . ¥ en la forma comoc es pintado hay un devemir mujer.

¥ivson.- "Eatoy pilntando como pintan las mefloras, todo delicado
v bonito, con pinceles finos y todo porgue me interesa la ca-
1idad de 1a superfiole, gquiero que sea lo mis lisa posible.”

Ta mie difiel" #3 hacer una superficie, dise Nistzasche,
renerar un ntans de consistencia dirian Deleuze y Guatari.

Eri Juan Meila sf hay tema. 2C0al ez &1 tema, clal es &l tema?

En Witson Diag &1 tema s devenir soflore o dovenlir imperceptible.
En Juarn Fernando Mejia el tema satd muy definido, sdlo gue
nunca hay un solo tema y lo importante allf es la vecindad
entre los temas que nunca hablan de la misma cosa o nos
puestiran una cscena absurda y enigmitica como Joyoe mirando
guemarse a un elefante de circo en plenc acto. En Juan hay
similacro, en Wilaon no lo hay. hay devenir. Ambos tiemen su
plan de consistencia en su sentido individual y prople pero
ge¢ agencian v en ese agenciamiento cada uno saca algo del
morra' del atra, en eze agenclamiento cada uno se desterrito-=
ria'iza rars territorializar el arte como potencia.

Devenir immercentibie de Wilgon,- WHo tengo ningin interés
er gue 'm pintura sea e presiva, por el contrario, las imf-

geneg san como de afiches o almanaques o dlbumes y quisiera
que la superficie sea lo més 1isa posible y 1la lfnea perfecta-
mente hecha, pere por mis esfuerro gue pengo en ello, la

Tinea siempre me gueda torcida, un pogquito toreida v es en esa
imperfeccidn de 1a 1inea en donde emplezo a aparecer yo."

En & miamn sentids Juanm deviens lmpercoptible pere por otro
‘ads. Jusn se ahetuvoe de dar declaraciones. Con Wilson no hice
nreruntes, ¢on ¥ilgom no se hacen preguntas, &1 habld ¥ dije
tada Yo que sueria declr. no todo lo que tenfia que decir.

¥ivgon.- "Los temas son los més banales del mundo como el

grupo Menudo o imdgenes de flbumes o de almanagues, cosas que
la gente dice odiar o que no admiten ser de su gusto pero gue
las identifican de imnmediato porgque permanecen en nuestira me-
moria®. Forman parte de nuestro legado visual y esa pertenencia
resulta incdmoda, o mejor. comprometedora.

® o.30n pinturas para una generacidn cspecifica - por los
temaz-: para los que andamos por los treintas - digamos por
Tas treinta v pleo= Pero fgual cualgulera puede entrar en

eltagmr™,

Juam, - *Hoos, uated werd=.

César Mosguera
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Primera impresion

juega”,la mesa de pasabocas con un bancos para jugar si uno queria.
cuadro de paisaje polar; luego una
sala central con sillones y tapete y

9 3
. b
1 ]
1 3
4 3
. . . . .
3 “Primera impresién” fue nuestra mesa de centro rodeada de cuadros :
participacion en una gran exposicién  de paisajes idilicos y vacacionales
. curada por Miguel Gonzélez para (palmas playeras, surfing, orquideas, :
1 3
1 el museo La Tertulia, que se llamd sushi, paseo en moto, castillo de 3
P . . . . . .
b “Imaginaciény Fantasia” y que, Disneylandia, etc.) y de relojes 3
dentro de un festival de arte de Cali, = marcando distintas horas. Una sala
. conmemorabalos 30 afios de “Cien de espera de una agencia de viajes, .
3 afios de soledad”. Nuestro trabajo deciamos que era, con acuarioy todo. ¢
1 3
4 consistid en la ambientacién de una Enlamesita de centro un avioncitode ¢
. . . . s . .
b serie de espacios: afuera del museo, Avianca, y una edicién baratonga de .
una mesa con sombrilla, asientos, “Cien afios de soledad”, con la cubierta
. un par de cocteles de mentirasy un ilustrada por Oscar Mufioz, quien .
P . o7 s . s s b
3 gran perro de cemento que cuidaba; también participaba en la exposicion.
P . . . 9
1 adentro “Con la comidano se Atras atrds, un juego de ajedrezydos ¢
. b
1 ]
1 3
4 3
. b
1 ]
1 3
4 3
9 3
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Jiusin Majia

Obra Nimera Dos: MO DISPONIBLE

“Primera Imgresion” (Con Wilson Diaz)

Instalacion mixta (pinfurds, Musblas, acysamn, miesica. . )
Museo La Tenulia, Cali

1567 Eﬂﬁ'
L)

{..) Wilson Diaz v Jukn Maejia trebajan junics en ips Oitmos afos. Han creado una
gsociacidn mental y comunicaciin donda & humae, la parodia, la inerancan de
lo cursl y todas las imeverencias del entormo urbano enen acogida an 5us
propuestas. Para allos no hay materiales nl a5paci08 HSicos 0 mantalas
imposibles. Sus parodias asimilan con causticidad las viejas dafimicionas dae
gusio, estilo, calidad, que aprisionan las visiongs mds ciegas. En cambio ellos
jusgan a mandesiantes incansables incorporando colores, obietos v safales que
genaran absurdos, 15gicos dentro oo SU immantiva y sarcistico sentido del humaor,
En asth Sals o Espera 58 espera que la inevitabla mitacion da la pirura mas
padestra y la vana banalizacion d¢ un conjuntd e Muablas con pacara, andljue
#l guafho &l ojo oel esteta avisado (.. )

MIGLEL GONZALEF
Courador

oA

Primera impresion « 49
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Mostrario
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Nuestra dltima colaboracién en hacian pequefios comentarios a la
ese periodo fue “Mostrario”, un institucién histdrico-artisticay
conjunto jocosito de esculturas, museografica. José Hernan
juguetes, artesanias y objetos Aguilar dijo:

encontrados, ensamblados y/o “¢Dos personas para sdlo eso?”.
intervenidos y luego dispuestos

en bases blancas (aunque el

jurado sugirié disponerlos

en mesas), clasificados

arbitrariamente a través de

unos rotulos mandados a hacer

para el efecto, que establecian

taxonomias rudimentarias y que
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Video

Nuestra primera colaboracién fue presencia, ademds de los gestores, de
enrealidad el evento VIDEHOGAR,  DianaRico, Fernando Arias y Natalia
una velada de proyeccion de video Helo, entre otros.

arte de muy bajo presupuesto en

la casa de un amigo en el barrio La En lo sucesivo, seguimos haciendo
Perseverancia de Bogotd, muy a video y registrando los viajes
comienzos de 1995. El ambiente permanentes entre Cali, Pitalito

era evidentemente doméstico, la y Bogot4d, las conversaciones, las

proyeccion de VHS en el televisor de exposiciones y las borracheras
lasala, con todo tipo de asientos para  (de Juan). También hicimos dos

la audiencia, y repartiamos chitos peliculas de (ciencia) ficcidén que
con Colombiana. La compilacion de ahora se estrenan al publico: “El
videos incluia trabajos de Manuel informe Blusburg”,y “La pelicula de

Kalmanovitz, Sylvie Boutiq, Ricardo nosotros”.
Rivadeneira, y el evento contd con la

©ecc0ccscccsseecseecscecsseess00cc000s000s0000s000s00000 00
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‘Saltands matones’

Una nueva serle de Juan
Mrfin y Wilson se exhl-
be en In Galerin El Musea,
Armbee ariistas fueran sebec-
clonados pov. el curador de
arie espanol Octavio Zaya,
wira &l Progect Room de [n

“erin Inlernscional de Arco,
en Misdrid gue tendot lugar
e e s o
FePTESE por la
Carlos Alberto Gonzilez, La
propuesta de los artistas es
una gran instalacidn con

o5 realbmdos en con-
Lunm ¥ obras ndividuales,
seando una nisrelacion

¥ una armoni@ formial ¥ oon-
:'rp:llnl del dabbe ju ¥ia
Imagen estereolipadn, asi
coime obras sobre [a melacidn nes
de los opuesios, por Juan Meffa NS00
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GalerfalGallery : Artistas/aists
Carlos Alberto Gonzalez Wilson Diaz - Juan Mejia
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stand AE173

dlirector ) drecion
Carlos Alberto Gonzéles
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Primer Festiwval
Municipal de

PERFORMANCE

y _accidén plastica

20 vy 21 de noviembre
2:00 pm en adelante

Cra 1 #18-65
Cali, 1997

ENTREVISTA A JUAN F. MEJIA Y WILSON DIAZ
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W.D.; Hos gustata ke mismo ¥ s
STIEETME Much] 2ard Racer e
frabajo, ¥ oon #sbs mural ped Smed
CuseniEi e qui agaritab trabagr junios.
JEM.: Fiis g e 08 contrln. Y
i g7 un mural, era un bekde grandie para
e b Bogotl. La sttuvirags rabsiando
arpl, on g Mg, (ol pimyitings 3 esin
eitihaimas hackasdo un péridiquiia, er
CONT) N IO, COMO & 1 Sk,
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volver o Call y reconocer o madio. Por
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WUD.: i @scrite, oon mala orfogsalia
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cotdra b indtitecidn del arle ¥ de su
solemnidad. Era muy pramans e
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wislEs, BreiondEs daciy quean uns burds
4 b clase obrera, ¥a oo recusids ben
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