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COMO TRAZER O ALUNO DE LiNGUA ESTRANGEIRA PARA A LEITURA
LITERARIA?

Lucilia Souza Lima Teixeira (FFLCH-USP)*

Resumo: Buscamos refletir sobre o atual panorama do ensino da leitura literéria em francés
lingua estrangeira, tempos de crise do ensino da leitura e da literatura. As inquietacdes a esse
respeito parecem-nos ligadas as caracteristicas de nossa contemporaneidade, considerada
“liquida” por Bauman (2001). Séoud (1997) aponta como responsavel pela crise no ensino da
literatura o fato de se continuar fazendo com o publico atual 0 que se fazia anteriormente.
Outros autores, como Anne Godard (2015) e Pietraroia (2011) sugerem dar voz aos alunos,
impregna-1os pelos sons das palavras, por seu(s) sentido(s), musicalidade e poesia. Petit (2009)
e Pennac (2008), por sua vez, nos mostram aforga do poder transformador daleitura literéria.
Palavras-chave: Leituraliteraria; Contemporaneidade; Ensino; Audiovisua; FLE

Antes de discorrermos sobre 0 ensino da leitura liter&ria em sala de aula de
Francés como Lingua Estrangeira (FLE) aos alunos de hoje e relatarmos uma
experiéncia ao longo de um curso, € preciso refletir sobre a contemporaneidade e sua
liquidez.

A liquidez

Os fluidos sdo elementos que ndo suportam a pressdo de uma forca tangencial
quando imoveis e, por isso, estdo em constante mudanca. Essa € a explicagdo da fisica
adaptada por Zygmunt Bauman em Modernidade Liquida (2001), para assim se referir
ao tempo em que vivemos. O socidlogo polonés relata que todo o modelo de sociedade
gue se acreditava até pouco tempo ser solido, seguro, papave e confidvel esta se
liquefazendo, como podemos notar se observarmos nossos projetos, empregos e
relacionamentos pessoais. Outrora considerados estaveis, agora parecem cada vez mais
mutantes e inconstantes.

No entanto, o autor chama a atencdo para o fato de que a expresséo “derreter
solidos” nao ser recente ¢ ja estar presente ha mais de 150 anos no Manifesto
Comunista. Tal expressdo tinha a intengdo de promover um “destronamento do
passado”, repudiando a tradicdo que seria a responsavel por, de certa forma, prender os
solidos. Porém, nessa época, ndo se falava em liquefacdo e sim em construgdo de novos
e aperfeicoados solidos, duradouros e administraveis.

Hoje, o que se vé € uma modernidade leve, liquida e fluida. Bauman (2001)
lembra os terrores das distopias de Orwell, em 1984 (1948), e Huxley, em Admiravel

Mundo Novo (1932), e, por sua vez, descreve as pessoas da modernidade liquida, a era
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da instantaneidade, como “toupeiras eletronicas”. Sempre em desespero por encontrar
tomadas ou por ndo conseguir se conectar ao wi-fi, elas ndo conseguem se concentrar,
pois o0 tempo todo sdo requisitadas por inimeros aparatos el etronicos.

Para Bauman (2001), estariamos em vao nos esforcando ao tentar dar a um
fluido uma determinada forma, pois ainda que se empregue uma atencdo permanente,
umavigilancia constante e um esforco perpétuo, os resultados ndo seriam alcancados. A
liquidez parece, para o autor, ser algo permanente.

A transicdo da modernidade sdlida para a liquida € acompanhada de numerosos
fatores, reunidos principamente nos elementos que compdem o0 processo de
globalizacédo. Outros pensadores possuem denominactes diferentes para se referirem ao
momento em que vivemos, como: Pos-modernidade para Francois Lyotard e Jean
Baudrillard; Hipermodernidade para Gilles Lipovetsky; ja para Ulrich Beck estariamos
em uma Segunda moder nidade ou em uma Moder nizacéo da moder nidade.

Hé autores que falam também em fim da histéria, outros em fim da arte, assim
como ha os que falam em fim da literatura, muitos deles citados por Leyla Perrone-
Moisés no artigo O longo adeus a literatura (2011). As inquietaces em relacdo ao fim
da literatura estdo ligadas as caracteristicas proprias dessa pés-modernidade ou
modernidade liquida. Em sua obra mais recente, a autora ndo se refere a morte da
literatura e sSim as Mutacdes da literatura, titulo de seu mais recente livro, ano 2016, no
qual as mutacdes ndo sao apenas referentes ao tipo de literatura que se faz hoje em dia,
mas também ao tipo de leitor.

As preocupacbes em relagdo ao fim ou as mutagbes da literatura sdo
compreensivels quando se nota, por exemplo, o desaparecimento da literatura enquanto
disciplina das grades curriculares do ensino médio, seguindo um processo que deixa o
ensino cada vez mais utilitario ao mercado.

Bauman aponta, dentre outras caracteristicas da sociedade liquida, para a busca
compulsiva por certezas e solugdes que eliminem a duvida e para a dificuldade de
criacd de habito. Citando Erich Fromm (1960), o autor de Modernidade Liquida
(2001) acredita que hoje buscamos “por “solugdes” capazes de “eliminar a consciéncia
da duvida” — 0 que quer que prometa assumir a responsabilidade pela certeza € bem-
vindo” (BAUMAN, 2001, p.31).

Sobre o0 valor do habito e a tentativa de que algo seja solidificado pelarotina, o

autor chama Richard Sennet (1988): “imaginar uma vida de impulsos momentaneos, de
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acOes de curto prazo, destituida de rotinas sustentavels, uma vida sem habitos, é
imaginar, de fato, umavida sem sentido” (BAUMAN, 2001, p.31).

A leitura como resisténcia a liquefacéo

Dada a redlidade liquida na qual vivemos, a leitura literaria pode dar formas e
contribuir para que algo se fixe, se solidifique. Michéle Petit (2009) menciona a
elaboracdo da subjetividade como caracteristica essencial da leitura e descreve, a sua
maneira, as caracteristicas apontadas por Bauman (2001) sobre a liquidez da
contemporaneidade vivida pelos jovens:

Se a contribui¢do da leitura para a descoberta ou para a construgéo de
s ndo é nova, ela ganha destaque particular nesses tempos em que,
bem mais que no passado, cabe a construir sua propriaidentidade.

(..

Parece-me que, em quase todo o mundo, a juventude € motivo de
preocupacdo porgue os caminhos ndo sdo mais todos tragados, porque
o futuro € inatingivel. Nas sociedades tradicionais, para dizer em
poucas palavras, 0s jovens reproduziam, na maior parte do tempo, a
vida dos pais. As mudancgas demogréficas, a urbanizacéo, a expansao
do trabalho assalariado, a emancipacéo das mulheres, a reestruturacéo
das familias, a globaizac&o da economia, as evolucdes tecnol ogicas,
etc., evidentemente desordenaram tudo isso. Perderam-se muitas
referéncias que, até entdo, davam sentido avida. (PETIT, 2009, p.11 e
p.16)

A leituraviria a perturbar aliquidez, sendo uma resisténcia ao funcionamento da
modernidade, trazendo 0 senso critico, 0 questionamento, a dlvida, a concentracéo, o
habito, a criacdo de imaginérios e de outras possibilidades.

Na tentativa de gudar os alunos a criarem habitos de leitura, uma escola
francesa estabel eceu 15 minutos de leitura silenciosa por dia, sempre no mesmo horério,
ndo importando qual género literdrio. Participam dessa experiéncia® aunos e também
funcionérios da escola gue relatam estarem em um momento fora do tempo e adquirem
0 gosto pelaleitura

Durante os anos 1970, na América Latina, em uma época em que nao
contdvamos com a internet e diante da dificuldade de acesso a revistas, jornais, artigos,
0 ensino Instrumental primava pelo ensino da leitura em lingua estrangeira,
principamente, leitura de artigos cientificos. Esse tipo de ensino, que teve grande
influencia no ensino da leitura, isolava a leitura de outras habilidades e aspectos da

lingua.

2 disponivel em https://www.facebook.com/francetveducation/videos/1329476957110104/2pnref=story
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Pietraroia em seu artigo Ainda ha espaco para o Francés Instrumental no século
XXI? (2011) expbe que a separacdo das habilidades tal como se fazia no Francés
Instruental ndo esta de acordo com as necessidades dos alunos de hoje e propde que
repensemos a forma de se ensinar a leitura em sala de aula, dando espago para que o
aluno tenhavoz e se posicione:

Ha ainda um trabalho a ser feito com o préprio aluno-leitor: ele deve
ser levado a conhecer seu préprio estilo de aprendizagem, a se
conceber como leitor e ser, cada vez mais, autdbnomo e critico de todo
0 processo. Hoje, varios autores sugerem momentos no curso em que
os alunos falem de sua compreensao, por meio de verbalizacBes orais,
e que também estabelecam com o grupo classe um didogo em que a
relacdo com o outro sgja valorizada, ou sgja, que os leitores possam,
cada vez mais, conhecer seus préprios mecanismos de construgdo de
sentido na leitura, bem como suas dificuldades e suas conquistas.
(PIETRAROIA, 2011, p.349)

Ha 14 anos antes, Séoud (1997) ja apontava como responsavel pela crise no
ensino da literatura o fato de se continuar fazendo com o publico atual o que se fazia
anteriormente: exercicios de explicagdo de texto e estudo de trechos escolhidos
meramente como pretextos para exercicios de gramatica ou de vocabulario.

Para além de abordagem funcional e mecénica da lingua, considerando o ensino
daleituraliteraria, Anne Godard (2015) também propde mudancas. A autoralembra que
€ caracteristica prépria do texto literario mexer com os sentidos, com as percepcoes e
com as emocoes. A leitura desperta o imaginério do aluno-leitor e o que a autora propde
€ gque as atividades pedagbgicas reforcem esse despertar. Assim, as vozes, as
representactes e atuacdes dos atores e também as transposicdes musicais e adaptactes
filmicas podem atingir os alunos, trazé-los para a leitura de textos literarios, ainda mais
guando estamos em uma lingua estrangeira, com estruturas, sons e culturas diferentes.

A sda de aula de leitura € 0 espaco de troca, de imaginé&rios e de diferentes
sensacOes, da elaboracio de interpretages e da subjetividade. E possivel, por exemplo,
comparar os imaginarios dos alunos em suas leituras de textos literarios com as
interpretacOes feitas pelos diretores nas adaptagdes de filmes de obras literarias. Godard
(2015) lembra que o uso das artes visuais (pintura, fotografia, filmes) no ensino néo é
uma novidade e menciona os primeiros manuais de ensino. Para a autora, ainda que a
imagem seja imediata, podemos aproveitar para aprender a “ver” de formas diferentes, a
decifrar e analisar imagens. Uma simples imagem fixa ao lado de um texto, uso muito

comum nos manuais, serve muitas vezes como déclencheur (desencadeador) e pode
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gudar a interpretacdo do texto sem substitui-lo. Da mesma maneira, 0S recursos
audiovisuais podem suscitar o prazer e estimular aleitura.

N&o basta impor aleitura como uma obrigagéo, como talvez possa ser 0 caso da
escola francesa que mencionamos anteriormente, ao determinar que se deva ler por 15
minutos diérios. E necessario que o professor saiba ser um mediador e transmitir sua
paixao pelaleitura. Daniel Pennac, em sua obra Como um romance (2008), arespeito do
desinteresse dos jovens pela leitura ndo incrimina a televisdo, mas sim a imposi¢éo e a
falta de tempo de reflexdo, de um tempo dedicado aleitura

Os jovens ndo gostam de ler, ou melhor, ndo amam a leitura— e o
verbo é justo porque se trata bem de uma ferida de amor-, ndo é
preciso incriminar nem a televisdo, nem a modernidade, nem a escola.
Ou incriminamos tudo isso, se quisermos, mas somente depois de
termos colocado essa primeira questdo: o que foi que fizemos daquele
leitor ideal que €ele era, nagquele tempo em gque representdvamos, de
uma vez s6 o papel do contador e do livro? E o livro tornado esse
objeto? Estranha metamorfose! O inverso damagiac(...)

E preciso ler, é preciso ler...

E se, emvez de exigir aleitura, o professor decide de repente partilhar
suaprépriafelicidade de ler?

A felicidade deler? O que éisso, felicidade de ler?

Questbes que pressupdem um bem conhecido cair em s mesmo, na
verdade!

Cada leitura € um ato de resisténcia. (PENNAC, 2008, p.20 e p.33)

Considerando o contexto de nossa contemporaneidade, ao invés de apontar como
os Vvildes causadores do desinteresse dos jovens pela leitura, melhor seria incorporar

fotografias, filmes, audiobooks, entrevistas, musicas ao seu ensino.

Imagem e impresso, na realidade, ndo se opdem: muitas vezes é
depois de ver um filme que os jovens procuram o livro que o inspirou
(ou vice-versa); do mesmo modo que algumas leituras poderiam ser
incentivadas por programas de televisdo. (PETIT, 2009, p.99)

O aprendizado da leitura de textos literarios em FLE se enriquece e se
complementa a0 se diar as artes visuais. Ao propor esse tipo de trabaho, é preciso
considerar grupo de alunos, o nivel linguistico e os objetivos do curso, assim como ter
critérios para a selecdo do(s) trecho(s) com os quais se vai trabahar: Quais autores?
Quais textos? Quais trechos? Qual o tamanho do trecho? Quais géneros? Qual periodo?
Os alunos podem escol her?

Um curso deleituraliteraria
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Tive a oportunidade de ministrar um curso de leitura literdria em FLE na Casa
Guilherme de Almeida, na ocasido me fiz, em varios momentos, 0s guestionamentos
acima mencionados. Para a primeira aula, procurel trazer um texto muito conhecido e
para algumas outras trouxe textos sugeridos pelos proprios alunos, mas 0 que me guiou
fortemente nas escol has dos textos para formular as sequéncias didaticas e aplica-las foi
o critério da intertextualidade. Ao observar as escolhas feitas, era visivel perceber que
por algum aspecto um texto chamava o outro, assim como elementos audiovisuais
usados como suportes chamavam outros suportes e outros textos.

Também me preocupei em apresentar os documentos audiovisuais depois da
leitura, para ndo correr o risco de antecipar imaginérios. No entanto penso que caso 0S
usasse antes, o principal seria relaciona-los e contrapd-los as leituras construidas pelo
texto. Godard (2015) relata, por exemplo, que ao ver o filme antes da leitura, corre-se o
risco dos alunos considerarem ja terem lido o texto ou ver no texto apenas o que viram
natela, mas que para alunos que ndo conhegam parte do |éxico, nem possuam uma dada
ancoragem social, comecar pelas imagens que ilustrem o texto pode oferecer uma
entrada eficaz para o mundo representado pela obra. Cabe ao professor revelar
anacronismos e imprecisdes e convidar alunos a formularem hipo6teses sobre as
diferencas do filme e do texto.

Abaixo relato um exemplo de uma unidade didética elaborada por mim para um
curso de leitura de textos literérios em francés:

Textos utilizados:

- ZOLA, Emile. La Curée. 1871 (péginas 74-76);

- HUGO, Victor. Les Misérables. 1862 (tomo terceiro - livro 3 - VI Le Fontis) e
La Misére, trecho do discurso pronunciado pelo escritor diante da Assembleia
Legidlativa, em 9 de julho de 1849.

Recursos audiovisuais:

- video Le Paris du baron Haussmann®.

- documento da BNF (Bibliothéque Nationale de France): Le grand chantier
haussmannien”.

- Mapa de Paris mostrando as transformagoes da cidade:

* disponivel em http://www.ina.fr/video/\V DD09030964/I e-paris-du-baron-haussmann-photographie-par-
charles-marville-video.html, acessado em setembro de 2017
* disponivel em http://passerelles.bnf.fr/documents/zola_paris.pdf, acessado em setembro de 2017

1689


http://www.ina.fr/video/VDD09030964/le-paris-du-baron-haussmann-photographie-par-charles-marville-video.html
http://www.ina.fr/video/VDD09030964/le-paris-du-baron-haussmann-photographie-par-charles-marville-video.html
http://passerelles.bnf.fr/documents/zola_paris.pdf

&= Parc
S ARE gomtsouris
\VN__,/
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alentour, portant la ville 3 arrondi is Avenues ou boulevards percés par le

- Préfet Haussmann entre 1853 et 1870
Parcs et jardins aménagés par Haussmann AN Grands monuments construits par
Haussmann

s

- video Histoire de Paris: les transformations de Haussmann®
- fotos de Charles Marville (1858 — 1878):

- leitura complementar sugerida: Mémoires du baron Haussmann (1890)

Desenvolvimento da aula:

Aproveitando o gancho de Baudelaire e a modernidade, tema da aula anterior,
escolhi trechos de dois romances do século XIX: La Curée de Emile Zola e Les
Misérables (terceiro tomo - livro 3 — VI Le Fontis) de Victor Hugo. Apés a leitura
silenciosa dos textos e 0 debate entre os alunos sobre as condi¢des de vida, mudancas na
cidade, mostradas por Hugo e a especulacdo imobilidria denunciada em La Curée,
assistimos aos videos Histoire de Paris: |es transformations de Haussmann, que mostra
a partir de imagens atuais da cidade como era seu formato anterior, e Le Paris
d’Haussmann, sSobre uma exposicdo de fotos de Charles Marville. Em seguida

*disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=0-Rmkuyh5K 8 acessado em setembro de 2017
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apresentel as fotos de Marville e os alunos se surpreenderam com as imagens de uma
Paris téo diferente da que hoje se conhece e téo proxima da que imaginaram em suas
leituras. Os alunos puderam localizar no mapa de Paris os lugares que serviram de
cenario para as historias de Zola e Hugo.

Um udltimo texto, também de Hugo, La Misére (1849), discurso proferido pelo
autor na Assemblée Nationale, ficou como leitura complementar, para que
discutissemos na aula seguinte. Nesse texto, o autor denuncia as precérias condicdes de
vida dos habitantes do centro de Paris. Foi interessante notar que essa precariedade, nos
tempos atuais, € mais comumente encontrada nas periferias das grandes cidades. Um
dos alunos, mestrando em arquitetura, comentou gque O termo ‘“haussmanizagdo” €
utilizado nos estudos urbanisticos e refere-se a higienizacéo das cidades.

Houve um confronto de imaginarios das leituras que apresentaram Paris vista da
Butte Montmartre pelo especulador Aristide Saccard, personagem de Zola, e a da
construcdo de extensos canais de esgoto, em Les Misérables. Os alunos relataram como
imaginaram a cidade antes das obras de Haussmann e fizeram relacbes com as fotos de
Marville. Pude observar que os documentos audiovisuais vieram a complementar a
leitura realizada pel os alunos.

Uma nova proposta

Trata-se de outra proposta de ensino, diferente da que se fazia anteriormente nas
aulas de Francés Instrumental. Concordamos com Petit ao constatar: “0 quanto nos
permanecemos prisioneiros de velhos modelos de leitura e de uma concepgdo
instrumentalista da linguagem” (PETIT, 2009, p.19).

Propomos que a leitura de textos literarios segja realizada sem a separacéo da
lingua em habilidades estanques e incomunicaveis, tendo como apoio documentos
audiovisuais: fotografias, filmes, audiobooks, entrevistas, musicas. Vistos, muitas vezes,
como Vildes pelo desinteresse dos jovens pela leitura, tais recursos podem, no entanto,
servir como entrada no campo artistico, gudando o auno a desenvolver o gosto
estético, a compreender diferentes linguagens e, assim, preparando-o para 0 encontro
com o texto literério e suas especificidades, além de ampliar suas referéncias culturais
por meio da umainterdisciplinaridade apoiada pela multimodalidade dos suportes.

A contemporaneidade requer gue repensemos o0 que ainda consideramos sélido.
A leitura literaria pode ajudar a escapar dessa fluidez ou encontrar um “jardim secreto”,
um mundo interior, onde se refugiar, apresentando-se como uma resisténcia a

liquefagdo, uma abertura para possibilidades e para a liberdade:

1691



Em nossa sociedade consumista e utilitéria, a poesia pode continuar
sendo um inutensilio (Leminski), e a ficcdo pode continuar sendo um
convite a critica ou a evasdo dessa sociedade. A literatura é, assim, um
dos poucos exercicios de liberdade que ainda nhos restam. (PERRONE-
MOISES, 2016, p.37)
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CRIME E CASTIGO NA NARRATIVA POLICIAL
Sayuri Grigério Matsuokat

Resumo: Este trabalho apresenta alguns aspectos das narrativas policiais, ressaltando as
estratégias tipicas do género, as possibilidades e os desdobramentos dessas estratégias, a
centralidade do crime para 0 desenvolvimento da agéo e a importancia da composicéo
das personagens para o efeito de unidade da acéo e para 0 suspense. As teorias da
narrativa e as disciplinas que com elas dialogam formaram o suporte tedrico para a
andlise comparativa aqui empreendida.

Palavras-chave: Narrativa policial, personagem, crime, século X1X.

Depois das mortes de Alidna e Lisavieta Ivanovna, a narrativa de Crime e
Castigo € tomada completamente por uma atmosfera de pesar que se desenvolve em
torno do drama de consciéncia de Raskdlnikov. Um inspetor de policia entra na trama
para investigar o caso, e o clima de suspense torna-se inevitavel. Contabilizando esses
elementos, ndo h& davidas de que o leitor tem diante de s uma narrativa policia. A
predominancia, entretanto, das questdes existenciais, no romance de Dostoievski, ndo
permite que ele sgja assim classificado. Mas ha outras razdes para isso, uma delas deve-
se, sobretudo, a corrente associacdo desse género aos conteldos de mero
entretenimento, 0 que, segundo algumas perspectivas, comprometeria a qualidade
literéria de uma obra.

Felizmente, essa ideia ndo € absoluta. No ensaio O conto policial, Jorge Luis
Borges reconhece a complexidade desse tipo de narrativa, em que a construcdo do
enredo, a partir de um segredo latente, exige do escritor uma proeza dupla a
consciéncia da solucdo do problema, evidenciado no comego do relato, e seu carater de
assombro (BORGES, 1997). Entre as duvidas iniciais e sua resolucéo, interpdem-se
elementos cuja infinita possibilidade de combinagBes resulta em uma continua
sofisticacdo do ato de narrar esse tipo de estoria.

As circunstancias desse entrelacamento direcionam a elaboracéo do relato policial
em sentidos que vao do interesse social ao psicoldgico, de modo que perceber formas
representativas que se constituem a partir do evento crime é também perceber como a
ficcdo apropriase dessa temdica, transformando-a em um vasto campo de
possibilidades artistico-informativas, considerando, para tanto, as estratégias tipicas do

género e a centralidade deste elemento para o desenvolvimento da acéo.

! Doutoranda em Literatura Comparada (UFC). Contato:sayurigmb@gmail.com
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Tido como o acontecimento crucia da narrativa policial, a morte, enquanto
componente da diegese, pode ser apresentada ao leitor de modo discreto ou ostensivo,
ter seus aspectos mais desagradaveis ressaltados ou ignorados, de modo que as reacdes a
ela vao da consternacdio a indiferenca. E do tipo de tratamento que se dard a esse
fendmeno que a natureza da empatia do publico se estabelecera, direcionando a
recepcao para a compreensao emotiva, indagativa ou simplesmente para a curiosidade
pela solucéo daintriga.

Pode-se pensar a caracterizacdo de uma narrativa policia a partir da presenca de
quatro elementos: o crime, um sujeito com intencéo de resolver esse crime, 0 suspeito.
Nesse sentido, as referéncias a casos biblicos, como o de Caim e Abel, por exemplo, ao
génio investigativo do Edipo de Sdfocles, e ao empreendimento de Hamlet em busca do
assassino do pai, ndo podem ser esquecidas. Nessa perspectiva ampla de significacéo,
seu tema é quase tdo antigo quanto a propria inclinagdo do homem a violéncia. Néo
faltaréo exemplos de relatos semel hantes na literatura.

Mas, se for preciso delimitala como género, atribuir-lhe certos aspectos mais
distintivos, como o0 mistério e a tensdo em torno da situacdo do crime, e designar-lhe
uma paternidade, Edgar Allan Poe € o candidato mais provavel a progenitura da
narrativa policial moderna. Porque pensou e revelou de maneira inestimavel a mente
criminosa em diversos contos, mas, sobretudo, porgue deu forma, corpo e emogdo as
estruturas de narrativas de mistérios criminais em Os assassinatos da Rua Morgue, de
1841, modelo inspirador de enredos que transitam livremente da literatura para o
cinema e para as séries de servicos de streaming. Borges e Casares fazem um
interessante levantamento acerca da genealogia do género em que atribuicdo é

referida:

Latradicion del género policia es nobilisima: Hawthome lo prefigurd
en algln cuento de 1837; €l ilustre poeta Edgar Allan Poe lo cred en
1841; lo han cultivado Wilkie Collins, Dickens, R.L. Stevenson,
Kiplingg Eca de Queiroz, Arnold Bennett y Apollinaire
recientemente, Chesterton, Phillpotts, Innes, Nicholas Blake. Cabe
sospechar que s algunos criticos se obstinan en negar a género
policia lajerarquia que le corresponde, ello se debe a que le falta el
prestigio del tedio.(BORGES, CASARES, 1996, p.250).

E, com efeito, a partir da articulagio da personagem C. August Dupin que a
literatura testemunha o surgimento do modelo de detetive que tera em Sherlock Holmes
sua mais conhecida reproducéo. Edgar Allan Poe reamente deu forma a narrativa
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policial e montou a estrutura do género que, até hoje, serve de base para os romances
que relinem crime, detetive e jogos mentais. E, se € de seu génio perscrutador que surge
a feicdo moderna desse tipo de ficgdo, é também em sua obra que mais nitidamente
esbocase 0 carater do leitor para relatos dessa natureza, uma vez que existem ai
estratégias envolventes de contar que consideram a importancia da recepcéo para a
realizagdo plena da estéria, dém de materializarem o suspense nas proporgdes exatas,
medidas importantes para o efeito de agdo explicitado por Poe em Filosofia da
composicdo (1846) e nas resenhas sobre os Twice-told tales, de Nathaniel Howthorn
(POE, 1842).

Nesses textos, Poe traz a figura do leitor para 0 processo narrativo a0 mostrar a
importancia de suas reacdes para a realizacdo do propdsito do conto. A antecipacdo
dessas reaces e a consciéncia do seu papel na percepcdo das mensagens deixadas ao
longo da estéria sdo 0s principais agentes consubstanciadores da unidade de efeito da
acd. Os mecanismos de atuacdo dessa estratégia direcionam para a personagem
detetive as atencdes e as condicdes de empatia com o leitor.

Nesse sentido, a personagem € o elemento que orienta o narraté&rio em meio a
disseminagdo de dados distribuidos aleatoriamente ao longo da narrativa, estabelecendo
com ele um lago de identificagdo fundamental para a elaboracéo dos sentidos do texto.
A construcdo da personagem entdo é fundamental também para esse aspecto do enredo,
pois as informagdes dadas sobre ela possibilitam o processamento cognitivo necessario
para a geracdo de imagens relevantes as inferéncias esperadas do leitor (WESTSTEIIN,
2010). A légica da construcéo da narrativa policia constitui-se, desse modo, a partir de
um esguema de persuasdo e da criacdo de uma atmosfera de suspense em torno de um
jogo para o qual o leitor é requisitado a participar. A narrativa converte-se entdo em
uma espécie de quebra-cabecas onde as pistas sdo deixadas para que a interlocucdo se
intensifique.

Para enfatizar essa afinidade, na maioria das vezes, 0 aspecto humano e o
mecanismo do jogo interpretativo entrelacam-se, formando um complexo signico que
agrupa e processa as informagdes de modo a dialogar diretamente com o receptor. A

personagem, nesse sentido, € entendida como

signo, 0 que corresponde a acentuar a sua condicdo de unidade
susceptivel de delimitagcdo no plano sintagmético e de integracéo
numa rede de relacdes paradigmaticas. a personagem é localizavel e
identificavel pelo nome préprio, pela caracterizacdo, pelos
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discursos que enuncia, €tc., 0 que permite associala a sentidos
teméti co-ideol 6gicos confirmados em fungdo de conexdes com outras
personagens da mesma harrativa e até em funcdo de ligacOes
intertextuai s com personagens de outras narrativas. (REIS, 2001: 361).

Essaforcarelacional e empatica da personagem revela ainda aspectos importantes
do comportamento ligado a violéncia, e também a forma como esse elemento é
disseminado no texto, por meio de sua figuragdo ontoldgica. A atuacdo e a
caracterizacdo das personagens, sgjam as vitimas, sgja a criminosa, seja a detetive, so
os fatores determinantes para 0 impacto que o delito imprimira na estoria. A realizacéo
ficcional psicoldgica de assassinos e serial killers, por exemplo, permite uma percepcéo
ampliada do crime, sempre mediada pela caracterizacdo da subjetividade da
personagem, por aspectos espirituais, sentimentais ou existenciais. Esse tipo de
focalizacdo constitui uma observacdo ndo apenas semio-estética da violéncia, mas da
sua dimensdo humana. Essas personagens tém, na sua constituicdo, O gene
inquestionavel das estérias de mistério, e 0 seu reconhecimento dé-se a partir de sua
perspectiva socio-cultural.

Nesse sentido, a personagem August Dupin e seus sucessores sao a materializacdo
ficcional ndo sb do investigador sagaz e astuto que se vale de métodos |6gi co-dedutivos
para solucionar homicidios, mas do préprio homem moderno, como observa Flavio
Carneiro (2009), pois se equipam dos conhecimentos e dos aparatos cientificos de sua
época para juntar e resolver os enigmas em torno dos assassinatos. Sua aparicao da-se
em Assassinatos na Rua Morgue, juntamente com um narrador que observa e descreve
suas habilidades em analisar os indicios deixados pelos criminosos. Sua caracterizacdo
inspirou escritores como Conan Doyle e Agatha Christie e ainda hoje é parametro para
narrativas policiais no mundo inteiro.

No Brasil do século XI1X, as narrativas policiais assumem uma forma particular,
sobretudo se pensarmos na estrutura criada por Poe, que requer um assassino, uma
vitima, um detetive e a conjuncdo de indices que estimulam a participacdo do leitor na
montagem do jogo que é a elaboracio do estatuto do crime. E possivel perceber isso,
por exemplo, em algumas narrativas de Machado de Assis. Assumido admirador de
Edgar Allan Poe, Machado utiliza em muitos de seus trabalhos, o esquema de mistério
montado pelo norte-americano. Esse esquema, claro, é desfigurado, muitas vezes até o

guase total apagamento dos textos fontes pelo estilo machadiano.
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O sistema de apropriagdo, na obra de Machado, somente em alguns casos, deixa
transparecer as influéncias que a engendraram. Assimilados pelo estilo do autor, os
motivos, temas e estruturas presentes em seus contos e romances muitas vezes sO tém
Seu status de empréstimo reconhecido apds um minucioso exame leitoral e comparativo.
O enfermeiro e Os 6culos de Pedro Antéo exemplificam essa caracterizagdo e mostram
a transfiguracdo da narrativa policial pelo escritor brasileiro. Cada um dos contos
explora de modo bem digtinto aideia do assassinato, da investigacdo e das consequentes
punicdes ao criminoso. No primeiro caso, tém-se uma situagdo em que o narrador
autodiegético relata como causou a morte de um velho que estava sob seus cuidados. A
perspectiva do crime é obtida por meio de seu praticante e, por isso, o leitor é quem
exerce 0 papel de investigador, observando o depoimento do assassino para elaborar
suas inferéncias a partir das pistas que seu discurso fornece e, assim, decidir, pelaviada
interpretacdo, ndo a cul pabilidade do homicida, mas aintencionalidade do crime.

O segundo conto traz um narrador personagem, Pedro, que acompanha
atentamente as circunstancias da morte do tio de seu amigo Mendongca. Tal como
acontece em Os assassinatos da rua Morgue, a narrativa de Os 6culos de Pedro Antéo
articula-se em torno de um narrador homodiegético, uma personagem que desempenha
o papel de detetive e uma morte. A diferenca esta nos fatores que envolvem este Ultimo
elemento, pois todo o relato € construido a partir de elocubragbes em torno da
possi bilidade de assassinato, e ndo de sua constatacéo. Diferente da maioria das estorias
norte-americanas ou europeias, motivadas pelo tema da violéncia e da crueldade
individuais dos criminosos, o conto de Machado ressalta o cardter imaginativo dessas
duas personagens, mostrando, por meio de suas especul acbes, aspectos da alta sociedade
carioca de fins do século XIX, sobretudo pela forma como a situacdo de crime é
metaficcionalizada no conto.

Outro exemplo dessa incorporacdo do elemento cultural local € O mistério, tida
como uma das primeiras narrativas policiais realizadas no Brasil. Publicado em 1920, o
romance, escrito por Afranio Peixoto, Viriato Correia, Medeiros e Albuquerque e
Coelho Neto, mostra, atraves de vérios aspectos, a dificuldade da reproducéo ficcional
das estruturas sociais brasileiras em contextos similares ao do modelo que se instaurou
na Europa e nos Estados Unidos, a partir do esquema de Poe e da releitura que Conan
Doyle fez dele.

Uma dessas questfes atesta a importancia das narrativas policiais para os estudos

gue se voltam para a literatura como meio de pratica discursiva que ilumina os
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processos socials, podendo ser percebida na sua relagdo com a institucionalizagéo da
policia urbana. Consolidado no século XX, esse mecanismo de controle da populacdo
civil organiza-se a partir da necessidade e da tentativa das administracdes publicas em
reprimir os movimentos e as manifestacbes populares. Essa abordagem desloca a
responsabilidade da prevencéo de crimes do ambito da justica para o ambito dos
governos

Para evitar os crimes, a policia passa entdo a determinar antecipadamente as
categorias sociais propensas as contravengoes, atuando quase sempre com truculéncia e
iniquidade. Tudo para atender & manutencdo da ordem exigida pelas elites sociais
(HOLLOWAY, 1997). Assim, as personagens das primeiras estérias brasileiras a
esbocar um modelo de narrativa policial configuram-se, na maioria dos casos, segundo
uma perspectiva social que revela, do lado do suspeito, os atenuantes de classe, vide 0
caso de Pedro Ant&o, em que o crime é ficcionalizado pelo narrador, mediante a falta de
predisposicdo das personagens para a violéncia; e, no caso de O mistério, pela
incapacidade do detetive em se desvencilhar dos desvios morais presentes no meio em
que atua.

Desde suas manifestagbes mais incisivas, a partir do século XIX, a narrativa
policial apresenta diferentes abordagens do assassinato, permitindo desdobramentos
teméticos e estruturais tanto na literatura quanto nas midias visuais. 1sso se deve a
incorporacdo de elementos tradicionais ao romances e contos contemporaneos e aos
roteiros de séries e filmes. Nas Ultimas décadas, sdo incontaveis as perpetuactes das
antigas formulas de estérias de mistério e de assassinatos que continuam os modelos
surgidos no periodo oitocentista, principalmente. Talvez porgue assinalam o que Poe
preconizara em O Homem das multidfes sobre a natureza indecifravel e imprevisivel do
crime.

E nesse sentido que Adolfo Bioy Casares e Jorge Luis Borges (1996) chamam a
atencdo para 0 poder e para a profundidade do género no ensaio "O gue € 0 género
policia?', e uma das razfes para esse tratamento € justamente a compreensao de que a
sua complexidade ndo permite que o mérito de seu sucesso sgja atribuido somente ao
argumento e a intriga em detrimento da psicologia das personagens, da eficacia do
didlogo, do poder das descric¢des ou do estilo do narrador.
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PERSPECTIVA DESCOLONIAL NO ROMANCE “LUTAS DO
CORACAOQ”, DE INES SABINO

Antonia Rosane Pereira Lima (UEFS)*

Resumo: O presente artigo propde levantar discussdes acerca da producdo literéria de autoria
feminina no Brasil como fator de descol onializacdo frente a sociedade patriarcalista, a partir do
estudo da obra Lutas do Coracéo (1999), de Inés Sabino, que aborda, dentre outros temas, a
maneira como as conveniéncias sociais modificam as trgjetdrias das personagens e as levam a
cometerem acOes contra sua vontade. Escapar desse processo excludente de organizaco requer
assumir um pensamento descol onizador, sob o0 ponto de vista de quem esta de fora do discurso
dominante. Pautado na pesquisa bibliogréfica, as discussdes deste trabalho serdo conduzidas a
luz dos estudos de Beauvoir (1970), Mignolo (2008), Araujo (2008), Alves (2012), e outros.
Palavras-chave: Escrita; Feminino; Descolonididade; Mulher; Inés Sabino.

Abordar a escrita de autoria feminina, no século XIX, requer uma abordagem
sobre o contexto o histérico em que a mulher esteve inserida — e como ele influenciou
seu processo de criagdo literaria —, a partir da escolha de temas e modos de ver a
condicdo feminina naquele periodo. Nesse sentido, o presente artigo busca contribuir
para os estudos que versem sobre mulher e literatura, tendo como foco a obra Lutas do
coracao (1898), da escritora baiana Inés Sabino (1853-1911), a partir da perspectiva da
caracterizacdo feminina em seu caréater heterogéneo, o que contribui para se pensar que
tal autora rompeu com os pensamentos colonizadores que buscavam homogeneizar as
identidades femininas em uma época baseada no patriarcalismo e na normatizacdo da
conduta feminina em padrdes pré-estabel ecidos.

Desse modo, faz-se necessério expor a contribuicdo de Inés Sabino para as letras
brasileiras, a fim de que sua obra sgia amplamente divulgada e conhecida. Nesse
sentido, a respeito de sua producéo literaria, sabe-se que ela comegou a escrever seus
primeiros poemas aos doze anos e publicou os livros de poesia Rosas palidas,
Impressdes e Aves Libertas em 1887, tendo langado posteriormente outro volume de
poesia e contos intitulado Contos e lapidagdes, em 1891. O Unico romance que Se tem
conhecimento dela é Lutas do coracdo (1898), aém de uma coletdnea de biografias
Mulheresilustres do Brasil (1899), que foi produzida com o intuito de valorizar grandes

nomes femininos da Historia do Brasil. Sabino também atuou como jornaista,

! Graduada em Letras Verndculas (UNEB), Mestranda em Estudos Literdrios (UEFS). Contato:
antoniarosane@hotmail.com.

1700




2

LR

contribuindo para a Gazeta de Noticias, O Pais, O tempo, Gazeta da Tarde, Jornal do

Brasil e as revistas femininas. A mensageira (1887-1890), Eco das Damas (1879-80) e
A familia (1888-89).

O romance abordado nesta pesquisa volta-se para a caracterizacéo de trés perfis
femininos cujas personalidades de alguns podem ser vistas sob o viés da desobediéncia
aos padrOes sociais impostos socialmente, visto que, escapar desse processo de
padronizagdo do outro requer assumir um pensamento descolonizador, sob o ponto de
vista de quem esta de fora do discurso dominante. Por esse motivo, acredita-se que Inés
Sabino promove uma espécie de transgressdo em relacdo a0 comportamento esperado
para as mulheres na época — segunda metade do século XI1X —, transpondo o discurso
colonizador masculino que atribui a este sexo a condugéo da maioria das atividades
intelectuais, escrevendo obras literérias com teméticas libertarias da condicéo feminina,
indigena e negra.

Em se tratando de descolonialidade, Mignolo (2008) propde uma desobediéncia
epistémica, isto é, a negacdo de qualquer tentativa de padronizacdo das relacbes sociais,
econdmicas e subjetivas dos povos, sempre respeitando e garantindo sua independéncia
social, epistemoldgica e de poder. E € nessa perspectiva que ele questiona qual quer
tentativa de adequacdo das sociedades a modelos socioecondmicos defendidos por
teorias como 0 neoliberalismo, que reforgca o poder hegemonico do Capitalismo ou as
do socialismo/comunismo, que, apesar de sua oposicdo frente ao capitalismo, teria, na
esséncia, 0s mesmos objetivos, ou sga, a padronizacado as formas de organizacao socia
pelo planeta, ambas combatidas pelo corrente de pensamento descolonia do qual ele faz
parte.

Nesse sentido, adotar a opgdo descolonial como desobediéncia epistémica seria
ndo aceitar os discursos como prontos e acabados. Nao acatar a todas as imposi¢coes
feitas por agueles hegemonicamente dominadores e adquirir uma conduta mais
independente em relagdo a tais determinagdes. Neste sentido, Mignolo preconiza a
“Identidade em politica” para contrapor com a “politica de identidade”, a qual algumas
categorias sociais se identificam e ab mesmo tempo se diferem umas das outras. Ser
homem, branco, heterossexual “sdo as principais caracteristicas de uma politica de
identidade que denota identidades tanto similares quanto opostas” (MIGNOLO, 2008, p.
289).
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Desse modo, conforme se depreende de estudos a este respeito, sabe-se que 0

circulo literario e cultural brasileiro foi, durante muito tempo, dominado por uma
politica de identidade marcada por componentes do sexo masculino, heterossexuais e
brancos. A partir do momento em que a mulher adentrou nesse espago e tomou a
palavra para si, consolidou uma espécie de descolonialidade do discurso dominante, na
busca pelo estabel ecimento de mais igualdade no ambito literario, com o intuito de falar
e ser ouvida, e ndo apenas ser retratada pelo olhar do dominador.

Assim, considera-se, nesta pesquisa, que a escrita literaria de autoria feminina, no
século X1X, provocou uma desobediéncia ao discurso da elite letrada masculina, que, na
maioria das vezes, menosprezava a producdo feminina, qualificando-a como menor,
sem muita expressividade, como se fosse um simples meio de demonstracdo dos
sentimentos daguelas que escreviam, 0 que fazia pensar que todas as mulheres
escreviam de forma similar, numa espécie de homogeneidade identitaria pregada pelos
intelectuais da época. Vale ressaltar, nesse sentido, que, mesmo algumas mulheres tendo
adentrado nesse contexto de escrita, o referido periodo foi marcado pela proibigéo, por
grande parte das familias, de que as mulheres recebessem instrugdo, e, quando iSso
acontecia, elas ainda necessitavam quebrar as barreiras para galgarem a producéo
escrita, a divulgacdo e obtencdo de recursos atraves de suas obras, ja que essa instrucéo
€ acesso ans meios de produgdo eram restringidos.

Sobre esse aspecto ¢ que se faz necessario refletir de forma “descolonial”, para
gue ndo se pense ou ga de modo a perpetuar os modelos discursivos de identidade,
criados pela politica colonial, ou sgja, € necessario reagir a toda e qualquer forma de
dominag&o dos meios culturais, afim de se construir mais igual dades nas relagbes entre
as pessoas. Desse modo, conforme enfatiza Telles (2012), mesmo com restri¢es quanto
a0 acesso a educacdo e, consequentemente, a escrita, muitas mulheres ousaram adentrar
nesse espaco de escrita dominado pelos homens, porém enfrentando grandes desafios e
empecilhos impostos por eles. 1sso se deu, dentre outros motivos, conforme elucida
Araujo (2008, p. 48), pois os homens “temiam o crescimento intelectual feminino, pois
aleiturairiaconduzi-la a tdo desejada libertagao cultural e politica”.

Em relacdo a superagdo do discurso dominante, Alves (2012) descreve como
algumas escritoras comegaram a burlar as restricbes que |hes eram impostas quanto a

producéo literéria brasileira nas Ultimas décadas do século XIX. Conforme enfatiza, elas
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criaram revistas voltadas para o publico feminino, publicaram em amanaques e

comegaram a escrever para jornais de grande circulagdo e, para isso, contaram com a
protecdo, na maioria das vezes, de seus maridos intelectuais. S&0 exemplos de mulheres
gue se inseriram no meio literario as baianas Ana Ribeiro, Inés Sabino, Améia
Rodrigues e Ana Autran. As que primeiro se arriscaram nesse empreendimento
pertenciam a familias abastadas e ndo usavam seus nomes verdadeiros. Inés Sabino,
assm como diversas outras, contribuiu para a difusdo da escrita literéria de autoria
feminina além de se empenhar em outros assuntos como os relacionados aos indigenas e
a0s escravos, produzindo poemas sobre temética. Ela preocupava-se com a defesa
dos direitos dos individuos oprimidos pela sociedade.

Freitas (2002), ao falar sobre a escrita feminina, aponta para essa busca de
valorizacdo da mulher na sociedade brasileira através da literatura, pois, através das
palavras, ela consegue saltar do ambiente privado em que sempre viveu para ocupar seu
espaco junto ao meio cultural e social, buscando estabel ecer-se enquanto ser no mundo
e propondo novas maneiras de pensar sua identidade. Assim, ela descreve a condigdo
feminina frente a essa atividade: “A criacdo artistica e, sobretudo, a literéria, como élan
de comunicacdo de sua vida privada com o publico, através da palavra escrita, abre para
a mulher uma fenda na muralha, revolve o estagnado cen&rio cultural masculino,
apresenta-a a este mesmo cenario” (FREITAS, 2002, p. 121).

Desse modo, através da literatura a mulher pdde expor quem verdadeiramente
era, abordar aspectos da vivéncia feminina a partir de sua propria voz, diferente de
como era descrita pela visdo masculing, quase sempre como um ser frégil e submisso.
Segundo Polesso e Zinani (2010, p. 100), “nas relacdes de género, assimétricas e de
dominagdo, o que ndo ¢ masculino assume uma posi¢do marginal”. Nesse sentido, por
muito tempo a literatura escrita por mulheres caminhou pela margem, longe dos
holofotes candnicos das obras escritas por homens. Nesse cenario, € de fundamental
importancia a critica feminista, no sentido de valorizar e trazer a tona as producdes
literarias de autoria feminina deixadas a margem da literatura nacional .

Em relagdo a esse papel subalterno desempenhado pelas mulheres, Beauvoir
(1970) retrata a ideia defendida por E. Levinas segundo a qual a mulher ¢ o “Outro”,
enquanto o homem ¢ o “Sujeito”. A partir dessa visdo, entende-se que, por muito tempo,

o0 homem é guem detinha o poder sobre tudo enquanto a mulher sempre foi submissa,
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nunca tendo gozado de plena igualdade em relacéo a ele. Tem-se, neste sentido, que a

ideia do sexo feminino como inferior a0 masculino ndo se deu por causas naturais, mas
foraimposta pelo homem através da ideia de dominagdo, e é por esse motivo que se faz
necessario questionar os discursos dominantes e abordar as diferencas, no intuito de dar
voz aos individuos excluidos socid e culturalmente.

Desse modo, é com o intuito de tornar tal produgdo artistica mais conhecida e
divulgada, que este estudo se propde a tratar de Inés Sabino, uma escritora pouco
conhecida pelos leitores e estudiosos de literatura, mas que possui uma importante obra
a ser explorada e pesquisada. A partir do romance Lutas do coracéo (publicado 1898,
mas utiliza-se aqui a edicdo de 1999), tal escritora, aém de apresentar caracteristicas
femininas distintas daguelas convencionamente abordadas pelos escritores (com
personagens femininas donas de suas proprias vontades), faz uma rica descricdo das
pai sagens cariocas (0 Rio de Janeiro € o principal cenario da obra), além de tracar uma
espécie de didlogo entre as personagens a respeito de suas expectativas em relacéo a
instauracdo da Republica e a queda da Monarquia, fato que demonstra estar a escritoraa

par dos acontecimentos politicos da época. Sobre Inés Sabino, assim escreve Silveira:

[...] Inés Sabino promove rupturas em relagdo ao pensamento da
época, produzindo contos, romances, artigos jornalisticos, biografias,
textos memorialisticos e poemas que versam sobre tematicas
controversas, problematizadoras da condicdo das mulheres. Seus
textos demarcam um territério literario feminino em um século
caracterizado pelas hierarquias de género, numa sociedade que,
mesmo experienciando novas formas de ver o mundo, em um
momento de quebra de paradigmas filosoficos, sociais, politicos e
estéticos, reserva as mulheres um papel subalterno, aceitando seu
prestigio socia, de bom grado, apenas no recondito do lar.
(SILVEIRA, 2014, p. 7).

Sobre esse aspecto, 0 enredo de Lutas do coracdo promove rupturas em relacdo a
maneira como 0s relacionamentos amorosos eram retratados na literatura oitocentista,
visto que ha, nesse romance, um quarteto amoroso envolvendo as trés personagens
femininas (Angelina, Matilde e Ofélia) e Hermano, engenheiro civil que retorna da
Europa e promove um “rebolico” na vida dessas mulheres. Desse modo, a partir da
caracterizacdo psicol bgica de cada uma, o narrador apresenta ao leitor comportamentos
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femininos diversos e alguns até inadequados para uma época em que ndo era permitido

as mulheres certos tipos de conduta.

Hermano é a primeira personagem a ser apresentada no romance, e, apos ele, sua
prima Angelina € a primeira mulher a surgir na narrativa. Filha Gnica do bar&o de Santa
Jdlia (algumas personagens utilizam-se de seus antigos titulos de nobreza mesmo ja
estando na Republica), Angelina é a menina virgem cuja educagcdo é baseada nas
prendas domésticas, musica e catecismo. “[...] sobressaia na sua simplicidade de trajar e
encantava pela reconhecida bondade angélica e singeleza do todo” (SABINO, 1999, p.
127). A tipica mulher educada para o casamento. “O barao nao quis que ela tivesse mais
estudos pelo motivo de nao gostar de mulheres eruditas” (SABINO, 1999, p. 117). Nao
Ihe era permitido ler os livros que o pai possuia na estante, ela vivia confortavelmente
no palacete de seus pais e ndo questionava as restricdes que lhes eram impostas.

Logo ap6s Angelina, surge em cena Matilde, a mulher casada que ndo se
comportava como tal perante a sociedade da época. Seus pais eram ricos, a principio
sem filhos resolveram adotar um menino, Alencastro. Apds certo tempo nascem Matilde
e seu irméo gémeo. Matilde e Alencastro tornam-se amigos e posteriormente casaram-
se. Ela representa a mulher que possui veia artistica, porém devido as conveniéncias
sociais € impedida de seguir uma profissdo, segue cantando e tocando apenas em sarais
promovidos pela familia ou amigos. “Vaidosa, cheia de si, enamorada da sua pessoa, da
sua voz, egoista, julgava todas as outras pessoas abaixo dos seus merecimentos”
(SABINO, 1999, p. 127). Recusa a maternidade para ndo estragar sua beleza ou abrir
ma&o de ir aos bailes. “Naturalmente vaidosa, pensava ter como escravos os homens que
lhe beijavam as maos” (SABINO, 1999, p. 188). Interessa-se por Hermano mais para
satisfazer seu ego do que por paixd ou qualquer outro sentimento, porém tem

frustradas todas as suas investidas.

Sentia [...] que um estranho dominio acima do seu brio de senhora
honesta, e mesmo das conveniéncias, a suplantava, e ela obedecia sem
consciéncia dos graves males que isso poderia trazer-lhe. [...] Muito a
puridade, orgulhava-se da conquista, caso ele se arrebatasse ante 0s
seus encantos (SABINO, 1999, p. 188-189).

Seu destino tragico (morte por tuberculose) reforca os resultados por ela ter

infringido os codigos sociais e ndo ter se comportado como deveria, sendo ela uma
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mulher casada e de familia tradicional na sociedade carioca. Posteriormente ao

surgimento de Matilde na narrativa, Ofélia é aterceira e Ultima personagem apresentada
e é a que possui mais agdo na trama (com mais capitulos dedicados a €la). Antes
conhecida como Antonieta, ¢ uma mulher que se viu “obrigada” a reconstruir sua
identidade devido aos acontecimentos que marcaram sua vida, como 0 casamento por
imposicdo familiar e socia. Oriunda de familia de poucas posses foi levada a contrair
matrimonio com o rico comendador Bernardes, homem bem mais velho que ela, que a
abandonou gravida apds contrair faléncia, deixando-a a mercé de credores que lhe
arrancam tudo, ficando ela sb, gravida e criticada pelos vizinhos que a culpam pelo
abandono.

Com vergonha de voltar para a casa dos pais, ela sustenta-se com aulas de piano.
Tempos depois seus pais morrem e ela conhece uma senhora inglesa e seu filho,
tornando-se grandes amigos. Muda-se para a casa deles com o intuito de cuidar da
senhora que se encontra doente. A crianca morre tempos depois de complicacéo
intestinal, assim como a senhora sua amiga. Fora para a Europa na companhia de Mr.
Hardington, seu amigo e filho dainglesa, porém este também veio a faecer, instituindo-
a sua Unica herdeira. Nessa ocasido €ela resolve voltar ao Rio de Janeiro, porém como
sabe que ndo serd bem vista pela sociedade por ser uma mulher separada e manter
relacionamento com um homem ser estar casada, resolve mudar seu nome para Oféliae
assim escapar dos julgamentos preconceituosos que certamente recairiam sobre ela.

Ofélia torna-se uma mulher culta, enigmatica, que abre as portas da sua casa e a
transforma num sal&o literério frequentado por muitos homens da alta sociedade e,
raramente, por mulheres. Decide ndo se envolver com eles devido as suas decepgoes,
porém apds conhecer Hermano apaixona-se perdidamente e € correspondida por ele.
“Nao ambicionava riquezas; tinha-as. Conseguintemente aspirava mais ato: queria
amor, bastava-lhe o coracdo dele; dando-lhe o seu, saboreava fartamente a docura desse
mito que se chama felicidade humana” (SABINO, 1999, p. 177).

A principio o engenheiro decidiu que ndo iria se casar, pois era muito jovem para
assumir tal responsabilidade. Envolveu-se com Ofélia, da qua nutria um sentimento
sincero e puro. Porém devido as pressdes dos amigos e dos tios, levado pelas vantagens
sociais e econdémicas que o casamento iria lhe proporcionar, ele decide se casar com a

prima, Angelina. Ofélia, ao saber do episodio ndo aceita a proposta dele de continuarem
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se encontrando apos o casamento. Ela termina a relacdo entre eles mesmo depois de

descobrir-se grévida. Ele, percebendo que a perderia, implora que o aceite de volta,
prometendo inclusive desfazer seu compromisso com a prima, mas ela recusa, embora
dilacerada por dentro. Antes de partir para a Suica, em sua nova viagem rumo ao
encontro consigo mesma, escreve uma carta para Hermano conforme havia prometido,

despedindo-se e anunciando sua gravidez:

Como é trivial e sabido, a vida compde-se dum eterno corolério de
desgostos, que principiam ao nascer e findam com a morte, tendo
como base tdo somente: As lutas do coragdo, que nos impdem sufocar
0 NOSSO amor, e jungir-nos ao altar do sacrificio, o que é horrivel.
Prometi escrever, faco-o: do que se admirarg, porém, € que neste
momento sinto saltar em minhas entranhas um filho, do qual o senhor
€ moral arquiteto.

Ele ndo tera oficialmente pai; mas enfim, sua mée ha de conseguir
fazé-lo venerar as virtudes que o exornam [...].

[...]

Do nosso amor criou-se uma vergdntea, no mesmo afeto morto pelas
conveniéncias sociais; ndo pode haver ressurrei¢cdo, porque se acha
envolvido no sudério de passadas venturas, t&o ternas e tao formosas! !

[...]
O nosso passado jaz sepulto nas conveniéncias do futuro (SABINO,
1999, p. 278-279).

Nesse excerto, percebe-se como as conveniéncias sociais modificam as tragjetorias
de vida das personagens, e, além disso, transformam as personalidades, visto que Ofélia
se vé diante da mudanca de seu préprio nome, atera sua conduta frente a sociedade,
torna-se senhora de s a ponto de abandonar o0s sentimentos correspondidos por
Hermano, pelo fato de ele ndo ter tido coragem de assumi-la perante a sociedade. A
autora também destaca como os sentimentos podem tornar 0 homem um ser fraco, capaz
de implorar pelo amor de uma mulher.

Assim, tem-se Ofélia como uma personagem que ao longo da narrativa vai
ganhando expressdo e adquirindo identidade, que sata de uma triade amorosa para
tornar-se peca principal do enredo. Através dela, segundo Quinlan (1999), Inés Sabino
foge a caracterizagdo do romance oitocentista pautado na mocinha que segue os padrdes
sociais e constitui familia, parair a busca de suas préprias convicgoes. Além disso, em
relacdo a inversdo de papéis na trama, quando Ofélia opta por seguir uma vida
independente, descartando seu amor por saber que ele ndo assumiria um relacionamento
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convencional com ela, Hermano torna-se um sujeito fragil e sentimental, que implora

pelo amor de sua amada, mas obtém sua recusa, e ela mais uma vez vé-se levada a
modificar sua trajetoria em busca da autorrealizaco. Dessa forma, tem-se uma analise
psicoldgica de Hermano, a qual possibilita ao leitor conhecer seus dramas e entender a

razdo de suas escolhas.

— Perdoe-me, queridaamiga... N&o posso viver sem a senhora. Eu bem
sei que fui culpado, que sou um réu, mas ainda estamos em tempo...
Que me importa a sociedade, desde que ela ndo da paz & minha
consciéncia e que sb a senhora pode dar-ma, como ja fez? Diga que
me perdoa, que ndo me despreza. O coragdo da mulher é téo grande,
t&0 magnanimo!... diga que conservou de mim uma doce lembranca;
diga... diga... (SABINO, 1999, p. 273).

Sabino faz uso da descricéo psicoldgica das personagens a fim de retratar o
estado de espirito delas nos momentos mais delicados de sua existéncia, como se
quisesse captar suas mais profundas emogdes. Nesse sentido, vé-se que 0s sentimentos
entre as personagens, apesar de verdadeiros e reciprocos, ndo sao capazes de resistir as

normas sociais e aos papéis ja determinados para suas vidas.

O jogo da fisionomia de ambos dizia mais do que as palavras; €la era
0 espelho das lutas do coragcdo, medonhas, enormes; ele, deixando
transparecer 0 amor que nutria sempre, provava que em matéria de
sentimento o homem, ledo, transforma-se no mais humilde cordeiro,
confessando-se 0 mais fraco dos mortais (SABINO, 1999, p. 274).

Apesar de o leitor a principio ndo aprovar a conduta de Hermano em aceitar o
casamento com Angelina sem améa-la e imaginar que ele e Ofélia pudessem viver seu
amor (desfecho tipico das obras romaénticas), o proprio desenrolar da trama vai
mostrando que, apesar de sua fraqueza em sucumbir-se a0 matrimbnio por
conveniéncias, ndo havia outro comportamento esperado paratal personagem na época,
visto que ele pertencia a uma familia aristocratica, cujos casamentos serviam para
perpetuar as riquezas e as tradicdes familiares.

Em vista disso, nota-se que o romance Lutas do coracao representa duas espécies
de descoloniaidade dos modos de agir. A primeira delas diz respeito a propria autora,
gue escreve huma época em que sequer a escolarizagdo era um direito feminino (século

X1X), e ainser¢cdo no universo da literatura ndo era uma atividade bem vista para as
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mulheres desempenharem, visto ser um ambiente dominado pelos homens intelectuais,

gue as julgavam incapazes para tal. A segunda descolonialidade possui relagdo com os
assuntos abordados no romance, visto que o casamento por conveniéncias é tratado de
forma critica, que ndo leva em conta os sentimentos das pessoas envolvidas, apenas as
vantagens sdo consideradas pelas familias ao imporem tais atos.

A caracterizac8o psicol6gica das personagens contribui para que o leitor perceba,
em cada acdo, como as familias tradicionais da sociedade brasileira foram sendo
construidas e como as regras da mora e dos bons costumes provocavam a infelicidade,
sobretudo das mulheres, as quais serviam como moeda de troca para a perpetuacdo do
poder entre os grupos dominantes. Assim, Inés Sabino contribui para a literatura
brasileira ao abordar a temética feminina a partir da voz de uma mulher, que, vivendo
numa época bastante excludente, teve a coragem de superar os diversos obstaculos
impostos e construiu uma obra voltada para a emancipacdo feminina e busca por maior

igual dade nos &mbitos sociais e culturais.
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Resumo: Este estudo apresentaumareflexao sobre a performance inseridano universo imagético,
no mitico e no histérico-geogréfico de alguns poemas de Saciologia Goiana de Gilberto
Mendonga Teles, considerando o desenvolvimento de competéncia que envolve a interface de
teorias sobre a performance da danca, a poética, o imaginario e a natureza do texto poético numa
abordagem comparativa. Nesse sentido, a pesquisa consiste na redlizacdo de atividades
interdisciplinares a partir dos pressupostos dateoriacritica sobre o conceito de poético, de mestres
performéti cos e suas observagdes coreogréaficas.
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Danca, poesia e performance

Performance é uma expressao artistica, muito ligada as agdes realizadas pelas

artes cénicas e visuais, na qual ha uma interacdo com o receptor da mensagem. A

performance exige uma realizacao artistica cuidadosamente elaborada. Sua maior forma
de expressao é por meio de aches que reiteram umaideia.

De acordo com Paul Zumthor (1993), a partir da acdo manifestada por sons,

expressdes ou movimentos, identifica-se uma performance. Logo, a conexdo da
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performance com o publico se estreita nos sentidos humanos e interpretacéo individual.

No processo criativo da performance, faz-se necessario o desenvolvimento de um
raciocinio que busca a interacdo com espectador de forma direta e/ou indireta,

conduzindo-0 a uma mensagem.

Figural

No processo de criagdo poético sdo especificados dois momentos: o deintui¢do
e 0 de reflex&o. Para tais processos serem compreendidos pelo receptor, deve-se um
esforco do sujeito criador. Edgar Allan Poe (1985) compara o funcionamento de um
poemaarigida precisdo de um problemamatemético. O poeta necessita conhecer sua arte.

A poesia se ocupa de dois campos. o abstrato e o concreto, sendo o primeiro,
parte dainterpretacdo que envolve aimaginacdo, o lUdico; e o segundo, a estrutura visual
e performativa. Uma de suas fungdes é a de pdr a mostra aguilo que, por muito simples
e pegueno, se tornainvisivel e passa despercebido no turbilhdo e na intensidade da vida
comum. Por intermédio da lingua e do conhecimento de sua Arte 0 poeta constroi a sua
linguagem, o seu poema. O artista precisa apoderar-se das regras e datécnicae so depois,

esquecidas, ceder ainspiragdo. O mesmo vale paraamusica, artes plasticas e a danca
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Figura 2

A poesia e a danca passam pelos processos de criagdo da performance, para
transmitir um temade maneira artistica, contendo conceitos, acles e interacdo. Napoesia,
aperformatividade pode conter aagéo sem o movimento, diferentemente da danca, aqual
se utiliza da mobilidade para se aproximar e se comunicar com o espectador. A interacéo
gue é permitida pela performance se apresenta mediante esforgos técnicos, os quais
perpassam as inspiracdes, os dons e os talentos.

A danga, como espetéculo, é detentora de esforco e superacdo. O bailarino
enfrenta desafios diarios em relagcéo ao corpo e a mente. E muitos sacrificios se fazem
necessarios até o resultado final presenciado pelo espectador. Sao anos de treino, muitas

aulas para aperfeicoamento da técnica e do proprio corpo.
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Figura3

Mendonga Teles, no livro Saciologia Goiana.

COREOGRAFIA DOMITO

1. Lorelei
N&o existe no Sul o pleno acaso
da malicia dos deuses.

Ha siléncio nas falas dos pajés
e murmurios perdidos nos gal pdes.

Mas ha também o real:

esta prondncia,
estafesta de vinhos e de frutas
e estaformade luaou de sereia
cantando nas coxil has.

2. lemanja

N&o existe nos cerros da Bahia

nenhuma distingdo de classes.
Todos

0s santos se misturam na contagem
regressiva dos pétios e telhados.
Piso o barro das ruas e ouco vozes
de oradores jaroucos, alagando
anoite dos barracos.
Sem nada nos ouvidos, sem os fones
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O fazer, o dar forma, aagdo da performance dancante se entrel aca na estrutura

e semidtica da poesia, como podemos observar em “Coreografia do Mito” de Gilberto




datradicdo agora simultanea,

vou percorrendo o litoral atras

da turba feminil que ndo quer nada
nos recbncavos.

Nas folhas de um coqueiro, dependuro
O ima de sereia

3. lara
Ainda existe em Goias a adolescéncia
teltricadosrios:
seus meandros,

suas lendas indigenas,

seus leitos
de pedras e piaus.
Ainda existe aguele templo biblico
das &guas e das secas,

das maleitas
e das inesgotaveis pescarias
nas luas de setembro.

Ai é onde os préprios rios

se estendem dadivosos nhas bacias

gue rodam nos remansos, procurando

o corpo do afogado.

E é quando avoz se calae o corpo aado
se levanta das &guas, como o dia
nascendo no sertéo.

4. “Un pas de trois”

Houve um reino qualquer e trés sereias
que afinavam seu canto na linguagem:
avirgem, a casada e a que passava
seus dias najanela.

E haviaaforma
de sirene e siléncio,

essas metades,
renda de bilro, milongagem, forca
oculta e sem governo,

|atejantes
nas témporas do mito.
A primeiravoltou a sua estancia,
leu Bandeira, fez versos,
desnudou-se.

E, cumprindo o ritual, como sereia,
foi banhar-se num rio de &gua doce.

A segunda voltou-se para o mar,
tomou banho lustral de fevereiro,
fez cirandas na areia e ouviu lendas
dalira pendurada no coqueiro.
A terceirame deu estajanela
com desenho de peixe navidraca.
E esta sempre acenando

lado fundo
do rio que ndo passa.
(TELES, 2013, p.73)
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O poema é dividido em quatro partes. Cada uma delas apresenta uma figura

mitica. Na primeira Lorelei, sereias; na segunda, lemanj&; naterceira, lara; e na quarta
“Un Pas de Trois”, sereias. Cada mito traduz a geografia de uma regido de maneira
histérica, mitica e coreogréfica. Nesse sentido o texto de Gilberto Mendonca Teles
exprime a danca poética e interliga por meio de umatravessiavisua o Sul, o Nordeste e
0 Centro-Oeste do Brasil. A acdo contida nesses quatro poemas se unem formando a
coreografia dos mitos que é percebida, para além dos seus significados, nas suas formas.

Existe uma danca cenogréfica e coreografica nos poemas relacionados aos
mitos oriundos de diversos lugares. Ha uma relagdo da poesia com a danca, sugerindo
uma coreografia do mito, como o titulo indica. Percebe-se uma metéfora da coreografia,
da performance, da danca.

E possivel constatar que existe uma coreografia presente na migracéo de um
ponto geografico para o outro durante a leitura. O ir e vir do interlocutor nas diversas
localidades apresentadas pelo texto € o que faz com que a coreografia se desenvolva. A
mente humana da vida a coreografia que esta intrinseca ao poema. A partir da interagdo
do espectador e da compreensdo das mobilidades que ocorrem, em cada poema, resultaa
danca, havendo a participacéo direta do interlocutor na performance. Além disso, a
arranjo das palavras nas estrofes com os versos, atendendo a uma disposi¢éo Unica e
minuciosamente elaborada, propde nova coreografia. As palavras estdo dangando, e o
leitor € o espectador desta performance. Com a leitura, o espetaculo ganha vida, e 0
movimento de cada verso apresenta forma e significado.

Esta presente no poema uma anal ogia com a danca, quando aterminologia Un
Pasde Trois é utilizada. Nalinguagem coreogréfica, essaexpressao refere-se aumadanca
gue contém trés bailarinos. No poema, diz respeito atrés sereias, que dancam ao longo
dahistorianarradapelo eu-lirico: asereiaLorelei damitologiandrdica, alemanja, asereia
daBahiaealara, asereiade Goias. Astrés, coreograficamente, entrelacam o imaginéario
da histériade seus mitos, dancando com as palavras, vivendo atranscendénciado balé da
poesia.

Reforcando as palavras dancantes, nos poemas de Gilberto Mendonga Teles,
apresenta-se o “Mapa-MUNndi”, com uma perspectiva diferente de “Coreografia dos

Mitos”, entretanto sua performatividade continua presente.
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Com uma proposta totalmente visual, seu poema faz uma coreografia na
disposicdo das palavras com uma sequéncia Optica a partir da palavra “eu” em diversas
linguas. E uma danca caleidoscopica e performatica do vocabulo “eu”, que movimenta-
se a0 mudar o idioma e ao se multiplicar nos diversos espagos em um formato esférico,
caracteristico do globo terrestre. Porém, em duas dimensdes, verifica-se uma forma
manddlica dancante com as ligacOes feitas geometricamente constituindo a esséncia de
uma unidade que é a expressao do “eu”, do espirito do Divino e da criagdo literaria. O
poema conduz o leitor para um espetéculo de signos, que encenam a multiplicidade de
metéforas.

Em “Mapa-mundi” os signos transitam em varias direcdes. A constru¢do do
poema parte do hieroglifo (ibis) que representa o “eu”. O ibis representa um passaro, que
no Egito Antigo foi associado ao deus da sabedoria, da escritura

A criacdo do texto poético, assim como adanga, € construida da excitacdo da

individualizac@o de uma existéncia solitéria do poeta e do bailarino. Essa construcdo de
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um eu particular, se torna solidaria. No poeta: quando o texto se realiza com os leitores,

numa solidariedade infinita. No bailarino: quando o seu eu (ibis) individual se doa a
outros eus, numa danca ciclica que forma um mundo de movimentos e pluraidade de
emocoes.

Figura4

Diante do exposto, os versos de Gilberto Mendoncga Teles sdo transformados
em acles, repletas de significados. Desta maneira, imaginario, poesia, performatividade
e danga se encontram em um ponto congruente, permitindo uma andlise que extravasa os
significados das palavras. O poeta guiado por um ideal poético, movido pela perfeicéo
das formas, penetra no mundo cadtico e indecifravel das palavras, de onde, no siléncio

das coisas inominadas, ele transforma o enigmatico e inanimado numa epifania poética.
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O PRINCIPADO DA POESIA NO BRASIL E EM GOIAS

Elizabeth Abreu Caldeira Brito (PUC Goiés)*
Maria de Fatima Gongalves Lima (PUC Goiés)?

RESUMO: A histéria do principado da poesia brasileira se inicia em 1907. Do primeiro: Olavo
Bilac, seguiram-se: Antonio Mariano Alberto de Oliveira, Olegério Mariano Carneiro da Cunha,
Guilherme de Andrade de Almeida e o atual, Paulo Lébeis Bonfim. Goias também tem o reinado
dapoesia brasileira feita por goianos, que se iniciou com Joaguim Bonifécio Gomes de Siqueira
e depois: Cyllenéo Marques de Araljo Valle — Léo Lynce, José Xavier de Almeida Junior e
Gilberto Mendonga Teles, o atual Principe dos Poetas Goianos, ad vitam. A proposta desse estudo
étracar o perfil histérico e literério do Principado da poesia no Brasil e em Goias, enfatizando a
forca estética, ameritocracia e a literariedade dos textos poéticos desses poetas.

Palavras-chave: Poetas; Poesia; Titulos;, Arte; Palavra

O principado da poesia brasileira

O principado da poesia brasileira tem inicio em um concurso promovido pela
Revista Fon-Fon, do Rio de Janeiro, que circulou de 1907 a 1958, onde variosintel ectuais
de todas as regifes, elegiam escritores / poetas, de notavel reconhecimento, para
receberem a honrariaad vitam. Ou seja: s6 ap6s sua morte outro poeta ¢ ‘empossado’.

O nome darevista, lembrando o som de uma buzina de carro, Fon-Fon!, sugere
a chegada do século XX com suas mudangas e inovactes, na entdo, capital do pais. Rio
de Janeiro. As novidades eram visiveis em varias &reas, quais sgiam: na industria e
tecnol 6gica: com os automoveis al cancando vel ocidades incriveis aépoca; naurbanistica:

construcdes que modernizavam a paisagem da cidade, como a construcdo da Avenida

! Mestranda em Letras pela PUC Goiés. Possui graduagdo em Educagdo Fisica pela Escola Superior de
Educacdo Fisica do Estado de Goias (1978) e graduacdo em Psicologia pela Pontificia Universidade
Catdlicade Goias (1983). E Chefe de Gabinete, Socia Titular e 22 Vice - Presidente da Diretoriado I nstituto
Historico e Geogréfico de Goiés. E estatutéria na Secretaria de Estado de Educag&o, Cultura e Esportes.
Tem experiéncia nas areas de: Educacdo, Educacdo Fisica e Psicologia com énfase em Educacdo Especial.
Foi professora e coredgrafa em Danga Moderna e jazz. E escritora. Tem livros publicados em poesia e
prosa. Publicou e/ou organizou 12 livros. E articulista do jornal Diério da Manh& onde mantém a pégina
semanal, Oficina Poética, desde janeiro de 2012, dedicada & poesia e as artes plésticas. E Conselheira
Presidente do Conselho Municipal de Preservacao do Patrimdnio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade
de Goiania. E Académica, dentre outras, da Academia Feminina de Letras e Artes de Goiés e da Academia
de Letras do Brasil.

2 Prof. Dr. Orientadora da mestranda.
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Central pelo Prefeito Pereira Passos; na cultural e social: onde a irreveréncia e as

mudangas de comportamentos e atitudes marcavam a época.

A Revistainovou com seus textos audaciosos, bem-humorados eirreverentes. A
ela os créditos da criacéo e honraria of ertadas aos grandes poetas brasileiros, cujo titulo
“Principe dos Poetas” perdura até os dias atuais.

Da publicacgo Cadernos de Comunicacdo (Série Memorias), da Prefeitura do

Rio de Janeiro, sob o Titulo: “Fon-fon businando a modernidade”, recortamos o texto:

“O titulo da revista, inspirado no som de uma buzina de carro,
Fon-Fon!, ndo poderia ser mais sugestivo para anunciar, na
capital do pais, a chegada do século XX com todas as suas
mudangas, sga no campo industrial e tecnoldgico, com 0s
automoveis alcangando velocidades incrivels para a época; sgja
no campo urbanistico, com a¢Ges que mudavam a paisagem da
cidade, como a construcdo da Avenida Central pelo Prefeito
Pereira Passos; sgja no campo cultural e socia, no qua
fervilhavam a irreveréncia e a mudanca de comportamentos.
Editada pelos intelectuais Gonzaga Duque, Mario Pederneiras e
Lima Campos, a Fon-Fon! surgiu no Rio no ano de 1907 e
circulou aé 1958. O Rio de Janeiro era 0 centro de uma
modernidade que irradiava novidades para todo o Brasl,
registrada nos textos irreverentes e bem-humorados da revista e
nas ilustrages de J.Carlos, Raul Pederneiras e K.Lixto, que os
acompanhavam. Seus idealizadores eram simbolistas na contra-
mao do positivismo, que marcava a cultura brasileira da época.
Discutiam a condi¢&o humana e se dedicavam a pesquisar novas
linguagens artisticas. Alvaro Moreira, um dos seus
colaboradores, escrevia suas crénicas em versos que contavam
0S Novos costumes e a vida nos cafés cariocas. Di Cavalcanti
também marcou sua presenca na Fon-Fon!, criando capas que
marcaram época. Sem esquecer 0 envolvimento da revista em
campanhas como a das “sufragistas”, que defendiam o voto
feminino. Paracomemorar o centenario do surgimento darevista,
a Fundacdo Casa de Rui Barbosa promoveu um encontro
comemorativo, em abril de 2007. O evento inspirou 0s quatro
artigos que publicamos neste volume dos Cadernos da
Comunicaco — Série Memoéria, escritos pelas pesquisadoras
Joélle Rouchou, Claudia Oliveira, Monica Pimenta Velloso e
Vera Lins.”

O histérico do Principado da Poesia Brasileira teve inicio no mesmo ano do
surgimento da Revista FON-FON: 1907. A oportunidade foi eleito, por intelectuais de
varias regides, o poeta, “Ourives da Linguagem”, Olavo Bilac (1865-1918), em concurso

divulgado pelo Magazine em varias partes do pais. Assim o autor do poema “Via-Lactea”

1721




20
0

LA

se tornou 0 mais popular dos poetas do seu tempo. Os leitores e a critica enalteciam e

enaltecem, até os dias atuais, a poesia que canta as estrelas e que foi musicada e grdavada

pelo cantor daMPB, Fagner:

Ora (direis) ouvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto

A via-lactea, como um pdlio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.

(..)
BILAC. O Poesias, 1884/1887 (1888), p. 37

O segundo eeito foi Antdnio Mariano Alberto de Oliveira, também em enquete
promovido pela referida Revista, em 1924. Com Bilac e Raimundo Correa, Alberto de
Oliveira, formou atriade do parnasianismo brasileiro. O poetafoi um dos fundadores da
Academia Brasileirade Letras. Nasceu no Rio de Janeiro em 1857. Faleceu em 1937.

O titulo se deve ao fato de Alberto de Oliveira ser considerado 0 mais parnasiano
dos poetas. Sua poesia era pautada em ricas descricdes e que traduziam certa visao
filosofica da vida e das coisas, além de possuir poemas impecaves, dentro das normas
das poéticas de sua época. Portanto o mais ortodoxo. O poema “Vaso chinés” ¢ um

model o do Parnasianismo Brasileiro com a célebre descri¢ao:

Estranho mimo aguele vaso! Vi-o.
Casuamente, umavez, de um perfumado
Contador sobre o marmore luzidio,

Entre um legue e o comego de um bordado.

Fino artista chinés, enamorado,

Nele pusera o coragdo doentio

Em rubras flores de um sutil lavrado,

Natinta ardente, de um calor sombrio.
OLIVEIRA, A Sonetos e poemas (1886), p.83

O terceiro Principe dos Poetas Brasileiros foi Olegario Mariano Carneiro da Cunha
(Recife, 1889 -1958). Eleito em 1938. Seu primeiro livro Angelus surgiu aos 22 anos,
em 1911

Sua poesia conseguiu redlizar a traducdo de um sincretismo parnasiano-

simbolista de transicdo para o0 Modernismo. Seu texto poético chamava a atencéo por
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apresentar os ares novos do modernismos e conservar a proposta do formalismo

parnasiano com a sinestesia do simbolismo. O poema “Paganismo” expressa com
propriedade essatravessiada estética que, embora aindaradicada em aguns principios

Parnasianos e Simbolista, ja prenunciauma certa modernidade:

Sinto as vezes horror do modo diferente

Com que em louca emog&o voluptuoso te espio,
Meu suave amor gue tens afigurainocente

De um lirio muito branco, um lirio muito frio.

Ao meu olfato chega o perfume doentio

Do teu corpo mudado em corpo de serpente;
E através desse aspecto anémico e sombrio
Meu desgjo passeia al ucinadamente.

(..)

MARIANO, O. Angelus (1911).

O 4° Principe dos Poetas Brasileiros, Guilherme de Andrade de Almeida
(Campinas —SP, 1889 - 1969), em 1930 ingressou na Academia Brasileira de Letras. Foi
o primeiro "Modernista’ a ocupar uma cadeira naquele sodalicio. Era considerado o
artista do verso. Para o poeta Manuel Bandeira foi o maior em lingua portuguesa.
Participou ativamente na realizacdo da Semana de Arte Modernaem 1922.

Guilherme de Almeida, 0 mestre e precursor do Haikai no Brasil, foi eleito pelo

jornal Correio da Manha, em 1958.

Consolo
A noite chorou
abolhaem que, sobre afolha,
0 sol despertou.

Os andaimes

Nagaiolacheia
(pedreiros e carpinteiros)
odiagorjeia
ALMEIRA. G. O Anjo de Sal (1951), p. 42
O 5° e atua Principe dos Poetas Brasileiros é Paulo Lébeis Bomfim (S&o
Paulo/30/09/1926). Seu primeiro livro Antonio Triste, de 1946, recebeu o Prémio Olavo
Bilac, concedido pela Academia Brasileira de Letras, em 1947. Bomfim é decano da

Academia Paulista de Letras.
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Sua poesia, vinculada a Geracdo de 1945, tem como um dos temas preferidos a

cidade de S&o Paulo. Desde 1947 percorrelongae fértil caminhadano verso e nacrénica,

reinventando uma aliancafeliz, entre dois géneros literarios que por vezes se completam.

“Som Distante” elucida a sinaliza caracteristicas de sua poesia como em o

SOM DISTANTE

Pelajanela aberta para o céu de estrelas,
Penetrou, pelo meu quarto adentro,

O rumor de um corpo que é langcado ao mar!
A eleita de meus sonhos

Teve por Ultima morada

O fundo do Oceano!

Seus cabelos |oiros sdo agora
Mensagens da luz do sol

No abismo das &guas.

Seu corpo, muito branco,

Quando livrar-se da mortalha

Que 0s marinheiros rudes coseram,
Sera, naimensa noite oceanica,

Um raio de luar a percorrer abismos.

Do livro Antonio Triste, 1946
In: BOMFIM, Paulo. Antologiapoética. Sao Paulo: Martins,
1962. p.40

O principado da poesia brasileira

ORDEM POETA TITULO INDICACAO DURACAO DO
(NASCIMENTO E INICIO OUTORGA TITULO
MORTE) FIM
1° Olavo Bilac 1907-1918 Revista Fon-Fon 11 Anos
(1865-1918)
20 Antonio Mariano Alberto 1924-1937 Revista Fon-Fon 13 Anos
de Oliveira
(1857-1937)
3° Olegéario Mariano 1938-1958 Revista  Fon-Fon 20 Anos
Carneiro da Cunha
(1889 -1958)
40 Guilherme de Andrade de 1958-1969 Jornal Correio da 11 Anos
Almeida Manha
(1889 - 1969)
5o Paulo Lébeis Bonfim 1969- Atéos 48 Anos
(1926) dias atuais
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Em Goias, a historia dos Principes dos Poetas, se concretizou, ainda na década

O principado da poesia em Goias

de 1920 por meio da selecdo, indicacdo e escolha, entre osintel ectuais daépocana, entéo,
capital do Estado, Vila Boa, atual Cidade de Goiés. O pleito era registrado e divulgado
no jornal O Democrata, de Anténio Ramos Caiado, (o Totd Caiado), daguela cidade.

O primeiro goiano a ocupar 0 honroso titulo foi Joaquim Bonifécio Gomes de
Sigueira (Cidade de Goias, 1883. Bonfim, atual, Silvania, 1923). Seu nome foi sugerido
e aprovado por uma pléiade de intelectuais, para outorgar o titulo de Principe do Poetas
Goianos. Por narrar, poeticamente, as belezas de seu torrdo, Goids, era chamado
“Cassimiro de Abreu Goiano”.

Noites Goianas, um dos poemas mais conhecidos de Joaquim Bonifécio, se
tornou um hino de louvor a Goias. Criado na década de 1930, foi musicado por Joaquim
Santana, era cantado nos saraus e tertdlias promovidos no inicio do século passado. Nos
dias de hoje € apresentando, com todo encantamento, nos eventos culturais, cujaversao é
interpretada por cantores de renome: Marcelo Barra, Maria Augusta Callado, Eli

Camargo, Maria Eugénia e tantos outros. E assim:

NOITES GOIANAS
Poema musicado por Joaquim Santana

T&o meigas, tdo claras, téo belas, téo puras
Por certo ndo hdl

S8o noites de trovas, de beijos dejuras,
Asnoitesdeca...

Em Nice, em Lisboa, na Itdliafamosa
Tais noitesndo ha...

S0 noites somente da pétria formosa
Do indio Goia...

As noites goianas sdo claras, sdo lindas
N&o temem rivais!

Goianos, traduzem docuras infindas
Asnoites que amais...

Goianos as sonham, da pétria saudosos,
Nasterradela...

S30 noites de risos, de afetos, de gozos,
Asnoitesdeca...
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Cyllenéo Marques de Araljjo Vale — O Léo Lynce (Piracanjuba, antiga Pouso

TRl

SIQUEIRA. J. Alguns versos, em Reedicdo na comemoracdo dos 20
anos da Ed. Kelps. Goiania-GO; 2003, p. 38

Alto, 1889 - Goiania, 1954), anagramague escol heu como escritor, foi 0 segundo Principe
dos Poetas Goianos. Seu livro Ontem, publicado em 1928, marca o inicio do modernismo
em Goiés, cujos poemas livres, imageéticos, fortes e por vezes telUricos, rompiam com a
liricatradicional, vigente da época. Até sua morte, em 1954, aos 70 anos, foi o Principe
dos Poetas Goianos. Sua indicacdo foi feita pelo jurista e jornalista Gercino Monteiro e
aclamada por intelectuais da época, publicada no jorna O Democrata.

O poema No Banquete marca sua imersao no modernismo.

NO BANQUETE.

Do alto dos seus bordados o General falou:
___Meio século, senhores, a servico da Patria.
Falaram depois o doutor e o magnata.

Outros mais falaram no banquete da vida nacional.

S6 o roceiro mitdo ndo falou nada.
Porque ndo sabia nada.

Porque estava ausente,
Perrengando,

Indiferente,

Curvado sobre o cabo da enxada,
com o Brasil as costas.

LYNCE, Leo. Ontem (1928)

O terceiro principe da poesia produzida em Goias, José Xavier de Almeida Junior,
nasceu na Cidade de Goias, antiga capital do Estado de Goiés, no Palacio Conde dos
Arcos, residéncia do governador (seu pai era, 0 entdo, governador do estado em 1902.
Nasceu no Palacio como predestinado a ser um principe). Foi médico pela Universidade
do Brasil no Rio de Janeiro. Formado, em 1926, retorna ao Estado paraclinicar em vérias
cidades e na capital. Poeta culto, sensivel e conhecedor daliteraturauniversal, revela, na
poesia, suas influéncias das escolas parnasianas, simbolistas e modernas.

O titulo de Principe dos Poetas Goianos foi outorgado a Xavier de Almeida, em 03
de margo de 1973, por iniciativa da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias —
AFLAG. O poeta foi coroado dezenove anos ap0s o passamento de Leo Lynce. A

indicacdo foi referendada pelas Instituicbes Culturais de grande representacao do Estado
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de Goiés, tais como Academia Goiana de Letras (AGL) e Unido Brasileira de Escritores

— Sessdo Goiés (UBE-GO).

José Xavier de Almeida Junior foi o primeiro poetaaintroduzir o Haicai em Goias.

Cantando sua adeia, que tanto amou, reverencia o nosso Rio Araguaia no poema do

MEesmMo NoMme:

ARAGUAIA

Placido curso de gua verde-clara,
Mar sem ondas e rio sem cachoeiras,
Quem seus matizes trémulos pintara,
Do sol aslentas luzes derradeiras?

Se do leito surgisse algumaiara,

Lascivo o gesto e as formas feiticeiras,
Quem sabe, aos seus encantos se entregara
O indio que busca as ermas ribanceiras?

Danca a uba sobre atona, leve e esguia.
O indio, de pé na proa, o arco distende
E sonda o fundo com amiradafria.

A emocdo de ferir um peixe enorme
Sacode o corpo todo ao brénzeo duende.
E anoite desce... e 0 grande rio dorme.

JUNIOR. A. A Canc&o do Planalto (1942), p. 84

O quarto poeta goiano, areceber 0 honroso titulo, foi o escritor que se vestiu de

Luiz Vaz de Camdes para falar de sua ‘aldeia’: o Estado de Goiés.

O poeta-critico Gilberto Mendonca Teles (Bela Vista de Goiés, 1931) percorre

todo 0 mundo, em palestras, cursos, encontros, etc. Reside, ha muito, agui na cidade do

Rio de Janeiro, mas sua ama se aguieta e encontra guarida nos ermos goianos.

Gilberto Mendonca Teles € um dos maiores expoentes da literatura brasileira.

No Livro Saciologia Goiana, o poeta demonstra todo seu lirico afeto por Goiés. Séo

Varios poemas que percorrem as veias e artérias goianas, na geografia que transforma o

nosso estado num tapete de verbos e versos no canto equilibrado, racional e poético, que

SO ao artista € capaz de produzir. Veamos em “Lira Goiana” onde Gilberto se faz

fragmento, margem, fronteira, localidades, fauna, flora, caminhos e hidrografia para

derramar-se nos limites goianos:
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LIRA GOIANA

il

Repartam meu corpo pelos rios de Goiés:

amao esguerda acariciando as dguas do Araguaia,
a direita desenhando os rumos do Paranaiba,

0s pés brincando nas aguas do Aporé e do Verdéo,
a cabeca na juncdo de Araguaia e Tocantins
(quero governar dai as artimanhas e latifundios),
os joelhos no Rio dos Bois e no Caiap0,

0 sexo bem enterrado na lama do Meia-Ponte,
Mas deixem minha almano Rio das Almas,
deixem meu coragdo batendo no Rio Turvo,
deixem minhalingua nas areias do Corumbé

0s meus olhos secando nalgumalagoa
paraaaegriados bares, doslobos

e das piranhas traidoras.

Ah! Deixem também meu cachimbo fumegando
nos borrifos de luz da Cachoeira Dourada:

guero ser como um instante de arco-iris

nos olhos das mulheres de Goiés.

Hora Aberta (2004) p. 247

Professor —critico— poeta Gilberto Mendoncga Teles sera o Principe dos Poetas

Goianos ad vitam, ou sgja, enquanto vidativer. Que ele esteja por muito tempo em todos
os lugares onde habita sua verve poética, especialmente na geografia goiana e nos
coracOes dos goianos que aplaudem seu sucesso universal e acal entam seu nome no bergo,
que se sente espléndido, por ter embal ado seuilustrefilho - o Principe Gilberto Mendonca
Teles.

GOIAS

S6 te vejo Goids, quando me afasto

e, nas pontas dos pés, meio de banda,

jogo o perfil do tempo sobre o rastro

desse quarto-minguante na varanda.

(..)

E, quanto mais te busco e mais me esforco,

delonge € que te vejo, em filigrana,

no cliché de algum livro ou no remorso

de uma extinta pureza drummondiana.

S6 te vejo, Goias, quando carrego
as tintas no teu mapa e, como um Jo,
um tanto encabulado e meio cego,

Vvou-me jogando em verso, em nome, em GO.
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il

Hora Aberta (2004) p. 247

O principado da poesia em Goias

ORDEM POETA TITULO INDICACAO/ DURACAO
(NASCIMENTO E INiCIO- OUTORNA DO TITULO
MORTE) FIM
1° Joaguim Bonifécio Gomes | +/- 1920 | Indicagéo e aprovagdo de 03 Anos
de Siqueira intelectuais. Divulgacéo
(1883-1923) 1923 no Jornal O Democrata | (Provavel mente)
2° Cyllenéo Marques de Aralljo 1924 Juristae jornalista 30 Anos
Valle— O LéoLynce Gercino Monteiro
(1889 - 1954) 1954 Guimaraes. Indicacéo e
aprovagdo de
intelectuais. Publicacéo
no Jornal O Democrata
3 José Xavier de AlImeida 1973 Pela Academiafeminina 06 Anos
Janior delLetrase Artesde
(1902 - 1979) 1979 Goias com apoio das
Ingtitui¢Bes Culturais
4°0 Gilberto Mendonga Teles De 1979 | PelaAcademiafeminina 38 Anos
(1931) até os de Letrase Artesde
dias Goiéas com apoio das (Em vigéncia)
atuais Ingtitui¢Bes Culturais

Todos os poetas classificados de Principes, cada um, em seu tempo, estilo

liter&rio e vivéncia poética, corroboram o ensaio de Giorgio Agambem (2009) sobre o

gue é contemporaneo:

...0 contemporaneo é aquel e que percebe o0 escuro do seu tempo como
algo que Ihe concerne e ndo cessa de interpelé-1o, algo que, mais do
que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele. Contemporaneo é
aquele que recebe em pleno rosto o facho detrevas que provém do seu

tempo. (p.62)

O poeta - 0 contemporaneo - deve manter fixo o olhar no seu tempo.
(...) Contemporaneo €, justamente, aguele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas

do presente.

AGAMBEM, 2009, p. 62/64

Nesse sentido, a poesiatem o poder de ser uma criagdo auto suficiente, com

uma contemporaneidade sempre presente, plurissignificativa, fruto de uma existéncia

solitaria e solidariaque, de suaindividualidade e de seu intimismo, derramaraios de luzes

poéticas, clareando a escuridao.

O artista da palavra expde seu conhecimento a respeito da vida com a

gratuidade prépriadacbra literaria. A arte da palavra constituem suamatériade luta, seu

arco, sua defesa por um mundo melhor e, ao mesmo tempo, sua Lira, sua emocao,
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seu éxtase, seu delirio e seu prazer, organizado em linguagem.  E, como expde Otavio

Paz, em seu obra “O Arco ¢ a Lira” (1982):

A poesia é conhecimento, salvacéo, poder, abandono. Operacéo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por natureza;
exercicio espiritual €um método delibertacdo interior. A poesiarevelaeste
mundo; cria outro. Pao dos el eitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso aterra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular.
Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, € alimentada pelo tédio, pela
angustia e pel o desespero. Oracao, litania, epifania, presenca. (p.16)

O poeta é um homem que sente a vida com mais intensidade, € ao mesmo
tempo, sonhador e racional; a0 mesmo tempo, chora e denuncia. O profeta tem o dom
de prever, a coragem de censurar, de denunciar atempo os infortlinios e as catastrofes.
O poeta censura os erros passados e  presentes. O profeta prevé o futuro. Ambos lutam
por um amanh& melhor, cada um ao seu modo.

A palavraéaarmado poeta. Ele forma, naspéginasdavida, asuaconstrucdo
imaginaria, dentro dalinguagem. Com habilidade, delineia asintaxe invisivel da poesia
e, deixaparao leitor, suasimagens limpas, com significacdo pluriforme, ricae eterna. O
poema surge pelas ondas das metéforas, do ritmo, dos versos que guardam os segredos
das palavras, do poeta e da poesia, que se torna eterna a medida que esconde os segredos
da linguagem. O poeta a medida que penetra, senhor de si, no reino das palavras,
ilumina a escuriddo que habita 0 homem, por intermédio do seu Verbo e de seu
sentimento do mundo: da melhor forma possivel, como se fosse 0 senhor da Palavra, o

Principe da Linguagem Poética.

Diante do exposto, os Principes da poesia deixam como legado, 0 preceito
classico da Areté (a Apet dos gregos): “fazer o melhor que se pode...”. Demonstram
gue o ato criador € duplo: intuicdo e reflexdo. E que a criacdo poética é mais que
inspiracdo: € transpiracdo. Seguiram e seguem o principio defendido por Edgar Allan
Poe: “nenhum ponto de composigao se refere ao acaso ou a intui¢ao, o trabalho caminhou
passo a passo até completar-se, com a precisdo e a sequéncia rigida de um problema
matematico”.

Gilberto Mendonca Teles defende que a Poesia (com P mailsculo) € uma
linguagem especial, encantatéria e |Gdica. E também abstrata na sua esséncia e concreta

na estrutura artistica do poema. Uma de suas funcgdes é trazer a lume o sentimento que,
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por muito simples (asvezes) e/ou pequeno, setornainvisivel einsensivel, amuitos, diante

do turbilh&o, daintensidade e das exigéncias do cotidiano.

Por intermédio da lingua e do conhecimento de sua arte, 0 poeta constréi sua
linguagem no poema. A arte poética dos Principes dos Poetas esta inserida na categoria
da poesia, com P maiusculo: aquela que possui uma linguagem especial, encantatéria,
lidicae, queé, antesdetudo, prazer, que traz sobressalto do pasmar o momento e
NOS ensina a pensar o que é pensar.
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FEITURASFEMININAS: MEM ORIASE IDENTIDADESNASNARRATIVAS
DE GUIMARAESROSA E DE MIA COUTO

lvani Maria Pereira

Resumo: Esta comunicag&o prop8e observar as questfewaela construgdo, ou melhor, as
construgBes narrativo-poéticas das protagonistagramas dos escritores Guimardes Rosa e
Mia Couto, cujas obras em muitos aspectos se apamti Foram escolhidos dois contos,
"Esses Lopes" e "A saia almarrotada”, este da GbFio das Missangas, de Mia Coutpe
aguele da obrd@utameia, de Guimardes Rosa; neles, especificamente, codaélevantes e
solicitos de um trabalho analitico e consciencios@ varias areas de estudo, especialmente,
para a literatura, como Memarias e ldentidadesoseséudados. Portanto, tem-se caropus
desta pesquisa os olhares lancados sobre a penmengas personagens principais em uma
perspectiva cultural.

Palavras-chave: Conto narrativo-poético; Guimardes Rosa e Mia t@oudentidades e
Memorias; personagens femininas.

Asestorias

Antes de iniciar a discusséo tedrica e analiédateressante e fundamental para
a proposta deste trabalho uma breve "contacdohiule das narrativas. O primeiro é o
conto “Esses Lopes” inserido na coletariegameia do escritor Guimaraes Rosa,
publicada em 1967; e o segundo, "A saia almarrttasta dos 29 contos da ob@afio
das Missangas do escritor mogcambicano Mia Couto, publicada ef3820

Em "Esses Lopes", a estoria é de Flausina quelaamenor de idade, foi
praticamente raptada pelos Lopes, e obrigada a na&veompanhia deles. Os homens da
familia Lopes - rudes, machistas e violentos - efarasteiros que se apoderaram da
regido onde a menina - inocente e sonhadora - Wdei@ a familia. Depois do
casamento com Zé, um dos Lopes, a garota passzlsab o cabresto dele, mas
consegue, servindo-se de artimanhas, livrar-seigepo marido.

A partir desse momento, Flausina passa a serdaldisputas do irméo e tio do
falecido marido, e destes também consegue se,liecan estratégias muito bem
arquitetadas, principalmente, sob o ponto de \siaativo-poético do autor. Apds a
morte dos Lopes, tio e cunhado, um outro homenauadlifs, mais velho, for¢a Flausina
a um novo matriménio. E, mais uma vez, ela consegabdar com a opressao dos

Lopes.

! Doutoranda pelo programa de Pés-Graduacdo em dsstiiterarios da Universidade Federal de
Uberlandia. Contato: ivanimp8@hotmail.com
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Até mesmo os trés filhos, frutos dos relacionaogmrbm os Lopes, Flausina
afasta de sua presenca. O desfecho € a "renegig@odtagonista com relacédo a todos
0s Lopes e a expectativa de outros filhos com umemo, desta vez, escolhido por ela.

Em "A saia almarrotada”, a narradora protagoragt@senta sua condi¢cdo de
mulher reprimida, castrada, criada em uma vilagasloutras mulheres podiam sonhar
amores e vestidos, enquanto a ela ensinaram somertgonha. O pai e o tio ficaram
responsaveis por sua pudica criacdo - Unica mamtra a filharada -, pois quando ela
nasceu a mae se calou. Chamada apenas de miudapmara vida Ihe proporcionou,
vivendo de migalhas e restos.

Obediente ao pai, vivia a protagonista a esperandéhomem "aprincesado".
Mesmo quando ganhou um vestido de presente dé@digade vesti-lo como faziam as
outras mulheres, pois o pai ordenou queima-lo.réa o queimou, enterrou-o, mas
sentiu-se queimada, ardendo em chamas, tocadageloincandescente das méos do
homem que viria liberta-la, mas que veio tarde.

No desfecho, mesmo com o pai ja morto, ela aindéexecia, guardando-se
casta. Ela desenterra o vestido e o veste, contlda arranca e vai ao quintal em
direcdo a fogueira, como foi a vontade do pai, ailada com pensamentos teimosos de

um homem a contempla-la, chorando sobre as chamas.

As configuragdes femininas

Os resultados de criagcédo e de estruturacdo doseeies narrativos nos contos
"Esses Lopes" e "A saia almarrotada” demonstraegawvelmente, a utilizacdo de uma
diversidade de recursos de composicdo muito bebomrldos e, mais do que isso,
entrelagcados de forma bastante harmonica.

A correlagdo dos elementos composicionais é ta@alwtwada que a tarefa de
analisar as partes nesses contos é muito comphexam vista as dificuldades de
reconhecer, descrever e, sobretudo, orientar-seerdeenente pelas possibilidades
interpretativas dos artificios narrativos empredasli Nesse sentido, de antemao, deve-
se ressaltar a pretensao labirintica, mas compidenedm a qualidade das narrativas,
de discutir a composicao das protagonistas fenmsnittes contos em uma perspectiva
cultural.

Ademais, vale enfatizar que a proposta é percomex trajetoria de analise de

forma paralela, embora néo falte ciéncia da simglde de cada personagem, na qual
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0S pontos possiveis de aproximacdo na construgdatida das protagonistas serdo
evidenciados e refletidos.

As personagens Flausina e Mitid&io também narradoras, isto é, elas contam
suas estdrias, ja sintetizadas neste trabalhatiag@ponto de vista de cada uma delas.
Assim, os leitores tém acesso as informacges detmica fonte. Contudo, isso parece
nao ser obstaculo, visto que ambas as narratieagl@m a atencao dos leitores de uma
maneira fluida.

Desse modo, ndo h4d uma preocupacado, pelo menmscate de contestar as
experiéncias compartilhadas. Ao contrario, ha uossipilidade maior de cumplicidade
por parte dos leitores, ou seja, de identifica€ioecurso cénico, por exemplo, garante
que as protagonistas e o publico estabelecam Uag@oede coparticipacao.

Desde o inicio dos contos percebe-se que Flagsi@ida narram como um
desabafo, um grito, ou seja, querem ser ouvidaseshmtégias de apresentacdo séo
muito importantes para obter esse efeito. No cascato "Esses Lopes”, as letras
maitsculas: "MA GENTE, DE MA PAZ" destacam os smefitos que ressoam e
apelam para necessidade da protagonista de fatmsemidamente, ela quer ter voz:
"Quero falar alto".

Nessa mesma perspectiva, no conto "A saia alnagiatt a epigrafe, que
evidentemente realiza no conto muitos efeitos, sgmta a narrativa, assumindo a
expressdo de sentimentos que apelam por atencaest4d morto é uma mentira. O
morto apenas ndo sabe parecer vivo. Quando eummguero ficar morta" (confissao
da mulher incendiada). Com uma carga de signifcagipactante, a epigrafe € uma
confissdo, ou seja, sentimentos estdo sendo regelad

Sob essa dtica, ha evidéncias de busca por lithendas duas situacgdes, e narrar
transforma-se em um meio para alcancar esse ahj&tssim, os leitores assumem o
papel de agentes, na medida em que a condicaoceptoees € insuficiente para os
projetos narrativos, pois a dramatizacdo efetiva-gmrtir do momento da interacéo
entre "atores" e "espectadores”, em outras palaargserformance s6 tém sentido
guando mais do que assistida, ela envolve o leitor.

Desse modo, o narrar das personagens ganha umeentiamaturgica. I1sso €

muito importante para as duas narrativas que seatad figura feminina. Entretanto,

? A personagem n&o tém nome, porém deixa evidenhaemada por Mitida pelos seus familiares. Neste
trabalho, adotaremos também esse tratamento.
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utilizando-se de recursos que nao apenas suscitadebate da questdo, mas oferecem
ao leitor a oportunidade de, em alguma medida, rerpatar as vivéncias, isto €, as
estorias dessas mulheres aprisionadas por vardss,aespecialmente, pelas condi¢cdes
impostas culturalmente.

Nesse ponto, pode-se, entdo, pensar os elemamasrqundam as personagens
femininas no que tange as reflexdes acerca dasdgse®lativas a cultura. Como esses
aspectos, nos contos, sdo construidos a partirtdaraagem das proprias protagonistas
€ bastante pertinente pesquisar a respeito dassidei identidades e, por extensédo, de

memoarias.

Cada vez que o encontro com a identidade ocorngonto em que
algo extrapola o enquadramento da imagem, ele &saapista,
esvazia o eu como lugar da identidade e da aut@nemo que é mais
importante - deixa um rastro resistente, uma marmiitiate de um
problema ontolégico do ser, mas de uma estratégeurdiva do
momento da interrogagdo, um momento em que a dempalh
identificacdo torna-se, primeiramente, uma reagautras questdes de
significacdo e desejo, cultura e politica (BHABHA98, p 843/84).

A visdo de identidade discutida por Homi Bhabhautos autores colaboram
para reforcar a escolha de considerar os conasitgsural tanto de identidades quanto
de memodrias, pois 0 ponto de andlise é difuso espa vez, ndo permite uma visao
Unica e totalitaria. Dessa forma, perceber a iieatido do leitor jA mencionada passa,
necessariamente, por varias circunstancias defisagéio, as quais envolvem, com
certeza, questdes culturais.

As marcas de pertenca a uma regido com tradigd@igadas é, por exemplo,
indicios de que das identidades de Flausina e Miugito se refletem caracteristicas e
comportamentos provincianos resultantes da formavider das pessoas de seus
convivios, especialmente, de suas familias. Eésacthm rastros significativos, por
isso, ndo se apagaram das suas memorias a auteamntiEgmocas recatadas, inocentes
e sonhadoras.

A maior prenda que ha é ser virgem. [...] Mocinlgudi sem da
inocéncia me destruir, tirava junto cantigas dearedmodinhas de
sentimento. Eu queria me chamar Maria Miss, reproeo nome de
Flausina [...] Aos pedacinhos me alembro . Mal codifato para
chorar, eu queria enxoval, ao menos, feito as sutilasdo de
noivado. Tive algum? Cortesias nem igrejas (ROSA41p 563).
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Na minha vila, a Unica vila do mundo, as Mulhereshsivam com
vestidos novos para sairem. Para serem abracadatelsdade. A
mim, quando me deram a saia de rodar, eu me traagqueasa. [...]
Unica menina entre a filharada, fui educada por peue meu tio.
Eles me quiseram casta e guardada. [...] Na ladgtuhsava a caricia
desse homem que viria. Esse aprincesado me ifpaesmder (Couto,
2009, p 29).

Os trechos, entre outras questdes, evidenciammooita clareza o desejo das
personagens pelo casamento, propdésito naturalgsarmulheres daquela cultura. Em
decorréncia disso, as identidades de mulheresagwednaduras no momento narrativo,
mesmo depois da vida as levarem por caminhos dengoito, guardam as recordagdes
de ingenuidade, ilusdo e busca pelo homem amado.

Essas figuras femininas desenhadas nas narratbrascontornos identitarios
tornam-se mais atrativas na medida em que marcamesppaco € um tempo

experimentados e, no momento narrativo, revividada pmemoéria. Dai, "um

acontecimento vivido é finito, ao passo que o amwnmtento lembrado é sem limites,
porque € apenas uma chave para tudo o que ve® @uiepois” (BENJAMIN, 1994, p
37).

Assim, o leitor tem a possibilidade de entrar ogoj narrativo, desvendando e,
ao mesmo tempo, seguro de que é impossivel conipdeeamente o passado, 0
presente e o futuro das protagonistas. Imerso aonmeato da forma de narrar, das
técnicas e recursos, ele percebe a representa¢g@agam feminina, pois a identidade e
a memoaria se complementam como material para osesutitilizarem na escrita como
resgate, e capazes de transformar uma experiéegsagl em coletiva.

Os recortes dos contos ja citados podem aindapiiear questdes que partem
nas narrativas de condi¢cdes particulares das pmyeos e podem se polemizarem de
forma generalizada, como a ideia de classe sd@mbas as protagonistas evidenciam
condi¢des financeiras desfavoraveis como fatoresrmeantes para agdes narradas. A
infancia pobre destacada pelas narradoras tramspddsia de experiéncia individual e
culmina no que muitos estudiosos entendem por &xjméa coletiva.

Por esse viés, pode-se discutir sobre os concdgomemoria individual e
coletiva que, indubitavelmente, sdo denominacdesplxas cujas fronteiras, isto é,
um plano intermediério entre as duas sofrem veaemqde acordo com o grau de
reciprocidade (RICOEUR, 2007, p 141). Assim, raflsbbre o percurso entre as
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experiéncias contadas pelas protagonistas de fpart&cular até a recepcdo dessas
praxis de forma global € muito valido para percedsepotencialidades artisticas e de

repercussdo dos contos.

Nao existe, entre os dois polos da memoria indaliduda memdria
coletiva, um plano intermediario de referéncia n@lgse operam
concretamente as trocas entre a memdéria viva da®ae individuais
e a memoéria publica das comunidades as quais pen&s? Esse
plano ¢é o da relacdo com os proximos, a quem tediseito de
atribuir uma meméria de um tipo distinto. Os préxénessas pessoas
gue contam para nos e para 0s quais contamos, ®stddos huma
faixa de variagdo nas modalidades ativas e passivasjogos de
distanciamento e de aproximacdo que, fazem da pidade uma
relacdo dindmica constantemente em movimento; ‘sEnardximo,
sentir-se proximo. Assim, a proximidade seria ogplda amizade,
dessaphilia, celebrada pelos Antigos, a meio caminho entre o
individuo solitario e o cidaddo definido pela suantdbuicdo a
politeia, a vida e a acdo da polis. Do mesmo modo, os Ipas<iestao
a meio caminho entre o si e 0 se (apassivador)@gtel derivam as
relacbes de contemporaneidade descritas por Aledutz. Os
préximos sdo outros proximos, outrens privilegiadBdCOEUR,
2007, p 141).

De fato, para a compreensdo minima dos conce#toeainoria individual e de
memoria coletiva € necessario estudar e confraggresquisas de alguns estudiosos
que se dedicaram e dedicam ao tema. Contudo, parmatemcdes deste trabalho, as
ideias de Ricoeur, que na obfamemdria, A histéria, O esguecimento defende um
trabalho cujo processo de estudo e de retoricait® mansistente, sdo importantes para
perceber como a relacdo dindmica promovida pelasativas favorece uma
aproximacao entre quem conta e quem "ouve" as&stor

Essa memoria compartilhada de forma correspondacémtua o valor de
pertencimento a uma comunidade, sociedade, condicdoal faz com que a vida das
personagens transformem-se em caricaturas do feapiino na sociedade de cultura
local e até mesmo de cultura global. Com issoxpsré&ncias de Flausina e de Miuda
repercutem em varias possibilidades de debatesudst@ps sociais, como cultura
patriarcal, desigualdade de género, sexualidadénda.

As relacoes identitarias e de memdrias nas caissude Rosa e Couto se
revestem de mais mestria com a utilizacdo de elEmgroéticos nas narrativas, "a

memoria que repete, opbe-se a memoria que imagRi€OEUR, 2007, p 44). As
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imagens necessarias para recorrer ao passadosoalaa recordacdes elaboradas de

forma muito poética nos contos, séo intensificades/elam um universo que encanta.

Que em meu corpo ele ndo mexa facil. Mas que, @orde mim, me
venham filhos, outros, modernos e acomodados. Qubomm-bocado
gue néo fiz, quero gente sensivel. De que me adémtar remediada e
entendida, se ndo dou conta de questdo das saldadesm dia fui
ja& muito menininha... Todo o mundo vive para tguala serventia.
Lopes, ndo! — desses me arrenego (ROSA, 1994,)p 565

O calor faz parar o mundo. E me faz encalhar noetsofa da sala
enguanto a minha mao vai alisando o vestido emrgagalespedida.
Em gesto arrastado como se 0 meu brago atravessasaevez a
mesa da familia. E me solto do vestido. Atravessquimtal em

direccado a fogueira. Algum homem me visse, a lagrtombando
com o vestido sobre as chamas: meu coracdo, dal@disdo, ainda
teimava? (COUTO, 2009, p 32).

Os contos servem-se de poesia do inicio ao fing, coao exemplificacdo os
ultimos paragrafos de cada narrativa sdo bem esiposspara perceber as questbes de
identidades e de memorias agucadas por uma corépoaltamente poetizada. As
mulheres em um presente narrativo ndo podem sem@thar do processo de formacao
de suas identidades nem tampouco de suas mensatdisnentos.

Nesse sentido, a estruturacédo literaria dos cartosinalise, inseridos em uma
perspectiva composicional que para estudiosos cémgel Rama sio exemplos de
composicdo com procedimentos transculturadarelaboram para os efeitos estéticos
e, consequentemente, para a forca narrativa, gogolahga a voz de quem narra ainda
de forma mais rica e interior em um processo detoogéo e/ou desconstrucdo, e de

nao destruicdo de identidade.

O romance regional [...] tem diante de si o leqeerecursos de
vanguarda, que inicialmente puderam ser absorvigds poesia e
logo depois fecundaram a narrativa realista crigc@raticamente
engendraram a narrativa cosmopolita, em particalsa vertente
fantastica. Dotaram-nas de uma destreza imaginativa percepgao
inquieta da realidade e uma impregnacdao emocioniibnmmaiores,
embora também tenham Ihe imprimido uma visdo dedmfiraturada
(RAMA, 2001, p 269).

* Cf.: RAMA, Angel. Literatura e Cultura na América Latina. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 2001.
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Obviamente os textos de Rosa e Couto ndo sao éenigchados dos
procedimentos analisados por Angel Rama e, muitmos)epode-se, sem uma
argumentacao analitica e tedrica mais especifielaprdina-los contos regionais, mas
pretende-se com essa citacdo a possibilidade kgtireim pouco mais profundamente
sobre o processo muito complexo e bem elaboradautoses, os quais utilizam-se de
recursos narrativo-poéticos que resultam em umaedesmaginativa.

Nos desfechos dos dois contos € possivel apreenteipercepcao inquieta da
realidade e uma carga emocional muito maiores @écequ outras narrativas compostas
por elementos narrativos mais comuns como destaciga@io. Isso se deve a um
modelo narrativo que, entre tantos procedimentmsqoosos, ou melhor, intensamente
artisticos, contempla a poesia.

Para pensar também no perfil feminino, os desteck@o poeticamente
reveladores de caracteristicas muito peculiaresgé&wero, como por exemplo, a
sensibilidade, pela qual as protagonistas revelans sentimentos mais intimos, os
desejos. Tanto Flausina quanto Miuda transcendersuash falas a busca por vivéncias
emotivas, evidenciando uma matéria importantisgiara compor as identidades e as

memorias de cada individuo.

Consider acbes finais

As nocdes de memorias e de identidades sdo coasplemas colaboram,
certamente, para melhor compreensao de situagas slas das acbes diarias sejam
elas dos conteudos literarios, ficcionais. Sendo\gle lembrar a estreita relacéo entre
ambas e, mais do que isso, do grande potenciatedatlira para perceber e revelar
detalhes do comportamento individual e da convirésacial.

Por isso, ficou claro que a concepc¢ao de cultumapéescindivel quando se quer
justamente refletir sobre os fatos narrados, cosnestorias engenhadas por Guimaraes
Rosa e Mia Couto em um perspectiva indissociaval e aspectos de rememoracdes e
de construcdo de identidades, sobretudo, de p&bs efeito, essas combinacoes
fizeram com que a figura da mulher, ou melhor, asfiguracbes femininas
alcancassem, nos contos, muitas possibilidadesatieacéo interpretativas e artisticas.

Ademais, ndo se pode deixar de apos a leituraaslesmrativas (re)pensar a

condicdo da mulher na comunidade, na sociedadesef@) o seu lugar e tudo que
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envolva suas identidades e sua histéria. Por ssadeias de memoria individual e
memoria coletiva séo tao relevantes para esseléiamalise.

As estorias de Flausina e de Miuda partem do npeticular para uma
consciéncia cultural em um jogo narrativo que nda simplesmente com o debate de
tematicas sociais, extrapola para a interacdo émte e contexto. Utiliza-se ainda de
elementos composicionais eficientes para o delgéea vivificar a imaginacao e
experimentar as estérias de uma forma muito singutada leitor.

Portanto, cabe falar que os contos "Esses Lopé€® saia almarrotada" se
encontram em alguns pontos e, de forma muito mBgcase comunicam no
reconhecimento de uma feitura artistica, a qugbaske, sem titubear, denominar de
prosa poética. As personagens narram como se dinessdo que é preciso para

fascinar.
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O IMAGINARIO E A ECOFICCAO EM EPOPEIA DOS SERTOES
DE WILIAM AGEL DE MELO

Jussiara Moema Ramos de Oliveira (PUC Goiés)*
Maria de Fatima Gongalves Lima (PUC Goié&s)?

RESUMO: Este artigo desenvolve uma reflex@o sobre o Imaginario e a Ecoficcdo em Epopéia
dos Sertdes de Wiliam Agel de Melo e 0 ambiente mitopoético expressivo na obra, uma vez
gue o autor assinda 0 espaco do cerrado goiano, como matéria de arte e reflexdo sobre a
cultura, o povo de Goias, as lendas, a linguagem e, de maneira especial, a fauna e aflora dos
€rmos goianos.

Palavras-chave: Literatura; Eco ficcdo; Cerrado; Cultura; Imaginario.

O Imaginério de Wiliam Agel de Melo

Epopeia dos Sertbes, romance do goiano Wiliam Agel de Melo, € uma obra
inserida dentro da poética do imaginario, uma vez que o0 autor assinala o espaco do
cerrado goiano como matéria de arte, reflexdo e imaginacéo sobre a cultura de um
povo, as lendas, os mitos, alinguagem e, de maneira especial, a fauna e aflora dos
€rmos goianos, com seus caminhos e descaminhos.

A imaginagdo que move a criagdo do romance, traca uma narrativa permeada
pelasimagens e pelo pensamento que se espaca em devaneio, onde o homem interage

com suas angustias, seus campos psiquicos, se extasia, reflete, e se encontra com o seu

! Graduada em Histéria (PUC-GO), Mestranda em Letras e Critica Literdria (PUC-GO). Contato:
jussiara.oliveira@seduc.go.gov.br.

2 Profa. Dra. Orientadora. Possui graduagdo em Letras (1985) e Direito pela (PUC/GO) (1987), mestrado em
Literatura Brasileira pda UFG (1992) e doutorado em Letras (Area de Teoria da Literatura) pela UNESP - S3o José
do Rio Preto (2004) e p6s-doutorado pela PUC do Rio de Janeiro (PUC/ Ri0)(2009), Pés-doutorado pela PUC Séo
Paulo (2014). E Docente do Curso de Letras da PUC Goiés, Coordenadora do Mestrado em Letras - Literatura e
Critica Literériada PUC Goias. Tem experiéncia na &rea de Letras e Linguagem Juridica, atuando principal mente nos
seguintes temas: literatura brasileira, critica literéria e teoria do texto poético. E ensaista e autora de obras de criticae
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eu existencial. “A imaginacdo ¢ a capacidade de deformar a imagem fornecidas pela
percepcao, ela é, sobretudo, afaculdade de nos libertar das imagens primeiras, de mudar
as imagens”. (PITTA, 2005, p. 44)

Epopeia dos Sertdes desenvolve a composi¢do de um cendrio imaginario, portanto
mitico, que transfigura Cataldo, uma cidade real, do interior de Goias. Esse espaco
goiano, segundo a histéria das entradas e bandeiras que vieram para as terras goianas,
foi criado num territorio descoberto em 1722, pelos bandeirantes. As crénicas, de entéo,
relatam, que o nome da cidade é uma homenagem ao espanhol Cataldo, que doou terras

da suafazenda a Madre de Deus. Estudos apontam que:

Em 1828, este povoado contava com 5 (cinco) casas de telhas e 20 (vinte)
ranchos de capim, ja em 1833, o arraial € elevado a categoria de Vila,
separando-se da Comarca de Santa Cruz. No periodo compreendido entre
1736 a 1835, pouco se sabe a respeito de Cataldo, a ndo ser a existéncia de
um pouso de Bandeirantes e da Fazenda do espanhol O CATALAO,
presumindo assm que a atividade humana era quase inexistente. “Ache
Tudo e Regido™®

http://www.achetudoeregiao.com.br/go/historia_de catalao_go.htm

Cataldo é conhecida como a cidade que tudo se resolvia com a violéncia do fogo,
dos chumbos, balas dos bandos azendeiros bravos. “ Insultos grave era pago com a
morte. Cataldo da guerra, que fazia tremer” (p. 23/ 24). Nesse sentido, nesse lugar, o
conceito de honra tinha a forga de um dogma e o insulto grave era pago com a morte.

O romance apresenta a histéria de Rolando. A narrativa se desenvolve em trés
momentos, que correspondem as trés fases da vida do personagem: a infancia/
juventude, até seu enlace com sua amada Auda; a idade adulta e seus combates; e a
peregrinacdo do her6i em busca da vinganca.

O espaco da narrativa se estende a varios locais dentro de Cata&@o, como os
caminhos da trgjetéria de Landim, a fazenda Muxambambo, a Vila, Chacara do Padre, a
Escola Platonia, Morro da saudade, capelinha de S&o Jodo, colégio de freira, casardo
velho de esquina, lugar onde faziam as vergonhas, e outros.

3 Ache Tudo e Regi&o. Disponivel no
site; http://www.achetudoeregiao.com.br/go/historia de catalao _go.htm ;Acesso em:20/09/2017
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A paisagem que surge mostra o cerrado, com sua fauna e sua flora, como as

margarida-do-campo que Rolando colhe no caminho e leva para a mée, além de fartura
e variedade de frutas, como mangas, amoras, jambocha, jenipapo e tamarindo. Assim, o
romance de Wiliam Agel de Melo, exibe a geocultura do cerrado das terras goianas.
Também expde o cenario das festas religiosas, do reisado, das folias, dos congos e das
lendas, como o morro das Trés Cruzes. A paisagem transfigurada no romance exibe
imagens poéticas, como esta que expressa, metafora fascinantes como: “passarinho
fazia desenhos no ar com voo ondulado” (p. 24).

E uma paisagem que se mostra dionisiaca, onde o homem sabe usufruir da

natureza pelo que ela oferece e consegue apreciar a fartura de frutas.

Dionisio tem a gleba a seus pés. Ele sabe tirar proveito do que se
apresenta e das frutas ofertadas por este mundo, aqui e agora.
Pbde-se qualificar essa figura emblemética de divindade
arbustiva. Um deus enraizado. ” (MAFFESOLI. 2010, p. 64)

A intensidade vivida no momento que a natureza oferece, mostra, de certa forma,
atitudes de personagens comuns, numa simbiose homem e natureza. Este homem, colhe
da natureza o seu alimento que o sustenta, que promove a cura de males e agencia seu
progresso. E, por outro lado € a natureza que se desgasta para servir ao homem.

Os homens que se apresentam na harrativa sdo pessoas comuns, com profissdes
tipicas do local e da época: como o cagador, 0 boiadeiro, o pescador, o politico, o doutor
e 0 capitdo. Eles tém comportamentos e como discipulos “ saiam pregando nas cidades
vizinhas o novo culto”, “o cagador e pescador experimentando falava da arraia” (p. 24).

A narrativa apresenta uma gama de simbolos e metaforas, metonimias, como por
exemplo: “a margarida-do-campo € um solzinho amarelo e muitas pétalas branca” (p.
24), “ mas a vontade ¢ pirracenta” (p. 25), “chuva-de-ouro caia na fronte da moca e nos
cabelos” (p. 44). Existe um contraponto entre a conduta do homem com a natureza e da
natureza com o homem. Esta simbiose contrapontistica, exprime cenas tipicas do
interior, COMo “menino no mato a pegar frutas” (p. 24), e traga 0 imaginario de um povo
do cerrado.

O imaginario é algo que ultrapassa o individuo, que impregna o
coletivo ou, a0 menos parte do coletivo. O imaginario pés moderno,
por exemplo, reflete o que chamo de tribalismo. [...] o imaginério é o
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estado de espirito de um pais, de um grupo, de um estado, nagdo, de
uma comunidade, etc (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Esse imagin&rio mostra na narrativa a relacdo do homem irmanado com bioma,
vivendo o prazer das frutas do cerrado, sentindo 0 gosto do cheiro, numa sinestesia de
integracdo com a natureza. E o estado de espirito do povo do campo, viver da e com a
natureza, harmonicamente.

A narrativa expressa cenas do tribalismo da época, ago como em “ o Anhanguera
14 chegou, plantando roga e abrindo o porto velho”(p. 23) , e “ e no caminho de volta
Rolando viu atras do capéo seco a margarida-do-campo. Catar e levar pra mae” (p. 24),
“um dia 14 apareceu e deixou-se ficar um ando por nome caboclo que dizia ter vindo
para ajudar nos servigos: batia pastos, cortava lenha, arrumava cerca e levantava roga”.
(p. 25) “ Genserico, o bobo da fazenda. Trabalhava com madeiras: bdsamo, canela
cheirosa, chapada, Gongalo capitdo-do-mato e outras de lei” (p. 41). “Um horror de

meninos no mato a pegar frutas, trepados na ingazeira” (p. 24).

A eco ficcdo em Epopeia dos Sertdes

O romance Epopeia dos Sertbes de  Wiliam Agel de Melo é um romance que
discorre com um raciocinio logico e ao poético, sobre a ssimbiose do homem e  suas
interacOes com 0 meio ambiente em que vive. A narrativa apresenta as propriedades
de um ecossistema com variedades de espécies e recursos ecoldgicos, em que a
paisagem € o cerrado goiano:

2 13

“A paisagem: o cerrado”, “capao seco” (p. 24), “na hora do
recreio, 0s meninos a sombra da amecegueira” (p. 27), “O vulgo
havia desenhado, no tronco da amoreira descorada pelo tempo”(p.
27), “as jabuticabeiras ja estavam prontas para as florzinhas que
vinham com as primeiras chuva”(p. 44), “quase todas as
variedades de mangas, amora, jambocha, jenipapo, tamarindo
(MELO, W.A. 2014, p. 25)
Essas cenas da natureza registra a presenca da arvore como um de seus elementos.
E isto, nos reporta aos arquétipos que (PITTA, 2005, p. 18) define como “ a
representagcdo dos schémes. Imagem primeira de caréter coletivo e inato; € o estado
preliminar, zona onde nasce a ideia (Jung). Ele constitui o ponto de jungdo entre o

imaginario e 0S processos racionais”™.
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O arquétipo é visto por Jung como algo que nunca pode ser esvaziado ou
preenchido, ele persiste através do tempo, e nos traz novas interpretacoes:

Nenhum arquétipo pode ser reduzido a uma simples férmula. Trata-se
de um recipiente que nunca podemos esvaziar, nem encher. Ele existe
em s apenas potencidmente e quando toma forma em alguma
matéria, jando € mais 0 que era antes. Persiste através dos milénios e
sempre exige novas interpretaces. Os arquétipos sao 0s € ementos
inaba &veis do inconsciente, mas mudam constantemente de forma
(JUNG, 2002, p. 179)

E nesse sentido que o arquétipo “arvore” se apresenta na narrativa. A imagem da
arvore se manifesta a partir de diversos isomorfismos como comidatipica regional. Um
arquétipo da planta que doa seu fruto, na figurada mée que alimenta e sacia:  ““arroz
com pequi” (p. 30). Também surge a partir de metamorfose, “tosca cruz de madeira para
assinalar os feitos dos bandeirantes” (p. 23) imagem ligada a religiosidade e a andeira;
“Em cada qual que errava o padre Aristeo batia com vara de marmelo” (p. 26).

Nesse sentido, imagem da natureza que € objeto de agoite, que castiga 0 homem:
“os cavalos entraram, arrombando portas e assoalhos” (p. 30). Estaimagem de portas e
assoalhos esta ligada a objetos que se abrem para a vida, entrar ou sair, ou ainda, no
mesmo contexto, 0 assoa ho, imagem de pisoteamento: “pinguela de pau roligo”, “os
passaros pretos nos galhos folhosos” (p. 33).

Ainda, pode ser vista a imagem da casa que acolhe, do conforto, da intimidade;
Igualmente, pode ser lembrada a imagem da arvore que se transforma em carroca,
aquela que conduz a caminhos “Em trés carrocas puxadas por éguas vinha a gente do
marraval” (p. 34), e assm outros elementos vao se metamorfoseando a partir do
arquétipo arvore, que pde em evidencia a relacdo do homem com a natureza, e 0 modo
como elefaz o manseio delae a tranforma.

A dinamica intratextual da narrativa em Epopeia dos Sertdes relaciona-se com as
imagens que vao se apresentando no texto, na abundancia da semantica com suas
metaforas, metonimias e outras figuras de linguagens e expressdes como em “0 conceito
de honra tinha a for¢a de um dogma; intocavel como héstia em tabernaculo — ou como
as muralhas de Roma de modo nenhum podiam ser ultrapassadas” (MELO, 2015, p.
36).

Nessa ponderacéo, popular, naregido, a honra esta ligada a imagem isomorfica de

“hostia” e de “muralhas de Roma”, apesar de conceitos diferentes, apresentam uma
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mesma estrutura que se relacionam a imagem “for¢a”. A rela¢do, a imagem “hodstia”
remete a uma forca sagrada relacionada a héstia como elemento do sagrado. E, desta
forma, o isomorfismo forga se relaciona com mura has de Roma, simbolizada pela forga
defensiva.

E nessa dindmica, que se pretende explorar 0s esquemas arquetipicos ou miticos
dos elementos imaginé&rios da histéria que evocam as angustias sociais, politicas e
econdmicas da época. Ajudam a compreender certos comportamentos e certas
manifestagdes sociais presentes na obra, a partir de bacias de diversificagdo geocultural,
de acordo com as representacdes signicas.

Quanto aos esquemas arquetipicos, “Jung, na esteira da psicanalise, viu
igualmente bem que todo 0 pensamento repousa em imagens gerais, 0S arquétipos,
esquemas ou potencialidades funcionais que determinam inconscientemente o
pensamento.” (DURAND, 2012, p. 30), nesse sentido, 0 arquétipo arvore, como
simbolo, integrante, da ecologia, presente em diversas partes da narrativa, se apresenta
em sua verticalidade o devir e a nogdo de evolucéo progressiva de uma localidade que

se mostra em primeiro momento metamorfoseada como “tosca cruz de madeira”.

“O territério foi descoberto em 1722. Ali era, no comego, apenas tosca
cruz de madeira para assinalar o feito dos bandeirantes e a conquista
das terras. Lenda e Historia fundem-se nas origens. As cronicas
relatam como o Anhanguera la chegou, plantando roga e abrindo o
porto velho — primeiro ponto da bandeira depois de transpor o Paraiba.
Desmembrando-se da expedicéo, ai ficou um, com animo definitivo-
o Catddo — para cultivar a terra. Lugar forcado de referéncia, ou
passagem, em torno foi surgindo o arraial > (MELO, W.A. 2014, p.
23)

Essa metamorfose daimagem da &rvore é estudada por (DURAND, 2012, p. 338)*
em que o destino da arvore e do homem parece passar por mudancas e evolucéo
progressiva, que Przyluski utiliza para explicar a passagem do simbolismo da érvore ao
do ciclo, em que a arvore se coloca ao lado dos outros simbol os vegetais.

Também, a narrativa, se apresenta numa topografia poética e ecologia arquetipica
de um espago crepuscular “o passado tinha um futuro” (RICOEUR, apud FERREIRA
SANTOS, 2003), numa dialética de preservacéo e degradacdo, uma preocupacao dos

* - DURAND, Gilbert. As Estruturas Antropolégicas do imagindrio: introducdo a arquetipologia

geral/Gilbert Durand: Trad. Hélder Godinho. -4% Ed. — S8o Paulo: Editora WMF Martins Fontes.2012.
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espacos tempos de um patrimonio histérico e ambiental, que se estende ao longo da
obra, seja na representacdo das derrubadas das arvores que ddo lugar ao descampado
para a criacdo da cidade, seja no oficio de Genserico que trabalha com cortes de &rvores
e madeireira.

A relagdo do homem com a natureza pode ser percebida por meio da atitude do
Anhanguera, quando “la chegou planttando roca... ficou para cultivar a terra...” (p 23).
Também pode ser observada, pela chaminé da fabrica que “expelia fumaga cinzenta,
gue acabava por misturar com as nuvens” (p. 44). Outra atitude do homem se apresenta
como construtor de barcos, em que desmata e corta arvores desmedidamente, como em:
“das arvores proximas do bosque fora feito o navio por um grande construtor” (p. 45). A
Inconsequéncia humana leva o homem em atitudes coletivas de desmatamento e corte
de arvores, quando se organizam em forma de mutirdo, “Ia haver mutirdo. Queriam
deixar as arvores cortadas no jeito para a derrubada” (p. 55). Assm, o homem,
inconsegquentemente, destroi a natureza, estraindo dela o seu sustento.

Nesse sentido, Epopeia dos Sertdes de Wiliam Agel de Melo possui um viés de
ecoficcao. Deixa um legado que pondera sobre a ecologia por meio de cenas que narram
“A paisagem: o cerrado”. O autor descreve a paisagem e registra o bioma regional.

“Um horror de menino no mato a pegar frutas, trepados na
ingazeira” (p. 24), “Meizinha boa ¢ erva-de-andorinha, ou flor de
macela, que ¢ de curar tenesmo” (p. 40), “trabalhava om madeiras.
badlsamo, canela cheirosa, chapada, goncalo, capitdo-do-mato e
outras de lei. Com o lenho da gameleira fazia batelas, gamelas,
colheres de pau” (p. 41), “ Na frente o bacuri, com as curvas
sombreando o chdo” (p. 61), “Boi, pasto, serra, estrada. Estrada,
capim, monte, buriti. Buriti, lagoa, horizonte, lobeira. Cerrado,
cerrado, cerrado, cerrado...” (p. 82), “A serra tremia ao longe,
guando ele olhava na quentura do sol” (p. 82), “Foi, divulgou um
carro de bois roncando e levantando poeira pelo estradao afora” (p.
82), “Olhou a cor da terra e avistou a choupana — entre a mata,
depois do sabugueiro — coberta de sap€” (p. 83), “o cerrado entra
nos olhos, zune no ouvido, e gruda na alma” (p. 83), “O agosto das
paineiras. E em outubro que elas soltam as painas, tocadas pelos
ventos, sementes dentro de plumas” (p. 84), “Era tempo de dar
flores as aroeiras, o campo todo perfumava, periquitos azuis de
bando despegaram-se da palmeira, riscando de azul o voo numa
gritaria” ( MELO, W.A. 2014 p. 117)

Assim se visualiza o cerrado, lugar de serras, mata e clima quente, das palmeiras,

aroeiras, lobeiras e gameleiras, e de carros de bois que levantam poeiras.
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Apresenta também a fauna do cerrado nas cenas:

“Jodes-de-barro mostravam o caminho do gato selvagem, ou onde

no mato cascavel se achava” (p. 32), “os passaros-pretos nos galhos
folhosos” (p. 33), “Aleluias e paquinhas nadavam no prato cheio de
agua” (p.33), “Briga com gavidozinho-de-cerrado, que |he vem
roubar os filhotes” (p. 39), “As gargas vinham que pousavam na
beira da lagoa do lado que dava o vento” (p. 44). “Brincava com 0S
olhos vendados e um pé no ar, rodava um aro, perseguia uma
mariposa ou agitava os bracos. O papagaio dobrava a lingua” (p.
44), “Adonias, cagador experimentado, depois de oito dias que
tinha ido atrés de um caititu ferido e escondido na mata |4 do
adobe” (p. 52), “Na beira da lagoa cantava a saracura” (p. 53), “O
lobo uivava na madrugada em mato seco ou cerraddo” (p. 65).
MELO, W.A. (2014)

Essa descricdo do cerrado apresenta uma diversificada savana, que impacta raras
espécies, caracteristicas do cerrado como o gaviéozinho-de-cerrado.

Além do bioma, retrata os rios da regido como “Rio da Lenda, rio sujo, grosso,
chupador ” (p. 24), Tocantins, Araguaia, “no outro lado da vila o morro das Trés
Cruzes” (p.25), “pelo caminho da mata tinha chegado da cidade” (p. 48), “o cacador e
pescador experimentando falava da arraia (...) outras escondem-se nas areias e debaixo
de folhas misturadas com lamas nas &guas rasas e mornas dos rios Tocantins e
Araguaia” (p.111).

Diante do exposto, a obra de Wiliam Agel de Melo deixa um testemunho da
histéria da natureza de uma regido, de um povo com sua cultura, seus mitos e sua arte.
Assim, apesar da gratuidade, inerente ao texto artistico, o romance revela uma
inquietagdo em torno da ecologia e da historia do homem, inserido num contexto global
gue destroi a propria humanidade,

As imagens déo lugar a outras imagens, que corporeidificam e dialogam com as
pedras, &rvores, animais, plantas, madeiras, cantigas, olhares, gestos, pessoas e outras
imagens presentes no romance.

Os mitos se apresentam na narrativa a partir de pequenas acfes dos personagens,
ou mesmo de memoarias de lugar como em: “O sol derreteu a cera, ¢ O COrpo caiu com
estrépito; como um barco a vela maldirigido se choca contra os escolhos” (p. 31), que
faz relagdo com o mito de Dédalo e icaro. Dédalo era ateniense. Pertencia a familia real
de Cécrops. Artista genial: foi arquiteto, escultor e inventor de incriveis mecanismos.

Outro mito que surge na narrativa através do lugar que foi palco de uma tragédia que

1748




20

LR

busca Romeu e Julieta “ela chamada Tisbe, morta como a flor que cruéis méaos
despedagam” (p. 27). E ainda, por meio de nome de personagem: “Quem fez o vestido
foi a Dona Zefina, mulher do Agapenor” (p. 31) em que remete & Guerra de Trdia,
Agapenor, filho de Anceu e |o, participou da Guerra de Trdia porque estava ligado por
juramento prestado a Tindaro, por ter sido um dos pretendentes a méo de Helena.

Dessa forma, a narrativa permite a mitanalise, a presenca das formas simbdlicas
de mitos diretores e sua relacdo para a narrativa, uma vez que registra presenca de
aspectos da mitologia, elemento do Imaginario Durand.

O imaginério é visto por DURAND como “o conjunto de imagens e de relagoes
de imagens que constitui o capital pensado do “homo sapiens” — NOs aparece como 0
grande denominador fundamental onde vém se arrumar (ranger) todos os procedi mentos
do espirito humano”.

Diante do exposto, o imaginario, explorado na obra Epopeia dos SertBes, surge a
partir da constelacdo de imagens que despertam para a visdo datopografia, da historia
do sertdo de Goiés, da geocultura, dos caminhos de descaminhos do cerrado goiano e de
sua ecologia. As imagens dédo lugar a outras imagens, que corporeidificam e dialogam
com as pedras, arvores, animais, plantas, madeiras, cantigas, olhares, gestos, pessoas,

mitos, lendas, cultura e outras estorias do Sertdo goiano que da asas a i maginagao.
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A POESIA RELIGIOSA DE JORGE DE LIMA E DE MURILO MENDES -
IMAGINARIO MITOPOETICO

KésiaBrasil PereiraNacif (PUC-GOIAS)*
Maria de Fatima Gongalves Lima (PUC-GOIAS)?

Resumo: A proposta do trabalho é apresentar o estudo de uma investigacdo cientifica sobre a
poesiareligiosa de Jorge de Lima e de Murilo Mendes, considerando a interface da poética do
imaginario e a natureza do texto poético numa abordagem comparativa. Nesse sentido, a
pesguisa tem como pressupostos tedricos a teoria critica sobre o conceito de poético, do
imaginario e dos aspectos estéti cos, imagéti cos, miticos e misticos dos poemas.

Palavras-chave: Poesiareligiosa; Imaginario; Mitopoético.
Introducéo

O periodo modernista sofreu grandes influéncias artisticas. O Verde Amarelo, por
exemplo, de Cassiano Ricardo e Menotti Del Picchia provocou fortes contribuicoes
folcldricas, onde exaltava as raizes locais e retratavam toda uma cronologia dos heréis
brasileiros.

Outro periodo de grande influéncia modernista foi 0 movimento Antropofégico.
Momento onde Oswaldo de Andrade, Tarsila do Amaral, Raul Bopp e Alcantara
Machado trouxeram uma visdo regionalista marcada por releituras da época e marcas
histéricas do periodo onde o estrangeirismo e a cultura nacional, da época por volta da
década de 20 a 30, se convergiam.

Estas misceléneas culturais eram acesas por diferencas culturais e imagéticas
associagOes de Liberdade, linguagem poética com espirito da modernidade em acéo,

retratacdo da vida cotidiana, valorizagdo do humor e vanguardas europeias robustas da
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época. O cinema, a velocidade, 0 povo sdo representagdes modernas que eclodiram com
frequéncia da vida corrente.

E de suma importancia ressaltar que os movimentos: Pau-Brasil, Verde-Amarelo,
Antropofagico e Espiritualista foram alicerces do periodo modernista.

Todavia, 0 movimento Pau-Brasil exterioriza uma cultura abaulada pela
redescoberta. Oswald de Andrade defende a poesia como um produto cultural. O rito
Verde-amarelo foi um periodo de grandes transformag@es com seus rastros de Iutas,
uma inquietacdo e reacbes a0 modelo nacionalista. Neste @mago, nasce a fase
antropofagica. Artisticamente evidencia um movimento contracultura europeia,
apresentando uma andlise do “devorar” e “reelaborar”. A transicdo entre o devorar e o
reelaborar e acrescentariamos, ainda, o internalizar, nos sugere uma busca interior.
Surge entdo o movimento espiritualista uma reconciliagéo entre o passado e o futuro.
Periodo de valorizac&o da culturaregional e em especial a nordestina.

Neste periodo cultural que repercute fortemente sobre a cena artistica e literariana
metade do século XX, sSituada entre o Simbolismo, Pés-Modernismo e Pré
Modernismo/Escola literéria, marca a mudanca artistica.

A poesiareligiosade JorgedelLima

O modernismo era marcado por suas caracteristicas de libertagdo estética, ruptura
do tradicionalismo, experimentagdes artisticas, liberdade formal, linguagem com humor
e valorizacdo do cotidiano. A modernidade por sua vez, expde uma critica literaria
diversificada, com estilos variados. Jorge de Lima e Murilo Mendes contribuiram com
esta critica principalmente tratando do movimento espiritualista da década de 1930.
Suas poesias abordam a convivéncia entre a tradicdo, o novo, o sublime, o regiona e o
universal numa religiosidade barroca e transcendente.

Deleitando o olhar nas obras de Jorge de Lima e Murilo Mendes um panorama da
poesia brasileira modernista, se visumbra. Observamos, em seus veios poéticos, um
mergulho profundo e sintomético em simbologias, analogias, oralidades, musicalidades,
percepcdes criticas e religiosas, inseridas numa perspectiva do imaginario. Estudiosos

como Gilbert Durand e Bachelard explicitam como este imaginério se constitue.
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Revisitando literaturas e estudos sobre a Poética do Imaginario notamos que as
pesquisas sobre 0 pensamento dos tedricos trazem contribuicdes fenomenol 6gicas do
gue seria 0 imaginario, o simbdlico, aimaginacdo e o mistico.

Para Durand as imagens e o mitico sdo simbologias pensadas do homo sapiens.
Bachelard, por sua vez, nos apresenta uma andlise efémera da experiéncia humana
utilizando elementos da natureza como: ar, fogo, agua e terra como construtores da
fenomenol ogia daimagem e suas simbologias e misticas. Durand, relata em suas obras,
gue o ser humano é dotado de extrema capacidade de formar simbolos, em suatrajetoria
socio cultural. Sua andlise se organiza sob 0 método da convergéncia, que seria um
reagrupamento das constelacOes reflexologicas onde a postura, a verticalidade, a
simbologia, as narrativas misticas, a busca do interior para o exterior e do exterior para
o interior se instalam uma transcendéncia antropoldgica do imaginario entre o “eu € o
mundo”.

Nesta busca incessante Jorge de Lima e Murilo Mendes nos apresentam uma
mistica poética vigorosa de signos e significados religiosos, histéricos, cotidianos;
constituindo suas obras num conjunto poético de textos voltados para a experiéncia
imaginativa, e 0 pensamento que valoriza o lado mistico davida.

Nordeste

Nordeste, terrade Sao Sol!
Irmé& enchente, vamos dar gracas a Nosso Senhor,
gue a minha madrasta Seca torrou seus anjinhos
para 0s comer.
S&o Tomé passou por aqui?
Passou, ssim senhor!
Pagjel! Pajed!
VVamos lavar Pedra Bonita, meus irmaos,
com o sangue de mil meninos, aném!
D. Sebastido ressuscitou!
S. Tomé passou por agui?
Passou, ssim senhor.
(LIMA, (2000) p. 90.)

A viagem imagética do poema de Jorge de Lima nos convida a ir até o seio
poético da palavra, “Nordeste”. Esta palavra significa 0 meio entre as direcdes norte e
leste. E 0 seguimento, a buissola para o leste, para onde o sol levanta. No Nordeste o sol
€ abencoado: “Nordeste, terra de Sdo Sol! 7, porque nunca morre, renasce no dia
seguinte, tal como afénix e aparece sempre muito forte. Pura vida e muitas vezes morte.
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Assim, aandlise nos permite debrucar na sinergia das palavras, das letras —
vogais, consoantes— sonoridade dos vocabulos.

No poema a Terra aparece como um elemento abencoado e o Sol € divindade.
Dentro desse universo estéo inseridos o regionalismo, com as marca do Nordeste, como
a seca, 0 homem nordestino, com seu misticismo, e forgafisica, o folclore, as cantigas e
asladainhas.

Nas linhas do poema sugere: “Irma” como um grito de forgca, chamamento da
tempestade/chuva/enchente. H&A musicalidade nos versos e agradecimentos ao tempo,
ao espaco e ao mistico (fenomenologia).

Em “vamos dar gracas a Nosso Senhor, que a minha madrasta Seca torrou seus
anjinhos para 0s comer”. HA reveréncia e religiosidade, como quem agradece o
elemento agua /chuva, e a oportunidade de apartar a seca e trazer esperangas para um
povo sofrido, devido a seca (regionalismo nordestino).

Em: “Seca torrou seus anjinhos para os comer” podemos verificar uma outra
perspectiva e uma visdo poética antropofégica (periodo modernista) onde Tarsila do
Amaral, em sua obra “Abapuru,” nos remete a um encontro entre o “devorar”, e 0
“reelaborar. A poética Jorgeliana nos propde uma reconstrucdo imaginéria, onde a
poesia traz uma simbologia regional, religiosa e mistica do Nordeste.

Consolida o regionalismo nordestino como uma corrente especifica dentro do
movimento modernista do primitivo Brasil colonia ao antropofagico. O poeta Jorge de
Lima busca a transcendéncia e a superagdo das contradicdes do mundo moderno. E a
partir da representacdo artistica que ele reordena o espaco mistico e a esperanca futura.

S30 Tomé passou por aqui?

Passou, sim senhor!

Pajedi! Pajedl!

Vamos lavar Pedra Bonita, meus irmaos,
com o sangue de mil meninos, amém!

No fragmento exposto, o eu lirico debruca sobre areligiosidade “Sao Tomé
passou por aqui? Passou, sim senhor!” Com uma simbologia religiosa e uma esperanca
para o povo sofrido. Em: “ Vamos lavar Pedra Bonita, meus irmdos”. observamos uma

conexdo entre o fragmento poético Jorgeliano, com a historicidade religiosa.
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D. Sebastido ressuscitou!
S. Tomé passou por aqui?
Passou, sim senhor.

Na estrofe anterior nota-se na figura de Dom Sebastido como uma crendice

popular nordestina. Sua origem se deu metade do século XVI. Surgiu da crenca em que
Dom Sebastido, rei de Portugal desapareceu na Africa enquanto comandava as tropas
portuguesas. Esta mitologia, para esta concepcao religiosa, perdurou no imaginario
portugués, até o seculo XVII. Esta ressurreicdo e concepcdo religiosa, apresentada no
poema Jorgeliana, nos mostram um movimento que traduz certa inconformidade com a

situacdo palitica vigente e uma expectativa de salvacéo.

Terrade Deus! Terra de minha bisavé
gue dangou uma valsa com D. Pedro 11.
S&0 Tomé passou por aqui?

Tranca a porta, gente, Cabeleira ai vem!
Sertdo! Pedra Bonital

Tragam uma viagem para D. Lampi&o!

A poesia cavalga em um solo fértil e de raizes profundas onde o clamor pelo
humano, a libertacdo religiosa e a liberdade de expressdo marcam a poetica de Jorge de
Lima. Em: “Terra de minha bisavé que dangou uma valsa com D. Pedro II”. Nota-se
uma critica social, religiosa em, um periodo de opressao, devido a escravatura brasileira.
O passado e a paisagem nordestina séo paralelos poéticos nesta construcéo: “Tranca a
porta, gente, Cabeleira ai vem! Sertdo! Pedra Bonital Tragam uma viagem para D.
Lampi&o!

Texturas, cores e formas religiosas ddo presenca a vida e marcam um lirismo
Cristdo em Jorge de Lima que expde o tempo, afé e o sobrenatural nesta poemética.

Em: “ O mundo do menino impossivel”, Jorge de Lima apresenta 0 cenario
imagético e singular do Nordeste: o fim datarde, os sinos, o luar, as diregdes da vida, os

meninos impossivei s e possiveis na poesiajorgeliana:

Fim datarde, boquinha da noite
com as primeiras estrelas
e os derradeiros sinos.

Entre as estrelas e la detrés daigreja,

surge aluacheia
para chorar com 0s poetas.
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E vao dormir as duas coisas novas desse mundo:
0 sol e os meninos.
Masaindavela

0 menino impossivel

ai do lado

enguanto todas as criancas mansas

dormem

acalentadas
por M&e-negra Noite.

(LIMA, (2000) p. 130.)

il

Nordeste o norte do Oeste, € onde 0 sol parece esconder-se; 0 poente, que é

sempre renascido pelo guia mistico do Nordeste, tem o Sol como um Deus. Assim, 0

fina do dia € um momento de oragdo para o Deus Sol, dono do dia, dessa terra

abencoada pelo astro rel.

O Sol € um simbolo de Jesus Cristo, da vida, da morte e da ressureicdo. Seus

raios representam os apostol os.

O poeta usa a palavra poética para descrever a realidade humana, a poesia socia

modernista, numa linguagem espontanea, com marcas do regionalismo se afirmava no

periodo. A poesia estava a servico da libertacdo dos homens e das almas atormentadas

pelas modificaces historicas e sociaisdo inicio do século.

[...] Fim datarde, boquinha da noite

com as primeiras estrelas
e os derradeiros sinos.

Entre as estrelas e la detras daigrej a,

surge aluacheia
para chorar com 0s poetas.

E véo dormir as duas coisas novas desse mundo:

0 sol eos meninos|...]
[...] “Faz de conta que 0s sabugos

sdo bois...”

“Faz de conta...”

“Faz de conta...”

E os sabugos de milho

mugem como bois de verdade...
e 0stacos que deveriam ser
soldadinhos de chumbo s&o

cangaceiros de chapéus de couro...

E as pedrinhas balem!
Coitadinhas das ovel has mansas
longe das maes

presas nos currais de papel&o![...]
(LIMA, (2000) p. 130.)
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No poema “O mundo do menino impossivel”’, demarca um periodo de

transformacdes historicas, onde a guerra, aindustrializagdo, aimaginacao e os contextos
religiosos fazem parte deste cenario mitopoético. Por meio da palavra Jorge de Lima
propde uma libertacdo da alma. Em: “O mundo do menino impossivel” denota-se
mundos paralelos, onde a ssimplicidade e a ingenuidade social, e contrastam com a
exploragdo consumista. A libertagdo e o aprisionamento chocaram - se com o real e 0

imaginério.

Poesia e religiosidadeem Murilo Mendes

As linguagens. poética e religiosa operam metéforas, como instrumento de

mensagem transcendentes, visiveis no poema “O utopista” de Murilo Mendes:

O utopista

Ele acredita que o chdo é duro
Que todos os homens estéo presos
Que halimites para a poesia

Que ndo ha sorrisos nas criangas
Nem amor nas mulheres

gue sO de pdo vive 0 homem

gue ndo ha um outro no mundo.

MENDES, (1994) p. 50.

Em “O utopista” 0 eu-lirico “acredita que o chio ¢ duro”. Nesse sentido, existe
uma marca de rigidez de pensamento, uma negacéo do mundo material, um negativismo,
uma desesperanca, mesmo na presenca de pensamentos religiosos. No entanto a ideia €
transmitir um raciocinio critico, que aciona a consciéncia socia: “Que todos os homens
estao presos”.

A poesia de Murilo Mendes reconstréi uma andlise histérica. Quebra qualquer
rigidez do tempo; “Que s6 de pao vive o homem que ndo ha um outro no mundo”. A
realidade social sofre com a falta de amor, de poesia, de liberdade e de uma busca
interior. A poesia € capaz de libertar e curar. Por meio dos escritos de Murilo Mendes
observamos este sopro de esperanca e luz. Uma viagem a transcendéncia religiosa. Para
os incrédulos ndo h4 um Deus, pois tudo ndo passa de utopia. Nao ha libertagdo e sm

aprisionamento.
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No poema “Tentagdes paralelas”, pode se observar uma aproximacao entre a beleza
e amorte, COMo eixos centrais do poema:
TENTACOES PARALELAS

O espirito me transporta a um lugar muito alto,
me mostra teu corpo decotado.
Matar aquel e homem,
caminhar na extensdo morenado teu corpo!
Os anjos me transportam ao lugar mais alto do mundo
€ me mostram sb tua cabega decotada
pensando em mim.
(Mendes, (1994) p. 121)

A disposicdo das palavras no poema, nos remete ao imaginario mistico, onde
“O espirito me transporta a um lugar muito alto” O espirito representa a revelacdo de
um imaginario. Em: “me mostra teu corpo decotado” nota-Se a ritmica poética, no corpo
feminino ao mostrar uma marca carnal: “Matar aquele homem, caminhar na extensao
morena do teu corpo!”Uma ideia de comeco e fim do desegjo. Um arrebatamento e
salvagdo, uma textura religiosa apocalitica entre fim, recomego e libertagéo.

A poesia religiosa de Jorge de Lima e de Murilo Mendes - Imaginario
Mitopoético nos propde um mergulho dentro de nds mesmo. A busca pela esséncia do
ser transcende a vida. Resgata a religiosidade e 0 nascer da fénix como simbolo de luta
e reconstru¢cdo de um periodo de dor e busca para descoberta do significado das
palavras, do poema, do mitico e da compreensao do imaginario. Por meio desta pesquisa
tivemos a oportunidade de mergulhar no campo de signos e significados mitol 6gicos,

revisitar a historicidade, os veios poéticos e dar luz a poesia.

Refer éncias bibliogr &ficas

BACHELARD, Gaston. A agua e os sonhos. ensaio sobre a imaginacao da matéria.
(Trad. de Antdnio de P. Danesi). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagao das forgas.

(Tradugdo de M2 Ermantina Galv&o). Sd0 Paulo: Martins Fontes, 2001.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropol 6gicas do imaginario. Trad. Hélder Godinho.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2012.

1758




00

LR

. O Imaginario. Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. 2. ed. Rio
de Janeiro: DIFEL, 2001.
. Camposdo Imaginario. Lisboa: Ingtituto Piaget, 1996.
. Aimaginacdo simbdlica. Sdo Paulo: Cultrix: Editora da Universidade de S8o
Paulo, 1988.
ELIADE, Mircea. Imagens e Simbolos. Trad. Sonia Cristina Tamer. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002.

JUNG, Carl. G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. (Trad. de M@ Luiza

Appy e DoraMarianaR. F. da Silva). 2 ed. Petrépolis: Vozes, 2002.

LIMA, J. de. Poesias completas. Rio de Janeiro: José Aguilar; Brasilia: INL, 2000. v.1.
MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 1994.

Moisés, Massaud. Histéria da Literatura Brasileira: Modernismo. V. 5. Sdo Paulo:
Cultrix, 1996.
PITTA, Danielle Perin Rocha. Iniciacéo a teoria do imaginario de Gilbert Durand. Rio

de Janeiro: Atlantica, 2005.
WUNENBURGER, Jean-Jacques. O imaginario. S&o Paulo : Edi¢des Loyola, 2007.

1759




g

{18 RO TR

MAPEAMENTO DA PRODUC}AO LITERARIA SUL-RIO-GRANDENSE
CONTEMPORANEA (1976-2016): pressupostos tedrico-metodol 6gicos

Magali Lippert da Silva Almeida (IFRS)*
Marlon Mello de Almeida (UFRGS)2

Resumo: O trabalho aqui apresentado revela os pressupostos iniciais do estudo sobre a producéo
literaria sul-rio-grandense compreendendo o periodo de 1976 a 2016. Evidenciamos as motivagdes que
nos levaram a este mapeamento bem como a sequéncia de estudos que serdo desenvolvidos em uma
pesquisa cientifica cuja conclusdo serd em 2019. A caréncia de trabahos relacionados a literatura
contemporanea sul-rio-grandense limitou nossa abordagem tedrica, entretanto o que foi encontrado
despertou muitas questdes a serem respondidas em trabalhos posteriores; aqui externamos essas
guestbes. Também expomos a metodol ogia adotada no mapeamento.

Palavras-chave: Literatura Sul-rio-grandense contemporanea; Mapeamento; Producéo Literaria

1 Introducéo

A producéo literaria no Rio Grande do Sul foi bastante intensa nos ultimos quarenta
anos. Nesses anos, centenas de escritores langaram suas obras no mercado gaticho e brasileiro,
alguns dos quais alcangando notdrio reconhecimento, mas a maioria permanecendo anénima
para boa parte do publico leitor e mesmo para os estudiosos de Literatura.

O trabalho agui apresentado tem em vista apresentar as motivagdes que nos levaram
ao trabalho de mapeamento dos escritores sul-rio-grandenses, identificando os géneros aos
quais se dedicam ou dedicaram. Cabe salientar que ndo € nossa intencdo dimensionar o
volume de obras produzido, pois tal empreitada seria praticamente impossivel, levando-se em
consideracdo a volatilidade do mercado editorial e o ritmo com que novas obras sdo lancadas
no mercado.

Também é importante que fique claro que ndo temos, com este estudo (que faz parte
de uma pesquisa maior intitulada “A producéo literaria sul-rio-grandense contemporanea: um
estudo dos udltimos quarenta anos (1976-2016)” vinculada ao grupo de pesquisa
LEIA/UFRGS-IFRS), a intencdo de segmentar a Literatura Brasileira ou discutir questbes

! Professora do IFRS/Campus Porto Alegre. Doutora em Literatura Brasileiral UFRGS. Apresentaggo do trabalho
proporcionada por auxilio de participacdo em evento referente ao Edital IFRS n° 22//2017.

2 Professor do CAP/UFRGS. Doutor em Literatura BrasileiradlUFRGS. Apresentagcdo do trabalho proporcionada
por programa de fomento & participacdo em eventos da PROGESP/UFRGS.
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relacionadas a Literatura Regionalista. O que propomos, em Ultima andlise, € contribuir com a

Literatura Brasileira, cujo mapeamento completo seria de extrema dificuldade por termos um
pais de grande dimensZo territorial. Por fim, cabe levar em conta, aqui, a formacdo académica
hibrida de alguns pesguisadores que vém se dedicando a esses estudos. trés deles possuem
formagdo em Biblioteconomia, sendo assim estudar os autores vivos e acessivels é de extrema
relevancia para a Biblioteconomia que forma profissionais aptos a promoverem acOes
culturais envolvendo escritores contemporaneos (feiras de livros, dinamizacdo de bibliotecas e

atividades culturaisem geral...).

2 Metodologia proposta para o0 mapeamento

O estudo aqui apresentado tem como base uma ampla pesquisa que mapeara autores de
obras literarias impressas. Por mais que as obras digitais, e-books e assemelhados estejam em
franca expansdo, o rastreamento dos escritores que utilizam essas plataformas € bastante
problematico, pois teriamos de levar em considerac8o, inclusive, confusbes conceituais
relacionadas a publicacdo digital: obras que foram feitas de forma rudimentar e, apos,
digitalizadas, obras em PDF que os autores postaram como arquivo aberto, obras de fato
escritas em plataformas de publicacéo, obras escritas em blogs, em capitulos, enfim, sdo esses
0S motivos gue nos levam a certeza de que a nossa capacidade de mapeamento (recursos
humanos, tempo previsto para conclusdo da pesquisa, entre outras questdes) sd é possivel
utilizando como um dos critérios o de so incluir autores de obras literarias impressas.

Outro critério adotado foi 0 de estabelecer 0s seguintes géneros/subgéneros literérios na
pesquisa, na ordem que segue: Literatura Infantil e Juvenil, Romance/Novela, Conto, Textos
Draméticos, Poesia e Cronica.

Autores que possuem publicagdes apenas em Antologias (em conjunto com outros
autores) e obras de construcéo coletiva (com mais de dois autores) ndo sero considerados na
pesquisa, 0 mesmo vale para 0s que possuem apenas publicagdes em periddicos. Autores que
publicaram miscel aneas com diversos textos que incluem, por exemplo, alguns poemas, letras
de musicas, “pensamentos”, crOnicas etc., também ndo serdo considerados para fins de
pesquisa.

Autores nascidos no Rio Grande do Sul, mas que ndo residem no estado serdo

considerados na pesquisa, assim como 0s ndo galchos que residem aqui. Autores que
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possuem forte identificagcéo com o estado (cuja biografia mencione que viveram e publicaram

no Rio Grande do Sul) seréo considerados na pesquisa desde que identificada essa
peculiaridade.

Tendo em vista que o tempo para a conclusdo da pesquisa é limitado e ha um
consideravel nimero de autores publicando obras sem registro na Biblioteca Nacional e sem
qualidade literaria minima, decidimos que sO serdo incluidos no mapeamento e na pesquisa
autores cujas obras possuam ISBN (International Standart Book Number). E importante
ressaltar que o registro de ISBN foi criado em 1967 e oficializado em 1972, entretanto é
bastante comum encontrarmos obras de autores consagrados, inclusive publicados por
grandes editoras, que ainda ndo possuiam registro na década de 80, nesses casos especificos
examinaremos as obras e arelevancia do autor e resolveremos caso a caso para a decisdo final
de inseri-lo ou ndo no mapeamento.

A pesquisa compreendera as publicacdes dos Ultimos quarenta anos (1976 a 2016), pois
apos levantamento bibliogréfico percebemos que é o periodo em que hd maior caréncia de
informagdes sobre producéo literariano Rio Grande do Sul e porque coincide com o inicio do
processo de reabertura democratica no pais, favorecendo, com isso, uma maior liberdade de
EXPressao aos autores que, aos poucos, conseguiam fugir da tesoura enferrujada e aguda dos
censores. Sendo assim, serdo incluidos escritores em atividade e alguns ja falecidos (desde

que falecidos apds 1976 e que tenham publicacdo também apds essa data).

3 A producdo liter aria sul-rio-grandense contempor anea (1976-2016)

Os estudos sobre a producdo literaria sul-rio-grandense sdo escassos e no caso da
Literatura Contemporanea produzida no Rio Grande do Sul, sobretudo nos ultimos 10 anos,
s80 praticamente inexistentes. Quatro livros foram encontrados depois de exaustiva busca
Literatura Gaucha: Historia, Formacéo e Atualidade, de Luis Augusto Fischer, Entre dois
tempos: viagem a Literatura Contemporanea do Rio Grande do Sul de Miguel Sanches Neto,
Glossério critico da Literatura Gaucha de Cicero Galeno Lopes e As bases da Literatura Rio-
grandense de Francisco Bernardi. Fischer faz uma abordagem geral dos autores galichos e
suas obras, seu livro, entretanto, é de 2004 o que, evidentemente, deixa descoberto os Ultimos
doze anos. Também ha uma limitagdo no volume de escritores citados, tendo em vista que o

estudioso arrola, prioritariamente, nomes consolidados da Literatura Galicha. Fischer (2004)
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deixa claro que esta interessado em contar como se formou a Literatura Sul-rio-grandense sob

a perspectiva literéria e historica; de qualquer forma, a obra Literatura Gaucha: Historia,
Formacao e Atualidade foi bastante Util para este estudo. Quanto a obra de Miguel Sanches
Neto, além de ter sido publicada em 1999, ja havia a desvantagem de a escolha dos autores
contemplados na “viagem a Literatura Contemporanea” ter sido, em certa medida, intuitiva,
excluindo nomes de autores importantes da literatura do estado, sendo assim, ndo foi
utilizada. A obra de Galeno Lopes, embora relevante para esse estudo, apresenta limitactes
relacionadas aos autores incluidos no 'Glossario’, pois trabalha, especialmente, com nomes
consagrados da literatura galicha deixando a margem outros autores relevantes. Ademais,
poucos autores contemporaneos figuram no Glossario. Ja As bases da Literatura Rio-
grandense foi um livro importante no desenvolvimento inicial da pesquisa, tendo em vista que
0 autor, Francisco Bernardi, apresenta um panorama bastante elucidativo da producéo sul-rio-
grandense dos anos 80-90.

A caréncia relatada acima déa a dimensdo da necessidade de um estudo profundo da
Literatura produzida no estado do Rio Grande do Sul, que possui uma forte tradicdo literariae
uma identidade prépria. Foi a partir desta necessidade que iniciamos 0 mapeamento,
comecgando por identificar todos os autores que publicaram entre 1976 e 2016 (tendo em vista
as exigéncias da metodologia apresentada anteriormente) e quais 0s géneros aos quais se
dedicaram. Antes de apresentarmos 0 mapeamento final, que pretendemos lancar como livro
em breve, faz-se necessério trazer a publico este pequeno debate sobre o contexto da producéo
sul-rio-grandense contemporanea, bem como sobre onde ela se situa na Literatura nacional.

Fischer (2004), no prefécio de seu livro, questiona:

Existe mesmo uma literatura galcha? A pergunta pode parecer uma banalidade para
guem ndo vive no Rio Grande do Sul. Mas para os nativos sulinos é sério: saber se
existe autonomia também neste campo € as vezes, questdo decisiva, tanto quanto o
saber s2 0 Rio Grande do Sul pertence mesmo ao mundo cultural brasileiro
(FISCHER, 2004, p. 7).

A discussdo proposta aqui ndo € sobre o contelido ou o estilo literério sul-rio-
grandense, mas sobre o reconhecimento da Literatura produzida no Rio Grande do Sul no
proprio estado e no pais. Em outras palavras, sera que essas centenas de escritores que estéo
publicando atualmente no estado sulino (ou que emigraram dele) alcancaram aguma

notoriedade? Suas obras circulam entre leitores?
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Segundo Aratjo (2014, p. 154): “O Rio Grande do Sul possui, de fato, um mercado

editorial e um conjunto de autores voltado para o publico interno do estado, o que, ndo
poderia deixar de ser, resulta em acusacdes de bairrismo por parte do resto do pais e de um
certo ressentimento por parte de autores e publico locais.” Mas sera mesmo que existe um
publico interno paratoda publicacdo literaria gerada no Rio Grande do Sul? N&o sera iluséo
dos escritores que investem sua energia criativa na Literatura esperando por reconhecimento
publico? Nao estaria o resto do pais super estimando o publico leitor sul-rio-grandense? Seréo
todos (ou a maioria) dos autores do Rio Grande do Sul conhecidos pelos leitores do Estado
em que vivem e para o qual, teoricamente, produzem? E desses, quais real mente apresentam
literatura de boa qualidade — em que pesem as limitagdes de circunscrevermos boa literatura a
um conjunto técnico de caracteristicas que a atestem?

S80 muitas questfes a serem respondidas na pesguisa que dara sequéncia ao trabalho
que aqui estamos apresentando. Sabemos que h& um certo publico para os escritores sul-rio-
grandenses no proprio estado do Rio Grande do Sul, entretanto, e isso afirmamos ainda de
forma especulativa, os autores lidos por aqui S80 0S mesmos (com raras excegdes) daqueles
gue sdo conhecidos no resto do pais por acumularem prémios literarios (Prémio S&o Paulo,
Jabuti, FBN, entre outros) e também por circularem (ou ja morarem) no eixo Rio/S&o Paulo.
Também despontam no cenario naciona aguns autores galichos que participam de edicdes
especiais de grandes editoras como os “Amores Expressos” da Companhia das Letras, por
exemplo.

Em nossas méaos, neste momento, estamos com o material de divulgagdo da “12
Semana Literaria” de umaimportante escola privada de Porto Alegre, a programacdo dafeirase
resume aos escritores. Luiz Antonio de Assis Brasil, Daniel Galera, Lya Luft, Leticia
Wierzchowski, Cintia Moscovich, Luis Fernando Verisssmo e um importante escritor e
ilustrador de obras infantis radicado em Porto Alegre, mas conhecido no pais inteiro: André
Neves. A reflexdo € simples. esses autores sdo, justamente, os que figuram no cenério
nacional (poderiamos citar nesse contexto de reconhecimento nacional, ainda, Fabricio
Carpingar e Tabgara Ruas, além de mais alguns cronistas de jorna), entdo onde esta o
consumo das outras, aproximadamente, cinco centenas de autores em atividade no Rio Grande
do Sul? S&o muitas questdes e poucas respostas, ainda.

O que chama a atencéo nessa primeira fase do estudo é que alguns criticos insistem

gue ndo é interesse dos autores sul-rio-grandenses sairem das fronteiras do estado.
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Por outro lado — e especulando um terceiro aspecto identificativo — aliteratura do Rio
Grande do Sul sempre se gabou de sua auto-suficiéncia e poucas vezes fez questdo —
realmente — de atravessar suas fronteiras geograficas. Tanto em termos editoriais,
guanto em termos comerciais, experimentais e conteddisticos (BACKES, s.d., p. 1).

S80 realmente curiosas tais afirmagoes, talvez devéssemos discutir se esses escritores,
com caracteristica arrogante “de nao fazerem questdo [. . .]”, ndo estdo a margem por nao
conseguirem financiar nacionalmente seus escritos. Se centenas de escritores estédo lancando
seus livros no mercado galicho e poucos sdo reconhecidos no cendrio nacional para quem
mais esses autores venderiam suas obras que ndo para o publico interno do estado? Suspeitar
gue esses escritores desgjam 0 anonimato ap atravessarem a divisa com Santa Catarina parece
bastante injusto.

Atravessar fisicamente as fronteiras do estado, ter acesso a uma grande editora do
centro do pais, conquistar algum espaco de midia espontdnea em um grande veiculo de
comunicagdo, conseguir financiamento para novos livros e poder divulgélos de modo a
concorrer, minimamente, com os grandes best-sell ers parece desanimar os escritores galchos,

mas suspeitamos gue isso esta longe de autossuficiéncia.

Se aguém em Porto Alegre precisasse, em 1890, de um fotégrafo, ou o encontraria
aqui mesmo, ou desistiria da idéia, porque ndo tinha cabimento ir ao Rio para isso.
(Contraste essa condi¢do com, por exemplo, um sujeito de Juiz de Fora, que embora
estgja em territério mineiro fica mais proxima do Rio do gue das grandes cidades de
seu estado.) E um exemplo banal, mas serve para ilustrar o sentimento de que aqui
mesmo deveriam acontecer as condicdes da civilizacdo humana (FISCHER, 2004, p.
13).

Levando em consideracdo o que foi escrito acima, percebemos, de forma ainda
rudimentar — ainda que calcada em muitos anos de convivéncia com o mundo livro local —
(pois nossa pesquisa envolveu apenas 0 uso de dois instrumentos de coletas de dados até o
momento: observagdo e question&io em uma instituicdo federal de ensino técnico,
tecnol 6gico e de pos-graduacdo), que mesmo o publico leitor do estado do Rio Grande do Sul
parece consumir, apenas, autores do cenario nacional, ou segja, em se tratando de literatura sul -
rio-grandense, os autores citados nas coletas de dados sdo justamente os conhecidos
nacionalmente, aqueles que, inclusive, figuram na Semana Literaria da escola privada que

referimos.
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Se por um lado existe um certo mercado interno para os escritores galchos, por outro,

parece Obvio que ha um desequilibrio nas obras que sdo, de fato, consumidas pelos leitores
gue residem no Rio Grande do Sul. Figuram, normamente, em géndolas de livrarias e mesmo
na vitrine de algumas bibliotecas, os mesmos nomes de autores ligados a imprensa
(especialmente cronistas), aqueles presentes na Semana Literaria da escola citada e um ou
outro académico que conquistou algum espaco nos veiculos de comunicagdo. Entretanto a
Literatura Sul-rio-grandense vai muito além dessa dezena de escritores reconhecidos
nacionalmente, ha inlUmeros escritores (com producgdes bastante relevantes) marginalizados,
como também h4, de fato, muitos pseudo-escritores iludidos por um desegjo de celebrizar-se.

Alguns pesquisadores, na ansia de conhecer e divulgar a produgdo literéria desses
inUmeros escritores andnimos empenharam esforcos. Um exemplo € a Antologia organizada
por Dilan Camargo no ano de 2013: Antologia do Sul: Poetas contemporéaneos do Rio Grande
do Sul. Embora a obra citada seja de grande relevancia para essa pesquisa ela possui o limite
de s6 mapear poetas e de incluir entre eles alguns autores sem livros individuais de poesia,
mas gue a comissao coordenada por Camargo julgava rel evantes.

E claro que o grande volume de autores e livros publicados no estado torna dificil
qualgquer empreitada no sentido de promover tais escritores no cenario nacional, e ainda ha o
problema da qualidade literaria: s8o0 muitas obras sem qualidade literaria soterrando obras de
bom nivel, de forma que fica dificil estabelecer quem deveria ter a chance de reconhecimento
nacional. Até 0 momento mapeamos por volta de quinhentos escritores, alguns com mais de
trinta livros publicados. E um volume bastante consideravel e sabemos que aumentara esse
nimero até a conclusdo do mapeamento que esta previsto para o fim do més de setembro de
2017.

Schwarz (2006) afirma:

Ha crise na producdo literéria do pais? E quase forcoso, feita a pergunta nestes termos,
entender literatura como um processo coletivo, em que estdo envolvidos, aém da
tradicdo e algum dinheiro, uma por¢do de escritores, leitores e editores, e do qua et
excluida, por razdes sociais, uma multiddo de outros homens. Entretanto, estes topicos
ndo ddo conta da matériaz a0 examinélos, deixamos de lado a obra individual, e
acontece que a literatura € feita de obras individuais (SCHWARZ, 2006, p. 157).

Esse é outro ponto a ser considerado: escritores sentem necessidade de escrever e
assim o fazem. Mas se temos uma crise na producdo literéria (mesmo que o aarde possa ser

exagerado), e se ela for real, € possivel que esteja relacionada ao pouco consumo, mas se 0
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autor insiste em continuar produzindo o que fazer com o excedente de producdo? E certo que

algumas editoras percebendo a impossibilidade de armazenamento de toda producéo lancam
aternativas de edicdes sob demanda, imprimindo aos poucos uma edicdo de dois mil
exemplares, por exemplo, mas muitos autores ainda percebem essa ‘“solu¢do” com certa
desconfiancga.

Segundo Dacanal (1995, p.9): “Nos ultimos anos, com aguma frequéncia, tém
aparecido em jornais e revistas ensaios e artigos que abordam o tema da decadéncia ou -
talvez fosse melhor dizer - da perda de importancia da literatura no Brasil atual.” Ressalvada a
época em gque Dacanal escreveu o pardgrafo acima citado, ele € mais um tedrico arefletir e a
nos fazer refletir sobre a decadéncia da literatura. E claro que a tecnologia pode estar
contribuindo para um outro tipo de manifestacéo literaria, mas a tradicdo do livro impresso
como veiculo primordial de circulacdo de obras literarias ainda € 0 que de mais genuino
temos a0 avaiar a literatura, dém do mais, aparentemente, a maioria dos escritores
tradicionais ndo esta disposta a abdicar da publicacdo impressa.

O leitor, neste contexto, também se reveste de importancia uma vez que os escritores
escrevem para serem lidos. Segundo Lajolo e Zilberman (1996, p. 14): “Ser leitor, pape que,
enquanto pessoa fisica, exercemos, € funcdo social, para a qual se canalizam acles
individuais, esforgos coletivos e necessidades econdmicas.”

Para serem lidos, os autores galichos precisam se tornar conhecidos do publico leitor.

[...] de um tempo historico determinado, necessita-se diferencar, colocar e estabel ecer
a comunicagdo entre os dois lados da relagdo texto e leitor. Ou sgja, entre o efeito,
como o0 momento condicionado pelo texto, e a recepcdo, como O Mmomento
condicionado pelo destinatério, para a concretizagdo do sentido como duplo horizonte
- 0 interno ao literario, implicado pela obra, e o muldivivencial (lebensweltlich),
trazido pelo leitor de uma determinada sociedade (JAUSS, 1979, p. 49-50).

E para se tornarem conhecidos do publico leitor talvez sgjam necessérias algumas
adequagdes ou, no minimo, alguma reflexdo critica, pois ndo podemos partir do principio de
que ha, apenas, injustica do centro do pais com a literatura produzida no Rio Grande do Sul,
pois € provavel que existam outras questdes envolvidas na dificuldade de transcendéncia do
regional para o nacional.

Andisada pelo estabelecimento, a literatura galcha sempre foi essenciamente
localista e sofreu excessivamente do mal de revisar a prépria histéria, o que limita,
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pelo menos em termos de interesse direto e imediato, a abrangéncia geografica do
publico leitor. No mais, a literatura galicha jamais se caracterizou por inovacles
formais e de linguagem. (De exemplos verdadeiramente grandiosos e ja classicizados
me ocorrem apenas a loucura genial e nonsense de Qorpo Santo, Simdes Lopes Neto —
que criou 0 mundo em sua literatura de tom marcadamente gauchesco — e Dyonélio
Machado, com sua ficcdo dostoievskianamente universal). Juntando aisso o fato de a
nossa literatura nuncater se preocupado, por exemplo, com movimentos vanguardistas
de qualquer natureza, aém de jamais ter se posicionado a proa de qualquer inovagdo
representativa (o que, pelo menos a primeira vista, lhe da um carater secundério) e
teremos algumas razdes — ainda que metafisicas — para a limitada abrangéncia
geogréafica daliteratura galicha, no fundo a maior de suas caracteristicas. Autor galicho
parece escrever, sempre e apenas, paraleitor galicho (BACKES, s.d., p. 7).

E verdade que boa parte da Literatura Sul-rio-grandense se caracteriza por uma
identidade muito propria, ndo voltada, particularmente, a gauchesca, conforme o senso
comum, mas aos cenarios em ruas, avenidas, bares e parques de Porto Alegre, por exemplo.

Ent8o seria esse um aspecto limitador da disseminacdo de obras de escritores galchos
no resto do pais?

N&o nos parece. Afinal, quantos leitores brasileiros se dedicam a leituras de autores que
contextualizam suas obras e descrevem cenarios dos mais diversificados, totamente
verdadeiros ou totalmente fantasiosos? Se 0s autores galichos estivessem escrevendo para 0s
leitores galichos, o que, em Ultima andise, pode conter certa verdade, ndo poderiamos afirmar
gue O escritor parisiense escreve para o leitor parisiense? Mas, se a literatura for de boa

qualidade isso ndo atornaria, automaticamente, universal?

4 Consideragdesfinais

O trabalho aqui apresentado ndo propds respostas, mas questdes que pretendemos
responder no decorrer da pesquisa “A producdo literaria sul-rio-grandense contemporanea:
um estudo dos ultimos quarenta anos (1976-2016)”, com auxilio do CNPq e em que sdo
parceiros o IFRS e a UFRGS.

Pretendemos, em um futuro proximo, apresentar 0 mapeamento da producéo literaria
sul-rio-grandense e elucidar aspectos préprios da circulacdo de obras no Rio Grande do Sul,
bem como o interesse dos leitores sul-rio-grandenses pelas obras publicadas no estado.

Desfazer certos mitos sobre o desinteresse de autores sul-rio-grandenses no acesso a
leitores de outras partes do pais também parece importante para romper barreiras ilusorias de

autossuficéncia. E praticamente impossivel para a maioria dos escritores garichos
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(provavelmente mais de quatro centenas deles) viver de literatura do ponto de vista financeiro,

por exemplo, o que torna 6bvio que escritores que tém uma vida profissional além daliteraria
ndo conseguem ir e vir divulgando sua obra em um pais do tamanho do nosso.

Livros existem para serem lidos e nada deve ser mais frustrante para um escritor do que
ver sua obra acumulada em depdsitos de editoras ou no ciberespago das impressdes sob
demanda. Nossa intencdo € trazer os nomes desses autores para 0 debate, sem emitir juizo de
valor, mas considerando de forma séria e objetiva quais desses autores deveriam sim estar

sendo lidos, ndo so pelos leitores galchos, mas pelos leitores do paisinteiro.
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) SOMBRAS: ,
DE PROJEGOES A SUJEITOS DO UNIVERSO LITERARIO

Marcelle Ferreira LeA(UFRJ/CAPES)

A primeira vista a sombra parece irrelevante aosidios estéticos e epistemoldgicos das sociedade
ocidentais e ocidentalizadas, visto que 0s valdesses povos se inscrevem ao redor das esferagetud.

No entanto, quando nos aproximamos dos estudos ssha silhueta, percebemos que ela consiste em um
instrumento de descoberta relevante para o Ocidé&teque concerne a Literatura, especificamente,

observa-se que ela aporta metaforicamente paranstregdo do texto quando parte dele e enriquece o
cenério desta arte quando se torna um sujeito dévsua constitui¢éo.

Palavras-chave: sombra; literariedade; escritaulbares negras.

A formacéo fisica da sombra se justifica pelarpasicdo de um objeto opaco entre uma fonte
de luz e um anteparo. O bloqueio dos raios luzeyges uma regido menos iluminada e, por isso,
mais enegrecida cujos dominios inscrevem o peasfdapo que a projeta. De acordo com a posi¢cao
dos elementos em questédo, a forma umbrosa gantemsfim e intensidade distintas e demonstra
gue, nem sempre, a silhueta se mantém fiel aosromst daguele que lhe da vida. Tendo em vista o
aspecto incorpéreo e monocromatico deste dupldaitaade utilidade aparente, a primeira vista
acredita-se que esta figura € dispensavel paramé$ntbs estético-epistemologicos da sociedade
ocidental. Porém, basta um percurso breve sobrabalbho de pesquisadores que se dedicam ao
tema para compreender a sua relevancia para aveasag e entender, como afirma Roberto Casati
(2001), que a sombra consiste em um instrumentiesieoberta notavel.

Em A descoberta da sombra: De Platdo a Galileu, adriatde um enigma que fascina a
humanidadeo filésofo italiano mencionado explora a histatafigura em questdo com o fim de
resgatar o valor das sombras nas sociedades @igotnto nas ocidentais e ocidentalizadas, ainda
gue se concentre nas Ultimas. Vale lembrar queio®ipos saberes astrondmicos da Antiguidade
grega se revelam através do jogo entre luz e sorbl@agual maneira, ainda em tal contexto,
mensura-se a altura das piramides a partir dagérojembrosa que langcam. Ainda que a cultura do
Ocidente a tenha relegado a um plano secundaricelgéo a esfera da luz, verifica-se que em
ambitos diversos este duplo contitui um meio deheoimento. Por isso, o autor percorre areas
como a astronomia, a psicologia, a filosofia, eouras, para desbravar a presencga e importancia
desta silhueta.

A arte ndo escapa de suas analises e, por igsla, @@ obra citada, h4 menc¢des a aparicao da

1 Marcelle Ferreira Leal é doutora em Teoria Litergela Universidade Federal do Rio de Janeim bdlsista
CAPES no periodo de doutoramento. Contato peloie-marcellefleal@gmail.com
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sombra na literatura e na pintura. No entanto, amapo estético, merece destaque o liBreve
historia de la sombragle Victor I. Stoichita. O professor da Universidate Friburgo, na Suica,
debruca-se sobre a historia da pintura com o objetie averiguar o lugar da sombra na
representacao figurativa. Através de um percucstoago da tradicdo pictorica ocidental, que se
inicia com o mito da origem de Plinio, o Velhoeegpsolonga até a modernidade de Andy Warhol, o
pesquisador sugere a abordagem de uma perspeatir@ esta arte sob o prisma do sombrio em
contraponto ao predominio da apreciagcdo do luzprésente nas obras. O estudo do autor
corrobora o valor do perfil umbroso na esfera gaesentacdo e nos convida a empreender uma
critica a partir de um enfoque diferente daqueketgprdamos.

Conforme se observa, os estudos sobre a figurgmatica evidenciam que ela nao
compreende uma entidade negativa e tampouco infeuicecundaria em relagéo a luz. Diferente
do que se anuncia em uma das fontes na qual a tBimdonhecimento das culturas ocidentalizadas
bebe, o mito da caverna de Platdo, as sombrasendaszem a aspectos ilusérios, destituidos de
carater epistemoldgico e meras aparéncias da adalifQuando devidamente analisadas, isto é, por
meio de uma abordagem que se destitui dos conge#ders que as circundam e em dialogo com a
prépria estrutura que as compdem, elas exibeméngatde suas contribuicbes para a construgcao
do conhecimento e da representacdo do mundo. Qargeqente, denunciam a negligéncia dos
sujeitos do saber quando se trata da seu exameyeangue ocupam, historicamente, um lugar
subordinado e invizibilizado.

Considerando o apresentado, suscita-se uma questsambra € relevante no escopo da
Literatura? Sabe-se que, enquanto manifestacactioagela configura um recurso fecundo para o
contexto pictérico, porém nos encaminhamos em &irécreflexdo sobre tal importancia na esfera
das letras. Em vista disso, no rastro de Vict@tdichita, propomos a elaboracdo da fegéticas
da sombra: de projecbes a sujeitos da literatacem o objetivo de perscrutar a relevancia de tal
componente para o campo literario. A tese defendadeés de setembro de 2017 se empenha em
desvelar ndo apenas a forma pela qual se efetswzaaepresentacdo, mas também explorar as
sombras que a referida arte lanca ao longo deocsoagéo. Logo, a apresentacdo proposta almeja
exibir um panorama breve da investigacdo bem camoegorte sobre a segunda parte da pesquisa
intitulada “as sombras da literatura” enfatizandoeatratégias pelas quais as projecdes se fazem
sujeitos ativos do universo literario.

Visando a valorizacdo do trabalho daqueles quecaderam tal analise, a primeira parte da
tese nomeada “Caminhando pelo vale das sombragladsee ao resgate de outros estudos sobre o
tema. Como ja mencionado no presente texto, destaeaas pesquisas de Roberto Casati e Victor
|.Stoichita, mas é preciso assinalar a visdo deswutores como Junichiro Tanikazi cujo [i&m
louvor da sombrae concentra na abordagem oriental sobre o assun&studo “La sombra en la
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literatura moderna. Un pequefio panorama”, de Sablaept, fruto da sua apresentacdo no
simpadsio internaciondara una historia cultural de la sombreaalizado, em 2009, em Madrid. Em
consonancia com o0s autores citados, corroboravsdoo epistemoldgico e estético deste elemento
para distintas sociedades, inclusive as ocideat#diz, que historicamente a relegam a um espaco
coadjuvante.

Apbs a revisdo bibliogréfica, verifica-se a neimsde de pesquisar os vestigios da natureza
da sombra. Digo, 0os contextos que explicitam a &o¢@o e a abordagem sobre a esséncia desta
espécie de duplo nos espacos ocidentalizados ondeemtramos a investigacdo. Assim,
percorremos 0s caminhos das cosmogonias, da egjiapltas teorias cientificas, entre outros, em
busca das terras nas quais germinam as ideias sustentam neste universo. E preciso assinalar,
antes de seguir, a dificuldade de explorar tragagepcentes aos dominios que escapam aos
discursos institucionalizados, como os mitos odgos sobre o nascimento da sombra para alguns
povos indigenas, tanto pelo tempo restrito dispgnpara a elaboracdo de uma tese quanto pela
dificuldade de acesso a materiais e dialogos qu@gem o encontro com estas narrativas.

Finalmente, chegamos a relagdo mais estreita carteaque nos interessa. No capitulo
nomeado “Sombras na literatura” o trabalho senagtiara o estudo da representacao da silhueta no
texto literario. A luz dos escritos de Sabine Haupmpreendemos que a conexdo entre a sombra e
0 COrpo que a gera é relevante para o debate, sssin, levantamos obras distintas nas quais este
duplo constitui um item esteticamente significatigntre obras multiplas, selecionamos trés textos
gue, apesar das diferencas formais e do intenal@mpo que as separam, representam maneiras
diferentes da associacao entre a estrutura fisacsua projecao. A selecdo também se justificaspelo
periodos literarios nas quais elas se inserem damaoilo um vinculo estrito do uso estilistico da
figura com o ambiente social na qual o texto estrso.

A Comedia de Dante Alighieri, € o primeiro texto escolhigara apreciacdo critica. Na
viagem de Dante e Virgilio, destaca-se o elo dabsarnom os ambitos da religido e da ciéncia.
Sobre a primeira, observa-se o carater animisticgillueta. Com excec¢do @araisq onde 0s
seres sao compostos por luz, as personagens damE@tesco sdo majoritariamente sombras. A
explicacéo sobre tal natureza esté justificadaambocX XV doPurgatorio quando Estacio esclarece
0 processo da formacao da alma que, por seu asgentoneada sombra apos a designacéo do seu
destino. Por sua vez, no que tange a ciéncia,&iaa insercdo da perspectiva no canto lll, ainda
no Purgatdrio, quando, diante do Sol, Dante nd@rdérec a sombra do guia que o acompanha.
Marca-se a posi¢ao da projecao, além de delimitans&ncia de materialidade de Virgilio. Este
cotejo com o religioso e o cientifico refletem aiedade da época, visto que a Europa experimenta
a transicdo da Idade Média para o Renascimentog¢jdta um transito da primazia dos valores da
Igreja em direc&o aos da ciéncia.
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Posteriormente, a busca pela presenca da somhreenadura se dirige para o cenario do
Romantismo Alemdao através da novalaistéria maravilhosa de Peter Schlemitié Adelbert von
Chamisso. Na trama, o protagonista vende a préprigra para uma figura mefistofélica em troca
da bolsa de Fortunato, de onde pode retirar todmieiro que desejar infinitamente. O cambio,
gue seria um facilitador para a sua insercao sowmata-se um pesadelo na medida em que a
personagem entende que a falta da projecao gesmlesta e medo nos demais. Diferente do uso
da sombra como um elemento em si, quando a sonaBc la separagdo com o corpo, tal como
vimos em Dante, a narrativa de Chamisso atrelthaeta ao corpo até o momento em que o dono
consente em separa-los. Enquanto objeto, elarsfdrena em mercadoria e, através de uma analise
de cunho marxista, entende-se que a trama de Sbhkotida as questdes de uma sociedade cuja
crenca reside na ideia de que o dinheiro é o \&lpremo e, por isso, passivel de substituir
gualquer outro tipo de bem, seja ele material catennal.

Por fim, chegamos ao texto que da cabo a prinpaire do estuddA histéria de Julia e sua
sombra de meninale Christian Bruel e Anne Galland. O enredo asté&edor do drama de Julia,
uma menina que ndo performatiza o género que eedame |he atribui. Constantemente
repreendida pelos pais por conta do seu comportamela percebe em determinado momento da
trama que projeta uma sombra de menino. Esta m@serincomoda e Julia decide cavar um
buraco, visto que no escuro poderia se livrar dapamheira indesejada. Durante a abertura do
refugio, ela conhece um menino que passa pelo mesoidema. Eles conversam sobre a dor de
um individuo ndo poder se manifestar tal como deséjazem a tona, em uma linguagem acessivel
a criangas e jovens, aspectos relevantes paraatedsbbre identidade em voga na Modernidade.
No livro de Bruel e Galland, a sombra esta atadac#po, mas ndo reproduz o perfil deste que a
gera.

Tendo em vista o apresentado, notam-se trés usidfstieos diversos da Sombra na
Literatura. Isto €, como: uma unidade animisticgaatum elemento em si que nasce a partir da
morte do corpo; um objeto dissociavel da estrufisiaa; e uma parte daquele que o gera sem,
necessariamente, corresponder aos seus domininstélo que a figura em questdo contribui
esteticamente para a composicao das obras. A @quetafdrica que |he € intrinseca soma para a
construcdo polissémica dos textos em que se ies@@rtanto, verifica-se que a sua aplicacao é de
grande valia para o ambito literario. No entantmauquestdo se coloca: Onde estd a voz da
sombra? Afinal, a primeira parte do trabalho cotreese em analisar a sua manifestacao no préprio
texto.

Com o fim de escutar a voz das sombras, entendees@ preciso fazer um movimento do
norte em direcdo ao sul e buscar a literatura i@ & sombra do canone. Lembra-se que a
formacdo do corpo literdrio que se institui com@drebnico em paises como o Brasil, que
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escolhemos como foco de nossa analise, toma coseodoproduzido pela Europa e esta € uma das
primeiras projecdes que motivam 0 nosso giro. Adendavido ao genocidio dos povos originarios
das terras austrais promovido pelos invasoreemscricdo de uma historia organizada em moldes
patriarcais e cunhada pela escravidao, o sistewial sagente, a partir de entdo, estabelece-se de
forma hierarquica. Assim, comandada majoritariaeg@atr um tipo social especifico e em pequeno
namero, a elite ndo s6 se encarrega das decisfitsgpecondmicas do pais, mas também impde
ao seu gosto — com influéncia expressiva das ausspeias - 0 modelo legitimado das formas
culturais, entre as quais esta a literatura.

Consoante o expresso, a constituicdo do canorlgedatura brasileira se faz aos moldes
europeus. Ela é gerida e construida, de forma it@jar por homens brancos pertencentes as
classes altas. Interessa-nos, na investigacaaadali aqueles que escapam da estrutura que se
solidificou como o padrao. Isto €, a arte litergraduzida ndo apenas pelos povos do sul, mas,
principalmente, por grupos que — apos a destrigg@&gonstrucao da historia do seu pais— ficaram a
margem da estrutura social. Entre tantos que pademitados, escolnemos a literatura produzida
por e sobre mulheres negras, tendo em vista que elas comstitubase farta da piramide sécio-
econdmica do pais. Assim como afirma Angela Dadsconferéncia “Atravessando o tempo e
construindo o futuro da luta contra o racismo”, istiada na Universidade Federal da Bahia
(UFBA), em 25 de julho de 2017, “guando a mulhegraese movimenta, toda a estrutura da
sociedade se movimenta com ela”.

Acredita-se que a mesma dinamica ocorre no esdagoletras. No momento em que
individuos que ficaram a sombra do canone se moiaa,a estrutura literaria se move com eles.
Consequentemente, h4 uma reorganizacdo do sistemwmideira que a sua constituicdo torna-se
mais inclusiva e plural. Assim, quando negros, rgb, travestis, transexuais, individuos néao-
binarios, portadores de alguma deficiéncia fisinanwental, entre tantos outros que povoam as
margens sombrias do canone se apropriam da cameta gssumir o préoprio discurso e
representacédo sem louvar o siléncio do espacohgueservam, propiciam a reestruturacéo de uma
arte e de uma critica que ergueram seus pilaragmarbase excludente e preconceituosa e que |Ihe
relegaram tradicionalmente a uma posicdo coadjavardle dizer que tal insercdo nao espera
concessoes, ela se impde sem pedir licenca. Efjo@aim a fala de Lélia Gonzalez no Encontro
Anual da Associacao Brasileira de Pds-Graduacaesgutsa nas Ciéncias Sociais (ANPOCS) na
década de 80, dizemos que: “A sombra vai escrevarma boa!”

Portanto, a investigacdo segue através das masate Carolina Maria de Jesus e Conceicéo
Evaristo. A escolha se justifica na medida em gperaeira representa uma sombra que se apropria
da palavra para, através da escrita de si, impariporeidade e subjetivacdo a mulher preta e
favelada. Por sua vez, a segunda figura como umarsoque através da escrita ficcional confere
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protagonismo a tipos sociais até entdo minimizadomvizibilizados nas narrativas. Com o fim de
embasar a teoria desenvolvida, elegemos para emdifvrosQuarto de despeje Olhos d'agua,
deste Ultimo prioriza-se a apreciacao critica dot@dA gente combinamos de ndo morrer”. Na
producdo de ambas, a existéncia da mulher negraend@mstra como uma projecao idealizada, mas
sim como um sujeito ativo do mundo dotado de covpa,e subjetividade. Isto €, no momento em
gue tomam a palavra, delineiam profundidade, matizam diversos tons de si e, desta forma,
mostram a complexidade que compreende este cosparibamente plasmado em pré-conceitos e
simplificacbes. Elas ilustram o movimento propiciagela escrita presente no depoimento
evaristeano nomeadda grafia-desenho de minha mée, um dos lugaresadeimento da minha

escrita em que diz:

Talvez, estas mulheres (como eu) tenham percehidcsg o ato de ler oferece a
apreenséo do mundo, o de escrever ultrapassaiteslae uma percepgao da vida.
Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujkitescrita, proporcionando-
Ihe a sua auto-inscricdo no interior do mundo. I, s tratando de um ato
empreendido por mulheres negras, que historicamiatesitam por espacos
culturais diferenciados dos lugares ocupados pelaura das elites, escrever
adquire um sentido de insubordinacdo. (EVARIST®,720

Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo sdihares insubordinadas da literatura.
Sobre a autora dos diarios digo que é Wrere(vida) das letragendo em vista que se atreve a
inscrever a propria vida ao mesmo tempo em quéa lite inscreve. A sua herdeira, designo que
ela caca as sombras da vida na vida das sombrasyemue através da criacao literaria ela facilia
a in-corpor-agcdo de outros sujeitos no literaridaea que possibilita a formacdo de imaginarios
distintos daqueles construidos pela tradicdo. dier que esta “in-corpor-acao” significa o
ingresso de um corpo ativo na ficcdo dotado deetivlgjade diferente daquele plasmado e
monocromatico desenhado por grande parte dos autareOnicos ou descrito pela critica
tradicional.

Esta insercdo das sombras da literatura em tloadrre por meio de estratégias especificas
e, quando as demarco aqui, considero as autorakhigss para a minha analise. A primeira que
assinalo é a afirmacédo de ambas como escritor@pendente da comprovacdo desta identidade
pelo olhar do outro ou de corresponderem, ou ndmagem construida ao redor de tal figura.
Digo, elas ndo aguardam as circunstancias perid#asn teto todo seu e uma renda anual para se
afirmarem como sujeitos da escrita, nem a designdoétitulo de escritora para acreditarem nos
seus escritos e nao declinam diante da negativeeditsras para a publicacdo de seus livros.
Mesmo antes de chamar atencdo de Audalio Dantasopaseus cadernos, Carolina Maria de Jesus
ndo manifesta duvida a respeito da sua posicao Gterata. De igual maneira, Conceicao Evaristo
custeia as primeiras edi¢cdes dos seus livros quamdercado os recusa. Elas acreditam, acima de

tudo, em si e na matéria que narram. O sucessecdpgao se traduz no éxito de vendas no pais, na
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recepcao positiva da critica e dos leitores e ramhitdes diversas que tornam os textos acessiveis
para o publico estrangeiro.

O segundo aspecto de relevancia é a ado¢ao deemspectiva periférica. Carolina Maria de
Jesus sutura cidade e favela com um olhar embeldid@penas pelo quarto de despejo do urbano,
mas também pelas margens daquele espaco. Citoom:athlos somos pobres, viemos para as
margens do rio. As margens do rio sdo os lugarexdoe dos marginais. Gente da favela é
considerado marginais” (JESUS, 2014, p.54). De ligmaneira, no texto evaristeano, as
personagens estdo na favela, no chéo da rua, mhaada casa e em outras zonas periféricas que
permitem olhar o centro a partir de um angulo diwet.embro aqui dos contos “Ana Davenga”,
“Duzu-Querenca” e “Maria” protagonizados por muéieegue habitam as areas periféricas e, neste
espaco, dao vida aos seus dramas pessoais. Aegedifae as beiras sombrias de uma regido
revelam tanto quanto os seus centros iluminadas,gpartir da esfera do umbroso é possivel ver
0s contrastes presentes onde reina o luzente.

O terceiro ambito de destaque é a formacdo déasque atravessam a experiéncia de um
corpo no mundo. Na analise em questéo, a litergierada a partir da vivéncia de mulheres negras
gue pertencem a classe econdmica baixa em umaladeigacista, machista e classista. Ndo ha
uma pretensédo de isentar o texto das marcas dempedge habitam. As duas autoras trazem para as
letras as dores e delicias de suas identidadedoi@mn Concei¢cdo Evaristo expressa no artigo
intitulado Literatura negra: uma poética de nossa afro-brakitle oriundo das teorias
desenvolvidas em sua tese de doutorado, a eseritauther negra nasce de um corpo preto
permeado pelas autorizagOes e proibicdes de stmmance na sociedade em que se manifesta.
(EVARISTO, 2009)

Finalmente, o quarto ponto trata da insubordinag@oambas seja no que se refere ao
contetudo do texto ou ao seu registro. Relativate @water, afirma-se que as escritas carolineana e
evaristeana transbordam os limites dos temas édasas estabelecidos. Sobre a matéria narrada,
ha, conforme anteriormente dito, um olhar criticiginario do ambito sombrio que expressa sem
censuras ou filtros um realismo que por si nositeac EmQuarto de despejas reflexdes sobre a
existéncia, a politica, a economia e a sociedaddtsmam com descricbes poéticas datadas entre
dias nem sempre sucessivos que ora se alargamg®idmuma pagina ora se resumem a poucas
linhas. Ja enDlhos d'aguao leitor se confronta com a imagem de Duzu-Queréggdendo os
dedos de gordura no inicio do conto e o clamorogderf Dorvi em meio ao tiroteio dizendo “A
gente combinamos de ndo morrer”. A beleza da maarasta nos perfumes e fedores de um cenario
cadtico e se expressa como a flor de 16tus queerdsdama, realcando a beleza de si e da massa
umbrosa que lhe da vida.

A respeito da insubordinacdo ortografica, notgtse ela ocorre de maneira diferente na obra
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de ambas as autoras. A escolaridade formal de iGarMaria de Jesus € escassa e nao € raro
encontrar nos seus diarios inadequac¢des nas najoegnquadram a escrita culta da lingua
portuguesa. No entanto, atenta-se para o fato @elgunao desiste da escrita por conta da limitacao
no que tange a sua habilidade de expresséao emegass. Ela corta a norma com palavras agudas,
sangrando em significados, e faz com que o legadeque a forma através da qual se comunica.
Conceigcédo Evaristo, por sua vez, doutorou-se emasefuando se insubordina diante de tais
ordens, o faz como um recurso estético. llustras maa vez, com a frase de Dorvi que da nome
ao conto “A gente combinamos de ndo morrer”. Aafalte concordancia revela a variacao
linguistica presente no portugués falado no Ridaleeiro e também prenuncia a falta de sincronia
presente entre o intrinseco daqueles sujeitos ® at@es. A autora mineira ndo se submete ass
normas mesmo conhecendo-as e usa este saber comowBD estilistico para a construgéo do seu
texto.

Apresentadas de forma bastante resumida, estagegsis demonstram os meios pelos quais
aguelas que outrora figuravam, em grande part@agpsomo projecdes da literatura se apropriam
da escrita e se inserem como sujeitos desta amentnero crescente, elas se impdem como
autoras e conferem corpo e subjetividade a tipomisosimplificados ou ignorados pelo canone e
pela critica. A proporcdo que ingressam neste wsByanotivam outras sombras a assumirem a
propria representacdo. Desta forma, contribuem paua construcdo de uma Literatura Brasileira
mais plural e inclusiva e uma reconfiguracdo do cp@e constituiu historicamente como
literariedade. Esta dindmica se realiza de form@zdatal e colaborativa tal como a filosofia
Ubuntu que dita “eu sou porque nds somos” e namaleeira vertical e excludente. Assim, as
sombras da literatura assumem a propria representégrnam-se corpo do universo literério e

mostram que todos temos direito a literatura,aat@ defende o critico Antonio Candido.
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PARA GOIANDIRA E CORA DOIS POEMAS PERFORMATIVOS DE
GILBERTO MENDONCA TELES

Maria de Fatima Gongalves Lima (PUC Goiés)*

Resumo: Gilberto Mendonca Teles € um poeta que aciona o imaginério coletivo, em poemas
musicalizados por grandes compositores. O poeta-critico possui varios construidos com uma
perspectiva musical, outros foram musicados posteriormente. Este estudo considera os poemas
Cora e “Para Goiandira” musicados por Marcelo. Nesse sentindo a poesia, desse artista da
palavra, adota performances poéticas movidas pela vocaidade sedutora e forgas do imaginario,
gue envolvem a coletividade, cativam o ouvinte espectador e popularizam os textos, perante as
redes sociais e outras midias, combinadas com os |eitores da poesia dos autores.

Palavras-chave: Poemas Performativos; Imaginario; Musica; Poesia; Voz.

A poesia Perfor mativa do poeta-cr itico-pr ofessor

Gilberto Mendonca Teles € um poeta-critico-professor. Pesgquisador incansavel, &
agil nas agoes, realiza com propriedade tudo que se propfe. Esta continuamente em
conecgdo com a contemporaneidade. Seu trabalho € pautado pelo estudo da Literatura,
da Critca literaria e a busca incessante do poético.

O poeta-critico possui varios poemas que estdo ligados a performance musical,
construidos a partir dessa perspectiva ou foram musicados posteriormente. Dentro
dessa discografia, o presente estudo analisa dois poemas musicados e interpretados pela
voz de Marcelo Barra (um dos mais importantes cantores do cendrio da musica popular
brasileira produzida em Goias). Coral/https.//youtu.be/-|LS30xLotQ e “Pra Goiandira”:
https.//youtu.be/y-R_4UmiLms.

A performance esta relacionada “acontecimento”, traduzido do inglés happening.
Além disso, € uma forma de expressdo das artes visuais, consubstanciada com
caracteristicas das artes cénicas, em especial, improvisacdo e espontaneidade, na qual o

1 Possui graduagdo em Letras (1985) e Direito pela (PUC/GO) (1987), mestrado em Literatura Brasileira pela UFG
(1992) e doutorado em Letras (Area de Teoria da Literatura) pda UNESP - S3o José do Rio Preto (2004) e pds-
doutorado pela PUC do Rio de Janeiro (PUC/ Ri0)(2009), Pés-doutorado pela PUC Séo Paulo (2014). E Docente do
Curso de Letras da PUC Goiés, Coordenadora do Mestrado em Letras - Literatura e Critica Literdria da PUC Goiés.
Tem experiéncia na &rea de Letras e Linguagem Juridica, atuando principal mente nos seguintes temas: literatura
brasileira, critica literéria e teoria do texto poético. E ensaista e autora de obras de critica e Literatura Infanto juvenil.
E lider de dois Grupos de Estudos Literérios. Desenvolve um estudo sobre teoria da linguagem poética e membro
efetivo do GT- Teoria do texto poético (ANPOLL). E membro do Conselho Municipal de Preservag&o do Patrimonio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Goiania e pertence a vérias associagdes culturais.

CV: http://lattes.cnpq.br/8056641507047911 fatimma@terra.com.br
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espectador participa da cena proposta pelo artista, e a diferenca € que, na performance, a
realizacdo artistica é cuidadosamente elaborada, e, normalmente, ndo ha participacdo do
publico ou espectadores de forma direta.

Nesse sentido, o termo “performance”, combinando elementos do teatro, das artes
visuais e da musica, tem hoje seu conceito globalizado. Sua percepcéo reflui ideias
intercultura e étnica, atemporal e histérica, ritual e estética, politica e sociolégica, um
tipo de abordagem a experiéncia humana, um modo de comportamento um exercicio
| Gdico, teatro experimental, entretenimento popular, esporte e estética.

Goldberg, Roselee, em seu livro A arte da performance (1988), esboca uma “pré-
histéria” desse género artistico, vinculando o seu aparecimento formal, nos anos setenta,
a diversos movimentos e acBes anteriores como o Futurismo, o Dadaismo, o
Surrealismo e a Bauhaus, dentro do contexto ocidental .

Performance também esta intimamente ligada a oralidade e vocalidade. A voz é a
expansao do corpo que se integra a poética interpretada. Projeta uma agdo que anima a
transmisséo de ideia. Segundo Paul Zunthor: a performance é a agdo complexa pela qual
uma mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida.
Locutor, destinatario e circunsténcias se encontram concretamente confrontados,
indiscutiveis. Na performance se redefinem os dois eixos da comunicagdo social; e
aguele em que se unem a situagéo e atradi¢céo. (ZUNTHOR, 2010, p. 30).

Nesse sentido, conceito de “performance” tem Se revelado, no decorrer dos anos,
cada vez mais adequado ao estudo de tradi¢des orais e de vocalidades, a medida que
propde a observacdo dos fendbmenos culturais, numa perspectiva experimental e
multipla.

Paul Zunthor (1993) orienta que, para reconhecermos a performance de um texto,
basta que nos situemos no lugar em que vibra o eco da histéria narrada, cuja
comunicacdo esta centrada na acéo produzida pelo som - expresséo e fala juntas, que é a
performance. Assim, “performance” é reconhecimento. Ela desempenha, concretiza,
transmite um conceito que pode ser reconhecido, no passado ou na atualidade, no
universo virtual ou na realidade. Nessa acepcao, € situado num contexto tempo cultural
e situacional; € um fendmeno que sai dessa conjuntura, a0 mesmo tempo em gue nele

encontralugar.

1781




20

00

i1 R

E, ainda, o comportamento verbal dos individuos, interpretados, reiterados em

forma de agéo, vivencia e dinamiza o “texto oralizado — namedida em que, pelavoz que
o traz, engaja um corpo” (ZUNTHOR, 1993, p. 160) — Eis a performance. Zunthor
defende o conceito de que uma nova era da oralidade, na sociedade tecnoldgica e de
consumo € bem distinta daquela vivida pelas sociedades agrafas, no entanto é capaz de
reintroduzir a voz no funcionamento do corpo social. Para 0 homem de nosso fim de
século, a leitura responde a uma necessidade, tanto de ouvir quanto de conhecer. O
corpo ai se recolhe. E uma voz que ele escuta e reencontra, permeada na sensibilidade
do sentir. A invencdo das maquinas de gravar e reproduzir restituiu a voz uma
autoridade perdida na cultura letrada. O microfone, a tecnologia - disco, gravador,
radio, a televisdo e outros meios mididticos interferem nas condigdes de producédo e
recepcdo, na dimensao do espaco vocal.

A performatividade de Coral/Cora

O poema inserido na obra gilbertina Saciologia Goiana, “Arco-iris” também
denominado Coral/Cora foi lancado no CD, Minha aldeia, em 2015:https.//youtu.be/-

|LS30xLotQ:

CORA

Cora Cora Coraina
cora 0 verde da campina
cora 0 vento dos gerais
cora o peito da camisa
corao elo destabrisa

na divisade Goiés.

Cora Cora Coraina
corao ouro dessamina
coraaterrae seuscristais
cora o tudo que ndo tenho
cora amoenda do engenho
moendo o som de Goias.
CoraCora Coraina

cora o peixe dapiscina
coraafestados pardais
coratudo que meinspira
coraas cordas destalira
cora o0 tempo de Goias.
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Cora Cora Coraina
cora alédminamaisfina
cora a ponta dos punhais
coraaforcadestetema
coraaletrado poema
na escritura de Goias.

Cora CoraCordina
coraaface damenina
coraacor dos arrozais
cora 0 home que dedliza
cora acoisamais precisa
nadivisa de Goias.
(TELES, 2013, p.139)

Esse poema, denominado originalmente como “Coral”, exprime uma balada que
traduz a pintura da poesia de Cora Coralina, poetisados encantos de Goias.

Esse tracado € anunciado por meio de um ritmo musical interpretado pela bela
voz de Marcelo Barra que canta Goiés, sua gente, seus rios, suas montanhas, seus
costumes.

A interpretacdo do cantor ampliou ainda mais a carga poética com uma voz
poematica que transcende a escrita. O ato de vocalizagdo-anunciagéo da poesia é o aqui
€ agora; uma preseca viva de um cantor se atua no ritmo da cancdo. A poesia opera ai,
na extensdo da prépria linguagem, porque ela ndo informa, ndo € veiculo de uma
mensagem, mas se faz ouvir enquanto corpo, presencga expressiva que impde no tom, no
peso das palavras, nos interval os de siléncio do ritmo do poema.

Essaideia se confirma nas palavras de Paul Zunthor (2010):

O ouvinte faz parte da performance, o papel que ele ocupa, na sua
congtituicdo, é tdo importante quanto o do intérprete. A poesia é entdo o
que é recebido; mas sua recepcdo € um ato Unico, fugaz, irreversivel... e
individual... A componente fundamental da “recepc¢do” é assim a agdo
do ouvinte, recriando, de acordo com seu préprio uso e suas proprias
configuragdes interiores, o universo significante que Ihe é transmitido.
As marcas que esta recriaggo imprime nele pertencem a sua vida intima
e ndo se exteriorizam necessaria e imediatamente. Mas pode ocorrer que
elas se exteriorizem em nova performance. (ZUNTHOR, op. cit.,

p.258.)

O poema valoriza o ritmo poético, realcando também o semantico que é
desenvolvido por uma oraidade particular, para enfatizar a marcagéo sonora de cada

verso. Nesse sentido, no texto do poeta goiano, 0 complexo ritmo e sintaxe ndo existem
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separadamente, eles andam juntos e criam uma estrutura ritmica e semantica particul ar
gue os diferenciada lingua falada, segundo asleis do verso.

O poema, ao ganhar a voz do cantor, aguca ainda mais a fascinagéo da poesia e
da imaginagdo provocada pela imagética do ritmo poético, sintédtico e semantico dos
Versos:

Ora, a voz é querer dizer e vontade de existéncia, lugar de uma
auséncia que, nela, se transforma em presenca; ela modula os
influxos cosmicos que oOs aravessam e capta seus sinas:
ressonancia infinita que faz cantar toda a matéria.. Como o
atestam tantas lendas sobre plantas e pedras enfeiticadas que, um
dia, foram doceis. (ZUNTHOR, 2010, p.9)

O poema ¢€ ditado pela voz da consciéncia de um eu poético que descreve a
poética de Cora Coraina, com sua Goias Velha e quintais, seus doces, forca,
determinacdo vencendo todas as pedras e perdas. Mulher de forca e vontade, sempre
cantada por Marcelo Barra. Essa voz que reflete a realidade poética de Cora, nos faz
compreender as palavras de Zunthor quando certifica:

“Nao se duvida que a voz constitua no inconsciente uma forma
arquétipal: imagem primordial e criadora, a0 mesmo tempo,
energia e configuragdo de tragos que predeterminam, ativam,
estruturam em cada um de nOs as experiéncias primeiras, 0S
sentimentos e pensamentos. (ZUNTHOR, 2010, p.10).

A mesma voz que impulsiona a criacdo poética é recongtituida no inconsciente do
leitor. Mas o gque é avoz? Para Paul Zunthor (2010), €la ultrapassa o sentido linguistico
de comunicagao por meio da fala O fendbmeno da voz esta na histéria do proprio
homem, desde as origens vocais da poesia nos cantos, nas dangas rituais, nas férmulas
de magia e nas narrativas. A voz € Lugar ssimbdlico e alteridade eu-outro; Presenca de
dois ouvidos: 0 do enuncidor e a do ouvinte; nomandismo e movéncia;, seu lugar: a
linguagem; a presenca vocal é plena, apenas, na experiéncia poética. (cf. ZUNTHOR,
2000, p. 83-87).

Dessa forma, a voz funda-se no sujeito, pois os ouvidos estdo na presenca de
guem fala e do ouvinte. A voz é nomandismo, € passagem, relacdo, movimento némade,
encontro de presencas que se tocam por um instante para se deslocarem logo depois, em

proceso de movéncia e transformagdo. A voz atravessa o limite do corpo. “Enquanto
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falo, minha voz me faz habitar a minha linguagem” (ZUNTHOR, op.cit, p. 84), porque
apresencavocal é plena na poesia, € extensdo da propria linguagem.

A oralidade est4 fundamentada no ir e vir do relato. E possivel visumbrar a
oscilagdo entre a narrativa do carater oral e a perda desse tipo de narrativa. O poema
apresenta o encantamento da propria poesia, a experiéncia dos poetas goianos, Cora
Coralina e Gilberto Mendonca Teles, o apelo a memdria, o dom de construir/tecer
versos, o oficio manual de fiar (tecer), caracteristicas proprias das histérias orais e
mitos, 0 recontar poeticamente em forma de canto que encanta, o arte de descrever as
belezas da terra, em forma de objeto artistico, a presenca em forma de can¢éo/poema,
gue continua até depois da auséncia fisica do poeta e a imortalidade de uma voz, que
nuncavai parar seu canto.

No poema, “Cora”, a presenca da oralidade é o contar/cantar e descrever memoria
da poetisa Cora Coralina, que vivificou, por meio do texto poético, o verde da campina
(...) vento dos gerais/ sua cidade Goiés Velha, seu Estado, seu canto, seusrios, sua lira
das pedras. Poetizou o ouro de Goiés, o milho, os arrozais, ainspiracdo e imortalizou as
mulheres de goianas. A voz expressa no poema esta vinculada a histéria da poesia de
Goias, implicando ndo apenas a articulacéo oral de uma lingua ou a expresséo do canto
de um povo, mas de um corpo vivo em acdo (performance), que ultrapassa o sentido
linguistico da comunicagdo por meio da fala, do pensamento, do mover do sangue e da
inquietude. E a voz da poesia de Goiés que emerge do siléncio, cujo caminho se espraia
no tempo e perfura os espagos, expandindo-se, para além da oralidade e realizando-se

como poesia universal.

Um musica Pra Goiandira

“Pra Goiandira” ¢ outro poema selecionado para expressar a musicalidade dos
poemas de Gilberto Mendoncga Teles. Esse poema — escrito em 6 de junho de 2001, no
Rio de Janeiro e publicado, em Goiania, na sétima edi¢cdo de Saciologia goiana em
2013, com o titulo “Arco-iris” (TELES, 2013, p.135) — foi musicado, em 2001. Veja

o clipe da musica https.//youtu.bely-R_4UmiLms enriquecido pela presenca da pintora

gue criava paisagens com as areias coloridas da Serra Dourada de Goias:
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Pra Goiandira

Cavaabeleza dourada
Naserraencontraajazida
Daareia bem colorida
Para os teus quadros reais.

Exibe o ritmo sereno
Natelasimples artista,
Essapinturague avista
S6 pode ver em Goias.

Pinta e no cerrado

das linhas, forma e cores,
desenha o tempo das flores
No cenario e nos gerais.

Olhe, no siléncio

De tudo que se admira,
Olhe bem a Goiandira
Pintando o céu de Goiés.

(TELES, 2013, p.80)
(Musicada por Marcelo Barra, em 2001)
https://youtu.bely-R_4UmiL ms

Cada paavra que compde “Pra Goiandira” direciona a musicalidade do texto.
Os vocabulos, além de serem regulados pelos ritmos gque orientam 0 movimento dos
acentos em seu interior, trazem a carga semantica do signo poético. Isso presentifica
uma carga emotiva e poética no texto e induz o receptor-leitor/ ouvinte da cancdo a
sentir corpo e ama vibrarem, principamente se o interprete tiver uma voz que
fascina, como é o caso do cantor Marcelo Barra. De acordo com Zunthor (2010) “A
identidade de um intérprete manifesta-se com evidéncia t&o logo abre a boca: ele se
define em oposi¢do as outras identidades sociais que, com relacdo a sua, sdo dispersas,
incompletas, laterais, e as quais assume, totaliza, magnifica”. (ZUNTHOR op.cit. p. 68).

A vo0z poética canta, por meio de imagens, 0 espaco goiano vivenciado pela
pintora Goiandira Ayres do Couto, goiana de Catal&o, falecida em 2011. Iniciou-se na
pintura ainda crianga, mas apenas aos 52 anos comega a pintar com as areias da Serra
Dourada, técnica Unica e exclusva que a torna reconhecida internacionamente.
Goiandira trabalhava com 551 tonalidades de cores diferentes de areias (cor natural), o

gue podia ser visto em seu atelier.
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No inicio ndo pensava usar as areias coloridas como elemento pictorico, porém
um dia teve um Insight, uma intuicdo sem explicacéo objetiva. Teve a impresséo de
ouvir uma voz determinando que ela fizesse uma casa com arela. Sem saber como
iniciar a pintora utilizou uma lamina de Duratex, embasado a 6leo branco. Desenhou
linhas que serviam de guias, foi detalhando de improviso a pinturade sua primeiratela
com areia.

O segredo reside na técnica de semear com os dedos os gréos de areia e a criagdo
de cores, luz, sombra, arte e manha de uma grande artista. As areias sao recolhidas na
Serra Dourada de sua terra Goiés.

Esse trabalho singular de Goiandira € poetizado no texto intitulado Arco-iris,
publicado em Saciologia Goiana. O poema descreve os quadro reais da arte de
Goiandira, o cerrado/ das linhas, forma e cores,/ desenha o tempo das flores/no cenério
e nos gerais” e o céu de Goias formando o arco-iris da poesia da artista.

Os quadros pintados no poema ndo sd0 apenas imagens, sdo imaginavels, ele
tem a possibilidade de produzir uma sucessdo de figuras. a beleza dourada da e(na)
serra, a cena do encontro da jazida das areias na serra, a constru¢éo dos quadros, o estilo
de vida e da arte da pintora, sdo imagens formadas sobre outras, despertando a
imaginacdo do ouvinte, de maneira que o virtual oscilaentre o real, num caleidoscopio
de imagens, despertando o imaginario do receptor da mensagem poética por meio da
voz do cantor.

O musico Marcelo Barra enche todo espago davoz com a presenca da poesia de
Gilberto e da pintora Goiandira. Mesmo depois de sua morte, ela permanece viva no
cenario das suas obras, nas areias coloridas da Serra Dourada, nastelase nahistoriade
Goiés. A artista permanece viva também no imaginario provocado pela performance da
cancdo que € a presentificacdo de um mundo real ou imagindrio, provocando a
recordacdo e a vivéncia reiterada, na ritmo dos versos redondilhas maiores, que
facilitam a retencdo do sentimento na memdria do ouvinte. Memodria, por sua vez,
significa re-sentir, éreexperimentar sensacdes do prazer antigo diante do desconforto
do tempo presente. Memdria é a tentativa de reviver um momento, recordar 0s
acontecimentos que, de alguma forma, marcaram nossa vida. Heidegger assinala que a

repeticdo ndo significa nada menos do que re-petir o principio de nossa existéncia
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espiritual, Historica, a fim de transforma-la num outro principio. (HEIDEGGER, 1969
p. 300).

Recordar é a reiteracdo desejada de momentos importantes da existéncia. A
linguagem do ritmo poético e musical dos versos serve, principamente, para exaltar a
poténcia da voz do cantor em sua performance que ¢ o “Gnico modo vivo de
comunicagdo poética” (ZUNTHOR op.cit. p. 69) e também maneira arrebatadora de
imortalizar alguém. A voz damemdriaé perfeita

O poema ¢ um signo em rotacdo acionado por outro signo que € a cang¢do. “O
canto é signo: ele diz a verdadeira natureza da voz, presente em todos os seus efeitos:
significa seu acordo com a harmonia das esferas celestes” ( Zumthor op. cit. p.184). A
acdo performatica do cantor faz o texto poético e ouvinte vibrarem, nas imagens
fascinantes que a musicaembala.

O intérprete é uma presenca e a letra do texto agora é pura cangdo. E o “autor
empirico de um texto cujo autor implicito, no instante presente, pouco importa, visto
gue a letra desse texto ndo € mais letra apenas, € 0 jogo de um individuo particular,
incomparavel” (ZUNTHOR, op. cit. p.71). Esse tedrico defende também que a
linguagem humana se liga, com efeito, a voz. A linguagem sonhada € vocal. Tudo isso
sediznavoz.

A voz é uma forma arquetipal, ligada ao sentimento de sociabilidade. Mitos
sobre a voz sem corpo, perturbadora, exigindo que nos interroguemos sobre ela e sobre
nos, a ninfa Eco. Voz implica ouvido. E, ainda garante que “O fendémeno da voz
humana, dimensdo do texto poético, determina e, a0 mesmo tempo, o plano fisico,
psiquico e sociocultural” (ZUNTHOR, 1993, p.21).

Esta conexdo analdgica € o ponto de partida para a presentificagdo do mundo
real de um presente ou passado, a ser performatizado pela voz do cantor, unificando os
tempos e revelando o0 espaco, enquanto materializa, no texto artistico, uma reflexéo
sobre ailusdo que € propria da arte, sobre a metafora do mundo da arte.

Por meio da cancdo o poema diz o indizivel letra e voz, na performance da
entonacao vocdlica e no ritmo da musica. O poema exprime o inexprimivel por meio da
vibracdo do sentimento do cantor e do ouvinte, num lirismo que faz pasmar o

momento.
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BERNARDO GUIMARAESE LUIZ GAMA: ESCRITA CONTEMPORANEA
Meila Oliveira Souza Lima (UEFS)*

Resumo: Nesta proposta de trabalho nos habilitamos a exibir textos poéticos de Bernardo
Guimardes (1825-1884) e Luiz Gama (1830-1882), com tematicas presentes na atualidade.
Verificamos nas poesias aqui analisadas assuntos que necessitam de discussdo, e que no seculo
XIX foram postos em debate pelos poetas, como a sexuadidade, a moda e a cultura afro-
brasileira, por exemplo. Ambos 0s textos ultrapassaram geracdes e se mostram atuais em uma
época que ainda percebemos imposi¢des culturais. Os poemas trazem a vista proposi¢des que
outros autores negligenciaram no passado, mas que ambos os vates ndo deixaram passar
despercebidos, achando-se relevantes para 0 conhecimento social/cultural brasileiro.

Palavr as-chave: Contemporaneidade; Estudo Comparado; Romantismo; CulturaBrasileira

Comecemos com célebre frase: “contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar
no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro” (AGAMBEM, 2009, p.
62). A partir dela, percebemos como o escritor mineiro Bernardo Guimaraes (1825-
1884), bem como o poeta baiano Luis Gama (1830-1882), foi audacioso em escrever
sobre os problemas do nosso pais, como a violéncia do interior abandonado pelo estado
(Ermitdo do Muquém); a imposi¢do religiosa aos jovens (Seminarista); a estupidez da
escravidao (A Escrava Isaura, Rosaura, a enjeitada); a futilidade dos ricos e pessoas da
corte. O mineiro quer na poesia, quer na prosa, indicou lugares que conheceu, transmitiu
suas inquietaces sobre o nacional, bem como a ideia de liberdade que é direito de
todos. Com isso, aponta-se como a producdo de Guimaraes se faz importante em nosso
cenario literario, pois mostralrevela um Brasil verossimil através da ficcdo, com sua
gente do povo. Gama expbs sobre os desmandos da escraviddo e dos senhores
escravocratas, e também sobre o preconceito sofrido pelos negros. Nas palavras de
Compagnon (2009, p. 51) “a literatura, exprimindo a exce¢ao, oferece um conhecimento
diferente do conhecimento erudito, porém mais capaz de esclarecer os comportamentos
e as motivacdes humanas”. Para este estudo sobre a obra de Guimaraes e Gama,
utilizamos textos que se baseiam nas teorias contemporaneas, pois a critica literéria
romantica ndo deu conta do discurso de ambos. Sendo assim, a literatura, representada
pelas obras dos escritores em questéo:

Desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que o discurso
filosofico, sociolégico ou psicol 6gico porque elafaz apelo as emocdes e

! Mestre em Estudos Literdrios (UEFS), Graduada em Letras com Inglés (UEFS). Contato
meilalima@hotmail.com.
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a empatia. Assm, ela percorre regides da experiéncia que 0s outros
discursos negligenciam, mas que a ficgdo reconhece em seus detalhes
(COMPAGNON, 2009, p. 50).

A literatura romantica e posterior revelam nosso pais e o pensamento da época. A
poesia de Bernardo e Gama cumpre sua funcéo central que, nas palavras de Paz (2013,
p. 59) “é mostrar-nos 0 outro lado das coisas, 0 maravilhoso cotidiano: ndo a
irrealidade, mas a prodigiosa realidade do mundo”. Em sua busca por uma literatura
nacional, os escritores fugiram dos modelos europeus, como o préprio Guimarées
afirmou em um de seus artigos na seccéo literaria do A Actualidade, em 1859, referindo
que a influéncia da literatura europeia “tem nos feito abandonar as proprias inspiragoes,
para entregar-nos ao estudo e imitagdo de uma literatura, a qual, se bem que rica e
brilhante ndo tem deixado de contribuir para dar uma direcéo falsa e forgada ao espirito
de nossa literatura nacional” (GUIMARAES, B. A Actualidade, 1859, nimero 54, p. 2).
Por conseguinte, a poesia de Guimardes e Gama se mostra contemporanea visto que €
“reflexiva, critica, uma poesia de cultura” (BARBOSA, 1986, p. 17), que ultrapassaram
seu tempo. No mesmo artigo, o critico mineiro continua suas indagagdes, quando aponta
que:

A cultura das letras € sem duvida um agente poderoso de civilizacéo,
como também um sintoma, que revela de um modo brilhante a
existéncia dela. E, sobretudo nos monumentos literérios, que véo
legando as geracOes futuras, que se reflete clara e fielmente afisionomia
das diversas épocas e das diversas nacionalidades (GUIMARAES, B. A
Actualidade, 1/10/1859, n° 54, p. 2).

Sendo assim, o0 escritor tentou defender seu ideal de fazer uma literatura nacional
e a seu modo fez transparecer isso em seus romances e poesias, defendendo diversas
nacionalidades, ou sgja, a pluralidade, ndo apenas um modelo europeu. Por mais que o
poeta ndo se prendesse a convencdes literd&rias para escrever, 0s temas socias,
histéricos, religiosos e culturais aparecem em seu texto mostrando que “cada poeta ¢
diferente, unico, insubstituivel” (PAZ, 2013, p. 143). Logo, essa busca do mineiro pela
identidade brasileira a partir do interior do pais, cujo lugar guarda tradi¢des, e de Gama
em sua busca pelos ancestrais, nos lembra da assertiva de Michel Maffesoli, quando
salientaque:

Esse enraizamento dindmico se encontra na origem do todas as
manifestacdes contemporaneas que celebram o territdrio, os produtos da
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regido, os festivais folcloricos, as lendas locais e as encenaches
histéricas de um determinado fato importante, de um determinado
personagem famoso da regido, cidade ou cantdo. O localismo, em seu
sentido forte, € um componente da pés-modernidade (MAFFESOLI,
2012, p. 7).

O localismo citado pelo autor nos remete a busca pela Africa, nos poemas dos
dois poetas referentes a escraviddo, mencionados anteriormente, principalmente em
Gama. A busca de Bernardo e Gama por uma cultura genuinamente brasileira condiz
com os escravizados em busca de sua ancestralidade. Notamos com iSs0 que nosso
proprio modo de pensar, em resgatar nossa memoria, € heranca africana. Conseguimos
contemplar os elementos presentes nas produgdes citadas do mineiro nesta se¢éo, no
gual o mesmo trouxe nos enredos as lendas mineiras, a geografia local, os festejos
populares, personagens importantes da histéria, dentre outros recursos que mostram
que, além da “escuridao de sua época”, ele mostrou os costumes que fazem parte do que
somos como brasileiros, revelando com iSso que seus escritos continuam atuais e que
faltou muito a critica literéria aborda-los, enquadrando Bernardo Guimardes a um mero
contador de “causos”, apontando sua poesia boémia, bem como sua vida, similar ao que
se conhece de Byron, apontado pelos excessos de vadiagem, e Luiz Gama como
abolicionista, sem mencionar sua producdo poética na qual criticou muitas convengdes

sociais.

Poemas romanticos contempor aneos

Baseado nas teorias do contemporaneo e sobre a pdés-modernidade de Agambem,
O que € o contemporaneo (2009), e Maffesoli, O tempo retorna (2012), elencamos
alguns poemas de Guimardes e Gama a fim de exibir como ambos no século XIX
estavam com o pensamento a frente dos demais de sua época, no que tange a exposicao
de suas ideias sobre o comportamento social.

No primeiro poema “Elixir do pajé” (1875) o vate mineiro aborda a sexualidade
do indio, que ja em idade avancada ndo tem mais forca para o sexo. Contudo, através de
um elixir recupera sua virilidade. Nesse sentido, o valor do texto “esta vinculado ao
reconhecimento pela critica da falsificagdo pelo indianismo romantico de uma raiz da
identidade cultural brasileira” (MACHADO, 2010). Inferimos, além disso, que o tema

da impoténcia sexual masculina é atual, pois a industria farmacéutica dedica inUmeros
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estudos para prolongar a vida sexua dos homens, existindo no mercado comercia

remédios estimulantes para eles. Na primeira estrofe do poema observamos
(MACHADO, 2010, p. 63):

Quetens, caralho, que pesar te oprime
gue assim te vejo murcho e cabisbaixo,
sumido entre essa basta pentelheira,
mole, caindo pela perna abaixo?

Temos na estrofe um didlogo entre o personagem interrogando o seu proprio
orgao genital. Dando continuidade a historia, o eu poético informa que “eis um santo
elixir miraculoso/ que vem de longes terras” (MACHADO, 2010, p. 65) indicando o
surgimento da figura do pajé, que em seguida:

A meia-noite, aluz daluanova,

co’os manitos falando em uma cova,
ao som de atroz conjuro e negra praga,
compds estatriaga

de plantas cabalisticas colhidas,

por suas préprias maos as escondidas.

Depois do processo ritual, o pajé consegue enfim um elixir que Ihe trouxe de volta
a energia sexua. Assim, o velho passa a ter milhares de relagdes sexuais sem parar, e
com a chegada de sua morte, o dixir se torna liquido sagrado, passado entre as
geracdes. Logo, “a fanfarronice deixa-se ver ainda como o ultimo golpe rebaixador na
satirizagdo do heroi indianista” (MACHADO, 2010, p.35). Conferimos nas estrofes
finais (MACHADO, 2010, p. 69):

Eu te adoro, aguadivina,
santo elixir do tesdo,

eu te dou meu coragéo,

eu te entrego a minha porral
Faze que ela, sempre tesa,

e em tesdo sempre crescendo,
sem cessar viva fodendo,

até que fodendo morral

Na declaracdo do paé nota-se 0 agradecimento pelo remédio sagrado, que
devolve o prazer aos que haviam perdido e que perdure para sempre o0 tesdo. Irineu

Corréa salienta sobre 0 poema citado acima que:
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O movimento Bernardino é reaizado na direcdo oposta as sublimacdes
romanticas, 0 personagem expde aquilo que tem de mais préximo de
sua natureza humana: a sexualidade sempre téo exposta e té&o denegada
nesta terra brasilis, desde quando Pero Vaz de Caminha escreve sua
missiva fundadora. Neste sentido, o indio bandalho seria como um novo
ator que ateraria a idealizada cena indianista: um estranho no paraiso
da literatura, conforme organizado pela perspectiva candnica
(CORREA, 2006, p. 182).

Os versos do poeta mineiro indicam seu posicionamento contra a idealizacéo e
mitificacdo do mesmo. A sexualidade traz o personagem para 0 mundo real, cheio de
orgias e prazeres. Em “A origem do Ménstruo” temos a sexualidade da mulher em
questdo. Essa foi simbolizada como um ser divino para 0s romanticos, puro e intocavel,
e desconstruida pelo poeta, que escreve sobre a noite de amor gue aconteceria entre
Vénus e Anquises, mas que foi interrompida por uma travessura. O texto remete “a
evocacdo do episddio mitoldgico da seducdo de Anquises por Afrodite” (MACHADO,
2010, p.36). Até hoje, mesmo com tantos trabalhos sobre a obra de Bernardo
Guimaraes, esse poema hado é citado, sendo Machado um dos poucos a estudé-1o, assim
como Irineu Corréa. Apesar de citar “O Elixir do Pgjé”, como fizeram Candido (1993),
Magalhaes (1926), “A Origem do Ménstruo” sequer ¢ indicado. Por isso, oferecemos ao
leitor algumas de suas estrofes, comecando por (MACHADO, 2010, p. 71):

Stava Vénus gentil junto dafonte
fazendo o seu pentel ho,

com todo o jeito, praque ndo ferisse
das cricas o aparelho.

Tinha que dar o cu naguela noite
ao grande pai Anquises,

o qual, com ela, se ndo mente afama,
passou dias felizes...

A noite de amor entre os personagens geraria um filho por nome Eneias. Porém, a
noite seria também de prazer para ambos 0s parceiros, e hdo apenas para conceber um
filho. Contudo, a deusafoi atrapalhada em sua atividade pela ninfa Galatela, que ao ver
a cena, arremessa um objeto que assusta Vénus, que tem como consequéncia um
ferimento. Averiguemos em (MACHADO, 2010, p. 72):

Nesse entretanto, aninfa Galateia,
acaso ali passava,

e vendo a deusa assim t&o agachada,
julgou que elacagava... [...]
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Vénus se assusta. A branca mdo mimosa

se agita alvorogada,
e no cono Ihe prega (oh! Caso horrendo)
tremenda naval hada.

Ferida, a deusa néo podiarealizar sua missdo, além de perder sua noite de prazer,
€ com isso va até Anquises relatar sobre o acontecimento. Julgam necessario punir a
ninfa por esse crime barbaro, enquanto a deusa lamenta “ai! Um més sem foder! Que
atroz suplicio...” (MACHADO, 2010, p. 73). Relinem-se no alto do Olimpo os deuses a
fim de decidir qual castigo sera aplicado a ninfa, até que chegam a uma concluséo
(MACHADO, 2010, p. 76):

Para punir t&o barbaro atentado,
toda humanacrica,
de hoje em diante, |4 de tempo em tempo,
escorra sangue em bica...
E por memoaria eterna chore sempre
0 cono da mulher,
com l&grimas de sangue, o0 caso infando,
enguanto mundo houver...

No poema, 0 ménstruo ndo € colocado como ago nojento ou impuro, pelo
contrario, 0 eu poético conta que quem beber da &gua em que o sangue da deusa
escorreu “jamais perde o tesdo” (MACHADO, 2010, p.72), ou na cenaem gque Apolo ao
ver o sangue escorrendo pelas partes intimas de Vénus “de tesdo terrivel assaltado,/
conter-se mal podia!”’(MACHADO, 2010, p. 75). Os deuses rogam inumeras pragas a
Galateia, contudo, o castigo ficou sobre todas as mortais. Nos parece que Gaatéia € o
proprio poeta que disposto aretirar a mulher do pedestal de musa intocavel a torna uma
mortal comum, que sangra e tem prazer. Conforme afirmagdo do critico:

Al estdo o cardter carnavalesco da representacéo do olimpo, a livre-
familiarizagdo, os escéndalos e excentricidades. O tratamento rebaixado
de Vénus nesse poema da segunda metade do século XIX emancipa-se
de sua referéncia estrita a morte comica dos deuses (Vénus) para
incorporar um tratamento desidealizador da mulher, em ruptura aberta
com a mitificagdo sentimental (virgens, donzelas) que impregna a
poesiaromanticabrasileira(MACHADO, 2010, p. 38).

Na conclusdo de Irineu Corréa sobre o poema, afirma que Guimaraes corrobora:

Uma mulher bem distante da virgem dos labios de mel, da india pura e
bela, dominada pelo abraco do jovem brasileiro [...] é viscera no
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sentido que toca na imagem feminina no que elatem de mais intimo e
de interesse vital para a manutencdo da espécie, seu sexo e sua
capacidade de reproducéo, que a menstruagéo indica (CORREA, 2006,
p. 217).

Logo, 0 poeta através da alegoria , assim como faz com indio no poema
mencionado anteriormente, traz a baila a realidade de toda mulher, a menstruacéo, que
indica a fertilidade. Ou sgja, a mulher faz sexo por prazer e reproduz. Ao utilizar os
deuses do Olimpo como personagens, o vate desmistificaa figura femininaideaizada, e
do amerindio criada pelos roménticos, tornando-os reais. As composicies sd0
transgressoras, no sentido que quebram a ordem vigente na literatura e no meio social,
revelando o ser humano e seus instintos. Com a exposicdo dos poemas eréticos de
Bernardo, bem como a proibi¢do dos mesmos de circularem em meios cultos e por isso
foram publicados clandestinamente, quebram a ideia de que o corpo “vale se for
produtor ou reprodutor” (MAFFESOLI, 2012, p. 64), pois em ambas as produgdes “o
corpo produtivo cede lugar a um corpo erotico” (MAFFESOLI, 2012, p. 65). Ainda
segundo 0 mesmo soci6logo:

O corpo ndo € mais smples instrumento que so tem valor de uso paraa
dominac&o da terra, mas vale por s mesmo. E valorizado enquanto tal.
Por meio desses trés pardmetros — 0 corpo que adornamos, do qua
cuidamos e que construimos - , a énfase é posta menos sobre a
dominac&o (de si mesmo, do mundo), concepcao ascética que marcou a
modernidade, do que sobre uma forma de gozo do mundo e de
concordanciacom ele (MAFFESOLI, 2012, p. 65-66).

Em “A saia baldo” (1865), publicado em Poesias, 0 mineiro critica
humoristicamente a moda feminina. Ja nesta época as mulheres eram reféns de uma
moda gue Ihes impunha modos de vestir e se comportar. O poema se mostra atual visto
que ainda hoje a moda estabel ece padrdes, ndo sd na vestimenta como também em seus
corpos, tornando-as “reféns da industria da beleza”. Ao todo, sdo vinte estrofes que

compdem o poema. Vgamos a primeira estrofe (GUIMARAES, A, 1959, p. 93):

Bal&o, baldo, baldo! Cupula errante,
Atrevido cometa de amplaroda,
Queinvades triunfante
Os horizontes frivolos da moda;
Os adjetivos paratal vestimenta sdo evidentes no poema: frivolo, errante, atrevido

cometa, que invade o espaco urbano e se torna obrigatorio entre as mulheres. O poeta
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através dos versos mostra-se contra a moda vinda da Europa, pois 0 mesmo repudiava
os modelos vindos de fora. Em suas estrofes finais, afirma que (GUIMARAES, A.
1959, p. 98):

Mas néo o quer o mundo, onde hoje impera
A moda soberana—
Esquivar-se para sempre, oh! Quem pudera
A sualel tiranal...
Bal&o, baldo, baldo! — fatal presente,
Com que brindou das belas ainconstancia
A caprichosa moda impertinente,
Sepulcro da elegancia,
Tirando do bom gosto, horror das gragas! ...
Render-te os cultos meus ndo posso, N&o;
Roam-te sem cessar ratos e tragas,
Bal&o, baldo, baldo.

Anos mais tarde, no poema A moda (1883), publicado em Folhas de Outono
Guimarées volta afaar da saia baléo, iniciando o poema pedindo descul pas pel os versos
mal dosos que outrora compusera sobre o trgje, e logo volta a atacar a moda que deixa a
mulher mais feia. E composto por quinze estrofes no total. Leiamos na quinta estrofe
(GUIMARAES, A. 1959, p. 395):

Se vires pelas ruas aos saltinhos

Mover-se um obelisco,
Como quem vai pisando sobre espinhos,
Com a cauda varrendo imenso cisco,
Do espectro esguio aforma néo te espante
N&o fujas, ndo, que ai vai uma elegante.

A roupa feminina prima pelo exagero, uma vassoura varrendo o chédo por onde
passa, 0 Cisco, a sujeira de ruas mal calgadas e com pedras irregulares, tal como se
estivesse pisando em espinhos, achando-se um verdadeiro desafio usar tal obelisco.

O autor conclui 0 poema com o manifesto: “Ah! Modista cruel, que por chacota/
Te pos assim com cara de idiota”. Para o eu poético, tais roupas s6 deixam as mulheres
mais feias e desengoncadas, escondendo a beleza natural das mesmas. Nada de porte de
realeza, a moda imposta ¢ motivo de chacota. Para Camilo (1993, p.59) nos poemas “a
mulher é retratada como vitima dos ditames da moda, que, desde a mais remota

manifestacdo da sétira misogina, foi sempre tomada como signo da vaidade e
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frivolidade tributadas ao sexo fragil”. No entanto, o modo como sempre foram

educadas, para o lar, a familia e o marido, fizeram dela alvo de vérias imposi¢des. As
personagens femininas de Guimaraes diferem em seus trgjes, que s80 mais ssimples e
nunca descritas com saia bal &o.

Em “Balao” (1859) Luiz Gama narra a divertida historia de um aparente balao,
que na verdade é o vestido feminino mais usado na época. Vejamos algumas estrofes
(GAMA, 2000, p. 55):

Rengas mogoilas,
De pernas finas,
Tém lamparinas,
Oleo e carvao;

Para empinarem

O bojo enorme,

Do desconforme,
Monstro bal&o.[...]
Siléncio! E dal
T&o vaporosa
Vem, e formosa,

- que treme o chao!
Gordo cetaceo,
Deixando os mares,
Que afrontaoslares
Sobre um bal &o!

Assim como Guimardes, Gama fez chacota da imposi¢cdo da moda as mulheres
que precisavam mostrar luxo e elegancia vestindo o tal baldo. Em relacdo a moda,
Maffesoli (2012, p. 63) observa que: “vestir e adornar ndo sendo mais a especificidade
de uma parte da humanidade, a mais anima — as mulheres — mas tornando-se uma
caracteristica geral”. Nesse sentido, 0 vestir-se se torna sagrado, compondo a rotina
diaria das pessoas, que precisam seguir as tendéncias do mercado, que sdo destaque nas
semanas de moda e movimentam milhdes por ano. Contudo, ainda percebemos que o
grande alvo da moda s&o as mulheres, que seguem os padrdes langados pelas grandes
marcas. Também sobre o tema, o0 mesmo autor afirma que “a recusa da aparéncia ¢ a
negacgao do tragico da existéncia. Enquanto as épocas em que ha uma eflorescéncia das
roupas, jogo das aparéncias, em que a moda volta a ordem do dia, sdo épocas em que se
faz notdrio o sentido de finitude. Outra maneira de dizer tréagico”. (MAFFESOLI, 2012,
p. 69).
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Outro traco contemporaneo em ambos 0s poetas romanticos é o elemento mistico.

Maffesoli aponta que “a ordem simbolica, para além ou aquém do racionalismo
moderno, reinveste os grandes discursos miticos. Essas lendas que, curiosamente,
continuam a fazer vibrar, sendo os espiritos, pelo menos a alma” (MAFFESOLI, 2012,
p. 61). Nesse sentido, 0 mundo pds- moderno se encanta com a vida primitiva e mistica
em Harry Poter, Senhor dos Anéis, As crénicas de Nérnia, dentre outros textos que
invocam esse passado da humanidade. Em “Orgia dos Duendes” (1865), de Guimaraes,
e “Uma orquestra” (1859) de Gama, vemos o religioso como tema central dos textos,
cujo Candomblé é o carro chefe. Nas producdes o culto religioso é descrito por entre
meté&foras devido a proibicéo na época em que foram escritos. Também encontramos a
busca pelo “localismo”, termo usado por Maffesoli, ja que os poetas a0 mencionarem a
religido de matriz africana também invocam aterra de origem e buscam a partir dela a
cultura brasileira. No poema “Uma Orquestra” (2000, p. 65-66) Gama, escreve que:

“- Formosa deidade,
Galante Ciprina,
- Vestidaaromana-
Trajando batina”.[...]

“Mas eis que diviso
Um velho zangéo,
Zurzindo raivoso
NoO seu rabecdo”.

Percebemos no fragmento a yalorixa (conhecida por méae-de-santo), vestida com
seu traje imponente, assemelhando-se a batina dos catélicos, e também os alabés, os
chefes da orquestra do Candomblé. No texto “Orgia dos Duendes” (GUIMARAES, A.
1959, p.144-145) de Guimaraes lemos que:

E arainha co’as maos ressequidas
O sinal por trés vezes foi dando,
A corte das almas perdidas
Desta sorte ao batuque chamando:

"Vinde, 6 filhas do oco do pau,
Lagartixas do rabo vermelho,
Vinde, vinde tocar marimbau,
Que hoje é festa de grande aparelho.
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Igualmente temos as figuras da yalorixa e do alabé, pessoas sem as quais néo se

cultuam os Orixas, aém de outras pessoas tdo importantes quanto. Com a leitura das
estrofes acima temos exempl os de que os dois vates estavam atentos aos acontecimentos
do pais. A religido afro-brasileirafazia, e faz parte do cotidiano das pessoas e precisava
ser abordada em nossa literatura, mesmo que de forma alegoérica. Os textos que
mencionaram as praticas religiosas africanas demonizavam as mesmas, sendo gque nos
poemas acima esta inserida em nossa vida, como festas, modos de agir, na fé, por mais
gue sgja negada pela cultura hegeménica. Na afirmacéo de Pinho, lemos que:

Narrar é pensar um problema, ndo pelo gosto doentio de buscar um erro,
imaginar o equivoco, vangloriar-se da imperfeicdo. A ficgdo é sempre
problematizar, ndo deixar quieto, trazer a inseguranca pela perfeicdo de
gue a cultura, t&o generosa nos sabores e saberes proporcionados, pode
ser cruel ou ser recrutada pel os desegjos de elitizagdo, exclusio e selegdo
convencionais (PINHO, 2011, p. 164).

Na citacdo lemos como é importante ainda nos dias de hoje ler e entender o que
poetas como Gama e Guimardes escreveram, visto que a humanidade ainda incorre
sobre 0os mesmos problemas e erros. A literatura tem como uma de suas fungdes
denunciar e ndo se calar diante de tais acontecimentos sociais, bem como enfrentar os
model 0s sociais impostos pelas elites e mostrar o pais plural em gque vivemos.

Consider acles Finais

Os temas inusitados das poesias exibidas nesse trabalho mostram como os autores
aqui abordados nédo desejavam copiar seus colegas de época. Longe de idedlizar, eles
pretendiam discutir sobre o cotidiano, os prazeres, 0s vicios, 0s sentimentos humanos de
inseguranca perante a vida, o drama social tanto pela escravatura quanto pelaimposicéo
da moda europeia que dominava o pais. Nos poemas pornograficos de Guimaraes,
notamos como este pde a nu os tabus sociais, como a sexuaidade tanto masculina
guanto feminina, em gue 0 Sexo € O Corpo N&o servem apenas como instrumento
reprodutor, e sSim para 0 prazer humano.

Temos, portanto, nos poemas expostos nesse trabalho, os temas pds-modernos
elencados por Maffesoli, como a busca pelo territdrio de origem, o corpo erético, as
imposi¢des da moda, o retorno do mistico primitivo e tribal. Com isso temos os retornos

violentos, que a Modernidade encobriu durante séculos e a Pés-modernidade tras a
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baila. Logo, 0s autores se mostram contemporaneos, pois seus discursos transcendem
suas épocas de escrita, e seus escritos, como apontado por Bernardo Guimardes, séo
legados para as geragdes futuras. Os poetas e criticos viveram seu tempo, enxergaram as

trevas e sobre elas falaram e viveram.
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MITO, REALIDADE E O CASO AFRICANO: UM OLHAR OCIDENTAL
ATRAVESDA LEITURA DE NARRATIVASDE MIA COUTO

Odara Perazzo Rodrigues (UEFS)*
Alanade OliveiraFreitas El Fahl (UEFS)

Resumo: Mia Couto, escritor mogambicano, se destaca no papel de ressignificar a identidade
mocambicana atraves da literatura. Suas narrativas utilizam-se de varios mecanismos de
resisténcia anticolonial, desde a forma inovadora como utiliza a lingua portuguesa ao resgate de
mitos tipicos da cultura mogambicana. Com este trabalho, objetiva-se analisar a sua producéo
literéria, observando como os mitos tipicos daquela regido sdo representados nos contos através
da perspectiva dos personagens construidos por Mia Couto, que buscam representar e dar voz ao
homem local que por tanto tempo esteve marginalizado.

Palavras-chave: Mia Couto; Literatura Pés-colonial; Mito; Conto.

Algumas consider agdes sobre o mito

Ao abordar o vocabulo “Mito”, em seu livro Convite a filosofia, e a relagdo desse
com o surgimento do pensamento filosofico e racional, Marilena Chaui (2000, p. 32)
observa que essa palavra, geramente utilizada para designar uma narrativa sobre a
origem de alguma coisa, vem do grego mythos e deriva dos verbos mytheyo, que
significa contar ou narrar, e do verbo mytheo, cujo significado estd proximo de
conversar, anunciar ou nomear.

O mito, além de descrever as origens, as relagdes e o destino do mundo humano, é
o fendbmeno no qual consignam-se 0os modelos de comportamento, o dinamismo e as
orientagcdes de evolucdo das sociedades. O pensamento mitico, que resulta da
experiéncia do homem em face dos mistérios da natureza, difere do conhecimento
cientifico e da reflexdo filosofica pois representa determinados comportamentos
humanos e sociais que tém sentido somente no contexto humano-social que os
produzem. Por se relacionar com a experiéncia concreta / vivida e a crenca imediata,
este tipo de pensamento ndo pode ser transformado em um sistema de conceitos e
simbol os, como acontece com o racionalismo.

O contexto humano-social no qual buscamos analisar 0 mito neste presente
trabalho é o das ex-colénias africanas e de suas experiéncias culturais envolvendo
narrativas miticas, cuja presenca nas literaturas contemporaneas produzidas hoje nesses

novos paises representa uma busca pela preservacdo de costumes, de uma linguagem

! Mestre em Estudos Literérios pela Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS). Contato:
daraperazzo@gmail.com
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especifica e de toda a cultura de sua gente na formacdo de uma nova identidade, que

vem se constituindo desde a independéncia de seus respectivos governos coloniais.

Embora o mito represente uma realidade cultura complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas multiplas, a acepcéo de mito com a qual
trabalharemos (RIBEIRO JR., 1992, p. 16) é deste como explicacdo de fendbmenos
naturais ordinérios e extraordinarios e como pensamento cientifico primitivo, por meio
do qual o homem explica 0 mundo, logo “Nesta forma mais elevada, o mito ndo ¢ um
engano, nem uma falsidade; € um modo de faar daquilo que a Raz&o jamais podera
captar.” (RIBEIRO JR., 1992, p. 17).

Em seu livro Mito e Realidade (1964), o mitdlogo e filésofo romeno Mircea
Eliade faz um retrospecto da definicéo do mito no decorrer dos séculos. Na tentativa de
definir mito, Eliade (2013, p. 11-12) afirma que “[...], os mitos descrevem as diversas, e
algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do 'sobrenatural') no Mundo.”.
Quanto a veracidade do mito, ele observa que “[...] o mito é considerado uma historia
sagrada e, portanto, uma 'historia verdadeira', porque sempre se refere a realidades.”. O
estudioso ainda pontua (2013, p. 7) que no século XX 0 mito passou a ser estudado por
um ponto de vista que contrasta a perspectiva estudada no século X1X, momento em
que era visto “[...] como 'fabula’, 'invengao', 'ficcao', [...].”. A partir do século XX até os
dias atuais, o mito passou a ser estudado como “[...], uma 'historia verdadeira' e,
ademais, extremamente preciosa por seu carater sagrado, exemplar e significativo.”.

No passado, em sociedades tradicionais da Africa negra, o mito era tido como
histéria viva e fornecia 0 modelo para a conduta dos habitantes daguele lugar. Para
€SSesS povos, a crenga no mito era de extrema importancia para a sobrevivéncia em
determinada regido. Com a chegada dos colonizadores e as estratégias de dominacéo
cultural que foram postas em prética por eles, as narrativas miticas africanas passaram a
ser consideradas uma farsa ou ficgéo, considerando a sua fragil estrutura e modo de
transmissdo oral. Porém, mesmo apos seculos de assimilacdo cultural, 0 mito mantém-
se vivo, principalmente em regides rurais do continente africano, sofrendo maltiplos
processos de reatualizacdo, acarretados pelo fendbmeno da globalizagdo, ao qual todas as
sociedades estdo submetidas atual mente.

No caso especial do continente africano, observamos o papel norteador que o mito

exerce sobre 0s povos. S0 nos mitos, lendas e tradi¢cOes que tais povos depositam sua
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crenca, utilizando-os como um modelo de comportamento a ser seguido e como

explicagdo para fatos cotidianos.

A utilizagdo da linguagem mitica em narrativas africanas contemporaneas, em
especial as produzidas no contexto do pos-independéncia, corrobora a tentativa de
relacionar 0 momento presente com 0 passado de uma comunidade, a0 mesmo tempo
em que atua no processo de reatualizacdo desses mitos, trazendo a tona elementos
culturais locais fadados ao esquecimento no centro dessas popul agoes.

Para os escritores africanos, em especial, cujo processo de descolonizacdo €
extremamente recente, é visivel 0 espaco conflituoso no qual estes produzem suas

narrativas, no que diz respeito a dicotomia tradicéo x modernidade / passado X presente.

E que arelagio dos escritores africanos com o passado africano € uma
trama de ambiguidades delicadas. Se eles aprenderam a ndo o
desprezar nem tentar ignoralo — e ha muitas testemunhas da
dificuldade dessa decolonizag&o da mente —, ainda estdo por aprender
aassimilalo etranscendé-lo. (APPIAH, 1997, p. 115)

Esse processo de busca, reatualizacdo e modernizacdo de caracteristicas da
cultura ancestral africana € um dos aspectos mais marcantes da obra do mocambicano
Mia Couto. Nas producbes de Mia, as culturas que subsistem na oralidade tém uma
presenca constante. Extraindo delas elementos historicos, mitos, crengas, etc, o autor faz
reavivar a linguagem mitica como forma de entendimento da realidade de uma maneira
diferente do que acontecia nas sociedades tradicionais arcaicas.

O individuo que hoje tem contato com as narrativas miticas africanas, sga
através de obras literarias ou ndo, possui uma indentidade formada e influenciada por
diferentes matrizes culturais, logo, a sua interpretacdo, € passivel de influéncias
externas.

As narrativas coutianas, por exemplo, transitam entre o realismo e o inusitado
das situactes, dando espaco para as irrupgdes do insolito e para a abordagem de temas
complexos. Escritas a partir de um lugar cultural onde 0 mito muitas vezes sobrevive
no interior das comunidades, essas narrativas figuram de maneira realista fatos e
momentos histéricos do pais, ab mesmo tempo em gue apresentam um forte contetido
mitico, cuja expressdo pode se da através da transfiguracéo do real ou da criagdo de
imagens metamorfoseadas por via da transgressao da linguagem.
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Quando falamos da sobrevivéncia do mito na producéo literaria africana,

falamos da importancia da reatualizacdo de tradi¢cOes que, por terem sido consideradas
inferiores, foram desprezadas no processo colonizatério. Tais tradigdes hoje atuam em
conjunto com outros fatores na busca por uma identidade nacional que englobe todas as
referéncias presentes atualmente em territérios em processo de descolonizacéo, e da
qual a literatura tem se mostrado forte aliada, pois, como afirma o proprio Mia Couto
em entrevistaa VeraMagquéa (2005, p. 208), “No fundo o meu proprio trabalho literario
€ um bocadinho esse resgate daquilo que se pode perder, ndo porque sgja fragil mas
porque € desvalorizado num mundo de trocas culturais que se processam de forma

desigual.”, ressaltando a caracteristica retradicionalizadora da sua producéo literaréaria.

O insolito naliteratura africana: um olhar ocidental

A palavra ‘insélito’ tem origem na forma verbal soer, que significa ‘solito’, algo
comum, frequente, habitual, usual. A presenca do prefixo ‘in’, trazendo a palavra uma
conotacdo negativa, remete a algo que ndo € comum, ndo é frequente, ndo é habitual,
ndo € usual (GARCIA, 2013, p. 41). Logo, o insblito representa o rompimento com uma
l6gica racional pré-estabelecida através da presenca de elementos e situagdes que
desafiam as |eis da realidade como n6s conhecemos.

Na literatura, o insdlito ficcional é representado pela presenca de discursos
sinalizados pela irrupcdo do inusitado nas narrativas. Tratado pelos tedricos e criticos
literarios por diferentes nomeclaturas, a exemplo de maravilhoso, estranho, fantastico,
absurdo, mégico, etc, é caracterizado pela presenca de situagdes e personagens que
desafiam o entendimento racional da realidade, instaurando “[...] uma nova ordem
destoante da ordem vigente, rompendo com as convengdes aceitas ou defendidas pela
sociedade, em dado tempo e espaco.” (GARCIA, 2013, p. 41).

Embora tenha sido comum a ocorréncia de manifestagdes do insolito na
literatura europeia e na literatura norte-americana, € na literatura latino-americana que
teremos fortes representantes da corrente literaria que ficou conhecida como literatura
fantastica, que posteriormente iriam influenciar tais manifestagdes nas literaturas

africanas de lingua portuguesa, e até na literatura brasileira?.

2 Podemos citar como exemplo de escritores que abordam o insdlito em suas narrativas: Franz Kafka e
Robert Louis Stevenson, na Europa; Edgar Allan Poe e Henry James, nos Estados Unidos da América;
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A presenca de manifestacdes do insolito nas literaturas produzidas inicialmente

na América L atina e posteriormente na Africa de lingua portuguesa, entre outras coisas,
representa a afirmacdo do pensamento mitico-mégico em oposicdo a concepgdo de
realidade racionalista. Os escritores tém ai a tarefa de produzir uma literatura que
auxilie na quebra do esteredtipo do exotismo que estigmou esses continentes por
seculos, decorrente da incapacidade dos colonizadores europeus de captarem e
respeitarem a esséncia e unicidade de suas préticas culturais®.

Nas narrativas africanas € possivel perceber muitas manifestacdes do insdlito, a
exemplo das obras do mocambicano Mia Couto e do angolano Pepetela, nas quais
observamos que 0s eventos metaempiricos recebem explicacBes de acordo com as
|6gicas estabelecidas pelo pensamento mitico-magico, que, apesar de todos os esforcos
empreendidos no processo de assimilacdo cultural portuguesa, persiste como parte do
imaginario coletivo africano e ndo relaciona-se a légica racionalista, que descreve esse
pensamento como uma tentativa de intervencdo na realidade resultante da ignorancia do
homem primitivo perante a ciéncia natural.

E desnecessario pontuar que as producdes literdrias africanas de lingua
portuguesa produzidas no periodo pés-colonial ndo se basearam no modelo europeu
liter&rio vigente na época, o Realismo, cujo objetivo era representar de maneira mais
realista possivel as cenas da vida cotidiana. Tal inspiragdo veio da literatura produzida
em ex-coldnias hispanicas do continente americano, cujo apogeu se deu por volta de
1960, assm como também da literatura brasileira, como vimos anteriormente neste
trabal ho.

Os solos férteis de mitos, lendas e crengas autoctones, igua mente
houvera na América Hispanica, facilitou, em Africa, a emersio de
narrativas cujo elemento principal, aos olhos do outro® parecesse
estranho, extraordinario, sobrenatural, incomum, inesperado, inaudito,
incoerente, insdlito. (GARCIA, 2013, p. 21)

Julio Cortézar e Gabriel Garcia Marquez, na América hispanica; Mia Couto e Pepetela, na Africa
luséfona; e Murilo Rubido, no Brasil.

% Observamos aqui que, embora tenha havido grande resisténcia por parte dos europeus em aceitar o
elemento sobrenatural nas culturas locais nos espacos colonizados, o proprio imaginério deste povo esta
povoado de irrupgBes do maravilhoso cristdo. Tomamos como exemplo a fé religiosa, a crenca em
milagres, etc, situactes que desafiam aracionalidade.

4 Grifo do autor.

1806




2

LR

Os tracos dispersos das identidades nacionais das ex-colGnias portuguesas,

passam a ser recolhidos e representados na literatura, espago que, como sabemos,
funciona como um lugar de contra-discurso as normas hegemaonicas vigentes na época.
Esse cenario literario que objetivava “[...], fazer representar as imagens nacionais
buscadas nas tradicdes — verdadeiras ou verossimeis —, urgia recobrir os mitos, as
lendas, as crengas, o folclore autdctones, mesmo que nao uniformes.” (GARCIA, 2013,
p. 23), difere do momento de producdo empreendido pelos escritores no periodo do pré-
independéncia, no qual 0 modelo estético-literario do realismo socialista imperava nas
producdes literarias africanas através da literatura militante. A partir dai, o escritor se
torna entdo consciente do seu papel para aém do compromisso politico ideoldgico
partidério. Sobre esse momento de transi¢éo, Flavio Garcia (2013) observa que,

Insurgidos, refratérios a estética rea -naturalista que grossava desde o
periodo colonia e que fora tomado de empréstimo durante a fase de
afirmagd@o nacional frente ao branco invasor, utilizada como veiculo
de denincia politica e social, davam-se agora, vez e voz as tradi¢cdes
ancestrais — mesmo que imaginadas, ficcionalizadas —, resgatava-se a
oralidade — ainda que presumida, forjada —, refaziam-se lagos com
deuses — multiplos e variados, conforme a diversidade étnico-racia da
terra. Emergiam mitos, lendas e crencas. (p. 32)

As producdes literérias africanas contemporaneas de lingua portuguesa de uma
forma geral, e a mogambicana mais especificamente, aponta desde entéo para a busca de
valores da terra, tragcando um caminho semelhante ao percorrido pelos escritores latino-
americanos no século XX, gquando esses despontaram na ficcdo real-maravilhosa. A
presenca do mito no imaginario coletivo africano possibilitou a insercdo do insolito
nessa literatura, na qual o maravilhoso acaba por revelar a experiéncia e a visao de
mundo de um povo cujas dindmicas culturais e identitérias se da predominantemente no
universo da oralidade. A tensdo entre realidade e fantasia € expressa, a0 mesmo tempo
em que 0 mundo é explicado através de lendas, mitos e rituais que demonstram a
comunhdo do sujeito local com a natureza.

Na literatura africana de lingua portuguesa a natureza dos acontecimentos se
funda nas crengas animistas, nos ancestrais, no sobrenatural e nos poderes existentes na
natureza, que prevaecem sobre os valores da realidade, causando no leitor ocidental (e

no local assimilado) a percepcéo do sobrenatural e o estranhamento perante a fatos de
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dificil explicacdao cientifica, reproduzindo assim o ‘“choque” cultural ocorrido no

periodo colonial.

H&, por parte dos criticos e tedricos literarios, uma busca em definir as
manifestacdes do insolito nas literaturas africanas e tentar encaixa-las dentro dos termos
ja aqui apresentados por nos. realismo maravilhoso, fantastico e magico. Porém, essa
classificagéo implica o forte poder do olhar ocidental sobre as manifestagfes culturais e
literérias africanas. Ao aplicar tais termos a essas narrativas, estamos assumindo que
esses aspectos insolitos, que tdo bem representam as culturas africanas, sdo ficticios, e
ao fazé-lo, estamos pondo em prética a estratégia de desvalorizacdo de tais tracos
culturais, desconsiderando que 0 que para nds parece ser magico, fantastico ou
maravilhoso, faz parte na verdade do animismo caracteristico de uma visdo africana de
existéncia.

Foi o escritor angolano Pepetela que, em 1989, com a publicagdo do seu
romance Lueji, deu fim a esse impasse a0 denominar as irrupgdes do insolito na
literatura africana como Realismo Animista (WITTMANN, 2012). Esse “novo”
conceito textual, ao mesmo tempo em que se aproxima do chamado Realismo
Maravilhoso, que provoca “[...]: a unido de elementos dispares, procedentes de culturas
heterogéneas, configura uma nova redlidade histérica, que subverte os padrbes
convencionais da racionalidade ocidental.” (CHIAMPI, 2015, p. 32), conserva a
singularidade das tradicdes culturais autoctones africanas na literatura, sem assumi-las
como ficticias ou surreais.

Ao inserir 0 insolito em suas narrativas, 0 mogambicano Mia Couto vai de
encontro ao realismo, cuja acepcao gira apenas em torno de sua prépria légica, assume
como unicamente verdadeira e ndo admite outras percepcdes da readidade. No
decorrer de suas historias, percebemos que a realidade pode se apresentar como multipla
e dindmica, a partir da representaciio de inimeras e diferentes visdes. E possivel
observar nas obras coutianas que 0s acontecimentos insolitos que ali sdo apresentados
se interligam a aspectos essenciais da cultura mogambicana, a exemplo do pensamento
mitico-mégi co.

Embora ainda utilize o termo Realismo Magico, a estudiosa Maria Fernanda
Afonso expressa claramente a importancia da representacdo do insolito na literatura

africana.
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O realismo méagico parece encontrar em Africa uma forca particular
pelo facto de se ancorar num continente em que o mito faz parte da
existéncia quotidiana; aqui ele revela uma relagdo necessaria de
contiguidade ou de correspondénciaentre o real e o imaginério.

E certo que o realismo mégico participa do pensamento mitico
enraizado em tradigbes ancestrais. No entanto, esta reabilitacdo das
crengas primitivas ndo implica uma fuga a realidade. Pelo contrério, é
nos continentes do Sul um instrumento parti cularmente apto a criticar
0s abusos, respeitantes tanto ao dominio colonial como a sociedade
pés-colonial. (AFONSO apud GARCIA, 2013, p. 30)

Concluimos assm que ao utilizaamos o0s conceitos literarios ocidentais,
maravilhoso, fantastico e mégico, para tratar do insolito em obras africanas, é preciso
considerar as singularidades culturais envolvidas de um povo que hoje, através da
literatura, questiona a sua identidade pela via do mitico, buscando representar aimagem
do que sgja 0 povo africano.

Mia Couto e 0o mito
Com a chegada dos colonizadores na Africa e na Asia, as regifes entdo feitas
coldnias sofreram com o dominio fisico, cultural e moral exercido por aqueles que agora
se consideravam donos da terra. Com o proposito de legitimar a colonizagdo, o0s
europeus apoiavam-se no chamado discurso colonial, cuja principal estratégia era o
silenciamento da cultura do colonizado. Para o colonizador, a sua cultura, a sualinguae
a sua historia eram superiores a cultura, a lingua e a histéria dos povos que colonizava.
Sendo assim, a cultura local deveria ser totalmente esguecida para dar lugar a
perpetuacdo da cultura ocidental.
Com o fim da Segunda Guerra Mundial, os impérios coloniais entraram em
crise, culminando na independéncia das col6nias africanas e asidicas e dando inicio a
um NOVO Processo para reconguistar a autonomia politica e cultural desses novos paises.
As entdo colbnias, que apbds enfrentarem um longo periodo de guerra colonia e
posteriormente de guerra civil, encontravam-se fragilizadas, tém, até os dias atuais, de
lidar com uma grave questéo identitaria, considerando o fato de que a heranca cultural
do colonizador e 0 que restou da cultura original local convivem hoje no mesmo espaco,

dando origem a uma cultura hibrida.
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A literatura que € produzida atualmente nesses paises, cuja influéncia do sistema

colonial é percebida nas &reas econdmicas, estruturais, culturais e linguisticas, é também
conhecida como literatura pos-colonial. Tal literatura traz em suas narrativas 0s tragos
herdados da cultura do colonizador e os elementos restantes da cultura local e é, atraves
dela, que os povos colonizados, que durante o periodo colonial haviam perdido sua
subjetividade, retomam a sua voz e falam sobre a sua cultura. Os escritores oriundos
desses paises, que ainda estdo em processo de descolonizagdo, tém o papel de trazer &
tona o passado e as raizes do seu povo. Ta acdo é facilmente percebida na obra do
escritor africano Mia Couto, que nasceu em Mocambique e escreve na lingua oficia (e
do colonizador) do seu pais. 0 portugués.

Autor de livros como Terra sonambula (1992), Estérias abensonhadas (1994) e
O ultimo voo do Flamingo (2000), para citar alguns, Mia Couto objetiva suas narrativas
no “[...] projeto de mocambicanidade, o desvendamento da identidade de um pais
esquecido de s devido aos mecanismos impostos pelo curso da Histéria, pelo
colonialismo, pela primeira e segunda guerra coloniais, a tentativa de desperté-lo do
desatento abandono de si.” (TUTIKIAN, 2006, p.60). Suas obras, cuja caracteristica que
mais se destaca € a utilizacdo transgressora da Lingua Portuguesa, a qual, a partir de
vérias estratégias linguisticas de recriacdo de vocabulos, permite a aplicacdo de uma
linguagem poética em textos de prosa, séo também calcadas no elemento mitico, traco
tipico da cultura africana.

A presenca do mito em suas narrativas, e emento norteador da mundividéncia na
Africa negra tradicional, e que € utilizado para explicar fendmenos naturais, situacdes
cotidianas e modelar comportamentos sociais, faz surgir nos textos situacfes insolitas
gue podem ser facilmente enquadradas nas correntes literarias conhecidas como
Redismo Maravilhoso, Realismo Fantastico e Realismo Mégico, que foram

popularizados a partir de tedricos literarios que estudaram a literatura | atino-americana.

Consideracgles Finais

A presenca europeia no continente africano provocou, entre tantas outras coisas,
abal os nas estruturas econdmicas, sociais, culturais, linguisticas e identitarias dos povos
gue amejavam colonizar. O discurso colonial, cuja base é a verdade Unica, apoiava-se

na fragilidade da producéo do conhecimento africano, que era repassado de maneira
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oral, para atribuir a esses povos agrafos a caracteristica da inferioridade, tornando-se

assim mais fécil incutir nesses a tradi¢do ocidental baseada no cddigo escrito.

Além da lingua, a colonizagdo levou a esses territorios toda uma gama de
tradicdes que deveriam ser assimiladas por estes povos em detrimento das suas proprias.
Um dos aspectos culturais que mais gerou conflito na relacdo entre colonizador e
colonizado, e que nos propomos a tornar o topico principa na andise literaria que
fizemos neste trabal ho, foram as diferencas entre a perspectiva ocidental e a africana no
que diz respeito a origem de fendmenos naturais e explicacOes para fatos cotidianos.
Enquanto para o colonizador o pensamento racional-cientifico, que requeria evidéncias
concretas, era 0 que pautava a existéncia de todos os elementos naturais, para 0s
africanos tudo existia a partir do pensamento mitico-mégico, repassado de maneira oral
através dos seus antepassados. Entendido como fantasia e ignorancia pelos europeus,
mundividéncia africana tornou-se mais um elemento utilizado para corroborar a
superioridade ocidental e consolidar o sistema col onizador.

A literatura, que teve um papel crucial no processo de independéncia das ex-
col6nias africanas, age hoje nesses territdrios em um movimento de descolonizacéo, de
reconstrucdo e redescobrimento identitario, no qual, através da apropriacdo e
transgressao da lingua do colonizador, escritores oriundos desses novos paises utilizam
0S seus textos na formagao de um discurso de resisténcia e na luta pela articulagéo de
suas respectivas nacoes.

Em Mocambique, ex-colbnia portuguesa que se tornou independente em 1975,
podemos destacar 0 nome do escritor Mia Couto, que busca, através da apreensdo
mitopoética da realidade, recontar a histéria de Mogambique a partir da perspectiva de
Seu povo, e ndo apenas do conceito histérico de territorio colonizado. Mia empenha-se
na criacdo de uma nova lingua escrita para dar voz as personagens que representam os
variados tipos que habitam hoje o espago hibrido pos-colonia que se tornou
Mocambique, representando a realidade sob um novo prisma, que ndo o ocidental, mas
ainda assim através de uma forma de contagdo de historias ocidental, a escrita.

A fim de propor um didlogo entre tradicdo e modernidade, Mia Couto traz para
suas narrativas elementos culturais tradicionais mogambicanos, a exemplo de mitos e
lendas, de uma forma ressignificada, em um misto com elementos culturais ocidentais,

mostrando que sua escrita, a0 mesmo tempo em que funciona como resisténcia ao
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processo de descaracterizacdo cultural imposto pelo sistema colonial, aerta para o

perigo da estereotipizacdo do continente africano como um lugar exdtico, de tradicOes
ancestrais e imutéveis.

A partir da andlise de contos de autoria do escritor mocambicano, género que
por sua estrutura textual se torna proximo da tradicdo oral de contacdo de estorias tipica
da cultura ancestral africana, percebemos que nas narrativas de Mia Couto, o mito, que
por séculos foi descrito como relato falso e fantasioso, é referenciado no contexto pos-
colonia e reatualizado nesse espaco que esta em constante processo de atualizacdo e
redescobrimento.

A presenca do mito nas narrativas de Mia Couto faz emergir a forga de uma
cultura que por séculos foi reprimida e agora sofre um processo de modernizagdo, mas
gue, ainda que esteja convivendo com elementos diversos em um espaco hibrido, busca
na tradicdo ancestral a raiz mitica que justifica a sua realidade. Contadas em lingua
portuguesa, 0 que, a0 mesmo tempo em que caracteriza a forca da colonizacéo,
demonstra um ato de resisténcia contra esse sistema pela maneira transgressora como é
utilizada, suas estérias ddo voz e vez a personagens gue, na atualidade, enxergam o
mundo através de um oOtica identitéria estilhacada e narram os caminhos que esses tém

que tracar em busca do seu redescobrimento pessoal e do seu pais enquanto nagao.
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A PERFORMATIVIDADE E O IMAGINARIO ECOPOESIA EM SACIOLOGIA
DE GILBERTO MENDONCA TELESE EDIVAL LOURENCO

Rosaly Brasil Pereira (PUC-GO)*

Maria de Fétima Gongalves Lima (PUC-GOIAS)?

Resumo: Este artigo desenvolve um estudo sobre as ecopoesias de Gilberto Mendonga Teles,
em sua obra Saciologia Goiana e em Poesia Reunida de Edival Lourenco, a partir das teorias
do imaginario Gilbert Durand, Bachelard e Maffesoli. Esses artistas da palavra exprimem, por
meio de um imaginério performético, 0 interesse pela ecologia e, transfiguram o tema em
formadearte, por meiode diferentes sistemas de linguagens.

Palavras-chave: Imaginério; ecopoesia; performatico; natureza;

Saciologia Goiana de Gilberto Mendoncga Teles

Saciologia Goiana® de Gilberto Mendonca Teles € um livro de poemas dividido em
quatro partes: | -Prefécio, Il - Sombras da Terra, 111 - Camongo e IV — Antologia, que
segundo Mariado Rosario de Morais Teles, abarca os quatro pontos cardinais da cultura
goiana, e ainda, que o titulo de Saciologia goiana provém da montagem de “sociologia”
com “Saciologia”, isto €, a historia de um Saci saciado com os acontecimentos politicos
de Goias. O poeta escolheu a forma félica do Saci para dizer/sugerir suas aegrias e
descontentamentos com aterra.

Dentre os poemas que fazem parte do livro, destacamos O MATO GROSSO DE
GOIAS que chama a atenc&io por ser poesia em série em que se divide 1. Século X VI,
2. Século XIX, 3. Século XX e 4. Atuaidade.

! Graduada em Letras (PUC-GO), Graduada em Direito (UNIVERSO-GO), Especializacdo em Literatura
Brasileira (UNIVERSO-GO), Especializagdo em Gestéo na Educagéo Bésica(UFJF), Mestrandaem Letras,
Literatura Critica Literaria (PUC-GO). Contato: rosally.pereira@seduc.go.gov.br.

2 Profa. Dra. Orientadora da mestranda. Maria de Fatima Gongalves Lima. Possui graduacdo em Letras (1985) e
Direito pela (PUC/GO) (1987), mestrado em Literatura Brasileira pela UFG (1992) , doutorado em Letras (Area de
Teoriada Literatura) pela UNESP - S8o José do Rio Preto (2004) e pds-doutorado pela PUC do Rio de Janeiro (PUC/
Ri0)(2009) e Ps-doutorado pela PUC S&o Paulo (2014). E Docente do Curso de Letras da PUC Goiés, Coordenadora
do Mestrado em Letras - Literatura e Critica Literaria daPUC Goiés. Tem experiéncia na area de Letras e Linguagem
Juridica, atuando principalmente nos temas: literatura brasileira, critica literéria e teoria do texto poético. E ensaista e
autora de obras de critica e Literatura Infanto juvenil. E lider de dois Grupos de Estudos Literarios. Desenvolve um
estudo sobre teoria da linguagem poética e membro efetivo do GT- Teoria do texto poético (ANPOLL). E membro do
Conselho Municipal de Preservagao do Patrimonio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de Goiéania e pertence a
vérias associagles culturais.

CV: http://lattes.cnpq.br/8056641507047911 fatimma@terra.com.br

3 _ TELES, Gilberto Mendoncga. Saciologia Goiana
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O titulo O MATO GROSSO DE GOIAS, se estende aos subtitulos, e se projeta
como uma indagag¢ao temporal “Como era o Mato de Goiés nos séculos, XV 111, X1X, XX
e Atualidade?

O poema, O MATO GROSSO DE GOIAS, é composto por nomes substantivos

simples e composto, de arvores tipica do cerrado goiano, em que o escrito pde em

evidéncia, utilizando o recurso grafico de palavras em negrito para &rvores que estdo em
caminho de extin¢do. Recorre, ainda, ao recurso da escrita normal em caixa baixa, para
mostrar as arvores que se resguardam de extingdo, como o caso de ANGEL IM eangelim-
amargoso. Utilizatambém, o recurso gréfico de palavras escritas em italico, namarcacéo
de passagem de tempo dos subtitulos século XVII1, século XIX, século XX, e Atualidade
que assemelha aideia de queda, que também esta presente nos recursos de pontuagdo ““/”’
o angelim, por exemplo, algumas de suas espécies desaparecem ao longo dos séculos, o
gue vai modificando os espacos e ajuncao de palavras que sugere uma massa gque povoa
0 poema.

Olhando por cima, e no interior do poema, é possivel perceber que os substantivos
se unem formando uma massa. Uma massa que se modifica no tempo e no espaco do
poema, que vai se desgastando no tempo do tempo e no tempo do poema, e que composto

por nomes substantivos, se contrapde aos subtitul os que demarcam tempo.

O MATO GROSSO DE GOIAS

T. Sécuio vy

AROCIRA arceira-tbiranca / vormalha atambiu ANGO anglko-baranco
froxofvermeiho ANGELIM angelim-amargosa/ararobal cotafdace/
pudra / rajodo’s rose almecegueiro ARAPUTANGA agolte cavalos im-
burana CUMBARU breu-do<ampo BALSAMO canela BARAUNA
COPAIDA copalba brancatvermeths cabrito CABRIUVA caripd cege:
machado canperans CEDRO canjuca CAMTAODO-MATO Coracao.
de-regro canjelim JENIFAFRO/ENO INOAZEINO Ingd-agu ingd<ipd
aGAnAPMA calumis chopads casto damta GAMELEIMA
IBIRAFITANGA cambDiu CARAIBA favelra golsbelra-do-mato
embld embira invire GONGALO-ALVES (FF Ipd . biranco / amares
o/ roxo / negro WEUVA imburucu JATORA leite / vermelho
JIACARANDA 1ours JACARE mutugueira moreira macagueino
limosiro MARIA-PRETA marinhesiro LANDI mutambo mandabeirs
mandiocko né-de-parco olho-do-catira PAU-DE-GOIAS piments
pav-candeia paw-cetim PAU D ALMO pau-ge-<urticha PERODA
poroba-rosa PAU DARCO pau-doce PAU-D'OLED pau-da-arcia
pau-roxo / FERRO / rota / wanto pau-de-colher pau-asanafras PIOvAa
pombaira PAINCIRA PTANGUEIRA PFIUNA quine tapororoce
SOBNO  seputd MOGNO saplcale SUCUFRA TYaMBOMIL
Umbiuvae VINHATICO vequela BAMNIGUDA guatambu calapd
mangobeira PITANGA pine catitanges canels de velbo paplra
HUTa e macaco ossode-anta catinga-ge-cutia  pindaita
GUAPFIEVA onela-gomosa farinhaseca INGAMANSD roncadar
sangrad'agua pdde-Dranco caixeta PINMEIRO orelba-de-burro
|oAo-mole MARMM CARRIOVA carvoeiro foeina carnadba
WAOUS  guaritova  quaritoba  gariraba  garitaba gueraba
MACAKANDUBA Jrvore-degreguns CASTANMERGC CEREJCIRA
CARADAI Quariroba palmita PIGUEIAA TAMARINDO
piteirs JEQUITIBEA mulungu TAQTUMA CAJAZECINA canitl

L
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Essa massa composta de homes gue Se organizam no espaco da pagina do poema,

num pluralismo vertical que se encontra num pluralismo horizontal, marca um lugar
labirintico, paradisiaco, paraiso terrestre, sagrado, no qual se evocaDeus. Por outro lado,
se a hnatureza € o sagrado, parece que o profano vai ganhando espaco pelo
desaparecimento do sagrado e vai surgindo o profano na pagina do poemaentreo claro e
0 escuro nas escritas das palavras em seu contraste caixa alta e caixa baixa, como em
“AROEIRA”; em caixa altae em caixa baixaa “aroeira-branca”. Semelhante ao regime
diurno e noturno citado por Gilbert Durant.

O antropdlogo Gilbert Durand, muitas vezes relembrou, ao longo de
toda a sua obra, que as figuras dominantes do “regime diurno” do
imaginério ocidental eram objetos hirsutos, contundentes, cortantes.
Objetos, que tal como o falo, tem a funcdo de penetrar, fustigar e,
portanto, dominar uma natureza inerte, passiva, a espera de um heréi
fecundador. MAFFESOLI (2010, p. 59)

O regime diurno da imagem ¢ colocado por Gilbert Durand como “regime das
matérias luminosas, visuais e das técnicas de separacdo e de purificagdo, das quais as
armas (flechas ou gladio) sdo simbolos frequentes” (PITTA, 2005, p. 26). Nesse aspecto,
€ possivel perceber as palavras em escrita normal, como luminosas que trazem aimagem
de uma natureza ainda viva “aroeira-branca” e convergem para uma poténcia de
sobrevivéncia da natureza.

Estas imagens de palavras luminosas, que agui chamamos de palavras em escrita
normal, justificada pela escolha do recurso grafico da escrita, a fonte, também parecem
apresentar uma estrutura heroica do imaginario, a luta da palavra em branco para ndo
chegar ao estagio de negrito, a luta da ecologia pela sobrevivéncia diante da degradacéo
da natureza, ¢ uma questdao de heroismo, “uma vitoria sobre o destino e sobre a morte”,
no dizer de (PITTA, 2005, p. 26).

Neste mesmo regime, observa-se também o recurso da grafia, na separacéo de
silabas como em ““agoita-caval0s im-burana” a imagem da imagem “arvore” em “agoita-
cavalos im-burana” parece estar como em final da fila, sem espaco para continuar no
espaco da proxima pagina, na série século XIX, em que a palavra “agoita-cavalos im-
burana” ndo aparece.

O regime noturno da imagem “vai se empenhar em fundir e harmonizar” (PITTA,
2005, p. 29), assim como a origem de um novo pensamento que surge a partir das

imagens, de palavras em negrito, que conduzem o leitor receptor a um imaginario de
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profundidade, de descida interior, transformando a morte da natureza, em momento de

reflexdo e mudanca.

O escuro, regime caracterizado pelanoite, que unificapelaconciliacdo, que também
expressa angustia de simbolos nictomorficos relativos a situacéo de trevas, que induz a
decadéncia, relaciio que se estende no poema O MATO GROSSO DE GOIAS, em que as
arvores em formas de palavras visuais, em negrito, caminham para o declinio de sua
existéncia, enquanto ser ecol ogico.

“A natureza, entdo, ndo é mais um objeto inerte a representar e, depois, a explorar,
mas sim uma surrealidade vivente. Aqui estamos no cerne da solidariedade organica
propria da sensibilidade ecolégica”. MAFFESOLI (2010, p. 80). Essa sensibilidade
ecoldgica € montada a partir de um imagin&rio que se constréi no poema O MATO
GROSSO DE GOIAS, em que anatureza, em escuro, grita por sobrevivénciae anatureza,
em claro, tenta se manter em equilibrio.

O imaginario, segundo Gilbert Durand € explanado a partir da ideia de palavras
organizadas em conjunto e imagens que representam o pensamento do homem:

O imagin&rio — isto €, 0 conjunto de imagens e de relagdes de imagens
que constitui o capital pensado do “homo sapiens” — N0OS aparece como
0 grande denominador fundamental onde vém se arrumar (ranger) todos
0s procedimentos do espirito humano. (DURAND, 1999)

Nesta definicéo, as palavras se organizam em conjuntos, como uma constelacéo de
imagens que se expressam e revelam 0 pensamento e o comportamento do homem
carregado de sua cultura e seu contexto historico-socio-afetivo. E ainda, apresenta o
imaginario como norma fundamental como um fenémeno sem pouca importancia e sem
significado: “O imaginario(...) é a norma fundamental (...) perto da qual, a continua
flutuagdo do progresso cientifico aparece como um fendmeno anodino e sem significado”
(DURAND,1999). E também, como esséncia do espirito, o imaginario é visto como
“esforco do ser para erguer uma esperanga viva diante e contra o mundo objetivo da
morte” (DURAND,1999). Essa esséncia do espirito, parece povoar o mundo imaginario
do poema O MATO GROSSO DE GOIAS, em que a imagem de arvores que vao se
perdendo parecem levantar um esforco de vida, como esperanca viva contra a queda, a
morte e a degradac@o. Nesse sentido, essa ecopoesia traz um questionamento sobre a
situacéo da ecologia, mostrando, como exemplo, a situagéo ecoldgica no século XVII,
XIX, XX e Atualidade.
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A ecopoesia € a ecol ogia presente na el asticidade daimagem poética artistica. Essa

ecologia é presente na obra Saciologia, de Gilberto Mendonca Teles, que explora esse
mundo da ecologia, por meio de temas relacionados com a natureza, como no poema O
MATO GROSSO DE GOIAS. E um espago para as questdes ambientais no mundo das
artes e em especifico nas poesias de Gilberto Mendonca Teles, em O MATO GROSSO
DE GOIAS, no primero movimento, intitulado Século X V111, as palavras-substantivas se
dispdem de forma compacta, perfazendo atotalidade da pagina, em substantivos simples
e composto. Ao confrontar as palavras em caixa alta ou baixa, 0 poeta ressalta a
guantidade de madeiras de lei e de madeiras brancas, misturadas, consoante a harmonia
cdsmica em que esta inserta na natureza. Também no poema, aimaginagdo em oposi ¢ao
arazéo ganha visibilizada em mostrar, a cada passo da leitura, a auséncia de arvores ao
longo dos séculos, até os tempos atuais. O Grosso do Mato de Goias, ja néo é téo grosso
eval se esvaecendo, sugerindo imagem de arvores em extingdo como quedaparaa morte.

Essas imagens se convergem em imagens de queda, arvores visualizadas em
negritos, que caem para a morte, passando de um estagio de raridade para o estagio de
esguecimento, de vida a morte, também como um processo de saturacéo e dominagdo, o
limite da propria existéncia do verde.

Segundo MAFFESOLI (2010, p. 71) “Satura¢do e dominag@o. Sdo essas as duas
caracteristicas do mito do Progresso. S&0 essas as raizes do paradigma moderno. A
naturezatorna-se um “ob-jeto” (0 que é colocado a nossa frente) . Objeto que a0 homem
¢ destinado, assim como no Edem que ¢ dado ao homem para cultivar, “Nio se deve
esquecer, que depois da separacdo inicia, o jardim do Eden é dado a0 homem para
cultivar (Génesis 2,15). O homem deve dominar a terra. Ele tem a posse da fauna e da
flora. Essencialmente, € movido por umalégicadadominagdo. ” MAFFESOLI (2010, p.
70). Esse cultivar se apresenta, na dialética dos recursos visuais da imagem dominantes
de palavras, escritas em negrito, em caixaata, em claro e em caixa baixa, bem como, no
tipo dafonte de algumas palavras, que se deixam espacadascomoemJEQUI TIBA
gue principia uma sugestéo de desaparecimento, jano final do século XVIII.

Nesse cultivar, parece também saturar a existéncia de certas espécies, e levar uma
solucdo para conter a degradacéo, segundo MAFFESOLI (2010, p. 71): “Saturagdo e
dominag&o. S0 essas as duas caracteristicas do mito do Progresso e S&o essas as raizes

do paradigma moderno. A natureza torna-se um “ob-jeto” (0 que € colocado a nossa
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frente) ” objeto de dominacdo do homem, dominar também é cuidar, € ter autoridade e
perceber sua sensibilidade em viver.

Sensibilidade que esta enraizada no proprio homem, quando o homem mata a
natureza mata a i proprio, a sua fome, a sua protecao ribeirinha, 0 seu ar puro, a sua
alimentacdo, a sua subsisténcia. Se apresenta como arquétipo da sensibilidade, um deus
enraizado, 0 “Arquétipo da sensibilidade ecologica, Dionisio tem a gleba a seus pés. Ele
sabetirar proveito do que se apresenta e das frutas of ertadas por este mundo, aqui e agora.
Pb&de-se qualificar essa figuraemblematica de divindade arbustiva. Um deus enraizado. ”
MAFFESOLI (2010, p. 64) como um rizoma, teoria filosofica de Gilles Deleuze, em
gue a nogao de rizoma foi adotada a partir da estrutura de algumas plantas, em que os
brotos podem ramificar-se em qualquer ponto, assim como engrossar e transformar-se em
um bulbo ou tubérculo. Tirar proveito dionisiaco nesse caso, € manter uma relagdo do
homem com anatureza e interagir, se modificar e chegar auma estabilidade sensivel, sem
chegar aos espagos vazios apresentado no poema. Pois, a cada espago de tempo as
imagens substantivadas vao dando lugar a outras imagens. Imagens do espaco vazio que
vao se formando caminhos criados por uma forca centrifuga.

Essa forca centrifuga é percebida no negrito das palavras, quando a palavra deixa
de estar em claro e passa a negrito, e seu proximo passo é ser levado paraforado poema,
somem como aimaginacdo de que desestabiliza a ecologia. S&o expelidos por estaforca
centrifuga na passagem do final do século XV 11, parao século XI1X.

2. Sécufo Xax

ARODRA arowim-<de-bugre)/de-carmpo ANGICO mourana
-ngcllvndc expirio fdedothaderge olmecegueiro
CUMBARL bavabatimaa RALSAMOD acaitacavalo
cajica CADRIOVA cargd CIOND coracho-cde-negra
COP AT Ose-d O COMPD INGAZEIRO  JENIPAPEIRO
GARAPA calumbl faveira CAPITAD-DO-MATO cangelim
canalina avlebalredomaeto CAMELEINA QONCALO.ALVES
embiu embira 1IPE I br ancalmmar sl GiroovineGro
peuvas Imburigu JATOBA mutuquers loure
moreira IACARANDA macaqueira  MARIA-PRETA LANDI
marctwirao PALLD ARCO mandobetre PAL-D ALNO
mandiocho ni-de-porco olho-de.coabra
PAL-DE-GOIAS paL-canciela pas-de-arela pau-de-calner
pou-roxs / FERRO / roena / sento pombeiro PAINEIRA

Piama Hranguaine [E T SN Moaa ctvo saputh
SUCUPIRA tapororoce sapucein TAMBORIL
VINHATICO BARRIGUDA mangabeira timbicea

Quarirave Guanrcbia garroha Qnrroba guercbas
LONangs  Gangiy develho OREG  ruts de macaco
ISR PR 2 cataga-de-cntia datia
farrbasnca JDOUTIIA po-donsto-brerco orehe-de-burm
sangrad'sgus MARFAY CARRIONA Jobo moke
frelzo popiro pmheiro carvoeire
drvire-da preguico wandgal CRmEIEmA PO irang

Lo
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O movimento centrifugo continua na passagem para o segundo segmento, Século

XIX. Podemos observer que as palavrasimagens rareiam o espago da pagina. As madeiras
delei escasselam, sendo substituidas por madeiras secundérias e por espagos brancos que,
nestas circunstancias, além de instaurar 0 poético, porque inscritos no texto e marcados
por ele, passam a veicular a concreta semantica da negatividade a proporcéo que
substancializa o estado de vazio das florestas que outra coisa ndo é que a propria
devastacdo. E 0 uso dacaixaataou baixaserefere as &rvores menores, tanto em tamanho,
guanto em qualidade e as transformagdes que passam a mata, em sua degracéo.

Essa degracdo no terceiro segmento, Séc.XX, mostra que as madeiras de lei se
misturam as madeiras brancas, se tornam muito escassas. S80 substituidas por outras que
se apresentam em menor qualidade e sdo trocadas por arbustos tipicos do cerrado, que
nem para porfes servem. S&0 marcadas nos espagos em brancos do poema, que se
ampliam a fim de patentear o estado de devastacéo a que o homem submete as florestas,
e as arvores sdo totalmente dizimadas.

3 SNcowo XN

woskado-buge wosire-de-<apcuirs ANGICO
B e e b e O esgreho Aarvite
alrecagusiro auMmbpAry brou-de-campo
barhetimdo corqie oaARrAra
Imburana CEDRO AR TORS-A0-CAMPO
RNPAFORO gl Opd foveira
COlOGama Cambng
golabeira-do-mato CARAIDA CAMILERA
ooy o cermge fodha de b
PAU-TARCO MAFEA LA mandobwelra
limeire JATONA lenat marvhero
madiordo N d e Parco pau-candeia
pombeirn JACARANDA plive JapAs
SACa Covws Lo s inn A e Ao
SUCUMRA carmndal wngra-d'Agus
oo de ame cotirgo Jde culio
Quarroba gariroba gariraba @uarcha @aarcta
copd corels-gumons wethade-burre
Ty saes NGTIRA pdwmivo [T
Arvore-da preguics SUASTIAC-ARALDA
pau-terre wbars arateum torge
canely dewima [ Tt Lo TAMBOCRIL
tavsira arcerwha barana-de-mecato
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Finalmente, na Ultima parte do poema, as madeiras de le praticamente
desaparecem. Das 55 que figuravam no primeiro movimento, sO restam 5. As madeiras
nobres e as brancas, totalmente extintas ao final do poema, s&o substituidas por plantagctes
de cereais, que, em grosso modo ndo consta arvore alguma. Além de realcar a palavra
gueimada, transformando o poema em chamas e, a medida que os fonemas véo

desaparecendo, reduzindo-o em cinzas. DamesmaformaapaavraZERO seinterliga aos
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espacos em branco que se materializam e aceleram, de forma ideogramica, o ritmo da

destruicéo.
2 Avtwsludavs
babagu Dabors B CAmns DD O
s e-vorde capim-Bananavinha capim-mulasd AROENA
copim jaragud catigueloo raso Pl TerTa

capim-gordurs TAMBOMIL waptrm membocs

capgern<colonisa capim-Drachinris PALF DYARCO
lobeirs PO Az 0 araticum cortica
caposirbo capim-bango ceprm pubse suCUMmRAa
favvwira capen-navalha Hxeirn fedegoso
margethora arese inba niarira g JATORA
nros feijdo mitha oS faljpo mi "
s valn saja weia Frany PEOUIZIINDG 30
o iroba RS ) Queroba Qrerobas
cerru cerra derra derru
bede ede badae Larda
v v v v
o ara ol aa cal are ol arn
‘e fur e e
(Y nha nha nha
queimada oquimaeass oY wn'd QTia'a QUerMm™ Acs
ecgiro scoro aceito acning scoire A ZERO

-

Na série atualidade se posta na pagina do poema, parece estar em um espaco de ndo
mais floresta, mas de algumas plantagdes que estdo em poda, em corte e em chamas.

A palavra imagem “derrubada” se posta na posi¢do de uma caida de arvores, tanto
na posi¢ao visual, quanto na sonoridade daimagem. No mesmo sentido apalavraimagem
“coivara” parece receber um impulso de coice e vara, como se a propria natureza estivesse
a merceé de apanhar do homem em coices e varas. Em seguida a palavra “lenha” ganha a
imagem de lenha cortada, em que se apresenta separada, como uma semelhanca de lenha
empilhada pronta para a queimada.

E nisto, apaavraimagem se apresenta como em |abaredas de chamas que consome
anatureza e naforca centrifuga se metamorfosela em imagem “aceiro” como eliminagao

de vegetacdo, a zero, a nada.

Habeas L enhus de Edival Lourenco

Essa série do poema O MATO GROSSO DE GOIAS mantém tragos de ecopoesia
gue se encontra na poesia Habeas Lenhus, de Edival Lourenco. A obra Poesias Reunidas

de Edival Lourenco, esta dividida nos titulos: Poesiareunida, Pelaavorada dos nirvanas,
A caligrafia das heras, Enganos do Carbono, Estacdo do Cio, Coisa incoesa, As vias do

1821

11




20

il

voo. Dentre essas poesias, destacamos Habeas Lenhus, pela caracteristica de ecopoesia,

que esta presente no poema.

Habeas lenhus, em latim, assim como habeas corpus, significa, de acordo com o

dicionario em latim* “Que tenhas o corpo. Meio extraordinario de garantir e proteger

com presteza todo aquel e que sofre violéncia ou ameaca de constrangimento ilegal nasua

liberdade de locomog&o, por parte de qualquer autoridade legitima™. O titulo ja é uma

garantia a sobrevivéncia do pé de acéacia.

O poema apresenta semelhante a estrutura de uma sentenca: o relatério, a

fundamentacéo e o dispositivo. Desta forma, percebe-se um espaco rizomatico em que a

sentenca se assemelha a uma raiz que desliza entre o0 requerente, a0 secretario, ao

requerido, as testemunhas e ao juiz.

Habeas Lenhus

Foi decretada a sentenca:
seré derrubado o pé de acécia

Ele cresceu demais
agigantou acima do sobrado
tornou-se umareal ameaga.
Sem contar que ndo éesta
uma arvore de bons modos:;
entope as calhas de detritos
descarta galhos inteiros
sobre o telhado

causando varios incdmodos
e suas raizes avantajadas
estdo empinando o edificio
como se fossem elas

um macaco de mecanica vegetal.

Ninguém disse pra arvore
gue ela seré derrubada.

N&o pelo pudor do mexerico
que vontade néo faltou

de Ihe contar toda a verdade.
Antes porgque ninguém sabe
onde ficam seus ouvidos.

Mas tenho fundadas suspeitas

de que as arvores ou pelo menos

este pé de acécia tem suas tretas

suas facul dades secretas premonitorias
e seus métodos defensivos.

N&o é de ver quefoi sO surgir
a sentenca derrubatéria

este matreiro pé de acacia
agasa hou em seus galhos
um conjunto habitacional

de sdltitante jodes-de-barro

e entrou em floragdo furiosa
€Omo nunca se vira até agoral

Ante o ecofloral argumento

ha pensamento em poupé-1o
pelo menos até o fim da estacao.
Ser4 que depois

dessa bem sucedida litigancia
terdainda o pé de acécia

outro habeas lenhus

na manga?

Nesse poema Habeas L enhus, a hatureza parece mostrar suarelacdo com o homem,

e a visdo do homem em relagdo a natureza, “A natureza ndo é mais um parceiro com que

se pode jogar, parceiro que convém respeitar, mas sim um objeto amercé de exploradores

4 - Dicionario em Latim on line. Disponivel em: < https://www.dicionariodelatim.com.br/habeas-corpus/>

Acesso em: 22/09/2017
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gue pode ser violentado a vontade. Dominar, domesticar, possuir, se se retomam as

ocorréncias cartesianas, constituem, entdo, o inconsciente coletivo moderno. ”
MAFFESOLI (2010, p. 72), ndo € mais um parceiro visivel a partir das atitudes do
homem e reacdo da natureza, do documento a sentenga “Foi decretada a sentenca: sera
derrubado o pé de acécia”

A segunda estrofe do poema mostra o contelido decisorio da sentenca, relatério
sobre os motivos da peticdo “Ela cresceu demais...causando varios incomodos” e citaque
agigantou acima do sobrado/ entope as calhas de detritos/descarta galhos inteirog/ e suas
raizes avantgjadas/estdo empinando o edificio” se apresentando, como colocou Deleuze,
“o0 objeto que pode ser violentado a vontade”.

A interlocucdo da &rvore com o homem aproximada a partir daraiz que sai, ganha
espaco, entrano espaco do homem como um rizomade haste subterréneo que DELEUZE®

explora em seus estudos sobre o rizoma:

Plantas com raiz ou radicula podem ser rizomadrficas num outro sentido
inteiramente diferente: € uma questdo de saber se a botanica, em sua
especificidade, ndo seria inteiramente rizomorfica. Até animais o sdo,
sob sua forma matilha; ratos sdo rizomas. As tocas 0 sdo, com todas
suas funcbes de hébitat, de provisdo, de deslocamento, de evasdo e de
ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua
extensdo superficid ramificada em todos os sentidos até suas
concregdes em bulbos e tubércul os. Harizomaquando osratos deslizam
uns sobre os outros. Ha 0 melhor e o pior no rizoma; abatata e agrama,
aervadaninha. (Gilles Deleuze e Félix Guattari,1995, vol.1 p. 2)

Esse rizoma também esta presente na parte visual do poema em suas estrofes, ao
deslizar de um verso para o outro e de uma estrofe para a outra. Nesse sentido, a segunda
estrofe desliza para aterceira mostrando a outra parte do conteido decisorio, baseado na
contestacao e nas suas justificativas. A defesa, em suas ardilosas artimanhas, personifica
adrvore: “Antes porque ninguém sabe/onde ficam seus ouvidos”, COMO UM Ser que ouve
e fala, para em pé de igualdade se defender, mas a0 mesmo tempo insere a questdo da

arvore como um ser especial, que nd&o possui ouvidos.

5 - Gilles Deleuze e Félix Guattari. Introducdo: Rizoma./ Texto extraido de Mil Platds (Capitalismo e
Esquizofrenia) Traducdo de Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa.Vol. 1. Editora 34, 12 Ed.1995.p.2

1823




20

TRl

E dedlizando para a quarta estrofe, ponderada pela impugnacdo, ainda das

fundamentacBes que parecem ganhar espaco rizomatico. Aponta mais suspeitas e
evidencia as acusacoes e fundamentagOes: “este pé de acacia tem suas tretas”

A quintaestrofe, apresentafatos novos merecedores de reformadasentenca. Mostra
que é Util e merece viver, “este matreiro pé de acacia/agasalhou em seus galhos /um
conjunto habitacional/de saltitante jodes-de-barro/e entrou em floragio furiosa”, de forma
rizomética deslizou pela fauna fazendo conexéo ecol égica. Como uma impugnagdo o pé
de acacia mostra sua forca através da natureza, naimagem da arvore méae que acolhe, que
e se doa em abrigo para outros seres, que embeleza 0 meio ambiente e promove sombra.

A sexta estrofe apresenta a decisdo numa ecolinguagem se mostra convencida que
diante tamanha forca e beleza as teses desenvolveram para poupé-la “Ante o ecofloral
argumento /h& pensamento em poupa-lo/pelo menos até o fim da estacéo. Até que venha

outro recurso o pé de acacia merece viver.
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FAN PAGES DE ESCRITORES
QUANDO UMA CULTURA DE FASINVADE O CAMPO DA LITERATURA

Sayonara Amaral de Oliveira (UNEB)*

Resumo: Este trabalho reflete sobre 0 modo pelo qual uma cultura de f&s (fandom) se inscreve
no campo da literatura, com enfoque nas fan pages criadas pelo puablico em homenagem a
escritores brasileiros consagrados. Entende-se que, ao abracarem a iniciativa de construir essas
péginas no facebook, osfas estdo por certo realimentando um canonej4 estabel ecido, mas o fazem
sob novas coordenadas, arevelia dos critérios de leituralegitimados por especialistas, produzindo
outras modalidades de apropriagdo e de enunciagdo do literario no contexto da cultura midiatica
contemporanea.

Palavras-chave: Fandom; Fan pages literé&rias; |leitores-fas, campo literario

Por representar 0 entusiasmo e dedicagdo desmesurados que um individuo ou grupo
deindividuos nutre por determinados objetos de culto em circulacdo na culturamidiatica,
afigurado fafoi frequentemente criticada, posta sob suspeita, marginalizada. Aqui, ndo
se deve perder de vista que a palavra fa (do inglés fan) deriva do vocabulo fanatico,
incorporando toda a carga de conotagdo negativa que este vocabulo ja reuniu, ao ser
empregado com fins de ridicularizacdo, mediante a exacerbacdo do seu sentido religioso.
E por acréscimo, fazendo eco aos estudos de comunicacdo embasados por uma critica de
orientagdo frankfurtiana — os quais, conforme Martin-Barbero (2002), enxergaram no
receptor massivo unicamente a face do consumidor passivo, a-critico, alienado, vitima
exposta a coercdo da midia—, aimagem que durante muito tempo se teve do fafoi ade
alguém obcecado, fora de controle ou até mesmo afetado por um tipo de patologia
(JENSEN, 1992).

A condicdo de fa também n&o desfruta de prestigio no campo da literatura e das
demais artes tidas como eruditas, quando se leva em conta o legado de uma tradicdo
estética que prima pelo distanciamento, pelaindiferenca ou “desinteresse” calculados na
apreciacdo do objeto artistico. Nos termos de Pierre Boudieu (2007, p. 34-35), essa
tradicdo defende “a recusa sistematica de tudo o que € humano”, compreendendo pelo

! Docente Permanente do Programa de Pés-Graduacdo em Estudo de Linguagens (PPGEL/UNEB). Pos-
Doutoranda (PROCAD/CAPES) no Programa de Pos-Graduacdo em Literatura, Cultura e
Contemporanei dade da PUC-Rio. Contato: sayo22@terra.com.br
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termo “humano” tanto as emogdes € 0s sentimentos que as pessoas COMUNS experimentam

em sua existéncia comum quanto os temas ou objetos capazes de suscitar tais emocgoes e
sentimentos. Mediante os valores cultivados segundo tal orientacdo estética, de extracéo
kantiana, que rgjeita as formas de sensibilidade propicias ao arrebatamento emociona e
considera o arrebatamento como uma forma de ades&o ingénua ou abandono a seducdo
f&cil, a atitude de entrega assumida pelo f& em relacéo ao seu objeto de reveréncia seria
exemplar de um comportamento naif, cliché e vulgar.

Talvez esta sgjaarazéo pela qual, nos ambientes académicos, tende-se a dizer que
os fas sdo sempre “os outros” e nunca “nods”, conforme salienta Jolie Jensen (1992). De
acordo com a pesquisadora, osintelectuais, afim de resguardar a fronteira do bom senso
e do bom gosto, costumam admitir que sdo, no maximo, entusiastas, afeicoados ou
colecionadores de obras ou pensamentos de autores. O intelectual se daria por satisfeito
em traduzir a expressdo “gosto” pelo termo “preferéncia”, esta ultima podendo se
converter em expertise, jamais devendo ser confundida com paixdo. E as escolhas
declaradas do intelectual remeteriam, grosso modo, ao repertorio dachamadaalta cultura,
na contramdo dos objetos eeitos pelo fa, que estdo alocados, majoritariamente, nos
circuitos desprivilegiados da cultura popular e massiva. Portanto, sgja no tocante ao
tratamento apaixonado concedido ao objeto de admiracdo, seja pela posicdo que este
objeto ocupa na hierargquiados bens simbdlicos, acondicéo de fatambém funcionou como
um demarcador de distingdo cultural, constituindo-se, muitas vezes, em motivo de
constrangimento para aquel es que se encorgjassem a assumi-la.

Passadas al gumas décadas desde que as Teorias de Recepcdo se firmaram no ambito
dos Estudos Literarios, alertando sobre arel evanciadarespostado publico (JAUSS,1994)
para a vida histérica das obras, e desde que os Estudos de Cultura emergiram como um
campo de conhecimento empenhado no desmonte de hierarquias e exclusdes erguidas
pela tradicéo artistica-cultural da modernidade, um outro olhar é hoje lancado sobre a
figurado fa Concorre também para mudanca de perspectiva o advento mais recente
das tecnologias digitais, que, ao deslocarem o monopdlio da emissdo antes detido pelas
midias mais convencionais, desempenham um papel excepcional como canais de
expressdo e de visibilidade para publicos amplos e anénimos (LEVY, 1999).

Com apopularizacdo dainternet, ganham relevo as experiénciasligadas ao que vem

se chamar de fandom — termo que assume acepgdes variadas, sendo empregado para
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designar tudo o que diz respeito ao universo do &, desde a qualidade de um modo de ser,

o “ser fa”, até a reunido de um grupo de pessoas em torno de um objeto de admiracéo.
Em linhas gerais, o termo pode ser traduzido pela expressao “cultura de fa”, englobando
um leque de atividades e producdes culturais que, sem negligenciar a dimensao do afeto,
em nada fazem lembrar a ingenuidade ou a alienagdo do pensamento costumeiramente
atribuidas para conformar o esteredtipo do fa. Os fandoms contemporéneos, espalhados
nas redes digitais, funcionam como verdadeiras comunidades de leitores/receptores, 0s
guais hdo somente encontram espaco para demonstrar que produzem sentidos variados
sobre aquilo que consomem, bem como véo se revelar aptos a criar, conforme 0s seus
interesses, contetidos que poder&o ser lidos/consumidos por outros.

No campo da literatura, um exemplo de fandom que ja se tornou relativamente
conhecido é o das fan fictions (ficcOes de f&), constituidas em geral a partir de narrativas
de grande sucesso editorial, que, ao serem recontadas ou continuadas pelos fas, sdo por
vezes alteradas, suplementadas, segundo particulares modos de ler. Divulgada nainternet
através de sites especificos para este fim, essa (re)escrita dos fas constitui-se em um
produto cultural que, derivado das obras originais, goza de autonomia suficiente para ser
consumido, comentado, julgado e também recomendado por outros f&s. As fan fictions
formam um sistema liter&rio aternativo, criado pelo (e para o) publico, com o intuito de
dar vazéo as demandas dos leitores por uma participacdo efetiva junto as historias que
tanto os fascinam, conforme observado por Henry Jenkins (2015).

Longe de reproduzir aimagem de um individuo patol 6gico, siderado pela devocéo
aum idolo, a emergéncia dos fandoms digitais também coloca em guestionamento uma
outra concepcao preconceituosa do senso comum sobre fas, agora no tocante aquela
distincdo valorativa segundo a qual o gosto desse publico estaria limitado aos sucessos
massivos do momento, a chamada literatura “best seller”, enquanto as obras e os autores
considerados cult interessariam t&o somente aos intel ectuais ou leitoresidentificados com
0 universo académico. Seguindo esteraciocinio, seriaaceitdvel que obras massivas, como
asérie Harry Potter, daescritorainglesa J.K. Rowling — ndo por acaso, lider na producéo
de fan fictions —, ostentasse legides de f&s. Porém o mesmo ndo poderia ser admitido no
caso das producdes literarias eruditas, junto as quais a simples mencao da palavra “fa”

pareceria soar Como uma especie de heresia.
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Diante de um tal raciocinio, vé-se ecoar aquela “angustia da contaminag¢do” que

Andreas Huyssen (1996) identificou narejei¢cdo que a chamada alta modernidade estética
desenvolveu em relacdo a culturade massa na passagem do século XIX parao século XX,
momento em gue a autonomiadaarte e o grande valor do artista se traduziapelarendncia
categorica de fazer sucesso junto as maiorias. Para dar conta dessa rejeicdo, que exerce
ainda hoje uma significativainfluéncia no campo artistico e intelectual, basta lembrar de
uma célebre sentenca proferida pelo eminente poeta francés Paulo Valery, quando
afirmou: “prefiro ser lido muitas vezes por um s6 do que uma so vez por muitos”.

Mas € certo que, na atualidade, os pressupostos valorativos que alimentaram o
embate moderno entre literatura e cultura de massa véao sendo visivelmente abalados.
Mediante um mercado que se expande em largas proporcdes e faz circular, de forma
conjuntae nas mais variadas midias, bens simbalicos tidos como popul ares, massificados
e também elitizados, as antigas fronteiras e hierarquias entre o pop e o erudito ja ndo
encontram pontos seguros de ancoragem e tém o seu raio de agdo bastante diminuido.
Com a dindmica socioeconémica do desenvolvimento artistico vivenciada nos tempos
contemporaneos, a crescente interacdo entre capitais culturais outrora classificados como
provenientes de esferas distintas revela que a dita “arte culta ja ndo é um comércio de
minorias”, conforme observou Nestor Garcia Canclini (2003, p. 56). Podendo-se
acrescentar que o inverso também é vdlido: a dita arte comercial e massiva ndo é
exclusividade de uma maioria supostamente “inculta”.

Mostra-se invidvel qualquer tentativa de pensar que a recepcao de determinadas
obras e autores estara confinada a publicos também determinados ou especificos.
Portanto, ao contrario do que alguns poderiam supor, vé-se que uma cultura de f&s,
mobilizada pelo publico frequentador da internet, ndo se restringe aos badalados best
sellers contemporaneos. E isso pode ser constatado a partir de outros registros de
famdoms literarios em atividade hoje na rede digital, a exemplo das fan pages criadas
para homenagear prestigiados escritores do canone literario brasileiro.

No facebook, eminentes escritores como Machado de Assis, Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, entre outros que firmaram ha anos (ou
seculos) 0 seu lugar como autores cult, contam agora com 0s seus nomes, textos, imagens
e dados biogréaficos servindo de motivo tematico para paginas criadas por fas, usuérios da

rede socia. Tais escritores, que tradicionamente tiveram e tém suas presencas
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asseguradas nos manuais escolares, nos rituais de legitimagdo orquestrados pelas

academias, agremiagdes literérias ou pelas midias convencionais do jornal, radio, cinema
e TV, migram, na atualidade, para a rede digital, alcancando ai o status de icones pop,
com direito a um fandom proéprio, a semelhanca de outras celebridades vinculadas a
cultura mididtica contemporénea. Habitando um espaco inédito de consagracéo, eles
reavivam o seu posto de “classicos da literatura” através dos tributos prestados por fas
dedicados.

De inicio, pode-se presumir que o investimento dos fas na criagdo dessas paginas
com rubricas de autores consagrados traduz, em certa medida, a demanda de projetar na
midia a sua autorrepresentagdo como leitores ou receptores “cultos”, consumidores de
obras representativas, legitimadas e, portanto, de mérito inestiméavel. Agindo de modo a
demarcar esse espaco de distingdo, os fas estariam, assim, buscando aquele “efeito de
legitimidade” que ¢ obtido quando as preferéncias de consumo cultural declaradas por
um individuo entram em conformidade com o repertério validado pela tradi¢éo erudita,
nos termos de Pierre Bourdieu (2004, p. 236).

A estaaltura, cabe admitir que a diluigdo das fronteiras entre “alta” e “baixa” cultura
€ hoje, de fato, ainda muito relativa. Como observa Eneida Leal Cunha (2009, p. 81),
apesar do diagnostico intelectual dastrocas e contaminagdes que se processam entre essas
fronteiras, “do ponto de vista do valor, do valor cultural, a hierarquia prevalece e se
manifesta em diversos planos da vida social, em que pese a dimensdo da influéncia
contemporanea dos meios massivos”. Reconhecer as hibridizagdes culturais
experimentadas na atualidade ndo leva a acreditar que valores arraigados foram
aniquilados, em especial aqueles valores cultivados por uma forte e diligente tradicéo
letrada, a qual teve/tem naliteratura o seu signo de mais alta cotagéo.

No entanto, se a escolha dos autores brasileiros que déo titulo as fan pages
correspondem a um repertorio estabel ecido e veiculado sobretudo pela escola, que € onde
em geral setrava um primeiro contato com esses autores, tal correspondéncia, por outro
lado, ndo assegura que os pactos de leitura e recepgéo firmados pelos fas obedecam aos
protocolos legitimados junto a0 campo instituido da literatura. A revelia de criticos,
professores, editores ou demais vozes autorizadas do campo, as atividades registradas em
umaculturadefas, que faz damidiadigital o seu suporte, ocorrem num espaco simbdlico

gue jAndo é mais controlado por especialistas na matéria e cujas coordenadas séo agora
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fornecidas pelo publico heterogéneo e disperso que frequenta ainternet. Esse publico se

mostra motivado a dar continuidade ao canone, mas o faz em um enderego e circuito
diferentes, a partir de distintos modos de ler, o que vai, sem dulvida, conferir novas
nuances a esse canone.

Em geral, as fan pages trazem, além de textos dos autores homenageados, 0s seus
dados biogréficos, fotos, charges, videos que estejam disponiveis na rede, bem como
informagdes atinentes a repercusséo de sua obra, quando ocorre a nova edicdo ou
reimpressao de um livro ou relembra-se alguma data comemorativa na sua carreira. Nao
fatam aqui também outras estratégias de promocdo cultural, condizentes com as
oportunidades e condi¢bes que as ferramentas damidiadigital oferecem, num movimento
gue atesta 0s novos rituais de celebracdo da literatura na atualidade. A titulo de exemplo,
no dia 31 de outubro de 2016, em comemoracdo ao dia do nascimento do poeta Carlos
Drummond de Andrade, uma de suas fan pages langou uma enquete com o seguinte
convite para o publico: “faca um teste e descubra que poema de Drummond vVocé ¢”.2

Fazendo dessas paginas eletrdnicas um espaco singular de consagracdo, os fas
atuam a maneira de novos arcontes ou guardifes do arquivo (DERRIDA, 2001) dos
escritores, 0s quais passam aintegrar arotina dos usuarios danovamidia. Como alégica
darede social é regida pela conquista de amigos-seguidores e pela visibilidade que junto
a estes se venha conquistar, os proprietérios das fan pages cuidam da atualizacéo
constante das paginas, as quais sao preenchidas com publicaces regulares e ficam em
continua evidéncia nos feeds de noticias dos seus seguidores.

Quem possuir uma conta no facebook, dédo deve se surpreender, portanto, que
aparecam na sua timeline mensagens do tipo: “Machado de Assis alterou a sua foto de
perfil”, “Clarice Lispector curtiu uma publicagdo em que vocé foi marcado”, ou ainda
“Lima Barreto lhe enviou uma solicitacio de amizade”. Em sua escancarada
inverossimilhancga, quase jocosa, o teor dessas mensagens passa a significar o que, em
termos simbdlicos, torna-se eminentementereal: 0s escritores ganham novavidaamedida
que sdo “tomados” por usuérios do facebook, numa relacdo de familiaridade com o
publico antes impensada, 0 que lhes assegura longevidade em meio as inimeras
postagens, curtidas e compartilhamentos. A esse proposito, valeregistrar um episodio que
se tornou uma anedota nas redes, conforme relatado pelo pesquisador Fabio Malini

2 Disponivel em: https://www.facebook.com/drummondpoemas/posts/1447984068548275
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(2014), em seu estudo sobre usuérios-fas de literatura brasileira nas redes sociais: “uma
assessora de uma grande biena de literatura entrou em contato com a fan page de Paulo
Leminski. Ela convidava o autor para uma mesa de debates. Leminski, emulado,
prontamente respondeu: “Obrigado, mas eu ja morri. Dureza, né?” (MALINI, 2014, p.
232).

Entre os diversos e singulares modos de ler veiculados nessas péginas, destaca-se
um procedimento muito frequente, que consiste em editar e postar citagdes (quotes) de
frases ou versos da autora ou do autor homenageados. Em muitos casos, tais postagens
tornam-se o que os internautas costumam chamar de “virais”, por se espalharem com
extrema velocidade na rede, em proporcGes gquase inalcancaveis. Abaixo segue um

exempl o dessas postagens, atitulo deilustracao:

(Alvares de Azevedo - O Grande Poeta)®

Ao recortarem trechos das obras, levando-os a desfilar orgulhosamente nas péginas
eletrbnicas, a titulo de maximas de sabedoria, os fas parecem reacender a técnica dos
antigos hypomnemata ou cadernos pessoai s de anotacoes, referidos por Michael Foucault
(2002) quando discute os processos de subjetivacdo na Antiguidade Cléssica. Nesses
cadernos, os individuos reproduziam os textos ja-ditos por outrem, fragmentos de obras,
dizeres, relatos, reflexdes, enfim, tudo “aquilo que se pode ouvir ou ler, e isto com uma
finalidade que ndo € nada menos que a constituicao de si” (FOUCAULT, 2002, p. 137).
Essas anotactes ou citagdes de discursos a heios, merecedores de grande deferéncia, eram
algo para sempre se ter a mao, pois “constituiam uma memoria material das coisas lidas,
ouvidas ou pensadas, ofereciam-se, assim, qual tesouro acumulado, a releitura e a
meditacao ulterior” (FOUCAULT, 2002, p. 135).

3 Disponivel em: https.//www.facebook.com/poetaal varesdeazevedo/
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Nos dias atuais, 0 que pode estar mais a méo do que uma pégina “no face”? Uma

pagina eletronica cujo conteldo se faz rapidamente disponivel e acessivel tanto para o
Seu proprietario quanto para o publico que com ele ou ela comungue de interesses
semel hantes?

Ao citarem em profusdo os trechos dos escritores, os criadores das fan pages por
certo rompem com aquel e principio de distanciamento estético requerido junto atradicéo
cultural erudita, mediante aqual apaixao do fafoi rebaixadaaumamodalidade de fruicéo
de segunda categoria. Na apreciacdo dos trechos de uma producéo literéria autoral, o
distanciamento exigiria, entre outros aspectos, levar em conta 0s respectivos contextos de
enunciagdo desses trechos, o projeto estético assumido pelo seu autor, bem como a
emergénciadaobraem um determinado momento historico. Contudo, nas fan pages, todo
esse arsena de leitura cultivado e informado pelos especialistas € desprezado — ainda que
o fatenha dele conhecimento e saiba dele se utilizar, conforme tenha aprendido naescola
ou mesmo ha universidade. Na cultura dos fas, tal conhecimento é deixado de lado para
dar lugar ao carater invasivo daleitura, que se constitui no motor do trabalho da citacéo,
como descrito por Antoine Compagnon (2007, p.13): “quando cito, extraio, mutilo,
desenraizo. (...) Porque minha leitura ndo € monétona nem unificadora; ela faz explodir
o texto, desmonta-o, dispersa-o”.

Em lugar do rigor critico ou de uma postura respeitosamente contemplativa, os fas
investem, portanto, numa aproximacao direta com os seus objetos de admirac&o, no caso,
0s textos dos escritores eleitos, trazendo-0s para 0 seu convivio cotidiano. E, pararealizar
tal feito, pouco importara se a citacdo um uso foi retirada da fala de uma personagem ou
do narrador de um conto ou romance, assim como Pouco interessara registrar se a obra é
produzida em verso ou em prosa. Indo mais longe, talvez pouco importe até mesmo
conferir se o trecho em questdo pertence de fato ao autor homenageado, pois € notével a
frequéncia com que, na internet, textos literérios circulam com autorias trocadas,
embaralhadas, sendo muitos deles textos apocrifos aos quais se empresta falsas
assinaturas de famosos (RONAI, 2006).

Desviando de varios requisitos legitimados junto ao campo instituido da literatura
para fornecer uma leitura criteriosa e, portanto, “correta” dos textos, o efeito maior que
se pode depreender dessa prética da citagdo executada pelos fas é o estreitamento dos

lacos entre texto e vida. Como se os trechos citados do escritor consagrado estivessem ali
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para dar conta de um modo de ser daguele que o cita. Os f&s agem, assim, em

conformidade com o que afirmou Tzvetan Todorov (2010), ao declarar que, na contramao
de professores, criticos e escritores que dizem que “a literatura sé fala de si mesma”, “o
leitor comum continua a procurar nas obras que |€ aquilo que pode dar sentido a sua
existéncia”. Ainda de acordo com o autor, “se esse leitor ndo tivesse razao, a literatura
estaria condenada a desaparecer num curto prazo” (TODOROV, 2010, p. 77).

O emprego do recurso citacional nas fan pages parece dar corpo aquele conhecido
sentimento que leva alguém a dizer o seguinte sobre algo que leu: “Oh, eu poderia ter
escrito isso!” E tal sentimento a can¢a um significado poderoso quando se levaem conta
a interpretagdo singular que Michel de Certeau (1994) propde para 0 conceito de
assimilac@o no terreno da leitura e da recepcdo literarias. Ao tomar o leitor como um
vigjante, um némade cacando livremente pel 0os campos que ndo escreveu, o autor afirma
que, na pratica da leitura, pensada em sua dimensdo produtiva, assimilar ndo deve
significar “tornar-se semelhante” aquilo que se consome ou que se absorve. Ao invés
disso, assimilar ¢ tornar o que se 1é “semelhante ao que se ¢é, fazé-lo proprio, apropriar-se
ou reapropriar-se dele”.

Ao encurtarem a disténcia que os separaria dos seus idolos-escritores, os fas
concretizam, portanto, o desgjo de tornar préprios os textos com os quais estabelecem
uma forte identificacdo. E embora a eminente rubrica do escritor homenageado segja
replicada e ratificada nos trechos citados pel o f&, ndo ha como deixar de notar nesse gesto
de apropriacdo uma descentralizacd do monopdlio autoral. Os textos do escritor sdo
deslocados do contexto original de publicagdo para serem agora reeditados em um
dominio aheio— o dominio do f&, que configurou a pagina el etronica e que, alimentando-
acom suas postagens, faz dessa paginaum outro produto cultural, apto a conquistar o seu
préprio publico narede social. Jadistantes dos livros de que foram recortadas, as citagdes
ganham novo registro e formato, conferido pelo fa, que passaai aatuar como um co-autor
ou, a0 menos, como um curador da obra. Isto € alguém que se torna de certo modo
responsavel pela existéncia da obra nesse novo espaco de publicacéo e divulgacéo.

Surgem assim algumas pistas para pensar as transformagdes por que passa 0
funcionamento do campo da literatura nos tempos contemporaneos, quando se tem a
chance de constatar que aentados autores do canone brasileiro sdo consumidos e

“assimilados” vorazmente no interior de uma cultura de fas. Para os defensores da
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autonomia do literério, detratores dessa abertura promovida junto as redes digitais, ha

perdas consideraveis no que tange ao valor daliteratura. Estateriao seu capital simbalico
descaracterizado mediante préticas de leitura consideradas superficiais, amadoras, cujo
maior prejuizo residira no fato de repercutirem em ampla escala, ganhando ares de
autonomia. Nestes tempos contemporaneos, em que se multiplicam as fontes de
legitimidade cultural, o pensamento apocaliptico ainda insiste em vaticinar um provével
“fim da literatura” frente as expansdes midiaticas, recusando-se a admitir a emergéncia
de outros espacos, de outras modalidades de apropriacéo e de enunciacdo do literario.
Mas para quem entende que a literatura deve constituir um bem simbdlico
disponivel a um vasto publico, a ser reivindicado por aqueles que sdo por vezes taxados
pejorativamente de “leitores comuns”, a emergéncia dos fandoms literérios nas redes
digitais guarda aspectos promissores. Ao revelar que uma cultura de fas vai muito além
do estereotipado culto subserviente a um idolo, bem como ndo esta confinada as
producgdes costumeiramente desvalorizadas da chamada cultura de massa, as fan pages
criadas em homenagem a escritores brasileiros consagrados permitem gue novos sujeitos
assumam o posto de promotores e mediadores culturais do literé&rio, com direito a
selecionar, editar e publicar contelidos para este fim. E a chance de conquistar um sem-
nuimero de possivei s seguidores no facebook contacomo umavantagem amais, tanto para
0 prestigio do escritor homenageado quanto para o f&, que, ab promover 0s seus autores
preferidos, promove-se também, ocupando um lugar de expresséo e visibilidade antes
reservado aos especialistas. Se os fas trazem consigo demandas e expectativas diversas,
sem o compromisso de fazer tais expectativas coincidirem com aquelas da instituicéo,
resta ponderar que esse descomprometimento talvez so perturbe a nés, os representantes
da instituicdo, cujas palavras de ordem, afinal, ja ndo surtem muito efeito nesses novos

dominios.
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A MONSTRUOSIDADE HUMANA: A LITERATURA GOTICA COMO BASE
PARA A CONSTRUCAO DO FANTASTICO.
Amanda da Silveira Assenza Fratucci (FCLAT - UNESP)!

Resumo: O conto fantastico nasce como modalidade literaria no Romantismo alemdo, com a
intencdo de representar 0 mundo interior e subjetivo da mente. Porém, antes disso, ja na
segunda metade do século XVIII, o romance gético na Inglaterra havia explorado temas e
ambientes que serviriam de base ao fantéstico. A literatura fantastica contemporanea apropria-se
de elementos da literatura gética mostrando a monstruosidade humana, colocando figuras
malignas no interior da mente do individuo. Assim, o objetivo deste trabalho € mostrar como a
obra do autor francés Claude Seignolle apropria-se de elementos da literatura gética para a
construgdo de seus textos fantésticos.

Palavras-chave: Gotico; Fantastico; Literatura Contemporanea; Claude Seignolle.

O Gatico

O Iluminismo francés, sabemos, foi um movimento filosofico-literario que tinha
como principios a valorizagdo extrema da razéo, da verdade e de tudo aquilo que estava,
de alguma forma, ligado a l6gica. Assim, devido aos avangos da ciéncia, uma onda de
racionalidade tomou ndo sO a Franga, mas toda a Europa ocidental. Qualquer tipo de
subjetivismo era excluido, a literatura voltou-se novamente para 0s principios estéticos
vigentes na Grécia e na Roma antigas, fazendo surgir o Neoclassicismo literario. De
acordo com os padrfes iluministas, os antigos medos e supersticdes que tinham sido
incutidos durante a Idade Média deveriam ser desfeitos e a literatura deveria ter a
funcdo de somente transmitir licdes que pudessem contribuir para a educacéo civica do
individuo.

Nesse periodo, como contraponto, apareceu, na Inglaterra, em meados do século
XVIII, um tipo de literatura que se colocou definitivamente contra as ideias iluministas:
a literatura gotica, que veio, entdo, para desestabilizar essa “ordem” iluminista e retomar
a obscuridade medieval que os iluministas queriam esquecer.

Sobre o gético, Otto Maria Carpeaux (1987, p. 160) afirma:

E 0 romance dos espectros em castel os arruinados, de mocinhas presas
em carceres subterr@neos  por  criminosos, de  monges
desenfreadamente debochados, uma caricatura do mundo medieval,
com fortes tendéncias anticlericais, como convém ao Século das
Luzes, e tudo é colocado num pais pitorescamente exético, as mais

! Graduada em Letras pela UNESP. Atuamente, é doutoranda em Estudos Literérios pela mesma
instituicdo. Contato: as.assenza@gmail.com.
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das vezes na Itdlia, ndo importa, pois no gosto oficial da época, que
continua o Classicismo, tudo aquilo que ndo € Antiguidade greco-
romana ou Franga, é exotico. A literatura popular ou “trivial” da época
acreditava tudo isso. Mas os leitores cultos, estes sabiam melhor: o
pais exdtico para o qual se refugia o anticlassicismo é o pais de todas
aquelas novidades — da poesia da natureza e da noite dos timulos, do
romance sentimental e do romance “gdtico” é a Inglaterra.

A literatura gética tem sua data de inicio marcada pela publicacdo do romance O
castelo de Otranto, de Horace Walpole, em 1764. Modalidade literéria que surgiu na
Inglaterra como reagd0 a um excessivo racionalismo, o gotico trabalha com o
sobrenatural maligno, o horrivel, o insano e o demoniaco, categorias que 0 mundo
racional dos iluministas havia pretendido relegar ao esquecimento. O gotico surge entdo
para perturbar a superficie cama do realismo e encenar os medos e temores que
rondavam a nascente sociedade burguesa (VASCONCELOS, 2002, p. 122).

Para Ariovaldo José Vidal (1996, p. 8), em sua apresentacdo a0 romance que
inaugurou a modalidade, uma definicdo de gotico deve comecar apresentando um
elemento inerente a qual quer texto literério que assim se assuma:

O antiquissmo e arruinado castelo gotico (mais fiel & imaginagdo do
escritor do que a realidade), com todas as suas misteriosas salas,
guadros que mudam de figura, objetos sinistros, barulhos
inexplicaveis, corredores sombrios, escadas labirinticas, adegas e
subterraneos que guardam mortos-vivos, aém de fantasmas que
insistem em visitar os novos inquilinos. Tudo isso emoldurado pelo

vento da noite e pelas sombras que habitam o grande jardim da
propriedade.

O castelo gotico assume, portanto, uma importancia vital em textos goticos. Sera
nesse cenario que as histérias de fantasmas, vampiros, monstros, bruxas e deménios se
desenvolveréo.

Vidal acrescenta, ainda, que uma historia gotica ¢ feita de “peripécias que se
sucedem em lances draméticos. suspense, medo, terror, castigos cruéis, mortes
pavorosas etc” (VIDAL, 1996, p. 8).

Sandra Guardini Vasconcelos aponta em sua oitava das Dez liches sobre o
romance inglés do século XVII1 (2002) uma Maguinaria gética, ou sga, um conjunto de
elementos caracteristicos da literatura gotica 0 espaco insolito (castelos, prisdes,

abadias, cemitérios) normal mente estrangeiro (ligagdo com o exotico e o desconhecido),
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o retorno a ldade Média, 0 medo, o horror (imagem estatica paralisante), o terror (efeito
causado pelo suspense, pelo medo; gera uma reacdo) e, finalmente, a psicologia do
medo.

A psicologia do medo, segundo a autora, diz respeito a “experiéncias emocionais
que perturbam o0 senso de redlidade e distorcem a percepcdo e a perspectiva. Em
situacOes de isolamento social, a personagem experimenta distorches de sua
sensibilidade, questiona 0 ‘real’ e busca na natureza, [..] abrigo e refugio”
(VASCONCELOS, 2002, p. 127).

As contradicdes e as antiteses também aparecem com forca no gotico: paixdo e
razéo, excesso e comedimento, rea e fantéstico, passado e presente, civilizado e
barbaro, sobrenatural e natural. Essa ambivaléncia gotica é resultado da tensdo entre seu
modo ndo readista de representacdo e 0S propOsitos morais que professava
(VASCONCELOS, 2002, p. 129).

O gotico é, portanto, um efeito da narrativa que trabalha com a sugestdo do medo
e do terror, com ambivaléncias que permeiam a narrativa, colocando em cheque nossa
percepcao de realidade.

Por volta de 1797, observa-se o apice das traducdes e adaptacdes dos romances
goticos ingleses no continente Europeu. Na Franga, 0 romance gotico se confronta com
duas tradi¢cbes: o romance barroco francés e o romance de cavaaria deméo. Essas
tradicbes se aliam ao gosto pelas ruinas e pelo extraordindrio, as paixfes exacerbadas e
a noite, que ja prenunciam o espirito romantico francés, e a experiéncia revolucionaria
de 1789, criando uma atmosfera propicia ao romance goético. Esse romance gético torna-
se entdo uma moda na Franca que se prolonga em outro género ao qual da origem, o
género frenético, ja no comeco do século XIX. O roman noir ou frenético atinge um
vasto publico leitor no romantismo nascente, mas é firmemente combatido, na Franca,
pela critica especializada, sobretudo pelos partidarios do classicismo, que repudiam o
caréter excessivo e inverossimil dessanovatendéncia.

O frenético, segundo Camarani (1992) é caracterizado pelo recurso a mecanismos
brutais e 0 menos naturais possiveis, afim de provocar as fortes emogoes caracteristicas
do estado de terror: apari¢des diabolicas, como demdnios, fantasmas e vampiros e muito
sangue derramado so 0s principais elementos dessa modalidade literaria.
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Além de apresentar aparicbes diabdlicas, o frenético focdiza o
derramamento de sangue, 0 que vai diretamente a0 encontro das
obsessdes de uma geracdo que descobre nesse género livre da censura
do bom gosto, um meio de trazer a luz os fantasmas do inconsciente.
(CAMARANI, 1992, p. 57)

Essa tendéncia comegou a se manifestar na Franca por volta de 1820, e a principal
mola propulsora da modalidade era certa atitude de agresséo e violagcdo moral, tendo por
finalidade arrancar o leitor a s mesmo, apresentando-lhe imagens atrozes. Camarani
(1992) afirma que foi um género efémero e desprovido de obras marcantes. Quem deu
um nome a esse tipo textual foi Charles Nodier, que publicou, em 1822, uma coletanea
denominada Infernaliana, que, ainda segundo Camarani (1992), seguem as
caracteristicas do frenético. Nodier foi o principal representante da modalidade na
Franca.

A retomada do sobrenatural por esses autores de tendéncia gotica abriria caminho
para uma literatura mais sutil e rica, na qual a oposi¢cdo entre a ciéncia e a supersticao
seria revelada por meio da ambiguidade causada pelos efeitos misteriosos, e colocando-
os exatamente na linha que divide uma explicacdo plausivel cientificamente e uma
explicagdo irracional: a modalidade literaria do fantastico.

Podemos dizer que dentro das obras de literatura fantastica encontramos uma
ramificacdo que se baseou e se utilizou de elementos mostrados ja por Walpole. Nesta
vertente, encontram-se as histérias de terror, que empregam os elementos goticos, sem,
contudo, explicitar o sobrenatural. A narrativa obedece outras regras e 0 sobrenatural
ganha outra significacdo, diferente de Walpole.

O Fantastico

O termo fantastico passa a ser utilizado no sentido que tem hoje pelos roménticos
franceses em torno de 1830, que tentavam desvincular esse tipo de narrativa do romance
gotico inglés. Para eles, a literatura fantastica tinha caracteristicas bem distintas da
literatura gotica inglesa e estava vinculada ao nome de E.T.A. Hoffmann, embora néo
tenha sido ele o criador desse tipo de narrativa.

Ao estudar a literatura fantastica, encontram-se diversas definigdes. E comum
alguns autores discordarem na conceituagdo dessa modalidade literéria, por isso,

escolhemos mostrar aqui algumas defini¢gbes importantes.

1841




TR (i1

Tzvetan Todorov é um dos autores mais lembrados quando se fala em literatura

fantastica. Em seu livro Introducdo a literatura fantastica ele discorre sobre os limites
entre o estranho, o fantastico e o maravilhoso. Sobre isso, ele diz:

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem
diabos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que néo
pode ser explicado pelas leis deste mundo familiar. Aquele que o
percebe deve optar por uma das duas solucles possiveis; ou se trata de
uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginagdo e nesse caso as
leis do mundo continuam a ser 0 que sdo; ou entdo 0 acontecimento
realmente ocorreu, € parte integrante da realidade, mas nesse caso esta
realidade é regida por leis desconhecidas para nés. Ou o diabo € uma
ilusdo, um ser imagindrio; ou entdo existe realmente, exatamente
COMO 0S Outros seres vivos. com a ressalva de que raramente o
encontramos. (TODOROQV, 1975, p. 30)

Assim, o fantastico, segundo Todorov, ocorre na incerteza. Ao escolher uma ou
outra solucdo, ndo estamos mais no fantastico, e sim em um de seus géneros vizinhos. o
estranho e o maravilhoso. O estranho aparece quando se encontra uma explicacdo real
para o acontecimento. Ja o maravilhoso ocorre quando ndo ha explicacdo real, quando o
sobrenatural pertence realmente a realidade da narrativa. O fantéstico €, levando-se em
consideracdo a conceituacdo de Todorov, evanescente, ele aparece no instante da
duvida. No momento exato em que essa divida € resolvida ndo temos mais o fantastico.

David Roas (2001) observa que a maioria dos criticos concorda que a condicédo
indispensavel para o fantastico € o sobrenatural. E esse sobrenatural é entendido como
um fenbmeno que transgride o mundo real, € aquele que ndo pode ser explicado pelas
leis deste mundo. Dessa forma, a literatura fantastica é definida por essa caracteristica
de transgressdo ao real. Para isso € preciso que o ambiente da narrativa segja parecido
com aquele em que mora o leitor. E nesse ambiente conhecido pelo leitor que aparece o
sobrenatural, fazendo com que o leitor duvide de sua prépria realidade.

Se 0 sobrenatural n&o entrar em choque com o contexto, com o ambiente da
narrativa, ndo estamos no fantastico. Passa-se entdo ao maravilhoso, onde os
acontecimentos sobrenaturais sdo perfeitamente aceitéavels. A diferenca entdo € que no
maravilhoso, o estranho é mostrado como natural. No mundo maravilhoso tudo é
possivel: fadas, espiritos, demdnios, vampiros, enfim, tudo que ndo poderia pertencer ao

nosso mundo, no maravilhoso tem seu lugar (ROAS, 2001, p. 12).
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Castex segue essa mesma linha assinalando que o fantastico “se caracteriza pela

intromissdo brutal do mistério no quadro da vida rea e esta ligado, geralmente, aos
estados morbidos da consciéncia que, durante pesadelos e delirios projetam nela
imagens de suas angustias e terrores” (CASTEX, 1962, p. 8).

Claude Seignolle

Claude Seignolle nasceu em 1917 na cidade Périgueux e passou sua infancia no
campo, ouvindo as histérias e lendas do loca que sua avo Ihe contava. Desde cedo se
interessava por essas narrativas que compunham a histéria do local. No entanto, aos
nove anos, teve de mudar com a familia para a cidade e 14 ao cursar 0 ensino
secundério, teve contato com a arqueologia, que viria a ser seu primeiro grande
interesse na vida. Ao frequentar a Sociedade francesa de arqueologia, Seignolle
conheceu o folclorista Arnold van Gennep, que Ilhe mostrou uma segunda paixao: as
pesquisas folcléricas. A partir de entdo, Claude e seu irmdo Jacques vigiaram pela
regido de Hurepoix por dois anos, recolhendo tradi¢bes rurais como rituais, festas e
supersticdes. Apos esse periodo, em 1937, Claude e Jacques publicam Le Folklore du
Hurepoix, obra muito bem recebida que foi seguida de muitas outras consagradas a
cultura popular, mas também de outras mais pessoais, que ja demonstram uma
preocupacdo literéria e ficcional. Em 1945, Claude Seignolle publicou seu primeiro
romance: Le ronde des sorciers e a partir de entdo surgiram tantos outros textos
literarios que podem ser classificados como fantéasticos.

As figuras que mais aparecem nos contos de Claude Seignolle sdo: o diabo, 0
vampiro, o lobisomem e os feiticeiros. Segundo Trousson, estudioso francés, afigurado
diabo representa, na obra de Seignolle, o Outro. Visivel ou invisivel, € a representacdo
do Mal supremo e faz, muitas vezes, as personagens praticarem o mal consciente ou
inconsciente da presenca do diabo em sua mente. Ele diz ainda que esse diabo pouco
tem aver com agquele evocado pelateologia cristd, estando mais ligado ao que Todorov
chamou de pan-determinismo, mais relacionado aos mitos ancestrais. O lobisomem
representa o instinto primitivo, o apetite de sangue e de carne que n&o pode ser saciado
pelo ser humano. Ele representa os mistérios e os ritos de conjuracéo do totemismo. JAo
vampiro seignolliano estaria ligado ao arquétipo de sexuaidade e sadismo,
representando a transgresséo aos tabus morais e sociais. O feiticeiro também € uma
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figura de extrema importancia em sua obra, jA que mostra um poder maléfico,

misterioso e antigo.

Para Roger Bozzetto, a primeira vista, os textos de Claude Seignolle possuem o
elemento noir que nutriu os antigos textos da literatura fantastica.

A caracteristica essencia que Seignolle coloca em cena em suas obras fantasticas
é a mal eabilidade do tempo. E um tempo informe, profundo, que surge, muitas vezes, de
uma memaria gigante. A tematica que envolve vampiros, mortos-vivos, ou pequenos
monstros produz efeitos de subverséo, de desgo, de morte ou de melancolia.

Os textos em que pode ser verificada de maneira muita clara essa tematica sdo 0s
contos de La nuit des Halles, pertencentes a coleténea denominada Les Malédictions:
integrale des romans et nouvelles, publicada em 2001. A coletéanea conta com trés
volumes: o primeiro reline quatro romances. Le rond des sorciers, Marie la Louve, La
malvenue e Diable en sabots. Compdem o segundo volume quarenta e cinco contos de
Seignolle que sdo ambientados no antigo ambiente rural. A tradicdo folclérica se faz
presente nesses textos, que mostram a permanéncia de uma crenca em antigas
supersticdes. O terceiro volume, que recebe o subtitulo de La nuit des Halles, conta com
quinze narrativas, dentre elas o estranho romance La brume ne se levera plus, que sdo
ambientados no espaco urbano de Paris. Sdo lugares reconheciveis da cidade que sdo
atingidos por intromissdes repentinas de algo demoniaco proveniente de tempos
imemoriaveis.

Nesse ultimo volume, o espaco dos Halles em Paris € particularmente retomado.
Situado no coragdo de Paris, no primeiro arrondissement, esse ambiente abrigava um
mercado que vendia alimentos frescos. O Mercado dos Halles foi criado pelo rei Filipe
Augusto no fim do século XII no lugar do antigo bairro judeu de Les Champeaux. O
ambiente foi reformado em 1858, servindo como centro principa de abastecimento para
a cidade de Paris nos seculos XIX e parte do século XX. Foi demolido em 1971 e
substituido por um moderno shopping center subterréneo. Além do mercado de
alimentos frescos, a regido dos Halles abrigava o Cemitério dos Inocentes, que rendeu
Ihe uma reputacdo sinistra desde o século XVII1I.

A superpopulacdo do Cemitério dos Inocentes, que ja tinha quase mil anos de uso,
tornou a regido foco de doengas. Até o filésofo Voltaire descreveu a situacdo: “Os

cachorros vém aqui para cavoucar os 0ssos; um vapor grosso exala dali”. Em 1780, o
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governo, depois de ouvir tanta reclamacéo, ordenou fecha-lo. Cinco anos depois, para
eliminar o mau cheiro daregido, foi decidido que o cemitério seria destruido. O servigo
sanitario parisiense empreendeu, entdo, um grande rearranjo de mortos, que fechou
cemitérios mal conservados e levou toneladas de 0ssos para o subsolo da cidade, nas
chamadas Catacumbas de Paris. Entre 1786 e 1788, todas as noites uma procisséo de
padres seguia as charretes cheias de ossos cantando o “Oficio dos Mortos”. Nesse ritual,
0s restos eram cobertos por véus negros. A transferéncia de esqueletos dos cemitérios
para as Catacumbas acabou em 1860, com as reformas urbanisticas em Paris
promovidas pelo bar&o de Haussmann.

Os Halles ja haviam sido explorados por Maupassant em seu conto fantastico “A
noite”, publicado pela primeira vez em 1887. Nessa narrativa, o autor nos relata a
histéria de um narrador-personagem que ao flanar pelas ruas de Paris durante a noite
acaba chegando a regido dos Halles, onde ele tem uma terrivel experiéncia: o tempo
parece parar e tudo some do mundo, como se ali sO existisse ele e seu medo. Essa
narrativa reflete a reputacdo atribuida a regido dos Halles e é essa reputacdo que Claude
Seignolle retoma em suas narrativas urbana ambientadas na regido dos Halles.

Essa ambientacdo, juntamente com uma tematica que envolve a presenca do diabo
e damorte, gjuda a caracterizar os textos fantésticos de Claude Seignolle.

Dessa forma, podemos andlisar que as narrativas de Seignolle sdo textos
fantasticos que tomam elementos advindos do gético em sua estruturagdo. Tendo em
vista a influéncia do romance gético inglés na literatura francesa do inicio do século
XI1X, podemos afirmar que o género fantastico esta intrinsecamente ligado a aspectos
goticos quando se utiliza do sobrenatural maligno como tematica principal.
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A VERTENTE FEMININA DO GOTICO NA LITERATURA BRASILEIRA
OITOCENTISTA
Ana Paula A. dos Santos (UERJ)"

Resumo: No presente trabalho pretendo compreender as particularidades de uma vertente
especifica do Gotico literario: o Goético feminino, e investigar sua existéncia na literatura
brasileira oitocentista. Para tal feito, proponho a leitura das obras Ursula (1859), de Maria
Firmina dos Reis, D. Narcisa de Villar (1859), de Ana Luisa de Azevedo e Castro e A Rainha do
Ignoto (1899), de Emilia Freitas. Minha hipotese é a de que as convengdes do Gético feminino
tenham oferecido as escritoras brasileiras recursos estilisticos e imagéticos para retratarem a
dificil condigdo da mulher na sociedade.

Palavras-chave: Gético; Literatura brasileira; Século XIX; Literatura feminina.

Introducao

No Brasil, a literatura feminina viveu seus momentos iniciais no periodo
oitocentista. Os primeiros romances escritos por mulheres, Ursula (1859), de Maria
Firmina dos Reis, e D. Narcisa de Villar (1859), de Ana Luisa de Azevedo Castro,
foram publicados nessa época. Apds o pioneirismo dessas mulheres, a producao literaria
feminina se intensificou gradativamente, e escritoras como Francisca Senhorinha da
Motta Diniz, Emilia Freitas, Nisia Floresta Brasileira e Jilia Lopes de Almeida
publicaram, além de romances, poesias, contos, novelas e ensaios.

Zahidé Muzart (2008, p. 299-300) mostra-se surpresa ao notar que o Gotico foi
uma poética que atraiu sobremaneira as escritoras do periodo. Em suas obras destacam-
se o0s crimes, as transgressoes e os tabus, os assassinatos sangrentos, a fantasmagoria e a
loucura caracteristicos da ficcdo gotica. Como os demais autores géticos, nossas
escritoras oitocentistas ndao estavam interessadas na bondade ou nos sentimentos
positivos — pelo contrario, suas narrativas procuraram retratar o lado mais sombrio da
existéncia humana (Cf. BOTTING, 2014, p. 2).

Em minha pesquisa tenho analisado o dialogo existente entre a literatura brasileira
e a tradicdo feminina do Gotico — designada pelo termo Gético feminino (Cf.
SANTOS, 2017b). Essa tradigdo é formada pelo conjunto de obras escritas por autores®

que utilizaram as convencdes géticas como um mecanismo para explorar, na literatura,

1 Graduada em Letras Portugués/Literaturas pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
mestre em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela mesma instituicdo. Contato:
ana_ads@hotmail.com.

2 A distingdo entre Gotico feminino e Goético masculino ndo estd exclusivamente relacionada ao género
do escritor. Assim, é possivel identificar elementos do Gético feminino mesmo em obras de autoria
masculina (Cf. SANTOS, 2017a, p. 57-8).

1847




as insatisfacOes, ansiedades e conflitos vivenciados pela mulher em um mundo
dominado por valores patriarcais. Fazem parte dessa vertente as obras de escritoras
britanicas setecentistas como Ann Radcliffe, Charlotte Smith, Eliza Parsons, Regina
Maria Roche, cujos romances foram populares no periodo classico do Gotico — entre os
anos 1760 e 1820 —, mas também a literatura brasileira de autoria feminina do Brasil
oitocentista.

Para comprovar essa afirmacado, o presente trabalho propoe a leitura de trés obras:
Ursula, de Maria Firmina dos Reis e D. Narcisa de Villar, de Ana Castro, e A Rainha do
Ignoto (1899), de Emilia Freitas. Meu objetivo é demonstrar que nossas escritoras
ofereceram sua contribuicdo a vertente feminina do Gético. Portanto, pretendo analisar
de que modo esses romances mostram-se alinhados ao intento da ficcao gotica em
suscitar medo como efeito estético de recepcdo. Nossas escritoras oitocentistas — tal
como as demais escritoras do Goético feminino — retrataram em suas narrativas medos
especificos do universo feminino. Ao longo deste artigo irei demonstrar como elas
fizeram uso das convengdes goticas como recurso para produzir terror — ao utilizar
elementos sobrenaturais na narrativa — e horror — por meio da violéncia e da crueldade

das acoes vilanescas.

O terror sobrenatural no Gotico feminino

Em sua tentativa de compreender as convengoes do Gotico literario, David Punter
(1996, p. 1)* afirma que a ficgdo gotica € a ficgdo “do castelo assombrado, de heroinas
perseguidas por terrores indiziveis, de viloes despreziveis, de fantasmas, monstros e
lobisomens”. Nesse sentido, elementos que extrapolam os limites da nossa concepcao
de real — como assombracdes e monstruosidades — fazem parte da estratégia dos
escritores e escritoras goticos para explorar o medo do desconhecido, isto é, o0 medo
provocado por tudo aquilo que coloca em xeque o nosso entendimento racional do
mundo.

No romance D. Narcisa de Villar os eventos sobrenaturais estdo ligados a Ilha do

Mel, descrita como um lugar abandonado e indspito por conta de seu passado sombrio:

No belo arquipélago da barra de S. Francisco Xavier, hd uma ilhota
chamada a — Ilha de Mel. Nao sei o motivo deste nome que a tradicdo

3 A exemplo desta, todas as citacdes em lingua inglesa encontram-se em tradugdes minhas.

1848



tem conservado até nossos dias, o que sei é que esta até hoje inculta e
inabitada;

Ninguém se aproxima dela a noite, porque dizem que a ilha é mal-
assombrada, e muitos afirmam terem ali visto visGes medonhas,
capazes de matar de susto (...) (CASTRO, 2008, p. 23).

Por conta das estranhas visdes e dos fantasmas que supostamente assombram seus
arredores, a Ilha do Mel é o principal locus horribilis do romance. O receio dos
moradores vizinhos ao arquipélago — que ndo ousam se aproximar da ilha,
especialmente a noite —, induz os leitores a acreditar que o lugar é, de fato, mal
assombrado. Como forma de validar tal informacdo, a narradora questiona a india

Micaela:

— Mae Micaela, disse eu a mais velha das Indias, por que causa
ninguém vai a ITha do Mel, e todos dizem ser ela mal-assombrada?

— Ah! Taim, me respondeu ela persignando-se e pulando na sua
esteira: ah! ah! mecé quer saber uma histéria tdo feia?! Pai, Filho e
Espirito Santo! mecé ndo ha de pregar olhos esta noite (CASTRO,
2008, p. 24).

O excerto deixa claro que a lenda a respeito da ilha é aterrorizante e, por isso, nao
deveria ser contada. A hesitacdo da india em narrar os terrores pretéritos da Ilha do Mel
confere um certo suspense ao inicio do romance. Porém, apés a insisténcia da narradora,
somos introduzidos a trama principal da narrativa de Castro: as adversidades
enfrentadas por Narcisa — a protagonista da terrivel lenda da I1ha do Mel — para fugir de
um casamento indesejado com um noivo escolhido pelos seus despéticos irmaos. Com o
desenvolvimento da histdria, torna-se perceptivel que ndo sdo fantasmas que fazem da
ilha um locus horribilis, pelo contrario, ela adquire a fama de mal assombrada porque
fora o palco da perseguicdo que, no passado, a familia Villar empreendera contra
Narcisa — perseguicdo esta que tera como desfecho o violento assassinato da
protagonista, perpetrado pelos seus proprios irmaos.

Também em A Rainha do Ignoto, Emilia de Freitas faz uso de elementos

sobrenaturais. A trama se inicia com a lenda de uma mulher encantada, a Funesta:

(...) aquela é a serra do Areré; mas é encantada, ninguém vai 1a.

— Ninguém! Por que? Disse Edmundo com espanto.

— Porque se for ndo voltard mais; dizem que tem uma gruta, onde
mora uma moga encantada numa cobra, que a noite sai pelos arredores
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a fazer disturbios (FREITAS, 2003, p. 32).

E pela perspectiva do Dr. Edmundo, o heréi da narrativa, que somos apresentados
a misteriosa Funesta. Vindo da cidade, Edmundo encara com ceticismo as histérias que
circulam entre a populacdo local. Porém, seu interlocutor ndo mede esforgos para alertar
o personagem de que a mulher teria um pacto com o Diabo e que, por isso, ela causaria
desgracas a todos que ousavam se envolver com ela (Cf. FREITAS, 2003, p. 33).

A atmosfera sobrenatural que envolve a Funesta intensifica o efeito
fantasmagoérico com que a personagem age ao longo do romance: ela aparece somente a
noite, de forma inesperada, como uma assombracdo que aterroriza os moradores
proximos da serra do Araré. Para eles, a mulher fantasma que vaga a noite pelo povoado
é o real motivo dos frequentes malfeitos, furtos e brigas, que comecaram a acontecer
com maior frequéncia no local (Cf. FREITAS, 2003, p. 44).

Edmundo torna-se obcecado pela lenda, e, a medida que a narrativa avanga,
comeca a desvendar os segredos de Diana — a verdadeira identidade da Funesta. So
entdo ficamos sabendo que a lenda funciona como disfarce para que Diana consiga
cumprir seus objetivos, que, em verdade, nada possuem de sobrenatural. Com o auxilio
de um numeroso conjunto de companheiras, ela resgata criancas, mocas, 6rfaos e
mulheres que foram vitimas do abuso e da violéncia dos homens. Conhecida entre as
suas aliadas pela alcunha de Rainha do Ignoto, Diana revela-se, portanto, uma mulher
comum, cujo unico intento é a construcdo de uma sociedade cujas leis fizessem justica
ao sexo feminino.

As lendas da Ilha do Mel e da Funesta, exploradas por Castro e Freitas funcionam
como um recurso para nublar os limites entre o que é real e o que é sobrenatural na
narrativa de ambos os romances. Porém, em ambos os casos 0s elementos sobrenaturais
recebem explicagOes racionais com o desenvolvimento da trama: nem a Ilha do Mel
nem a serra do Araré sdo realmente assombrados por fantasmas. Nesse sentido,
concordo com David Punter (1996, p. 61-2), para quem o sobrenatural intensifica a
producdo do medo, mesmo quando eles sdo explicados ao final da narrativa. Nas

palavras do teérico:

(...) em algumas obras ha varias ocorréncias sobrenaturais genuinas,
em outras, apenas eventos que provam, enfim, terem explicacdes
racionais e naturais. E importante, no entanto, salientar que, de certa
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forma, isso faz pouquissima diferenca: mesmo se os fantasmas sdo
eventualmente explicados, isso ndo significa que a presenca real deles
dentro do texto possa ser esquecida, e quase todos os escritores
gbticos usaram o medo do sobrenatural com um propoésito ou outro
(PUNTER, 1996, p. 10).

Além de D. Narcisa e de A Rainha do Ignoto, também Ursula parece corroborar a
proposicao de Punter. Ao longo de seu romance, Maria Firmina dos Reis faz uso do
potencial dos elementos sobrenaturais, como no pesadelo em vigilia vivenciado pela
protagonista. Nele, Ursula imagina o vildo da narrativa, o comendador Fernando — seu
proprio tio —, como um fantasma que aparece a noite, em meio as trevas, para assombra-

la:

Apareceu a noite rebucada no seu manto de escuriddo, e a donzela
supOs encontrar o sossego nas trevas e no sono; mas trémula e agitada
no seu leito, invocava embalde o sono, que o fantasma se erguia mudo
e impassivel, e a sua mente alucinada dava-lhe movimento e voz, e ele
blasfemava, e ameacava, e sorria-se com sarcasmo. Os olhos
chispavam fogo, e os labios agitavam-se convulsos e os membros e o
tronco pareciam cobertos de sangue.

E ela revolvia-se no leito, e o corpo tremia-lhe e o suor corria-lhe, e o

(REIS, 1988, p. 94).

Nesse caso, as acoes do comendador também ndao possuem nada de
verdadeiramente sobrenatural, mas o vildo assume um carater fantasmagorico ao ser
descrito como uma aparicdo noturna, em meio as trevas, coberto de sangue, com labios
convulsos e olhos que chispam fogo. O medo que o tio inspira em Ursula faz com que
ela o projete como uma assombracdo que a persegue e a aterroriza tal qual uma ameaga
sobrenatural.

Portanto, as narrativas de Castro, Freitas e Reis seguem a tendéncia do Gotico
feminino em privilegiar o sobrenatural explicado (Cf. WILLIAMS, 1995, p. 138). Os
leitores sdo levados a experimentar, junto as protagonistas, os efeitos do medo
produzidos pelos mistérios de lendas, supersticdes e fantasmagorias. Posteriormente,
esses eventos sobrenaturais recebem explicagdes racionais como forma de evidenciar

que o verdadeiro perigo se concentra nas crueldades perpetradas pelos vildes.

O horror das acoes vilanescas
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Mauricio Menon (2007, p. 107) comenta que a fuga da heroina para escapar de
um casamento indesejado com o vildo da narrativa tornou-se um enredo arquetipico do
Gético. Seu desfecho raramente é positivo: as adversidades enfrentadas pelas heroinas
culminam em fins trdgicos, em que elas sdo capturadas pelos seus perseguidores,
enlouquecem e/ou morrem ao final da narrativa. Esse lado mais sombrio do enredo da
damsel in distress — isto é, da “donzela em perigo” — foi largamente explorado pelas
escritoras do Gotico feminino. Essa vertente do Gotico se especializou em retratar o
sofrimento de personagens femininas perseguidas e abusadas por vildes malignos, e, por
meio deles, explorar o potencial do horror como efeito estético de recepcao.

Os romances D. Narcisa de Villar e Ursula sdo bons exemplos do modo como as
escritoras do Gotico feminino uniram o enredo da donzela em perigo ao objetivo do
Gotico em suscitar os efeitos correlatos ao medo. No primeiro, a jovem e inocente
protagonista é obrigada pelos seus irmdos, D. Martim, D. José e D. Luis de Villar, a um
casamento com o cruel e obsessivo Coronel Pedro Paulo. Sem perspectivas de fugir do
acordo matrimonial com um homem que a repugna e a amedronta (Cf. CASTRO, 2008,
p. 34), Narcisa ndo encontra outra saida a ndo ser a fuga. Porém, ela é perseguida pelos

irmaos até a Ilha do Mel:

D. Narcisa de Villar esperava com firmeza a vinda de seus algozes.
(...) Os assassinos se aproximaram da vitima, e sem se condoerem de
tanta beleza e mocidade, com as préprias trangas de seus negros
cabelos a sufocaram... Sem muito esforco dos malvados, a donzela
caiu sem vida (...) (CASTRO, 2008, p. 125).

A cena torna-se impactante principalmente pelo teor do que esta sendo narrado:
um fratricidio. Narcisa nada fez para que merecesse tal destino, ainda assim, ela é
assassinada friamente pelos irmdos — os “algozes™, “assassinos” e “malvados” que nao
aceitam que suas ordens tenham sido desobedecidas.

Tal como os Villar, o tio de Ursula é afeito a mandar e a ser obedecido (Cf. REIS,
1988, p. 124), por esse motivo ele recusa-se a aceitar a rejeicdo da sobrinha a sua
proposta de casamento. Obcecado, o comendador Fernando promete a si mesmo que o
casamento seria realizado, ou entio um horrivel destino aguardaria Ursula: “Mulher
altiva, has de pertencer-me, ou entdo o inferno, a desesperacdao, a morte, serdo o

resultado da intensa paixdo que ateaste em meu peito” (REIS, 1988, p. 92).
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Fernando utiliza-se de todos os meios legais e ilegais para ter a protagonista em
seu poder. A tinica saida vislumbrada por Ursula é fugir do tio. Com a ajuda de seu
verdadeiro noivo, Tancredo, a protagonista consegue, inicialmente, refugiar-se em um
convento. Porém, Fernando persegue de forma implacavel os dois amantes. No climax

da narrativa, o vildo assassina Tancredo na frente de Ursula:

Um mar de sangue tingiu-lhe as mdos e os puros seios! Tinha os olhos
fixos e pasmados sobre o doloroso espetdculo, e entretanto parecia
nada ver; estava absorta em sua dor suprema, muda, e impassivel em
presenca de tdo monstruosa desgraca.

O seu sofrimento era horrivel, e profundo, e o que se passava de
amargo e pungente naquela alma cdndida e meiga foi bastante para
perturbar-lhe a razdo (REIS, 1988, p. 147-8).

Na cena, Reis vale-se de uma descrigdo expressiva para suscitar efeitos de horror:
o sangue do noivo cobre as maos e os seios de Ursula, que, diante da horrivel e
monstruosa cena, perde a razdo. Apés a morte de Tancredo, a personagem perecera aos
poucos. Sob o dominio do comendador, ela morre ao final do romance, febril, convulsa
e louca.

O fratricidio da qual Narcisa fora vitima em D. Narcisa de Villar e os assassinatos
cometidos pelo comendador Fernando em Ursula demonstram que nossas escritoras
oitocentistas exploraram largamente o horror proveniente da narracdo de crimes e
transgressoes. O mesmo pode ser dito de Emilia Feitas: em A Rainha do Ignoto
inumeros casos de abusos e violéncias ganham destaque no decorrer da trama. Um
desses casos consiste na historia de Sabina. A personagem é descrita como “moca e
muito bonita; mas tdo magra e tao palida que metia dé! O olhar triste e fundo tornava-se
de repente espantado” (FREITAS, 2003, p. 203).

A justificativa para o aspecto sombrio e esqualido, que contrasta com a juventude
e a beleza da personagem é revelada logo em seguida. Como frequentemente ocorre nas
obras goticas, Sabina é assombrada por um crime pretérito. O ato transgressor fez com

ela perdesse a razdo, motivo pelo qual a Rainha do Ignoto a interna em um manicomio:

Ela estava de pé embalando uma rede, onde deitara um travesseiro
enfaixado como crianca recém-nascida, e, depois, caiu de joelhos
diante dela bradando:

— Perdao! perddo! minha querida filhinha, para tua desgracada mae!

E caia em pranto, solucando alto com o rosto entre as maos.
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Depois erguia a cabeca, olhava em roda e dizia zangada:

— Vao embora senhores policias! Eu ndo matei minha filha... Eu matei
Sabina mesma... J& morri, estou morta!... querem me levar para a
cadeia? vdo buscar um caixdo!... digam ao padre que traga agua benta
para afugentar os demonios... eu estou condenada! (FREITAS, 2003,
p. 203-4).

Em sua loucura, Sabina revive constantemente o seu crime. A cena narra, de
forma sombria e expressiva, o desespero e a insanidade da personagem: no passado, ela
assassinara a sua propria filha. Por conta do filicidio, Sabina caracterizada como uma
pessoa que se considera condenada, como se ja estivesse morta, ou entdo, como se
estivesse possuida por demonios.

A medida que é narrada a histéria da personagem fica claro que apesar de ter
cometido um ato transgressor, ela também fora vitima de uma infeliz situagdo. Por tras
do filicidio ha a influéncia de dois antagonistas: o primeiro é o administrador da fazenda
em que Sabina mora. Ele a engravida e a abandona para casar-se com uma vidva rica. O
segundo é o proprio pai da personagem, um homem colérico, conhecido pela
inflexibilidade com que lidava com aqueles que contrariavam suas leis e ordens (Cf.
FREITAS, 2003, p. 204). Conhecendo a tirania paterna, Sabina ndo hesita em esconder

a gravidez, e assassina a filha logo apds o parto:

No dia em que ele [0 administrador] se casava com a dona da fazenda,
[Sabina] (...), em casa de uma tia e madrinha, para onde se tinha
retirado, dava a luz uma crianga que matou e sacudiu presa a uma
pedra, ao fundo do pocgo.

O pai veio buscd-la na mesma noite, e encontrou-a louca (...)
(FREITAS, 2003, p. 204-5).

Assim, apesar de Sabina ter perpetrado o horrivel ato, a narrativa parece alertar
que o crime teria sua origem nas atitudes cruéis do amante ambicioso e sem escripulos,
e do pai da personagem — que em nenhum momento age como um protetor, mas sim
como um tirano. Dessa forma, os leitores criam um vinculo empatico com Sabina, ao
mesmo tempo em que reconhecem a vilania dos personagens que levam-na a cometer o
filicidio. Afinal, como defendem David Punter e Glennis Byron (2004, p. 279), o
homem transgressor é a principal ameaca enfrentada pelas personagens, e a verdadeira

fonte dos horrores das narrativas goticas de autoria feminina.
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Consideracoes finais

A anélise dos romances de Reis, Castro e Freitas evidencia que, tal como os
demais autores do Gotico literario, nossas escritoras oitocentistas utilizaram
determinadas estratégias que possibilitaram as suas narrativas suscitarem medo como
efeito estético de recepcdo. Suas obras exploraram largamente as situagdes de violéncia
fisica e/ou psicoldgica contra as personagens femininas, sejam elas virtuosas — como
Ursula e Narcisa — ou transgressoras, como é o caso de Sabina. Tenho defendido que
este é o diferencial do Gético feminino: as escritoras dessa vertente unem a producao do
medo a dentincia dos perigos vivenciados pelas mulheres em uma sociedade patriarcal,
cujas leis nunca se mostram favoraveis a elas. Nesse sentido, é perceptivel que Ana
Castro, Maria Firmina dos Reis e Emilia Freitas, entre outras escritoras do periodo
oitocentista, tenham explorado o potencial dessas situacdes de terror e horror, de modo a

estabelecer, na literatura brasileira, a nossa vertente do Gotico feminino.
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Resumo: Este texto tem por objetivo apresentar e investigar a hipétese de que o horror da
textualidade, aqui entendido como a possibilidade de que o jogo de (auto)referéncias (sub-/con-
)textuais a que a ficgdo e a realidade empirica atuais tém se atido e constituido, revele que ndo
ha fora-de-texto e sgja, ab mesmo tempo, a textualidade das Trevas, o modo como tem se dado
a estetizacdo das Trevas por meio da ficgdo gbtica, sua gramatologia, na contemporaneidade e
na tradicdo do gético; e um paradigma existencial tornado literatura e arte, dramatizado pela
literatura e pelas demais artes, por meio desse mesmo fazer ficcional, 0 que equivale a
(re)afirmar que o gético € um modo de pensar a existéncia, uma forma de conhecimento.
Palavras-chave: Gotico; Ficcdo deterror; Horror datextualidade; Desconstrucao.

O HORROR DA TEXTUALIDADE!

Aparecido Donizete Rossi (UNESP — FCL-CAr)?

No romance Orgulho e preconceito e zumbis (Pride and Preudice and
Zombies, 2009), o autor, roteirista e produtor de cinema e TV Seth Grahame-Smith
tomou em sua integridade — ou recortou, ou copiou e colou — cerca de oitenta e cinco
porcento do texto dagquela que é considerada a obra méxima de Jane Austen, Orgulho e
Preconceito (Pride and Preudice, 1813), e acrescentou por volta de quinze porcento
de elementos da ficcdo de zumbi contemporéanea, adaptando algumas partes do original
de modo a transformar a heroina Elizabeth Bennet e suas irmés, bem como o senhor
Darcy, em cagadores de zumbis em meio a uma versdo aternativa da Inglaterra
regencial na qual se passa o enredo de Austen. Trata-se de um mash-up que se apropria
de uma obra cléssica e ndo gotica da literatura ocidental e Ihe acrescenta elementos do
gotico contemporaneo (zumbis, no caso) sem que para isso hga a minima referéncia a
essas criaturas no enredo original e sem nenhuma intencdo outra que ndo seja o ludico, a
brincadeira, a festa, 0 jogo envolvido na aproximacdo entre manifestacOes artisticas téo
dispares, por isso mesmo tdo instigantes de se aproximar: um romance de Jane Austen e
aficcdo de zumbis contemporanea.

O resultado, engenhoso, inovador, adaptado ao cinema em 2016 e de
perturbadora qualidade artistica, foi um romance goético contemporaneo feito de um
romance tecnicamente realista e canénico, algo que é contraditorio tanto ao gético (anti-
realista, anti-canbnico, excessivo e transgressor) quanto ao realismo/canone (anti-
gotico, tradicionalista, comedido e limitador). Além disso, o que Grahame-Smith fez

com a obraprima de Austen ndo pode ser denominado apenas adaptacdo

1 O texto que ora se apresenta constitui uma vers3o resumida, editada e modificada do artigo homénimo
submetido para publicacdo narevista Poiesis (UNIMONTES).
2 Professor de literaturainglesa da UNESP — Campus de Araraquara, SP. Contato: adrossi @fclar.unesp.br
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contemporanea, recorte-colagem modernista ou montagem pos-moderna, nem retorno

do passado reprimido em um presente caracterizado pela apatia e pela intolerancia. Ha,
em Orgulho e preconceito e zumbis, um ir além das convengdes goticas, romanticas,
realistas, modernistas e pés-modernistas. H4 um jogo entre forma e conteldo; técnica e
tema; texto, metatexto, subtexto, transtexto, intertexto e contexto; obra e Texto;
original, copia e adaptacdo; sdlito e insdlito; romantismo, realismo e goético. Ha a
assustadora abertura para a significagdo infinita resultante do mash-up, um termo da
cultura pop virtual que Jacques Derrida certamente identificaria como um adorno, um

apetrecho, ao seu quase-conceito de enxerto,

uma inseminagéo calculada [...] por meio da qua dois textos séo
transformados, deformam um ao outro, contaminam mutuamente o
contelido um do outro, tendem as vezes a rejeitar um ao outro ou a
passar €lipticamente um dentro do outro e se regenerarem na repeticao
(DERRIDA, 1981, p. 355, traducéo minha).

O primeiro dos dois textos que participam do jogo que se articula pelo enxerto €
o0 romance de Austen, enquanto o segundo se compde das caracteristicas gerais da
ficcdo de zumbis contemporanea — cenario e atmosfera pos-apocalipticos, zumbis
criados por virus ou biotecnologia, 0 humano na iminéncia de sua extincdo, cacadores
de zumbis como herdis —, reconheciveis e descritiveis como tal por serem recorrentes
em uma quantidade incalculdvel de textos, nos mais diversos suportes ficcionais (da
literatura ao videogame, do cinema aos cardgames, do RPG ao cosplay). A ficcdo de
zumbis foi enxertada em Orgulho e preconceito, e Orgulho e preconceito foi
enxertado na ficgdo de zumbis, de modo que um modificou 0 outro, um contaminou e
deformou 0 outro, um perpassou ao outro como elipse, repeticdo e regeneracéo.
Orgulho e preconceito e zumbis € e ndo é a obra-prima que poderia ter sido escrita por
Jane Austen, € e ndo € uma obra de Seth Grahame-Smith, enquanto Orgulho e
preconceito, de Austen, agora faz parte da tradicdo gotica na mesma medida em que o
gotico agora participa do canone realista-feminista ao qual tradicionalmente se acopla
esse romance. Com seu feito, Grahame-Smith embaralhou, deformou, contaminou os
tradicionais limites e fronteiras estabel ecidos pela teoria e critica literérias entre gético e

realista, entre o que é e o que ndo € de autoria de Jane Austen.
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Esse processo aberto, produtor e perversor de significantes, efeito colateral que

co-modifica dois ou mais entes, obras, textos, versdes por meio de uma coincorporacéo
teratol6gica entre elementos geralmente ou aparentemente dessemel hantes, resultando
ou objetivando nada mais que a pura fruicdo e textos de textos sobre textos seria uma
boa “defini¢do” de mash-up, mas também de enxerto e, talvez, de gotico. O corolario,
por certo inesperado, de tal efeito colateral tem sido a ascensdo contemporanea do
gotico, até entdo circunscrito a literatura, a arquitetura, as artes e a teoria, ao status de
fendbmeno sociocultural, sociopolitico, socioecondémico e socio-histérico em razéo de
um super-excesso de retomadas, revisdes, adaptacOes, reescritas, remakes, reboots,
parédias, pastiches e mash-ups, um super-excesso de (auto)referéncias — ja que o
gotico é, ele mesmo, como 0 género romance (Ndo por acaso, sua primeira manifestacao
se deu por meio de um romance), revisao, adaptacao, reescrita, remake, reboot, parddia,
pastiche e mash-up — que, a0 mesmo tempo, divergem e convergem, ou divergem
porque convergem, ou convergem porgue divergem, sem perderem a engenhosidade e a
qualidade artisticas, mas também sem a pretensdo de nada que ndo seja a fruicao.

Efeitos de formas narrativas e artisticas e nada mais; de fato, efeitos de formas,
modos e géneros ficcionais, sociais, psicologicos, politicos, filosdficos, historicos,
religiosos, arquitetbnicos e nada mais, ou a ameaga representada pelo excesso
proliferativo do sublime, a categoria estética que Edmund Burke relacionou ao terror e
ao horror em seus tratados setecentistas, a ameaca representada pelas Trevas — e o
gotico é a emolduracdo das Trevas — debruadas em narrativas e demais manifestacoes
literdrias, artisticas, culturais, socio-histéricas, politico-econdmicas multiplas e
labirinticas nas quais a Textualidade, dionisiaca, mas também narcisica, volta-se para s
mesma, teatraliza a S mesma, representa a S mesma em um jogo caleidoscopico de
espelhos e reflexfes que ndo tem outro objetivo que ndo sgja a producdo infinita de
significantes e sua conseguinte, pervertida e devassa fruicao pelo simples prazer do
fruir. A abertura para a significagéo infinita, como afruicdo, € monstruosa e assustadora
em s mesma justamente por que se constitui em um super-excesso de (auto)referéncias,
em algo inapreensivel, incalculavel em seu todo ou em suas partes, pelas capacidades
cognitivas e logico-racionais humanas; ago amorfo, polimorfo e metamorfo a um soO

tempo; instavel e infixo na sua sO aparente estabilidade e fixidez; contaminador e
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desestabilizador; descentralizador, fragmentario, corruptor; 0 mesmo e Seus outros;

texto, intertexto, contexto, transtexto, metatexto e subtexto.

Esse super-excesso de (auto)referéncias, junto da fruicdo, leva ao que Fred
Botting denominou “o horror da Textualidade” (2014, p. 181, grifo ¢ tradugdo meus), a
possibilidade amedrontadora, abstrusa de que, uma vez aberta a producdo infinita de
significantes, a repeticdo intertextual incontrolavel, o jogo insano de (auto)referéncias
(inter-/con-/trans-/meta-/sub-)textuais do qual aficgdo, as artes, a sociedade, a Historia,
a Filosofia e a realidade empirica atuais tém participado, revele que “ndo ha fora-de-
texto” (DERRIDA, 2004, p. 194, grifo do autor), uma situacdo apavorante, impensavel e
veementemente negada por filésofos, socidlogos, historiadores, cientistas e pensadores
da literatura e das artes.

O “ndo h& fora-de-texto” ¢ assustador, por isso constantemente negado e
pretensamente refutado, por que, se assim for, aideia nietzschiana de eterno retorno, por
exemplo, se revela empirica, estrutura da assim denominada “realidade concreta” e ndo
apenas hipotese ou elucubracéo filosofica. Se assim for, é-se obrigado a constatar
factualmente, por uma questdo de fisica e ndo de metafisica, que a condicdo humana
esta relegada a nada mais, nada menos que um inferno existencialista, a eterna repeticéo
de absolutamente tudo, em todos os tempos, sem nenhum propdsito outro que ndo seja o
repetir por repetir, sem a menor possibilidade de uma saida fisica (Ciéncia, outras
dimensdes, o Espaco, o Tempo, a Particula de Deus etc.) ou metafisica (Céu, Inferno,
Deus, o Deménio, a Filosofia, a Literatura etc.), uma vez que tudo que significa €,
invariavelmente, Texto. Logo, a pergunta que é a razéo de todas as formas de pensar, de
ser e de exidtir, de fazer literatura e arte, de significar — “qual o proposito da
Existéncia?” — encontra sua resposta em signos nada agradaveis e que nada
respondem, signos que causam mal-estar, ma-impressao e todas as demais gradactes do
medo, independente do preparo psicologico do sujeito que com eles se depara
apocalipse, caos, extincao, erradicacao, nada. N&o ha razéo de ser ou existir paranada,
inclusive e especialmente para 0 humano, 0 que “deixa a mostra a esséncia humana
como irracionalidade congénita” (CHAUI, 1987, p. 44), algo insuportavel, inaceitavel,
inconcebivel, insano e aterrorizador para todas as variagdes do pensamento ocidental.
Nessa concepcdo da Existéncia, a que eu prefiro denominar Matrix (1999) em

referéncia ao filme das irmd@s Wachowski, as Trevas sdo as proprias ontologia,
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epistemologia, teleologia e teratologia, bem como, no caso da literatura, das artes e

demais manifestagdes do pensamento e da cultura, a Textualidade, o Texto (BARTHES,
2004) — aforma, o contelido, o contexto e os processos de significagdo —, da condicéo
e Situacdo existenciais.

Nessa visada, 0 humano € reenviado as Trevas por que esta nelas imerso e delas
nunca salu ou saira, pois as Trevas sd0 0 que possibilita o existir e todos os efeitos,
conceitos, ilusbes e materializagcbes advindos desse acontecimento. As Trevas, no
entanto, sd0 imateriais, imprecisas, infixas, irracionals, excipiente, excesso e
transgressdo, contencdo e limitacdo. Elas ndo sdo, ja que ser e estar sdo também seus
efeitos. Organizar as Trevas por meio da racionaidade e |6gica iluministas, exorciza-
las, portanto, € apenas uma expressdo da patoldgica necessidade humana de decidir e,
com isso, opor e hierarquizar. No fim, tudo volta para as Trevas indecidiveis, tudo é
Trevas, tudo esta nas Trevas. Aproximar-se do horror da Textualidade, desse super-
excesso de (auto)referéncias na qual se transformou a condicdo humana e seus
derivados (literatura, arte, Histéria etc.), dessateia infinita e incontroléavel de repeticdes
intertextuais, nada mais € do que aproximar-se, hovamente, das Trevas e, talvez, delas
extrair algo diferente, inesperado, mas nunca novo, e jamais salvifico. O gético € a
moldura das Trevas, seu horizonte de eventos. Logo, o gético € a manifestacéo fisica e
metafisica da Existéncia; e a condicdo humana, eternamente reenviada as Trevas, sO
pode ser gotica, de modo que “o gotico pode, talvez, ser chamado de Unica e verdadeira
tradicdo literéria [artistica, filosofica, estética, ficcional, sociolbgica, historica, politica,
econdmica, cientifica etc.]; ou sua mancha” (BOTTING, 1996, p. 16 — 0s acréscimos

entre colchetes séo de minhainteira responsabilidade).
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A MASCARA DE QUEM TE MATA ESPELHA TEU MEDO: A
INDETERMINACAO DO ROSTO ASSASSINO E OUTROS RASTROS DO
GOTICO NOSFILMESSLASHER

Claudio Vescia Zanini (UFCSPA)*

Resumo: A literatura gética e a ficgéo de horror sobreviveram as suspeitas historicas de parte
da audiéncia e da inteligentsia, apesar de tornarem-se cada vez mais necessarias por
contemplarem demandas estéticas e psicoldgicas do publico. Subgénero prolifico e popular do
cinema de horror, 0 slasher apresenta muitos elementos da agenda estética da narrativa. Assim,
a presente proposta anadisa como o dasher aborda tais elementos, focando também na
indeterminacdo do rosto do assassino, invariavelmente mascarado, deformado ou transformado.
Parto do pressuposto que tal indeterminacdo ndo apenas espelha a forma monstruosa gética
cléssica, mas também se torna superficie naqual as vitimas projetam suas aflicdes e medos.
Palavras-chave: Gotico; dasher; ficgdo de horror.

Apesar de sua extensdo e robustez, a pesquisa sobre o gbtico no cinema
estabeleceu poucas interfaces tedrico-criticas para a andlise e o entendimento dos filmes
dashers, um dos géneros mais populares e prolificos do cinema de horror. Ainda que
ndo tenham sido colocados lado a lado por criticos e tedricos, o gotico e o dasher
compartilham certas caracteristicas em suas trgetOrias enquanto expressoes
artisticas'rmodos discursivos. ambos sobrevivem de narrativas que ressaltam as trevas
visuais e metaféricas; ambos foram historicamente menosprezados como formulaicos,
portanto limitados e superficiais; os dois foram intensamente (talvez excessivamente)
psicanalisados. Esta conexdo entre ambos é corroborada pelo fato de que os slashers
foram, como Nick Groom bem pontua, “tipificados por um estilo de horror inteiramente
genérico derivado dos aspectos visualmente sensacionais do gotico: isolamento,
condic¢Bes climéticas atrozes, violéncia inexplicavel, a vantagem auténtica do ponto de
vista do serial killer, e nudez feminina gratuita”. (GROOM, p. 135)

Neste trabalho analiso como os dashers incorporam a suas narrativas trés
elementos essenciais da ficcdo gotica: a exacerbacdo dos horrores através do retorno
fantasmagorico do passado, a personagem monstruosa e a existéncia do locus
horrendus. Em “O sequestro do Goético no Brasil”, Julio Franca (2017, p. 118) afirma
gue apesar destes trés fatores ndo serem exclusivos da narrativa gotica, quando eles

operam juntos empregando mecanismos de suspense com vistas a producdo de medo e

! Graduado em Letras (UFRGS), Mestre e Doutor em Literaturas de Lingua Inglesa (UFRGS). Contato:
haunted32@yahoo.com.br.
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suas variantes como efeitos estéticos, a triade retorno do passado/personagem

monstruosa/l ocus horrendus constitui as principai s convengdes nas narrativas goticas.

Também abordo agui um dos elementos recorrentes nos dashers, a
indeterminacdo do rosto do assassino, o qual é invariavelmente mascarado, deformado,
coberto, encoberto ou transformado. Parto do principio que ndo apenas tal
indeterminagdo se compara a metamorfose monstruosa de monstros classicos do gotico
tais como o Conde Dracula e Edward Hyde, mas também transforma o assassino em
uma espécie de espelho no qual as vitimas projetam goticamente suas aflicBes e medos.

O dasher é um subgénero do cinema de horror cujo auge ocorreu na producéo
filmica americana no final dos anos 70/inicio dos anos 80, definido por Vera Dika como
“aqueles filmes caracterizados pela presenca de um assassino psicotico geralmente
envolvido em uma multiplicidade de homicidios” (1987, p. 86), tal como ocorre em
Halloween, Sexta-Feira 13 e A Hora do Pesadelo, que formam o que Carrera Garrido
chama de ““a santissima trindade dos slashers dos anos 80 (2016, p. 243). Lancados em
1978, 1980 e 1984, respectivamente, eles inauguraram o que hoje € regra nos filmes de
horror — 0 estabelecimento de franquias nas quais vemos sequéncias que repetem e
adaptam os padrdes e tropos familiares ao espectador e estabelecidos nos primeiros
filmes. O apelo destas franquias também € evidenciado pelo sucesso de seus serial
killers: Michael Myers, Jason Voorhees e Freddy Krueger tornaram-se icones pop,
aparecendo em posters, camisetas, chaveiros, bonecos em miniatura, camisinhas,
bonecos articulados, canecas, e assim por diante.

N&o ha como falar no dasher sem nos referirmos a obra seminal de Carol J.
Clover Men, Women and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film (1992), e ao
capitulo de autoria de Vera Dika intitulado “The Stalker Film, 1978-81” (1987). Ao
passo que Dika disseca a formula do dasher, Clover propde um debate significativo
acerca da presenca, representacéo e tratamento de géneros nos dashers e nos filmes de
vinganca (tais como Doce Vinganca e Acusados). Seus apontamentos sobre as
dindmicas de relacionamento e hierarquia entre vitimas e perpetradores de violéncia
culminam com a identificaco de um padréo misdgino nos assassinatos, nas motivacoes
para o homicidio (feminicidio em ao menos metade dos casos), e no tratamento que os
corpos recebem — particularmente o corpo da mulher, apesar de 0 mesmo ocorrer com

homens, quando representados em situacdes de extrema vulnerabilidade. Entretanto, a
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contribuicéo mais importante de Clover para o debate €, sem duvida alguma, o conceito

da final girl, “aquela que encontra os corpos mutilados de seus amigos e percebe a
extensdo do horror precedente e de seu proprio perigo; aquela que é perseguida,
encurralada, ferida; que nés vemos gritar e mancar. Cair, levantar, e gritar novamente.
Ela ¢é o terror abjeto personificado”. (CLOVER, p. 35) A personagem quintessencial do
dasher cristalizou-se e tornou-se t&o importante para as tramas do sasher quanto o
assassino, 0 gque é evidenciado pela significativa quantidade de filmes que tiram
proveito ou subvertem tal convengdo: entre eles estdo Por Tras da Mascara — O
Nascimento de Ledlie Vernon (2006), A Hora do Pesadelo V (1994), Diario dos Mortos
(2007) e Terror nos Bastidores (2015), cujo titulo em inglés € The Final Girls.

A idela de um assassino envolvido em multiplos crimes nos remete ao ano de
1945, quando O Caso dos Dez Negrinhos, romance de Agatha Christie, foi adaptado
para as telas em filme chamado E Nao Sobrou Nenhum. No romance/filme, um grupo
de estranhos aceita um convite misterioso para um final de semana em uma manséo
numa ilha. Ao serem acusados de diversos crimes, os convidados decidem partir. No
entanto, seus planos sdo frustrados, posto que o barco, sua Unica aternativa de escape,
SO retornard em trés dias. Com o desenrolar da trama, 0s convidados sdo mortos um por
um, e a identidade do assassino é revelada apenas no fina. A mesma premissa €
identificada no dlasher de 1997 Eu sei 0 que vocés fizeram no verédo passado, em que
um grupo termina preso em umailha enguanto um assassino (Hookman) esta a solta.

Alguns dos elementos goéticos em E Nao Sobrou Nenhum que séo reinterpretados
pelo dasher sdo o cenario opressivo, capaz de levar seus visitantes e moradores a atos
de maldade e loucura, além da aura de mistério, que no sasher envolve parte da
identidade e/ou origem do assassino monstruoso. Isso também se verifica em Psicose
(2960), filme em que o castelo gotico, localizado em uma érea i solada e assombrado por
entidades malignas é reprocessado na forma do Bates Motel, também no meio do nada,
obviamente em decadéncia, com um casaréo velho no topo de uma colina literalmente
habitado por uma pessoa morta. Psicose emula tanto a ficcdo gética quanto E ndo
sobrou nenhum através de seu locus horrendus, que os Bates tornam ainda mais
horrendo através de suas transgressdes, outro elemento fundamental da ficcdo gotica
(BOTTING, p. 6) Norma Bates é uma figura parental tiranica e incestuosa, bem como
Manfred em O Castelo de Otranto e os vampiros de modo geral. O interdito do incesto
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€ particularmente importante em Halloween, dado que o fator que desencadeia a

violéncia do serial killer € uma questdo edipica mal resolvida. Michael Myers, entéo
com seis anos de idade, assassina sua irma Judith na noite de Halloween. O pouco que
se sabe é que Judith é uma adol escente da pequena cidade de Haddonfield, no estado de
[llinois, e que seu Ultimo ato antes de morrer € fazer sexo com seu namorado na cama de
seus pais (pais de Michael também, é bom lembrar) (CLOVER, p. 28). A nocéo de que
a atividade sexua de sua irma deve ser punida é reativada quando exatamente quinze
anos depois (0 gotico ama aniversarios), Michael retorna a Haddonfield a fim de matar
sua outra irma, Laurie, apenas a primeira final girl de Jamie Lee Curtis, ainda hoje
considerada uma scream queen.? Em sua busca, Michael depara-se com Bob e Lynda,
amigos de Laurie. Os dois compartilham atividade sexual multiplamente transgressora:
elesinvadem a casa de vizinhos para transar sem preocupar-se com doencas venéreas ou
bebés indesejados, bebem cerveja, fumam cigarros, e se divertem. Este cenario permite
a Michael reviver a experiéncia, 0 que culmina com ambos os adolescentes mortos
violentamente, o que corrobora a premissa de que “[m]atar aqueles que fazem sexo ndo-
autorizado configura-se imperativo genérico do filme slasher” (CLOVER, p. 34).
Sexta-Feira 13, provavelmente a franquia mais famosa da histéria, também é
calcada na dramatizacéo simbodlica de uma experiéncia traumatica ligada ao sexo, o que,
assm como em Halloween, possibilita o retorno gético do passado que assombra 0
presente. Em 1957, Jason, menino de onze anos de idade, morre afogado em uma sexta-
feira 13 no acampamento Crystal Lake devido a negligéncia dos monitores (Jason
nasceu em 13/06/1946, uma sexta-feira). Ao invés de cuidarem de Jason (que ndo sabia
nadar), os dois adolescentes estavam mais preocupados com a descoberta dos prazeres
do sexo. Eles sG0 misteriosamente assassinados. Mais de vinte anos depois, 0
acampamento é reaberto, mas 0s jovens contratados para traba harem |a morrem um a
um. No ultimo terco do filme, a final girl Alice conhece a sra. Pamela V oorhees, que se
apresenta como a cozinheira do acampamento quando a tragédia ocorreu. No fim das
contas, ndo apenas ela € a mée de Jason, mas também a pessoa responsavel por todas as
mortes — as pré-diegéticas, dos monitores com hormoénios a flor da pele e as diegéticas,

2 Jamie Lee Curtis mereceu o epiteto de “scream queen”, ou “rainha do grito”, devido a suas participagdes
recorrentes em dashers interpretando final girls. Além de Halloween (1978) e sua continuagdo (1981),
Jamie Lee Curtis € afinal girl em O Tremdo Terror (1980) e A Morte Convida Para Dangar (1980). A
atriz foi também uma das estrelas da série da Fox Scream Queens (2015-2016).
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0s amigos e colegas de Alice. A configuracdo méae/filho de Psicose em que ambos séo

um e 0 mesmo reaparece em Sexta-Feira 13, dado que no segundo filme da série Jason
(misteriosamente ressuscitado pela primeira de muitas vezes) continua o trabalho de sua
méae — de fato, seu primeiro ato em Sexta-Feira 13 — Parte 2 € matar Alice.

A intercambialidade entre mée e filho em Psicose e Sexta-Feira 13 é exemplo da
manifestacdo inquietante do duplo, cujas expressdes na literatura gotica cléssica
incluem a semelhanca sobrenatural (como em William Wilson), as relagbes familiares
estranhas e potencialmente incestuosas, tal qual em A Queda da Casa de Usher, a
reduplicacdo do individuo em objetos, como em O Retrato de Dorian Gray e Brinquedo
Assassino, e a nova configuracéo do individuo depois de uma experiéncia extrema, via
de regra na reaparicdo da personagem na forma de vampiro, fantasma, espectro, ou
possuido, entre outros.

Como observado por Dika, Clover e DeGraffenreid, esta manifestacdo gética do
duplo atinge novos niveis de complexidade no dasher. Se o duplo é facilmente
percebido quando as duas metades do mesmo inteiro estdo no mesmo lado (o lado das
trevas, por exemplo), as coisas tornam-se mais complexas quando estas duas metades
s80 vitima e perpetrador, como sempre acontece no slasher. Da mesma forma que Jekyl|
€ Hyde, Jesse, o final boy de A Hora do Pesadelo — Parte 2 “enxerga Freddy toda vez
gue se olha no espelho; ele até mesmo passa a encontrar a notdria luva com laminas em
sua méao, frequentemente coberta do sangue daqueles que Freddy recém cortou”
(DeGRAFFENREID, p. 956). Em sua andlise da dinamica entre o assassino e a final
girl, Clover afirma que parte da predisposicéo da final girl a sobrevivéncia envolve sua
ambiguidade sexual, traduzida em sua “esperteza, seriedade, competéncia em questdes
mecanicas e préticas, e relutancia sexual, fatores que a distanciam das outras garotas e a
alinham, ironicamente, com 0S mesmos garotos que ela teme ou rejeita, para ndo falar
do proprio assassino”. (CLOVER, p. 40) Se por um lado tal descricdo nos distancia da
passividade e dependéncia tipicas da heroina gética, por outro lado ela nos aproxima de
uma personagem feminina importantissima da ficgdo: Mina Harker, que, de acordo com
Van Helsing, tem um cérebro de homem — aliés, um cérebro que um homem teria
apenas se fosse muito privilegiado. A pré-atividade que Van Helsing elogiaem Mina é,

para Vera Dika, o que restringe a representacdo da final girl como objeto sexual,
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tornando-a “uma personagem mais valiosa, distinguindo-a do resto da comunidade
jovem.” (DIKA, p. 91)

A contraparte da final girl € o seria killer, uma variagdo do monstro gético. O
assassino é invariavelmente apresentado como super-humano/inumano/subhumano, e se
texto goticos evidenciam tal monstruosidade revelando informagoes através de palavras
e descricdes, os dashers fazem isso ao impedir ou dificultar o acesso visual ao
assassino, sobretudo a seu rosto. A auséncia do rosto é condi¢do sine qua non a férmula
do dlasher, 0 que se percebe através do uso estratégico da camera, que pode ou mostrar
apenas partes do corpo do assassino (pés, maos enluvadas, as costas) ou evitar mostrar
seu rosto através da I-camera, ou ‘point-of-view camera’. Entretanto, o uso de tal
artificio € paradoxal: se por um lado 0 acesso ao rosto do assassino nos € negado e isso
nos impede de defini-lo mais facilmente (o que poderia nos levar a compreensdo ou
empatia), por outro lado temos a oportunidade de literalmente enxergar o mundo pelos
olhos do assassino — 0 que, em certa medida, € ssmboalico justamente da compreensdo e
daempatia.

Quando o olho da camera finalmente aponta para onde 0 rosto do assassino
deveria estar, encontramos alguma outra coisa, que invariavelmente contribui para a
despersonalizacdo do assassino. Jason, Michael, Ghostface (Panico) e a sra. Predoni
(Alice, Sweet Alice - Comunh&o) usam mascaras, Hookman veste um capuz, a0 passo
gue o rosto de Freddy Krueger € coberto por cicatrizes e seu chapéu. O Trem do Terror
(1980) é particularmente interessante neste sentido, dado que a viagem de trem descrita
no filme € uma festa de formatura, um tipo de carnaval em que todos os convidados
(adolescentes tentando sobreviver aos ritos de passagem e cheios de hormoénios) usam
fantasias e mascaras. O Massacre da Serra Elétrica nos oferece ainda outra
interpretacdo interessante da complexa relagdo entre vitima e perpetrador: Leatherface
ndo apenas come a carne de suas vitimas, mas também remove sua pele facial para
“vestir” seus rostos, o que simbolicamente refor¢a a ideia de que o rosto do assassino no
slasher é um espelho horroroso.

A abundancia de franquias dasher, sua extensdo, sua influéncia em subgéneros
como o body horror e o torture porn, os remakes, reboots e crossovers, a repeticao das
formulas, a migracdo de alguns dlashers para outras plataformas como os jogos de

computador, os quadrinhos e as séries de TV, bem como videos do Y ouTube feitos por
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fas que elegem “as mortes mais legais” indicam que o slasher, assim como o gatico,

pode ser datado, mas jamais ultrapassado. Portanto, se ‘“as narrativas géticas nunca
escaparam as preocupaces de seu proprio tempo, apesar das pesadas armadilhas
historicas” (BOTTING, p. 3), faz todo o sentido que a casa assombrada se torne o
acampamento Crystal Lake, ou que a vila medieval torne-se Haddonfield ou
Springwood — nomes que, em termos de geografia americana, poderiam ser em qualquer
lugar ou em lugar algum. Entretanto, 0 mecanismo mais eficiente na formula do slasher
€ a auséncia de rosto do assassino, que nos forga a preencher a lacuna com aquilo que

mais nos assusta — e, verdade sgja dita, ndo ha nada mais monstruoso que iSso.
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ESTETICISMO FIN-DE-SIECLE: O GROTESCO DECADENTE

Daniel Augusto P. Silva (UERJCAPES)!

Resumo: Desenvolvida na Europa e no Brasil a partir do fina do século XIX até meados do
seculo XX, a ficgdo decadente se notabilizou por sua atracéo pelo artificial e por aguilo que
contraria as leis da natureza. Nessa ficgdo, a descricdo de objetos grotescos, antinaturais, foi
redlizada a partir de uma linguagem bastante trabalhada e estetizada. Paradoxamente, em
diversas narrativas, tal esteticismo promoveu a percepcdo do grotesco como ago belo e
refinado. Para demonstrar exemplos do grotesco decadente, esse artigo propde a andlise de
Monsieur de Phocas (1901), de Jean Lorrain, de Danga do Fogo: 0 Homem que ndo queria ser
Deus (1922) e de Kyrmah: Sereia do vicio moderno (1924), dois romances de Raul de Palillo.
Palavras-chave: Literatura brasileira; Literatura francesa; Decadéncia; Ecriture artiste.

A prosa de ficcdo decadente esta repleta de figuras grotescas: flores que parecem
pedacos do corpo humano em decomposicdo, arvores formadas por genitais com
doencas venéreas, corpos dominados por vermes, escarros e hemoptises comparados a
pedras preciosas sd0 apenas alguns dos exemplos. A literatura fin-de-siecle, de fato,
apresentou predilecdo por situacdes e personagens desviantes, ndo raro disformes e
eficientes em chocar a recepcdo. Os numerosos exemplos de grotesco na decadéncia
liter&ria, no entanto, ndo serviram apenas para gerar horror e repulsa. Eles foram
entendidos, sistematicamente, como uma forma de se inovar estilistica e esteticamente,
ao expressar contetidos originais, frutos da capacidade imaginativa do artista.

Para anaisar exatamente como essa categoria estética se configurou na ficcéo
decadente brasileira e francesa, partimos de duas hip6teses principais. Na primeira,
acreditamos que 0 grotesco assumiu caracteristicas especificas nessa literatura, ndo
apenas a nivel tematico, mas também formal, diferenciando-se de outras realizactes
histéricas, como o grotesco medieval, o renascentista e o romantico. A segunda hipotese
€ de que na ficcdo decadente o grotesco é encarado, sobretudo, como uma
experimentagdo artistica e discursiva, para além de estar voltado para gerar efeitos de
recepcdo como 0 medo e a repulsa. A fim de verificar a validade dessas ideias,

utilizaremos exemplos pontuais dos romances Monsieur de Phocas (1901), de Jean

! Mestrando em Teoria da Literatura e Literatura Comparada na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro e bolsista CAPES sob orientagdo do Prof. Dr. Jilio Franca (UERJ). Integra também o Grupo de
Pesquisa Estudos do Gético (CNPg). E coorganizador do livro Paginas Perversas. narrativas brasileiras
esquecidas (Appris, 2017). E-mail para contato: daniel.augustopsilva@gmail.com
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Lorrain, Danga do Fogo: o Homem que ndo queria ser Deus (1922) e Kyrmah: Sereia

do vicio moderno (1924), ambos do escritor brasileiro Raul de Polillo?.

As obras escolhidas para compor este corpus de andlise sdo exemplares ndo
apenas da existéncia da prosa de ficcdo decadente em diferentes paises, mas também da
pluralidade de suas teméticas. Essa literatura foi desenvolvida tanto na Europa quanto
no Brasil entre as Ultimas décadas do século X1X e meados do XX, em um periodo que
vai, mais especificamente, de 1884, com a publicagio de As Avessas, de Huysmans, até
a década de 20. Entre alguns dos autores que produziram narrativas pertencentes a
decadéncia literaria, podemos destacar, além dos mencionados anteriormente, 0s
franceses Octave Mirbeau, Catulle Mendés e Marcel Batilliat, bem como os brasileiros
Gonzaga Duque, Jodo do Rio e Medeiros e Albuquerque.

Apesar de ndo ter congtituido um movimento ou uma escola literéria, com
preceitos bem definidos, entendemos literatura como uma poética (cf. JOUVE,
1989; PALACIO, 2011), que apresentou uma série de recorréncias estilistico-tematicas.
Entre elas, podemos destacar (cf. PIERROT, 1977; PALACIO, 2011; FRANCA, 2013):
(i) a presenca de narradores e personagens pessimistas, desencantados com a
modernidade e com os grandes centros urbanos: (ii) o anticientificismo e a desconfianca
em relacdo ao discurso racionalista; (iii) a tematizagdo de uma série de doengas, tanto
psicol égicas quanto fisicas; (iv) o medo e a repulsa como efeitos de recepcdo almejados;
(v) aatragéo pelo ocultismo e pelo misticismo; (vi) os enredos desenvolvidos a partir de
diversas transgressdes sexuais, que incluem incesto, necrofilia e pedofilia.

Além desses tracos, a ficcdo decadente se notabilizou, em especia, por dois
aspectos. O primeiro deles € a busca pelo artificial, por tudo aquilo que contraria as leis
da natureza. Essa pratica foi motivada pela compreensdo, em muitas narrativas
decadentes, de que a sociedade da época seria excessivamente materiaista e vulgar,
com gostos e producdes literarias cada vez mais massificados. Ao visar ao antinatural,
essa literatura entendeu a arte ndo exatamente como uma representacéo do real, mas,
sobretudo, como ficgdo. Por tal motivo, Isaias Mucci (1994, p.7) define essa producéo

como uma “estética do artificio ou culto do simulacro (...) que cultivou acima de tudo 0

2 Para mais informagGes sobre a obra de Raul de Polillo, ainda bastante desconhecida tanto do publico-
leitor quanto da critica especializada, ver FRANCA & SILVA (2017).
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raro, o requinte, o antinatural como consequénciaimediata de sua filiagdo a Baudelaire,

para quem aestranheza (...) faz parte integrante do belo, até com ele se confundindo.”

O segundo aspecto € que o propdsito de antinaturalidade se refletiu no proprio
estilo das obras decadentes, e deu forma a usos de lingua artificiais, resultantes de um
minucioso esforco textual. Além de aimear a um refinamento da linguagem, em
comparacdo ao discurso jornalistico da época e a literatura de cunho mais popular, os
textos decadentes apresentavam certas dificuldades para a leitura. Nessas narrativas,
empregava-se frequentemente uma linguagem estetizada, isto €, bastante trabalhada
artisticamente, com construcdes raras, neol 0gismos e inversdes sintaticas. Estes e outros
procedimentos discursivos muitas vezes tenderam ao hermetismo e foram classificados
por parte da critica como exagero e afetacdo.

A busca pelo antinatural e pela novidade estética fez com que a ficgdo decadente
engendrasse uma série de figuras grotescas e monstruosas. Ao valorizar a criagdo
artistica em detrimento da representacdo mimeética, esses textos partem do principio de
gue qualquer contetido pode ser um motivo para a arte. Até mesmo seres e objetos feios,
disformes e doentios — potencialmente grotescos — poderiam ser transformadas em arte.

E o0 que podemos observar no trecho a seguir, de Monsieur de Phocas, no qual se &

Claudius tem, como eu, a curiosidade dos music-halls e dos bailes
publicos. O corpo humano, cuja feiura também o entristece e o irrita,
guando por acaso se insurge em beleza, torna-se para ele umafonte de
alegrias indiziveis (...). Esta beleza, Claudius tem, para descobri-la,
um olho de acuidade singular, e isso sob 0s mais lastiméveis trapos,
sob o disfarce dos mais mornos farrapos. Esta beleza, é sobretudo nas
mulheres das ruas, nos miseréveis e nos pervertidos que seu faro de
artista a rastreia e a desenterra, e com qual inquietante adivinhacéo!
(LORRAIN, 2002, p.58)3

Trata-se da passagem em que 0 protagonista, Monsieur de Phocas, descreve as
préticas de Claudius Ethal, um pintor estrangeiro, que, ao longo do romance, iré atuar
como antagonista e cometer uma série de crimes e de transgressdes. Como podemos
observar, o artista retira de personagens e locais considerados feios, improprios e
mesmo desonestos 0 contelido para criar a sua arte. Esses elementos, ao serem captados

pela sensibilidade do pintor e trabalhados artisticamente, dardo forma a uma arte

3 Todas as citagdes de obras sem edigbes em lingua portuguesa foram por mim traduzidas.
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descrita como bela, embora eles sgjam, em sua esséncia, desviantes. Tal passagem

revela um entendimento bastante comum a partir da segunda metade do século XIX do
gue seriaafuncéo do artista e das diversas fontes de beleza.

A estetizacdo de qualquer contelido ndo ocorreu apenas a partir da capacidade
imaginativa do artista, mas se manifestou também por meio de um procedimento
estilistico bastante comum nas narrativas do final do século X1X: a écriture artiste. Esse
estilo de escrita surgiu em um momento de destacada experimentacdo na linguagem
empregada na literatura. Nas Ultimas décadas do século XX, 0s escritores promoveram
uma série de inovagdes linguisticas em suas narrativas, criando palavras, recuperando
sentidos arcaicos, engendrando novas acepcbes semanticas, utilizando-se de girias, de
estrangeirismos, bem como de termos de vocabulédrios especializados, como o da
botanica, 0 da medicinae o das pedras preciosas.

Esses recursos formais fizeram parte também dos procedimentos da écriture
artiste, que consistia, em linhas gerais, na “preocupacéo da frase trabalhada por ela
mesma, ‘cinzelada,, (...) da frase objeto de arte, digna de ser contemplada e apreciada
mais pela elegancia, fineza e ousadia de suas formas que pelo que significa’
(MITTERAND, 1985, p.467). Trata-se do apreco formal, do prazer pela propria
construcdo linguistica e pelos efeitos que ela pode trazer, em detrimento do que
prépriaformaexpressa.

A minuciosa preocupagd0 com a estrutura edtilistica das narrativas sofreu
influéncia também das experimentacOes técnicas no campo das artes plasticas, em
especial do impressionismo (cf. CRESSOT, 1938). O etilo de obras de diferentes
poéticas e autores da segunda metade do seculo XIX expressou uma atencdo especia
aons aspectos visuais das cenas que seriam descritas, sobretudo no que diz respeito a
informagbes sobre luminosidade e coloragdo. Frequentemente, esses aspectos eram
apresentados nos textos a partir da percepcao das personagens, que, a depender de seus
estados de espirito e de suas sensibilidades, poderiam notar os eventos de forma ndo
linear. Nesse sentido, muitas vezes tornava-se mais importante recriar determinado
efeito sobre arecepcdo que, de fato, representar o desenrolar completo de uma agéo.

Todos esses aspectos textuais estdo presentes na ficcdo decadentes em maior ou
em menor grau. Parte da critica, no entanto, compreendeu o estilo decadente como uma

espécie de corruptela da écriture artiste. Por esse ponto de vista, tal literatura teria
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levado os exercicios formais a um grau de hermetismo e ensimesmamento, bem como a

uma tentativa de mostrar erudi¢cdo. Henri Mitterand (1985, p.474) é um dos autores que
expressa essa posi¢ao, ao comentar gque a literatura decadente, com sua exploracéo de
neologismos, arcaismos e desvios gramaticais, promoveu a “raridade [linguistica], os
floreios e a pratica de uma sintaxe do esgotamento”.

Ainda que este tipo de recepcdo critica tenha qualificado negativa e mesmo
pejorativamente a ficgdo decadente, a descri¢éo de seus procedimentos linguisticos foi
precisa. De fato, percebe-se nessa literatura a compreensdo da linguagem como um
objeto estético especifico e dotado de certa autonomia, a ponto de ser capaz de gerar
efeitos de recepcdo em virtude de suas formas bastante trabal hadas e de seus destaques
sensoriais. Apesar de expressar erudicdo e advir de pesquisas de cunho até filolégico,
essa forma de escrita ndo foi gratuita ou arbitréria: além de promover uma verdadeira
busca por originalidade linguistica, ela serviu paraimpor certas dificuldades de leitura e,
assm, magnificar efeitos de recepcéo gerados por poéticas como a do grotesco. Ao
colocar empecilhos ao entendimento de certas passagens, tais usos de linguagem
mostraram-se adequados a apresentacéo de figuras de dificil identificacéo, classificagdo
€ Compreensao — COmMo as grotescas.

Em razéo dos exercicios estilisticos da ficcdo decadente, voltados recorrentemente
a gerar incOmodo no leitor, o grotesco presente nessas obras pode ser aproximado das
primeiras manifestagbes da categoria estética, ainda na arte ornamental. Em tal
realizagdo, ele foi descrito como “os sonhos dos pintores” (KAY SER, 1986, p.20), ja
gue expressava situacdes bastante fantasiosas e oniricas, além de ser produzido como
um jogo formal. Com o tempo e o desenvolvimento do grotesco na modernidade,
sobretudo na literatura, ele passou a ser compreendido de maneira mais negativa, como
uma representacdo que ndo estaria totalmente desconectada do mundo real. Pelo
contrério, o grotesco facultaria a0 homem a percepcdo do lado mais assustador e
negativo darealidade (cf. FRANCA, 2017).

Ao exprimir uma visdo de mundo bastante negativa e, s multaneamente, valorizar
a experimentacdo linguistica, a ficgdo decadente afirma um duplo caréter do grotesco.
Na decadéncia, essa categoria estética € utilizada tanto para revelar um profundo mal-
estar com a realidade e com a modernidade quanto para se explorar os limites da

linguagem literéria e gerar formas originais. Até mesmo nas Situagdes em que deixa
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explicito o lado mais degradante da existéncia e do ser humano, o grotesco decadente

revela uma elaboragcdo linguistica minuciosa, com estruturas inovadoras, raras e de
destacado apelo pictdrico e sensorial. E o que podemos observar no trecho a seguir, de

Danca do Fogo:

Dominava, porém, sobretudo, fora do tempo, uma sensacéo de beleza
gue, impondo-se, parecia querer aterrar. Os delirios estéticos ali
concretizados em mamores, em telas e mosaicos coloridos,
refletiram-se em mim (...) E ergueram-se entdo as teorias de fantasmas
brancos, lacerados, disformes, andando aos saltos pelo ambiente,
rindo, palrando, chocalhando, emitindo as vezes gargal hadas secas —
mas ndo tinham bocal As bocas, escancaradas, fora dos rostos,
moldadas a0 cunho de maxilas patibulares, perdiam-se pelo ar,
errando a volta das luzes, como borboletas (...) Nada disto, porém, me
surpreendia; o cérebro ia receptando as imagens, sem tédio, sem
repulsa. Vivia agora a vida dos sonhos, em que as figuras se
transformam em monstros, a0 passo que a gente continua falando ou
brincando com elas, sem 0 menor visumbre de surpresas. (POLILLO,
1922, p.107-108)

Ora, o narrador-protagonista da obra, Eugénio Land Freitas, um escultor,
experimenta “delirios estéticos” a0 ver “monstros”, mas reage as figuras grotescas sem
repulsa, sem surpresa, pois se trata smplesmente da “vida dos sonhos”. Sua reacdo é
ainda mais peculiar, quando observamos gue ele chega a tirar das figuras grotescas
inclusive uma “sensacgdo de beleza”. Essa reflexdo estética do personagem se combina,
ainda, ao destaque dado aos aspectos pictdricos da cena, como revelado, por exemplo,
em sua atencdo aos “mosaicos e telas coloridas”. Nesse sentido, o carédter artistico do
grotesco, capaz até mesmo de gerar uma percepcdo de beleza, é reforcado em
detrimento de seu aspecto horrivel e assustador.

Em comparacéo ao grotesco romantico, defendido por Victor Hugo no célebre
prefacio ao drama Cromwell, de 1827, a realizac8o decadente dessa categoria estética
apresenta diferencas sensiveis. Para Hugo (2007, p.33), o grotesco seria um “ponto de
partida, de onde nos elevamos para 0 belo. A salamandra faz sobressair a ondina; o
gnomo embeleza o silfo”. Por essa descricao, percebemos que o grotesco existiria para,
de maneira antitética, destacar o cardter belo de uma personagem ou de uma cena. Sua
utilizagdo estaria, assm, subordinada a ideais de beleza. Ao contrario, na ficgdo
decadente, o grotesco €, muitas vezes, um fim em s mesmo, e, como observado na

passagem de Danca do Fogo, n&o raro tomado, paradoxal mente, como belo.
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A mudanca se deve também as proéprias transformacdo na concepcao da categoria

estética do belo ao longo do século XIX, que passou a ser compreendida ndo apenas
como simbolo de harmonia e de equilibrio, mas também como fruto da artificialidade,
da percepcdo e do trabalho do artista. Para muitos intelectuais e escritores do periodo, o
natural e o real ndo poderiam ser belos, ja que ndo seriam produtos de uma atividade
artistica. Em “Elogio da maquilagem”, Charles Baudelaire (2010) defende que tudo
aquilo que é natural seria terrivel, pois a natureza aconselharia 0 homem a
comportamentos instintivos, bestiais e mesmo criminosos. Sua concepcdo de beleza esta
relacionada ao trabalho racional do homem, a sua capacidade de calculo e ao labor
artistico. Apos defender a necessidade do artificio para se superar a natureza e, assim,
criar obras belas, Baudelaire (2010, p.73) ainda pergunta retoricamente: “Quem ousaria
atribuir a arte a fungdo estéril de imitar a natureza?”.

Semelhante posicionamento € explicitado por Oscar Wilde (1957) no ensaio “A
decadéncia da mentira”. Ao longo de sua argumentagao, o escritor irlandés aponta que o
artista ndo deveria tomar a natureza como modelo para suas criagdes nem se utilizar de
técnicas de realismo. A beleza e o verdadeiro valor da arte derivariam da faculdade
imaginativa do homem e da preocupagdo com o estilo. Em suas palavras, “a Arte
comeca com a decoracao abstrata, com um trabalho puramente imaginativo e agradavel,
ndo se aplicando sendo ao irreal, ao ndo existente” (WILDE, 1957, p.43). Nessa
abordagem, o trabalho do artista precisaria se pautar por regras e modelos internos,
estéticos, em vez de buscar externamente, na natureza, o contelido a ser representado. O
belo, bem como todo contetido digno de ser chamado de arte, adviria da transformacéo
empreendida pelaimaginacéo artistica.

J.-K. Huysmans, o mais importante escritor para a ficcdo decadente, também
apresentou em seus ensaios uma outra concep¢do da beleza. Em “Le monstre”,
publicado em Certains (1889), um volume de critica de arte, ele promoveu uma série de
andlises sobre diversas criagcbes monstruosas ao longo da histéria da arte, nas quais
identificava a “beleza do assustador” (HUYSMANS, 1908, p.137). Esse carater belo de
certas monstruosidades teria como origem tanto o aspecto evocativo e ssmbdlico das
imagens, gue poderiam apontar para ansiedades e medos reais da recepcdo, quanto a
inventividade e fantasia dos artistas. Seria preciso, assim, que 0 monstro se relacionasse

simbolicamente com o0 mundo real, mas que também fosse trabalhado esteticamente. A
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partir desses fatores, 0 publico seria capaz de identificar uma beleza em formas

horripilantes e disformes.

Podemos encontrar em Kyrmah, o segundo romance de Raul de Polillo, mais um
exemplo de como o grotesco decadente foi qualificado como esteticamente original,
refinado e dotado de certa beleza. Como ocorre em Danca do Fogo, o narrador-
protagonista, Rodrigo, € também um artista, mas, nesse caso, um jovem poeta. A
passagem a seguir, extraida da parte final do livro, apresenta as diversas figuras

grotescas que o personagem identifica e descreve durante um ritual saténico:

Vi, (...) sobre os corpos de toda aguela ata maré de aberracOes
inclassificaveis, alguns troncos humanos, com enormes chagas abertas
nos flancos; serpentes hediondas, espiralando o visgo dos seus anéis, e
procurando, com a lingua bifurcada, os seios alvos das mulheres;
corpos de criangas sem rosto, de uma consisténcia gelatinosa,
repelente (...); flores monstruosas exalando a podriddo consumada das
corolas pustulentas; bichos ndo classificados na Zoologia, arvores em
forma de coisas vergonhosas — toda uma inteira epopeia grotesca de
embriaguez, que dancava, saltava e rugia, assumindo proporcoes
desmesuradas de tregenda — tudo isto eu vi, distintamente,
admirando o colorido de certas folhagens pardas, alongadas, de certos
fragmentos de figura humana, com gibosidades de penedo e uma
vibratilidade inédita de vermes ou de motor, cujas silhuetas
notiluzentes cabriolavam vertiginosamente pelo ar. (POLILLO, 1924,
p.183. Grifos meus)

Frente a todos esses seres monstruosos, Rodrigo prefere admirar o colorido de
suas formas, suas composi¢coes e sua originalidade, no que define como “vibratilidade
inédita”. Mesmo que se trate de uma “epopeia grotesca”, a cena ¢ justamente
apresentada em seus detalhes visuais, com destaque, por exemplo, a “folhagens pardas,
alongadas” e “gibosidades de penedos”. A prOpria linguagem do trecho, bastante
refletida e estetizada, colabora para reforcar o lado estético daquelas figuras. O excerto
inclui estrangeirismo, caso de “tregenda”, € também neologismo, como “notiluzentes”.
E importante notar ainda as referéncias a um conjunto de termos que dizem respeito ao
campo semanticas das doencas e da medicina, como “chagas”, “pustulentas” e
“vermes”. Todas essas escolhas linguisticas e textuais, pouco usuais nos usos mais
comuns da lingua, ao impor agum estranhamento na leitura, buscam impactar a
recepcdo. Tais itens lexicais reforcam, por analogia, ndo apenas o proprio caréter

grotesco dos seres, como também a prépria preocupacdo formal da passagem.
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A partir da andlise dos trechos ficcionais e dos estudos criticos apresentados,

podemos chegar a algumas conclusdes. Na prosa de ficcdo decadente, o grotesco visa
ndo apenas a geracdo de efeitos de recepcdo como 0 medo, o horror e a repulsa: ele é
encarado também como um exercicio artistico, uma forma de gerar obras de arte
originais, em nada populares e vulgares, além de buscar destacar 0s aspectos sensoriais
das cenas. Ha narrativas decadentes em que o grotesco € visto simplesmente como
monstruoso e repulsivo, ainda que abordado com uma linguagem bastante estetizada,
mas também existem aquelas obras em que o grotesco €, paradoxamente, entendido
como belo. E, por fim, embora a maior parte dos criticos do grotesco ndo considere a
ficcdo decadente como corpus de andlise, observamos que manifestacdo € distinta
das observadas na Idade Média, no Renascimento ou no Romantismo. Ha
especificidades nesse grotesco decadente: além de estar ligado a teméticas como a

doenca e a sexualidade, ele se volta para o proprio fazer artistico, paraa prépria arte.
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O LEGADO GOTICO EM CONTOSDE JOE HILL
Diego Moraes Malachias Silva Santos

Resumo: E inevitével que tracemos conexdes de influéncia ao considerarmos a producéo literéria Joe
Hill. Em seus contos, Hill reconhece seus precursores, de Kafka a George Romero, da literatura
fantastica a ficgcdo cientifica, deixando Gbvia, acima de tudo, ainfluéncia do gético. Em seus textos
também ecoam temas presentes na ficcdo de seu pai Stephen King, demonstrando uma
intertextualidade e influéncia Gbvias a primeiro momento, mas de observacdo valida quando
considerada a auséncia de critica académica da obra de Hill. Como inicio da critica as obras de Joe
Hill é necessario um entendimento de suas origens e de sua posi¢do no cendrio da producao de horror
atual, eisso inclui reconhecer suas raizes goticas.

Palavras-chave: Joe Hill; gético; influéncias

Em 2013, Joe Hill lanca Nosferatu, seu quarto livro e terceiro romance, que narra a
tentativa de uma mée de salvar o filho de um vampiro que o sequestrou. Nesse romance, Hill
faz adusdo a cidade de Derry, no Maine, e ao palhago Pennywise, figuras presentes em
histérias iconicas de seu pai, Stephen King. Apos a descoberta do sobrenome King por tras
do nome de capa Joe Hill, que de inicio mantinha em segredo o parentesco, o autor mais
jovem reconhece explicitamente em seu romance os lacos literarios entre sua producéo e a
de seu pai. E mesmo impossivel ndo enxergar em Hill a influéncia de King, sga em
comparacOes entre o carro Rolls Royce Wraith em Nosferatu com o Plymouth Fury em
Christine ou mesmo no tom simultaneamente cdmico, sério e horripilante que o romance O
pacto, de Hill, compartilha com a ficcdo de King, que nunca hesita em apontar o quéo
engracado pode ser o sofrimento ou o quéo doloroza é s vezes arisada. E somente aluz de
King que acriticaaindaenxergaHill, mesmo apds a publicacdo de quatro romances, devarios
contos e historias em quadrinhos, e de sua colecdo de ficcdo Fantasmas do Século XX.
Excluindo resenhas informais online, a critica sobre Hill se resume ao livro The Writing
Family of Sephen King, no qual Patrick McAleer, exploraafamiliaKing, incluindo as obras
de Owen e Tabitha King, irmd e méae de Joe Hill. Embora essa abordagem sgja um
importante primeiro passo por reconhecer o contexto de Hill, suas abordagens criativas
requerem que a discussao critica sobre ele va além de conexdes familiares.

Assim como Hill é influenciado por King e vice-versa, a ficcdo de ambos € fruto de
influéncias culturais maiores. Em “Vocés irdo ouvir o canto do gafanhoto,” conto de
Fantasmas do Século XX, Hill narra o processo de mutacéo radioativa de um menino que se

transforma em gafanhoto, aludindo tanto a A metamorfose de Kafka quanto a ansiedade com
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radiacdo presente em filmes de monstros da década de 1950, como O mundo em perigo
(Them!). Em “Bobby Conroy volta dos mortos”, Hill ambienta uma historia de amor no set
de filmagem de Despertar dos Mortos, o que remete a sua participacéo, junto ao pai, em
filmes de terror de George Romero. Esses contos de Hill carregam desde as influéncias de
grandes nomes da literatura mundia até a simplicidade de filmes de grande fama mas baixo
orcamento. Faz pouco sentido, portanto, estabelecer a assinatura autoral de Joe Hill apenas
em relacdo ao sobrenome King, por ee abandonado. Por tras da sombra de Stephen King,
gue a principio parece esconder a ficcdo de Hill, estd a influéncia de uma literatura que
precede pai e filho e se mostra abundante nas obras de ambos: o gaético.

Como David Punter aponta ao discutir tendéncias tedricas sobre a literatura gotica, o
gotico pode ser entendido “tanto como um género delimitado historicamente ou quanto uma
tendéncia de alcance amplo que persiste nafic¢iio como um todo” (1980, p.14). E ao lado de
tantas outras tendéncias que esta se manifesta na ficcdo de Joe Hill. Se Kafka e criaturas
radioativas se juntam no conto de um menino gafanhoto e se historias de amor se ambientam
ao lado de zumbiss, ndo é estranho que encontremos em outros contos de Fantasmas do Século
XX ndo apenas ausdes ao gotico, mas comentarios e ironias arespeito de clichés e temas ha
muito consagrados.

Ao se referir a visdo mais ébvia do gotico, Punter reconhece nele a presenca de
“fantasmas, vampiros, monstros ¢ lobisomens” (1980, p.1). Sem reduzir as reverberagdes do
gotico a personagens que se repetem, devemos reconhecer que monstros ndo apenas fazem
parte do romance gotico como género fixo, mas também do gético como tendéncia literaria.
Estdo presentes desde Frankenstein e Poe até filmes classicos de monstros da Universal — e
além. Ao lado do gético de Joe Hill (ou nele inserido) estéo personagens monstruosas,
trabalhadas de acordo com sua multiplicidade de estilos. Em “O canto do gafanhoto”, 0O
monstro tem fisico repulsivo de inseto, mas cogni¢do humana. Em “O melhor do novo
horror”, os monstros sdao humanos com elementos corporais exagerados e tatuagens e
piercings descritos para causar repulsa. Em “Os filhos de Abraham”, um conto narrando a
vida de Abraham Van Helsing apds os eventos de Dracula, é dificil até mesmo distinguir
guem € monstro. Carregando a paranoia com que Punter caracteriza o gético (1980, p.104),
0S vampiros podem ser ameagas reais ou devaneios do médico holandés, que se sente
constantemente perseguido. Notamos que as caracteristicas goticas observadas por Punter e
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0S monstros caracteristicos do horror estéo interligados, sendo que estes podem representar
aqueles. O gotico se mostra presente na obra de Joe Hill como uma tendéncia literaria
abrangente gque escava 0 passado e desenterra tabus, assim como exibe monstros que
representam esses atos.

Em “O melhor do novo horror”, Hill descreve a trajetoria de um agente literario
encontrando um escritor tdo repulsivo quanto os monstros de suas histérias — e
desconfortavelmente mais humano. Eddie Carroll, editor de revistas literarias de terror,
recebe uma copia de “Buttonboy: uma historia de amor”, um conto de horror incbmodo e
pesado, mas gque o surpreende positivamente por se destacar em meio aos numerosos clichés.
A narrativa emoldurada em “Buttonboy” envolve o rapto e o abuso fisico e sexual de uma
garota por parte de “um gigante de olhos amarelados e dentes ornados por um aparelho
metalico” e um garoto com botdes costurados nos olhos (HILL, 2008, p.14). Apos fugir dos
captores, a garota entra em declinio social por conta das cicatrizes fisicas e emocionais, e,
por fim, reencontra os criminosos e reconhece que “seu lugar era ali com eles” (2008, p.17),
com 0s monstros. Segundo o proprio narrador, “’Buttonboy’ ¢ uma “historia [que] se
construia em cima de imagens de degradacdo feminina e [cuja] heroina era descrita quase
como cumplice de sua propria mutilagdo emocional, sexual e espiritual” (2008, p.17). A
narrativa emoldurada, portanto, reinforca o conceito de monstro como entidade banida para
as margens.

De volta a narrativa principal, Eddie, o editor, termina por encontrar Peter Kilrue,
escritor do conto, um recluso socia que escreve obcecadamente em sua casa isoladajunto a
um irmao “pertubadoramente gordo [e] . . . tatuado” (2008, p.20) e outro irméo cuja mao foi
decepada em um acidente. Eles comem em uma “sala de jantar com cabegas de animais
empalhados penduradas nas paredes” e uma toalha de mesa adornada por uma sudstica (2008,
p.29). O conto parece dizer gue, em um mundo onde pessoas comuns sao repudiadas apenas
por deformidades fisicas, as vezes o fisicamente repulsivo é de fato monstruoso, mas néo
porque o0 mal é inerente ao feio, e M porgue monstros sdo simbolos universalmente
reconhecidos da intencdo maligna. Em um momento contemporaneo ou pds-moderno, faz
pouco sentido olhar os habitantes das margens (aberrages de circo, deficientes) e delegar a
eles a etiqueta de monstros. Romances como Geek Love e shows de TV como American
Horror Story nos apresentam aberragfes cuja humanidade nos é bem familiar. Elesinvertem
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papéis e, cumprindo a fungdo expositoria de monstro, nos mostram que 0 monstro pode ser
aquele que ndo aceita 0 outro, que empurra o diferente até a margem e dele faz monstro.

A posi¢do de “O melhor do novo horror” nessa questdo, se mostra, em parte, ciente de
tendéncias recentes a respeito da relacdo entre eu (humano) e outro (monstro) e, em parte,
apropriadamente tradicional. Por um lado, Eddie, o editor, se aproxima sem medo. Eledirige
até a casa dos irmdos Kilrue com respeito e aprovagdo pela producdo literéria de Peter,
mesmo apos ouvir que a excentricidade do autor beirava 0 morbido e criminoso. Apés ter
lido “quase 10 mil contos sobrenaturais e de terror” (2008, p.17), Eddie parece ter aprendido
gue o feio, o diferente, o outro, pode parecer e ndo ser monstruoso. Por outro lado, Eddie no
fim das contas adentra um verdadeiro covil de monstro, onde deformidades e aparéncias
excéntricas sdo de fato simbolos para 0 mal. Na residéncia claustrof6bica dos Kilrue, onde
“[o] corredor parecia torto de alguma forma” e “[0] chdo dava a impressao de estar inclinado”
(2008, p.27), Eddie encontra a mée dos irméaos, nua, desnutrida e acorrentada na cama, presa
ali para que os filhos coletassem sua pensdo. Apds fugir do local sem as chaves do carro,
Carroll se perde por uma floresta em uma perseguicéo tipica de filmes de terror, enquanto os
irmaos Kilrue vao atras dele, um dos trés armado com uma tradicional serra elétrica. “O
melhor do novo horror” simultancamente reconhece que deformidade fisica, feiura e
diferenca ndo contém maldade inerente, mas que a madade pode, com frequéncia,
exteriorizar-se em préticas corporais, que, ao serem lidas e interpretadas, apontam de voltaa
maldade. O problema, Hill parece sugerir, é interpretar corretamente. O problema, mesmo
apos critica, teoria e prética, apos séculos de gotico, continua sendo aleitura do diferente.

O conto de Hill, portanto, vai além da simples representacéo de monstros, trabal hando
um comentario sobre a escrita e leitura de terror contemporanea e suas implicacdes culturais
e comerciais. Na introdug¢do ao livro, Christopher Golden defende que em “‘O melhor do
novo horror’ é impossivel ndo reconhecer certa familiaridade dentro da prépria narrativa e
perceber aonde a histéria esta nos levando, mas, longe de ser uma deficiéncia, esse € 0 seu
maior trunfo (2008, p.10).” Tendo considerado as influéncias do Gotico no horror
contemporaneo — desde 0s cendrios opressores e claustrof 6bicos como a casa do corredor
torto até o tabu de certos assuntos — podemos entender que Hill inicia sua coletéanea de
contos com um comentério sobre acriticacultural deterror naatualidade. Em suaintroducéo,

Golden ndo desenvolve o argumento, mas, segundo McAleer, “Hill nota que muitos horrores
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presentes na ficgdo de terror estdo relacionados a incapacidade de ler além de imagens de
desamparo e desespero” (2011, 152). Esses horrores sdo exemplificados pelas “imagens de
degradagdo feminina” da histéria emoldurada (Buttonboy), que o narrador qualifica como
“ruim”, mas nao sem nos lembrar que “Joyce Carol Oates escrevia historias exatamente assim
para revistas . . . e ganhava prémios por elas” (HILL, 2008, 17). Essa observagdo promove
uma leitura desse conto como critica a parcialidade da critica literaria, que, muitas vezes,
mesmo apos a critica formalista norte-americana, conecta mérito literario ndo a obras, mas a
autores. Logo em seu conto de abertura, Hill traz a tona a inconsisténcia de analisar
componentes politicamente incorretos, grotescos ou nojentos em histérias de terror
baseando-se na aceitagdo publica do autor ou na subjetividade de gostos (MCALEER, 2011,
pp.152-3). Compreender o que ha de melhor no “novo horror”, entdo, requer uma perspectiva
gue va aém dos nomes em capas. Esse conto funciona como

estrutura e base para uma colecdo de ficgbes que pede ao leitor que
reconsi dere suas concepgdesiniciaisdaexperiénciadeleitura. O conto pede
gue leitores ndo simplesmente julguem histérias baseando-se em seus
géneros sugeridos ou os eventos bésicos do enredo. (McALEER, 2011,
) p.153)
E assim que Hill introduz uma coleténea diversificada que parece capturar ansiedades do

século que passou. 1sso 0 serve bem, pois é nesse volume que apresentou seu nome e sua
ficcdo ao mercado.

Junto ao comentério, as histérias de Hill propdem perguntas. Para discutir o tabu por
tras de questdes de abuso sexual, o narrador simultaneamente toca no assunto e o renega
como tema central, propondo questdes como: O qué, naliteratura de horror contemporanea,
ainda é tabu? Como escrever uma histria em um género com raizes no gético mesmo apds
tantos sécul os de tabus ja expostos? Como honrar uma literatura que exploratabus cada vez
mais pesados e ainda respeitar os limites do publicavel? Como devemos lidar com os
desdobramentos do gético no horror, em sua cultura e em sualliteratura?

Apbs as ansiedades de duas guerras mundiais e da Guerra Fria, apds a popularizacao
da cultura de horror com assassassinos e monstros dominando as paginas e as telas, parece
plausivel dizer que o século XX era habitado por fantasmas e ainda nos habita como um. E
dificil, portanto, ler a coleténea de Joe Hill sem pensar nas observagdes de Punter sobre a
natureza de recaptura histérica da literatura gética. O tedrico reconhece em obras escritas no

gotico classico um “questionamento dos pressupostos que constituem o ser civilizado” (1980,
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p.31). O gbtico, nessa concepcao, ndo apenas vai de encontro a ideias racionalistas, mas se
opde também anocdo de que “os barbaros estdo perpetuamente tentando invadir ¢ o papel do
escritor ¢ de manter as chamas defensoras da cultura” (1980, p.31). Em “O melhor do novo
horror”, o escritor repugnante fisica ¢ moralmente funciona como ponto de encontro entre a
civilizacdo e seu lado barbaro, questionando essa oposi¢do. Mais indiretamente, outros
contos fazem referéncia a géneros que exploram o barbarismo: s&o os zumbis no set de
filmagem no conto “Bobby Conroy volta dos mortos” e os vampiros que voltam para
atormentar os vivos em “Os meninos de Abraham”. Os contos de Hill ndo chegam a revisar
paradigmas dos processos de estudar historia, como fazem, por exempl o, algumas obras pos-
modernas, mas focam em revisar a histéria em si, observando, de maneira gética, como o
monstro bérbaro e o ser humano “normal” sd0 duas expressdes em um mesmo rosto.

Os contos de Hill dialogam com a tradicéo que o precede, mas suas referéncias nao
€coam No vazio ou acariciam o0 ego deleitores. Ao brincar com Kafka e monstros radioativos,
Hill captura, com o descompromisso caracteristico de escritores de horror comercial, as
ansiedades de um século que recebeu bem as obras familiares e incbmodas de autores de
Gticas diversas, incluindo seu pai. Hill consegue usar e abusar dos conceitos utilizados por
King e adaptados do gotico. Ele usa também de tendéncias literarias e filmogréficas da
cultura de terror, mostrando-se ndo s6 capaz de retratar o velho e 0 novo, mas também de
critica-los com ironias e perverté-los. As aberracdes do velho gotico ainda assustam, mas é
dificil, sob o0 assombro constante de tantos fantasmas do século XX, ndo reconhecer que ja
estamos € bem acostumados com esses calafrios. O monstro, aquele outro relegado as
margens, ndo chega a se tornar velho amigo, mas € ao menos figurinha conhecida. Apesar de
ainda nos assustarmos com tantas criaturas e narrativas de terror, estamos mais a vontade

perto delas. Essafamiliaridade — ela é o melhor do novo horror.
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DE POE A LINGUAGEM FIiLMICA DO SECULO XXI: A FRAGIL ILUSAO DE SEGURANCA
Dudlei Floriano de Oliveira (IFRS)'

Resumo: A Mascara da Morte Rubra (1842), de Edgar Allan Poe, descreve um principe
rico que acredita estar protegido, quando tudo ndo passa de mera ilusdo. Outras obras
contemporaneas abordam temas semelhantes: o episodio Cecilia, da série Contos do
Edgar (2013) e o filme A4 Corrente do Mal (2015). As trés obras apresentam
personagens aparentemente protegidos, mas vulnerdveis a ameacas que se mostram
muito mais internas que externas. Estas obras dialogam entre si como metéaforas dos
conflitos de grupos sociais representados, pois, de acordo com Bruhm (2012), o Gético
¢ um parametro dos anseios de grupos culturais em um determinado momento histérico.

Palavras-chave: Edgar Allan Poe, Gético, A Mdscara da Morte Rubra, A Corrente do Mal,
Contos do Edgar.

Introducio

Em sua vasta obra, Edgar Allan Poe aborda os diferentes medos pelos quais os
individuos e a sociedade estdo sujeitos, tornando sua literatura significativa em
diferentes épocas e contextos. O conto 4 Mdscara da Morte Rubra narra a histéria de
um principe que, em meio a uma epidemia mortal, acredita estar totalmente seguro
dentro de seu suntuoso castelo, quando tudo ndo passa de mera ilusdo. Passados mais de
150 anos da publicagdo do conto, outras obras abordam temadticas semelhantes com as
quais pretendo trabalhar nesta comunica¢ao. Uma delas ¢ o episddio Cecilia, da série de
televisdo Contos do Edgar (2013), adaptacdo do conto para a contemporaneidade das
metropoles brasileiras, que mostra uma jovem empresaria que, mesmo tentando se
proteger da violéncia urbana e sexual com modernos sistemas de seguranga, acaba se
tornando mais uma vitima da mesma. Outra obra ¢ filme 4 Corrente do Mal (2015) que,
mesmo nao sendo uma adaptagdo direta do conto, estabelece um didlogo ao mostrar
personagens jovens, em um cenario urbano e contemporaneo norte-americano, que
tentam, muitas vezes em vao, se proteger dos perigos resultantes de suas atividades
sexuais. As trés obras apresentam personagens que, em seus respectivos contextos, sao
financeiramente privilegiados, podendo dispor de meios que os protegeriam da

violéncia externa. No entanto, a ameaga que era vista apenas como externa se mostra

1 Graduado em Letras Portugués — Inglés (FURG), Mestre em Letras — Estudos Literarios (UFRGS):
dudleioliveira@hotmail.com ou dudlei.oliveira@osorio.ifrs.edu.br
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proxima de suas personagens, sendo muito mais uma ameaga interna que externa.

Combinando situa¢des e ambientacoes mais realistas com elementos sobrenaturais, as
obras mencionadas podem ser consideradas goéticas, pois buscam representar algo a
mais sobre o contexto em que suas personagens estdo inseridas, uma metafora dos
conflitos vividos pelos respectivos grupos sociais representados em cada obra, uma vez
que o Goético ¢ uma manifestacdo artistica que reflete os conflitos por diferentes grupos
culturais. Assim, o objetivo deste trabalho ¢ o de refletir acerca de uma possivel relagdo
entre as duas obras filmicas e o conto 4 Mdscara da Morte Rubra, de Edgar Allan Poe,
e como estas obras podem dialogar entre, uma vez que apresentam, mesmo que em
diferentes €pocas e lugares, personagens em situagcdes semelhantes que acreditam viver

fora do alcance de ameagas externas.

O Gotico: das origens a Edgar Allan Poe

Ao se depararem com termos como “literatura gdtica”, muitos leitores pensam em
autores dos séculos XVIII e XIX. Tal entendimento ¢ compreensivel, visto que algumas
das mais representativas obras goticas foram escritas neste periodo, incluindo aquele
que ¢ considerado o grande precursor do romance gotico, a obra O Castelo de Otranto
(1764), de Horace Walpole. O Gotico, no entanto, ndo se limita aos séculos XVIII e
XIX, tendo se mostrado proficuo ao longo do século XX até os dias atuais, sem um
término propriamente dito. Na verdade, pode-se dizer que o Gotico se faz presente em
diferentes contextos, sendo renovado e revigorado ao longo do tempo e do espaco nas
mais diversas linguagens.

Quando as primeiras manifestagdes literarias goticas surgem, grande parte do
publico, em especial aquele de perfil mais académico, apresenta certa resisténcia a esses

textos por sentir que estes

“ndo sdo bons em termos morais, sociais ou estéticos. Sua
preocupacao € com o vicio: os protagonistas sdo egoistas ou malignos;
aventuras envolvem decadéncia ou crime. Seus efeitos, estética ou
socialmente, também sdo repletos de uma variedade de aspectos
negativos.” (BOTTING, 2014, p. 2, minha traducdo)

Mesmo com esta resisténcia inicial, o tempo mostrou que o gbtico ndo apenas

sobreviveria, mas se tornaria parte importante do canone literario ocidental. O processo
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de resisténcia a admiragdo se deve muito a diversos escritores responsaveis por obras

significativas género gotico, incluindo Edgar Allan Poe, que foi um dos grandes
responsaveis por “levar o Gotico a maiores niveis psicoldgicos que a maioria de seus
antecessores” (FISHER, 2004, p. xix, minha traducdo), sendo reconhecido ainda em
vida por seu talento e contribuicao. Tal reconhecimento, no entanto, nao ficou limitado a
seus contemporaneos e conterraneos, sendo sua obra uma das mais lidas ainda hoje, por
um publico amplo e diverso. Seu sucesso pode ser explicado pelo fato de que seus
poemas e contos “continuam a fascinar leitores pois eles, de fato, continuam a tocar em

ansiedades existenciais e atemporais comuns a pessoas de todos os lugares” (idem).

A Mascara da Morte Rubra

Em um de seus contos mais famosos, 4 Mdascara da Morte Rubra, Poe descreve a
situacdo calamitosa que uma epidemia fatal houvera causado em uma determinada
regido:

“DURANTE muito tempo devastara a Morte Rubra aquele pais.
Jamais se vira peste tdo fatal e tdo terrivel. O sangue era a sua
encarnagdo e o seu sinete: a vermelhiddo e o horror do sangue. (...) E
toda a irrupgao, progresso e término da doenga ndo duravam mais de
meia hora.” (POE, 2015, p. 122)

O conto ndo faz mengdo a nenhuma época ou lugar especifico, mas as descrigdes
do espaco fisico — como o interior do castelo — e dos sintomas da doenca remetem ao
continente europeu durante surtos de doengas contagiosas, tais como a peste bubonica.
Porém, muito mais do que uma narrativa sobre uma epidemia, o conto ¢ sobre a ilusao
de seguranca que muitos vezes se tem, mesmo quando alguém esta diante de uma
ameaga iminente. O protagonista do conto ¢ um nobre que, segundo a descricdo do
narrador, ¢ rico e poderoso o bastante para acreditar estar imune aos perigos da tal
epidemia, mesmo quando esta ja atingiu suas terras, mostrando-se fatal a outros

habitantes:

“Mas o Principe Prospero era feliz, destemido e sagaz. Quando seus
dominios se viram despovoados da metade de seus habitantes mandou
chamar a sua presenga um milheiro de amigos sadios e joviais dentre
os cavalheiros e damas de sua corte, retirando-se com eles, em total
reclusdo, para uma de suas abadias fortificadas. Era um edificio vasto
e magnifico, criacdo de principes de gosto excéntrico, embora
majestoso. Cercava-o forte e elevada muralha com portas de ferro.
(...) La dentro, tudo isso e seguranca. La fora a Morte Rubra.” (idem)
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O Principe Prospero — um nome um tanto quanto ironico, considerando-se o

desfecho do conto — cré, talvez por toda o luxo e seguranca que podia ostentar que
estaria seguro, quando, como os demais habitantes daquela regido, ndo sobrevive
quando “o ilimitado poder da Treva, da Ruina e da Morte Rubra dominou tudo” (idem,
p. 127).

Uma das possiveis interpretacdes para o significado da Morte Rubra ¢ o de ndo se
tratar de uma enfermidade, mas servir como uma metafora para a iminéncia da morte,
por mais que se busque combaté-la ou adia-la. Durante a festa que ocorre no castelo de
Prospero, os convidados passam por diferentes saldes, cada um de uma cor diferente.
Fisher (2004) aponta para o fato de que cada cor pode ser visto como uma simbologia
para diferentes momentos da vida, sendo que o desfecho do conto se passa no saldo
preto, cor associada a morte. Tal leitura pode explicar a recepgao e universalidade da
obra de Poe ainda nos dias de hoje: mais do que um conto sobre uma enfermidade
especifica, o que ele aborda, de fato, ¢ a efemeridade da vida, tema que, por mais que
conhecido da humanidade ha milénios, continua a ser um de seus maiores medos e

mistérios.

Contos do Edgar: o gotico urbano brasileiro

A obra de Poe ¢ uma das mais adaptadas para outras linguagens e midias, em
especial a audiovisual. Embora grande parte destas adaptacdes busque reproduzir os
elementos literarios de seus contos e poemas da forma mais proxima possivel, € comum
vermos sua obra sendo reinterpretada de maneiras criativas, sendo constantemente o
resultado de um processo de proximiza¢do®. Um desses exemplos € a série brasileira de
televisao intitulada Contos do Edgar, produzida pelo canal a cabo Fox, em 2013.

A série ¢ ambientada em Sao Paulo, no séc. XXI, e contém 5 episodios, sendo
cada um inspirado em um conto de Edgar Allan Poe. Um desses episodios se intitula
Cecilia e ¢ inspirado em A Mascara da Morte Rubra. Agora, ao invés de um principe
que se protege em seu castelo de uma doenga contagiosa como no conto, a protagonista

do episddio ¢ uma mulher solteira, dona de um negdcio proprio, mais especificamente,

2 Sobre o conceito de proximizagdo, Gerard Genette diz: “Conforme foi indicado em referéncia a
nacionalidade, o habitual movimento de transposi¢do dieg'tica ¢ um movimento de proximizagdo: o
hipertexto transpoe a diegese de seu hipotexto para atualiza-lo e aproxima-lo de seu ptblico (em termos
temporais, geograficos ou sociais).” (GENETTE, 1997, p. 304, minha traducao)
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uma loja de fantasias e produtos para festas, onde uma festa de Carnaval ocorre, em

referéncia @ mascarada descrita no conto. Embora doengas contagiosas continuem a se
fazer presentes nas principais manchetes brasileiras, o grande temor presente no espaco
urbano de hoje ¢ a violéncia urbana. Para a protagonista-titulo do episddio, a ameaga ¢
ainda mais contundente: sendo mulher e vivendo sozinha, ela se torna vitima da
violéncia sexual.

Um dos possiveis conceitos sobre o que seria a literatura gotica, € a de que esta
“sempre foi um bardmetro das ansiedades que assombram certa cultura em determinado
momento historico” (BRUHM, 2002, p. 206, minha traducao). Assim como no século
XIX o surto de uma doenca contagiosa poderia ser um dos grandes medos da populacao
daquela época, ¢ possivel dizer que um dos grandes medos da populagdo do séc. XXI ¢é
a violéncia urbana ou, ainda pior, a violéncia sexual.

Cecilia possui um negocio proprio que a permite ter uma vida confortavel. Mais
do que isto, quando sua casa ¢ invadida e ela ¢ fisicamente atacada, seus recursos
permitem que ela contrate modernos sistemas de seguranca para proteger sua casa
(cameras, grades, alarmes, etc.). Mesmo assim, a ameaga se mostra muito mais interna
do que externa, sendo que nem mesmo dispositivos de seguranca a poderiam proteger,
da mesma maneira que portdes e muralhas foram incapazes de proteger Prospero de seu
destino.

De acordo com dados oficiais do governo brasileiro, ha mais de duas mil
denuncias diarias por crimes sexuais (estupro, exploracao sexual e assédio sexual no
ambiente de trabalho), sendo que o niimero de estupros representa mais de 78% das
denuncias feitas®. Assim como no caso de Cecilia, que ndo consegue se proteger da
violéncia pois esta ocorre dentro de sua casa aparentemente protegida, a situagdo do
cidadao brasileiro, mais especificamente mulheres e criangas, nao ¢ diferente: grande
parte dos casos de violéncia sexual no pais ¢ cometida por conhecidos e familiares das
proprias vitimas. Mesmo que o episodio e a série em questdo flertem com o sobrenatural
e o maravilhoso em sua narrativa, a ideia de que a protagonista ndo consegue se
proteger da violéncia sexual, mesmo tendo protegido sua casa da violéncia externa com

grades, reflete um dos grandes medos pelos quais a sociedade brasileira contemporanea

3 http://www.sdh.gov.br/noticias/2016/marco/ligue-180-registrou-749.024-atendimentos-em-2015, acesso
em 29/09/2017.
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passa: o da violéncia urbana e sexual, sendo esta muitas vezes mais proxima da

populacdo do que se gostaria de admitir.

A Corrente do Mal

Mesmo ndo sendo uma obra que possa se considerar como sendo “baseada” ou
“inspirada” pelo conto de Poe, ¢ possivel perceber certas semelhangas no que diz
respeito a sua temadtica. O filme 4 Corrente do Mal, de 2014, tem como protagonista
uma jovem adulta chamada Jay que descobre ser vitima de uma maldi¢cdo sexualmente
transmissivel. Assim como Cecilia ou Prospero, ela vive em uma situacao relativamente
confortavel’e segura. Diferente de Cecilia, que tivera sua casa invadida por um
estuprador em uma cidade com altos indices de violéncia urbana, ou de Préspero,
vivendo muitos habitantes morrendo com a chegada de um contdgio sem controle, Jay
vive no suburbio norte-americano, reduto residencial das familias de classe média alta.

A cena inicial de 4 Corrente do Mal mostra uma outra jovem, provavelmente da
mesma faixa etdria de Jay, fugindo de algo que somente ela consegue enxergar. Mesmo
assim, lhe sdo oferecidas trés tipos de ajuda presentes neste contexto social: seu pai (a
familia), seus vizinhos (a comunidade) e um carro de policia (o estado), mas ela rejeita
as trés, sabendo que a ameaca que a persegue ¢ de uma natureza tdo diferente que
nenhuma ajuda disponivel seria capaz de protegé-la.

Ao longo do filme, Jay se vé constantemente perseguida por algo ameagador, que
somente ela consegue enxergar e que se apresenta em diferentes formas humanas. Em
todos os momentos, o filme deixa claro que os ambientes frequentados por Jay
apresentam opcdes de seguranca e vigilancia: um campus universitario, sua casa, seu
bairro. Um dos exemplos mais perceptiveis sdo as constantes mengdes aos pais € maes
das personagens do filme como pessoas extremamente preocupadas com seus filhos. No
entanto, ¢ como se os pais existissem apenas de forma virtual — eles raramente aparecem
no filme e, mesmo em situagdes mais extremas, quando o “mal” estd dentro de sua casa,
Jay nunca recorre a ajuda de sua made. Embora haja certa explicagdo por parte da
personagem para ndo comentar o ocorrido com sua mae, a situacdo se torna mais
estranha quando Jay precisa ser hospitalizada e ndo ha nenhum indicio de que sua mae

fora sequer notificada do ocorrido.
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Para se compreender tal logica do filme, talvez seja preciso enxerga-lo de forma

metaforica. Os protagonistas do filme pertencem ao grupo etario comumente chamado
de “jovens adultos”. Ainda que os conceitos sobre quem estaria dentro deste grupo
variem, Jay apresenta diversas caracteristicas de ser tanto “jovem” quanto ‘“adulta”,
como o fato de ja estar na faculdade, ja ter direito a uma vida sexual e amorosa e ter seu
emprego, mas ainda depender de sua mée para muitas praticas cotidianas®.

Uma das marcas do filme é que o mesmo possui alguns monologos e didlogos
aparentemente aleatorios, que ndo parecem ter uma funcdo de existir dentro da
narrativa. Um desses ocorre proximo ao desfecho do filme, quando Jay e seus amigos se
dirigem a uma piscina publica’ e, no trajeto, a0 vermos casas abandonadas de Detroit,
Yara, amiga de Jay, fala sobre como, quando crianca, ela nunca entendera o fato a
proibi¢do dada por seus pais para que ela ndo atravessasse um determinado ponto da
cidade®; agora que ela é mais velha, ela e seus amigos conseguem entender a regra a eles
imposta. Durante este didlogo, aparentemente desconexo do resto da narrativa, nota-se
que o grande mote do filme ¢ a chegada a fase adulta e a inseguranca que isso causa.
Mesmo com os diversos auxilios que esses jovens tém ao seu dispor (como os
mencionados anteriormente, incluindo familia, comunidade e estado), quando eles se
veem diante de questdes de cunho estritamente intimo e pessoal — como a
independéncia sexual e os perigos que ela traz, transfigurada em “maldi¢cdo” no filme —
a situagdo se complica: ndo hd mais, como no passado, a constante vigilancia de adultos
responsaveis e esta transicdo nao ¢ pacifica ou segura. Na transi¢do entre infancia e
adolescéncia, havia um policiamento dos pais e, consequentemente, dos proprios jovens.
Ja a transicdo entre a adolescéncia e a idade adulta é mais complexo. Os jovens do
filme, ou “jovens adultos”, j& sdo independentes para ter seus proprios empregos, dirigir
seus proprios automoveis, € fazer sexo com quem quiserem, sem a necessidade de
nenhuma aprovacdo ou consentimento de seus responsdveis. Embora a conquista da

liberdade seja algo bom e importante, uma analise mais detalhada do filme nos permite

4 E importante salientar que na cultura estadunidense, ¢ comum que jovens saiam de casa logo apos
terminarem o Ensino Médio, algo que ndo ocorre com Jay e com seus amigos mais proximos.

5 Em um dialogo entre Jay, Yara ¢ Paul, percebe-se que esta foi a piscina que marcou a transi¢ao do grupo
da infancia ou pré-adolescéncia para a adolescéncia, onde alguns deles tiveram algumas de suas primeiras
“experiéncias adolescentes” (como a primeira cerveja seguida de vomito); o retorno a piscina e o contexto
do filme marcam a transi¢do entre a adolescéncia e a idade adulta.

6 O ponto em questdo ¢ a Rodovia 8 Mile, em Detroit que separa, cultural e geograficamente, a regido
mais enriquecida da regido mais empobrecida da cidade.
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concluir que, pelo menos para o grupo representado no filme, o grande medo que os

apavora ¢ a transi¢ao para a idade adulta sem o apoio ou conhecimento necessarios para
tal. Isso ndo torna seus pais ou vizinhos necessariamente em vildes, mas isso mostra
que, assim como a maldicdo que os persegue, que surge de forma inesperada e
desconhecia, os perigos da liberdade que surgem com a idade adulta também sdo
inesperados e desconhecidos. E, para sobreviver a tais perigos, ¢ necessario que, assim
com Jay, decida-se enfrentar tais perigos e desvenda-los, pois, mesmo que eles nio
desparecem completamente nem possam ser sempre vencidos, € possivel saber como,

pelo menos, reconhecé-los e contorna-los.

Conclusao

As manifestagdes artisticas e literarias goticas sempre serviram como um
parametro para melhor se compreender os temores e anseios vividos pelos povos e
culturas de seus contextos de produg¢do. Um desses grandes medos ¢ a sensacao de que,
mesmo quando alguém pode dispor de mecanismos financeiros, sociais ou fisicos para
se proteger, o perigo ¢ sempre iminente. As trés obras trabalhadas neste trabalho — 4
Mascara da Morte Rubra, Contos do Edgar ¢ A Corrente do Mal —, mesmo que
produzidas em distintos lugares e épocas, conseguem dialogar entre si por apresentarem
protagonistas que, apesar de uma situagao financeira que os permita adquirir meios para
deixa-los mais seguros, percebem que ndo podem evitar as ameacas que os perseguem.
E, o que torna estas obras tdo significativas e inquietantes ¢ o fato de que o que

assombra cada personagem nao ¢ um perigo que possa ser facilmente identificado e

combatido, como um inimigo externo, mas sim uma ameaca interna.
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O OLHAR GOTICO NO CONTO “O LADRAO”, DE GRACILIANO RAMOS

Erick Bernardes (FFP-UERJ)*

Resumo: Este ensaio objetiva analisar, no conto “O ladrao” (2012), alguns tragos do gético na
escrita de Graciliano Ramos. Escolheu-se enfocar a alegoria como recurso figurativo de
desconstrucdo simbdlica, evidenciando no conto a estratégia satirica do autor, no intuito de
posicionar-se intelectualmente. Evidencia-se, no texto, 0 modo narrativo de contraposicdo ao
simbolo cristdo, ressatando, no texto, as muitas maneiras estéticas que o discurso de matiz
aegorica pode adquirir. Frisa-se, ainda, aimportancia dada a obra O Casttel o de Otranto (1994),
de Horace Walpole, ficcdo fundadora, convencionalmente referida como pioneira do gético
literério.

Palavras-chave: Graciliano Ramos; “O ladrao”; Tragos goticos; conto brasileiro.

~ %

Para analisar o texto “O ladrdo” (2012), de Graciliano Ramos, acreditamos ser de
suma importancia situar a palavra Gotico e alguns respectivos significados. Quando
comparamos o Gotico as diversas categorizagdes estéticas que ha por ai, na arquitetura
ou na arte, por exemplo, diremos que este estilo ou “categoria” ditou comportamentos e
motivou modas. Historicamente postula-se que a origem do termo remonta aos Godos,
populagdes germanicas barbaras, existentes por volta de 700 d.C. No entanto, no que
concerne a estética, usou-se esse termo, ao longo das épocas, como designativo da arte na
Baixa Idade Média, vinculando-o ao clero — e, assim, naquele tempo, atribuiu-se ao nome
gbtico um certo sentido depreciativo com relacdo a qualidade artistica.

O Romantismo surge, no século XVIII, a contraponto das ideias de carater
iluminista. O [luminismo, que anteriormente assumia o designativo semantico de “luzes”,
tal qual algum derivativo etimoldgico ao estilo claro e depurado, encarado como atributo
formal, passou a servir aos romanticos como uma estética contraria a ideia de Idade
Meédia; modelo a que os romanticos buscavam orientar-se. Ressalta-se ainda que ndo
houve de fato uma uniformidade no movimento romantico. Obviamente, existiam aqueles
que orientavam-se artisticamente pelo viés classicista, mas no caso dos artistas

romanticos, estes se mostravam contrarios ao esplendor classico, e, ndo raramente,

! Graduado em Letras pela Faculdade de Formagio de Professores da UERJ. Mestrando em Estudos
Literdrios do Programa de Pds-Graduagcdo em Letras e Linguistica da Faculdade de Formacdo de
Professores: PPLIN — FFP/UERJ. Rio de Janeiro. Brasil. ergalharti @hotmail.com
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primavam pelo enfoque no horrivel, que pudesse provocar o medo, as nauseas. De acordo

com Andreia Peixoto (apud CEIA, 2017, s/p), “O primeiro autor a referir-se ao termo
gotico, relacionando-o com a literatura, foi Addison, nos seus ensaios. No entanto,
Addison utilizava-se deste termo como sinéonimo de barbaro. Frisamos ainda, nesse
mesmo contexto de referencial horrivel, a obra de Tobias Smollet Ferdinand Count
Phantom (1753), pois este também valia-se de alguns elementos considerados (hoje)

goticos. Porém, ¢ indiscutivel o pioneirismo atribuido a Horace Walpole, conforme:

Mas € s0 a partir da obra The Castle of Otranto. A Story Translated by
William Marshal, Gent. From the Original of Onuphrio Muralto (1764),
da autoria de Sir Horace Walpole, que a verdadeira literatura de cariz
gotico entra nos circulos literarios. Esta obra, apesar de todas as suas
inverosimilhangas, teve uma grande influéncia para os autores que se
seguiram. E a partir dela que se comega a utilizar o terror, o sobrenatural
e o macabro como possiveis fontes de ficcdo. O submundo do
inconsciente ndo entrava, porém, nas criacdes de Walpole. O uso que

\

faz do termo gotico deve-se a sua preocupacdo em reconstituir o
ambiente medieval - logo longinquo - que permitiria o uso da
supersticdo, de ambientes misteriosos e terrificos. (PEIXOTO apud
CEIA 2017, s/p).

Portanto, o modelo de Idade Média idealizada, bem como suas nuances sombrias ¢
tenebrosas, construido sobre motivos obscuros e/ou sobrenaturais, de maneira a provocar
medo, misturava-se ao abjeto e grotesco como efeitos de linguagem. Dito de outra forma,
ndo raramente, tais tracos tidos como goticos mesclavam-se demasiadamente a outros
modelos estéticos, dificultando defini¢des e conceitos acerca do estilo exato dessas
mesmas obras, alias, dificuldade extensiva as artes como um todo. S3o questoes que, se
ndo servem para dar um carater conceitual ao Gotico (se € que isso existe de fato), ao
menos nos ajudam nos estudos dos possiveis tracos de matiz gotica naquele que ¢ um dos
textos curtos resultantes da juventude de Graciliano Ramos, a saber, “O ladrao”. Este
texto data de 1915, e foi publicado na obra organizada por Thiago Mio Salla (2012), no
livro Garranchos. Acerca de “O ladrao”, deve-se antes contextualiza-lo como uma curta
narrativa sobre a crueldade humana e insanidade comunitéria, presentes na ficcao de
Ramos. Apontando, sobretudo, na escolha ficcional desse escritor brasileiro, aquilo que
convencionou-se chamar de Gético, principalmente a linha literaria pautada no tema do

medo, tal como afirma Julio Franca, pois o Goético seria: “menos como um movimento
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artistico coerente, restrito a um local € a um momento histérico muito especificos, e muito

mais como uma tendéncia do espirito moderno” (FRANCA, s/d, p. 2).

O contexto

O texto de “O ladrdo” constitui-se de um narrativa acerca de um homem de
aparéncia comum, mas que permite ao leitor duvidar das atitudes dos cidadaos
(personagens) que compdem o enredo: seria o homem da historia um ladrdo
verdadeiramente? Sendo narrado em terceira pessoa, inicialmente, o enunciador informa
ao narratario acerca da chegada desse sujeito “a esquina”, “sorrateiramente”,
demonstrando, j4 no comego da diegese, certa antipatia com relagdo ao personagem
descrito pela voz que narra. “O homem chegou sorrateiramente a esquina, olhou
desconfiado os arredores e entrou na unica loja que por ali havia aberta aquela hora da
noite” (RAMOS, 2012, p. 40)

Ambiguamente, combina-se na narrativa a maneira enigmatica de criar um contexto
de obscuridade, reafirmado, mais a frente, por conta da referéncia depreciativa acerca do
inominado personagem, além da cronologia, pois “eram onze horas”, hora vizinha da
meia-noite tdo recorrente nos contos tenebrosos: “Vi-o entrar, com um saco ao ombro, o
chapéu de couro negro da dgua, a roupa em farrapos colada ao corpo, o queixo tremendo,
rilhando os dentes. Eram onze horas” (RAMOS, 2012, p. 40). Esse provavel ladrao,
descrito como um homem “desconfiado”, evidencia, certamente, a estratégia do autor em
criar uma historia obscura, a semelhanca de um alerta, para que leiamos o texto “com
cuidado no terreno inseguro da trama para que, ndo s o suposto ladrdo mas, nés mesmos
enquanto ‘leitores-modelo’, ndo sejamos envolvidos pela ‘cegueira da razdo’
(BERNARDES, 2014, p.71).

Lembrando que, apesar da diegese ndo ser estruturada de maneira complexa, pelo
encadeamento facil das oracdes assindéticas, na arquitetura textual, o enredo se revela
sobremaneira construido sob uma dupla base ficcional: 1) articulagdao entre penumbra e
claridade, beirando a estética barroca, e suscitando nuances que nos remetem ao horror;
2) enfoque ou estratégia de produgdo “realista”, porém, que aponta no texto nuances de

tragicidade ou drama, tal qual um mergulho no dia a dia noturno de uma cidade sem nome:

O protagonista vai ao mercado onde a acdo se inicia, escolhe os
produtos e espera. Diz aguardar seus amigos que ainda trardo o
dinheiro. Esse sujeito ndo efetua verdadeiramente a compra e passa a
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ser suspeito de um roubo que ndo aconteceu (nem se sabe se
aconteceria). A desconfianca aumenta gradativamente, na medida que o
tempo passa. O homem foge porque percebe mal-estares no ambiente
em que se encontra. Mas ¢ agarrado pela populagio e conduzido para a
delegacia, porém no caminho - tal como uma “via-crucis” - é linchado
pelos “homens de bem”. Posterior a todo martirio do possivel
criminoso, o provavel ladrdo morre na cadeia. Enfim, uma narrativa
muito proxima de uma cronica policial, e cheia de adjetivos que
“pintam” um texto, cujo quadro sinestésico denuncia tortura e
animalidade. E, além disso, a conotacdo de um falso cristianismo sob a
figura do hipdcrita sacristdio (BERNARDES, 2014, p. 72).

Com tudo isso, se pensarmos conforme Silva (2012, p. 241), acerca da
diferenciagao estabelecida por Ann Radcliffe, entre Horror e Terror, afirmaremos que ha
no conto “O ladrao” essa dupla chancela de identificagdo para o Goético. Em outras
palavras, baseando essa abordagem na afirmagdo de Silva, o traco de “horror” apontaria
na diegese desconfortos fisicos, voltados para o aspecto da fisiologia humana; o terror,
distintamente, direcionaria nossa aten¢do para as provocagdes cruéis e psicoldgicas,
prevalecendo sob os afetos sentimentais e emocionais da psigue. Entretanto, esse estilo
considerado gotico, certamente dificultoso, no que concerne aos seus limites e conceitos,
serve-nos para elencar trés quesitos, ao nosso ver, norteadores do o Goético: o terror, o
horror, e 0o medo. Confirma-se, assim, a ideia de evidenciar a existéncia dos tracos goticos
que compodem a estética ficcional em Graciliano Ramos; ficgdo que corteja o suspense, o
medo e o obscuro.

A percepc¢ao figurativa

Ao empreendermos uma sondagem baseada na descri¢do do texto “O ladrdo”, a
procura de tracos géticos na sua arquitetura textual, inegavelmente, ¢ importante
esclarecer que o nosso método de analise toma como alvo aqueles elementos que
concorrem para a configuracdo do enredo lugubre de “O ladrao” (2012), a saber, o

sombrio, o melancolico, enfim, o infame:

Estadvamos em junho. Fazia muito frio. Era tudo escuro. Chuviscos
caprichosos esvoagavam no ar, espalhando-se em todas as diregdes,
levados por um vento inconstante ¢ mal-humorado. Na rua estreita,
tortuosa, estendia-se um lengol de lama revolvida, atoladiga, vagamente
espumosa (RAMOS, 2012, p. 40).
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Nota-se, todavia, a maneira de descrever o sinistro, semelhante a uma paisagem

desenhada sob nuances escuras, beirando o artificio figurativo acerca de uma possivel
humanidade cega e sem razdo. Construcao ficcional que visa menos uma fantasmagoria
contextual com vistas ao elemento sobrenatural, € mais a criagao alegorica pautada na
descricdo do ambiente sombrio. Além disso, a configuragao voltada para os aspectos de
uma comunidade pseudocrista, ndo raramente, aponta referentes modernos para a época:
os “trilhos™ a “estrada de ferro”, a “luz”. Esses sdo indices de tecnologia enunciadores de
um peculiar (mas falso) progresso, devido a atmosfera entediosa perceptivel na trama:
“Perto da estacdo da estrada de ferro, a luz de uma grande lanterna feria as duas longas
linhas de trilhos claros, brilhantes, semelhando serpentes adormecidas. O rumor
mono6tono do rio cheio convidava a dormir” (RAMOS, 2012, p. 40).

Logo, referéncias como as descritas acima, acerca de um possivel e inebriante
ambiente, revelam-se, simultaneamente, como reversos dos mesmos indicadores de
modernidade. Esses indicadores pdem em evidencia matizes de luz e sombra na obra
percebida como um experimento, pois constitui-se uma escrita dos tempos de juventude
de Graciliano Ramos. Reafirmamos, assim, o intento da nossa proposta, a saber: analisar
“O ladrao”, obra escrita no comeco do século XX, sob o viés gotico, apoiando-nos acima
de tudo, no carater desconstrutor da simbologia moderna: o comércio e o
desenvolvimento tecnologico. Entretanto, nesse empreendimento, enfatizamos essa
simbologia moderna funciona “como um projeto inacabado, que se relaciona
dialeticamente com o contexto sociocultural no qual esta inserido” (BERNARDES, 2014,
p. 68), corroborando nosso empenho analitico com vistas ao tragado gético no texto de
Ramos.

Essas referéncias somente nos sdo possiveis devido aos claros elementos de horror
presentes no conto de Graciliano Ramos. Todavia, ainda acreditamos ser necessaria aqui
uma outra explicagdo: o que consideramos aqui como “elemento gotico”? Em resposta,
dizemos que sdo aqueles elementos presentes na obra literaria, capazes de construir uma
diegese de aspectos soturnos ou sombrios. De acordo com Julio Franga (s/d), a referéncia
ao Gotico implica um leque de tendéncias e entendimentos tdo variados que incorrem no
risco de diluir, talvez, conceitualmente o género (ou subgénero) e dificultar ainda mais a

sua concepcao terminoldgica. Acerca do gotico:
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¢ um conceito fugidio e um termo com uma notavel capacidade de
adaptacao a contextos de pensamento diversos. Sua historia € longa e
rocambolesca, e faz parecer ingléria qualquer tentativa de conciliar seus
significados mais restritos com seus usos mais amplos. Ao longo de
séculos, tem sido empregado para rotular as mais dispares ideias,
tendéncias, autores e obras, e, nas ultimas décadas, especialmente, a
palavra passou a funcionar como um termo “guardachuva”, tendo seu
sentido diluido e sua forca conceitual esvaziada (FRANCA, s/d, p. 1).

Nesse sentido, de acordo com a ideia de Franca, adaptada a nossa visao do que seria
o gbtico, incluiriamos também, conjuntamente a esses elementos, fragmentos do passado
reconfigurados no presente. Ou seja, a memoria fragmentada, mas que retorna com forga,
permitindo ao leitor de hoje compreender o “Gotico menos como um movimento artistico
coerente, (...) € muito mais como uma tendéncia do espirito moderno, que afetou
profundamente os modos de pensar, de sentir ¢ de expressar a arte na modernidade”
(FRANCA, s/d, p. 2).

Essa visdo moderna, tal como mencionada acima, inegavelmente cresce em
importancia com a “leitura” do gético (também) como desconstrucdo simbdlica. Dai ndo
ser errado afirmarmos haver, em “O ladrao” (2012), essa desconstru¢do, € enxergarmos,
neste modelo desconstrutor, algum mecanismo linguistico, que s se realiza no texto, pela
associacao da tradicao crista da Via-crucis, pautada na inferéncia acerca da incoeréncia
moral coletiva sobre o pré-julgamento do personagem de “O ladrdo”. Assim, cria-se no
conto de Ramos uma estética voltada para jogo de luz e sombra, tomando como base um
pano de fundo textual construido para evidenciar a condigdo humana, exemplificada nas
acOes dos personagens, como se fossem representantes modernos da tradi¢do judaico-

cristd. Notadamente:

Marchavamos com precaugdo, meio cegos pelo clardo das tochas.
Estavamos encharcados. De vez em quando uma perna mergulhava no
atoleiro da lama nauseabunda, pegajosa, macia como veludo. As vezes,
encadeados como morcegos, procuravamos evitar o lamagal saltando
para cima de uma coisa branca que, vista a distancia, parecia uma pedra,
e era uma po¢a de agua. Um exaltado perdeu a paciéncia e saiu
correndo, a acordar o comissario de policia e o carcereiro. Nos
continuamos a arrastar-nos com lentiddo, conduzindo o homem
(RAMOS, 2012, p. 46).
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Com efeito, sdo figuracdes que acontecem no tempo em que o0 personagem sem

nome, o “apelidado” ladrao, é pego a forca por cidaddos considerados “de bem” (seriam
modernos fariseus?) e, consequentemente, maltratado e linchado, enquanto o forgavam a
andar até a cadeia, lugar fechado, sombrio e claustrofobico, em cujo fim do “ladrao” sera
revelado com a morte, indistintamente a figura do Cristo Crucificado. Dessa forma,
configura-se uma alegoria no conto de Ramos, revelando-se um fundamental recurso de
construcao literdria sobre a historia do sujeito agredido e oprimido, sem julgamento.
Assim, Ramos, j4 com o trago de estilo que iria marcar sua poética, lanca mao de tal
artificio enunciativo (desconstru¢do do simbolo cristdo) como forma de provocacdo ao
leitor. Nao sendo, portanto, errdbneo enxergarmos nessa insanidade comunitaria no enredo
em questdo, que toma o personagem “ladrdo” como objeto alegérico, “um modo de
antecipacdo ou modus operandi na poética de Graciliano Ramos (BERNARDES, 2014,
p. 68).

Consideracoes finais

Tratamos neste artigo do conto “O ladrdo” (2012), de Graciliano Ramos, certos de
que hé no texto tracos de estilo convencionalmente referidos como goticos: a ambientagdo
sombria, a antitese grotesco/sublime e a mistura do passado ao presente. Mas sem antes
ter feito um brevissimo excurso sobre a obra O castelo de Otranto (1994), de Horace
Walpole, porque considera-se este livro de Wapole o romance Gotico pioneiro na histéria
da literatura.

Como ficou visto, a obra “O ladrao” foi escrita na juventude do escritor alagoano,
momento no qual o modo experimental do jovem Ramos se apresentou mais incerto e
discutivel. Vimos que era uma época em que o escritor, novo ainda, buscava emprego nos
jornais cariocas, “a procura por um espaco no cendrio intelectual” (BERNARDES, 2016,
p. 143). Por isso, enfatizamos: Graciliano Ramos utilizou-se de experimentos literarios
por meio dos tracos de horror, os quais proporcionam a narrativa aspectos asquerosos
descritivos no enredo ficcional. Pontuamos no texto situacdes de contraposi¢do ao
simbolo (sagrado versus profano), como empreendimento voltado para a alegoria com
base na Via-crucis, tecida por nuances de luz e sombra, tal como um viés barroco de
producao discursiva. Enfim, esse processo, visto sob nossa perspectiva, aproxima a curta

ficcao “O ladrao”, que compode o livro Garranchos, organizado por Thiago Salla, ndo s6
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da obscuridade gotica analisada aqui, mas de uma articulagdo parodica (mas nao comica)

da imagem figurativa de um novo Cristo Crucificado.
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TRACOSDO GOTICO EM FOGO MORTO, DE JOSE LINSDO REGO

Fernando Monteiro de Barros (UERJ)*

Resumo: Os estudos académicos mais recentes tém apontado para a existéncia de um Gaotico
brasileiro, que assume variadas formas e expressdes. Uma dessas modalidades tem como cenério
a casa-grande remanescente do Brasil colonia e monarquico como espago andl ogo aos castel os
medievais mal-assombrados, e como personagem marcante um senhor de engenho ou bar&o do
café enquanto contraparte local do aristocrata malévolo de variostextos do género. Nesse sentido,
tais aspectos do Gatico brasileiro se fazem perceptiveis no romance Fogo morto (1943), de José
Lins do Rego.

Palavras-chave: Gotico brasileiro; Romance de 30; Intertextualidade

O Gadtico literario tem se espraiado por varios paises e culturas, desde a publicacéo
em 1764 de O castelo de Otranto, romance do inglés Horace Walpole. Os estudos
académicos mais recentes tém apontado a existéncia de um Gotico brasileiro (cf.
BARROS, 2014; FRANCA, 2017), que assume variadas formas e expressdes. Uma
dessas modalidades tem como cenario a casa-grande remanescente do Brasil colonia e
do Brasil monarquico como espaco andlogo aos castelos medievais mal-assombrados, e
como personagem marcante um senhor de engenho ou bardo do café enquanto contraparte
local do aristocratamalévolo de vériostextos do género. Em algunstrechos da obra Casa-
grande & senzala (1933), do sociélogo pernambucano Gilberto Freyre, podemos entrever
varios aspectos que remontam ao Goético literario inglés de matriz walpoleana (cf.
BARROS, 2014). Tais aspectos reverberam em muitos romances da década de 1930,
como, por exemplo, Fronteira (1935), de Cornélio Penna, e A luz no subsolo (1936), de
L tcio Cardoso, autores em cuja obratais ressonancias se fazem ver até a década de 1950,
com A menina morta (1954), de Cornélio, e Cronica da casa assassinada (1959), de
Lacio. Os estudos académicos sobre o que poderiamos denominar de modalidade
freyreana de Gético brasileiro, portanto, tém se concentrado mais na corrente psicol 6gica
e intimista dos autores catélicos que estrearam nos anos 30, daqual Cornélio e Lucio sdo
seus mai s destacados representantes. Entretanto, tai s aspectos do Ga6tico brasileiro podem
ser percebidos no romance Fogo morto (1943), de José Lins do Rego, autor da corrente
romanesca surgida na década de 1930 que mais se destacou no Brasil dagueles anos, ado

romance regionalista de cunho politico e social.
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Julio Franca ressalta que, em uma literatura fortemente marcada pela preocupacéo
com o nacional e o social (conforme atestam o indianismo dos roméanticos, o primitivismo
pau-brasil modernista e o regionalismo politicamente engagjado dos anos 1930), teria
havido por parte da historiografia e critica literarias uma espécie de “sequestro do Gético
no Brasil” (2017, p. 111). Em nossas letras, o Gotico recebe a pecha de ser um estilo de
importacdo, mais condizente com paises de cultura anglo-germéanica ou eslava do que
com a solaridade tropical do cenério brasileiro. No entanto, este imaginario que 0 senso
comum tem do GGtico remonta ao recorte vitoriano dessa estética — do qual Dréacula
(1897), de Bram Stoker talvez sgja o paradigma mor — e ndo leva em conta as origens
setecentistas do género que, em seu début, jatraz a marca da espacialidade mediterranea
e solar no proprio titulo, uma vez que Otranto vem a ser uma provincia do sul da Itdlia
Com efeito, da segunda metade do século XV 111 até a década de 1820, com Lord Byron,
as narrativas goticas sdo marcadas pela meridionalidade de regides como o sul da Franca
— Os mistérios de Udolpho (1794), de Ann Radcliffe—, a Espanha— O monge (1796), de
Matthew Lewis— e o Levante — Vathek (1786), de William Beckford.

Além dessefato, o chamado Southern Gothic, ou Gotico sul-estadunidense, também
apresenta um cenario marcado pel o calor das regides ensol aradas da Gedrgia, do Alabama
e do Mississippi norte-americanos como palco de espagos e personagens goticos, como
atesta seu representante mais destacado, o romancista William Faulkner, autor de O som
e afuria (1929), Luz em Agosto (1932) e Absaldo, Absalédo! (1936), romances nos quais
os temas goticos da desagregacdo e da decadéncia, em um espago marcado pela
escravidao, trazem sua marca.

Jerrold E. Hogle, em The Cambridge Companion to Gothic fiction, assinala que
textos podem ser “semi-géticos’, “frequentemente goticos”, “ocasionalmente goticos”,
“altamente goticos” e “totalmente géticos” (2002, p. xvii-xxv), ou sgja, 0 Gotico pode estar
presente mesmo que segja apenas em alguns tracos. Dentro desta perspectiva, o tema da
loucura como sintoma da desintegracdo do mundo senhorial do Brasil arcaico diante da
modernizacdo do século XX contribui para que Fogo morto (1943), décimo romance de
José Lins do Rego, identificado com a estética neo-realista, possa ser considerado como

ocasi onal mente gético.

Tais aspectos goticistas parecem ser atestados pela critica, embora ndo de forma
intencional. Ao escrever na orelha do livro que “o centro do romance € 0 mundo

decadente do engenho de Santa Fé”, Antonio Carlos Villaga (2002) corrobora a
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espacialidade gotica brasileira, que, em comum com a do sul dos Estados Unidos,
apresenta o cenario arruinado e fantasmatico dos antigos engenhos nordestinos, corol érios
das antigas plantations norte-americanas, marcados pelo fim da escraviddo e pelo etos

senhorial.

Fogo morto apresenta trés nlcleos, que giram em torno dos personagens Mestre
José Amaro, o seleiro, Coronel Lula de Hollanda, o0 senhor de engenho decadente, e o
Capitéo Vitorino Carneiro da Cunha, figura quixotesca e parodistica. Os tracos de
goticismo brasileiro,