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Tezin Adi: Erciiment Behzat Lav’1n Siiri (Poetika — Ironi — Elestiri)

Hazirlayan: Ugur CIN

OZET

Bu ¢alisma, Cumhuriyet dénemi sanat¢ilarindan Erciiment Behzat Lav (1903-
1984)’n bir¢ok yoniiniin disinda konu olarak sairligini ve sanat anlayisini esas alir.
Erciiment Behzat, Tiirk siirinde geleneksel siire karsi ¢ikan ilk sairlerden biridir. Ne
var ki 0 modern siirin ilk adim1 olmasina karsin Tiirk edebiyati igerisinde arka planda
kalmis bir sairdir. Oysa Erciiment Behzat, Tiirk siiri gelenegi karsisinda olgilii-
uyakli siire kars1 ¢ikanlarin ilkidir. Doneminde heniiz Tiirk siirinde denenmemis Bati
akimlarindan Siirrealizm, Fiitiirizm, Kiibizm ve Dadaizmi yerli temalara uygulamis
ve Tiirk siirinde ironinin ilk ayaklarindan biri olmustur. Sanat hayatina, oynadigi film
ve tiyatro oyunculuklarinin yaninda bes siir kitab1 ve iKi tiyatro metni sigdirmistir.
Siirlerinde uzay ¢agindan insanin her alandaki sOmiiriisine kadar bireysel ve
toplumsal temalara yer veren sanatci genis bir tema zenginligine sahiptir. Bu agidan
siirde birgok bi¢im denemesine girismis ve konuya uygun olarak dilini olusturmus
yetkin bir sairdir. Ayrica ironi, siirinde kullandigi 6nemli unsurlardan biri olmustur.
Bircok elestirmen tarafindan yenilik¢i, deneyci, gelenek karsisinda yikici bir sair
olarak goriilse de, o gergekte golgede kalmis bir sanat¢idir. Bu agidan tezimizin
konusu olan sairi ele almada onu Tiirk edebiyati icerisindeki hakli yerine koymak,
simdiye degin hakkinda ¢ok fazla caligma olmamasi nedeniyle edebiyat diinyasina

tanitmak, sair hakkinda yapilacak ¢aligmalara bir kaynak olabilmek amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler: Erciiment Behzat Lav, siir, poetika, ironi, sanat akimlari



Name of Thesis: Erciiment Behzat Lav’s Poem (Poetics — Irony — Criticism)

Prepared by: Ugur CIN

SUMMARY

As a topic, this work analyzes one of the Republic Period artists-Erciiment
Behzat Lav (1903-1984)’s poesy and sense of art, aside from his many other aspects.
Erciiment Behzat is one of the pioneer poets protesting traditional poetry in Turkish
poetry. Despite the fact that he was the first step in modern poetry, he is a poet who
remained in the background of the Turkish literature. In fact, Erciiment Behzat is the
first person to protest the poetic rhyme and measure in Turkish poetry tradition. He
adopted western movements like Surrealism, Futurism, Cubism and Dadaism which
were never yet tried in Turkish Poetry in his era, applied them to local themes, and
became one of the backbones of irony in Turkish poetry. Besides his performances in
movies and plays, he also squeezed in his art life five poetry books and two theater
scripts. The artist, who covered a variety of individual and social themes from space
age to human exploitation in every area, has a broad theme abundance. In this
respect, he is a competent poet who attempted many poetic forms and adjusted his
language in accordance with the subject. Also, irony is one of the important elements
that he used in his poetry. Although he was regarded by many critics as a poet who
was avant-garde, experimenter and a reformer against tradition, in fact he is an artist
who remained in the shadows. Therefore, by approaching the poet who is the subject
of our thesis, we aim to put him in the place he deserves in Turkish literature, to
introduce him to literary world because there is not much research done on him so
far, and to represent a resource in the service of researches that are to be done on the

poet.

Key words: Erciiment Behzat Lav, poem, poetics, irony, art movements



ONSOZ

Simdiye dek Erciment Behzat Lav hakkinda yazilmis gesitli kitap, dergi ve
gazete yazilart disinda miistakil olarak yapilan calismanin ilki Eser Demirkan’in
1996 yilinda Erciimend Behzad Lav (Hayati — Sanati — Eserleri) konulu ytiksek
lisans tezidir. S6z konusu c¢alisma daha sonra 2002 yilinda Kiiltiir Bakanligi
tarafindan kitap olarak basilmistir. Yine tez c¢alismasimin yapildigi dénemde
Erctiment Behzat Lav’in kitaplar1 tek bir kitap olarak Erciimend Behzad Lav Biitiin
Eserleri adiyla Dogan Hizlan tarafindan yayimlanir. Eser Demirkan’in tezinin ortaya
koydugu sonuglar dogrultusunda —6zellikle sanat¢inin kitaplara girmemis siirlerinin
tezde ortaya ¢ikarilmasiyla- calisma genisletilmis baskiyla 2005°te tekrar yayimlanir.
Bu iki ¢alisma disinda miistakil olarak sanat¢r hakkinda bir c¢alisma
bulunmamaktadir. Tezimiz bu agidan sair hakkinda yapilmis miistakil ¢alismanin
tiglincii ayagi olacaktir. Ayrica Erciment Behzat Lav’in tezde kullanacagimiz siirleri
icin yine Dogan Hizlan’mn s6z konusu caligmasi bu noktada tek kaynak olarak

kullanilacaktir.

Sairi arastirirken isim noktasinda farkli kullanimlarla karsilastik. Yukarida
sOzii edilen ¢aligsmalarda sairin ad1 Erciimend Behzad Lav adiyla sunulmustur. Ancak
birgok kaynakta Ercliment Behzat Lav kullanomma da rastladik. Bu agidan
alintilarimiz haricinde sairden s6z ederken Erciiment Behzat Lav olarak soz ettik ve

tezimizin genelinde bunu siirdiirdiik.

Calismamizin Giris bolimiinde sairi donemiyle iliskilendirebilmek adina
Cumbhuriyet Donemi (1923-1965) Tiirk siirine genel bir bakis attiktan sonra sairin
hayatina ve eserlerine degindik. Yine de Tanzimat edebiyatindan baslayarak Tiirk
edebiyatindaki belli bagh sahsiyetler ve topluluklar {izerinde durulmus ve sairin
hayatini ve sanatim1 incelerken bahsedilen donemler icerisindeki edebi ortama

okuyucu hazirlanmak amaglanmistir.

Calismanin Birinci Béliim’i Erciiment Behzat Lav’in Poetikasi na ayrilmistir.
Bu boliim bes baslik altinda toplanmis olup “poetika” kavramu, sair, siir, bi¢im ve dil

ile temalar olarak sairin sanati1 incelenmistir.



Ikinci Boliim’de sairin, siirinin 6nemli bir 6zelligi olan Jroni iizerinde
durulmus ve siirlerindeki ironi unsurlari tespit edilmeye calisilmigtir. Yine bu

baslikta ironi unsurlar1 toplumsal hayata yonelik ve siyasal ironi olarak incelenmistir.

Calismanmn temel boliimlerinin sonuncusu Ugiincii Béliim olan Elestiri
boliimiinde, sair hakkinda ilk iki boliime koyamadigimiz ve derin bir aragtirmaya
ihtiya¢ duyulacak konulara yiizeysel bir sekilde yaklagilmigtir. Bu bdliimde
Erciiment Behzat’in Tiirk siirine bakisinin  yaninda diger sanat¢1 ve/veya
topluluklarla iligkileri incelenmis ve son olarak ayri bir basglik altinda incelemeye
deger gordiigiimiiz Mau Mau kitabiyla ilgili kimi goriisler iizerinde durulmustur. Bu
boliimdeki incelemeler sair hakkinda yapilacak ¢alismalara hem bir konu Onerisi,

hem de okuyucuya farkli bir bakis ag¢is1 kazandirmak amaciyla olusturulmustur.

Sonug’ta tiim bulgular 6zetlenerek Erciiment Behzat’in sanat anlayisi, siiri ve

siiri lizerindeki tespitlerimiz ortaya konulmustur.

Kaynakg¢a’da Erciiment Behzat Lav’in biitiin kitaplar1 ve tezimizin biitiiniinde

yararlandigimiz kaynaklarin alfabetik listesi sunulmustur.

Bu c¢alismanin belirlenmesinde bana gilivenip zor bir isin iistesinden
kalkacagima inanan, tez siiresince desteklerini esirgemeyen, degerli vakitlerini
ayiran, Uuniversiteye basladigim andan tez bitimine kadar Ogrencisi olmaktan
mutluluk ve onur duydugum Saymn Hocam Yrd. Dog. Dr. Tevfik SUTCU basta
olmak tizere, yine lisans ve yiiksek lisansta 6grencisi oldugum ve bana olan inancini
ve destegini hissettigim Saym Hocam Prof. Dr. Yasar SENLER’e, kendilerinden bir
donem ders almis olmama ragmen akademik kariyer ugrasimda bana inanan ve
destegini esirgemeyen Sayin Hocam Dog. Dr. Yiiksel TOPALOGLU’na, tez
donemim boyunca beni tesvik eden, destekleyen, bana katlanan can dostum Agit
CIFCI’ye, daima yanimda olan ve egitimim boyunca bana maddi ve manevi biiyiik
destekleri olan annem Fehime CIN ve babam Hasan CIN’e, kardeslerim Funda,

Muhammet, Kiibra, Furkan ve Semanur CIN’e tek tek tesekkiirii borg bilirim.

Ugur CIN
[stanbul, 2017
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GIRIS
1. Cumhuriyet Donemi (1923-1965) Tiirk Siirine Genel Bakis

Cumhuriyet donemine gelinceye kadar Tiirk edebiyati belli donemler
gecirmistir. Ancak c¢agdas edebiyatimizi, edebiyat alaninda Bati ile baslayan
miinasebetlerimizden itibaren baslatanlar coktur. Ozellikle XIX. yiizyilin
edebiyatimizda girisimler dénemi® oldugu Tanzimat Edebiyati ve sonrasinda devam

eden donemler Cagdas Tiirk Edebiyati olarak anilmaktadir.

Cumbhuriyet doneminde girigilen devrim hareketinin amaci “Batililasmak”™
olarak adlandirildig1 gibi gercekte de Tanzimat’tan itibaren aydinlarimiz Bati’yi,
Avrupa’yr gelismenin hedefi olarak gé')rml'is2 ve bu dogrultuda sanat anlayislarin
belirlemis, bu anlayislar etrafinda topluluklar olusturmuslardir. Tanzimat
sanat¢ilarinin batili diisiince ve kavramlara yonelisleri, ulusallik bilincine heniiz
sahip olmamakla birlikte halk siirine ve halk diline ilgileri, “toplum i¢in sanat” savini
ileri siirisleri de o donem sairlerinin ortak ve siirimiz bakimindan yenilik¢i
Ozellikleridir. Bu nedenlerle, cagdas siirimizi, arayislarinin, savlarinin ve kimi
siirlerinin etkileri gliniimiliz Tirk siirine kadar uzanan Tanzimat donemi sairleri ve
ozellikle de Namik Kemal’le baslatmak dogal sayilabilir.® Ancak Cagdas Tiirk siirini
1900’ler ve 1910’larda dogan sairlerin kurdugunu ve bunun sebepleri olarak da bu
donem sairlerinin belirgin istiinliiklerine, gordiikleri egitime, bu egitimin —6zellikle

de yazin egitiminin- saglamligina bagladiklarini sdyleyenler de olmustur.*

Yeni edebiyati kurmaya ve gelistirmeye ¢alisan ilk kusak Tanzimat sair ve
yazarlari, daha cok Fransiz edebiyatin1 Ornek almis, klasiklerini okumus ve
etkilenmisglerdir. Ancak yikmaya calistiklar gelenegin zevkiyle yetismis olmalar1 ve
gelenegin kaliplarinin ¢ok fazla disina ¢ikamamalari, onlarin eski edebiyatta sekil ve

0zde bir yenilik yapamadan, eski kaliplar i¢inde yeni fikirler ortaya atan, tartisan,

'Stikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati Mesrutiyet Donemi, Broy Yay., istanbul, 1986, s. 21.
’Konur Ertop, Benden Soylemesi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul, 1999, s. 11.

3Ataol Behramoglu, Son Yiizyil Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi C. 1, Sosyal Yay., istanbul, 2001, s. 5.
*Ozdemir Ince, Yazinsal Séylem Uzerine, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., Istanbul, 2002, s. 12-13.
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¢Oziim Onerileri getiren inkilapg1 sahsiyetler olarak tarihe gegmelerine sebep
olmustur. Her ne kadar eski edebiyat zevkiyle yetismis olsalar da 1860°ta ¢ikan ilk
Tirkgce gazete ve Ozellikle Sinasi ile Modern Tirk edebiyatin1 baslatmis

sayllabilirler.5

Tanzimat’tan beri siiren eski-yeni miicadelesinde Tiirk edebiyatinin batili bir
cizgide gelismesi hedefini gerceklestirmek i¢in Servet-i FiinGin toplulugu ortaya
cikar. Dergi etrafinda toplanan bu toplulugun basin tarihindeki ve edebiyat
alanindaki 6nemi, dergi etrafinda yasanan gelismelerdir. Cilinkii dergi, eski-yeni
edebiyat tartismasinda yenilik taraftarlarinin yayin organi haline gelir. Bir bildiri
yayimlamayan topluluk, Recaizdde Mahmut Ekrem’in diisiince ve zevk anlayisina
gore olusmustur. Cagdas Fransiz edebiyatin1 6rnek almislar, siirde parnasizm ve
sembolizm, hikdye ve romanda realizm ve naturalizm akimlarindan etkilenmislerdir.
Siir ve yazi dillerini konugma dilinden uzaklasarak, Fransiz edebiyatinin imajlari,
Farsga kurallara gore arkaik olmus kelimelerle kurulan tamlamalarla
olusturmuslardir.® Servet-i Fiinin’un dagilmasindan ve Tiirk siirinin bir duraganliga
girdigi donemden sonra gerek divan siirinden beslenen, gerekse Bat1 tesirinde gelisen
Tirk siirini, yeni bir estetik zemine tasiyan, edebi zeminde temsil eden, biiyiik bir
sair ya da siir hemen hemen yoktur.” Servet-i Fiinin’un dagilmasi ve ardindan
edebiyat ortaminin bir duraganlhiga girmesinde de basta yonetimin tutumu, basina

uygulanan sansiirle beraber; ekonomik ve sosyal nedenlerin biiyiik pay1 vardir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra edebi olusumlar devam eder. Bu
olusumlardan biri olan Fecr-i Ati; XX. yiizy1l Tiirk edebiyatinda bildiri yayinlayarak
ortaya ¢ikan ilk edebi topluluk olma 6zelligi tasir. Servet-i Fiinin’da duyurulan bu
topluluk “Sanat, sahsi ve muhteremdir.” anlayistyla ortaya ¢ikar. Fakat sosyal ve
siyasi calkantilar icerisinde topluluk, fazla bir etkinlik gosteremeden dagilir.
Topluluk icerisinde yer alan sanat¢ilar ya baska olusumlara katilmis ya da edebi
hayatlarina kendi baslarina devam etmislerdir. Ancak topluluk, edebiyatimizdaki

Oonemli sanatgilar1 bir araya getirmesi agisindan énemli olmustur.

*Oztiirk Emiroglu, Tiirkiye 'de Edebiyat Topluluklari, Ak¢ag Yay., Ankara, 2014, s. 57.

®a.g.e., s. 65-66.

7Hidayet Ozcan, “1901-1935 Yillar1 Arasinda Gelisen Tiirk Siiri”, Hece, Tiirk Siiri Ozel Sayis1, say
53/54/55, 2. Baski, Ankara, 2010, s. 90.



Dil ve dilde sadelesme, edebiyatimizda 6nemli bir mesele olmusgtur. Tanzimat
doneminden beri siiregelen dilde sadelesme fikri, sanatgilar tarafindan savunulmusgsa
da bu fikrin ger¢cek manada uygulanmasini Geng Kalemler hareketinde gormekteyiz.
Geng Kalemler’e kadar dilde sadelesme fikri, ¢ogunlukla bir fikir olarak kalmus,
sanatcilar yapitlarinda bu fikri pek uygulayamamistir. Ancak Geng Kalemler, dilde
sadelesme fikrinin gergeklesebilmesi icin sartlarin uygun oldugu bir doneme denk

gelerek, sadelesme sdylemlerini hayata gecirmis ve hareket kazandirmiglardir.

Dilin, o dénemde ilk siraya alinmasinda II. Mesrutiyet’ten sonra iizerinde
yogun tartismalarin yapildigi Tiirkgiilik akimiin 6nemli payr vardir. Kurulan
dernekler ve ¢ikarilan dergilerle birlikte dilin sadelesmesi meselesi zorunlu hale
gelmeye baglar. Bu dergiler arasinda dilde sadelesme, edebiyatta milli kaynaklara
yonelme, Tirkgeyi sanat, edebiyat ve bilim dili yapmak yolunda yapilan
calismalarda en biiyiik ¢aba Geng¢ Kalemler dergisinde verilir.® Milli edebiyatin
siirdeki temsilcileri, kalabalik bir isim kadrosu olusturur. Kuvvetli birer sair
olmamakla birlikte, Mehmet Emin’in baslattigi cizgide (Tiirk kimliginin ortaya
cikmasinda), Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip milli edebiyat siirinin
altyapisin1 olustururlar. Bu sairlerin siirlerinin en Onemli o6zellikleri, halkin
anlayacagi kadar sade lisan, hece vezni ve halk siirinin sabit nazim sekilleri ile bu

sekillerde yaptiklar tasarruflar olarak Szetlenebilir.’

Edebiyatimizdaki bu etkili gruplarin yaninda etkin olamamis bazi kiigiik
gruplar da ortaya ¢ikar. Yahya Kemal’in Anadolu merkezli medeniyetlerden ve o
medeniyetlerin mitolojik unsurlarindan yola c¢ikarak, siirde yeni bir edebi acilim
meydana getirmek istedigi Nev-Yunanilik; diisiincelerini kamuoyuna aktarmak ve bir
grup olusturmak amaciyla ortaya ¢ikan Riibabcilar (1912); edebiyatta milliligin Geng
Kalemler’in tekelinde ve bu tiir sdylemlerin sadece onlara ait olmadigini ortaya
koymak amaciyla “milli gegmise baglanis” anlayisiyla ortaya ¢ikan Nayiler (1913)

gibi fazla bir etkinlik gosterememis gruplarin da varligi bu donemde goriiliir.

8O ztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 82-83.
*Hidayet Ozcan, a.g.m., s. 94-95.



XX. yiizyila girerken edebiyat topluluklar1 daha sik araliklarla olusur. Ancak
yirmili yillarin sonlarina kadar siirdeki genel ortam, yenilik iddiasindaki bir girisime
sahne olmakla birlikte, oldukca duragandlr.10 Cumbhuriyet donemine, milli edebiyat
akimi siiriyle girilir ve hatta milli edebiyat siiri Cumhuriyet’in ilk ¢eyreginde kii¢iik
farkliliklarla devam eder. Bu farkliliklar da temadaki genisleme ve sairlerin sahsi

sdyleyisleriyle ilgilidir.*

Cumhuriyet’in kurulusundan Gariplere kadar olan siiregte Tiirk siirinin
giindemi, biiyiikk olglide, Cumhuriyet Oncesinden gelen sairler ve onlarin siir
anlayislart tarafindan belirlenmistir. 12 Cumhuriyet’in ilk yillarinda saf siirin iki
onemli temsilcisi olan Yahya Kemal Beyatli (1884-1958) ve Ahmet Hasim (1884-
1933) edebi hayatlarinda Onemli eserlerini bu donemden itibaren verirler. 13
Cumbhuriyet 6ncesinden gelen ve etkisini yeni ddnemde de devam ettiren bu iki gii¢lii
sairimiz, aruz vezniyle yazilan sembolik siirleriyle donemin siire ilgi duyan ilk
kusaklarini etkileyen ve besleyen dnemli temsilciler olmuslardir. Oliimlerine kadar
etkinlikleri siiren sairlerimizden Ozellikle Yahya Kemal, bir¢ok siirini de 1930
sonrasinda yazmustir.'* Daha Cumhuriyet’in ilk ¢eyreginde Tiirk siiri, ¢ogunlukla
Milli Edebiyat’tan gelen hece sairleri Ahmet Hasim, Mehmet Akif ve Yahya
Kemal’in siirlerinden etkilenerek gelistigi gibi Hasim ve Akif, asil siirlerini
Cumhuriyet Oncesinde vermislerdir. Ayni sekilde Yahya Kemal de Cumbhuriyet

sonrasinda iyi siirler yazmaya devam eder."

Bu yillarin siir anlayist ve zevki, bliylik 6lciide, Bes Hececiler olarak bilinen
Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Yusuf Ziya Ortag ve
Faruk Nafiz Camlibel’in kurdugu hececi siirin egemenligi altindadir.”® Hece sairleri,
konusulan Tiirk¢e ve hece vezniyle kisisel, ulusal, toplumsal konular1 iglemenin

yaninda, genellikle romantik, lirik bir yaklasim i¢inde olmuslardir. Hece siirinin

°Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Ak¢ag Yay., Ankara, 2006, s. 29.
"Hidayet Ozcan, a.g.m., s. 96.

Hakan Sazyek, a.g.e., s. 28.

BOztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 121.

“Hakan Sazyek, a.g.e., s. 28.

“Hidayet Ozcan, a.g.m., s. 96.

®Hakan Sazyek, a.g.e., s. 28.



baslica temalar1 ask, gurbet, yalnizlik, 6liim olmustur. Ote yandan, romantik bir

halkeilik ve yurtseverlik de hece siirinin temel bir éizelligidir.17

Cumhuriyet donemine yetisebilen Tanzimat, Servet-i Findn, Fecr-i Ati ve
Milli Edebiyat donemi sairleri, Cumhuriyet’ten sonra da siirle ilgilerini
sirdlirmiiglerdir. Abdiilhak Hamit Tarhan, Mehmet Emin Yurdakul, Cenap
Sahabettin, Mehmet Akif Ersoy, Faik Ali Ozansoy ve Celal Sahir gibi sanatgilar
Cumhuriyet’in hemen ilk yirmi yilinda siir yazmus ve siirle ilgili goriislerini ortaya
koymuslardir. Yine de hece siirini gelistirmis ve yayginlastirmis olan Bes Hececiler,

anilan sairlere gore daha etkin ve etkili olmuslardir.*®

Edebiyat ortamina Servet-i Fiinlin sayfalartyla giren ve topluluk
olusturabilmelerini Servet-i Fiinin’a bor¢lu olan'® Cumhuriyet déneminin ilk edebi
toplulugu Yedi Mesaleciler (1928), yayimladiklari ortak kitabin 6n sdziinde,
kendilerinden Onceki siir anlayisina, biiyiik 6lgiide Bes Hececiler’e bir tepki olarak
ortaya ciksalar da bi¢im ve igerikte donemin egemen tarzi igerisinde silik bir izleyici
olarak kalmislardir. Bu topluluktan yalnizca Ziya Osman, sonraki yillarda kendini
siirleriyle kabul ettirecektir. 20 “Canhiik, samimiyet ve daima yenilik” pesinde
olacaklarini belirten toplulugun, harf inkilabindan sonra Mes’ale Dergisi kapanir ve
bir daha ¢ikmaz. Yedi Mes’ale sairlerinin siirlerinde Ahmet Hasim tesiri goriiliir ve
Hasim de siirin estetik seviyesinin yiikselmesini savunan gengleri yazilariyla
destekler. Ziya Osman Saba, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir, Muammer
Liitfi Bahsi, Cevdet Kudret Solok, Vasfi Mahir Kocatiirk ve hikayeci Kenan Hulusi
Koray ile Yedi Mes’aleciler 1yi niyetli olmalarina ragmen siir diinyamizda fazla bir

. 21
iz birakmazlar.

Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde, yerlesik kurallara karsi ilk yenilik¢i
hareketler 1929 yilinda baslar. Ilk siirlerini 1921 yilinda vezinsiz olarak ‘eski’nin

sinirlart iginde yazmis olan Nazim Hikmet’in 835 Satir’indaki siirleri teknik ve 6z

" Ataol Behramoglu, “Gegen Yiizyil Sonlarindan Giiniimiize Cagdas Tiirk Siiri”, Anafilya Dergisi,
http://www.anafilya.org/go.php?go=7d2a1000e0011 (Cevrimigi 23.02.2016), say1 16, Ekim 2002.
®Hakan Sazyek, a.g.e., s. 29.

YOztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 126.

**Hakan Sazyek, a.g.e., s. 29.

*"Hidayet Ozcan, a.g.m., s. 97.


http://www.anafilya.org/go.php?go=7d2a1000e0011

acisindan egemen siir anlayisindan ¢ok farkli 6zellikler gosterir. Dogal olarak onun,
yerlesik siir tarzina ilk karsit ¢ikist daha Cumhuriyet kurulmadan baslamistir,
denilebilir.* Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda icerik kadar bi¢cim bakimindan
da bliyiik devrim gergeklestirmis olan Nazim Hikmet® siire hece vezniyle baslamis,
kisa zamanda vezinsiz kafiyeli serbest vezne kaymistir. Ahmet Hasim’in serbest
miistezat 6rneklerinde yaklastig1 serbest siir, Nazim Hikmet’in gayretleriyle siirimize
yerlesir. Milli duygularla siire baglayan Nazim, giderek sosyalist ideolojiyi 6ne alan
ifade ve soOyleyise kayar. Siirlerindeki sadelik, eda ve ideolojik yaklasim,
kendisinden sonra yetisen pek cok sairi de etkilemistir.** Nazim’la birlikte kisa siire
icinde vezinsiz siir drnekleri goriilmeye baslar. Bu siirlerin biiyiik bolimi, ad1 yeni
duyulan geng sairlere aittir. Nazim Hikmet’in siir tekniginin etkisi altinda olduklarini
belli eden D. Tiirkmen, Ismail Suphi, Fahri KAmil’in adlar1 goriiliirken ayn1 dénem
icerisinde Ilhami Bekir, Tevfik Abdurrahman, Nail V., Sinasi Giindogdu, Hasan
[zzettin gibi sanatgilar da bu tarz siirler yazarlar. Ote yandan ilk siir kitab1 S.O.S.
1931’de yayimlanan Erciiment Behzat Lav, vezinsiz siir tarzindaki kolun
baslaticilarindan olur. Ayni sekilde 1934’te Erciiment Behzat, 1930’lu yillarin
basindan beri kaleme aldig siirlerini Kaos’ta yayimlar. Yine ayni y1l Miimtaz Zeki
ve Mustafa Niyazi’nin ortak caligmalar1 Allo!! Allo!! adli kitaplar1 yayimlanarak

kirik dize teknigi siirdiiriiliir.?®

Sanatgilarin denedigi vezinsiz siir 6rnekleri Tiirk siirinin o doneme kadar
yabancisi oldugu yeni bir tarzdi. Bu yillarda hece vezni egemenligini siirdiiriirken siir
kamuoyunun vezinsiz siir tarzina yaklastmi da bu egemenligin ¢ergevesinde
olmustur. Yeni tarz, olumsuz degerlendirmelerle karsilasir. Vezinsiz siirin bir
geleceginin olamayacagi, gecici bir deneme olmaktan dteye gegemeyecegi soylenir.
Bu olumsuz degerlendirmelerin ardindan, Vahdet Giiltekin, Nurullah Ata¢ gibi
elestirmenler yeni tarzin yaninda olmustur. Siirde ahengi saglayan vezin ve kafiyeye,

slise, sairanelige kars1 ¢ikarlar. Siirin konusma dilini, gergekeiligi ve duyarlilig1 esas

*Hakan Sazyek, a.g.e., s. 36.
“Konur Ertop, a.g.e., . 38.
**Hidayet Ozcan, a.g.m., s. 98.
*Hakan Sazyek, a.g.e., s. 37-38.



almas1 gerektigi savunulur. Vahdet Giiltekin’in bu goriisleri de Garipgilerin ortaya

koyacag diisiincelerle biiyiik benzerlik gosterecektir.?®

Tanzimat’tan sonra agirlikli olarak batili bir anlayisla gelisen Tirk siiri
Garipgilerle ayr1 bir boyut kazandigindan Garip siir hareketinin Cumhuriyet Devri
Tiirk edebiyatinda ayr1 bir yeri vardir. Orhan Veli; Melih Cevdet ve Oktay Rifat ile
birlikte Garip adiyla Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde en O©nemli yenilik
hareketlerinden birini gergeklestirir. Milli edebiyat akiminin yayginlastirdigi hece
siirine kars1 ¢ikarak dlcege ve uyaga, belirli bigimlere bagli kalmayan, s6z oyunlarina
yan ¢izen ozgiir bir siir yolu izlerler. Orhan Veli’ye kadar 6zgiir siir uygulamasi
yaptlmamis degildi ancak Orhan Veli’nin verdigi ornekler ses, ritim ve igerigiyle
Nazim Hikmet ya da Ercliment Behzat’in uzaZindaydi. 2 Garip siir anlayiginin
temsilcileri, siirrealizm ve nihilizmden etkilenirler. Tiirk edebiyatinda kendilerinden
Once siir adina ne varsa hepsini reddederek ortaya ¢ikmalarinda bu felsefe ve sanat
anlayislarinin bityiik bir payr vardir.?® Ozellikle Orhan Veli siiri, genis kitlelere
seslenen bir sdylesme, i¢ dokme, dertlesme, olaylara biyikaltindan giilme havasi
tasiyor; benzetme, ddiingleme gibi kaliplagsmis edebiyat sanatlarina uzak duruyordu.
Sokakta konusulan dili, kii¢lik insanin seriivenini, yasama sevincini, giincel sorunlari
giindeme getiriyordu.29 Konugma dilinin serbestliginden yararlanarak, giinliik hayati
ve siradan insanlarin siirini yazan Garipgiler, bu yonleriyle Tiirk siirinde bir
dénemeg™® kabul edilebilirler. Orhan Veli, siirde ¢ok koklii bir degisikligin pesinde
oldugu gibi siiri geleneksel degerlerin yiikiinden kurtarmakla ise baslamak ister. Bu
durum, geleneksel degerlerin reddi kadar yenilik arayisi olarak da goriilebilir.
Gelenegi reddetmek Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan beri sik sik olmugtur. Orhan
Veli de yenilik igin kestirme bir yol olan gelenegi reddetmeyi daha ¢abuklastirmak
istediginden, gelenege ait siirlik her seyi toptan inkar eder. Bu inkarin da siirin

hududunu genisletecegine ve bdylece saire yeni imkéanlar taniyacagina

**Hakan Sazyek, a.g.e., s. 38.
*’Konur Ertop, a.g.e., s. 83.

28O ztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 155.
*Konur Ertop, a.g.e., s. 83.
*Oztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 155.



inanmaktadir.®! Siiri basitlestirdikleri elestirileri karsisinda Orhan Veli, siirini gozden
gecirmeye ve yeni bir agilim gerceklestirmeye yonelir ancak Omrii buna yetmez.
Oktay Rifat da yayimladigi Percemli Sokak siir kitabiyla kapali ve anlam1 geriye iten
bir anlayisla yazilmis siirleriyle Garip siir anlayisindan ¢oktan kopmus, Garip

siirinden ziyade Ikinci Yeni siir anlayisina uygun bir sdyleyis bi¢imi yakalamigtir.*

Mehmet Cinarli’nin cabalariyla degisik mekan ve zamanda birbirleriyle
tanigan, birbirine yakin diinya goriisii olan gen¢ ve orta yastaki sanatkarlar Hisar
(1950) dergisini yayimlar. Herhangi bir bildiri yayimlamaksizin ortaya c¢ikan
Hisarcilar, dergide agirlikli olarak siirler ve siir iizerine yazilar, hikayeler, elestiri,
deneme, ani, gezi, mektup, biyografi gibi tiirlerde yazilar yayimlarlar.®® Sanatin
bagimsiz olmasini, herhangi bir ideolojinin hizmetinde olmamas1 gerektigini
savunurlar. Onlar i¢in Modern Tirk edebiyati bati veya herhangi bir edebiyatin
kopyasi olmamali, milli bir karakter tasimali ve Anadolu’yu yansitmalidir. Sanatta
her zaman bir yenilik olmali fakat bu, eskiyle baglar1 koparip, ge¢misten kopmak
anlaminda algilanmamalidir. Edebiyat dili o donemde kullanilan dogal ve yasayan dil
olmalidir. Konugma ve yaz1 dili veya halk iist diizey dili diye bir ayrim olmamalidir.
Hisarcilar, dergininin yayinlanigindan 17 yil sonra sunduklari bildirilerindeki bu
ilkelere bagli kalarak eserler vermis % fakat bir bildiri yayimlamadan ortaya
ciktiklarindan incelemelerde, edebiyat tarihlerinde yer alamamalarina neden
olmustur. Tiirk edebiyatinin en uzun dmiirlii toplulugu olmalarina ragmen bir {igiincii
yeni hareketi olamamislardir. Hisarcilar gibi Maviciler de etrafinda toplasan sair ve
yazarlarin cabalariyla Garip veya Ikinci Yeni’de oldugu gibi etkili bir hareket

ozelligi kazanamamugtir.®®

1950 sonras1 Tiirk edebiyatinda, fikir ve sanatin, sosyal bir sinif veya grubun
bayragi yapilamayacagi goriisiiyle Mavi isimli bir dergi yayimlanir. Siirlerini basili

olarak goérmek isteyen Ankara Atatiirk Lisesi 6grencileri tarafindan ¢ikarilan bu

*'Adem Can, Cumhuriyet Devri Siir Poetikasi —Dergah tan Biiyiik Dogu 'ya-, Kurgan Edebiyat Yay.,
Ankara, 2012, s. 205-206.

*Oztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 156.

* age.,s 177.

*a.g.e., s. 182-183.

*age., s. 188.



dergide, donemin bazi sair ve yazarlarmin da katilimiyla grup “Maviciler” (1952)
adin alir. Teoman Civelek tarafindan kaleme alinan ve beyanname niteligi tasiyan
“Mavi’nin Diisiindiirdiikleri” baslikli yazida memleketin biitiinliigli esasina gore,
fikir ve sanatin gelismesinde birer er gibi ¢alisacaklar1 belirtilir. Ayrica kendilerine
her yoniiyle Ornek aldiklar1 insanin Atatiitk oldugunu sdyleyen Maviciler,
inkilaplarin ruhunu yansitan bir anlayisla gencligin sesi olmak isterler. Attila ilhan’la
birlikte dergide yeni bir donem baslar. Dergi yonetimine katilmaz ama yazilariyla ve
goriigleriyle onlar1 yonlendirir. % Herhangi bir ideoloji savunuculugu yapmadan,
Anadolu’yu biitiin yonleriyle edebiyatta yansitacaklart iddiasiyla ortaya ¢ikan
Maviciler, Attila Ilhan’la birlikte sosyal gercek¢i bir bakis agisina gore edebiyat
yaparlar. Mavi kapandiktan sonra da yazar ve sairlerden bazilar ikinci Yeni hareketi
icerisinde yer alir. Maviciler geng bir olusum olmalarina ragmen, edebiyatta giindem
olusturmus ve Tiirk edebiyatinda bazi tartismalarin yaganmasina onciiliik etmislerdir.

Ayrica siirsel agidan da ikinci Yeni anlayisina 6n ayak olmuslardir.®’

Ikinci Yeni, Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde dnemli duraklardan biridir. ilk
triinlerinin dergilerde (Pazar Postasi, Yenilik, Yeditepe) goriinmesiyle birlikte
donemin gegerli, alisilmis siir anlayisindan kesin bir degisiklige neden olmus Ikinci
Yeni hareketi, Tiirk siir tarihinde iizerinde en fazla tartisilmis ve hala da tartisilan bir
konu olrnustur.38 Arastirmaci ve elestirmenlerin 1956 tarihiyle baslattig: ikinci Yeni
olusumunun énciileri arasinda Oktay Rifat, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz
Gruda, Kemal Ozer gibi sairler vardir. Bununla birlikte, bu hareketin belli,

kesinlesmis bir kadrosu olusmaz.39

Ikinci Yeni, onceki topluluklar gibi ortak bir bildirgesi olan veya belli bir
dergide toplanan sairlerce, onceden anlasarak kurulmus bir topluluk ya da hareket
degildir. 1950’11 yillarin ilk yarisindan itibaren dergilerde dil, bi¢im, icerik ve sOylem

bakimindan var olan siirden tiimiiyle bagka siirler yayimlayan sairler bu hareketin ve

*a.g.e., s. 204.

age., s. 211.

*Mehmet H. Dogan, “Tiirk Siirinde Ikinci Yeni Dénemeci”, Hece, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, say1
53/54/55, 2. baski, Ankara, 2010, s. 119.

*Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, Okur Kitaphigi, Istanbul, 2012, s. 88-90.
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yenilegsmenin, baslangicta habersizce, anlasmadan, kendiliginden dogdugunu
belirtirler.*° Muzaffer Erdost, gruba ikinci Yeni ismini veren kisi olur. Mehmet H.

Dogan, Ikinci Yeni bir tepki siiri midir sorusuna su cevabi verir:

Acikea, toplu bir bicimde gdsterilen bir tepkinin siiri olmasa da, acik ya
da istii ortiili kars1 ¢ikmalariyla, konusma ve yazi dilinin aleyhine isleyen
bir siir dili kurma c¢abasiyla, sonu¢ olarak da siiri kolayci kalabaliklarin,
yiizeysel duyarligin elinden kurtarisiyla, niteliksiz siir okuruna sirt

cevirisiyle, onun bir tepkiden yola ¢ikan bir siir oldugu séylenebilir.41

Ikinci Yeni, Tiirk siirini temellerinden sarsan, alisilagelen siir anlayisini kiran
bir siir hareketi oldugu kadar 6zde bu hareket evrene bakis, algilama ve diisiinme
bicimi, dil mantigt ve siir bigimi bakimindan 6nceki siirle bir hesaplasma ve
ahisilageleni yikma ozelligiyle 6ne ¢ikar. Ikinci Yeni, bu baglamda Tiirk siirinin
degismesinde ve modernlesmesinde gerceklik anlayisina tepki olarak en Onemli
kirtlma noktalarindan biridir.*? Getirdikleri yeniliklerden en énemlisi, 6nceki siirin
algilama bi¢imini yikmak; bir anlamda dili yalnizca duyusal evrenin yansiticist olma
islevinden kurtarmaktir. Bu degisme, beraberinde kendine 6zgili bir dili getirecegi
i¢in Ikinci Yeni siirinde degisen onemli 6ge de dnceki siir dili olmustur. ilhan Berk
de “Siirde devrim yapmak, dogrudan dogruya siirin yapisinda, dilinde devrim
yapmak demektir”*® diyerek siirde yapilacak asil yeniligin dile dayanmasi gerektigi
kanisindadir. Bu baglamda Ikinci Yeniciler, dili oncelikli olarak ele almis,
oncekilerden farkli bir siir dili yaratmaya g¢alismislardir. * Kisaca Ikinci Yeni,
alisilmis siir dilinden bir kopustur. Yani, hececi siir ile toplumcu gercekei siirin ve
Garip Hareketi’nin iletme ve diisiince aktarma amaci giiden, alisilmis dil mantigina,
algilama ve hayal etme bi¢imine, yalin ve diizgiin ifadeye dayali mimetik diline kars1
cikar ve bu dili ¢esitli sapmalar yoluyla bozar. Ancak asil amag alisilagelen gergeklik

anlayisini yikmak ya da bu gergegin sinirlarini asmakt1r.45

*Alattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yay., Ankara, 2013, s. 90.
*“Mehmet H. Dogan, a.g.m., s. 120.

* Alaattin Karaca, a.g.e., s. 199.

“akt. Alaattin Karaca, a.g.e., s. 201.

*ag.e., s. 201

*a.g.e., s. 204.
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Ikinci Yeni sairlerinin Tiirk siirine, dilin kullanim1 ve yeni imajlar olusturma
yoniinden yeni bir boyut getirdigi kesindir. Dili, degisik kullanimlariyla soyut bir
yone tasimislardir. Tirkgenin yapisint zorlayarak, gramer kurallarmi dikkate
almadan, 6znesi olmayan, anlami tamamlanmayan ciimleler kurarak, s6z dizimindeki

siray1 bozmuslardir. Bu da onlarin anlagilmamasina yol agrmstir.*®

2. Erciiment Behzat Lav’in Hayat1 ve Eserleri

2.1. Hayati

Erciiment Behzat Lav, “I5 Kasim 1903'te Istanbul’da Sehzadebasi nda
Letafet Apartmaninin Bozdogan kemerine bakan kosesinde (simdi 16 Mart Sehitler
caddesi) dogdum” *' dese de saire ait pasaportta *® dogum tarihi 1902 olarak
goriilmektedir. Ercliment Behzat hakkinda yazilmis cogu yazilarda dogum tarihi

1903*° gosterilir ancak resmi kayitlarda 1902 olarak ge¢mektedir.

Ercliment Behzat’in ailesinin edebiyata ilgili oldugunu, divandan pargalar
okuduklarmi 6greniyoruz. Dedesinin Arapga, Fars¢a bildigi gibi bu dillerden
ceviriler yaptigini, babasimin da Tanzimat’a kadar olan siiri takip ettigini Lav soyle

anlatir;

Dedem olan Miralay Mahmut Rasit’i minderine oturmus Mevlana’dan
Hayyam’dan pargalar okur halde hatirliyorum. Arapga Farsca bilir, bu
dillerden ceviriler yapardi. Kendisi Canakkale Mevkii Miistahkem

Kumandanligi, emekli olduktan sonra da Miihendishane-i Berri Hiimayunda

*®Oztiirk Emiroglu, a.g.e., s. 226.

“«Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), Papiriis, Ozel Say1, say1 46-47, 1970, s. 79;
Erciimend Behzad Lav [metin i¢inde Lav], Biitiin Eserleri, Hazirlayan: Dogan Hizlan, YKY, Istanbul,
2005, s. 43; “Erciiment Behzat’1 Yitirdik”, Giiniimiizde Kitaplar, say1 6, Haziran 1984, s. 8.

*Eser Demirkan, Erciimend Behzad Lav (Hayati-Sanati-Eserleri), Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara,
2002, s. 370.

olarak belirtilmistir. [bkz. Orhan Burian (derleyen), Kurtulustan Sonrakiler (Siir Antolojisi), Yiicel
Yaynevi, Istanbul, 1946, s. 68].
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riyaziye hocalig1r yapmisti. Cok uyanik bir adamdi: babam Bingazi’de sahra
topcu kumandani iken beni atimin terkisine alip gezdirirdi. Bes
yaglarindaydim. Babam atta giderken bir elinde ufak bir sahra nargilesi,
oteki elinde divani, bana bir seyler anlatirdi. Sairdi babam: Tanzimat
donemine kadar olan siirimizi yakindan izlemis, ondan sonrasina imkan
bulamamisti. Elimizdeki divanindan bu anlasiliyor. Aslinda iki Divani var.

Biri annemin elyazisiyla temize ¢ekilmistir, bende durur.”

Sozii edilen divan1 Haluk Oral sahaflardan bulur. “Bir sahaftan 20 yil énce
aldigim Erciimend Behzad’la ilgili kitap ve belgelerin i¢inden Lav in soziinii ettigi bu
divan da ¢ikti”* der ve bu divanda Erciiment Behzat’m babasi Hasan Sitki Bey’in
ebced hesabiyla bu siirlerden birine oglunun dogum tarihini 26 Receb-i Serif 1320
olarak diistiigiinden s6z eder. Bu siirin son dizesi olan “Kadem Ya Rab bu dehre
meymenetle basti Behzad’im” dizesindeki harflerin degerlerinin toplami 1320
etmektedir ki bu da Erciiment Behzat’in Hicri dogum tarihi olur.>® Bu tarihi miladiye

g:evirdigimizde‘r’3 yukarida da ifade ettigimiz gibi tarih 1902 olarak ¢ikmaktadir.

Yalnizca dedesi ve babasi degil, dayisinin da edebi faaliyetlerde bulundugunu

anlatir sair:

Dayim (aslinda anneannemin kizkardesinin oglu) Arif Yakovali ¢ok
alafranga bir adamdi. Halit Fahri’nin arkadasiymis. Kendisi ¢agin zarif
adamlarindan biriydi; salon adami. Bozdogan kemeri yakininda bes katl
biiyiikk bir konaklar1 vardi. Babasi Haci Arif Bey, konak yapilip da eve
taginacaklar1 gece hafiyelerin jurnaliyla bir gece alinip Fizan’a siiriilityor.
Dayim, Servet-i Fiinun edebiyatini ¢ok iyi bilirdi. Aruzda bir gesit dil
arinmast yolunda ¢aligmalar1 vardi. Halit Fahri’nin dayim &ldiikten sonra

yayimladig1 Baykus piyesinde bu nitelikte misralar gordiim. Onlar1 ¢ok daha

*%“Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 79.

*'Haluk Oral, Bir Roman Kahramani Orhan Veli, YKY, Istanbul, 2015, s. 45; Haluk Oral, “Erciimend
Behzad Lav”, Hiirriyet Gosteri, say1 234, Ocak 2002, s. 38.

>’Haluk Oral, Bir Roman Kahramani Orhan Veli, s. 46.

>Tarih cevirme iglemi Tiirk Tarih Kurumu’nun internet sitesinden yapilmistir. Sonugtan ¢ikan tam
tarih 29 Ekim 1902°dir. (http://www.ttk.gov.tr/index.php?Page=Sayfa&No=385)
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once kendisi bana okumustu. Beni siire iten daha ¢ok dayim olmustur

diyebilirim.>*

Buradan anlagiliyor ki her ne kadar dedesi ve babasindan divan pargalari
duymus ve ilk siir zevkini 6zellikle babasindan almis olsa da ona asil siiri sevdiren,
onu siire iten dayisi olmustur. Dedesi ve babasinin Tanzimat Oncesi siir zevkine
sahip olmalar1 Erciiment Behzat’in, dayisinin Servet-i Fiinln siiri bilgisi ve aruzda
bir ¢esit dil arinmast yolundaki ¢aligmalar1 dolayisiyla dayisina yakinlik duymasina
etkisi olmus olabilir. Ercliment Behzat’in sanat hayatini diisiindiigiimiizde dayisinin
etkisi, gelenek zevki tasiyan dedesi ve babasina gore daha fazla etkili oldugu

diistiniilebilir.

Bir Cizvit Ana Okulu’'na gonderilen Ercliment Behzat, orta &grenimini
Istanbul Sultanisi'nde tamamlar. Cizvit okulundan kalma bir Italyanca kulak
dolgunlugu da vardir. Kizkardesi de Bingazi’de dogar. Italyan gemileri Libya
sinirlarina dayaninca Istanbul’a donerler. Asker olan babasinin savaslar dolayisiyla
cocukluk ve genglik donemleri siirekli bir yer degistirmelerle gecer. Babasi Serez’e

atanir:

Babam sonradan Serez’e ataniyor. Cok iyi hatirliyorum: 1907-1908
yillart; Sultan Resat tahttaydi. Orda siinnet oldum. Sonra trene bindirdiler;
Serez’den Istanbul’a dedemin yanina geldim. Beni Assomption okuluna
yazdirdi dedem. Ug y1l okudum orda. Daha sonra, nedense ordan alarak
Hadika-y1 Mesveret mektebine verdi. Hakki Sitha’nin mektebin bahgesinde
top oynadigim hatirliyorum. O, o siralar 19 yasinda filan vardi. Bir yil
okudum bu okulda. 1912°de Balkan savasi doneminde 6ldii babam. 1913°de

dedem beni bu kez istanbul Sultanisine yazdlrdl.55

Babasinin 6liimii, Erciiment Behzat {lizerinde bir tesir birakir. Siirlerinde

babasiyla beraber oldugu Balkanlar ve Bingazi’den bahseder. Buralardaki savas

anilarina yer verir®;

**“Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 79.
>>a.g.m., s. 79-80.
*°Eser Demirkan, a.g.e., s. 12.
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Atinin arkasinda ben
Altinda midilli
Biz ¢6lde kutluyoruz

Babamla hiirriyeti

Col zambaklari serpili kiy1 seridi
Yagiz Berberileriyle
Hurma agaclar1 pitrak

Stirmeli Bingazi

Balkanlilar kelle dedi gecti gecmedi
Bozgun vurdu manda lesi yenildi
Barut ficis1 Makedonya

Icler acis1 Urum i1i>

Babas1 Hasan Sitki ve annesi Esma Belkis’tan da soz eder:

Kara somuna is tutardi
Sar1 kizim1 daga kaldiran kisizadenin

Haydut oglu Hasan Yozgat’li

Sar1 bir oglan dogurdu sar1 kiz dagda yumdu da gozlerini
Sar1 oglaniyla Yozgat’li bas kesip boy beyine

Gogtiiler dua ve giinah dolu bir kente bin minareli*®

Birinci Diinya Savasi baslayinca yabanci okullar kapanmaya baglar. Devlet
hesabina Istanbul Sultaniyesi’nde okumaya baslayan Erciiment Behzat’in ilk tiyatro
deneyleri ya da esinleri burada baslar. Daha 6nce bir Italyanca kulak dolgunlugu
varken ardindan Fransiz ve Alman hocalarla dil yoniinden bir karmasa igerisine girer.
Ayrica annesinin 0zel olarak tuttuu Alman hocasi da vardi. Bu siire zarfinda

Strauss’un, Emmerich Karlmann’in operetlerini seyreder.

E.B. L., B.E., s. 456.
®E B.L., B.E.,s. 458.
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1919°da tiyatro sinavlarma girer. Yeni Sahne’nin agmis oldugu sinavi >9
kazanir ve provalara baslar. Ancak calistig1 rol bir bagkasina verilince kendisi agikta
kalir ve bunun ardindan Yeni Sahne’yi birakir. Bu ayriliktan sonra Ibniirrefik Ahmet
Nuri Bey’le tanisan Erciiment Behzat birkag giin sonra Dariilbedayi kadrosuna alinir.
Buradaki ilk oyunu Hanger’den sonra Resat Nuri Bey’in kendi adapte ettigi bir
Fransiz komedisi olan Bahar Hastaligi adli oyunda toy bir papaz ¢omezini basarili

bir sekilde oynar. Bir y1l kadar sonra Almanya’ya gitme karar1 alir:

Bir y1l kadar sonra anneannemi kandirdim (dedem de karst ¢ikmadi), 21
doneminde Almanya’ya gittim. Ben keman dersleri de almistim daha 6nce.
Berlinde Stern Miizik Konservatuarina yazildim. Ayrica Reinchardt
Akademi’nin derslerine de devam ettim. Bes y1l kadar Almanya’da kaldim.
Doniince yine Dariilbedayi’e girdim. Baykus’u oynadim. FEliza

Binemeciyan’la birlikte oynadlk.60

Enis Batur, Ercliment Behzat’in Almanya’da kaldig1 bu dénem icin sanatinda
fitiirizmin ve disavurumcu iislubun belirgin 6zelliklerinin olusmasindaki etkisi

lizerine su yorumu yapar:

Almanya’da, Reinhardt Enstitiisii’nde 6grencilik yaptig1 dort yil boyunca,
geng sair bir yandan o donemde Avrupa sanatini dort bir yandan saran
disavurumcu dalganin yogun etkisini iizerinde duymus, bir yandan da
Nazi’lerin alttan alta gelisen facia tempolarini son derece bilingli bir bi¢cimde

yakalayabilmistir.61

Erciiment Behzat, sair oldugu gibi ayrica oyunculuk, gazetecilik, spikerlik,
rejisorliik de yapmistir. 1930-35 yillar arasinda gazetelerde gece sekreterligi yaninda
ceviriler yapar, dergilerde yazilar yazar. Ankara Postasi, Karim Beni Aldatirsa ve Bir
Millet Uyaniyor filmlerinde oynar. Filmlerin yonetmeni Muhsin Ertugrul’dur.
Ankara Postas: filminde Ercliment Behzat gozii pek, cesur bir geng olan “Osman”

roliinde oynar. Bir Millet Uyaniyor filmi Ulusal Savas’1 anlatan bir film olmasinin

*’Eser Demirkan, a.g.e., s. 15.

®“Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 80-81.

*'Enis Batur, “S.0.S. Erciimend Behzad Lav”, Giiniimiizde Kitaplar, say1 7, Temmuz 1984, s. 33; Enis
Batur, Yazinin Ucu, YKY, Istanbul, 1995, s. 95.
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yaninda “Davut Yiizbas1” roliiyle bu filmde basroldedir. Ugiincii filmi olan Karim
Beni Aldatirsa 1933’te ¢ekilir ve burada Erciiment Behzat “yakisikli kiirek hocasi

Orhan” roliiyle goriiniir. Filmlerde basarili bir oyunculuk sergiler.62

1930’lardan 6nce de birgok tiyatro oyununda roller alir. Bunlar; Hamlet, Alti
Sahis Muharririni Ariyor, Ibsen’in Hortlaklar’i, Matmazel Julie, RUR, Erciiment’in
Tiirkgeye kendisinin cevirdigini soyledigi °® Deyyus ve Tolstoy’un Zifaf Marsi
oyunlaridir. Dariilbedayi’den ayrildigt zaman Ertugrul Sadi ile birlikte Tiirk
Akademi Tiyatrosu (TAT) adl bir tiyatro kurarlar. Ancak kisa zamanda dagilan
tiyatro imkansizliklar yiiziinden kapanir. Sahneleyeceklerini duyurdugu telif ve
terclime pek ¢ok oyun arasinda Erciiment Behzat’in oyunlastirdigi Nazim Hikmet’in
Jokond ile Si-Ya-u adl siiri de bulunur. Duyurulan oyunlarin higbiri sahnelenmeden
tiyatro kisa siirede dagilmis, oyuncular da Rasit Riza topluluguna katilmuslardir.®*
Vakit, Hareket, Aksam gazetelerinde c¢alisir. Bu gazetelerdeki gece sekreterliginin
yani sira Sehir Tiyatrosu’ndan ayrildigi dénemlerde S.O.S. (1931) ve Kaos (1934)
kitaplarin1 yayimlar. Bu donemlerde Muhattar Hanim ile evlenir. Sonraki yillarda

birgok gorevlerde bulunur:

1935°te Matbuat Umum Miidiirliigiince agilan spikerlik yarigmasini
kazanarak bagkente gittim. Orada ayrica yayin sefligi gorevini de yliklenerek
1943’¢ kadar ¢alistim. Bu siire i¢inde halkevleri rejisorliigiine de atandim.
Rasit Riza da rejisordil. 1935-1947 yillar arasinda bu gorevin gereklerini
yerine getirdim. 1947°de halkevlerinde ihtisas kadrolar1 1agvedilince yeniden
Sehir Tiyatrosu’na déndiim. 1950°de Istanbul Konservatuarinda tiyatro ve

bale boliimlerini kurmakla gé’)revlendirildim.65

Konservatuarda hocalik da yapan Erciiment Behzat’in 6grencileri arasinda
Yildiz Kenter gibi iinlii oyuncular vardir. Ogretmenlik ve diger g¢alismalarmin
yaninda oyunculugunu da siirdiiriir. %0 1950-1962 doénemi iginde tiyatro ve bale

boliimlerine Rezzan Abidinoglu ve Burhan Toprak da katilir. Bu donemlerde

®’Eser Demirkan, a.g.e., s. 17.
®«Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 81.
*Eser Demirkan, a.g.e., s. 19.
®«Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 81.
*®Eser Demirkan, a.g.e., s. 24.
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Ercliment Behzat’in oynadigi biiylik kompozisyon rolleri; Ertugrul Muhsin’in
rejisorliigiinde Cahide Sonku ile birlikte Ruy Blas, Othello, Don Juan, oyundaki
roliinden dolayr Bonn hiikiimeti tarafindan F. K. Gokay araciligiyla bir madalya
verilen Hile ve Sevgi®’, Saygili Yosma, Peer Gynt, Tarlakusu oyunlaridir.?® Sakincali
bulunup sahneye konulmayan oyunu da olmustur. Erciiment Behzat olay1 soyle

anlatir;

. Danton’u oynamak {lizere hazirladik, sakincali bulundu, sahneye
konmadi. O oyunda ben Robespierre’i oynayacaktim. Talat Danton’du. Ayni
oyun c¢ok oOnce Muhsin tarafindan sahneye koyulmak {izereyken de

yasaklanmlstl.69
Sahneledigi Makbet oyunundan da soz eder:

Ankara Halkevi’nde filarmonik orkestradan ayrilmis bir ekibin miizigiyle

Makbet’i sahneye koydum. Cevirisini de ben yaptim. Makbet roliinii ben

70
oynadim.

Erciiment Behzat 1962 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’'ndan emekli
olduktan sonra yasaminin geri kalaninda edebiyata agirlik verir. 1964 yilinda Ug
Anadolu’yu yayinlar. Bu arada 1965°te ilk ii¢ kitab1 olan S.O.S., Kaos ve A¢il Kilidim
Agil siir kitaplart yeniden basilir. 1970’te Mau Mau da ikinci baski yapar. Sairin ilk
tiyatro eseri olan Karagdoz Stepte 1940 yilinda yaymmlanir. 1971 yilinda da son kitabi
Altin Gazap oyununu yayinlayan Erciiment Behzat, 80’li yillara dogru yavas yavas

edebiyat ¢cevrelerinden uzaklagmaya baslar.”

Siirden hi¢ kopmayan Ercliment Behzat, Omriiniin son yillarinda evine
kapanir. Yalnizca siirleriyle ilgileniyor, yaziyor, diizeltiyor, bastan yaziyordu. Melih

Cevdet Anday, Erciiment Behzat’in son zamanlarini sdyle anlatir:

®’Shiller fonundan Almanya’da konferanslar vermek {izere cagirilir ancak Erciment Behzat’in
dedigine gore siyasal nedenlerden olacak ki pasaport verilmemistir. [bkz. “Erciiment Behzad Lav”,
Kendileri (Otobiyografiler), s. 81]

*®«Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 81.

®a.g.m., s. 81.

®a.g.m., s. 81.

"Eser Demirkan, a.g.e., s. 26.
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Ercitiment Behzat Lav, kendi kendine yeten bir adamdi; Oyle ki, 6zellikle
son yillarinda biisbiitiin igine kapandi, evinden ¢ikmaz oldu, higbir seye
gereksemesi kalmadi, kagittan kalemden bagka. Siirlerini yaziyor, diizeltiyor,
sonra gene diizeltiyor, sonra bastan basliyordu. Cok ictigi kahve ile belki
doyuyordu da. Yeni giysi yaptirmazdi, kirk yillik giysileri mum gibi dururdu
iistiinde. Sokaga az ¢iktig1 icin para kullanmasini da sanirim unutmustu.
Sokaklar1 karistirirdi. Tanimadigr kisilerle cani cigeri gibi konusurdu, belki
arkadasizdir ayip olmasin gibilerden. Ciinkii onu taniyan ¢oktu. Tanimadigi,
ya da nerden tanidigini bilemedigi biri karsisina ¢ikti da, “Behzat Bey” dedi
mi, “Nerelerdesin bakayim sen maskara!” diyerek Ozlemini belirtmeye
kalkardi. Karsisindakinin adini ¢ikaramazsa, elin adamu ile, “Zuhuri” diye

konusurdu. Onlar da bunu ¢ok olagan karsllarlardl.72

Saglikli ve uzun bir yasam siirdiiren Ercliment Behzat, 16 Mayis 1984’te
seksen bir yasindayken hayata gdzlerini yumar. Carsamba giinii saat 20.00°de
Okmeydan1 Sosyal Sigortalar Hastanesi’nde 6ldiigii duyurulur. Cumhuriyet
gazetesine esi Muattar Lav tarafindan 18 Mayis giinii “Sair Erciiment Behzat Lav
61dii” bashigiyla oliim haberi verilir ve cenazesi Sisli Camii’nde kilinan cenaze
namazi sonrasinda Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilir. Cenazesine pek ¢ok sanatgi,
sair ve yazar katilir.” Sanat¢inin Sliimii iizerine gazetede bir yazi kaleme alan Melih

Cevdet, onu soyle ugurlar:

Erciiment Behzat Lav’1, Yahya Kemal Beyatli’nin bir beyti ile ugurlamak

istiyorum, ‘Erenler’ redifli gazelin son beyti ile.

Tekrar miilaki oluruz
bezm-i ezelde
Evvel giden ahbéba selam

olsun erenler’

Ercliment Behzat’in sanatina deginmeden oOnce eserlerine genel bir bakis

atmak yerinde olacaktir. Bu genel bakis altindaki eserler tezimizin ilerleyen

"’Melih Cevdet Anday, “Sanatginm Oliimii”, Cumhuriyet, 25 Mayis 1984, s. 2.
"Eser Demirkan, a.g.e., s. 28.
"*Melih Cevdet Anday, a.g.m., s. 2.
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boliimlerinde daha kapsamli ele alinacagindan, eserler hakkinda yiizeysel bir fikir

sahibi olmak agisindan bu boliimde derinlemesine ele alinmayacaktir.

2.2. Eserleri

Siir kitaplart ¢ikmadan Once dergilerde goriilen ilk siiri Servet-i Finin
dergisinde 1927 yilinda “Fiitiirizm” iist bashig ile Siiphe™ adli siiridir. ilk goriilen
siiri hakkinda Erciiment Behzat’in bir anket sorusuna cevap olarak 1926 demesi
karigikliga sebep olmustur. Bu karigiklik sonrasinda Eser Demirkan’in arastirmalari
sonucu’’ ve Dogan Hizlan’mn Erciiment Behzat’in tiim eserlerini topladig: kitapta da
yukarida belirtilen siirin dipnotundaki “Bu siir, Erciimend Behzad’in dergilerde

»” 78

yayumlanan ilk siiridir. ‘Fiitiirizm’ st bashgiyla yayimlanmistir. ifadesi,

dergilerde goriilen ilk siiri konusunda ortak bir goriis olusturmustur.

Dergideki ilk siirinden 6nce 1920’de on kisilik bir yazar ve sair ekibinin
cikardigr Celenk adli kitapta Ercliment Behzat’in dort siiri (Eylil Aksami, Uzlet,
Genglige Veda, Cenaze Alayr) vardir. Fakat bu siirleri hakkinda s6z etmedigi gibi
stirlerini  kitaplarina da almaz. Almanya’daki egitimi sirasinda degisen siir

anlayisindan dolayi, bir bakima bu siirlerini yok sayar.79

"bkz. Servet-i Fiiniin, C. 62, No. 1605/131, 19 Mayis 1927, s. 9-10.

"®Yeditepe dergisinin bir anket sorusuna Erciiment Behzat’in “... /lk siirimi 1926 da bizzat ¢ikardigim
‘Servet-i Fiinin — Uyanis’ dergisinde, benimle beraber Stirrealizm iizerinde c¢alisan sair Hayri
Muhittin’le birlikte yayimladim.” ifadesi bir karigikliga yol agmistir. Eser Demirkan’in aragtirmalari
sonucunda bu tarihlerde dergide Erciiment’in siirine rastlamamasi, ilk siirinin 1927°deki Siiphe siiri
oldugu goriisiinii destekler. Ercliment Behzat’in ankete verdigi cevaplar i¢in bkz. Yeditepe, Say1: 4, 1
Eyliil 1951, s. 4.

"Eser Demirkan, a.g.e., s. 31-32.

E.B.L.,B.E,s. 503.

’Eser Demirkan, a.g.e., s. 32.
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2.2.1. S.0.S.

Ilk kitab1 S.0.5.1931 yilinda yayimlanir. 1929°dan itibaren yazdig: siirlerini
topladig1 ve ankette “Beni ilk eserim S.0O.S. tanitti. 80 dedigi kitab1 ¢iktiginda biiyiik
yank1 uyandirdi. Dénemin siir anlayisindan farkli bir tarza sahip olmasi, elestirel bir
tavirla siirlerini yazmis olmasi, hece ve aruza karsi baskaldirmasi ses getirmesine
neden olmustur. Ercliment Behzat ilgileri istiine ¢ektigi gibi sert elestirilere de
maruz kalmistir. Ozellikle Hiiseyin Cahit Yalgin alayli bir dille elestirmis,

yazdiklarint anlamsiz bulmus ve siirlerini tasvirden ibaret saymuistir:

Sanki biiyilk bir kazanin igine biitiin lGgat kitaplarin1 doldurmuslar,
kaynatmaga baslamislar. Arada sirada buradan kelimeler figkiriyor, rabitsiz
ve insicamsiz. Bazen bir mana g¢ikiyor. Hatta bazen bir giizel, derin mana
ciktigr da oluyor. Fakat bir hey’eti mecmua yok, bir insicam, bir vahdet yok.
Erciiment Behzat Beyin hemen biitiin manzumeleri bir tasvirden ibarettir
denilebilir. Biitlin tasvir de bir takim liigatlar1 yanyana getirmege, saymaga
inhisar ediyor. Halbuki saymanin tasvir olamiyacigi pek belli bir sey degil

midir?%!

S.0.S. kitabindaki siirler Ercliment Behzat’in gergekiistiicii akima duydugu
egilime yerlilik katmak isteyen sairin déoneminin toplumsal kosullarina baskaldirisi
olarak tanimlanabilir. Siirlerinde ofkenin alaya, acimanin kiifre, goézlemlerin
igrenmeye donlstiigii  goriiliir. Geleneksel nazim bigimlerine sigmayan sair,
tepkilerini ifade etmek i¢in yeni yollar arama geregi duyar ve bunun i¢in de eski dize
anlayisindan siyrilmaya calisir. Sonra siir dilini degistirmek zorunda kalir.22 Onun bu
yeni yollar arama c¢abasinin ve geleneksele ters tutumunun sonucu olan siirleri,
kacimilmaz bir tepkiyi de beraberinde getirmistir. Kimisi onun bu denemelerini

elestirirken kimisi de yaninda olmus ve savunmustur. Donemin kaliplasmis ve soluk

*Erciiment Behzat Lav, “ilk Adim”,Yeditepe, say1: 4, 1 Eyliil 1951, s. 4 kaynagindan naklen Eser
Demirkan, Erciimend Behzad Lav (Hayati-Sanati-Eserleri), Kiiltir Bakanlig1 Yay., Ankara, 2002, s.
333.

*'Hiiseyin Cahit Yalgin, “Matbuat Hayat: Erciiment Behzat Bey”, Fikir Hareketleri, say1 29, Cilt 2, 10
Mayis 1934, s. 44.

$2Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati Cumhuriyet Dénemi, Broy Yayinlari, Istanbul, 1987, s.
129.
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alamayan siir tarzinin yaninda yeni bir siir denemesinin ortaya ¢ikmasinda edebiyat
cevreleri Erciiment Behzat’in siirleri konusunda ikiye ayrilmis, yazdiklarini sagma

bulup siir saymayanlarin yaninda siirlerini yiiceltenler de olmustur.

S.0.S. kitabiyla ilgili siirinde 6z bakimindan gelistirdigi noktalarin neler

oldugu soruldugunda, icerigi ile ilgili bilgiler verir:

S.0.S.’te ileri teknolojinin sorunlarma deginen, toplumcu, yakistiridan,
s0z oyunlarindan armnmis Ornekler verdim. Uzay cagiyla ilgili temalar
iizerinde durdum. Bir imparatorlugun ¢okiislinii anlattim. Tim tiyatro
sanat¢ilarinin traji-komik seriivenini ele aldim. Toplum sorunlariyla

ilgilendim. Maden iscilerinin sorunlarini dile getirdim. Insan-doga-toplum

iligkilerine genis yer verdim.®®

Erciiment Behzat, S.O.S. kitabinda diinya diizenine, geleneksele karsi ¢ikar.
Bu diizen ve gelenekselden duydugu bunaltiy1 6fke, alay, igneleme, tiksinme
biciminde anlatir. Onun bu sert ¢ikislar1 suglanmasina sebep olur. Kitabin ikinci

basimi toplatilir. Kitabin toplatilmasi lizerine Asim Bezirci su agiklamay1 yapar:

Birinci basimi 1931°de yapilan S.O.S. adli siir kitabinin 1965°te ¢ikan
ikinci basimi toplatilir, ‘dinsel, kutsal inanglar1 asagilama’ saviyla

kovusturma agilir. 1967°de kabul edilen Af Kanunu’yla dava dﬁser.84

[k baskis1 Yeditepe Yayinlari’'ndan ¢ikan, 18 siirden olusan ve 60 sayfalik
kitab1 S.O.S. 6l¢ii, uyak, mazmunlar, igerik ve bigim yoniinden yeni bir siir arayisinin

iriinii olmas1 bakimindan edebiyatimizda 6énemli bir yere sahip olmustur.

2.2.2. Kaos

Erciment Behzat’in S.0.S.’i etrafindaki tartismalar dinmeden ikinci kitabi

Kaos 1934 yilinda yayimlanir. Tema se¢imi ve islenisi bakimindan agirlikli olarak

BKonur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, Yeni Edebiyat, say1 7, Mayis 1970, s. 35.

# Asim Bezirci, “Sair ve Yazarlarimizin Suclandirilmis Eserleri”, Giiniimiizde Kitaplar, say1 28, Nisan
1986, s. 9.
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S.0.S.’in bir devamudur. ilk kitabinda temeli atilan uzay ¢agmin getirdigi karmagsanin
sergilenmesine Kaos’ta devam edilmistir. Kapitalist sistemin bir sonucu olan
sOmiiriiye kars1 c¢ikis, cag dist kurumlarla alay, sairin siir ve diinya goriisi

degismeden Kaos kitabiyla devam eder.®

Kaos’ta Uzak-Dogu Cin ihtilalinin olusum déneminde, i¢inde yasanan
olaylarin panaromasini ¢izdim. Denizalti diinyasimi diissel sanrilar orgiisii
icinde, hai-kai’ler tiiriinde isledim. Sevi siirleri ve fantezist baladlar meydana

getirdim.86

S.0.S.’in tema ve siir anlayisinin devami niteligindeki bu kitabi elestirilere
cevap olarak bir 6nyazi igerir. Ercliment Behzat, kitabinin onyazisinda elestirilere
cevap verir. 1k kitabiyla sekillenen sanat goriisiinde direnir, sanat anlayisi aciklar,
kars1 cikislarina devam eder. S.0.S.’teki siirlerinin birer sayiklama iirlinii oldugu
elestirilerine karsin siirlerini her sézciikte seslerin uyumunu ve ritmini hesaplayarak
yazdigini belirtir. 87 Dogan Hizlan bu &ényazi igin sunu sdyler: “Kaos'un Onséz
niteligindeki Onyazi’si, onun siirde aradigi nitelikleri sergilemesi yoniinden ilgi
cekicidir. Bir 6lciide Onyazi, Fiitiirist manifestonun yer yer Tiirkce’ye
uyarlamsidir.”® $.0.S.’ten sonra da Kaos, Hiiseyin Cahit’in elestirisine maruz kalr.
Kaos’taki siirleri anlamadigini, sozciikleri rastgele yan yana getirip anlamsiz yazilar
yazdigimi alayct bir dille elestirir. Ercliment Behzat’in yaptiginin cambazlik bile
sayllamayacagini, bir marifet olmadigini, yazdiklarinin ise yaramaz parcalar
oldugunu soyler. 89 Hiiseyin Cahit’in bu tutumunda Erciimet Behzat’in donem
igerisinde yeni bir siir tarzi getirmesinin yan sira yerlesik kaliplara karsi ¢ikmasi ve
alisilmisin disinda bi¢im ve igerik denemelerine kalkismasinin etkisi vardir. Kaos
kitab1, Ercliment Behzat’in kitabin dnyazisinda fikirlerini agiklamasi, kismen de olsa
elestirilere buradan cevap vermesi ve sanatina dair yaptig1 ve yapmak istedikleri
hakkinda bilgi vermesi agisindan onemlidir. S.O.S. kitabindan izler tasidigi gibi

sonraki kitaplarinda isleyecegi temalar hakkinda da fikir vermektedir.

®Eser Demirkan, a.g.e., s. 37.

**Konur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 35.
*E.B.L.,B.E.,s. 143

*E.B.L., B.E.,s.35.

89Hl’iseyirl Cahit Yal¢in, a.g.m., s. 43-45.
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2.2.3. Aql Kilidim Acil

1939°dan itibaren dergilerde yazdigi siirlerini 1940’ta yayimlanan Agil
Kilidim A¢il kitabinda toplar. S.O.S. ve Kaos kitaplarindan farkli bir tema gesitliligi
goriiliir. Baslangigta Masal Diinyasi Ve Bir Sehrin Riiyasi®™ adiyla ¢ikmasi duyurulan
kitap A¢il Kilidim Agil olarak yaymmlanir. Ilk isimlerinden anlasilacag iizere kitabin
bize masals1 bir diinya sunacagn diisiiniilebilir. Onceki siir kitaplarinin sert
gercekeiliginden, elestirel tavrindan farkli bir bakis agisina sahip olarak Ercliment

Behzat’1n i¢ diinyasina yoneldigi goriliir.

Kitaptaki siirler tema ve islenis yoniiyle onceki kitaplarindan farklidir. Onun
deyimiyle “A¢il Kilidim’'de bilingalti  sanrilarin  bellegimizden  yansiyan
izdiisiimlerini, 1940 doneminin savas temalarini ele aldim. 91 Byrada evrensel ve
toplumsal temalardan, kendi i¢ diinyasinin kapilarini agar. Kitabinda dis diinyanin
baskilarindan kurtulma istegi, ¢ocukluk izlenimlerini ve masals1 bir diinyay1 isleyen
siirler agirlik kazanir. Gegmis cocukluk giinlerini, ask ve doga temalarini isler.
Burada siirlerinin boyutlar1 da kiiclilmiis, dnceki kitaplarinda yer alan uzun siirlerine
karsin daha az sozciikle yazilmis, daha kisa siirler goze (;arpa.lr.92 Kitapta yer alan

Prologia siiri Ercliment’in poetikasina dair bizlere ipucu vermektedir:

Bigim dikenli geometri

Kurtul

Diizgiinlii misra gakil tasi

Kalip kafiye akla kostek

Yalniz gozle okunmasi igin siirin

Bugulu aynadan ahengi sil

**Eser Demirkan’in anlatimina gore kitabin ismi hakkindaki mesele soyledir:

Servet-i Fiiniin dergisinin 28 Eylil 1939 tarihli sayisinda Erciimend Behzad’'in ‘Masal
Diinyasi’ndan’ adiyla bir siiri yayumlanmir. Siirin altinda ‘Saivin bu isimle nesredecegi kitaptan’ diye
bir not vardir (Servet-i Fiinlin 29 Eyliil 1939: 285).

‘Masal Diinyasi’ adiyla yayimlanacagi duyurulan kitabin diger siirlerinden, ‘Her Sey Giizel’,
‘Agaglar’ ve ‘Bir Gecenin Tarihi’ adli siirler, 15 Aralik 1939 tarihli Varlik dergisinde yayimlanir. Bu
siirlerin altinda ise su dipnot goze ¢arpar:

“Bu giirler sairin intigar etmek tizere bulunan ‘Bir Sehrin Riiyasi’ kitabindan alimmustir.”
(Varlik 15 Aralik 1939: 298). [bkz. Eser Demirkan, a.g.e., s. 40].

*'Konur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 35.
*Eser Demirkan, a.g.e., . 40.
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Rahvan agir aksak

Ve bulanik denizinde riiyalarin
Gelecegi gorerek sayikla

Sen uyanmadan biterse Allahsiz gece

Geri kalan1 bagkalari tamamlasin®®

Al Kilidim Agil kitabi, sairin tema cesitliligi agisindan en farkli kitabidir.
Ayrica ¢ocuklugunu ve kendini anlattigi siirlerle, serenadlar ve baladlarla lirizmi en
fazla kullandig1 kitab1 sayilabilir. Lirizmin ilk kez agirlikli olarak kullanildig: kitapta,
zaman zaman toplumsal ve evrensel konulara da yer verilmistir. Kitabin ikinci

baskistyla dilde sadelesmeye gidilmistir.94

2.2.4. Mau Mau

Erctiment Behzat’in 1950-1962 yillar1 arasinda yazdig: siirler 1962 yilinda
yayimlanan Mau Mau kitabinda dokuz béliim altinda toplanarak cikar. Adindan
anlasilacagi tlizere Afrika konu edinir. Burada, Afrika’nin emperyalist iilkeler
tarafindan somiiriilmesi ve bu somiirge altinda Afrika halkinin kurtulus miicadelesi,

bagimsizlik savasi anlatilir.

Sair, Mau Mau’da evrensellige acilir ve karaderililere yapilan zulmii
anlatirken sOmiirgeciligi de lanetler. % Mau Mau kitabr ele aldig1 konu itibariyle
edebiyat c¢evresi tarafindan begenilir. Erciiment Behzat’in Afrika insanimin
miicadelesini anlatarak evrensel bir konuya deginmesi ve bunu toplumcu bir bakis
acisiyla degerlendirmesi olumlu elestiriler almasmi saglamistir. % Burhan Arpad,

Mau Mau kitabini s0yle anlatir:

Erciiment Behzat Lav, Mau Mau adin1 verdigi yeni kitabinda, 1950-1962

arasinda yazdigi siirleri bir araya getiriyor. Adi istiinde, kara derili

*E.B. L., B.E,s. 205.

*Eser Demirkan, a.g.e., s. 41.

*Dogan Hizlan, “Gergekle Fantezinin Sairi: Lav”, Hiirriyet, 22 Mayis 1984,
*®Eser Demirkan, a.g.e., s. 42.
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Afrikalinin - kara bahtli insanlarinin  drami. Beyaz sOmiirgecisiyle,
sOmiirgecinin  emrinde din adamiyla, balta girmemis ormanin

kuytuluklarindaki giinliik yasayisiyla koca bir kara pargasinin dramn.”’

Diinyaya ve topluma karsi duyarsiz sanat¢ilardan sikdyet eden Arpad,
Erciiment Behzat’1 bu konuda gerceklere egilen bir sanatgi, siirini de gergek siirler
olarak tanimlar ve Rifat Ilgaz’la birlikte bu sair ve siirlerine olan begenisini dile

getirir:

Yiginlara, Tiirkiye ve diinya gerceklerine egilen sairler de, bereket, yine
var. Sayilar az da olsa, var. Erciment Behzat Lav’in ‘Mau Mau’ siirleri ve

Rifat Ilgaz’in ‘Soluk Soluga’ adli siir kitab1 bunun iki yeni ve basarili
8

6rnegi.9

Ercliment Behzat’in Mau Mau kitabim1 yazmadan once Afrika ile ilgili
haberleri, gazete kupiirlerini toplamis ve siirlerini 6yle yazmistir. Afrika siirlerinde
gerek yer isimleri gerekse miicadelede 6ne ¢ikan kisilerin isimleri siirlerinde yer alir.
Karaderililerin ¢ektigi eziyet ve somiiriiyii, miicadelelerini, yasadiklarini bazen kendi
agizlarindan dramatik bir sekilde ortaya serer. Dolayisiyla Mau Mau Ercliment
Behzat’in baska uluslarin sorunlarina deginmesi, evrensel bir konuyu islemesi

bakimindan 6nemli bir kitaptir.

2.2.5. U¢c Anadolu

Erciiment Behzat’in son siir kitab1 olan Ug¢ Anadolu kitabi 1964 yilinda
yayimlanir. Kitap “Ol Yigitim”, “Hasta Adam” ve “Agamiza Devlet” olarak iic
boliimden olusur. ik basta kitabin iki cilt olarak “Anadolu Destan1” adiyla ¢ikmasi

planlanir®® ancak kitap U¢ Anadolu ismiyle ve tek cilt halinde piyasaya ¢ikar.

*’Burhan Arpad, “Sair ve Gergegi”, Vatan, 6 Haziran 1962, s. 2.

*a.g.m.,s. 2.

99Yeditepe dergisinin anketine cevap olarak Erciiment Behzat, Anadolu Destani adinda iki ciltlik bir
kitap hazirladigin anlatir. (bkz. Yeditepe, say1 141, 15 Ekim 1957, s. 6).
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Sair, bu kitabinda 13. yiizylldan 20. yilizyilla uzanan Anadolu halkinin
destanini anlatir. Bu yiizyillar arasinda Anadolu insaninin savaslarla, yoksullukla bir
arada olmay1 6grendigi, degisen zamana ve tarihsel gergeklige karsin degismeyen
yasami islenir. Kitabin ilk boliimiiyle beraber Mogol istilas1 ve bu istilayla baslayan
savaslardan Kurtulus Savasi’na varincaya kadar Anadolu halkinin miicadelesi,
yoneticilere karst verdigi 6zgiirliik ve hak arayist anlatilir. Her boliim kendi diliyle
anlatilip ilk boliimde Eski Anadolu Tirkgesinden sozler kullanilir, ikinci boliimde
Osmanli Tiirkgesi, Arapga, Farsca soyleyisler agirlik kazanir, son boliimde daha ¢ok

I3

Anadolu sdyleyisleri goriiliir.'® Erciiment Behzat, kitabin1 “... Mogol salginindan bu
yana tarihsel perspektifi bir destan kurgusu icinde” ™ ¢izdigini anlatir. Dogan
Hizlan, Erciiment Behzat’in Ug Anadolu’da kullandig1 dili degerlendirirken sunlar

sOyler:

Uc¢ Anadolu, Lav’'m siirde sézdiziminin zenginligini, degisikligini
gostermesi yoniinden ayri bir kompartimana konulmali. Halk sdyleyisinin
havasini, riizgarini estirir ama bir taklit degildir. Icerik ve bicimin essiz bir
uyumudur. Burada, modern yazilmis bir halk siirinin s6yleyis giicii vardir.
Anadolu’ya, politika tarihiyle insaninin tarihinin ¢akistig1 noktadan bakar.
Onceki kitaplarinda zaman zaman hissedilen kurgunun rahatsiz ediciligi,
burada eritilmistir. Lav, artik yazdigi konuya uygun dili yaratabilmistir.

Gergekte de o, dil yaratmada, retorik ustasidir. 1%

Mau Mau kitabryla evrensellige acilan Erciiment Behzat, U Anadolu’da
yerel bir konuya yonelir. Bir Anadolu destan1 seklinde ilerleyen eser, dili donemlere
uygun sekilde kullanmasi agisindan farklidir. Afrika’ya yonelik toplumcu bakis

acisinin Anadolu iizerinde pekistigini gorebildigimiz 6nemli bir eser konumundadir.

100

Eser Demirkan, a.g.e., s. 45-46.

Hikmet Altinkaynak, Edebiyatimizda 1940 Kusag, Tiirkiye Yazarlar Sendikasi Yay., Istanbul,
1977, s. 57.

'"E.B. L., B.E.,s.37.
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2.2.6. Karagoz Stepte

Erctiment Behzat, sair oldugu kadar da tiyatro oyuncusudur. Hem tiyatro ile
ilgilenmis hem de oyunlar yazmistir. Karagoz Stepte ve Altin Gazap adinda iki
tiyatro eseri vardir. Bunlardan ilki olan Karagoz Stepte, 1940 yilinda yayimlanir.
Sahnelenmeye elverisli degildir. Cumhuriyet rejimine Ovgli amaciyla yazilmistir.
Dogan Hizlan’a gore “Karagoz Stepte, cumhuriyet rejiminin pozitif diisiincesini
didaktik bir iislup ve anlayisla dile getirir.”*® Eser, Ferid Celal Giiven’e ithaf
edilmistir. Tek perde ve 5 tablodan olusan oyunda Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi

kiyaslanir, Cumhuriyet donemindeki gelisimler anlatilir.

2.2.7. Altin Gazap

Bir diger oyunu olan Alfin Gazap, onun son kitabidir ve 1971 yilinda
yayimlanir. Kitabin basindaki  “putlar soytarisi dsir banipal’in  somurtuk

g gee e sy 104
glildiiriisii

notundan yazarin deyimiyle eser bir somurtuk giildiiriidiir. Dogan
Hizlan’a gore “Altin Gazap, monarsinin yergisidir, isbirlikcilerin i¢ yiiziiniin teshir
edildigi bir oyundur. 105 Oyunda Asir Krali, koleler, golgeler, tanrigalar gibi soyut
ve somut kisiler yer alir. Olay Babil’de gecer. Oyun, tarihi bir oyun olmayip ge¢mise
ve gelecege gondermeleriyle cagin elestirisini yapar.'®® Oyun sahnelenme agisindan
elverigli degildir. Manzum ve mensur siirler bir arada gorilir. Siiri ve tiyatroyu

birlestirmistir. Ercliment Behzat oyunu hakkinda sunlar1 soyler:

Basta prologosu ayirirsak bu tam bir manzum tiyatro degil. Diizyaz1 ve
siirle Oriilmiis bir birlesim. Dramatik gerilimi diri ve uyanik tutmak igin

ayarlanmis olan atmosfere gore kisiler, koro ve ii¢ goélge manzum

.E., s. 25.
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konusurlar, daha ¢ok Banipal konusur, nesir ve siir karigimi bir dille. Tabii

burda uyak yok. Prozodi kisilerin vokal yeteneklerine gore ayarlanmls‘ur.107

Dogan Hizlan, Karagoz Stepte ve Altin Gazap oyunlarini Cumhuriyete angaje
bir edebiyat anlayis1 icinde degerlendirir. Iki oyunu da birini dogrudan digerini

dolayli olarak cumhuriyet rejiminin savunmasi olarak gt')rl'ir.lo8

Buraya kadar bahsettigimiz Ercliment Behzat ve eserleri hakkindaki genel
bilgilerden sonra daha detaya inecegimiz poetikasi, siirinde goriilen ironi tezimizin

ilerleyen boliimlerinde daha kapsamli ele alinacaktir.

“Konur Ertop, “Erciiment Behzat Lav’la Konusma”, s. 9.

1%c B. L., B.E.s. 25.
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BIRINCi BOLUM

A. ERCUMENT BEHZAT LAV’IN POETIKASI

1. Poetika Kavramm

Poetika kelimesinin kokeni Yunancadir. Kelimenin orijinali po(i)etikos’tur.
Yapmak, tliretmek, yaratmak anlamlarina gelen poiein fiilinden tiiremis bir sifattir.
Siir anlamina gelen poiesis ve sair anlamina gelen poietes kelimeleri de yine bu
kokten tiiremistir.'® Kavram olarak ilk kez Aristoteles tarafindan kullanilmistir.
Aristo’nun trajediyi konu aldigi Poetika adli eserinden alinan kelime, bir sairin kendi
siiri ve genel olarak siir sanati lizerine diislincelerini iceren yazi veya yazilar

10

biitiinii*'® manasinda kullanilir. Aristo eserinin basinda séyle der:

Siir sanatinin kendisinden ve degisik tiirlerinden, tek tek bu tiirlerin
olanaklarindan, sonra da giizel bir yapit1 gerceklestirebilmek i¢in Oykiilerin
nasil bigimlendirilmesi gerektiginden s6z edecegimize, sonra da bu sanati
olusturan parcalarin say1 ve ozellikleriyle bu incelemeyle iligkili bagka biitiin

konular iistiinde duracagimiza gore, dogal diizeni izleyelim biz de ve ise

basta gelenlerden baslayahm.lll

Buradan anlagilacag: iizere Aristo, poetikanin siir ile ilgili olacagindan s6z
etmektedir. Bir edebiyat teorisi olarak diisiiniilmesine ragmen Todorov, Aristo’nun
Poetika eserini biitlinliyle ‘edebiyat teorisi’ yapit1 olarak gdormek istemez ancak onu
bu alanda yazilmis ilk kaynak ve Onemli bir yapit olarak goriir. Todorov’un
degerlendirmesine gore “Aristoteles’in Poetika’sinin nesnesi edebiyat (veya bizim
edebiyat dedigimiz sey) degildir, bu anlamda kitap bir edebiyat teorisi ¢alismasi

s 112

degil, dil kullanan temsile (mimesis) iligkin bir calismadir. Todorov i¢in

109

Adem Can, a.g.e., s. 3.
Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligii, Siitun Yay., Istanbul, 2011, s. 468.

Avristoteles, Poetika -Siir Sanati Uzerine-, (Cev. Samih Rifat), Can Sanat Yay., Istanbul, 2015, s.
19.

"Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, (Cev. Kaya Sahin), Metis Yay., istanbul, 2014, s. 18.

110
111
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poetikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir. Onun sorgulamaya tabi tuttugu
sey, edebiyat soylemi denilen 6zgiil sdylemin &zellikleridir. Bu nedenle poetika,
gercek edebiyatla degil ‘miimkiin’ olan edebiyatla ugrasir; yani, edebiyat olgusunun

tekilligini olusturan soyut bir dzellikle, ‘edebilik’ ile ilgilenir.**

Ciinkii edebiyat
teorisi; “edebiyat ve sanat, edebiyat ve tarih, edebiyat ve bilim, edebiyat ve toplum
gibi konularda genel kanunlara ulasmaya c¢alisan, bunu yaparken de ilmin

yontemlerini kullanan bilimsel bir disiplindir. ~114

Aristo’nun {inlii kitabiyla dogan sozciik, etimolojiye gore yapit liretimine
gonderme yapsa da ayni zamanda anlami, bugiinkiinden daha genis manada siir
incelemelerine gonderme yapar.ljL5 Bati1 dillerinde ayni manaya gelen ayni kokten
sozciikler de vardir: Fransizcada poétique, Ingilizcede poetic, Almancada poetik,

italyancada poetica, Latincede poetica ve Yunancada poietike seklinde goriiliir.**®

Tarih boyunca poetika kavramina ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Farkli mana
ve anlamlarda kullanilmasindan dolayr kavram iizerinde net bir tanim
yapilamamaktadir. Kavram tizerinde birtakim tereddiitlerin olusmasinda Alaattin

Karaca’ya gore su nedenler siralanabilir;

... Aristo’nun Poetika’sindan bu yana sozciigiin kimi kez genel anlamda
‘taklide dayanan sanatsal etkinliin yaratimi’yla, kimi kez yalnizca ‘siir
sanati’yla, kimi kez estetik alani i¢inde diisiiniilerek ‘giizelligin felsefesi’yle,
kimi kez de ‘edebilikle, edebiyat sdyleminin yapisi ve isleyisiyle ilgili
kurallar biitiinii’ anlamlarinda kullanilmasi neden olmustur denilebilir. Bu
bakimdan poetika terimi giiniimiizde bile felsefe, estetik ve giizel sanatlarin
cesitli dallar1 ya da salt edebiyat gibi alanlarda, kimi kez dar anlamda, kimi

kez de genis anlamda farkli amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir.**’

a.g.e.,s. 37.
"Adem Can,a.g.e.,s. 3.
“*Michel Jarrety, Poetika, (Cev. ismail Yerguz), Dost Kitabevi Yay., Ankara, 2010, s. 7.
“®M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Dergah Yay., Istanbul, 2014, s. 15.
117 A .
Alaattin Karaca, a.g.e., s. 13.
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Giirsel Aytag’a gore poetika, sozlilkk anlami olarak siir 6gretisi, dogru ve
giizel yazmanin normatif rehberligi, edebiyat elestirisidir."*® Hakan Sazyek “... giiri
yaratan kalemlerin ortaya koydugu ve siirle ilgili her tiirlii meseleyi konu edinen

calismalarin meydana getirdigi bir olgu/...] ~119

seklinde agiklar. Turan Karatas’in
sozliglinde poetika, “Siir sanati iizerine séylenmis / yazilmig derli toplu goriisleri,
teorileri iceren yazi.”"** seklinde tanimlanir. Adem Can icin “Terim olarak poetika,
siirle ilgili meseleleri ele alan felsefi bilgi alani anlamina gelir. Poetika yi Tiirk¢ede

» 121

siir sanati soziiyle karsilamak miimkiindiir. Tiirkgede siir sanati manasiyla

I3

karsilantyor olsa da “... poetika, bugiinkii kullanilisiyla bizzat siir sanati da degil,
siir sanati iizerine teoriler demektir.”*?* Sadece siir ile kisitlanmayan poetika terimi,
diger alanlar i¢in de kullanilmaktadir. Edebiyatimizda daha ¢ok siir sanati iizerine bir
kavram gorevi gorse de batida daha genis ger¢evede ele alinmaktadir. Etimolojiye
gore yapit Uretimine gonderme yaptigi gibi o ayni zamanda siir incelemelerine de
gonderme yapar. Jarrety i¢in bu meseleyle “... lirik piyeslerin disinda, terim, epik ve
dramatik yapitlar: da kapsar ve bu genis kavram, daha sonra, Klasik Cag’'in sonuna
kadar gecerliligini korur ve belli élgiide XIX. yiizyilda da siirer. 123 Yine Orhan
Okay i¢in poetika, bati dillerinde bugiinkii anlamindan biraz daha genisletilerek siirle
beraber diger edebiyat tiirlerinin estetigi olarak da diisiiniilmektedir. Bu, baslangicta
edebiyatin ilk seklinin siir ile hatirlanmasindan kaynaklanmaktadir. Yine de

kelimenin giiniimiiz kullaniminda, ger¢cek manasi siir hakkindadir. Diger sanatlarin

kullaniminda mecaz bir anlam yﬁklenmis‘[ir.124

Peki, poetika neyr amaclar? Todorov’a gore “Poetika, tek tek yapitlari
yvorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmaya degil her bir yapitin ortaya
¢tkigini yoneten genel yasalarin bilgisine ulasmayr amaglar. 125 Bunu yaparken de

diger bilimlerin aksine, bu yasalar1 edebiyatin kendi i¢cinde aradigini da ekler. Bu da

"8Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yay., istanbul, 2009, s. 359.

"Hakan Sazyek, “Poetikanin Boyutlar1”, Sombahar,
http://hakansazyek.com/files/Poetikanin_Boyutlari.pdf (16.12.2016), say1 5, Mayis-Haziran 1991, s.
67.

2T yran Karatas, a.g.e., s. 467.

Adem Can, a.g.e., s. 3.

M. Orhan Okay, a.g.e., s. 15.

Michel Jarrety, a.g.e., s. 7.

M. Orhan Okay, a.g.e., s. 15.

'%>Tzvetan Todorov, a.g.e., s. 18.
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demek oluyor ki “poetika, edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de ‘i¢sel’ bir
yaklasimdir.”**® Ciinkii poetika, bilimsel bir disiplin olmaktan uzaktir. O, ne bilimin
yontemlerini kullanir ne de bilimsel bir sonuca varmay1 amaglar. Siir lizerine bireysel
ve felsefi fikirler ileri siirer. Bunu yaparken de bilimsel degil, felsefi bir zemin
tizerinde tartigsir. Bu yiizden poetikalar, genellikle sairlerin siir hakkindaki serbest
gorisleridir denebilir. 127 Orhan Okay’a gore asil estetige yaklasan taraflariyla bir
bilim alanindan ziyade daha ¢ok felsefe alanlarina girecek bir sistem 128 olarak
diisiiniilebilir. Yine onun degerlendirmesine gore “Poetika pozitif bir bilim degil,
hatta kurallarimi kendisinin getirdigi normatif bir bilim de degildir.” 129 Hakan

Sazyek, poetikay1 ve poetikanin amacini soyle ifade eder:

Poetika, siir sanatinin degisik tiirlerinde ve tarzlarinda yazilmis iiriinleri
aciklayan, yorumlayan, serh eden bir inceleme yontemleri biitiinii olmaktan
cok, siirle ilgili/siire iligkin her tiirli meseleyi genel Glgekte ele alan, bir
bagka deyisle bu meseleleri belli bir 6rnege bagli kalmadan irdeleyen bir
bilgi dalidir. Dolayisiyla onun, herhangi bir siir metnini, bir sairin sairligini
yorumlama, degerlendirme ve bunlar yaparken kullanacagi yontemleri
belirleme gibi bir amaci1 yoktur. Bu, hem poetikanin sinirlari diginda kalmasi
hem de her sanat dali gibi siirin de farkli tutumlarin elinde farkli triinler
halinde olugmasi bakimindan imkansizdir. Bu nedenle poetikanin amaci, siir
inceleme yontemlerini bir kalip i¢ine sokmak da degildir. Poetikanin kural
koyuculuk gibi bir istegi de yoktur. Ancak, onun bu amagsizligi genel
baglamdadir. Ciinkii poetika, kisiye/kisisellige bagli bir bilgi dalidir. Baska
bir sdyleyisle, poetika bilgi dali, bizzat sairlerin (kendi) siir(lerin)in bi¢imini,
igerigini, islibunu ve estetigini kapsayan konularda —herhangi bir sanatgiy1
ya da eseri hedef almaksizin- ortaya koydugu goriisleri, tespitleri, onerileri

igeren ¢aligmalar(in)dan meydana gelen bir biitiindiir.=*°

*a.g.e., s. 18.

“’Adem Can, a.g.e., s. 4.

M. Orhan Okay, a.g.e., s. 17.

Ya.g.e.,s. 17.

“*Hakan Sazyek, “Yeni Tiirk Edebiyatinda Poetika Tarzlarma Bir Ornek: Manzum On Sézler”,
Hece, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, say1 53/54/55, 2. baski, Ankara, 2010, s. 359.
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Bizde poetika yazma gelenegi Ahmet Hasim ile baslamistir denilebilir.
Onceki dénemlerde divan dibacelerinde ve 19. asirda basilan siir kitaplarmin basina
konan takrizlerde siire dair kiiciik diisiincelere yer verilmisse de, bunlar diizensiz ve
daginik diisiince parcalart1 seklinde olmustur. Necip Fazil’in siir iizerine
diistincelerini dile getirdigi bir dizi yaziya ilk defa “poetika” adin1 koymasindan 6nce
edebiyatimizda poetika baglaminda diisiinecegimiz metinler mevcuttur. Bunlar,
Abdilhdak Hamid’in Makber Mukaddimesi, 19. asirda poetika baglaminda goz
ontinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir metindir. Ahmet Hasim’in Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar baglikli yazisi, siirde mana ve vuzuh konusunu inceleyen yazisidir.
Orhan Veli’nin dokuz kisimdan olusan Garip Mukaddimesi de daha terli toplu bir

poetika metni olarak gérﬁlmektedir.131

Bu bilgiler iizerine Ercliment Behzat Lav’in siir anlayist incelenecektir.
Erciiment Behzat’in siirlerinden, siir ve siirleri lizerine gorislerinden, siirlerindeki
poetikasina iligkin ipucglarindan, bilgi iceren dizelerden siirinin ne oldugu, nasil
tanimlandig1; siirinin igerigi ve bigimi tlizerinden poetikast ortaya konulmaya

calisilacaktir.

2. Sair

2.1. Yaratia Yikicihik

Erciiment Behzat Lav hakkindaki genel kanilardan biri onun geleneksele karsi
cikanlarin ilki oldugudur. Onun edebiyat diinyasina girdigi donemlerde Tiirk siiri
tizerinde bicim ve igerik tartigmalari yapiliyordu. Cumhuriyet donemi Oncesi ve
sonrasinda bir araya gelen edebi topluluklar, siirin nasil olmasi gerektigi konusunda
cesitli goriisler ortaya atiyor ve sanat anlayislarini ortaya attig1 bu fikirler etrafinda

gelistiriyorlardi. Ercliment Behzat Lav, bu tartismalarin uzaginda kalmay1 tercih etti.

B Tyran Karatas, a.g.e., s. 468.
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132 blarak

Dogan Hizlan’in deyimiyle o, bu tartigmalarin ortasinda araya sikisan sair
kaldi. Yine de Erciiment Behzat Lav, Tiirk siiri i¢in ilk gelenek karsiti, yenilikgi,
yikicit sair olarak tamimlanir. Fahir Ongen i¢in 0, “modern siirin bizde ilk
miimessillerinden biridir.”** Hikmet Altinkaynak’a gore “Erciimend Behzad, yeni
Tiirk siirinin ilk sairlerindendir.”* Atilla Ozkiriml icin de “Ilk siirleri Resimli Ay
ve Servetifiinun-Uyanis dergisinde ¢ikan (1926) Erciiment Behzat, geleneksel siire ilk
tepki gosteren sairlerdendir.” 13 Memet Fuat, onun bazi 6ncii bati akimlarmnmn

etkisiyle “Glciilii uyakli siire ilk karsi ¢ikan sairlerimizden biri”**® oldugunu soyler.

Erciiment Behzat “ol¢iilii- uyakl siire ilk karsi ¢ikanlardan biri "’ oldugu gibi o,
Hiiseyin Karakan’a gdre “Eski siirimizin ilk énemli yikicilarindandir.”*® Y enilik¢i
bir sair olarak goriilen Ercliment Behzat, Ataol Behramoglu i¢in “... 1930°lu yillarin
baslarinda yayinladigi kitaplariyla Erciiment Behzat Lav’1 [...], Bati iilkelerindeki
modern siir bicimlerini yerli temalara uygulayan deneyci, yenilik¢i bir sair

»l
k 39

olara anmak gerektigi goriisiindedir. Aydin Hatipoglu i¢in de Ercliment Behzat,

“Geleneksel siirimize ilk tepki gosteren dnciilerden biriydi [...]. Edebiyat tarihimiz
dogru terimleriyle yazildiginda ilk yenilik¢i ozanlarimizdan biri 140 olarak anilmast
gerektigl gorilistindedir. Ahmet Oktay’a gore ‘“modernist siirin pesine ilk takilan

. e 141
sairlerden biridir.”

Tim bunlara dayanarak o, edebiyatimiz igerisinde siirleriyle
yeni bir siir tarz1 baslatan, gelenegi yikan, 6l¢iisiiz uyaksiz siirin baglaticisi, yenilik¢i
bir sanat¢i olmustur. Bu yolda Erciiment Behzat’in tek oldugunu séylemek zor.
Cagdas1 olan Nazim Hikmet ve Ilhami Bekir de serbest vezni ilk baslatanlar arasinda

yer alir."*

“’E.B.L.,B.E,s.16.

33Fahir Ongen, Bugiinkii Siirimiz Antoloji, Yaratis Miirettiphanesi Matbaas1, istanbul, 1946, s. 64.
*Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 50.

¥ Atilla Ozkirimly, Tiirk Edebiyat: Ansiklopedisi III. Cilt, Cem Yaymevi, Istanbul, 1982, s. 792.
3\Memet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi I. Cilt, Adam Yay., istanbul, 2008, s. 142.

¥"Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozliigii, Varlik Yay., 10. bask, istanbul, 1980, s. 228.
%8 Hiiseyin Karakan, Siirimizin Cumhuriveti Cilt I Antoloji, Siir Yay., istanbul Matbaasi, istanbul,
1958, s. 158.

139 Ataol Behramoglu, Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi Cilt 1, s. 8-9.

10 Aydin Hatipoglu, “Cagdas Siirimizin Onciilerinden Biri: Erciiment Behzad”, Varlik, say1 922,
Temmuz 1984, s. 5.

“Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyat: 1923-1950, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1993, s.
1062.

“Haluk Oral, “Erciimend Behzad Lav”, s. 41.
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Erciiment Behzat, eski siir gelenegine karsi ¢ikmis oldugu kadar, Tiirk siirine
bir yenilik getirdigi de kabul edilebilir. Onun bu yikiciliginda bir yaraticilik aramak
gerekir. O, yalnizca yikmak istememis; bi¢im denemeleri yapmis, Tirk siirine yeni
bir soluk getirmek istemistir. Dogan Hizlan’in da dedigi gibi “Lav’t edebiyat tarihi
icindeki gergek yerine yerlestirmek icin, serbest nazimdaki yenilik¢i tavrini,

1

onciiliigiingi kabul etmeliyiz.”'*® Erciiment Behzat’mn bi¢im ve icerikteki radikal
yenilik¢iligi, onun Ozellikle din kurumunu elestirmesi gercekei sairlerin Oniine
gecmesi noktasinda amlmaya degerdir.*** Ancak yine de o, yikici bir sair olarak
kabul edilse de yiktiklarinin yerine bagka bir degeri koymak igin ¢irpinmaz.
Yikiciligin1 dogru ama eksik bir yargi olarak bulan Dogan Hizlan, onun Cumhuriyet

ideolojisine angaje oldugu eserlerini olumlu ve yapict bulur.**

Sonugta Ercliment Behzat Lav, Tiirk siirinde ilk gelenek karsiti, ilk olgiilii-

uyakli siire kars1 ¢ikan, ironinin ilk adim1 olan, yenilik¢i ve deneyci bir sairdir.

2.2. Sanat¢cinin Tanimm

Erciiment Behzat, Konur Ertop’a verdigi roportajda siir anlayisinizi agiklar

misiniz sorusuna yazmis oldugu bir yaziy1 okuyarak soyle der:

Bizimki gibi kisir dongiilii ortamda sanat¢1 bir <geri-karanlik> ¢ikmazina
ya da tutuculuga sapar da bireyciligini siirdiiriirse eregi, amact hiimanizm
olan sanat, dogrultusundan kayar, ters gelisimli duyusal bir uydurmaciliga

n . 146
yonelir.

Tiirk siirini bir kisir dongiilii ortam olarak gdren Ercliment Behzat icin

sanat¢1, onun bu ortam igerisinde takili kalmamas1 gerektigi lizerinedir. Kendi sanat

E.B.L,B.E,s.18.
“E.B.L.,B.E.,s. 18.
“*E.B.L.,B.E.,s. 19.
148K onur rtop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 34
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yasaminda gerceklestirdigi yeniligi diisiiniince, s6z konusu sanatginin kendisi gibi
olmasini kastettigi diisiiniilebilir. Amaci hiimanizm olan sanatin dogrultusundan
kaymak, bireyciligin bir tutuculuk seklinde siirdiiriilmesiyle sanat¢inin ifade ettigi
gibi geri-karanlik ¢ikmazina girmesine neden olur. Bu da sanat¢iyr ileriye degil

geriye dogru bir duyusal uydurmaciliga yoneltir.

Bu durumda sanatgimnin yapmasi gereken, eskiyi yeni bir forma

dontstiirmektir. Kendi ifadesine gore;

Sanatg1 gergegi oldugu gibi aktarmaga yonelen bir kisi degil, kendine
gerekli verilerden yapitina yaramiyani atip kalanindan bir birlesim yapabilen
bir diisiin iscisidir. Eski diinyadan aldigimiz degerleri —materyalist agidan-
yeninin yapisinda kullanmak ustaligindan yoksun adam bu birlesimi
yapamiyorsa ne ozanliginda ¢aglari kapsiyabilir, ne de yarina kalabilir.**’

Eski diinyadan aldig1 degerleri ustalikla isleyenin gelecegi yakalayacagini

diisiiniir Lav. Bunun i¢in sanatgi, i¢inde bulundugu toplumu goz ardi etmemelidir;

Sanatcinin diinya goriisli, yasadigl cagin ve cagindan Oteye yansimasi
gereken sosyo-politik diinya goriisiiyle orantilidir. Ve sanatgi, kendi ¢aginin
yansimasidir. Bireyselligin ve duygusal bireyciligin, giizel sanatlarla

siiriimden ¢iktig1 donemi yasamaktadir insan.**®

Sanatci, icinde bulundugu toplumdan bagimsiz degildir. Sanat¢1 ve toplum,
birbirini etkileyen ve birbirinden etkilenen canli bir déngii icerisindedir. Ercliment
Behzat da sanat¢inin ve toplumun bir arada diisliniilmesi gerektigini, birbirinden

bagimsiz olamayacagini kabul eder.

San’atkar; her devirde tabiat ve cemiyetin tesirlerini, lizerinde en fazla
hisseden ve bu tesirlere en fazla tabi olarak yasayan igtimai bir varliktir. Bu
tabiiyet, onun kendi i¢ alemile harici dlemden suuruna akseden intibalari,

objesinden gegirerek (sentetik ve sosyal bir istihsal) demek olan san’at

YK onur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 34.
“*Recep Bilginer, “Simdi Ne Yapiyorlar?”, Politika, 18 Kasim 1976, s. 6 kaynagindan naklen Eser
Demirkan, a.g.e., s. 324.
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eserini meydana ¢ikarmasina yardim eder. Bundan dolayr da san’atkar,
realiteyi oldugu gibi kopye eden bir mukallit degil kendine ldzim olan

materyallerden fazlasini, kendi eserine yaramiyan posayr atip geri

kalanindan diyalektik bir terkip yapabilen insandir.**

Genel itibariyle Erciiment Behzat igin sanatgi, gercekleri kendine referans
alarak ve gergeklerden isine yarayani alip kullanmakla basariya ulasir. Bunu
yaparken de igerisinde bulundugu toplumdan ve toplumun zihniyetinden bagimsiz
kalmamalidir. Toplumun bir yansimasi olarak gérev yapan sanat¢i, gegmisten aldigi
degerlerle gelecegi birlestiren ve bulundugu toplumun ve donemin tanigi olarak is

yapmalidir. Bu sayede ozanliginda hem ¢aglari kapsayabilir hem de yarina kalabilir.

3. Siir

3.1. Siirin Tanim

Siir, giictinii  dilden alir. Siirin  insam1  etkilemesi, dilinin ustalikla
kullanilmasina baghdir. Herhangi bir siirin igerigi, imgeleri, ¢agrisimlari, seslerden
kurulan 6rgiisii insanlar etkilemisse, onun bu basarisinda dilin ¢ok iyi ve ustalikla
kullanilmis olmasimin biiylik payr vardir. Sozciiklerin ses ve anlam degerlerinin

dogru ve giiclii bir ustalikla kurulmasi, etkileyici bir siir yaratabilir.

Erciiment Behzat, siirini kurarken bicim ve igerige dnem vermistir. lyi siir
yazmanin bi¢im ve igerikten gectigini bilir. O, ne yalnizca igerige ne de bigime
agirhik vermistir. Fakat yine de doneminin sanat¢ilarinin hem igerik hem de bigim
icin ¢abaladiklar1 zamanda o, bigime daha ¢ok agirlik vermistir. Siirini“...
Matematiksel bir yontemle [..], icerik ve teknik bakimdan dinamizmin gerektirdigi bir

anlatimla ™ kurmusgtur.

“SErciimend Behzad Lav, “Garibin Cilesi I1I”, Dikmen, say1 5, 1 Eyliil 1941, s. 3 kaynagindan naklen
Eser Demirkan, a.g.e., s. 291.
OHikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 57.
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Erciiment Behzat, ilk siir kitabiyla birlikte siiri bir islevle ylikiimli gormiis ve
siiri giderek toplumsal bir goriiniim kazanmistir. Giderek kalinlasan toplumsal ¢izgi
onun diinya sorunlarina duyarliligini artirmis ve siirini gergegi gostermek ve gercekle
alay etmek tlizerine kurmustur. Bunu yaparken siirinde 6nem verdigi unsurlar
lizerinde de calismistir. Ozellikle ses ve seslerin matematigi onun igin siirin en
Oonemli Ogesi olmustur. Onun siiri Tiirk edebiyatindan olmasa da batidan
etkilenmeyle olusturulmustur. Tirk siir gelenegine bagkaldiran bir sanat¢i olarak
kaynaklarim1 daha cok batida buldu ve yine siiri bu kaynaklar iizerinde bir
birlestirmeye vardi. Bu acidan bati kaynakl felsefe ve sanat akimlart onun siirinin

temellerini olusturur.

3.2. Siirinin Kaynaklar

Hemen her sair, siirini kurarken ne i¢inde bulundugu toplumdan ne de edebi
etkinliklerden bagimsiz kalabilir. Gerek kendi beninden gerekse dis diinyadan aldig:
veya esinlendigi unsurlar olacaktir. Sair, siirini diinya gorilisli, insana, dogaya,
topluma bakis1 lizerinde temellendirir. Siirinde bu bakis acisini ya dogrudan ele alir
ya da kendi benliginde eriterek yepyeni anlamlar kazandirarak, yeni formlar
olusturarak verir. Onemli olan bu unsurlarin, onun siirinde ne kadar ya da nasil bir
yer ettigidir. I¢ ve dis unsurlarm siirinde nasil bir senteze ulastig1, siirde sairin ve
sairin disindaki unsurlarin nasil bir biitiin olusturdugunu belirlemek, sairin
yazilarindan, roportajlarindan, hayat hikayesinden elde etmeyi gerektirir. Bu yiizden,
Erciiment Behzat’in siirinin kaynaklarini hem siirlerinden hem siiri {izerine

sOylediklerinden, hayatindan ipuglar1 yakalayarak tespit edilmeye calisilacaktir.
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3.2.1. Siirle i1k Tanisma

Ercliment Behzat’in hayatin1 ele aldigimiz bdliimde bahsettigimiz gibi
cocuklugunda dedesi Miralay Mahmut Rasit’in minderde oturup Mevlana’dan,
Hayyam’dan ona pargalar okudugunu hatirladigimi 6greniyoruz. Baba Evi siirinde

bundan s6z eder:

Ko6se minderinde okur

Mevlana’y1 Hayyam’1

Ve yalniz diisliniirdii biiyiik babam
Biiyiik annem de

Tersler azarlar halayiklarini

Allah1 kandirirdi bes vakit namazinda™*

Hatirladigi bu an1 onun en erken siir tamismasi olarak degerlendirilebilir. Ug
Anadolu siir kitabinin ilk bolimiindeki kimi siirlerinde 13. yiizyil ve sonrasindaki
Anadolu’nun durumunu anlatirken hem dénemin diline uygun parcalar hem de
donemin onemli unsurlarindan izler vardir. Burada agik olmasa da dedesinin ona
okudugu siirlerin, kendi siirlerine etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ornek parcalari

yazacak olursak;

Noyandir bagimizda Mogol beyleri
Salyanadan ciger yanar

Garip haktan medet umar
Zahitlerin sema doner

Abdal’im senden keramet
Fenéfillah’da saadet

Operiz diz ¢okiip kanli elleri™>?

Parcadaki “zahit”, “sema”, “fenafillah” gibi s6zciiklerin dedesinden duydugu
Mevlana, Hayyam parcalariyla iliskisi kurulabilir. Onu bu sozciikleri kullanmasina

iten sey cocuklugunda dini-tasavvufi siirlerin kulagma calinmis olmasi ve

BE B. L., B.E,s. 235.
2 B L., B.E.,s. 416.
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bilingaltinda yer edinmesi olabilir. Ciink{i Berna Moran’a gore yazari yazmaya iten,
aciga vuramayip bastirmak zorunda kaldig: istekler bir sekilde yolunu bulup kilik
degistirerek kendilerini eserde belli edeceklerdir. Bundan dolay1 bir sanat eserine,
yazarin bilingaltinda kalmis isteklerinin, korkularinin vb. sembollerini tasiyan bir
belge olarak bakilabilir.'*® Dil vyetisi karmasik bir sistemdir ancak her ne kadar
Ozellikle bilingdist gibi gozlenmesi zor kavramlarla bu sistemi aciklamak,
yorumlamak zor olsa da “psikoloji ve diger bilimlerin ¢alismalar: dogrultusunda dil
ve bilin¢diginin yadsinamaz bir iliskisi oldugu »154 diistiniiliir. Bu durumda Ercliment
Behzat’m duydugunu hatirladigi  pargalardan izlerin siirlerinde  goriildiigii
diisiiniilebilir. Bunu sadece Mevlana ya da Hayyam iizerinden diisinmek dogru
olmaz. Kimleri begendigi sorusuna verdigi roportaj cevabina gore “Gote nin ilham
aldigi Mevildana’ya hayramm... Fuzuli’yi i¢cimde yasamaktan haz duyarim. Fikret’in

» 1% ifadesi, onun Mevlana,

pervasizligina ve yanhs anlasilan idealine taparim.
Fuzali ve Fikret’in Erciiment Behzat bakisi altindaki sanat¢1 profillerini gérmekteyiz.
Arapca ve Farsca bildigini ve bu dillerden geviriler yaptigini1 6grendigimiz dedesinin
bir¢ok sanat¢idan parcalar okudugunu diistinmek de yanlis olmaz. Asagidaki parcada
Fatih Sultan Mehmet’in Bizans’a kars1 miicadelesinde askerlerinin savasa gittigi g6z

Oniine alinarak dini-tasavvufi siirleri de duydugu diisiiniilebilir;

Pirler erenler iicler yediler kirklar
Giilbank-1 Muhammedi, ntir-u Nebi, kerem-i Ali
Pirimiz sultdnimiz Hac1 Bektas-1 Veli demine devranina
Ha diyelim haa...**®

Ercliment Behzat yalnizca dedesinden degil at sirtinda babasindan da pargalar
dinlemistir. Babas1 Bingazi’de sahra top¢u kumandaniyken Erciiment Behzat da

onun yanindadir ve o zamanlar bes yasinda bir ¢ocuktur. Tanzimat donemine kadar

olan siiri takip etmis ve sonrasina imkan bulamayan babas1 bir elinde ufak bir sahra

>Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul, 1999, s. 152.

B4 Ozlem Kopriilii, “Bilingdisi Ve Dil”, Turkish Studies - International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 9/3 Winter 2014, s. 951.

Eser Demirkan, a.g.e., s. 303. (Ayrica réportaj igin bkz. “Romantik Sayiklama”, Kurun, 4 Nisan
1936, [“Giizel Sanatlar” eki]).

°E.B. L., B.E.,s. 420.
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nargilesi 6teki elinde divani ona bir seyler anlatirdi. Baba Evi siirinde babasini soyle

tanitir:

Babam Hasan Sitki

Hem asker

Hem sairdi

912°de topraga girdi®>’
Hem asker hem bir sair olan babasi tarafindan Erciiment Behzat daha

cocukken Tanzimat 6ncesi siirimiz olan Divan siirini duymus ve dinlemistir. Onun

sahradaki gezintileri ¢evreyi gozlemesine, dogayr izlemesine imkan vermistir.

Siirlerinde doganin ¢okga yer ettigini diisiindiigimiizde ¢ocuklugunda zihnine

kazinan Afrika kitasi ve dogas: siirlerinde goriiliir:

Col zambaklari serpili kiy1 seridi
Yagiz Berberileriyle
Hurma agaglari pitrak
Stirmeli Bingazi158

Ozellikle Afrika yerlilerinin konu edindigi Mau Mau kitabinda Kenya’nin
yeri gogii anlatilir:

Insan burada o 1s1n karmas1 bulutlara asik olur

Sonra topraga

Gece sarmag ge¢gmededir ¢angal’in sesleriyle
O ay paftasi kelebekler duvari

Asilmaz yesilin karanliginda

O caglayanlar ebem kusagi kopiikten

O baobap’lar gok sagaginca ulu

Tiim buralarin Efendisi ar1 bulutu

Kara heykeller milleti Mau Mau®®®
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Afrika’da bulunmayan sanatgilarin suni Afrika siirlerinin aksine Erciiment
Behzat’in g¢ocukluk donemini babasiyla birlikte Afrika topraklarinda gegirmis
olmasi, dogay1 ve cevreyi bir ¢cocuk zihniyle incelemesi onun Afrika’ya bakisina
farkli bir boyut kazandirmistir. Sairliginde Afrika ile ilgili tlim haberleri takip etmis,
gazete kupiirleri biriktirmis ve siirlerini bu kaynaklariyla yazmistir. Melih Cevdet,

onun Afrika siirleri yazmasiyla ilgili sunlar1 sdyler:

Bu renkli, 1s1kli, bozulmamis doga diiskiinliigli Ercimend Behzad Lav’1
Afrika siirleri yazmaga siiriikledi; oradaki insanin yasayisini, savasini
islemege, bunu yaparken de insanla doga arasindaki iligkileri gostermege

koyuldu.160

Yine de Erciiment Behzat’in Afrika siirlerinin temelini c¢ocuklugundaki
gezintileri ile iliskilendirmek miimkiindiir. O yalnizca dogayr degil insan1 da
gbzlemlemistir. Sik sik karaderililerden ve onlarin miicadelesinden s6z eder. Bazi
siirlerinde Afrika yerlilerinin galgilarinin ritimlerini duyariz. Ozellikle Ben Sehpdda
Bayrak siirinin boliimlerinin Afrika ritimlerine uygun bir sekilde kuruldugu goriiliir.
Cigdem Yildirnm’a gore s6z konusu siirde “Boylelikle, Afrika yerli miiziginin tam
vurusla baslama ve yarim vurusla bitirme bi¢imi (tam tam, tam tam, tam tam, tam),
ikinci boliimiin  bicimine yon vermektedir ve siirin bu boliimiine Afrikalilik

katmaktadur. "*®*

Hayat hikayesinden 6grendigimize gore dayist Arif Yakovali ¢ok alafranga
biri ve Halit Fahri’nin arkadagidir. Ayrica onun Servet-i Fiintn’u iyi bilen biri ve
aruzda bir gesit dil arinmas1 yolunda caligmalar1 oldugunu 6greniyoruz. Dayisinin
6liimiinden sonra Halit Fahri’nin yayimladig1 Baykus piyesinde bu nitelikte misralar
oldugunu goriir. Ancak Erctiment Behzat, bunlan ilk kez gormiis degildir ve bunun

1,162

icin dayisiin “Onlart ¢ok daha dnce kendisi[ne] okumus]...] oldugundan s6z

eder. Tipki dedesi ve babasi gibi dayisindan da parcalar dinlemistir. Ancak yine de

**Melih Cevdet Anday, “Gegmise Bakmamak™, Cumhuriyet, Cumartesi 23 Eyliil 1961, s. 2.
*'Cigdem Yildirim, “Erciimend Behzad Lav Dilinde Ugiincii Diinya: Ben Sehpada Bayrak”,
Sozciikler, say1 5, Ocak-Subat 2007, s. 120.

'*%Erciiment Behzad Lav”, Kendileri (Otobiyografiler), s. 79.
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Erciiment Behzat’1in siire yonelmesinde en biiylik pay1 olan kisi “Beni siire iten daha

»163

¢ok dayim olmustur diyebilirim. ifadesiyle dayist Arif Yakovali’dir.

Bu bilgiler 1s181inda denilebilir ki Ercliment Behzat, siirle ilk tanismalarinda
tesadiifi olarak donemsel bir sira izlemistir. Dedesinden Mevlana, Hayyam pargalari
duyarken; babasindan Tanzimat siirine kadar olan parcalarla tanismis ve son olarak
da Tanzimat sonras1 —0zellikle Servet-i Fiinln- parcalarint duymus ve bu pargalarin
bigemlerini gbz Oniine aldigimiz zaman gelisimsel olarak daha ¢ocuklugunda bir siir
zevki yelpazesi edinmistir. Yine de mizacina uymus olacak ki onun siire yonelisinde
dayisinin da etkisiyle Servet-i FiinGn edebiyatinin batici ve bigimci deneyciligi
Erctiment Behzat’in batili olana yonelmesine etkisi oldugu diisiiniilebilir. Servet-i
Fiinln sanatcilarinin iyi birer aydin olarak batiya yonelmeleri ve edebiyatimizda
batil1 anlamda modern iriinlerin iyi 6rneklerinin goriildiigii donem olmas1 sebebiyle
Erciiment Behzat’in siir alanindaki yenilik¢i, deneyci tavri s6z konusu donem

sanat¢ilarinin hareketine benzetilebilir. Nurullah Cetin’e gore:

Servet-i Fiinlin siiri genelde sosyal degil bireysel bir siirdir. Klasik Tiirk
siirinin kollektif mazmun sisteminden Batili duyarliga dayali bireysel
imge/imaj anlayisina kesin olarak gecisin gerceklestirildigi bir donemdir.
Klasik Tiirk siirinde mazmunlar ortak Islam kiiltiiriiniin kodlartydi. Servet-i
FiinGncular ise tarih, mazi ve dinle alakalarimi kesip tamamiyla Batiy1 esas
almislardir. Dolayisiyla duyma, hayal etme ve diisiinme bigimleri, bunlar
ifade etme sistemleri de Ozellikle Fransiz siirine yaslanmaktadir. Burada
ortak kiiltiirel zeminden yola ¢ikarak mazmun iiretme yerine tamamen

bireysel kiiltiir donanimina gore iiretilmis imgeler 6n plana (;1kmaktald1r.164

Ercliment Behzat, Servet-i Fiinlincularin batiy1 esas aldig1 gibi yoniinii batiya
ceviren bir sairdir. Dogan Hizlan’in da dedigi gibi “Erciimend Behzad Lav, fanatik
bir Baticidir, o uygarliga ve onun verilerine biat eder. 185 Tiim sanat yasaminin

temelini dayisina dayandirmak dogru olmaz ancak yine de kendisinin de ifade ettigi

gibi onu siire iten, dedesi ve babasindan once dayisi olmustur. Dolayisiyla dayisinin

'8«“Erciiment Behzad Lav”, a.gm.,s. 79.
*Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Ak¢ag Yay., 13. bask1, Ankara, 2015, s. 113.
®E.B. L., B.E.,s. 25.
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icerisinde oldugu Servet-i Fiinin doneminin ve trilinlerinin etkisinin Ercliment
Behzat lizerindeki etkisi yadsinamaz. Ancak yine de igerik agisindan onlardan ayrilir.
Erciiment Behzat’in Servet-i Fiinlin’a bakisinda bireyci ve toplumcu anlayis

acisindan farkliliklar vardir. Ona gore:

Servetifiinuncular bireyciydi, ama onlarm siirlerinde toplumculuga
yonelik esintiler goriiliir. Ve kentsoylu yasantilar1 i¢inde toplumculugun agir
bastig1 atilimlarina rastlanmaz.

Hece siiri biterken onlarin Batili uzantist Fransiz siiri 6ykiinmeciligini
caginin ylizyil gerisinden Baudelaire, Rimbaud, Verlaine tutkusuna saplanip,
siirimize  uyarlamayr  Ozgiinlik sayan, simdiki (bireyci soyut
memleket¢ilerimizin)  Onciileri  Baudelaireciler, = Rimbaudcular  ve

Verlainecilerdi. Onlar1 izleyenler P. Eluard, J. Preve vb. gibiler.166

Bu bilgiler 1s1ginda Erciiment Behzat’in g¢ocuklugunda bir edebiyat
ortamina taniklig1 ve etrafindaki sahsiyetlerin edebiyatla ilgilenmesinden daha
cocuklugunda bir birikimle biiylidiigiinii soylemek miimkiin. Genglikten itibaren
daima sanatla ilgilenen bir sair olarak siirlerinde yakinlarindan, tiyatrodan,
Osmanli’nin kimi geleneklerinden s6z etmesi onun ge¢misle bir agidan baglantili
oldugunu gosterebilir. Cocukluguna 6zlemleri, Afrika siirleri, babasi ve dedesi,

doga betimlemeleri onun ¢ocuklugunun siirlerine diisen izdiisiimleridir.

3.2.2. Felsefe ve Bat1i Akimlari

Erciiment Behzat Lav, siire basladiginda Tiirk siirinde goriilmemis akim
denemelerine giristi. Ancak onun siirinde Tiirk siirinin pek izlerine rastlanmaz.

Ciinkii onun, Dogan Hizlan’1in deyimiyle;

1%°Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 56.
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Erciimend Behzad Lav’in Tiirk siirinden etkilenme/yararlanma oram
tartigmali. Poetikas1 ele alindiginda, Tiirk siirinden ¢ok az etkilendigi

sOylenebilir. Ciinkii kendinden Onceki siire gosterdigi tepkinin siirsel

kaynaklarin1 Batida buldu.*®’

Onun siiriyle siirimize en basta siirrealizm girmis oldu. Tirk edebiyatinin
hemen hemen etkisinin olmadig1 siirlerinde yalnizca siirrealizmle kalmamis ayni
zamanda Fiitiirizm, Dadaizm, Kiibizm gibi batinin akimlarinin da etkisi goriiliir.
Onun siiri  “Gelecekgilikle  (futurisme)  baslayip  dadaciliktan  gecerek
gercekiistiiciiliige ulasan yeni akimlarin etkisindedir...”**® Cagdasi Nazim Hikmet ile
serbest siirin baslaticilar1 olsa da bir yoniiyle birbirlerinden ayrilirlar. Atilla

Ozkirmlr’ya gore:

Belli bir ideolojiye dayanmadigi i¢in Nazim Hikmet’in siiriyle ¢akigsmaz.
Kimi siirlerindeki toplumsal 06z, toplumcu diinya goriisiinden degil
baskaldirisindan, yerlesik degerleri higlemesinden kaynaklanir. Bu nedenle,
Nazim Hikmet siirinin yaninda serbest siiri gelistirir, yeni olanaklara acar,

ama izleyici bulamaz.*®°

Ayni sekilde Miimtaz Zeki Taskin da dadaci siirler yazar. Ercliment Behzat’in
siirleri elestirilmis ya da begenilmis ve edebiyat diinyasinda hatir1 sayilir bir yer
edinmeyi basarmistir. Ancak Miimtaz Zeki, Nazim Hikmet’in ve Erciiment Behzat’in

golgesinde kalmis ve bir iz birakamamastir.

Erciiment Behzat’in siiri, etkisinde oldugu akimlarla da 6n plana ¢ikmis bir
siirdir. Onu Tiirk edebiyat1 igerisinde bir yere koymak ya da bir topluluga baglamak
bu nedenle zordur. Cilinkii Tiirk edebiyatinda o giine dek goriilmeyen yeni bigim
denemelerine kalkismis ve Tiirk siirinde heniiz gériilmeyen sanat akimlar1 etkisinde
siirler yazmaya ¢alismistir. Her ne kadar Ercliment Behzat bat1 akimlarinin etkisinde

siirler yazsa da akimlarin da dogrudan bir etkiSi olmamistir. Onun siirlerine 6zellikle

E.B.L.,B.E.,s. 16

1% Atilla Ozkirimly, “Tiirk Yazin Tarihinde Akimlar”, Tiirk Dili, Yazin Akimlari Ozel Sayist, Tipki
basim, 5. baski, say1 349, Ankara, 2013, s. 429.

*%a.9.m., s. 429.
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stirrealizm ve fiitirizm dogrudan degil kendi eliyle kimi degisikliklerle girer. Salt
akimlarin yontemlerine bagli kalmadan siirine uygun sekilde degistirmelerle ve
deneysellikle kullanir. Tk dénem siirlerinde taklitcilige gitse de olgunlugu yakaladig
donemlerinde basarili bir uyarlama yoluna gider. Bir doneme kadar akimlar1 takip

eden Erciiment Behzat, kendi siir yolunu bulduktan sonra 6zgiin bir yolda ilerler.

3.2.2.1. Almanya Yolculugu

Erciiment Behzat, 1921 yilinda Almanya’ya gider. Daha 6nce keman dersleri
aldigindan Berlin’de Stern Miizik Konservatuari’na yazilir. Bu sirada Reinhardt
Akademi’nin derslerine de devam eder. Yaklasik bes yil kadar Almanya’da kalan
Erciment Behzat, Reinhardt’ta 6grencilik yaptigi sirada Avrupa’nin sosyo-politik

degisimlerine sahitlik eder. Enis Batur’un deyimiyle:

... geng sair bir yandan o donemde Avrupa sanatini dort bir yandan saran
disavurumcu dalganin yogun etkisini iizerinde duymus, bir yandan da
Nazi’lerin alttan alta gelisen facia tempolarini son derece bilingli bir bicimde

yakalayabilmistir.170

Onun Almanya yolculugu, siiri i¢in bir malzeme olmustur. O, yalnizca egitim
almamis ayn1 zamanda donemin sanatin1 ve ortaya ¢ikan sanat akimlarini yakindan
tanima firsati bulmustur. Almanya, o donemde kaynaklarin olustugu, modern sanat
akimlarinin ortaya ¢iktigi, tartisildigi bir donem gegiriyordu. Erciiment Behzat da
“Almanya’da bulundugu yillarda, o yillarin batida gegerli edebiyat ve sanat

AT tamsmis ve cevreyi gozlemlemistir. Dergilerde goriilen ilk siirlerini

akimlariyla
Almanya doniisii sirasinda yazan Erciiment Behzat’in ilk siirinin Fiitlirizm {ist
basligiyla Siiphe adli bir siir olmasi, onun Almanya’dan nasil bir etkiyle geri

dondiigiinii  gostermektedir. Nazim Hikmet Rusya’da Mayakovski etkisindeki

Y®Enis Batur, “S.0.S. Erciimend Behzad Lav™, s. 33.
171Aydm Hatipoglu, a.g.m., s. 5.
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siirleriyle kirikli dizelerde siirler yazarken, Erciment Behzat da siirrealizmi
getirmisti. Nazim Hikmet ve kendisinin yurtdisi doniislerini ve getirdiklerini sdyle

anlatir:

Néazim Hikmet Rusya’dan (1924) ben Almanya’dan geldigim (1925)
sirada, Nazim hece vezniyle siirler yaziyordu. Ben, dogrudan siirrealizmi

g e o . . 172
Tiirk siirine getirdim, hecesiz ve kafiyesiz.

Onun Tiirk siirine siirrealizmi getirmesinden dolay1 Tiirk edebiyati icerisinde
modernist siirin pesine takilan ilk sairlerden biri olarak degerlendirilir. Tiyatro
egitimi i¢in gittigi Almanya’da 1920’lerin etkin sanat akimlari olan Digsavurumculuk
(Ekspresyonizm), Dadaizm, Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm) ve  Gelecekgilik
(Fiitiirizm) akimlart ile yollar1 kesigmis ve sanat yagsaminda ¢ogunlukla bu akimlarin

etkisinde siirler yazmlstlr.173

3.2.2.2. Diyalektik Materyalizm

Diyalektik materyalizm, bir diger adiyla Eytisimsel Ozdekgilik, Orhan

Hangerlioglu’nun Felsefe Sozligli’'nde soyle tanimlanir:

Evrensel gelismenin genel yasalarini ve inceleme yontemini kapsayan
bilimsel-felsefesel diinya goriisii... Alman disiiniirleri Karl Marx (1818-
1883) ve Friedrich Engels (1820-1895)in eytisimi idealizmden aritarak
0zdeksel yapida ve oOzdekgiligi metafizikten aritarak eytisimsel yapida
gelistirmeleri sonunda ortaya koyduklar1 eytisimsel 6zdekeilik (diyalektik

materyalizm), gergegi aciklamaya calismakla yetinen klasik felsefesel diinya

2Recep Bilginer, “Simdi Ne Yapiyorlar?”, Politika, 18 Kasim 1976, s. 6 kaynagindan naklen Eser
Demirkan, a.g.e., s. 323.

3 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati 1923-1950, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara, 1993, s.
1062.

47



goriigiiniin yerine gercegi agiklayan ve onu degistirip gelistirme yontemini

saptayan bilimsel-felsefesel yeni bir diinya g('in'isiidiir.l74

Genel anlamiyla diyalektik materyalizmin temel ilkesi sdyledir: Evren
maddeseldir ve madde dis1 bir giiciin etkisiyle degil kendi i¢ maddesel yasalariyla
gelisir. Maddeyi taniyabilmek i¢in onun yasalarini yani bilimi bilmek, yasalarim
bilmek i¢in de bu yasalara uygun bir diisiinme yani felsefe yontemiyle onlara
yaklagmak gerekir. Dolayisiyla diyalektik materyalizm bilme, tanima ve agiklama

yontemini dogadan ¢ikarir; dogayi da bu yéntemle bilir, tanir ve agiklar.”

Erciiment Behzat’in “Ben diyalektik materyalizm acisindan siire basladim,
ayni dogrultuda yiiriimekteyim. Yalniz, yasamin yiiriyiisi i¢inde bazi dogrular

178 ifadesi onun diinya goriisiinii agiklamaktadir. Onun

gelistirdigimi saniyorum.
siirinde diyalektik materyalizm c¢arpik diisiincenin karsisinda ortaya ¢ikar. Ozellikle
Kaos kitabindaki siirlerinde ¢arpik diisiincenin karsisinda diyalektik materyalist bir
bakis acistyla kapitalist diizendeki dengesizlikleri, esitsizlik ve somiiriiyli siyasal
acidan ele alir. Onun kitabina verdigi Kaos adi, igerisinde bulundugu diizeni tanimlar
niteliktedir. Ozellikle kitabin adiyla ayn1 olan Kaos siirinde ciiriimenin, bozulmanin,
dengelerin degismesinin dogadan basladig hissettirilir ve bu degisimler birer sona

yaklastyor goriiniimiinde dile getirilir:

Stratosferde sancilar basladi:
Vinliyor uzakliklar,
Kesildi ates firildaklarin hizi,

177
Kara ummanda yildiz akintisi. ..

Dogadaki degisimlerin atmosfer tabanindan baglayarak yeryiiziine dogru bir
inigini izliyoruz. Dogadaki bu degisimler siirde edebi bir islupla degil bilimsel bir

bakis agisiyla ele alinir:

174

Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1970, s. 97.
175
a.g.e., s. 98.
78K onur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 34.
YE.B.L., B.E., s. 147.
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Ka-os:
Olii gezegenlerin esirden mezar1

Varlikta maddeler, buhar, miyasmos..

Hava hortumlarinda kivileim sagan kiiller
boguyor kartallart..

Beslenmiyor molekiiller

Bilesimler ciiriidii. Bal yapmiyor ar1

Artik ¢aligmiyor bunak protoplélzmalar!178

Yine siirin devaminda uzay ve gokyiizii ile ilgili degisen ekolojik dengenin
bir bozulmaya ugradigi ve isini yapamaz hale geldigi anlatilir. Tiim bunlarin bir

kaosa sebep olacaginin isareti verilir:

Cekiyor miknatis bazalt kayalar

ve miknatish ay kabaran ummanlari.
Ka-os’a belirti

Disleri ortagag diizeni

Tarih azmanlar1!

Irklarla siniflar karismada
Lav kusmaz oldu volkanlar

Kraterlerde baliklar yarigmada!

Delindi zekalarin dibi:

Kayniyor yeni kaliplarda yeni insan tipi!
Ekonomik kangrene yeni bir asi...

Zora kosma heykeltirasi

yumusa demir tag yontul!

Yaklasiyor ugul ugul

kapliyor yer yuvari

yildiz yagmurlu

tuz buz evrenlerin kasirgasi...

e B.L.,B.E.,s. 147.
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Karnindan sogudu yer-yuvar
Yaza kis karisti,

kus sakimalarina kislar

Bir gidis ki ileri degil geri

Demirle tag ve sonra mamutlarin devri...

Ka-os
Kopiiren evren

gaz buhar miyasmos

Kurtlanip iiriiyor tuzlu sularda
ilk civik balgamli ahtapot yagam..
Besliyor torbasinda bilinmezi

. 179
ana kanguru ana doga!

Erciiment Behzat’in doga karsisindaki bu tutumunda dogrudan olmasa da
kapitalist sistemin neden oldugu doga ve insan tahribati, siirinde gozler Oniine
serilmektedir. Ayni kaliplardan ¢ikma insan yiginlarinin yeryiiziinde kayniyor
olmasi, ekonomik ¢okiintliye bir ¢are arayisi, gazin, buharin, pis havanin birbirine

karistig1 kaotik bir evrenin resmi ¢izilmektedir.

Erciiment Behzat’in diyalektik materyalizmi Marksist estetik acidan
diistiniilebilir. Ismail Tunali’ya gore Marksist estetik teorisi i¢in sanat bir yansimadir,
gercekligin bir taklididir ve sanat ontolojik agidan bakildiginda gerceklige yonelip
onu yansitmak ister. Ancak buradaki sorun, sanatin yansittig1 bu gercekligin nasil bir
varlik oldugudur. S6z konusu gerceklik, duyularimizla en yalin olarak kavradigimiz
nesnelerden baglayarak, ruhsal, sosyal varlik alanlarina kadar uzanan genis bir varlik
evrenini dile getirir. Dokundugumuz masa kadar, i¢imizde duydugumuz duygu da
gercektir. Bu durumda sanat, genis varlik alanlar1 i¢inde hangi gercekligi yansitir ve
bu yansiyan gergekligin 6z bakimindan nitelikleri nelerdir? Cevap olarak sanatin
Ozellikle yansitmak gereginde oldugu bir gerceklik yoktur. Sanat, tiimiinii yansitabilir

ve tipki Marksizm i¢in oldugu gibi o biitiin varlik alanlarina yonelebilir. Ancak

g B.L., B.E.,s. 149-150.
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buradaki mesele gercekligin hangi nedenden ve hangi 6zden Otiirii sanatin obje’si
oldugudur. Genel anlamda aciklanacak olursa, toplumun nesnelere estetik deger
yiiklemelerinde bulunmasindan yani toplumsal tasavvurdan ileri gelir. Estetigin obje
olarak ele aldig1 estetik gerceklik, dogal gergeklik gibi goriiniirse de, aslinda, dogal
gerceklikten farklidir. Dogal gercgeklik, insanin disinda, insandan bagimsiz olarak var
olan bir ger¢ekliktir. Buna karsilik, estetik gerceklik insana dayali bir gergekliktir.
Dolayisiyla estetik gerceklik, sanatin ele aldigi, tiimiiyle kendine 6zgii bir gerceklik
olup, bu gergeklik insansallastirilmis, toplumsallik kazanmis bir gergekliktir. Yani
sanatin obje’si olan gergeklik, insanin disinda, insandan bagimsiz bir varlik olmayip,
insansal ve toplumsal bir varliktir. Bu durumda estetik gercekligin siibjektiv bir
fenomen oldugu sonucuna varilabilir. Doga da insan tarafindan yorumlanmis
insansal bir doga yani siibjektiv bir doga olur. Marksist estetige gore estetik gergeklik
ancak bu siibjektiv niteligi géz oniinde bulundurulursa dogru olarak bilinebilir. Bu
durumda Marksist estetik, materyalist bir varlik anlayisina dayandigi halde, onun
siibjektivist bir estetik, materyalist bir varlik anlayisina varmasi nasil agiklanabilir?
Marksizmin genel varlik kavrayisi ile estetik gerceklik arasinda bir geliski ve bir
tutarsizlik var olup olmadigini soran Ismail Tunali’ya gore bu sorunun karsiligi su

olabilir:

Marxizm, diisiince tarihinde simdiye kadar rastladigimiz tiirden bir
materyalizm degildir, tersine, insani ve insan eylemini varligin odak noktasi
yapan tarihsel-insansal bir materyalizmdir, insana ve insan eylemine dayali,
varlig1 insan eylemlerinin diyalektik siireci ile agiklamak isteyen hiimanist
bir materyalizmdir. Bundan &tiirii, burada bir ¢eliski s6z konusu olmayip,
tersine, boyle bir sonug, diyalektik materyalizmden mantiksal olarak dogan
bir sonug:tur.180

Ismail Tunali’ya gére yine de sanatin gdstermis oldugu bu siibjektivizm,
insanin bireyselligi ile ilgili bir siibjektivizm degildir. Insan, burada bireysel olarak
degil, tiim insanlik olarak, tim eylem varlig1 olarak, tarihsel bir varlik olarak
anlasilmalidir. Boyle insanliga ve tarihsellige dayali siibjektivizm, her seyden dnce

dogaya kars1 konmaktadir. Burada {izerinde durulmak istenen, insanin toplumsal bir

8% smail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2013, s. 193-194.
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varlik olarak sanat1 yaratmasidir. Ancak Marksizm’e gore, yalniz sanat toplumsal bir
fenomen degildir, sanatin obje’si de, ister bu obje bir doga varlig1 olsun, her zaman
insansal, toplumsaldir. Kavradigimiz, bilgi ve sanat obje’si yaptigimiz, anlam ve
deger yiikledigimiz bir doga, artik insansallastirilmis bir varlik oldugu i¢in doga da
toplumsal bir nitelik elde etmektedir. Ancak yine de 6zellikle sanatin obje’si olan
doga, tim doga demek degildir. Sanatin obje’si olan doganin yaninda bilim ve
felsefenin obje’si olan doga da bulunur. Her iki doga gercek oldugu gibi sanat, bilim
ve felsefe ayn1 gerceklige baska acilardan yaklasirlar. Bu farkli bakis agilarinda doga
bilimleri yalin  dogayr  yansittiklari  halde, sanat, insansallastiriimais,
toplumsallastirilmis dogay1 yansitir. Sanat, sosyal ve insansal dogay1 yalniz belli bir
acidan ele alir ki bu ag¢1 da insandir. Ayni sekilde sanat, yansittig1 biitiin olaylar

insan ile ilgisi bakimindan ele alir.*®*

Ercliment Behzat’in siirlerinde diyalektik materyalizm igerisinde Marksist
estetik acidan degerlendirildiginde doga, insanin yapip ettiklerinin sonucu gecirdigi
degisim-doniisiimleriyle bir kaos belirtisi olarak sergilenmektedir. Kaos oncesinde

bir alarm verilmistir: S.O.S.:

Zipkinla sahlanan balina
Su diplerinde kan

kusan

inci avcisi

Ufuklara sinyal SO S

Ahtapot yataklarinda batan gemi182

Erciiment Behzat’in “Beynimizde doga ve gercek disi hichir izdiisiim
beliremeyecegine gore, soyutu materyalizmin diyalektigi ve kendi sistematigi icinde

degerlendirmek gerekir.”*®

ifadesiyle soyut, somutun anlamda ters orantili simgesel
yansimas1 olarak ifade bulur. Sosyalist gercekci bir bakis agisiyla siirlerine

bakildiginda bu kuram 6niinde siirinin nitelendirilip nitelendirilmedigi soruldugunda

¥la.g.e., 5. 194-195.

?E B.L.,B.E.,s. 54.

183Gi’mgéjr Gengay, “Erciimend Behzad’la Konusma”, Gelecek, Yil: 1, say1: 5, Temmuz 1971, s. 43
kaynagindan naklen Eser Demirkan, a.g.e.,s. 320.
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cevaben “Ben bugiine degin materyalist yontemde hi¢bir ¢eliski ve kaytarmaciliga
sapmadan ayni dogrultuda geldim.”*® diyerek, diyalektik materyalizmi siirlerine
referans aldigini ve bu dogrultuda bir ¢eliskiye ve kaytarmaciliga sapmadigini soyler.
Ancak yine de bu dogrultuda bir tek Nazim Hikmet’in degerlendirilmis olmasin
yanlis ve celigkili bulan Ercliment Behzat, bu yanilginin yeni yetme elestirmenlerin
“... son yedi sekiz yil i¢indeki yapitlar: bilmis olmalari, ondan énce ¢itkmis olanlar
tizerinde hi¢hir inceleme yapmamis olmalarindan ve yalnizca kendi donemlerinden

»185

sorumlu olduklart sanisina saplanmis”~> olmalarina baglamaktadir.

Eser Demirkan da Erciiment Behzat’in materyalist bir diinya ve siir
goriisiinde oldugunu hatirlatarak onun bu nedenle siirlerinde en ¢ok kullandigi
sOzciiklerin somut diinyaya ait sozciikler oldugunu dile getirir. Bu sozciikler arasinda
uzay (yildiz, gezegen, giines, evren vb.) ve doga (agag, kus, bocek, toprak, hayvanlar
vb.) ile ilgili unsurlarm en gok kullandig1 sézciikler oldugunu syler.®® Somut diinya
unsurlarinin siirlerinde ¢ok¢a yer almasi sairin diinya goriisii hakkinda bir ipucu
verdigi gibi onun diyalektik materyalizm goriisiiniin aynt zamanda siirlerinde
uygulama buldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bunlardan ayr1 olarak onun

hayal ettigi diinya da soyledir:

Gel sirtlan arzu insanlas barissin kurtla kuzu
Bugday1 yakmadan paylas
“Canavar i¢in uyku diisman i¢in ates kes”

. .187
Sinifsiz diinya cenneti

Sair i¢in aramiza sinirlar koyan seyler statiilerimiz, sosyal konumlarimiz,

paramiz yani sonradan edindiklerimizdir. Oysa insanin insana Ustlinliigii yoktur:

Bizi, bizden sorsalar,
sahidimiz, ¢cok olur.
Adem gibi soysalar,

ayri gayri yok olur!.. %

'®*Eser Demirkan, a.g.e., s. 319.

¥5.0.e.,5. 319.
'%%a.g.e.,5. 163.
*“'E B.L,B.E.,s.279.
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Bu agidan onun materyalist diinya goriisiiyle insan1 ve dogay1 algilayis
bicimi bu goriis etrafinda sekillenir. Dogay1 insanin yapip ettikleriyle yikimda
gorlir ve yine ayni goriisle insanin doga gibi sona dogru evrilmesini neden-sonug
iliskisiyle a¢iklamaya calisir. Ne var ki onun diyalektik materyalist bakisinda
Nazim Hikmet gibi siyasal bir yan yoktur, o yalnizca gergegi gostermekle kendini

sorumlu tutar.

3.2.2.3. Siirrealizm

Stirrealizm yani Tiirkce karsiligiyla Gergekiistiiciiliik, 20. yiizyilin ikinci
ceyreginde dadaciliktan esinlenerek ve Sigmund Freud’un tez ve diislincelerinden
hareketle ortaya c¢ikmis; insan zihninin Oniindeki biitiin engelleri ve sinirlamalar
kaldirarak diinyay1 alabildigine genisleten ve diisiincenin tamamen 6zgiirlesmesine
zemin hazirlayan bir edebiyat akimidir. Fransizca siirrealisme, Latincedeki super
(ist) ile real (gergek) kelimelerinden tiiretilmis olup ilk olarak G. Apollinaire’in Les
Mamelles de Tirésius dramina (1917) alt baslik “drame surrealiste” denmesiyle

ortaya ¢ikmaistir.

1924’te  siirrealizmin  manifestosunu  kaleme alan Breton’a gore
gergekiistiiciiliik, diisiinmenin gercek isleyisini yazili, s6zlii veya baska bigimde dile
getirmek amaciyla igine girilen saf ruhsal bir otomatizmdir. Bu da diisiince akiminin
diktesi ya da her tiirlii estetik veya ahlaki onyarginin Gtesinde, akla gelebilen her
tiirlii akil kontroliinlin devre dis1 birakilmasi demektir. Gergekiistiiciiliik, biling ile
bilingdisini birlestiren bir yol olmakla beraber, bu akim gercek dis1 anlaminda degil
aksine gercegin insan iizerindeki etkisi {izerine bir yaklagimdir. Siirrealizm, bugiine
kadar ihmal edilmis belli ¢agrisim bicimlerinin yiiksek ger¢ekligine inanca yani
rilyanin biiylik giiciine, diislincenin kasitsiz oyununa dayanir. Ona gore hedefi, biitiin
oteki ruhsal mekanizmalar1 kokiinden bozmak ve hayatin ana sorunlarini ¢6zmek igin

onlarin yerine ge¢cmektir.

%8¢ B.L., B.E.s. 305.
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Freud’un psikanalizinden etkilenen bu akim, Birinci Diinya Savasi sonrasi
Paris’te modern edebiyat ve sanatin avangardist bir ¢izgisi olarak kendini
gostermistir. Freud, asil gergekligi yani insan varliginin biitiinliigiinii akildis1 alanda,
geleneksel bilgi araclarindan gizlenen bilingaltinda ariyordu. Dolayisiyla da riiyalar,
uyusturucu etkisiyle ortaya c¢ikan biling halleri, sanatsal iireticiligin tek kaynagi
sayiliyordu. *® Sairler de gergekiistii 4lemi yansitabilmek igin hipnotizmaya,
uyusturucu maddelere bagvururlar. Otomatik yazi ve kelime veya cizgiler sonucu
elde edilen metin veya desen (cadavre exquise) gibi bazi yeni teknikler gelistirirler.
Yine de gercekistiiciilerin kullandiklari bu teknikler onu hazirlayan dadaizm,

fiitiirizm gibi akimlar ¢ercevesinde ortaya konmustur.*®

Breton’un dedigi gibi gergekiistiiciilik, zihni hi¢bir denetime tabi
tutmaksizin, diislincenin kendini oldugu gibi ortaya koydugu bir otomatizm

ogretisidir.  Gergekiistiiciilere, siir yazma yontemini manifestosunda soyle

Onermektedir:

Zihninizin en yogun bir bigimde diisiince olusturacagi bir ortam secerek
oturun. Kagit, kalem isteyin. Kendinizi elinizden gelen en edilgin ya da en
alict (réceptif) duruma koyun. Dehanizi, yeteneklerinizi ve baskalarinin
yeteneklerini bir tarafa birakin. Iginizden edebiyatin insami her seye
gotiirebilen kasvetli yollardan biri oldugunu iyice tekrarlayin. Onceden
tasarlanmis higbir konu olmadan c¢abuk yazin, aklinizda tutmayacak ve
yazdiginizi tekrar okumak istegine kapilmayacak kadar cabuk yazn. Ilk
ctimle kendiliginden gelecektir. Her saniyede suurlu diisiincemize yabanci
olan, kendini agiga vurmaktan bagka bir sey istemeyen bir climle her zaman

bulunacaktir,***

Erciiment Behzat’in “Ben, dogrudan siirrealizmi Tiirk siirine getirdim,

1,192

hecesiz ve kafiyesiz. sOyleminden onun siirinde siirrealizmi temel aldig1 agikca

®Giirsel Aytag, a.g.e., s. 311-312.

*Emel Kefeli, Bat: Edebiyatinda Akamlar, Dergah Yay., istanbul, 2014, s. 156.
“a.g.e., s. 156.

1%2Eser Demirkan, a.g.e.,s. 323.
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goriilmektedir. Kaos’un dnsoziinde yazdigr poetikasi niteligindeki yazida bilingaltina

dair soyledikleri soyledir:

Adalar; suyun altindan, nasil toprak damarlarla birbirine zincirli yer
kabarciklariysa, ylizeye ¢ikan bu misralar da bilincin baskisindan kurtulmaya

cabalayan, bulanik, etkin, ama toplum disi, bilingalti diinyasinin dinamik

belirtileridir.'%

Yukarida siirrealizmin Freud’un goriislerinden yola ¢iktig1 ifade edilmisti. 19.
yiizyilda Freud, tedavi tekniklerini ve zihnin yapis1 ve isleyisine iliskin goriislerini
gelistirmekteyken, zihin ve biling bir tutuluyordu. Ancak Freud, bircok zihinsel
islemlerin biling disinda gergeklestigini ileri slirdii. Onu biling dis1 kavramina
gotiiren, bastirma teorisiydi. Buna gore, bir fikir su ya da bu nedenle bastirilir;
boylece bilingten kaybolur ama etkinligini silirdiiriir. Daha sonra bazi uygun
kosullarda bilingte yeniden ortaya cikabilir. Freud, bunu travmatik histeri vakalarinda

194 < - . . by . .
 Yine de bu bile, bize siirrealizmde s6z konusu

bir tedavi bi¢imi olarak kullandi.
oldugu gibi bilincin baskisindan kurtulan bilingaltinin sonucu olarak ortaya c¢ikan

stirrealist iiriinleri agiklayabilir.

Erciment Behzat’in adalar benzetmesindeki yiizeye ¢ikan misralar
bilingaltinin {irtinleri olarak ifade edilmistir. Bu misralar yiizeye ¢ikmadan Once
bilincin baskisinda olup bulanik, etkin ama toplum disi, bilingalt1 diinyasinin dinamik
belirtileridir. Freud’un birgok zihinsel islemlerin biling disinda gerceklestigi
fikrinden yola ¢ikarak, sanatgmin yiizeye ¢ikardigi misralarin bilingaltindan gelen

malzemeler oldugu sonucuna varilabilir.

Freud, sanatginin yaratma eylemi ile nevroz arasinda siki bir iligski bulur ve
bilingaltinin yaratmadaki roliinli belirlemeye calisir. Buna gore, insanlarin birtakim
istekleri vardir ancak toplum icinde yasadiklarindan dis gergeklige uymak
zorunlulugunu duyar ve bu isteklerini serbestce tatmin edemez, aksine bunlar

bastirmaya ya da gizlemeye calisirlar. 19 Gergekiistiiciiler, Freud’un isteklerin

“*E B. L., B.E.,s. 144.
¥*Y1lmaz Ozakpinar, Psikoloji Tarihi, Otiiken Nesriyat, istanbul, Aralik 2011, s. 88.
Berna Moran, a.g.e., s. 150-151.
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bastirilmasindan yola ¢ikarak malzemeyi akildan degil, aklin ve iradenin disinda
kendiliginden, otomatik olarak meydana ¢ikan ruhsal olaylar, riiyalar ve
bilingaltindan gelen c¢agrisimlart malzeme olarak kullanirlar. Ortaya cikan ruhsal
olaylar1 miidahale etmeksizin olduklar1 gibi aktarmaya calisirlar. Elde edilen bu
malzemenin insani, akil ve mantiktan daha iyi ¢Oziimleyebilecegini diisiiniirler.
Gergekistiiciiler akil ve mantiktan baska ahlak, tore, gelenek ve goreneklere oldugu
gibi aklin hiikkmiindeki deneye de karsidirlar. Dolayisiyla siirin kaynaklarini riiyada,
buhranda ve uyku halinde ararlar. Onlarin diinyaya bakisinda esyanin, kelimelerin,
goriintlilerin makul diizenini bozan mizahi bir a¢1 vardir. Mantikla alay eder,
olaganiistiiniin ardindan kosarlar. Yukarida da ifade edildigi gibi riiyalarin asil
benligimizi belirleyen, bastirilmis istek ve arzular ortaya ¢ikaran yapisin ilk planda
ele alirlar. Akil hastalari, dis gerceklerden koptuklar1 ve kendi gercekleri ile
yasadiklar igin siirrealistlerin ilgisini ¢eker. Dili agik-se¢ik kullanmaktan kaginir,
imajlar1 tercih ederler. Serbest c¢agristm metodundan yararlanirlar. Yine de
gercekiistiiclilere gore bilingaltinin verilerini ifade etmek i¢in alisilmis dil yetersizdir.
Dile degisik, niiansh bir anlatim sekli vermeleri gerekir. Noktalama isaretlerinin
yararina inanmalariyla beraber, i¢ diinyanin akict bir bi¢imde verilmesini

engelledikleri endisesiyle kullanmazlar.'*®

Gergekdistiiciiliik, diinyada en ¢ok yayilmis, taninmis akimlardan biridir.
Birinci Diinya Savagi sonrasi patlak veren gercekiistiiciiliik, toplumsal karsitliklariyla

one ¢ikar. Oguz Demiralp’e gore;

Gergekdistiiciilik toplumsal aktorel diizene, mantigin diizenine karsi bir
akim olarak tanimlanir. Ote yandan, gercekiistiiciiliik “istegin yazis1” olarak
kendini tanitmustir. Gergekiistiiciilik hem dil hem de yasam diizleminde

istegin sinirlamalara, kisitlamalara baskaldlrrna51d1r.197

Ercliment Behzat’a siirinin siirrealist dgelere dayandigi ve Garip ile bu
yoniiyle ayrildigi sodylenildiginde, o bizde gercekiistiiciiliigiin yanlis anlasildigin

ifade eder. Oysa onun i¢in gercekiistiiciiliik;

“*Emel Kefeli, a.g.e., s. 154-155.
197Oguz Demiralp, “Gergekiistiiciiliigiin Atalar1”, Gergedan, Gergekiistiiciiliik Ozel Sayisi, say1 6,
Agustos 1987, s. 128.
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1. Siirde asir1 6zglinliik goriiniimiine biiriilii, us bulandirict (gerilek degisime)
duraganliga karsidir.

2. Sapkin yeniligin, tim yozluklarin amansiz yargicidir.

Ve somutun, anlamda ters orantili simgesel yansimasidir soyut.

4. Incelenmezse derinligine, seckin ayaklar kiigiilteciyle bakildiginda (evren-
insan) sorunlarmi igeriginde Ozlimleme giiciinden yoksun olabilirlik
varsayimina dayandirilabilir.

5. Oz-doga ve gercekdisi higbir izdiisiim beliremeyecegine gére algilarimizda,

soyutu 6zdekin diyalektigi ve matematigi icinde degerlendirmek gerekir.198

Dadaciliktan esinlenen ve Dada’nin ¢agin sagmaligina ve belirsizligine uygun
olarak halkin artistik anarsi ve imgeler sergilemesine imkan tantyan bir basibosluk
duygusu yaratmasina karsin, gergekiistiiciiliik nihilizme ve basit halk oportiinizmine
kars1 kendi tutarli panzehirini gelistirir. Dadacilarin hayati anlamsiz diizensizlikler
olarak gormelerine karsin gergekiistiiciiler biraz biraz Hegel, romantikler ve
sembolistlerden 0diing aldiklar1 bir sentezi savunurlar. Gergekiistiiciiliigiin
romantizmin bazi yontemlerini 6diing aldigi disiintildiginde Breton da
gercekiistiiciliigii bir bakima romantizmin bir uzantist olarak goriilebilecegini ileri
stirer. Riiya, delilik, hipnoz ve halisiinasyona olan ilgileri bakimindan ortaktirlar.
Manevi diinyanin bir gostergesi olarak somut, dokunulabilir kanitlar ortaya
koymaktan ¢ok kendilerini olaganiistii olani1 yaratmaya adarlar. Amaglari kismen
sosyal bir devrim ama asil bilingte devrim yapmak olup diinyayr degistirmektir.
Bundan dolay1 ¢esitli ifade ve yansitma tekniklerini gézden gegirirler veya biitiiniiyle
O0diing alirlar. Otantik bir tarzda olusturulmus metinler ve tablolar, sans eseri
meydana getirilmis ve ilham sonucu yazilmis eserler, yaziya aktarilmig riiyalar veya
riiyalar1 imgeleyen tablolar gibi tiim bunlar alisilagelmis estetik anlayisi yikmay1 ve
boylece gercegi algilayisimizda temel degisikliklerin ortaya ¢ikmasi amacindadir. Bu
yiizden rasyonel diislince ve algilamayla alay eden celiskili imgeler kullanir;
birbirleriyle ilgisiz kelime ve nesneleri yan yana koyarak carpici imgeler ve ¢ekici

sozel etkiler yaratirlar. 199

1% Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 55.
%Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yay., Istanbul, 1997, s. 85-86.
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Erciiment Behzat’in siirinde daha ilkten gercekiistiicii bir diinyaya rastlanir.
Ancak ne var ki gercekiistiiciilerin eylemlerinin tersini yapar. Ergiiven bu durum i¢in

sOyle der:

Bati’nin, 1920’lerdeki vurdumduymaz, kdrelmis insanciligina Ercliment
Behzat yeni bir canlilik kazandirir. ilk siir kitabi S.0.S. de bdyle bir
dénemin yankilarini, izlerini goriiriiz. Bat1’daki Gergekdistiicii kuramcilarinin
insandan kacan, eylemsizlesen yani onda karsitini bulur. Ercliment, insani
siirinin konusu yapar. Onun eylemsel yanim yiiceltir. Gergekiistiiciiler gibi
bilingaltinin gizemli koselerine yolculuk etmez. Siirine yeni bigimler
kazandirarak yeni sdyleyis boyutlarina ulasir. Bu degisim onda ozgiin,
olumlu bir goriise y6nelir.200

Ne var ki Cemal Siireya, Siirrealizm akiminin fiitiirizm ile birlesemeyecegini
savunarak bir sairin hem fiitiirist hem de gergekiistiicii olamayacagini soyler. Ciinkii
fiitlirizm sistemin tersini olusturarak var olmak isteyen fakat kendisi de bir sistem
olmasina karsin, gercekiistiiciiliik, dogrudan sisteme karsi bir akimdir. Bu agidan
fiitiirizm ve slirrealizm arasinda biiylik ve temel bir ayrimin s6z konusu oldugunu
diisiiniir. Bu celiskiden dolay1 bir sairin hem fiitiirist hem gergekiistiicii olarak
nitelendirilmesini dogru bulmaz. Ayni sekilde Erciiment Behzat’1 da bu yorumlara
bagl olarak degerlendirir ve onun gercekiistiiciililk konusunda sadece seste kaldigini

soyler:

Lav, o doneminde bir¢ok bakimdan belirememis, siirsel ve diisiinsel
segme’ye adim atamamis bir sanatgi; her sey serpinti, her sey izlenim
halinde onda; yine de bir tagyaprak, ama ¢i¢cektozunu bilmiyor, gelmesini de
isteme olanagi yok. Bu yiizden cesitli akimlarin etkisini, g¢elisik de olsa,
tasimigtir. Yanlis anlagilmis bir ger¢eklik duygusuyla calisan ressamlar
vardir; bu caligmalar1 onlar1 olduklarindan bagka tiirlii gosterir. Lav’in siiri
de Oyle. Sesi fazlaca 6ne alma kaygisiyla dize aralarinda siralanan rastlanti
dizileri, salt fonetik nitelikteki bu sairde sanki-siirrealist, sanki-fiitiirist bir
yan bulundugu izlemini uyandirmistir. Fiitirizmde de, Gergekiistiiciiliikte de

aile, yurt, din gerceklerine ve klasik idealizm kavramina karsi bir tavir

200

6.

Abdullah Riza Ergiiven, “Ercliment Behzat’in Sanat1, Siiri”, Tiirk Dili, say1 47, Mart/Nisan 1995, s.
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vardir. Lav ise, 6zellikle o evresinde, sadece bir ses olarak kalmistir; giiriiltii

olarak ses... Ortami, hava kosulu, dil eti, siirsel ve ekinsel bir mirast yok.201

Yine de siirrealizmin etkisinin goriildiigi kimi siirlerine rastlanir sairin.

Merdiven Bulutlar siirinde gergekiistiicii bir hava sezilir:

Riiya salincak

Takild1 aya

Gok yesil badem mi

Yoksa ¢igdem mi

Gozleri ates boncuk

Merdiven bulutlarda bir sincap
Elinde bir koza kozalak
Kafam

Uguyor aklim
Kartopu salkim
Sincabin kuyrugunda yildizlar

Diistii kozalak suya

Catal omuzlarimda giines

. 202
Yeni basim

Stirrealizm Ercliment Behzat’in siirlerine dogrudan olmasa da rotuslanarak
girer ve slirrealizmi kendi anladig1 ya da takip edebildigi kadariyla etkilenir. Yine de

birgok siirinde siirrealist etkiler agiktir.

**'Cemal Siireya, “Gergekiistiiciiliik ve Tiirk Edebiyati”, Gergedan, Gergekiistiiciiliik Ozel Sayist, say1
6, Agustos 1987, s. 134.
*E.B. L., B.E.,s. 266.
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3.2.2.4. Fitiirizm

Fiitlirizm, Tirk¢e karsiligiyla Gelecekeilik akimi 20. yilizyilin baslarinda
Italya’da baslayan; gelenegin ve ge¢misin deger yargilarma karst ¢ikarak c¢agm
getirdiklerini yiicelten, teknolojiyi bilhassa makinelesmeyi 6ven, yoniinii gelecege
ceviren devrimci bir edebiyat akimidir. Dolayisiyla makineyi, teknolojiyi ve siirati
sanat diinyasmma hakim kilmak isteyen bir anlayis tizerine kuruludur. Sanatin her
tiirline makineyi, hiz1 ve dinamizmi sokmay1 amag¢ edinmislerdir. 1909’da Marinetti
ve arkadaslar tarafindan Figaro gazetesinde yayimladiklari sanat bildirgesiyle

Fitiirizm akiminin temelleri atilmis olur.

Gelecekgilik, bildirisi yayimlandiginda Avrupa ve Rusya’nin Oncii sanat
merkezlerinde coskuyla karsilanmistir. Ancak yine de bildirgeyi yayimlayan
Marinetti, sanat¢inin ilerici diinya goriisiinii resimden ¢ok siyasa ve siir alanlarinda
siirliyordu. Ona gore ozgiirce segilen sozciikler, diizensiz imgelem, kuralsiz anlatim,
otomatik yazi sanat ve siyasada Ozgiirlik yollarini agan anahtar dgelerdir. Bu temel
goriisler, yenilik ve 6zgiirliik 6zleminde olan, plastik sanatlarda ve pek cok iilkede
sanat¢tyr kaliplagsmis bigimlerden koparan, onun otesine ileten, yaraticit giiciinii

torpiileyen bir bulung, bir yasama bi¢imi olarak algllamr.203

Marinetti’nin imzasini tastyan fiitlirist bildirgesi 6zetle soyledir:

1. Tehlike askini, enerji ve ataklik aligkanligini 6vmek istiyoruz.

2. Siirimizin vazgegilmez 6geleri cesaret, yilmazlik ve baskaldir1 olacaktir.

3. Edebiyat bugiine kadar diisiincesiz devinimsizligi, esrimeyi ve uykuyu
goklere c¢ikardi, oysa biz saldirgan hareketi, atesli uykusuzlugu,
jimnastik adimini, tehlikeyi sigramayi, tokadi ve yumrugu yiiceltmek
istiyoruz.

4. Dinyanm ihtisamimin yeni bir giizellikle: hizin giizelligiyle
zenginlestigini ilan ediyoruz. (...)

5. Ideal gubugu yeryiiziinii asan, yoriingesinin devrine kendiliginden

atiliveren direksiyonun basindaki insan1 6vmek istiyoruz.

203Tugml Inal, “Gelecekgilik”, Tiirk Dili, Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi, Tipki basim, 5. baski, say1 349,

Ankara, 2013, s. 244,
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6. Temel Ogelerin coskun atesini diri tutmak igin sairin hararetle,
giirleyerek, savurganlikla harcamasi gerekir kendini.

7. Ancak ¢atismada var artik giizellik. Saldirgan bir yap1 yoksa basyapit da
yok. Siir, insanin Oniinde egilsinler diye, siddetli bir saldirn olmali
bilinmeyen giiclere.

8. Yiizyillarin en ¢ikintili noktasindayiz!.. Olanaksizin kanatlarim kirmak
gerekirken simdi, ne diye doniip arkamiza bakalim ki? Zaman ve mekan
diin oldiiler. Her an her yerde hazir bulunan hiza simdiden eristigimize

gore, daha simdiden Mutlak’ta yagiyoruz biz.2%

Marinetti’nin sanat camiasinda ilgiyle karsilanan bu goriisleri yenilik ve
Ozgurliik arayan, sanat¢iyr kaliplardan kurtaran, yaraticiligi alevlendirecek goriisler
olarak degerlendirilir. Ge¢mis ve gelenekten kurtulmak gerektigini sdyleyen
Marinetti, 20. yiizyilin simgesi olan niifus artisi, enerji, makine ve hizdan dogan
estetik ve yeni yiikselen degerlerin 6nemine vurgu yapmaktadir. 20. yiizyila
girildiginde teknoloji ve bilimdeki hizli ilerleyis, makinelerin giicli, hiz, insan
bilincinin ve yeteneginin keskin degisiklikler i¢inde oldugu bir doneme gelinir.
Dolayisiyla sanatci, etrafindaki bu gelisime kayitsiz kalamaz ve bu bas dondiiriicti
gelisme sanat¢inin duyarligini, var olma sorununu, diisiince ve eylemini, anlati
yetisini degistirmistir. Yeni evren ve diizen karsisinda sanat¢i gelecege doniik olarak
bu degisimleri anlatmakla gorevlidir. Yiikledigi bu gorevde sanat¢i, gecmisin
agirligindan ve simdiden siyrilip gelecegin sinirlarina girer. Boylece fiitiirist sanatci,
yalniz ve daima degiseni anlatir. Edebiyati, hayatin canliligina dogrudan dogruya
baglamaya, ruhun fiskiris ve patlayislarin1 klasik climlenin disinda bir anlatim

sanatiyla duyurmaya c¢alisan siiri arar. Teknikleri, bildirgelerinde soyledir:

S6zdizimine, noktalamaya, sifata, zarfa hayir!

Fiil, mastar halinde kullanilacaktir; ¢iinkii yalniz mastar halindeki fiil,
hayatin siirekliligini duyurabilir.

Sifat kalkacaktir; ¢iinkii bu yolla ¢iplak kalan isim, asil rengini
koruyabilecektir.

Zarf kalkacaktir; ¢linkii zarf, climleye, tedirgin edici bir ton birligi verir.

2%Tyran Karatas, a.g.e., s. 198-199.
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Hep cift isim kullanilacaktir; yani isim, arada herhangi bir baglag

olmaksizin, kendine benzeyen bir bagka isim tarafindan izlenecektir.?%

Erciiment Behzat’in siirinde flitiirist dgelere rastlanir. Kendisi gelenege
baskaldiran bir sair olarak bir bakima fiitlirist akimin gerektirdiklerini yerine getirmis
olmaktadir. Fiitiirizmin baskaldir1 tavrin1  benimsedigi gibi yeniliklerini de
uygulamistir. Akimin baslattigi yeni bi¢im, konu ve tslup arayisi Erciiment Behzat
icin de gecerli olmaktadir. O da daima yeni bigimler deniyor, genis konu yelpazesine

sahip olmakla beraber konuya uygun tislubu olusturuyordu.

Erciiment Behzat’in siirinde daha ¢ok fiitlirizmin bir kolu olan cubo-
fiitiirizme?*® rastlanir. Siirde ses dgesine dnem veren sair ritim olusturmada seslerden

yararlanir. Kaos onyazisindaki goriislerinden sese verdigi deger anlasilabilir:

..., her sozciikte seslerin uyumu (consonance), agizdan ¢ikisi, abartmasiz,
dogal sdyleyisle ayarlanmis; kisa-giigsiiz-kapali, kisa-giiglii-agik, uzun-
giicli-agik vb. heceli, sozciiklerde kalin-ince harflerin sessizlerle olan
“phonique” iliskileri, ¢inlayis ve yankilar1 (resonnance) [résonance]
denenmis; goziin diziden diziye gecis ve kayma isglidiisi
hesaplanmustir.. 207

Okuyucuda siir okurken bir ritim duygusunu meydana getirmeye calisir sair
ve bu yiizden sozciiklerin ses Ozelliklerinden yararlanir. Burada bazen bir anlam

olusturmaktan cok kulakta birakacak etki amaclanmistir. Yine Kaos 6nyazida

okurlarin siirleri okurken sezecekleri ritme deginir:

Dikkatli bir okur, yiliksek sesle okunurken, bunlarda kulakla sezilen
apayri, siirin timiinii kapsiyan gizli bir “rythme”in temposunu sezinler. Bu

“rythme”, sozciiklerin acgik, kapali heceleri hesaplanarak yan yana

®Tygrul inal, a.g.m., s. 251.

2%Cubo-Fiitiirizm, 1913 yilindan itibaren Kiibizm’e etki eden ve gelistiren, Rus Fiitiirizmi’nin temel
okuludur. Kiibizm’in formlarini ve Fiitiirizm’in dinamikligini esas alir. Siirde anlamdan ve siirin
biitiin 6gelerinden dnce gelen ses olanaklarini kullanirlar.

*’E.B.L.,B.E,s. 143,
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konusundan dogar. Uyaksiz misralar, siirin c¢atisini bozmamak igin 6zgir

birakilirlar. Bazan misralarin i¢inde gecen uyaklar da goze g:arpar.208

209
’e de varir

Bir agidan da fiitiirizmin kollarindan biri olan Magic Realism
stirleri. “Fiitiirizmin kollarindan biri olan Magic realizme, giderek gercekiistiiciiliige
siirde agiklik getirdim. "**° diyen sanatcinin fiitiirizmin yontemlerini denedigi ancak
siirinde akimlar1 dogrudan degil kendince rdétuslayarak uygulamaya calistig
sOylenebilir. Bu agidan Erciiment Behzat’in siiri fiitiirizmden baslayip dadaciliktan

gecerek gergekiistiiciiliige varan akimlarin etkisindedir.

Fiitiirist etkilerle gelecege dair siir yazsa da kimi zaman teknolojinin ve hizla
gelisen diinya diizeninin getirdigi olumsuzluklara da deginir.211 Hiz ya da uzay cagi
insanin ilerlemesinde etkili oldugu kadar dogaya verdigi zararla da ortadadir.
Ozellikle S.0.S. siirinde teknolojinin getirdigi olumsuz degisim gozler 6niine serilir

ve hiz hemen hemen her yerdedir:

Diisende kalkanda

Y1ldizda ummanda

. 212
ayni hiz ayni devim

S.0.S. kitabinin devami olan Kaos ta da tahribat devam ettirilir. Alarm veren
doga bu kez kaos halindedir. Ne arilar bal yapiyor ne de protoplazmalar ¢alistyor,

diizen alt list olmus durumdadir.

*®E B.L.,B.E.,s. 144,

209Magic Realism (Biiyiilii Gergekgilik) terimini ilk kez, Franz Roh, Nach-expressionismus, magischer
Realismus: robleme der neuesten europaischer Malerei (1925) kitabinda kullandi. Bu akimda
tema’lar ve konular imgeye dayaniyordu. Onlara gore gergegin kendisi gifte zeminliydi. 1940’l1
yillarda bu terim Amerikan sanat ¢evrelerinde yeniden ortaya ¢ikti. 1943 yilinda New York Modern
Sanat Miizesi’nde acilan “Amerikan Gergekeileri ve Biliylili Gergekgileri” sergisi akimin
yayginlasmasini sagladi. Biiyiilii Gergekgilik akimi, 1980 sonlarinda birgok yazari etkiledi.
Gergekgilikle fantastik unsurun bir arada varolmasi anlamin tasiyordu Biiyiilii Gergekgilik. Jorge Luis
Borges, Gabriel Garcia Marquez, Alejo Carpentier bu akimin uygulayicilari arasinda yer alir. Italo
Calvino, John Fowles, Giinter Grass, Emma Tennant, Angela Carter ve Salman Riisdi de Biiyiilii
Gergekeilik’in tekniginden yararlanmiglardir. (Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, J. A.
Cuddon, s. 521-522, Penguin Books, 1982 kaynagindan naklen E. B. L., B. E., s. 42)

*1%Eser Demirkan, a.g.e.,s. 324.

*'Uzay cag1 ve teknolojinin getirdigi kaos ve doga dengesinin bozulmasi igin tezimizin Uzay-
Teknoloji-Kaos baslhigina bakiniz.

*?E B.L.,B.E,s.55.
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Ka-os:

Olii gezegenlerin esirden mezari

Varlikta maddeler, buhar, rniyasmos..213

Bu acilardan Erciiment Behzat’in siirlerinde fiitiirist etkiler onun gelenek
karsisindaki baskaldir1 tavriyla bagdasabilir. Siirinde bigim ve igerikte de ayn1 tavri
gormek miimkiindiir. Ozellikle sese énem vermesi bakimindan cubo-fiitiirizm etkisi

daha baskindir. Giderek biiyiilii gergeklikle siirrealizme varir.

3.2.2.5. Kiibizm

1908°de Fransa’da dogan Kiibizm, izlenimcilige ve o zamana kadar var olan
sanat anlayislarina bir tepki olarak ilk 6nce resim sanatinda ve daha sonra edebiyatta
ozellikle siirde kendini gosteren bir akimdir. Empresyonizmin belirli bir 11k
altindaki objeyi veya bir peyzaji ¢izmesini istemesine karsit olarak Kiibizm; 6ziin,
degismeyenin resmi olma iddiasiyla konunun yalniz goriinen degil, gériinmeyen
yonlerini de ii¢ boyutlu olarak tablolarinda gostermek isteyen bir akimdir.
Dolayisiyla kiibistler, gercegin ifadesinde geleneksel akil ve mantigin bakisini
reddederek yerine sanat¢inin hayal giiciinii 6ne ¢ikarir. Bu nedenle geleneksel resim
kurallarindan ayrilarak yeni bir mekan anlayisini benimserler. Nesneyi oldugu gibi
degil, goriilebilen veya goriilemeyen acilardan tasarlayarak canlandirirlar. Yine de
bir nesnenin tiim cephelerini ve temel unsurlarin1 ayni anda verme cabasi resmi

giderek gergeklikten uzaklastirmig, soyutlasan resim anlasilmaz hale gelmistir.

Renk oyunlarinin, yansimalarinin, glines 1sinlarinin doga i¢inde uyandirdig:
pariltilarin yerine esyalarin geometrik yapisina onem verirler, bu da bir bakima
doganin yeni bir acidan yorumlanmasi olarak degerlendirilebilir. Oysa
empresyonizmde renk ve 1sik izlenimleri iglenir. Belirli anlarin, belli durumlarin

tespiti esas alinir yani anliktir. Kiibizm’de ise 15181 ve rengin anlara bakilmaksizin

BE B, L., B.E., s 147.
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nesnedeki 6ziin degismeyen resmini, goriinmeyen kismi ve boyutlar1 da ele alinarak

resmedilmeye caligilir.

Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu
yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel
temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20. yiizyilin en radikal
sanat hareketlerinden biri olarak nitelendirilir. Doganin betimlemeci degil
kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk
yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamas;
eszamanlt olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan gostererek bir tiir
dordiincti  boyut kavrayist getirmis; 19. yiizyildan itibaren temsili
gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak

gorsel bir devrim yaratmlstlr.214

Resimde ilk temsilcilerinin Picasso, Braque, Derain gibi isimlerin oldugu
kiibizm akimi, kisa zamanda bir moda haline doniisse de etkisini yine kisa bir siirede
yitirir.  1913’te  Apollinaire’in  yaymladigt Resimde Kiibizmi Savunan Kiibist
Ressamlar eseriyle bu akimi edebiyata uygular. Buna gore sair, bir anda her seyi
birden telkin edebilmelidir. Sanat¢i bunu uygularken mantiga dayali bir siralamadan
yararlanmaz. Edebiyatta kiibizmin amaci, anlattmi daha canlilastirmak igin
duygularla olaylar birbirine karigtirmak; ayr1 ayr1 yerlerde gecen seylerin birlikte,

ayni anda oldugunu kabul etmek ve bunu ayni1 diizlemde verebilmektir.

Siirde her tiirlii bi¢im denemelerine agik olan kiibistler, noktalama
isaretlerine ihtiya¢ duymazlar. Sozciikleri farkli sekilde tertip ederek ortaya
cikan sekillerle okuyanda / izleyende farkli ¢agrisimlar uyandirmak isterler.
Sembolist siir nasil duyulmak {izere viicut bulmussa, kiibist siir de bir
bakima seyredilmek lizere ortaya konur.?*®
Diger bati1 kaynakli akimlar gibi bizde Kiibizm’i ilk uygulayan sair olarak

Ercliment Behzat, siirlerinde kiibist ilkeye bagl olarak ¢agrisimlara 6nem veren, akli

sinirlayan kaliplar olmaksizin kiibizmin izlerine rastlanan kimi siirler yazar. Seste

214

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2009, s. 45.
2BTyran Karatas, a.g.e., s. 357.
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oldugu kadar gorsellige de 6nem verir sair. Bu acidan gorsel etkinin 6n planda
oldugu siirler yazar. Ozellikle Korkuluk, Yirtik Mektup Parcalari, Studyo siirlerinde
gorselligin 6ne alindig1 goriilebilir. Anlamin arkada kaldig1 ancak okuyucuda gorsel
etkinin amaclandig1 bu siirlerde resim 6zelligi dogar. Ayni sekilde kiibist sairlerin
siir kitaplar1 resimlenmis bi¢imde yayimlanir. Ciinkii kiibist siir gorselligi onemser.
Kiibizm’in varlig1 bir biitiin halinde kavrama ilkesi kiibist sairler i¢in vazgecilmezdir.
Ayni sekilde Ercliment Behzat’in Mau Mau kitabinda siirler arasina serpistirilmis
kimi ¢izimler yer alir. Mau Mau kitabinin ikinci baskisindan alinan ¢izimler bir araya

getirilmis haliyle asagidaki gibidir:

Resim 1: Erciimend Behzad, Mau Mau, cl Yay., 2. basim, Istanbul, 1970, s. 5-6-
9-33-36-45-52-54-74

Bu agilardan gerek Mau Mau kitabindaki ¢izimlerden gerekse noktalama

isaretsiz siirlerinden onun kiibist akimdan etkilendigi diistiniilebilir.

3.2.2.6. Dadaizm

Sozliikten rastgele segilip oyuncak at anlamindaki “dada” sozciigiinden gelen
ve 1916 yilinda ortaya ¢ikan Dadacilik akimi, Birinci Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda savasin vahsetine, sanat ve edebiyatin politikaya alet edilmesine ve
rasyonel diisiincenin giderek tehlikeli bir bigcimde yetersizlesmesine ve yozlagmasina

kars1 tepkiyi; entelektiiel, kiiltiirel ve toplumsal sistemin manevi ve ahlaki ¢okiisiine
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duyulan bir nefreti ifade eder.?® Bir baska aciyla, eskiden beri olusmus toplumsal ve
estetik degerleri, dil kurallarini, yani gelenegi inkar eden; amaci edebiyati kokten

degistirmek olan bir sanat akimidir.

Tristan Tzara, 1950°de katildig1 bir radyo programinda Dada’nin dogusunu

sOyle anlatmaktadir:

Dada, bir ahlaki zorunluluk, ahlaki bir kusursuzluga erismenin dizgin
tanimaz iradesi ve insan varliginin her seyden iistiinligii ilkesinden dogdu.
Dada, biitiin gengligin ortak isyanindan, tarihe, mantiga ya da ahlaka, onur,
vatan, ahlak, aile, sanat, din, ozgiirliikk, kardeslik gibi seylere, daha ne
bileyim, biitlin insani degerlere cevap veren biitiin kavramlara bos verip,

doganin koklii gereklerine baglanan genglerin baskaldirisindan dogdu.217

Ortak bir programlari olmayan Dadaistler, politik-sanatsal kars1t c¢ikista
birlesirler. Kiiltiirlii burjuvanin sorumlu oldugunu ve burjuvanin bos idealleriyle
stiriikleyip onleyemediklerini diisiindiikleri savasa karsidirlar. Onlar savagin getirdigi
boguntu ve dengesizligi derinden hissettiklerinden, dada, onlarin bir yasama formiilii
arayistydi. Yalnizca eserleri degil hayatlar1 da dada’ydi. Sanata kars1 olduklar1 gibi
topluma ve hayata kars1 da siirekli bir bagkaldir1 i¢indeydiler. Onlara gore sanat,
ahlaken ¢okmiis bir burjuvaziye hitaben biitiin gayesi basit bir fotografcilik olan,
kitleler iizerinde uyusturucu etkisi gosteren ve kendini tatminden baska ise
yaramayan, sinirleri alinmis bir sanat haline gelmistir ve bu amagla boyle bir sanata

yonelik ofke ve nefreti dile getirmektir.

Dada onciileri ileri giderek niyetlerini ‘burjuva ile birlikte, sanati da tahrip
etmek’ olarak ortaya koydular fakat gercekte Dadacilik sanata degil, sanatin kdtiiye
kullanilmasina, insanliga degil, modern toplum yapilanmasina kars1 olmustur. Her ne
kadar onciiler, sanat ve edebiyat1 kiiclimsediklerini acik¢a sdyleseler de nefretlerini
ve Ofkelerini sanatin ve edebiyatin imkanlarin1 kullanarak ifade etmekten ve modern
edebiyatin bir pargasi olmaktan kurtulamadilar. Manifesto, fonetik siir, simultane

(eszamanl) siir, giirilti miizigi ve coskulu halk gosterileri gibi kullandiklar

*®*Hasan Boynukara, a.g.e., s. 33.

Tristan Tzara, “Dada’nin Dogusu”, (Cev. Ozdemir Ince), Tiirk Dili, Yazin Akimlar1 Ozel Sayis1,
Tipkibasim, 5. baski, say1 349, Ankara, 2013, s. 258.
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yontemler dogrudan dogruya fiitiiristlerden 6diing alinmayd: ve modern varolusun
temel gercegi gibi goriinen bir ¢ozililmeyi temsil ediyorlardi. Bunun yaninda onlarin
deneysel modellere olan bagliliklar1 ve oyunlarinin canliligi, sanatla olmasa bile,
arzu ve enerjiyle, tarihsel diizensizlik ve basibozukluga dogru ilerlemeye karsi

konulabilecegine daha koklii bir inanci yansitir gibi gt')rij.ndii.218

Dadacilar gibi Erciiment Behzat, edebiyat gelenegi karsisinda kimi estetik
degerleri reddetmis, dil kurallarina baglh kalmamis ve edebiyatta degisiklik yapmak
istemistir. Dadacilarin gelenek karsisinda takindiklari tavri Ercliment Behzat da
benimsedi. Bunda etkili unsurun cumhuriyetin kurulmas: oldugunu diisiiniir Dogan

Hizlan:

O da aydin hareketi iginde reddiyeci olmanin geregine inanmisti. Yer yer
Dadaistler gibi olumsuz, yer yer de Siirrealistler gibi olumluydu. Ciinkii yeni

kurulan cumhuriyetin ideolojisine sahip ¢ikiyordu.

Osmanlinin geleneklerine bagkaldiriyordu. Yerine koyacagi siyasal bir
muhteva vardi; cumhuriyetgilik. Cumhuriyetciligi, yeni medeniyet dinini, bu

baskaldirmanin getirecegi olumluluk hanesine yamyordu.219

Savagin ardindan dogan Dada’nin savasa neden olan tiim unsurlara kars1 tavri
gibi Ercliment Behzat, cumhuriyetin kurulmasiyla yerlesik degerlere, dini kurumlara,

gelenege karsit tavr1 Dadacilar ile 6zdeslestirilebilir. Bu ac¢idan:

Kisaca, geleneksel diisiinceye, yasama bicimine karsit bir kiiltiiriin
basladigi, Avrupa kiltiiriiyle iliskiye gegildigi bir dénemde, bagkaldiriy

simgeleyen Dada ve Siirrealizm’den Lav’m etkilenmesi olagandir.??
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4. Bi¢im ve Dil

4.1. Bicim

Siirde bigcim, siir incelemelerinde O6nemli bir yer tutar. Siiri diger edebi
tiirlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biri bigimdir. Bigim, siiri bir olgliye gore
bigcmektir. Unsurlart milkemmel bir sekilde 6rme sanati olan bi¢im, siire en ideal
sekli vermek ve dagimik unsurlart ahenkli, giizel bir diizene sokmak olarak
diisiiniilebilir. Bu bicimlendirme kafiye, vezin gibi salt bi¢imsel olabilecegi gibi lirik,
epik, dramatik gibi sOyleyis tarzi ve duyarligiyla da saglanabilir. Ciinkii bi¢im, siir
icin gerekli olan unsurlari barindiran ve gereksizleri dista birakmayi saglayan
gergeve bir yapr gorevi goriir. Siirin yapisinin olmasi gereken hacim iginde yerini

bulmasinda bi¢imin toparlayici rolii biiyiiktiir.

Erciment Behzat Lav, Tiirk siiri gelisiminde siirekli 6z ve bigim arayan bir
sair olarak katkida bulunmustur. Onun Tiirk siiri igerisinde ele alinmasindaki en
Oonemli yanlarindan biri 0Olgiisiiz siirin Onciilerinden olmasidir. Onun bigim
konusundaki farkli yaklasimi ilk yenilik¢i sair olarak anilmasini saglamistir. Bigim

konusunda Tiirk siirine getirdigi yeniligi soyle anlatir:

1925°1erde 6zgiir kosuk’un ilk adimlarini attim ve en dnemlisi, yeni Tiirk
siirine, heceden ge¢meden, dogrudan dogruya &zgiir kosuk’u uyguladim.
Oysa Nazim Hikmet, Garipgiler ve onlarin dogrultusunda gidenler, heceden

gecerek benim dogrultuma girdiler.221

Bi¢im konusundaki tavrini, A¢il Kilidim Agil kitabinda yazdigi Prologia

siirinde acik¢a gdrmekteyiz. Bu siir onun bir bakima poetikasina dair fikir verir:

Bi¢im dikenli geometri
Kurtul
Diizgiinlii misra ¢akil tasi

Kalip kafiye akla kostek

'K onur Ertop, “Ercimend Behzat Lav’la Konusma”, s. 34.
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Yalniz gozle okunmasi igin siirin
Bugulu aynadan ahengi sil

Rahvan agir aksak

Ve bulanik denizinde riiyalarin
Gelecegi gorerek sayikla

Sen uyanmadan biterse Allahsiz gece

Geri kalani1 bagkalari tamamlasin®®*

Poetikasina dair ipuclar1 veren s6z konusu siirde bigimin dikenli geometri
olarak goriildiigli ve ondan kurtulmak gerektigi anlasilir. Sistematik bir misra dizilisi
ve siiri sinirladigin diisiindiigli vezin, kafiye gibi kaliplarin siirde rahatsiz edici cakil
tagina benzetilmesi Erciiment Behzat’in bi¢gim konusundaki yaklasimini
gostermektedir. O daha ¢ok goze seslenir ve serbest ¢agrisimlara 6nem verir. “Yalniz

)

gozle okunmast igin siirin” misrasiyla géze hitap eden gorsel bir etki yaratmayi
ve “Geri kalani baskalar: tamamlasin” misrastyla okurun ¢agrisim giiciinii harekete
gecirmeyi amacladigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla amaglanan anlam degil, gorsel
etki ve ¢agrisim giiciinii harekete gecirmektir. Ozellikle Yirtik Mektup Parcalar: siiti
hem gorsel anlamda okuyucuda yirtik bir mektubu ¢agristirmakta hem de sozciiklerin

kesik kesik dizilisi sozciiklerin okurun kafasinda tamamlanmasinin Gniini

agmaktadir.
Demin
...ulenin
Can biri vur...

Aklimda diin gece

...men
...alcalarin

bekledim
Neye uyutma... bahgeye inmemen?

Duvardan hirsiz gibi
Bagda bir kdpek
hav...

sag1 solu

22F B L., B.E.,s. 205.

71



din... Cakill1 yolu

cakir cukur
Otlara yat...
Nemli
otlarda manolya hanimeli

genzim  dol...
Sirine sirdn. ..
kemiklerim siz...

Yani basimda bir bocek vizladi

Iste boyle tam
saat
Hig kipirdanmadan hig
Ust kat
kivilcim yoktu pencere
Kosk bahge iri ¢inar higirtida
Oda
Hala

Karan... parola
Kalbim yumruk

sikilip katilas

Can
ucii vur
Sen ve kocan
hor
Horultu beni kudur...
Demir parmakliga
yavas ya...
tirman. ..
Agzim

pencerene deg...
Ihh Ay Karyolaniz aydin...
Bir ay1 kapat...
kill1 golgesiyle
...kiniz ...takta
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ciril ¢ip...

Etlerim buz

kagip

uzaklas...

Domuz
seni

eni konu...
Azgin kegi hani

ondan hos...

Hani onnan...
Eeeh ...geceye borcum aksirik

Demin kulenin ¢an1 besi

Can isterse

Yedi
.223

Hadi is vakti

Gorilintiste anlamsiz bir sekilde yan yana rastgele dizilmis sozciikler gibi
goriinse de aslinda tipkr ismi gibi yirtik bir mektup pargalarinin birlestirilmesiyle
olusan eksik bir biitin gormekteyiz. Ozellikle kagit diizenini diisiindiigiimiizde
cogunlukla bog birakilan yerlerin kagidin ortasi olmasindan biiyiik yirtigin bir zikzak
seklinde ilerledigi hayal edilebilir. Kii¢iik yirtik kagit pargalarinin bir araya
getirilmesi sonucu mektupta olusan tahribat sebebiyle sozciiklerin eksik kalmasi,
devaminin okur tarafindan tamamlanmasina mecbur birakmistir. Burada Erciiment
Behzat’in yapmaya c¢alistigt sey, yukarida ifade ettigimiz gibi anlamin okurun
kafasinda tamamlanmasi ve okurdaki ¢agrisim giiciinii harekete gegirme istegidir.
Kaos’un oOnsdziinde ifade ettigi gibi “Ozde yarum burakilani, okurun kafas

tamamlar. Cagrisim kapilart agiktir. »224

Siire dikkatli bakildiginda igerisinde bir
olay oldugu goriilebilir. Bir gece vakti ¢canin biri vurdugu saatlerde sevgilisini ¢an ve
kopek sesleri esliginde bahgede bekleyen bir asigin hikayesi anlatilmaktadir.

Sevgilisinin evinin penceresine tirmandigi, camdan sevgilisini ve onun kocasini

g B.L.,B.E., s. 123-124.
2°E B.L.,B.E.,s. 144.
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izledigi —bu sirada sevgilisinin evli oldugunu da anlamaktayiz-, yatakta ¢irilgiplak
sevgilisinin yaninda killi golgesiyle kocasini gormesi lzerine “Hani ondan
hos[lanmiyordun)/ Hani onnan... / Eeeh” sozciikleriyle kahramanin rahatsizligini ve
yakinmalarini, biri vuran ¢anin bu siire zarfinda ii¢, bes ve son olarak yediyi vurdugu
ve “Haydi is vakti” denilerek tamamlanan Gykiisel bir olay izlemekteyiz. Yine de
okurun kafasinda tamamlanan bu tiir siirler Erciiment Behzat’a gore “Goriinen
sozciiklerle goriinmiyenler arasinda ¢oziimlemeli bir diistince iliskisi kuramiyana

bunlar, bir sey séylemez. »225

Kaos kitabinin ilk baskisinda baslik altinda “-Fantezi grafik-“ agiklamasiyla
yayimlanan Studyo siirinde bir film stiidyosundaki kosusturmayi ve film g¢ekimi
asamalarin1 izlemekteyiz. Siirin ilerleyen béliimiinde stiidyodaki bir ilan panosu

gorsel etki amaciyla siire yansitilmistir:

Tahtada program:
AY GUN SAAT YER
19.. 1 Subat Pazar  Sabah 7 Cirpicida perilerin dansi.

(Balerinler, beyaz tiillerini
alsinlar)

2 Subat Pazartesi Sabah 9 Kutupta kikle yaris.
X,B Hanimlarla

?, 1 Beyler

(Ipek mayolaryla)
2 Subat Pazartesi 7 Biiyiik Sahrada kovalamaca.
3 Subat Sali Doktora tedavi®*®

Siirine gorselligi de dahil eden Erciiment Behzat, bicim ugruna siirselligini
geri planda birakmustir. Igerige uygun olarak bigimi dne gikaran yaklagimiyla siirinde
anlamin Gtesinde bigim-icerik dengesi kurmaya ¢alismistir ancak yine de 6ne ¢ikan
igerikten ¢ok bicim olmustur. Stiidyo ortaminda goze ¢arpabilecek bir unsur olan ilan
panosunun siirde gorsel olarak sunulmasi, okuyucuda gorsel bir etki yaratma

amacina hizmet etmesi igindir. Erciiment Behzat’in bi¢ime verdigi 6nem onu

*E B.L.,B.E.,s. 144.
E.B.L.,B.E.,s. 167.
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doneminin digima siiriklemistir. Dogan Hizlan’in deyimiyle “Sairlerin, bigimle
birlikte icerik icin ¢aba harcadiklar: bir zamanda Lav’in bi¢ime agwrlik veren siir
isciligi, onu, donemindekilerin disina siiriikledi. O, nasil yazacagini diigiintirken,
baskalar: neyi yazacaklarim tartisiyordu. 227 Yine de sessel 6zelliklerde iddiali olan
Erciiment Behzat’in bi¢imsel plandaki basarisi da onun bi¢im konusundaki radikal
yenilik¢iliginden ve kendini yenilemesinden gelir. O, bigimde oldugu kadar dilde de
kendini gelistiren ve yenileyen bir sairdir. Bir keresinde Konur Ertop’a verdigi

roportajda soyle der:

Size bir sey sdyleyeyim mi? Ben her giin ana dilimi yeniden 6grenme
cabasi i¢indeyim. Bir miizik¢inin giinde 6-7 saat, caldig1 ara¢ iizerinde

yaptig1 calismay1 ben en azindan 1-2 saat dil {izerinde yaparlm.228

Onun bi¢im is¢iliginin yaninda dil konusunda da kendini yenilemesi ve

gelistirmesi, siirdeki basarisina katki saglamistir.

k229

Gorsel etkinin hat sathaya ulastigr siiri Korkuluk“=, okuyucunun zihninde bir

korkuluk goriintiisii uyandiracak niteliktedir.

*’E.B.L.,B.E,s. 16.
222K onur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 34.
*E.B.L.,B.E.,s. 284.
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Bir korkuluk bi¢imini andiran bu siir, Erciiment Behzat’in deneysel siir
ornegidir. Siiri okunacak degil algilanacak bir nesne olarak sunan deneysel siir bir

bakima somut/gorsel siir olarak nitelendirilebilir. Buna gore:
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Siirin olanaklarini genisleten ve mimarlik, resim, heykel, fotograf gibi
sanat dallariyla baglarmi giliclendiren bu deneysel siir anlayisi, cagdas
diinyanin bilimsel ve toplumsal degismelerinin bir sonucu oldugu kadar,
edebiyatin biitiin bu olup bitenlere verdigi tepkinin de gorsel bir ifadesidir.
Bu nedenle hem evrenseldir hem de okura sundugu okuma cesitliligiyle
bireyseldir. Somut siir, tasarlayicisi ile okurunu ayni ortamda birlestirir;
cogul okuma firsatlar1 yaratir. Okur, gorsel olarak kendine sunulan sorunu,
once gozleriyle sonra akliyla algilar ve sonsuz sayida yoruma ulasabilir. Bu,

baslangicta yadirgatict ve zorlayict bir okuma bicimi olmasina ragmen,

.. . e g 2
zamanla okuru da igine alan bir yaratma edimidir aslinda. 30

Korkuluk siiri, gorsel etkinin 6n plana alindig, siirselligin aza indirildigi
deneysel ya da gorsel (somut) siire iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Bir korkulugun kol
ve bacaklarini, bas ve gdvde kismini zihnimizde bir korkuluk imajiyla renklendirip
tamamlayabildigimiz bu siirde Ercliment Behzat, bunu yalnizca gorsel degil sessel
ozellikler kullanarak da okuyucuya vermeye calismistir. Siirdeki “r”, “t”, “k”
seslerinin korkulugun tikirtili, riizgarda salinmasindan dogacak sesler ya da {izerine
konacak karga vb. kuslarin korkulugu gagalariyla eselemeye calistigi sirada ¢ikacak
seslerin ¢agrisimin1 yapmada biitiinleyici bir rol oynamaktadir. Burada ilk algilama
gozlerle ve sonrasinda akilla saglanmaya calisilmistir. Goz ve akil algilama sonucu
tiirlii yorumlara varilabilir ve siirin gorsel ve sessel 6zellikleri géz Oniine alinarak
cagrisimlarla hikdye olusturabilme olanagi saglanmis olur. Burada yalmzca bir
korkuluk goriintiisii olusturmaya degil, korkuluk etrafinda gelisebilecek hikayeler

tiretmeye de olanak saglanir. Boylece okuyucu, sayisiz yoruma ulasabilir.

Erciiment Behzat’in bagta Korkuluk siiri Apollinaire’nin “Calligrames” adiyla
yayimladig1 siirlerle benzerlik gosterir. Siirlerinin gorsel olarak da bir seyler
anlatmasin1 isteyen Apollinaire, daha c¢ok gorintii, sekil ve bi¢im {izerinde
yogunlagarak resimli siirler yazmis ve yalnizca yazilanla yetinmeyi degil gbze hitap
ederek evreni bir biitiin olarak algilatmay1 amaglamistir. Kelimelerle olusturulan
gorsel bir anlatim bi¢imi olarak kaligram, metnin temasinin goérsel olarak ifadesidir.

Ozetle;

2°G. Gonca Gokalp Alpaslan, “Tiirk Edebiyatinda Somut (Gérsel) Siir”, Tiirkbilig, 2005/10, s. 5.
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Kaligram, once metni ve figlirii birbirine olabildigince yaklastirir.
Nesnenin formunu sinirlayip belirten satirlardan ve ayn1 zamanda harflerin
art arda gelisini diizenleyen satirlardan olusur. Ileri siiriisleri, figiiriin

mekanina yerlestirir ve desenin canlandirdigin1 metne séyletir.231

Bu konuda Erciiment Behzat’in en ¢ok oOne c¢ikan siirleri Studyo, Yirtik
Mektup Parcalari, Korkuluk’tur. Eser Demirkan da Korkuluk siirinin Apollinaire

etkisinde bir siir olacagini dﬁsﬁnmektedir.232

Bi¢cim konusunda deneyci ve yenilik¢i davranan Erciiment Behzat’in seste
oldugu kadar gorselligi de 6ne aldig1 sonucuna varilabilir. O, seste oldugu kadar
bicim konusunda da iddiali davranmis ve kimi siirlerinde gorselligi one ¢ikaran,
anlamdan ¢ok bi¢imin deger kazandigi ve geride kalan anlamin okurun kafasinda
cagrisimlarla tamamlandig siirleriyle Tiirk siirinde 6nemli bir adim olmustur.
Siirinde bir acidan dekor kurarak tiyatroculugun da etkisiyle siirine uzamsal bir
boyut kazandirmaya c¢alismaktadir. Bundan baska onun serbest 6l¢iiyli kullanmasiyla
geleneksel bicim anlayisina baskaldirist Tiirk siiri i¢in 6nemlidir. Kendi deyimiyle
oteki sanatgilarin heceden gegerek kendi yoluna girmesiyle bicim konusundaki ilk

radikal adim kendisi tarafindan atilmistir.

4.1.1. Vezin - Kafiye

Vezin, siirin misralarini belirli sayida hece sayist ve ahenk 6l¢iisii i¢ine alan
bir kaliptir. Misralar1 hece sayilar1 ve inisli ¢ikislt ses dalgalanmalarina gore simetrik
bir diizene sokar. Siirde i¢ diizeni saglayan vezin, bir bakima dilin ahenginin bir

Olgiisiidiir ve nazmu 6lgiilii satirlarla diizenlemede kullanilir.

»'Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, (Cev. Selahattin Hilav), YKY, 7. baski, istanbul, 2010, s.
23.
>’Eser Demirkan, a.g.e.,s. 156.

78



Erciiment Behzat i¢in Olgli, siiri sinirlayan bir yapi olmustur. Bu yilizden
Ol¢iisiiz yazmayi siirinin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak gérmiistiir. Kaos kitabinin

onsoziinde yazdigi gibi siirlerinden bahsederken soyle der:

Hecenin tinisi, aruzun curcunasi, agir aksagi, misrada sezilmez. Dikkatli
bir okur, yiiksek sesle okunurken, bunlarda kulakla sezilen apayri, siirin
timiinii kapsiyan gizli bir “rythme”in temposunu sezinler. Bu “rythme”,
sozctiklerin agik, kapali heceleri hesaplanarak yan yana konusundan dogar,
Uyaksiz musralar, siirin g¢atisint bozmamak i¢in 6zgiir birakilirlar. Bazan

misralarin i¢inde gecen uyaklar da goze c;arpar.233

Siirinde belirgin bir 6l¢ti olmasa da kulakla hissedilen gizli bir ritmin
oldugunu dile getirir. Bunda sozciiklerin agik-kapali hecelerinin hesaplanarak yan
yana konusu etkilidir. Ritmi 6l¢ii yerine siirin tlimiinii kapsar sekilde hecelerin agik-
kapalilik 6zelligini kullanarak saglamistir. Ancak yine de bunu saglamak i¢in zaman
zaman uyaklar1 kullanmistir fakat bu kullanim kaliplasmis bir uyak-kafiye sistemi
siirlart igerisinde degildir. Burada uyak, ritim i¢in bir ara¢ olarak kullanilmstir.

S.0.S. kitabindan Senfoni siiri buna 6rnek olarak gosterilebilir:

Anasi

kahpe ogul.

Esini disleyen kopek!.

Kor kostebek —

gibi topraga kul!..

Disi: tayla oynagan kivrak —
kalcali kisrak.

Etinde yabani ¢i¢ek kokular

Basaklarin kirilip devrilisi..

Topraga diisen gogde — Higirtilar. ..

Solusan burun kanatlari. ..

Damarli kollarin kucaklasist. ..

Catirdasan gogiis kemik. ..

28g B. L., B.E.,s. 144,
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Dudaklarinda bere...
Emik
Ast!..
Ahirda nefes alan giibre. ..
Havada pinl piril —

tekerlenen sinekler... Ezik bocek viziltilari. . .234

Siirde serbest bir sekilde dagilmis kafiyelerin gorevi, siirde ozellikle sesli
okumalarda ritmin hissettirilmesidir. Ayn1 zamanda ritim duygusuna aliterasyonlarla
destek saglanmistir. Ercliment Behzat’in siirlerini sesli okunacak sekilde yazdigi

diisiiniiliir. Bunun i¢in Haluk Oral sdyle der:

Bence Erciimend Behzad sesin sairiydi. Onun igin siirde en énemli 6ge
ses ve seslerin matematigiydi. Geceler boyu ugrasip par¢a parca kagitlara
yazdiktan sonra bantlarla bir araya getirdigi bir giirini tamamlayinca, sanirim
icinden ‘Keske bunu okuyucularima ben okuyabilseydim!” diye

geg:irmistir.235

Sese Onem veren sair, sesleri 6zel bir anlam yaratmaktan &te kulakta
birakacaklar etkiyi diislinerek kullanir. Zaman zaman sesli ve sessiz harflerle yaptig

aliterasyonlara bagvurur. Ornegin Miizikhol siirinde:

Et sinir kadin alkol
Miizikhol

Raki viski kahkaha sampanya
Hovarda kadeh sakirtisi
Can
Tar
Saksafon gitar

Davul tokmak

Saglarindaki ak1

#E B.L,B.E.,s. 62
**Haluk Oral, “Erciimend Behzad Lav”, s. 41.
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Oksijenle sarartmis karilar
Kocalmuis arilar kulak dibinde vizlar vizildarlar
Diudiiklii korkiitiik dazlak yalabuk
Ziplayip gaklar
Can
Tar
Saksafon gitar

Davul tokmak?3®

S.0.S. kitabinda yer alan bu siir onun Kaos’a yazdigi Onsozdeki

aciklamalarina uygun diiser niteliktedir. O yazida sdyle demektedir:

S.0.S.’e birkag kisi gariplik, cambazlik dediler. Bu kitaptaki ve
S.0.S.°deki siirlerin hi¢ biri ‘sayiklama {rini’ degildir. Akil disi
(irrationnel) bir hava i¢inde yazilmamislardir. Tersine, her sozciikte seslerin
uyumu (consonance), agizdan ¢ikisi, abartmasiz, dogal sdyleyisle
ayarlanmus; kisa-gii¢siiz-kapali, kisa-giiglii-agik, uzun-giiclii- agik vb. heceli,
sozciiklerde kalin-ince harflerin sessizlerle olan ‘phonique’ iligkileri, ¢inlay1s
ve yankilar1 (resonnance) [résonance] denenmis; gdziin diziden diziye gegis

ve kayma iggiidiisii hesaplanmugtir.. 2

Siirini kaliplardan kurtarmak isteyen Erciiment Behzat, istiyordu ki igerik,
biciminin cenderesine girmesin. Ne ki bir¢ok siirinde icerigin ve bi¢imin essiz
uyumunu gormekteyiz. Ozellikle U¢ Anadolu kitabindaki siirlerde sdzdizimi
zenginligini, halk sdyleyisini bi¢im ve igerik uyumu igerisinde goriiriiz. Halk siirinin
geleneksel bicimlerini kullanarak toplumsal icerigi destansi bir havada verir. Siir

Boyu Kan Ister siiri sdzciigiin dize igerisindeki ses uyumuna drnektir:

Zehrolur lokmamiz salma verende
Bag alir tahildan harman herinde
Nola encamimiz kurtlar elinde

D61 dokiimii sinir boyu kan ister

81



Ilgar ediip il ar1 diigman nan
Stireriz kopiiklii ak boz atlar
Dize gelir Kalender ogullari

Sah-1 dlem kana doymaz san ister

Kara-yoksul demez soker disimiz
Kuyucu Murat’lar alir basimiz

Salt Hac1 Bektas’a kald1 isimiz

W N . 238
Veziri sultani bizden can ister

11°1i hece oOlgiisiiyle yazilan siirde halk sdyleyisine uygun olarak donemin
dilinin de kullanildig1 goriilmektedir. Her donemin kendi diliyle anlatildig: siirlerde
hece 6l¢iistinii kullanmaktan geri durmaz. Yalnizca igerigin degil bi¢imin de 6n plana
alindi1 siirlerin oldugu Ug Anadolu kitabr bu bakimdan bicim-icerik uyumunun en
belirgin goriildiigli ornektir. Bunun disinda onun diger kitaplarinda olgiili siire

rastlanmaz.

Sozciiklerin ve seslerin matematigiyle siirde belli bir ritim olusturmaya
calisan Ercliment Behzat’in vezin ve kafiye gibi siiri sinirlayan kaliplara karsi olmasi
onun siirini sesten ve ahenkten yoksun birakmaz. Vezin onun i¢in ahengi olusturan
bir yardime1 unsurdur. O bu sayede siirini gizli ritimlerle kulakta sezilen bir miizige

yaklagtirir.

4.1.2. Ahenk

Siirin isitme duyumuza hitap eden boyutu ahenk, siirde kelime ve misralari
bir biitiin halinde i¢ uyum saglanarak meydana getirilen hos sestir. Siirde ahenk ya
miizikal bir havayla olusturulur ya da icerigin belli bir diizen i¢inde sunulusuyla elde

edilir.

28E B.L.,B.E.,s. 424.
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Ercliment Behzat, “okuyucularin diisiindiirmek tizere yarim fikirler ve gizli

B

ahenklerle yeni bir siir yaratmak ddvasinda olan bir sairdir.”*® Sese énem veren
sanatc1, siirlerinde 6zellikle i¢ kafiyelerle, yinelemelerle, aliterasyonlara bagvurarak
bir ahenk olusturmaya calisir. Bir siir sekli olarak fonetik siir 6zelligi tasiyan siirler
de gormekteyiz. Ozellikle Ldcka siirinin bir kismida fonetik siirin 6zelliklerine

rastlariz:

Tok — a¢
Tikag
Topu — ag
Topag
Top

Ye — doy
Ye —yat

Ye — soy240

Bu siirde, kelimelerin bazen anlamsiz hecelere kadar parcalanmasi ya da
rastgele, amagsizca kirilmasi, siirin anlamli ya da anlamsiz hecelerden kurulmasi
ozelligi Dadacilar ve Fiitiiristlerin uyguladig: ilkeyle ortiisiir. Sese yaslanan bir siir
sekli olarak fonetik siiri Ercliment Behzat’in siirlerinde uygulamasi onun sese ne
kadar ilgili oldugunu gosterebilir. Bir yandan ahengin tekrarlarla olusturuldugu

siirlerine de rastlamaktayiz. Oda siiri misra basi tekrariyla dikkat ¢ekicidir:

Sabah ve aksamlari
Bu kadin beyaz

Bu kadin esmer

Bu kadin kizil

Bu kadin sar1

Bu kadin bir

Bu kadin dort®*!

Orhan Burian, a.g.e., s. 68.
*°E B.L.,B.E.,s. 115.
*E B.L.,B.E.,s. 130.
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Misra basi tekrarlartyla meydana getirilen ahenk, siirde eszamanli bir ritmin
olugmasini saglamistir. Ayrica aliterasyonlara bagvurarak igerige uygun olarak sesleri

belli bir ritim igerisinde tutmaya ¢alismistir.

Kus adam hayvan sus pus
Bagirigmak yasak

Ise karismak yasak
Yarigmak yasak

Dur yasak

Otur yasak

Civiyi ses ¢ikarmadan ¢ak
Agir ezgi yiirii

. 242
Burnunu yere siirii

Sozciiklerde yogun olarak hissedilen “r, s, s, k7 sesleri yasaktaki sertligi
hissettirmek acisindan kullanilan seslerdir ve bu ahenk sayesinde siirin emir verici
sertligi sezilebilmektedir. Bu sayede icerige uygun olarak olusturulan ses diizeni

igerikle bir biitiin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Erciiment Behzat’in dil {izerindeki ¢aligmalar1 onun siiri miizige yaklastirdigi
fikrini uyandirmaktadir. Konur Ertop’un onun dil {izerindeki c¢aligmalarinin siirini
miizige yaklastirdigi ve dolayisiyla ses oOzelliklerine acik olan siirine bu imkani
saglayan yoniiniin ne oldugu sorusuna Ercliment Behzat bati miizigi cevabini verir.
Ciinkii onun i¢in “Kulak olmayinca dil olmaz. Kulagin da bir tiir ses egitiminden

» 243

gecmesi  gerek. Bu noktada Erciiment Behzat’in Berlin’de Stern Miizik

Konservatuarina yazildigi ve miizik dersleri aldigi hatirlanmalidir.

*’E B.L.,B.E.,s. 192.
28K onur Ertop, “Erciimend Behzad Lav’la Konusma”, s. 35.
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4.2. Dil

Ercliment Behzat dili kullanmada basarili bir sanatgidir. Onun bu basarisi her
giin ana dilini yeniden 68renme c¢abasindan gelir. En 6nemli 6zelliginden biri olan
her konuya uygun dili yaratma, Erciiment Behzat’in eserlerinde kendini
gostermektedir. Her konu ve siire 6zgii dil yaratma zenginligi onun big¢im-icerik
uyumu konusundaki ustaligini destekler. Bi¢cim ve 6z arayisinda tepkilerini dile
getirmek igin yeni ifade yollar1 arar. Icerigin zorlamasi karsisinda eski dil
anlayisindan siyrilarak siir dilini degistirmeye calisir. Ozellikle bu acgidan S.O.S. siir

dili kurulmasinda duydugu ihtiyacin tiriiniidiir.

Ug Anadolu kitabinda her boliim kendi ¢agmin dil yapisiyla olusturulmustur.
Profesdr Giacamo E. Caretto’ya yazdig: bir mektupta Erciiment Behzat Ug Anadolu

kitabinin dili hakkinda s6yle der:

(Ug Anadolu) destaninda her boliim kendi caginin dil yapistyla betimlenir
(tasvir). Baglarda arkaik, ortalarda, Divan siiri iislubuna (bigem) yatkin bir
bileske (muhassala)ye, sonlarda, halk siiri terimleriyle (soyut-somut)

. o . 244
karisimu1 bir senteze doniistir.

U¢ Anadolu kitabinda Anadolu cografyasmin tarihsel siirecini anlattigindan
doneme uygun dili kullanarak siirini kurar. Icerige uygun dil kullanimi bu agidan
onemlidir. Boylece s6z konusu siirde anlatilan donem ile arkaik dil igerigin bir biitiin
olarak sunulmasima katki saglamaktadir. Kitabin ilk siiri Kara Bulut'ta arkaik dile

rastlamak mimkiindir:

Capinirlar dal kilig

Cana gii¢ gele alalim 6kiing
Ag yelekli 6tkiin oklar ¢atisir
At nallar1 biger gecer huglari
Yapagili gdke¢e ¢imen ¢ol olur.

Karavaglik nisanemiz al damga

2 aluk Oral, “Ercimend Behzad Lav”, s. 40.
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Koyler 6ren hanlar viran
Doner durmadan devran
Kirnak olur kizlarimz yagi Tatar’a

Baglar Han adina has koleler

Kan dalgasiyla siiriiklenenleri haraca®®®

Erciiment Behzat kullandig1 arkaik dilin anlagilmamasi endisesiyle olacak,
kitabinin sonuna siirlerde gecen kimi sozciiklerin karsiliklarini da koymustur. Buna
gore siirdeki “okiing” (6¢, hing), “6tkiin” (keskin, delip ge¢ici), “hug” (saz kuliibe),
“kirnak” (odalik, kdle) sozciiklerinin karsiliklari kitabin sonunda yer almaktadir.
Stmir Boyu Kan Ister siirinde halk soyleyisi ozellikleri goriiliir ve siir 11°1i hece

Olciisiiyle yazilmastir:

Zehrolur lokmamiz salma verende
Bag alir tahildan harman herinde

Nola encamimiz kurtlar elinde

D61 dokiimii sinir boyu kan ister®*°

Tipki miizik araglarinda yapilan g¢alismalar gibi her giin 1-2 saat dil
konusunda calismalar yaptigini sOyleyen Erciiment Behzat icin dil siirin 6nemli
unsurundan biridir. Onun siirini kurarken bicime ve dile verdigi Onemle siirini
matematiksel bir diizlemde ele almasinda sanatciyr dil iscisi gibi gormesiyle
aciklamak miimkiin. Gelenek karsisindaki radikal tutumundan dolayr kendi siir
tarzini olusturmasinda deneyci davranmasi dogaldir. Bu agidan o hem bi¢cimde hem
dilde kaynaklar1 batidan olsun ya da olmasin arayisa girmis ve kendi tarzinm

yakalamaya ¢alismistir.
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5. Temalar

Erciiment Behzat, ilk siirlerinden itibaren bir¢ok temayi islemistir. Tema
zenginliginin gorildiigi siirlerinde temaya uygun bigimi de beraberinde kullanarak
siirlerinde bir uyum yakalamaya calismistir. Ataol Behramoglu’na gore “71930°[u
villarin  baslarinda yaywmladigi kitaplariyla Erciiment Behzat Lav’i da, Bati
tilkelerindeki modern siir bigcimlerini yerli temalara uygulayan deneyci, yenilik¢i bir

sair olarak anmak gerekir. 241

S.0.S. kitabinda uzay cagiyla ilgili temalara deginir ve ileri teknolojinin
sorunlarini, bir imparatorlugun ¢okiisiinii anlatir. S.0.S. onun getirecegi temalarin
sergilendigi yapitidir. Bu bir bakima onun toplumsal egilimlerden ironiye kadar
ileride siirini kuracagi gesitli 6gelerin patlamaya hazir bekledigi yapitidir. S.0.S’te
temeli atilan uzay caginin getirdigi karmasa Kaos kitabinda da devam ettirilir. Yapit
yasanan, toplumsal olaylarin bir bakima panoramik irdelemesidir. Kaos’ta Uzak-
Dogu Cin ihtilalinin olusum doéneminde, i¢inde yasanan olaylarin panoramasini ¢izer.
Kitabinda ¢arpik diisiincenin karsisina diyalektik materyalizmi koyarak kapitalist
diizendeki dengesizlikleri siyasal bir acgidan ele alir. Temalarmi ¢ogunlukla agk
siirleri, fantezist baladlar ve Cin devriminin yorumlanisi olusturur. S.0.S. ve Kaos
kitaplar1 giderek toplumsal ¢izginin heniiz bulutsu oldugu ve isimlerinden de
anlasilacagi lizere diinya sorunlariyla ilgilendigi kitaplardir. Bu kitaplarda Afrika’ya
deginse de siyasal agidan agiklik tasitmamaktadir. Gittikge kalinlastirdigi toplumsal
cizgi U¢ Anadolu’da ortaya ¢ikacaktir.

Agil Kilidim Ag¢il kitabinda insanin ¢esitli yonlerini isleyen Ercliment Behzat,
onceki kitaplarindan farkli olarak kendi i¢ diinyasinin da kapilarini agar. Daha ¢ok
toplum ve diinya sorunlar1 yerine i¢ sorunlarinin 6n plana ¢iktig1 siirleri kapsar.
“S.0.S. ve Kaos 'ta siirini bir islevle yiikiimlii géren Erciiment Behzat'in A¢il Kilidim
Agil evresinde toplumsal temalardan uzaklastigim diigiindiiren [...] érnekler, sairin

1,248

masalst bir diinyaya egilim duydugunu da gosterirler. Cocukluk 6zlemleri, ask,

7 Ataol Behramoglu, “Gegen Yiizyil Sonlarindan Giiniimiize Cagdas Tiirk Siiri”.

Stikran Kurdakul, “80. Yasinda Erciment Behzat’in Siir Yasami”, Varlik, say1 909, Haziran 1983,
s. 13.

248
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doga temalar1 masals1 bir hava i¢inde islenir. Ayn1 zamanda toplumsal konulara da
degindigi kitabinda Afrika’dan pargalar da yer alir. Cocuklugu Afrika’da gegen sairin
bu donemleri siirlestirdigi goriiliir. Kara Afrika’ya ilgisini ilk kitaplardan takip
ettigimiz sairin bu yondeki siirleri Mau Mau kitabinda toplanir. Mau Mau’da
evrensellige acilan sair, karaderililere yapilan zulmii ve Afrika halklarinin
kurtulusunu, eylemlerini dile getirir. Afrika halklarinin emperyalizme kars1 savasini
belgelere dayanarak da anlatir. Onun bu kitabiyla toplumcu siir davranisit daha genis
boyutlara ulasir. Mau Mau’daki evrensel tavirla bagimsizlik miicadelesi ve

emperyalizm temas1 U¢ Anadolu’da yerel bir tavirla devam edecektir.

Toplumsal cizginin giderek kalinlastigi U¢ Anadolu kitabinda sair, toplumsal
icerigi destansi bir havayla sunmustur. Dogan Hizlan’a gore “Erciiment Behzat
Lavin U¢ Anadolu’su, toplumculuk c¢izgisinin kalinlastigi kitaptir. U¢ Anadolu
misralarla yazilan bir Anadolu romanidir. »2% Tema ve dil iliskisinin bir uyum
icerisinde siirdiigii kitapta, Anadolu halkinin tipki Mau Mau’da oldugu gibi ama
yerel bir tavirla miicadeleleri, yoneticilere karsi verdigi Ozgiirlik ve hak arayisi

savaglar1 anlatilir.

Eserlerinde ¢esitli temalar isleyen Erciiment Behzat’in temalarini belli
bagliklar altinda toplamak miimkiindiir. Buna gore bireysel ve toplumsal temalar

bagliklar1 altinda inceleyebiliriz.

5.1. Bireysel Temalar

Erciiment Behzat, ilk siir kitaplarindan beri sanati bir islevle yilikiimli
gordiiglinden ozellikle S.O.S. ve Kaos kitaplarindan sonra kendi i¢ diinyasina da
kapilarini acarak toplum meselelerini gegici olarak kenara birakmistir. A¢il Kilidim
Ag¢il kitabinda toplumsal sorunlar yerine i¢ diinyasina yoneldigini ve bireysel
temalar1 da masals1 bir hava igerisinde sundugunu gérmekteyiz. Sair ¢ocukluguna

dair kimi hatiralara, sokaklara, evlere, aile ortamina deginir. Gegmise 6zlem duyan

249Dogan Hizlan, “Gerg¢ekle Fantezinin Sairi: LAV”.
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sair, siirlerinde ¢ocukluk ve genglik donemine dair anilara yer verir. Siirlerinde ask
ve cinsellik farkli bir boyutla ele alinir. Asklari ¢ogunlukla platoniktir ve agkla
birlikte cinsellik oOgeleri de siirine karisir. Onun asktaki cinselligi sevgiliyi
somutlastirma admadir. Cogu sair gibi kacis Erciiment Behzat’in siirinde de yer alir.
O, mevcut diinyanin ¢ekilmezliginden, act vericiliginden, ¢arpikligindan sikayetcidir
ve kendine yasayabilecegi, soluk alabilecegi bir diinya arar. Onun bu diinyasinda
cocuklarin ac1 ¢ekmedigi bir diinya istegi ve ¢ocuksu, savassiz bir ortam vardir. En

sonunda insanin kacamayacagi olgu olan 6liim yine sairin siirinde yer edinir.

5.1.1. Cocukluk Ozlemleri

Erciiment Behzat, cocuklugunun gectigi sehirleri, mahalleleri animsayarak
siirlerinde mutlu bir 6zlem havasi icerisinde isler. Bir Sehir Var siirinde mahallesini

hatirlayarak ondan 6zlemle bahseder:

Bir sehir bilirim

Denizi boncuk rengi

Kubbelerine ¢inarlar yash

Carpik cumbali inisli yokuslu

Telgraf tellerinde yirtik ugurtmalarimiz
Arsalarinda topaglar catlatip

Cilal1 zipzip tokusturdugumuz bir sehir

Kiyilarinda lesler oynasir cocuklarla

Orada dogdum doglistiim

Servi boylu dliim ¢ok zaman gozlerime bakti yaklndan250

°E B.L.,B. E.,s. 209.
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Dogup biiyiidiigii ve hatta doviistiigii sehri gilizel yonleriyle anlatir sair;
sokaklarini, denizini, telgraf tellerindeki ugurtmalari, cocuklarin oyunlarini... Siirin

devaminda sair, bu sehre olan 6zlemini dile getirir:

Simdi hasretim bu dost diisman goze

Simdi diinyanin herhangi bir yerinde bir giin
Icerek ¢algili bir taracada bir giin de bir izmariti
Yanimdaki kirtipille birlikte ¢ekerek

Onu diistiniiyorum

)

Denizi boncuk rengi

Kiyilarinda lesler oynasan sehri251

Cocukluguna bir baska yerden ve baska bir zamandan bakan sair, dosta
diismana hasretini yanindaki sa¢i sakali birbirine karismis, zavalli bir kimsecikle
birlikte izmaritini ¢ekerek diisiinlir. Sehrine olan 0zlemi sairin baska siirlerinde de

yer alir. Kendi Sehrimdeyim siirinde yine sokaklarindan, semtinden s6z eder:
Kendi sehrimdeyim kendi sehrimde

Su kalbur ¢iar
Su sakiz agaci firlamig duvardan
Beni gétiiren baldiranli sokak

Riiya bulutu yiizen adalar damlamis yildizlardan

Su fener su dil
Su tirtilli sahil ki evler yikanir sularinda
Ve sayiklar uykusunda yavrularini

Semtimin ihtiyar kopegi Karabas®>>

Cocuklugunda oynadig1 oyunlar1 cocuk safliginda anlatir:

Evcik oynardik ¢ocuklugumuzda

Sonra sen gelin olurdun

»E B. L., B. E., s. 209.
»?E B, L., B.E.,s. 210.
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Ben giivey

Takardim sana teller duvaklar

Cipil yavrusunu Sarman’in

Yatirirdik kundaklayip pagavra salincaga
Toprak tencerelerde minicik

Yemekler pigirirdik gamurdan

Camur bebeklerimize yedirirdik?>

Yalnizca kisiler degil ¢ocukluguna dair cansiz unsurlarla da arkadasliklar

kurdugunu ve iligkilerini gordiiglimiiz siirlerine rastlamaktayiz. Siir kitaplarina

girmemis Masal Diinyasindan siirinde agaclarla olan dostlugunu hatirlar ve onlarla

konusur:

Merhaba eski dostum erik agaci..

Teyzemin bahgesindeki..

Hatirlar misin,

Sana tirmandigima,

Yumurta ¢almak i¢in kus yuvalarindan?

Ve biiyiiyiince biraz,

Komsu bahgede yazin,

Kuyudan igilerek karpuz gektiklerini gozetlemek igin..

Ve kiit diye iistlerine diistiigiimii bir dalla?.2*

Babasiyla Serez’de oldugu doneme dair anilarina siirlerinde yer verir sair.

Babasiyla daha c¢ocukken sahralarda at iistiinde gezdigini biliyoruz. Serez’de

¢engilerin onu havuzda ylizdiirdiiglinii, kalga kirdiklarin1 sehvetin ilk kivilcimlariyla

an

latir:

Cocuklugumdaki Serez
Bir memlekettir
Cengiler yikanan havuzlarinda

Altm ravakli gobekleri sipil sipil
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Cocuklugumdaki Serez

Cardak altlarinda kalga kirdig1 yerdir
Zambak alinlarinda pullar

Somaki havuzlarda beni ylizdiiriip yikayan

Piiskiirme benli siit boyunlu <;engilerin255

Cocukluguna dair ev hayatindan da siirlerinden s6z eden Ercliment Behzat,

Ozellikle babasi ve dedesinden ¢okca s6z eder. Baba Evi siirinden:

I

Ko6se minderinde okur

Mevlana’y1 Hayyam’1

Ve yalniz diisiiniirdii biiyiik babam
Biiyiik annem de

Tersler azarlar halayiklarin

Allah1 kandirirdi bes vakit namazinda
[--]

v

Babam Hasan Sitki

Hem asker

Hem sairdi

912’de topraga girdi

\Y

Ne mutlu babama ki
Beni gormeden 6ldii
Geceleri yildizlart sayan
Uykusunda misralar

Sayiklayan beni2>®

°E B. L., B. E., s. 210.
°E B.L.,B.E.,s. 235-236.
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Babasinin sair oldugu gibi kendisini de uykusunda muisralar sayiklayan bir
sair olarak niteler ve babasinin bu durumunu géremeden vefat etmesine bir agidan

olumlu bir sekilde baktigin1 sezmekteyiz.

Sairin ¢ocukluk 6zlemleri duydugunu, ¢ocukluguna dair anilar1 hatirladigini
ve gecmise Ozlem duydugunu gordiiglimiiz siirlerinde izlenimleri olgun degil yine
cocuksudur. Onun ¢ocukluguna deginmesi, diinya ger¢eginden memnuniyetsizligin
gostergesi olabilir. Cocukluguna 6zlem, bir bakima onun geg¢mise kacis1 olarak

diistiniilebilir.

5.1.2. Ask ve Cinsellik

Erciiment Behzat’in siirlerinde ask, ¢ogunlukla cinsellikle viicut bulur. Ask
ve sehvi duygular bir arada goriiliir. Ancak siirlerde cinsellik agkin ve duygunun
tamamlayic1 unsuru olarak gorev goriirler. Sevgili, bedeniyle birlikte tarif edilir ve
sair bedenin uyandirdigi cinsel hazdan kimi zaman kagamaz. A¢il Kilidim Agil

kitabinda Serenadlar siirinin pargalarindan bazilarinda buna rastlamak miimkiindiir:

Ortiiniip ¢iplak beyazligini

Siitiinii emsem giizelliginin

Dereceleri var midir hazzin

Diistindiim bulamadim?®’

Onun cinselliginde yine de agk vardir. Tiim bunlar sevgiliye duydugu askin
masum hazlaridir. Ask, sevgiliye dokunmakla somutlastigindan sair cinselligi askin

bir pargasi olarak goriir:

Yarin da benim olabilmen igin
Istirap ¢ekiyorum simdiden

Beni hangi tabu sevdaya siiriikliiyor

»’E B.L.,B. E., s. 220.
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Sana dokununca

Olecegim

Gogslimiin iginde
Bir ates yuvarlaksin
Déntiyor

Beni bakiyorsun

Oliimii diisiindiikge

Karanligin tirkiisiinii icer gézlerin
Ama ay

Vurunca ay memelerine

Yakar seni tutku dondurur

[..]

Pusuya diisiirmesen
Igimdeki hayvani geceleri

0]

Homurdanmaz sabaha kadar
Bana geceleri gel

Itirlagtigi anda hazlarin

[...]

Isik kadar ¢iplak ol
Haz kadar ugucu
Ama bir yildizin
Glimiis boynuzlarindan
Kollarima dii§258

Sevgilinin tarifinde dogaya da bagvuran sair, kimi siirlerde sevgiliyi cinsellik
olmadan da naifligini ve giizelligini yumusak bir sekilde anlatabilmistir. Melodi

siirinden:

8E B.L.,B.E.,s. 220-222.
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Kasin yaydan ¢ekik
Basin aydan sar1
Geyik bacaklarinla
Kirilip dokdiliisiin
giilligiin biikiiliisiin

Melodi

Icimde afyonlu bakislarin
Gece bitmese yarin olmasa
Dudaklarimda yarim

2
Kalsa misralarim®>°

Bir yanda sairin asklar1 etsiz kemiksizdir ve cinsellikten siyrilir. Beden

olmayinca ask soyutlasmaktadir, bu yiizden asklari etsiz ve kemiksizdir:

Asklarima sadigim
Dostluklarima oldugu kadar
Asklarim

Etsiz kemiksiz

Asklarlm260

Ask duygusunu cocukluk anilarinda takip etmek miimkiindiir. Cocukluktaki

ask, masumiyeti temsil eder sekildedir:

Evcik oynardik ¢ocuklugumuzda
Sonra sen gelin olurdun

Ben giivey

Takardim sana teller duvaklar®®*
Sairin sevgiliye bakisinda doga da i¢ igedir. O, sevgiliyi tarif ederken ya da

duygularini aktarirken dogadan benzetmeler kullanir.
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Sen bir asmasin

Kiipe salkimlarinla asma bellim

Elim degmesin

Degmesin dilim sana asma bellim

Kiipe salkimlarinda kiitiir kiitiir

Bugulu iiziim baslar asma bellim®®?

Sairin sevgiliye duydugu askta cesaret de hakimdir. O sevgiliye bagliliginda
korkusuz ve Olimii goze alir niteliktedir. Sevgiliyi sevmek &liime susamakla es

degerdir. Sevmekten korkmayan sair dolayisiyla 6liimden de korkmaz:

Korkutmuyor beni

Seni sevmekle

Oliime susamak arasindaki iliski
Seni dondurup yakan seni

Esi bendekinin?®®

Bazen sevgilisini sorgular sair ve dolayisiyla onun tam olarak ne oldugunu
bilmek ister. Burada karsitliklar 6ne ¢ikar; sevgili onun azaplari mi1 yoksa safasi

midir?:

Sen benim nemsin
Riiyalarim misin
Asgklarim misin
Azaplarim m1?
Yoksa sen

. .264
Gece safas1 misin i¢imdeki

Yalnizca kendi agklarindan degil karaderililerin agkindan da soz eder.
Siyahlarin beyazlar1 olesiye sevebildigini anlatan musralara rastlariz. Mau Mau

kitabindan Olebilirim Sevince siirinde beyaz efendiye duyulan ask anlatilir:
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Benim Beyaz Efendim
Ben de yanabilirim
Beyaz’dan ince
Olebilirim

Olebilirim

Sevince®®

Beyazlarin zulmii altinda olan karaderili kadinlarin efendilerinden bebek
edinme isteklerini goriiriiz. Bana Beyaz Bir Bebek Yap siirinde karaderili bir kadinin
dolayli intikam duygusuyla beyaz efendisinden bebek sahibi olma isteginin masum

bir istekle baslayip asil niyetin ortaya ¢ikmasina dogru gegisini izleriz:

I

Benim ulu Efendim

Ben de Beyaz Hanim gibi
Beyaz Bebek dogurabilirim
O da biiyiir Efendi olur

Gel kuliibeme ne olur

Bana Beyaz bir bebek yap

I

Beyaz Bebek

Gel bizimle biiyii bizim gibi
Yakar misin yakar misin o zaman
Su beyazlarin ¢iftlestigi

Su traktorli pulluklu

Su inekli domuzlu ¢iftligi

Su catilar1 uzamig giin boyu266

Karaderililerin kendi aralarinda cereyan eden ask ve cinsellik, siirlerde daha

dramatik bir hava igerisinde anlatilir:

*°E B. L., B. E., s. 340.
E.B.L.,B.E.,s. 341.
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Buna kizilir mu

Kizdi iste Beyaz Efendi
Kargalar tirkiitmek i¢in
Tarlasma korkuluk yapt1 seni

Carmiha gerdi

Kukuliki Kukuliki
Sevismemiz diin bir bugiin iki
Ama kollarmn yok ki artik

Saracak beni%®’

Bir Anadolu destanmin anlatildigi U¢ Anadolu kitabinda Sultan’in sevgiliye
olan agkini dile getirilisini goriirtiz. Telli Haseki siirinde Sultan’in kaleminden

sevgiliye dokiilen satirlari:
Kalem sazin ald1 Sultan eline:

- Ey benim 6mriimce tapip sevdigim
Haniimanlar sondirdigiim ugruna
Yasmaginin bahasidir bahasi
Ulkeler sancaklar verdigim

Benli Haseki’m Telli Haseki’m

Incili araba savatlh kayik

Billtir kosk altin top elmas halayik
Bir latfuna canin veren asik

Ne dilersin de komam yoluna
Benli Haseki’m Telli Haseki’'m

Haseki’min kaslar1 keman
Ovmiis de yaratmis yaradan
Ben tacidarlari kul eden sultan
Cevretme gel beni kul et kapina

Benli Haseki’m Telli Haseki’m.268

*’E B.L.,B.E.,s. 347.
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Erciiment Behzat’in siirlerinde agsk kimi zaman saf haliyle kimi zaman
cinsellikle goriiliir. Ancak onun cinselligi askin tamamlayict unsuru, sevgiliyle olan
duygusalligin haz boyutudur. Sevdaya diisen asigin cinsellikten kagamadigi gibi sair
de siirlerinde duygusal yoniin agir bastifi ask siirlerinde kimi zaman cinsellikten
kacamaz. Ancak yine de askin ve cinselligin birbirinden siyrildig: siirlerde ya ask ya
da cinsellik daha yogun olarak hissedilir ve 6n plana ¢ikar. Ask temas: ilizerinden
hem karaderililerin hem Sultan askina da yer verir. Yine de bu aska bakisinda

cinsellik golgededir.

5.1.3. Kagis

Kimi sanat¢ilarin kagis temi vardir. Ozellikle edebiyatimizda Servet-i Fiinun
sanat¢ilar1 gercek-hayal catismasinda hep bir kagisa sigmmuslar ve kendilerine bir
diinya yaratmis ve oraya gitmek istemislerdir. Tevfik Fikret siirlerinde bu duruma

cokga rastlanir. Kanter’e gore:

Gergekligin sinirlarin1 agsma arzusu bireyin iginde varolan zaman zaman
alevlenen bir duygu-durum olarak gorilir. Bu duygu-durum, Fikret’in
siirlerinde bir 6te 6zlemi, muhayyel mutluluk mekanlar1 bigiminde estetize
edilir. Riibab-1 Sikeste’nin hemen basinda yer alan Siiha ve Pervin siirinde
hayal ve hakikat catigmasi etrafinda, reel olandan hayali olana kagis

arzusunu kendi degerlerini yiikledigi Siiha ile kisisellestirir.269

Fecr-i Ati sanatgilarindan Ahmet Hasim’in siirleri de reel olanin disina ¢ikma,
olanin Gtesindeki duyus ve sezisin yansimasidir. Onun siirlerinde ulasilmasi imkéansiz
bir bagka alem fikri hakimdir. Ozellikle O Belde siiri iitopyanmn kurallarina uygun
olarak sairin zihninde kurgulanan, varligin fiziksel anlamda erisemeyecegi ruhsal bir

kacis siginaginin siiridir.?"

**°E B. L., B. E.,s. 430.

***M. Fatih Kanter, “Tevfik Fikret ve Ahmet Hasim’in Siirlerinde Utopya”, Turkish Studies,
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 6/3
Summer 2011, s. 964.

M. Fatih Kanter, a.g.m., s. 968.
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Erctiment Behzat’in kimi siirlerinde masalst bir diinya ya da hayal beldeleri
goriiliir. Onun bu hayal beldelerinde yasama istegi diinyada c¢ocuklarin 0zgiir
olmamasi ve diinyaya kanin hakim olmasindan ileri gelir. Kan ve Cigek siirinde hayal

ettigi diinya anlatilir:

Bir ¢igek yetistirmek istiyorum
Giinesi kapatsin yapraklari
Ve 6zgiir cocuklar uyusun

Kokulu gblgesinde

Bir cigek
Yetistirmek
Kansiz
Otesinde

, 271
Diinyanin

Cocuklar icin kansiz bir diinya hayali, onun diinya gerceginden kacisinin
sonucudur. Diinyanin kétiiliigiinden en ¢ok etkilenen ¢ocuklarin, gilinesi orten ¢icek
yapraklarinin altinda uyumasi hayalini tasir sair. Elinde bir sihirli degnek olsa

yapacaklarini soyle anlatir:

Bir sihirli degnegim olsa
Vurdugum yerde giiller agilsa

Ucgan giiller

Bir sihirli degnegim olsa
Vursam bir nar agacina
Narlar ¢atlasa kahkahadan
Ve bebek yiizlii kizlar
Uzatsa baslarini

Tane tane dallardan

Onlari ceplerime doldursam

E B.L.,B. E.,s. 289.
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Bir masal émrii stirmek i¢in

Gotiirsem billar saraylma272

Kendini buralardan gétiirecek unsurlara c¢agrida bulunur sair. Ankalardan

rliya cennetlerine onu gotiirmelerini ister:

Taksam yildizlar1 boynuna
Basarak bulutlara yiiriisek

Basinda aydan bir tarak

Ugursalar bizi ankalar
Riiya cennetlerine
Bir yildiza takilip

Aksak durmadan?’®

Ugmak kuslara mahsus bir olgu olarak islenir daima. U¢ma eyleminin kuslar
tarafindan gergeklestirildigini diisinerek sair onu uzak diyarlara gotiirme ya da
gitmek istedigi yerlere varma amaciyla yine kuglara bagvurur. Bu kez kagis bir

adayadir ve istegini kugulara yoneltir:

Kugularim kugularim
Ucan geminize bindirin beni
Gidelim agaclarin

Kosmaca oynadigi aldaya274

Erciiment Behzat’in kagis temi var olan bir mekana degil, tamamiyla kendinin
kurguladigi, hayal ettigi bir diinyayadir. Bu ag¢idan o gitmek istedigi yeri once
tasarlar ve daha sonra oraya gitmek ister. Tasarladigi diinya mevcut diinya ile
karsittir. Diinyaya olumsuz bir bakisla bakan sair, yarattigi diinyayr kendi

hayalleriyle tasarlar ve siisler.
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5.1.4. Oliim

Tirk siirinde 6liim, en ¢ok islenen konulardan biri olmustur. Tiirk siirinin
farkli donemlerinde sanatcilarin 6liime bakist da farkli olmustur. Klasik Tiirk siirinde
6lim, dini bir boyut kazanarak oniimiize ¢ikar. Sanat¢ilar i¢in 6liim demek “Allah’a
kavugma”, “ibret”, “kurtulus” manasma gelebilirken Bati’nin edebiyatimizda
tesirinden itibaren sanatc¢ilarin da degisen diinya goriisiiyle 6lim farkli bir boyut
kazanmaya baslamigtir. Bundan sonra artik 6liim, sorgulanan bir olgu haline gelir.
Tanzimat sanat¢ilarindan Recaizade Mahmut Ekrem’in dlen oglu Nijad’a yazdigi
siirlerde ve Abdiilhak Hamit Tarhan’in ozellikle Makber siirinde o6lim, acinin
tesiriyle hem karsisinda caresizligiyle hem de sorgulanmasiyla goriiliir. Servet-i
Fiinun sanat¢ilarinda 6liim, karamsarligin ve bireyciligin de etkisiyle bir iimitsizlige,
kacisa ve korkuya doniisiir. Kimi sanatgilarda intihara varan bir boyuta ulasir.
Cumbhuriyet donemi siirinde de 6liim bircok sanat¢i tarafindan islenen bir konu
olmustur. Oliim temine bakis her sanatc1 i¢in akima ve sairlerin diinya goriisiine gore
farkliliklar gdstermistir. Oliimden pek korkmayan Bes Hececiler’in yaninda
metafizik derinlikten uzak olan kimi sanatcilar i¢in 6liim yok olma ve cliriime ile
0zdeslesmisken Cahit Sitki Taranci i¢in diinya hayatindan kopma endigesiyle sinsi
bir hal alir. Yasar Umit Oguzcan ve Cemal Siireya 6liimii bir ayrilik, Cahit Kiilebi
insant diinya nimetlerinden uzaklastiran ve bedenlerin ¢iiriiyecegi bir olay, Nazim
Hikmet sormaya karar verdigi bir sir, Orhan Veli kisiyi kirlerinden arindiracak ve
adam edecek bir olay, Yahya Kemal icin tabii bir sey olarak goriiliir. Ornekleri
cogaltmak miimkiindiir ancak buradaki mesele sanatgilar i¢in 6liimiin farkli anlamlar

tagidigi, ona bakislaridir.

Erctiment Behzat da kimi siirlerinde 6lim temini kullanir. Henliz genglik
donemlerindeyken yazmis oldugu siiri Cenaze Alayi, onun Oliim lizerindeki ilk

izlenimleridir:

Gozyagslan siiziilmiis billur damlaciklart..
Binbir melal i¢inde hicran hickiriklar
Dokdiliiyor kalplerden derin 1zdirap ile;

Sarmus ruhu elemler gizli bir azap ile...
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Mevta ihtisamiyla, birkag tabut ilerler
Mevtalar diyarma.. arkasinda giryeler!
Hoykiiren dervislerin uhrevi nefesleri,

Yikar sen kalplerdeki insani hevesleri..

Higkiran yetim neyler yalvarir bin niyazla,

Sonda dem ¢eken sesler yiikselir ihtirazla..

Mezarlikta bir siikiit etrafa hiiziin germis
Yere mezar taglar1 esmer golgeler sermis..
Servilerde inleyen bir abidin hali var,

Hisildiyor dallari, estikce sert bir riizgar..

Kalbe lerzeler yayar o son Rabbani “Hu!”lar,
Vecd i¢cinde dinlerken yiikselir Hakk’a ruhlar...
Acilir goklere her bir el son niyaz igin,

Derinlesir, kaybolur dualar i¢in i¢in.. 20

Bir cenaze alaymin resmini ¢izer sair. Oliim hakkindaki fikirleri olmasa da
siirde Oliimiin ardindan gelisen olaylari, 6len biri arkasinda kalan acilari kendi

duygular1 olmadan izleyici konumunda sairi takip ederiz. Bir cenaze alayna

gozlemci olarak bakan sairin Tabut siirinde insanlar karakter kazanmaya baslar:

Porsuk
Et kiilgesini tasiyan.. Bozuk
Korada kagnz;
Gicrr gicir gicirdayarak
Agilan kapkara
Toprak
Cukura
Indirildi.. mezarci;

Aci

g B. L., B. E.,s. 502.
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degistirmektedir. Aglayan ve hiiziin igerisinde olan kisiler iki ayakli sirtlan siiriisiine
doniisiir. Olen kisi bir iskelet y1gin1 olarak tarif edilir. Bu kez cenaze daha olumsuz
bir bakisla ele almir. Oliim korkutucu olmaktan ¢ikar, 6liimiin arkasinda kalanlar
hickiran, aglayan, istirap duyanlar yerine 6lii kokusu alan iki ayakli sirtlanlar olarak

tasavvur edilir. Insanlarin niyetleri siirin devaminda gézler niine serilir:

onlarin cenazeyi diisinmek yerine kendi diinyevi isleriyle dolu akillarindan s6z eder.

Sair i¢in oradaki insanlar maskelidir; kizlarin agzinda sakiz, belki de erkeklerle

Cenaze Alayi siirinden farkli olarak Tabut siirinde Oliime bakis boyut

Sair, cenaze i¢in bir araya gelen insanlarin samimiyetinden siiphe duyar ve

Bir homurtu ¢ikaran testereyle list kanadi
Kesti.. Aralad..

Bu iskelet y1gim

Kiirekle atilan

Kabarrtilan

Toprakla g6gsiinde kocaman

Bir horgii¢ peydahlandi...

Olii kokusunu alan;

Iki ayakl1 sirtlan

Striisii.. Copur, ciice

Dilenciler.. Usiistii hérgiice...”®

Maskeli dostlar, akrabalar, meydanlikta
Oynayan agz1 sakizli kizlar, kireg
Benizli, degnek bacakli oglanlar
Borsayi diisiinen sarraf
Esnaf
Kavaf
Elleri kalkik
Alik alik

Gevis getiren kalabalik!..””’

.B. L., B.E, s.506.
.B.L.,,B.E.

, . 506.
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ilgileniyorlardir. Bu diisiinceler i¢inde elleri kalkik dua etmelerine karsin onlar1 yine

de gevis getiren kalabalik olarak niteler. Bundan imam da nasibini alir:

Imam:
Sicaktan buram buram
Terleyen
Duay1 dislerinde geveleyen
Diimbelek gobekli imam!
“Ah su arkas1 gelmeyen talkin!.”
Aklinda: “Iskat, tenesir, tabut
Paras1!”
Les kargalar kaginan ve mizganan
Dilenciler:
Bu ko, topal, sagir ordu; imamin arkasindan
Tekerrtekerr
Dua mirildanan

Papagan!278

Bir oliim etrafinda gelisen icten olmayan insan davraniglarina bir bakima
Erciiment Behzat yer verirken aslinda insan dogasimi da ortaya sermektedir. insana
bakisinda olumsuz bir yan sezilir. Kutsal bir anin insanin igtensizligiyle kirlendiginin
resmini ¢izerek insana dair goriisiinii de ortaya koymustur. Olen kisinin esrafini

palavraci olarak niteler:

Oliiniin dostu diisman arkadas,
Basladi palavraya.. igildi
Baslar.
Zoraki yaslar

Akt1 gozlerden.. 21

Cenaze sahibinden merhumun karisi, liziintiislinli yalandan yasar ve aklinda

bulusma vardir:

*®g B. L., B. E., s. 506.
E.B.L.,B.E.,s.507.
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Saheser!! Horgiiclin iistiinde hickiran kari,
Ardina kadar sivanmis bacaklari
Ac gozlere lokma...
Aklinda: “yarinki bulugma,
Yastikli bebekli oda;
Baygin sehvet anlar1... “Basucunda:

Yarim bekleyen asik!. 280

Cenazede insanlar olumsuz bir sekilde aktarilsa da doga daima safligiyla
kalmistir. Cenaze Alay: siirinde serviler inleyen bir abidin (ibadet eden, tapan kullar)
halindedir:

Servilerde inleyen bir abidin hali var,

Hisildiyor dallari, estikge sert bir riizgér..zg1

Tabut siirinde insanlar dagilirken yine serviler tiim dogalligiyla oradadir;

Imam, akraba, dostlar, dilenciler gider
Biter
Curcuna.. Horgiiciin yaninda serviler
Kalir
Mevleviler

e g . 282
Gibi donen ve sallanan serviler

Sairin 6len kisiyle iletisimini gordiigiimiiz Oliiye Mektup siirinde sairin

mubhatabi bir 6liidiir ve ona bir mektup yazar:

Buna kim ne der
Kemiklerinden siper yapsam
Beklesem i¢imizdeki diismani

Diisman ben miyim arkadasim mi

Tara kursun gozlerim tara

106



Cikar blangosunu kagit yiginlarindan

Tekerlek altlarinda talas ¢ignedigin gecelerin

Alsam kafatasini avucuma

Duyarak bir manyagin kara sevdasini
Konussam onunla deli deli

Neler s6ylemeli ona

O da kim bilir neler sdyler

Neler soylemez

Bir dost demez miydi
Razi1 olmadi pazarliga kendi iistiinde

Morgda yatarken bile?®®

Bir oliiyle konusur izlenimi veren siirde sair, bir bakima o6liiniin

kafasindakilerini, sevdasini merak eder ve konusmak ister.

Oleli kag y1l oldu

Tersine cevir yillar

Iste sana iskelet anilardan bir kiilah
Bu kiilahta neler yazili

Kiinyemiz kazili kaldirimlarda

Kafatasini karsima alsam

Oliime giildiigiin gibi giiler misin

Senin taslarina kan kustugun korada bir sokak vardir
Milyarlar i¢inde tirnak kadardir bu sokak

Onun pigkin bileyli sirtarik agzina islemez zipkin
Bu sokak senin biraktigin glinlerden

Daha kaypak daha kanay

Kalmadi yerimiz kemikte diglenecek

G0z degmiyor gozlerin diken

E B, L., B.E., s. 249.
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Kadavran asfalt

Belki ¢ok rahatt1 yerin

Ama kemiklerin asfaltta simdi barikad?®*

Ercliment Behzat’in materyalist diinya goriisiinden dolayr oliimle ilgili bir
korkusu ya da oliime karsi farkli boyutta bir bakist yoktur. O ¢ogunlukla 6lim
etrafinda gergeklesen olaylari, 6liim sonrasi arkada kalanlarin durusunu yergiyle
anlatir. Yine de sairin 6liimii ciddiye aldig1 diisiiniilebilir. Clinkii 6liimiin ciddiyetinin
insanlar tarafindan kimi sahte duygu ve diisiincelerle kirletildiginin ve insanlarin bu
ciddi olgu karsisindaki samimi olmayan davraniglarinin elestirisini yapmastyla onun

6limii ciddi bir mesele olarak gordiigii sdylenebilir.

5.2. Sosyal Temalar

Erciiment Behzat, ilk siir kitaplarinda 6zellikle siirini bir islevle yiikiimlii
goriir. Onun “S.0.S. benim getirecegim temalarin sergilendigi yapittir. Toplumsal
egilimlerden ironiye kadar ilerde siirimi kuracagim cegsitli 6geler burada patlamaya

JJ2
hazir bekler.*®

aciklamasiyla toplumsal konulara olan egilimini gorebilmekteyiz.
Onun siirinde ilk kitaplarindan itibaren kalinlasan toplumsal ¢izgi U¢ Anadolu’da
ortaya cikar. Doneminin toplumsal kosullarina bagkaldiran siirler yazar. Dogan
Hizlan’a gére “Toplumculuk ¢izgisi U¢ Anadolu’da kendini basarili bir bicimde
ortaya koyar. Toplumculuk artik bir tema, bir egilim olmaktan ¢ikmus, kitabin ana

diinya gortisti olmugtur. 286

Sairin baslangicta 6ne ¢ikmayan toplumsalct yonii 1940
sonras1 yazdigi siirlerinde iyice agirlik kazanir. Mau Mau’da evrensel konulara
deginen sanat¢1 U¢ Anadolu’da yerel bir tavirdadir. Her iki kitabinda da toplumsal
konular1 yergiyle isler. Atilla Ozkirimli’ya gére onun “Kimi siirlerindeki toplumsal
0z, toplumcu diinya goriisiinden degil baskaldirisindan, yerlesik degerleri

higlemesinden kaynaklanir. 281

***E.B. L., B.E., s. 250.

*Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 281.

?%6akt. Ahmet Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyati 1923-1950, Kiiltiir Bakanhig Yaymlari, Ankara,
1993, s. 1068.

% Atilla Ozkirimly, Tarih Iginde Tiirk Edebiyati, Umit Yayincilik, Ankara, 1995, s. 202.
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Erctiment Behzat, icerisinde bulundugu dénemin kaotik ortamina, teknolojik
gelismeler ve uzay ¢agina, somiiriiye, bagimsizlik miicadelelerine siirlerinde ¢okca
yer verir. i1k kitab1 S.0.S. gidisata kars1 verilmis bir alarm ve yardim ¢agrisidir. Kaos
kitabinda bozulan diinya ve insan diizeni ortaya serilir. Mau Mau’da karaderililerin
bagimsizlik miicadeleleri anlatilir, somiiriiye lanet edilirt. U¢ Anadolu’da bu kez
sahnede karaderililer yerine yerel tavirla Anadolu’nun halki ve miicadeleleri dile
getirilir. Teknolojik gelismenin dogaya ve diinya diizenine verdigi hasar1 ve olusan
karmasayi ele alir. Ancak uzay ¢agina ve teknolojik gelismeye de duyarsiz kalmaz.
Toplumsal konularda en ¢ok sémiiriiye dikkat ceker sair. Insanin her alandaki cinsel-
dini-emek-toprak yoniinden somiiriisiinii siirlerinde sikga isler. Onun sOmiirii
karsisindaki tavri yergiseldir. Yalnizca gercegi goOstermekle yetinmemis ayni

zamanda sert bir sekilde elestirmistir.

5.2.1. Uzay-Teknoloji-Kaos

Sairin ilk kitab1 S.0.S. ’in ilk siiri uzay temasini isler:

Uzayda uykunun uykusu

Inn
Cinn
Acilir
sagir
karanliklarin agzi
Esir

katlarinda sesler

elektriklenir

Carpar

radyo antenlerinde arzin nabzi

Boslukta ayn1 hiz
ayni akisg
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sair, uzaydaki seslerden, radyo dalgalarindan, bosluktaki hizdan, esyadaki baska renk
ve kaliba degin anlatimini siirdiiriir. Uzay ¢aginin, ileri teknolojinin gogii antenlerle
kapladigi, esyanin tabiatin1 degistirdigi donemi olumsuz bir tavirla ele alir. S.0.S.’te

oldugu gibi Kaos kitabinin ayni ad1 tastyan ilk siirinde teknolojinin diinyaya verdigi

Olii gozlerinde camlasan bakis
Esyada bagka renk

Bagka kahp288

Uzay boslugunda gezinen taglar gibi dizilmis kelimelerle olusturulan siirde

zarar anlatilir;

Stratosferde sancilar basladi:
Vinliyor uzakliklar,
Kesildi ates firildaklarin hizi,

Kara ummanda yildiz akintisi..

Ka-os:
Olii gezegenlerin esirden mezar1

Varlikta maddeler, buhar, miyasmos..

Hava hortumlarinda kivilcim sagan kiiller
boguyor kartallart..

Beslenmiyor molekiiller

Bilesimler ¢iiriidii. Bal yapmuiyor ar1

Artik ¢aligmiyor bunak protoplélzmallar!289

Luna Park siirinde uzaya deginir yine sair. Bu kez Mau Mau kitabindan:

Uzay kusaginda cin uydularim ¢arki felek

Sputnik Wanguard Atlas Titan ve Lunik’ler ugkun Apollon’a
Hazir bigimiyle Nuclear’lar Stratosferi

Takim yildizlardan kop-gel akina Robotlar’im

Gok katinca bukagsiz yogaltimi topraksi gﬁcﬁnzgo
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Teknolojinin glinden giine gelismesiyle beraber sairin siirlerinde uzayla ilgili
sOzciik dagarciginda da zenginlesme goriiliir. 1960’tan sonra uzay arastirmalarinin
yogunlastig1 donem olarak uydular, gezegenler siirlerde yer alir. Uzay-zaman, ¢ekim

yasalar1 giire yansir:

Uzadi giin, kisald yil.

Bozuldu sasmaz ihtiyar denge

Cekim kanunlar ters dondii kapaklandi
Neptun’la Uranus

burclarindan kaydi sahlandl..291

Insanlar yalmizca uzaya degil yeryiizine de hikim olmak ister. Onun
hakimiyetinde olumlu bir yan bulmaz sair. Dengeyi bozan, canlilar1 avlayan

insanlarin ardindan doga bu gidisat karsisinda alarm verir:

Zipkinla sahlanan balina
Su diplerinde kan

kusan

inci avcist

Ufuklara sinyal SO S

Ahtapot yataklarinda batan gemi292

Sair teknolojiyi bir gelisme olarak gorse de zararlarmi da yadsimaz. Insan
eliyle yasadigimiz yerin yok olusunu hazirlayan ve doganin dengesini bozan gelisme,
siirlerde bir felaket habercisi olarak gosterilir. Teknolojiyi batiya olan yakinligindan
oOtiirli bir medeniyetlesme olarak gorse de onu 6vmez. Daha ¢ok olumsuz yaniyla
bakar. Bu agidan belki de 6zellikle ilk iki siir kitabinin adi S.0.S. ve Kaos olarak

bilingli se¢ilmistir.
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5.2.2. Somiirii

Erciiment Behzat’in siirlerinde somiiriiniin her tiirliisiine kars1 olma vardir. O,
insana degerli bir varlik olarak bakar ve insanin somiiriilmesine karsidir. Insanin
insana yaptig1 zuliimden, onu sdmiirmesinden, insanin degersizlestirilmesinden
olumsuz bir bakisla s6z eder. Onun siirinde daha ¢ok somiirii cinsellik, din, toprak,
emek tizerinden ilerler. S6z konusu somiirii ile ilgili siirlerine en ¢ok Mau Mau
kitabinda rastlanir. Afrika kitasinin emperyalist iilkelerce dort koldan sdmiiriilmesi
ortadadir. Dolayistyla somiiriiniin en baskin geldigi ve insanlik boyutunu astig1 yer

ve kisiler somiiriiye agik, giicsiiz devletler ve cahil, savunmasiz, yoksul halklardir.

5.2.2.1. Cinselligin Somiiriisii

Sair ozellikle karaderilileri anlattigi kitabi Mau Mau’da siyahi kadinlarin
beyaz efendileri tarafindan birer cinsel obje olarak goriilmesinden ve
somiiriilmesinden s6z eder. Karaderili kadinlarin beyaz efendilerinin cinsel
sOmiiriisiiyle karsilagmalarin1 dramatik bir dille anlatir. Beyaz efendilerinin siirekli

tacizine ugrayan kadlarin isyanidir Kara Etim Yakar Seni:

Dokunma bana
Beyaz Efendi
Bana dokunma
Kara etim

Yakar seni’®

Beyaz efendinin isyana aldirmadigi gibi egilim gosterdigi kadinlarda kotii

izler birakir. Banyo siirinde kadin yine rahat degildir:

Kukuliki
Ben de yikandim bu giin
Beyaz Hanim gibi

g B, L., B. E., s. 340.
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Koskten uzaklasinca
Beyaz Hanimin otomobili

Banyoya girdim usulca

[...]

Bu bayginligin icinde
Cikagelmesin mi

Beyaz Efendi

Eli ayag titredi
Kopiikler i¢cinde bembeyaz

Gorunce beni

Kuzum Kukuliki
Koye gelirsem sayet
Kucagimda Beyaz bebek

N .. .0294
Dover misin beni?

Siyahi kadinlarda intikam duygusu yaratan beyaz efendi tacizlerini cezasiz

birakmak istemeyen kadinlar zulmiin intikamini beyazlardan olan beyaz bebeklerinin

almasini isterler:

I

Benim ulu Efendim

Ben de Beyaz Hanim gibi
Beyaz Bebek dogurabilirim
O da biiyiir Efendi olur

Gel kuliibeme ne olur

Bana Beyaz bir bebek yap

1
Beyaz Bebek
Gel bizimle biiyii bizim gibi

E B.L.,B.E.,s. 342.
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Yakar misin yakar misin o zaman
Su beyazlarin ¢iftlestigi

Su traktdrli pulluklu

Su inekli domuzlu ¢iftligi

Su catilar1 uzamig giin boyu

i

Beyaz Bebek Beyaz Bebek
Sen de oyniyabilirsin
Oliimle giireserek

Ne sen 6dleksin ne ben 6dlek
Ama sende basladi kétiiliik

.. 2
Bende siirecek’>”

Siyahiler yalnizca cinsellikten muzdarip degil ayn1 zamanda cinsel yolla

bulasan hastaliklar da kaparlar efendilerinden:

Bize ilk tattiran
Frengi’yi
Mantar sapkali

Efendi?®®

Beyaz hanimlar da cinsel somiiriiden geri kalmaz. Tipki beyaz erkekleri gibi

arzularini tatmin i¢in siyahi erkeklerle birlikte olurlar:

Beyaz Hanim bana bakt1
Ben de baktim

Gel dedi Beyaz Hanim
Gittim

Beyaz Hanim beni sevdi
Ben de sevdim

Bunu Beyaz Efendi gordii

Beyaz Hanimu 6ldiirdii

*®E B.L.,B.E.,s. 341.
E.B.L.,B.E.,s. 334

114



Ben de Beyaz Efendiyi 6ldiirdim®®’

Mau Mau’dan baska sair diger insanlar i¢in de cinselli§in somiiriisiiniin
oniinde durur ve kadin ticaretine varan cinsellik somiiriisiine dikkat ¢eker. Galatal

Arap Memet ve Basrali Aptullah siirinde Arap Mehmet’in agzindan fuhus anlatilir:

Sokakta is cicoz kiiflii nanay
Bir bankaya yamandilar m1 dések pufla
Seriat evi bu anam babam dibi kolay bulunmaz

Bereketli olur miibaregin ticareti

Bankada da gel gelelim dalavere

Oskiler mamanin cebine cumburlop

Ne gecelik ne on ne yirmi nobet vizite
Bir kalantor kapatip da kirisi kiramazsan

Evden eve mamadan mamaya aktarma

Bu isin raconu bdyle
Tongaya bastir ¢aylari pilicleri

Fuhsa tesvik’ten gir kodese??®

Esir pazarlarmma diismiis kadinlarin cinsel bir obje olarak satilmasina ve

sOmiiriilmesine de dikkat ¢eker:

Bir dilbere alavere
Voyvodaliklar Beylikler
Esir pazarlarina diiser bekaret

Cerkez Rum Macar giilleri hayraltzg9

Erctiment Behzat i¢in cinsellik somiiriildiigiinde ya da sehvi duygular icin
kullanildiginda degil askla birlestiginde olumlu bir anlam kazanir. Ancak bdylesi
durumlarda 6zellikle kadinin bunda razi olmadigi cinsel birlesmelere somiirii goziiyle

ve olumsuz bir tavirla bakar.
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5.2.2.2. Din-Toprak Somiiriisii

Ercltiment Behzat, siirlerinden anlasilacagi {izere dine mesafelidir. Siirlerinde
dinin insanlar eliyle somiiriisiinii dile getirir. Onun ¢ocuklugunda Cizvit okuluna
gitmesi, gengliginde Avrupa’yr gdrmesi, materyalizmle tanismasi dine bakisina etkisi
olmus olabilir. Bu a¢idan din, kimi ellerde ¢ikar olarak kullanilan bir ara¢ olarak
gortliir siirlerinde. Aymi sekilde tarihte din, din adamlar1 i¢in kullanish bir arag
olarak goriilmiis ve kendi cikarlari ugruna kullanilmistir. Ortacag’da kilise
papazlarinin krallarla el ele vererek toplumu somiirdiikleri, bilimin gelismesine engel
olduklar1 bilinir. Bilimin 6ne ¢ikmasiyla din arka planda kalmis ve dinin somiiriisii
giderek azalmaya yiiz tutmustur. Yine de her ¢agda ve her yerde dinin bir ¢ikar
olarak kullanilmasmin oniine gecilememistir. Avrupa Ortagag’t yasarken Islam
diinyas! ileri bir asama kaydetmis ancak bu kez Avrupa aydinlanma yasarken Islam
diinyas1 teknolojiden, bilimden bir haber kalinca, ilgisini kaybedince din toplum
tizerinde c¢ikarct etkisini siirdiirmiistiir. Bunda halkin bilgi diizeyindeki eksikligi,
aragtirmaci yoniiniin olmamasi, sorgulamasiz inanma gibi unsurlar etkili olmustur.
Din, onu kullanmay1 bilende, kaynaklarini elinde tutanda toplumu yonlendirme ve

sekillendirmede etkili bir silah olmustur.

Ercltiment Behzat, dine bakisinda hem dini elestirmis hem de dini kullananlar1
alayla yermistir. Din sémiiriisiiniin diinyanin her yerine yayilmasi insanin maddiyata
olan doyumsuzlugundandir. Kenya kurucu devlet baskan1 Jomo Kenyatta’nin tarihi

s6ziine®® yakin bir sekilde incil ve toprak takasina deginir sair:

Biz BEYAZLAR dogdugunuzda
Bir Inciliniz vard yalniz
Bizimse topragimiz

Simdi bizim Incilimiz var

.. < 301
Sizinse topraginiz

*% “Batililar geldiklerinde ellerinde incil, bizim elimizde topraklarimuz vard:. Bize gozlerimizi
kapayarak dua etmeyi 6grettiler. Gozliimiizli agtigimizda, bizim elimizde incil, onlarin elinde
topraklarimiz vardi.” Kenya Kurucu Devlet Bagkan1 Jomo Kenyatta (1894-1978).

*'E.B. L, B.E,s. 313.

116



Hiristiyan misyonerlerin diinyanin dort bir yanindaki dini faaliyetlerinden
karaderililer de nasibini almistir. Cennetten arsa satan papazlarin Incil karsiliginda
diinyadan toprak sémiirmeleri bu agidan manidardir. Burada Incil takas unsuru olarak
degil dini yayma ve Incil inancina gore topragin Tanri’nin bir mal1 olmas1 sebebiyle
kamulasmasidir. Bir Misyoner Oykiisii siirinde karaderili bir kole ile papaz arasinda

gecen su konugsmada dinin nasil kabul ettirildigi ve dgretildigi gozler oniine serilir:

- Aferin... Ne buyurmus isa Efendimiz
- Ne buyurmus Aziz Peder?
- Sadik kullarim, Beyazlari bas taci edin!
- Ediyoruz Aziz Peder.
- Sizin topraginiz.
- Onlarn toprag1 Aziz Peder.
- Sizin maliniz.

- Onlarin mal1 Aziz Peder.302

Dinin itaatkar tarafin1 iyi kullanan din adamlari, dini silahtan daha etkili

goriirler. Bazen din, silahtan daha etkili olabilmektedir:

Cogu hidayete erdi.

Kara yiirecikleri

Isa efendimizin niruyla goverdi

Ogrendiler hamd olsun itaati riyazeti
Askerlerimizin beceremedigini ben beceriyorum
Silaha basvurduklar oluyor arada bir

Ama onlarin kursunundan daha iyi is goriiyor benim dilim*®

Isa sevgisi beyazlara itaate kadar siirer. Ge¢ Beyaz tm Geg siirinden:

Basimizda yetmis kiloluk kahve ¢uvali
Gegeriz kosar adim kaldirimlar1 yalin ayak

Rastladik m1 bir Beyaz’a

2F B L., B.E.,s. 326.
E.B.L.,B.E.,s. 325.
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-Pasa usted mi Blanko-
Geg Beyaz’im geg, deriz
Efendimiz Isad Hazretlerine

Hamdederiz.3%

Hiristiyan inancinin karaderililer {izerinde nasil etkili oldugunu ve dini kabul
edip Isa’ya yakardigini gormekteyiz. Allah Afrika’yi Takdis Etsin siirinde

karaderililerin Tanr1’ya yakarisi islenir:

Bir kere miirdoldu Isa-elmesih kendi bedeninde
Ama ruhu ihya olundu

Bizim bedenimize de her giin azabedilmekte
Yasarken 6lmekte
Ey Karalar Aklar Tanr1’s1
Birakma bizi yoksul ve yoksun
Neden bizi de 6ldiiriip bir kerre
Ruhumuzu diriltmiyorsun?

HeIIuya305

Yine Bir Misyoner Opykiisii siirinde karaderililerin Hiristiyan inancina ne

kadar siki sarildigin1 ve can attigini izleriz:

Sen de gel yolun diiserse bu taraflara

Can atiyor Allah’in kuzulari olmak i¢in fakir fukara>%°

Her ne kadar halk beyazlarin Tanri’sina inanmis olsa da aklinda bir siiphe
uyanir. Renkler i¢in esit bir inan¢ sisteminin tutarsizligim1 sorgulayan karaderililer
somiiriiyli hisseder. Tokat siirinde tutarsizligi sezen bir karaderilinin papazin aklini

karistiran su sozlerini ve kendi sorgusunu séyler:

Bizim Papaz Efendi dedi ki:
“Isa bir yanagina tokat yedi

Obiir yanagini da ¢evirdi
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[sa’nin yedigi iki tokat

Roma’y1 devirdi...”

Ben de Papaz Efendiye dedim ki:
“Ben de isa Babanzin kuluyum

Her giin Efendimden tokat yiyorum
Her tokat yeyisimde

Obiir yanagimi da geviriyorum
Efendim niye devrilmiyor Roma gibi?

Roma’dan gii¢lii mii bizim Efendi?"’

Erciiment Behzat yalnizca dinin beyazlar tarafindan sOmiiriisiine degil,
Anadolu halki icerisindeki gerici insana da deginir. Dinin imamlar, hocalar
tarafindan cahil halka kars1 bir arag olarak kullanilmasina da karsidir. Dini istismar

eden kisilere tiksinerek ve utanarak bakar:

Koy yanar kahbe taranir

Sen bas diismanim yilan, gozlerim seni gélgenden tanir.
Sen seyh, madrabaz!

Kel miiridi, uyuz ¢émezi, bu topragin yiiz karasi

Benim yiiz karam!

Ben seni bizden diye insan igine ¢ikaramam
Pazar pazar gezdirmeli seni demir kafeslerde.

Din adamlarinin bile aklinda din yoktur, onlar daha ¢ok diinya islerini

diistiniirler. Din adamlari i¢in para dine {stiin gelir:

Imam:
Sicaktan buram buram
Terleyen
Duayi dislerinde geveleyen
Diimbelek gobekli imam!
“Ah su arkas1 gelmeyen talkin!.”

Aklinda: “Iskat, tenesir, tabut

*’E B.L.,B.E.,s. 348.
E.B.L.,B.E.,s.513.
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Parasi! »309

Bu gidisattan memnun olmayan sair, seriat¢ilarin ortalikta seriat istemelerini

kizgin bir dille anlatir. Gidisat siirinden seriat isteyenleri s0yle anlatir:

Yas kirk bes, kirk yedi

Icimden sayiyorum seneleri.

Otuz bir Mart:

Kursunlar vizir vizir tariyor kafesleri.

Ihtiyatlar silah gatmus,

Iste Hareket Ordusu askerleri.

Bir avazi yerde, bir avazi gokte binlerce hodiik:
Basiyor “seriat istertik’leri.

Millet; sakalli cﬁppeli.310

Dine kars1 oldugu kadar dininin somiiriisiine de karsidir sair. Burada s6z
konusu dinin zarar gormesi degil somiiriiniin getirdigi ¢arpiklik ve ahlaki boyutu
asan durumlarin  elestirisidir. Zira Erctiment Behzat, dinin olumsuz
goriinmesinden ¢ekinmez, o daha ¢ok dinin insana verdigi zarar1 ve dinle insanin
kandirilmasini toplumsal bir duyarlilikla diisiiniir ve elestirir. Bu ac¢idan hiimanist
bir yaklagimla dinin ve din adamlarinin insan1 sémiiren tarafin1 ve bundan fayda

saglayan ¢ikarci, sahtekar insani ele alir.

5.2.2.3. Emegin Somiiriisii

Ercliment Behzat, toprak somiiriisiiniin yaninda emek somiiriisiinii de isler.

Ozellikle kapitalist sistemin altinda ezilen insanlarin emeginin, giiciiniin

sOmiiriilmesini elestirir. Afrika insaninin cinsel, dini a¢idan somiiriilmesinin yaninda

degerli madenleri ve insan gilici de somiirii altindadir. Sirano siirinde emek

sOmiiriisti s0yle dile getirilir:

*®E B. L., B.E.,s. 507.
°E B.L.,B.E., s 514.
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Harplerle ihtilaller kisir
Asya

Sir vermiyor sir

Emek avcilarina

Ya ikinci bir Pompey veya

Haber geliyor cekirge bulutlu Afrika’dan
Elmas tarlalar1 mezatta harag

Filizlendi beton kuyularda

Stok altin gubuklari

Fasist bezirganlara giin dogsa ne ¢ikar
Beni ancak bu kiskag diisiin sikar
Doyurmaz oldu dev yiginlari

Toprak makine

Kristal tabutta yatanla ben

Hortlayip topraga ¢iksak da bosuna311

Ekonomik somiiriiniin Afrika’da beyazlar tarafindan ¢okca yapildig: siirlerde

goriiliir. Oyle ki karaderililerin emek somiiriisii karsisinda yasama istegi de zayiflar:

Bir kuru kafan
Bir de kursacigin Kukuliki
Ellerimiz isledik¢e isledikge

Yasamak ne ki3t

Somiiriilen karaderililer beyazlardan intikam almak i¢in kendilerini 61diirmeyi

ve bdylece bunun onlara ekonomik bir zarar verecegini diisiiniir. Giiney Amerika’da

18. yiizyilda beyazlarin ¢iftliklerinde ¢alisan zenci kolelerin soyledikleri bir tiirkiiyii

siirine alir sair:

Bizim Efendimizden alacagimiz
En biiyiik intikam

Kendimizi asarak
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Kendimizi asarak
Onu bir kag altin
Onu bir kag altin
Zarara sokmaktir

Ardimdan geliniz
Ey renkli kalabalik

) . 313
Siz ezilenler...

Mau Mau lideri Jomo Kenyatta’nin agzindan beyazlara karsi bir isyan dile

getirilir.

Bizi cansiz birakin gligsiiz birakin
Bize derler vurdum duymaz
Donatin imparatorlugu emegimizle

Biz Karalara komaz

Yasariz kara derilerimizin golgesinde
Afrika giinesi bizi vurmaz
Kapkara bir denizin ortasinda

Bir beyaz noktadir Beyaz314

Beyazlar tarafindan kotii ve insan onurunu hice sayan kosullarda ¢alistirilan
karaderililer, beyazlarin yasam rahatina karsin kendi sefil yasamlari arasinda bir

bocalama yasar:

Sirtimizda Efendilerimizin damgasi
Adimiz magazalarinin firmasi
Onlara diinya nimetleri

Bize maden kuyulari

Bataklik hurnmalsl315
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Emek somiiriisi Anadolu insaninin da muzdarip oldugu bir durumdur.
Osmanli devrinde yasayan halkin beyler tarafindan topraginin, emeginin

sOmiiriilmesi ve beylerin civan kizlari koynuna almalar1 anlatilir:

Giyemiz diba degil abadir
Dillesmemiz onat degil kabadir
Orenimiz konak degil obadir
Pusatimiz pala degil yabadir

Kirgin vursun bize harag keseni

Tugluya kul olmak bize girandir
Gigliiye itibar acep nedendir
Baba’lar Ahi’ler medet sizdendir
Topragin iyesi ekip bigendir

Kaynatalim yoksullara kazani

Bey alir civan kizlar1 koynuna
Lale gecer oglanlarin boynuna
Kars1 konmaz Osmanli’nin oynuna
Kiran girdi Haymanali soyuna

Gel keselim Hak toresin bozani

Kagni 6kiiz sat1 pazar ortakti

Capul talan bizi ¢ulsuz birakt>*®

Anadolu halki yoksullagsmis, emegi somiiriilmiistiir. Kendilerini tasavvufa

vermeyi bu derde ¢are edinirler.

Zehrolur lokmamiz salma verende
Bag alir tahildan harman herinde
Nola encAmimiz kurtlar elinde

D61 dokiimii sinir boyu kan ister

Ilgar ediip il ar1 diigman nan

°E B. L., B. E., s. 423.
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Stireriz kopiiklii ak boz atlar
Dize gelir Kalender ogullari

Sah-1 dlem kana doymaz san ister

Kara-yoksul demez soker digimiz
Kuyucu Murat’lar alir basimiz
Salt Hac1 Bektas’a kald1 isimiz

. R ) . 317
Veziri sultani bizden can ister

Tipki siyahilerin yoksulluk ve agir kosullarina karsin beyazlarin sefa
icerisindeki yasami gibi Anadolu halki da yoksulluk icindeyken yoneticiler
eglenceden geri durmaz ve giinlerini ziyafetlerle gecirir. Bu zevk ve sefa igerisinde
Lale Devri yoneticileri ne aglar1 doyurur ne giydirirler, aksine insan alim-satimi

yapilir esir pazarlarinda:

Zer-i mahbuplar sacilir giil yagsmaklara
“Harem abad’a karib oldugu i¢in”

Cisr-i siirth veya ¢esme-i nlir

Ne ciplaklar diiziiniir ne de aglar doyunur
Satilir bin altina lale-i duhteri’nin sogan1

Siirh-ii ndhid’e goniiller vurulur

Bir dilbere alavere
Voyvodaliklar Beylikler
Esir pazarlarina diiser bekaret

Cerkez Rum Macar giilleri hayrat318

Ulke yoneticilerinin halkinin ekonomik durumuna ilgisizligi yabanci
sermayeye davetiye ¢ikarmistir ki bu da halkin kii¢tik el tezgahlarinin da giderek yok
olmasina neden olmustur. Yabanci iilke ekonomisine baglilik iilkeyi bir somiirge
haline getirmistir. Osmanli Devleti’nin ekonomik ¢okiintiiye ugradigi son donemine
dair Hasta Adam siiri Anadolu insanmin bu durumdan nasil etkilendigini gozler

Oniline serer:

*VE B.L.,B.E., s. 424.
E.B.L.,B.E.,s. 426.

124



Pazar kavgalar1 baglamig ¢oktan
Durmus el tezgéhlar ¢ikriklar

Dokumacilar top atmislar Anadolu’da

Tikams fabrika mallar kervan yollarini
Frenk mataidir Memis’in poturu salvari gayri
Oriimcek aglar1 kaplar hanlar1 kervansaraylari
Cekilir sipahilerin atlar1 kantarmasiz ahira

Toprak angaryasinda gene kul tayfasi re€1y€13l9

Emegiyle hayatini kazanmaya calisan tarladaki insan yine de umutludur.
Topragini, emegini somiirseler de toprak sahibini bos birakmayacaktir. Hayat,
topraga atilmis bir tohum gibi figkirip yeserecektir. Halkin bilinglenmesi gerektigini

anlattig1 Tohum siirinde 1rgat anlatilir:

Dedim ki irgada

- Harman et toprag: ayikla, kar.
Zaman dar
Bana yumuk bir tarla hazirla

eller gobrmeden

Gerdi 1rgat yarma kollarini

Derdi boyundan biiyiiktli mizgandi

- Kararsam is uzar,
Uzarsa hava bozar
Bozunca siirger akil
Kostekler ayagimi
tas diken ¢akil

- Aldirma is uzamaz
Basla hava bozmaz

Kaggdz arasinda

¥E B.L.,B.E., s. 435.
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Irgat sivandi
Tas cakil ayiklandi
Atildi topraga verimli tohum

Figkirip yeserdi yemyesil hayat

Azat var —azat yok- irgada azat..

Pisiyor tohumda beklenen dogum.320

Topragiyla beraber emegi de sOmiriilen insanin zengin-yoksul
karsithginda yergiyle ele alinan durumu sair i¢in olumsuz olsa da umutsuz

degildir. Yeseren toprak gibi emegin kendisi de emegini alacaktir.

°E B, L.,B.E.,s. 151.
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IKiINCi BOLUM

B. IRONIi

1. Ironi Kavram

[roni kavrami, Fransizca kokenli olup “Séylenen séziin tersini kastederek
J}321

29 13

kisiyle veya olayla alay etme. manasina gelir. Tiirkgede “tersinme”, “alaysama”,
“alaysilama” olarak karsilik bulur. Ironi sdzciigii alaysilama, gizli ve ince alay
anlamina gelen istihza yerine kullanilsa da o tam anlamiyla istihza degildir. Istihza,
bir sdylem bicimi olmaktan ¢ok asagilayici bir davranis bicimidir ve her zaman
elestirel bir tavir, entelektiiel bir boyut iceren ironinin Ortiikk, dolayli, kinayeli ve
igneleyici sdyleme bigimi olmasiyla ondan ayrilir. ironi kavrami daha ¢ok ironi ile
ilgilenen veya bununla ilgili yazilar yazanlar tarafindan gesitli tanimlamalarla ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Bu da ironi kavraminin zamanla de§ismesine neden
olmustur ve “Tiirk¢ede ironiyi karsiayan kavramlarin cesitlilik arz etmesi ve
sozliiklerdeki farkliliklar onun zaman igerisinde anlam degisikligine ugradigini

gosterir.” %22 Ancak yine de ironi tamimlamalari, kavram olarak bati kaynakli

oldugundan referanslar1 batidan alinmigtir. Hasan Boynukara’ya gore ironi:

Oykiilemede onemli tekniklerden biridir. Yasanan sagmaliklarm ve
karsitliklarin etkili bir bigimde anlasilmasina imkan saglamak icin, gercek
anlamim gizlenerek, anlatilanlarin dogal olaylarmis gibi okuyucuya
sunulmasidir. Grek komedisinde ‘eiron’ denilen karakter bilingli olarak
goriindiigiinden daha az zekiymis gibi davranir, ama ‘alazon’a yani saf ve
aptal karaktere karsi her zaman {istiin durumdadir. ironinin modern
kullanimlari, bu agiklamaya uygun olarak ‘ger¢cek durumu gizleme veya

oldugundan farkli gosterme’ esasina dayanlr.323

321

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=ironi (Cevrimi¢i 15.03.2017).
322 Abdulhakim Tugluk, “Ironi Nedir?”, Idil, C. 6, say129, 2017, s. 446.
**Hasan Boynukara, a.g.e., s. 99.
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Kierkegaard’a gore “ironi kavraminin Sokrates ile birlikte diinyaya geldigi su
gotiirmez bir gercektir.” ¥** Niikteli, esprili, igneleyici bir tarz olan ironide
gergeklikle karsitlik olusturmak s6z konusudur. Tartismada rakibini oyuna getirmek
icin bilmiyor gibi goriinmek anlamina gelen Yunanca eironei sozciigline dayanan
ironi, bu anlamda bir tartisma, bir konusma ve sdyleme bicimidir. Ironinin
dogusunun Sokrates’ten geldigi gbéz Oniine alindiginda, bu nedenle felsefe
sozliiklerinde “Sokratik yontem™ olarak ifade bulur. Sokrates’in “Bildigim tek sey,
hi¢cbir sey bilmedigimdir.” s0zii ironinin kendisini bir karsitlik igerisinde
gostermesinin en belirgin 6zelligine 6rnektir. Bu anlamda ironi, sdz (fenomen) ve 6z
(icerik, anlam) arasindaki karsitliktir. Kierkegaard’in dedigi gibi ironi “séylenen
soziin aksinin ima edilmesidir. Boylece, ironinin her big¢imi icin gegerli olabilecek bir
belirleme elde ederiz; yani fenomen o6z degil, 6ziin karsitidir. 7325 Acikga bir sey
sOylemek fakat gizliden gizliye isin Oyle olmadigini, hatta sdylenenin tam aksi
oldugunu ima etmektir. Boylece sdylenen ile sdylenmek istenen bir karsitlik i¢inde
ortaya ¢ikarlar. Kisi, aslinda gergegi, ne sdylemek istedigini, ne sdyledigini bilir ama
bilingli olarak bilmiyormus gibi ciddi davranir. Bu da bir bakima siirdeki tecahiil-i

arif sanatina benzer.

Ironi, sdylenenin tam aksini sdylemek olsa da tam sdyleme ve agik ve
anlasilir sdyleme sanati degildir. Ironide bir derinlik s6z konusudur ve bu
okuyucunun ve/veya dinleyicinin anlayis ve algilayis bigimine emanet edilmistir. Bu
acidan onun tam anlagilmamasinin nedeni tam sdylenmemesidir. Ciinkii ironide tam
sOyleme degil daha ¢ok yarim sdyleme, ¢arpitarak sdyleme, kismen sdyleme, gerisini
dinleyene birakma gibi Ozellikler mevcuttur. Konusan ya da dinleyen yanlis
anlamanin sorumlulugunu iistlenmez ¢iinkii ortada neyin dogru anlasilacagi bir sorun

olarak kalir. Soylenen sey ile anlasilan bagka bir seydir.326

Bu bilgiler 1s1g1nda Erciiment Behzat’in siirindeki ironi unsurlar1 ve ironiyi ne

sekilde kullandig1 incelenecektir.

***Soren Kierkegaard, froni Kavram, (Cev. Sila Okur), imge Kitabevi Yay., Ankara, 2009, s. 12.
325

a.g.e., s. 271.
26yefa Tasdelen, “Ironi”, Hece, say1 124, Nisan 2007, s. 54.
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2. Erciiment Behzat’in Siirinde Ironi

Ercitiment Behzat siirinin en 6nemli 6zelligi ironidir. Siirini genis kapsamli bir
uygarlik elestirisi tizerine kurmus ve alay etmistir. Toplumsal konulara elestirel bir
tavirla yaklasmis ve ilk kitabindan itibaren toplumsal elestirinin dozunu giderek
artirmistir. Onun elestirel tavrinda bir yergi vardir. Sanatinin sonuna degin ironiyi
stirdiiren sair giderek toplumculugu da katarak siirini gelistirir. Dogan Hizlan’a gére
onda “Yasama elestirel bakis ve bunun altinda yatan ironi daha ilk kitabi S.0.S. te

})327 T : o
Ironi, sairin

ortaya ¢ikar. O, bu iki unsuru biitiin §iir yasami boyunca kullanir.
siirinin yerlesik kiiltiirii haline gelir. Oyle ki Erciiment Behzat Lav, ‘“cagdas
siirimizde dnemli yeri olan ironik siir tiriiniin de siirimizde ilk onemli temsilcisi

sayilabilir. 328

S.0.S. kitabr sairin ironi yolculugunun ilk duragini olusturur. Onun ifadesine
gore:
S.0.S. benim getirdigim ve getirecegim tema’larin sergilendigi
yapitimdir. Toplumsal ironi geregi ¢esitli cagrisimli 6geler benim siirimde
patlamaya hazir bir 6zdek olarak beklerler. Dildeki ironiyi ve kurguyu

kentsoylu duygusalligina karsi kullandim.*?

S.0.S. kitab1 onun gelenekgilige, kalip¢iliga bagkaldirmanin siiri oldugu kadar
ironi ogelerini de barindirir. Doneminin toplumsal kosullarina bagkaldirisini ironiyle
harmanlar. Onun siirinde 6fkenin alaya, acimanin kiifiire, gézlemlerin igrenmeye
dontstiigii goriiliir. Cagdis1 kurumlarla alayin goriildiigli kitabinda her alandaki
kaliplasmis diisiincelere karsi ¢ikarak alay eder. Ancak ne var ki S.O.S. kitabiin

1965°te ¢ikan ikinci baskisi toplatilir. Asim Bezirci yazisinda sdyle aciklar:

**E B.L.,B.E,s. 33,
328 Ataol Behramoglu, Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi Cilt 1,s. 9.
29 Eser Demirkan, a.g.e.,s. 329; Dogan Hizlan, “Geng Sairlerin Dilde Yarattiklar1 Basiboslugun

Karsisindayim”, Gosteri, say1 30, Mayis 1983, s. 8.
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Birinci basimi 1931°de yapilan S.O.S. adli siir kitabinin 1965’te ¢ikan
ikinci basimi toplatilir, “dinsel, kutsal inanglar1 asagilama” saviyla

kovusturma acilir. 1967°de kabul edilen Af Kanunu’yla dava dﬁser.ggo

Davanin diigmesine ragmen sairin mimlendigini soyleyen Veysel Colak’in su

tespiti Onemlidir:

Demokrat Parti’nin (DP) tek mirasgis1i oldugu, genel baskanliginin
Siileyman Demirel’in yaptig1 Adalet Partisi’nin (AP) 1965°te yiizde 52 oy
alarak iktidara geldigi; milliyetciligin ve muhafazakarligin dayatildigi
giinlerdir. Bu siyasi yap1 icerisinde Erciimend Behzad Lav’in siir kitabi
S.0.S.’in basildig1 yilda (1931) degil de, 1965°te yasaklanmasi ironik bir
durum gibi goriiniiyor; ama dyle degil. Tamamen siyasi bir baski bu. Ote
yandan, bu yazi nedeniyle S.O.S. bir kez daha toplatilip yasaklanirsa; bu,

ironik bir boyut kazanabilir.®*

Ayrica toplatilmaya neden olan kimi parcalar kitabin ikinci baskinda yer
almamaktadir. Bu agidan su¢lamanin bir bakima birinci baskidan 6tiirii yapildigi da
diisiiniilebilir. Kendisi de Cumhuriyet gazetesine verdigi bir roportajda kovusturma

hakkinda sunlar1 soyler:

- Siirleriniz ne gibi bir kovusturmalara ugradi?

-S.0.S. adli kitabimin 2. baskis1 bir kovusturmaya ugradi: Kitap toplatildi
ancak ben mahkim olmadim. Saym Nadir Nadi bu konuyla ilgili olarak “Ilk
yaymindan 30 y1l sonra bir kitap nasil suglanir? Bu ¢agdisi ve hukuka aykir
bir uygulamadir.” diye bir yazi yazmisti. Kitab1 suglayan bilirkisi raporunu
reddettim. Sabri Esat Siyavusgil ile bilirkisi kurulunun yazinsal bilgisizligi,
yeteneksizligi ve ¢agdisi tutumuna isaret ederek muhalefet serhi verdi. Gene
de kitap toplatildi. Suglu goriilen nokta Timarhanede Balo siirimde
Karag6z’iin bir deliyle konusurken “Hacer-i Esvet” ve “Sakal-1 Serif” i¢in
sOyledikleriydi. Osmanli Zaptiyesi Abdiilhamit doneminde bundan daha agir

yergileri kovusturma konusu yapmamusti.. 382

330 .. . .
Asim Bezirci, “Sair ve Yazarlarimizin Suglandirilmig Eserleri”, s. 9.

*'Veysel Colak, “Erciimend Behzad Lav Siiri: Burjuva Duygusalligina Kars1 Dilin Kurgulams1 ve
Ironi”, Ozgiir Edebiyat, say1 37, Ocak-Subat 2013, s. 71.
32Bir Sanat¢inin 24 Saati — Erciiment Behzat Lav”, Cumhuriyet, 25 Aralik 1976, s. 6.
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S6z konusu olan siir Timarhanede Balo’nun asagidaki boliimii kitabin

toplatilmasina gerekge olan su sozleri igerir:

UCUNCU DELI : Aferin dazlak!
(Gider ikinci Delinin siipiirgesinden bir tel
koparir, Karagdz’iin yakasina nisan gibi takar)
BIRINCI DELI : Eh, bu sinavdan ucuz kurtuldun...
Bir de benimle yaris. Sorduklarima karsilik
ver,
sana maden ocaklarimdan birini vereyim.
(Hecelere basarak sorar)
Hacer-i Esvet?

KARAGOZ : Bildim, bizim musluk tas1!
BIRINCI DELI  : Ya Sakal-1 Serif?
KARAGOZ : Oho6... Oho... Yeni kazitim!®

Timarhanede Balo siirinde dinsel unsurlarin deliler aracilifiyla alaya
alinmasi, kitabin sorusturmaya ugramasinda dénemin siyasal iktidarinin muhafazakar
ve milliyet¢i tutumunun etkisi oldugu diisiiniilebilir. Oysa siir daha 1931°de ¢ikmis
ve bu sorun olmamistir. Ancak ne zaman ki kitap ikinci baskiy1r yapar ve siyasal
dengeler degisir o zaman kovusturma agilir ve toplatilir. Bu, Ercliment Behzat’in
ironik o6gelerin oldugu tek siir1 degildir. Siirlerini bu agidan toplumsal hayata yonelik
ironi ve siyasal elestirinin yapildig: siyasal ironi bagliklart altinda degerlendirmek

mumkindiir.

e B.L.,B.E., s. 98.
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2.1.Toplumsal Hayata Yénelik Ironi

Avrupa’ya giden Erciiment Behzat orada bircok akima, olaylara, kiiltiirel
hayata, bilim ortamina taniklik etmistir. Onun Avrupa seyahati diinya goriisiinde
degismeye neden olmustur denebilir. Avrupa’da edebiyat giindemindeki tartismalari
gormiig, akimlari tanimis, materyalist diinya goriisiinii yerinde gorme firsatini
yakalamistir. Haliyle onun Tiirkiye doniisii bir bakima diinya goriisiinde degisiklikle
gerceklesmistir. Cumhuriyet donemindeki sosyal degismelerle birlikte daha laik bir
sistem olusturulmaya calisilmistir. Bu durumdan o6zellikle din kurumu en biiyiik
degismeyi geciren unsur olmustur. Mevcut din kurumundaki yozlasmalar, ¢ikarci
iliskiler donemin biiyiik sorunlarindan biridir. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi,
devlet ve din iglerinin birbirinden ayrilmasi, daha laik bir toplumsal diizenin
kurulmaya calisilmasi sairin din kurumuna elestiri yoneltmesinin 6niinii agmustir.
Toplumun geriye gitmesinde dini biiyiik bir sebep olarak goren sair, din kurumlarina
keskin darbe vurmaktan ¢ekinmemistir. Dogan Hizlan’in “Erciiment Behzat Lav,
fanatik bir Baticidir, o uygarliga ve onun verilerine biat eder. Kisacasi, iyi bir

1334

cumhuriyet aydimidir. yorumuyla onun din kurumunun yozlagsmasindan, dinin

toplumu geriye gotiirdiiglinden, bilimden uzak tuttugundan hedef tahtasina koymasi
olagandir. Ancak ne var ki dogrudan degilse de elestirilerini ironiyle yoneltmistir. Ali

Galip Yener, bu konu hakkinda saire yonelik bir elestiride bulunarak séyle der:

Gelenegi yadsima, Osmanli siirini toptan yok sayma, halktan tiimden
kopuk elitist bir siiri yazma, Kemalist ideolojiyi igsellestiren bir tutumla
nihilizmi birlestirme Lav siirinin temel Ozellikleri arasindadir. Lav’in
siirdeki tutumunun Kemalist/Cumhuriyetgi 6gelerin basmcini  dolaysiz
olarak yansittig1 oyunlarindakinden bir dl¢lide farkli oldugu séylenebilir.
Sairin burada alintilamanin uygun olmadig: kimi pespaye siirlerinde Hz. Isa
ve dindarlarla alay etmesi, “yobaz” kelimesi etrafinda dolasarak dini

asagilamaya kadar varan bir tavir gelistirmesi, hatta kimi dizelerde dine ve

3E B.L.,B.E., s. 25.
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dindarlara hakarete varan sozleri agikca sarf etmesi, yine onun Cumhuriyetin

kurucu ideolojisinden etkilenmesi ile ag:1klanabilir.335

Ali Galip Yener’in sairi Cumhuriyet ideolojisini dinsizlik kisvesi altinda
degerlendirerek elestirmesi sairin din kurumunu alaya almasinda onun ayni ideoloji
altinda olmasindan kaynaklanir. Ayrica sairin yenilik¢i tutumunu ilerici olarak
gérmez, tutumunu daha ¢ok elitizmle ve din karsith@inda somutlasmis tutuculukla
nitelendirir. Sairin din karsisindaki tutumuna bakacak olursak Senfoni (71931 baskisi)

siirinde dine bakisini gorebiliriz:

Din; kalbe giren korkuda
Brahma, Buda
Konfugyiis, Isa...

Mikelanjda tastan dirilen Musa!..

Put, mabet ve Muhammet "

Dinin kalbe giren bir korku oldugunu diisiiniir sair. Insanin dine sarilmasinda
korkunun Onemi biiyiiktiir. Dine yonelmede cehennem korkusunun etkisi
yadsinamaz. Bir imtihan yeri olarak diinyada insanlar yaptiklariyla ya
odiillendirileceklerdir ya da cezalandirilacaklardir. Cezanin 6diilden daha ¢ok One
cikmast insanin korkuya olan hassasiyetinden kaynaklanir. Dolayisiyla dine
yonelmede o6diilden ¢ok ceza 6n plandadir. Sair de bundan olacak dini korkuyla

iliskilendirir. Tiyatro siirinde Adem ve Havva yaratilisina gonderme sezilir:

Seste ates camurda ruh sanat

Odip’te suc ve ceza

Dante’de Cehennemin kébusu337

Siir, kitabin ilk baskisindaki haliyle degisiklik gosterir. Buna goére 1931

basiminda Tiyatro siiri sdyledir:

Seste: Ates.. Camurda ruh: san’at...

**Ali Galip Yener, “ironi Kavramu, Gergekiistiiciiliik ve Erciimend Behzad Lav Siiri Uzerine”, Hece,
say1 125, Mayis 2007, s 105.

*°E.B.L., B.E.,s. 64,

*'E.B.L.,B.E,s. 77,
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Odipte: Ciiriim ve ceza!..

Dantede:

Cennetin rﬁya51!..338

Bir¢ok ¢ikarimin yapilmasinin miimkiin oldugu siirin bu kisminda ¢camurda
ruh sanatla yaratilis hikdyesine, Odip ile Freud’un Oidipus kompleksi teorisinde kars1
cinsteki ebeveyni sahiplenme ve kendi cinsinden ebeveyni saf disi etme konusunda
cocugun besledigi fanteziler ve bunun fena bir is olarak goriilmesine, tartismali bir
konu olarak ensest iliskiyle Adem ve Havva’nin ¢ocuklarmin ilk basta birbirleriyle
evlenmesiyle ¢ogalmasina ve bunun sonradan yasaklanmasina, Dante’nin Ilahi
Komedya’sindaki Cehennem tasvirlerine dek bir¢ok ¢ikarim yapmak miimkiindiir.

Yine sairin Senfoni siirinde buna bir génderme sezilir:

Kardes kiza, kiz babaya, ana
damadina

lokma!..>%

Yaratiligla beraber insanin yerylizine dagilmast s6z konusudur. S.O.S.

kitabinin ilk siirinde buna rastlamak miimkiindiir:

Okyanuslara veda
Ihtiyar albatros

Bes kitada bes Adem
Bes Havva®®

Tipki Adem ve Havva gibi diger peygamberler de siirlerinde gecer. Ornegin

Isa’dan s6z ederken onu 1931-34 siirinde soyle tasvir eder:

Kudiis’te hortlad1 ¢oban kizinin pigi

Pullu Noel ¢amlar1 kakild1 sofralara.>*!

Rithiil Kudiis siirinde Isa cografyaya gére anlam degistirir sairin gdziinde.
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Avrupali Is sirasma gore ihtilalcidir
Iclidir sofudur sirasina gére

Affeder geldi mi isine

Kin giider gelmedi mi de

Zulmii sevmez ¢ekinmez zuliimden de

Dostlugu da diismanlig1 da acgiktir
Ara sira haksizliga bas kaldirir
Her seyi baglamaz oluruna

Ama is Afrika’ya geldi mi Han-1 Yagma

I
Ne devrimcidir ne de ihtilalci Amerikal1 isa
Makine insan tipi is adami1

Hasmini kiindeden atmak giinah m1?

Sandik basinda oy pusulasi

Birdir Yeni Diinya’nin Siyahiyla Beyaz’1
Bir yanil da sandiga yaklas

Biter ensende Beyaz’in sopasi

Yasasin Insan Haklar1 Beyannamesi
Sonsuz hiirriyet igindeler

Karasi Kizil derilisi Melezi

i
Afrikah Isa tam Isa’dir
Kin giitmez affeder unutur

Sabr1 sonsuzdur

Hos gormeyeli fenaligi
Boyle buyurmus Beyaz Tanr1
Sefélet onun cilvesi

Latfu inayeti hediyesi
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Bu ¢ilenin miikafatin1 Kara Bocekler
Ahrette gorecekler

Ruhlarinin akiyla ¢ikarlarsa bu sinavdan
Cennet bahgelerinden derecekler
Diinyada erisemedikleri nimetleri

Kara Bocekler

Hak taala Hazretleri
Karalar1 sinamak i¢in yaratti

Beyaz Efendileri®*?

Sairin kutsal kisilere bakisinda alay vardir. isa’da oldugu gibi yine siirin

devaminda Gandi, ismiyle kafiyeli olarak pestemall1 hindi olarak tasvir edilir:

Pestemalli hindi

Mahatma Gandi*

Dine karsi mesafeli duran Erciiment Behzat i¢in Tanri ve onun yarattiklari

olmaksizin diinya daha giizel bir yerdir.

Bos kutuplarda ne tanri, ne kul,
Yalniz.. kizil bulutlu sabahsiz geceler

. 344
ve sonsuz buz ¢akilli deniz..

Yine poetikasina dair bilgi edindigimiz Prologia siirinde Allahsizlig:
vurgular. Nasil ki kafiye ve diizgiinli misradan kurtulacaksa bir yaraticidan da o

sekilde kurtulmasi gerektigini isaret eder gibidir:

Bi¢im dikenli geometri
Kurtul

Diizgiinlii misra ¢akil tasi
Kalip kafiye akla kostek

Yalniz gozle okunmasi igin siirin

. L., B. E., s. 323-324.
.L.,B.E. s.154.
.L,B.E,s.
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Bugulu aynadan ahengi sil

Rahvan agir aksak

Ve bulanik denizinde riiyalarin
Gelecegi gorerek sayikla

Sen uyanmadan biterse Allahsiz gece

Geri kalan1 bagkalari tamamlasin>*®

Onun i¢in tek gercek diinya burasidir. Ancak ne var ki ortagag kiliselerinde
cennetten toprak satma olarak endiiljans uygulamasiyla insanlar kandirilir ve kiliseler

bundan ekonomik bir kaynak saglarlardi. Sair buna dikkat ¢eker gibidir:
Allahsiz adamlara toprak: cennet!®*°

Islamiyeti ve Hiristiyanligi hem ayirir hem ortak noktada bulusturur sair.
Giinesin Sagrisinda siirinde her iki dinin Tanrsim trost®’ kavramiyla ekonomik

ortaklikta gosterir:

Sen ey somun cemalullah
Sen ey Rab sen ey Ilah
Sen ey ¢an ve ezan

Sen ey trost

Sen ey ¢18 balyoz348

Put siirinde bir mahkiimun kendini Allah ya da peygamber ilan etmesinin
aksine bir put olarak tanitmasi ironiktir. Sairin bir bakima Allah’1 ya da peygamberi
put olarak degerlendirdigi disiiniilebilir. Hz. Muhammed’in kendisine ilk vahiy
geldikten sonra noébet gegirerek Ortiintin altina girdigi géz Oniinde tutulacak olursa

sairin de boyle bir sahne tasarlamis oldugu diisiiniilebilir:

(Hapishanede bir oda. Doktor, tutuklu ve avukati)

**E.B. L., B.E.,s. 205.

**°E.B. L., B.E,s. 157.

*'Trést (isim, ekonomi): Ayni alanda is yapan gesitli ortakliklarin hisse senetlerinin, bir denetim
tegkilatina teslim edilmesi ve yonetimin bir tegkilati yoneten gruba aktarilmasiyla olusan, tekelci
sermayedarliga dayanan ortakliklar birligi. (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik).

**E.B. L., B.E.,s. 245.
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DOKTOR : Ara sira ndbet geliyor,

ipe sapa gelmez seyler sayikliyor!

AVUKAT : Gozlerini acti.
TUTUKLU : (Mirildanir) Ben... Putum!
DOKTOR : (Afalliyarak) Ya?
AVUKAT : Kesmeyin, konugsun!
TUTUKLU : Ortamizda ¢islayan ates,

ejder

semender

yesil

bir dil...

(Susar. Doktor avukati diirter)
AVUKAT : E, yesil dile ne olmus?
TUTUKLU : Hig! (Kafasinda bir seyler arar, yiiziinli burusturur)

Ben.. bir erkek, ii¢ avrat..
Bu, dort kaskati surat..
DOKTOR - Gordiiniiz mii? Gene nobet.>*°

Nuhun Gemisi siiri sathiye 6zelligine yakindir:

Uflesem stirunu Israfil’in
Sesim ulagsa

Menfis’e Babil’e

Mumyalar dirilip

Yeniden baglasa hayatlarina
Kara esirler baglasalar
Firaunlarin1 ehramlarina
Arslan surath kog baslt
Kadinlar atilsa Nil’e

Yerine bakirelerin
Yiizdiirsem Nuh’un gemisini
Gelin etekli all1 pullu

Baliklar dolu kavanozumda®>°

.B.L.,B.E,s.172.
.B.L.,, B.E,s. 262.
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Yakaris siirinde sofradan Allah adinin kalkacagini anlatir, bundan sonra dua

edilecek olan yeniden islenebilen ve her seyi veren topraktir:

Yerken aksam yemegini Allah adi kalkacak soframizdan

Soyle olacak yakaris1 cocuklarimizin

- Senden gelip sana giden her sey iyidir toprak
Bize veren sensin yaratici suyu has bugdayi

[...]

Yeniden baslayacagiz her seye isleyip seni yeniden351

En biiyiik elestiriyi bir bakima sair dini cahil halk karsisinda ¢ikarlart i¢in
kullananlara yé'>nel‘[ir.352 Dinin din adamlar1 tarafindan bir silah olarak kullanilmasini
sair dine olan mesafesiyle 6zglirce elestirmektedir. Yalnizca dini kullananlar1 degil

cahil kesimin sorgusuz sualsiz bu ¢ikar etrafindaki durusunu da alayla yerer.

Toplumun geleneksel yasayis bigimini elestiri konusu yapar sair. Konak

siirinde konagin kohnemis halini anlatir:

Oriimcekli kohne konak dislek oba
Burnunda soguk kiiller ¢itsiz ¢itirdisiz soba
Minderde koétiiriim nine

Yerde kel hali

Dizinde emektar kedi

Mangali eseleyen dadi

Kosede yan gelip yatan konsol

Ve kuytuyu tirnakliyan oksiiriiklii piryol saat

Isiklar konagin ¢lirtik disi‘o’s3

Siir i¢in Dogan Hizlan “Tiirk siirinde, Osmanlinin yikilisini, ona dayali asil

ve yan siniflari boylesine tasvir eden sosyal gercekgi bir siire az rastlanir. 354 der ve

*'E.B.L., B.E,s. 293.

**2S6z konusu din sémiiriisii ve elestirisi i¢in tezin Din-Tt oprak Somiiriisti bagligina bakiniz.
*E.B. L., B.E,s. 118.

**E.B.L.,B.E,s. 35,
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Erciiment Behzat’in bu siiriyle serbest nazim akimi iginde Nazim Hikmet’ten sonra

ideolojik olarak en radikal ad olabilecegini soyler.

Toplumdaki ¢arpik iligkileri gozler oOniine serer sair. Put siirinde bir
mahkimun karis1 hakkinda anlattiklar1 okuyucuda tuhaf bir his uyandiracak
niteliktedir. ilk basta mahk(imun annesinin sonradan aileye katilan ve babasinin
dostu olan bir yabanciyla evlerinde babasimnin yaninda bile fingirdemesini ve
sonrasinda annenin bu yabanciyla evlenmesini anlatir. Babasi ihtiyar ve hasta
olmasina ragmen annesinin yabanciyla oynasmalari devam eder. Cok gecmeden
annesi yabanciyla evlenir ve evde senlikler baslar. Kendisi de evlenen mahkam, ilk
basta karisina yaklagsmaz ancak bir siire sonra cani c¢eker. Ayni zamanda evde
mahkimun kiz kardesi de vardir. Mahkiim, gecenin loslugunda karisiyla goz goéze
gelir:

Dogruldum, géz goze geldik. Karim,

gecenin loslugu iginde iirperdi durakladi.
Haykiramad:, kacamadi, atilip, yakaladim,
soktum odama:

- 1 Azgin kisrak; donemedigin kazigin etrafinda
artik sahlanamiyacaksin!.. Ben senin dizginlerini simdi
kasacagim!..

- Sen mi?

- : Ben.. soyle.. disar1 neye ¢iktin?..

- : Sen niye ¢iktin?.

- : Seni aramayal.

- : Yalan, herife gidiyordun!.

- : Sen de kiza!.

- : Hayir!

- . Yalan!

- . Herife!

- : Kizal...

- . Herif!..

- Klz!..355

e B.L.,B.E.,s. 188.
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Benzer konu Koroglu 'ndan Memis’e Mektup siirinde de islenir:

Atimla avradim 6ldii pusatim kirildi
“Yeni bir at al
avrat ¢ok tazelersin
pusatini da degistir”
dediler 6yle yaptim
Yeni at
Huysuz ¢ikt1
beni yere att1
Yeni avrat
soysuz ¢ikt1
Esgrafla yatti
Yeni pusat ugursuz ¢ikti
geri tepti beni ele satt1
Bunlardan hayir yok dedim yola diiziildiim*®
Ercliment Behzat’in siirlerinde toplumsal hayata yonelik en sik islenen
konulardan biri din ve dindarlardir. Dini ve din adamlarini ele alirken onlara 6fke
ve tiksintiyle bakar. Aynmi sekilde materyalist goriisiinden dolayr Tanri inanci
siiphelidir. Bu ac¢idan dini elestirdigi gibi Tanr1 kavramima da elestirilerini
yoneltir. Toplum hayatindaki kimi ¢arpik iliskileri de alayla ele alir. Toplumun
ahlak konusundaki yozlagsmalarim1 ve carpik iliskilerini yergiyle gozler Oniine
serer. Ironisini bu bakimdan toplumun kendisine ve toplumun degerlerine

yoneltir.

**E. B.L.,B.E.,s. 191-192.
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2.2.Siyasal Ironi

Erciiment Behzat’in siirlerindeki tutum yergiseldir. Toplumsal hayata oldugu
kadar tarihsel olaylara da sosyo-politik agidan yergiyle yaklasir. Ozellikle Ug
Anadolu kitabinin uzantist olarak niteledigi Alman Cesmesi ve Yedekparca
Derebeyligi olarak ¢ikacak dedigi ancak daha sonra dergilerde goriilen siirlerinde
Tiirkiye tarihinin 1898’den 1974’e kadar olan doneminde Tiirkiye’deki emperyalist
uydular diye nitelendirdigi siyasa adamlarin yergisel olarak panoramasini ¢izer.

Olaylar1 kara yergi tiirlinde ele alir. Alman Cesmesi siiri igin sOyle der:

Adin1 Alman Imparatoru Kayzer Wilhem II’den, adimi yaptirilan bu
cesmeden alan, Alman Cesmesi sosyo-politik olaylari igeren bu kitapta
Ozetlemek istiyorum. Tirkiye’de son 200 yilin siyasal ve toplumsal
goriintiisii sergilenmektedir. Anadolu halklarmin ve kentsoylu aydinlarin

yerlesik ¢ikar diizenine dayanan yasantilart ve son cunta donemi,

iskencecilerin Anayasa’ya ters diisen tutum ve davranislari.. 37

S6z konusu siirin bashig1 altinda “7918°den 1973°e kadar olan donemin
sosyo-politik  kara yergisi” mnotu vardir. Siirin  Alman Cesmesi basligiyla
yayimlanmas1 bosuna degildir. Sultanahmet’te bulunan ¢esme Alman Imparator II.
Wilhelm’in I1. Abdiilhamid’e hediye olarak Almanya’da islenip Istanbul’a getirildigi
bir ¢esmedir. Cesme, Wilhelm’in Istanbul’a ikinci ziyaretinin anisma 1898°de
bulundugu yere konulur ve agilisi 1901°de yapilir.**® Wilhelm’in ziyaretleri Osmanl-
Alman iliskilerinin daha saglam bir zemine oturmasini saglamis ve II. Wilhelm ile II.
Abdiilhamid arasinda samimi bir dostluk olusturmustur.®*® flk ziyaretiyle (1889)
Osmanli ordusuna Alman tiifeklerinin satigin1 saglayan II. Wilhelm, ikinci
ziyaretinde (1898) bu kez Bagdat Demiryolu’nun ingasinin Alman firmalaria
verilmesi vaadini almistir. Kimi sdylentilere gore II. Wilhelm’in asil amaci Istanbul
Arkeoloji Miizesi’nde bulunan ve Liibnan sinirlari icerisinde yaptig1 bir kazi sonucu

Osman Hamdi Bey’in bulup Istanbul’a getirdigi Iskender Lahdi’ni almakmis ancak

357

Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 56.

bkz. http://www.ottomanhistorypodcast.com/2016/07/german-fountain.html (Cevrimigi 02.05.2017)
*90. Kiirsad Karacagil, “II. Wilhelm’in Osmanli imparatorlugunu Ziyareti ve Mihmandar: Mehmed
Sakir Pasa’nin Giinliigii (1989), Tiirkiyat Mecmuasi, C. 24, say1 2, Istanbul, 2014, s. 92.

358
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II. Abdiilhamid buna razi olmaz ve lahit yerine imtiyazlar vermistir.*® Erciiment

Behzat, tiim bu meseleyi siirinde ironik olarak ele alir:

Vakta ki selsebil oldu Prusya tolgali ¢cesme
Truva’dan Mezopotamya’ya
B4 irade-i seniyye
On Asya buluntular1 hallag-talan
Yontular: anitlar1 bezekleriyle
Ve kol atti memalik-i mahrise-i s$dhaneye
Anadolu Bagdat hattiyla

.....

Hohen Zollern hanedanimin hiikiimdar-1 giizini
A 361

Hazret-i Wilhelm-i sani Kamuran-1 rizigar

Siiri su sekilde yorumlamak miimkiin: “Ne vakit ¢esme Prusya migferli
cesme oldu sultanligin yiiksek emriyle, Truva’dan Mezopotamya’ya kadar On Asya
buluntular1 talan oldu yontulari, anitlari, bezekleriyle.” S6z konusu talan edilen
buluntulardan kasit Almanya’da bazi cevrelere gore “Islamiyet dostu bir Almanya,
Sarkta Ingiltere’nin yapamadigim yapacak... Mezopotamya ve Anadolu sulama
kanallart ve yollarla yeniden imar edilip, eski ¢caglardaki hasmetine kavusacakti. Bu

»392 {di ve Erciiment Behzat’m bu meseleye gonderme yaptigi

Almanya icin gerekli...
diisiiniilebilir. Siirin bundan sonraki kismi g¢esmenin igini kavisli sekilde saran

Osmanl Tiirkgesiyle yazilmig kitabeyle birkag ciimlesi hemen hemen aynidir:

Hazret-i Abdiilhamid Han''n muhibb-i halisi/ Ziver-i iklil-i hagmet
Kayser-i ali-tebar. Ya'ni Alman Imparatoru, hiikiimdar-1 giizin/ Hazret-i
Wilhelm-i sani, kdmuran-1 ruzigar. Padisah-1 al-i Osman"1 ziyaret kasd idiib/
Makdemiyle eyledi Istanbul'u pirdye-dar. Bu miilakat-1 muhabbetperveri

tezkar i¢lin/ Eyledi bu ¢esmesar-1 sdha pird-yi karar. Su-be-su cari olan ab-1

**bkz. http://www.sarrafoglu.com/istanbulu-gezerken-gormediklerimiz/ (Cevrimici 03.05.2017)
*'E.B.L.,B.E,s.536.

**2\/eylet Bunyar, Sarkta Ingiliz-Alman Rekébeti, (Cev. Bedii Faik), Dersaadet, 1332, s. 32
kaynagindan naklen Mustafa Albayrak, “Osmanli-Alman iliskilerinin Gelisimi ve Bagdat
Demiryolu’nun Yapimu”, Osmanlt Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Otam, C. 6, say1 6, 2015, s.
7; http://dergipark.ulakbim.gov.tr/otam/article/viewFile/5000085599/5000079685 (Cevrimigi
10.05.2017).
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safa teskil eder/ Ab-1 safi-i musafata misal-i ab-dar. Vakfe-gir hayret eyler
cesm-i ehl-i dikkati/ Tarz-1 insasindaki hiisn-i bedi-i zernigar. Riikn-i akva-y1
hayat oldukca ab-1 can-feza/ Payedar olsun bu te'sis-i muhabbet iistiivar. Bi-
bedel tarihi caridir lisdn-1 luleden/ Oldu bu ¢esme miilakata ne dil-cu yadigar

[zzet(1316/1898)%%°

Almanya-Osmanli iligkilerini s6z konusu g¢esme {izerinden bir bakima
yergiyle degerlendiren sair, bu iliskide samimiyetten ¢ok bir ¢ikarciigi ve
Anadolu’nun dis iilkeler tarafindan sémiiriiye agik bir hale gelmesini alaya alir. ilber
Ortayli’ya gore II. Wilhelm’in Osmanli Imparatorlugu’nu ii¢ kez ziyaret etmesi ve
daha ilk gezi sonrasi a¢ilan Alman bankalar1 Osmanli Imparatorlugu’nda iktisadi ve
teknolojik gelisimlere yardimci oldugu gibi diinyaya da Alman etkisi ve dostlugu adi
altinda yansimistir ancak ne var ki Alman dostlugu s6zii olduk¢a sﬁphelidir.364 Zira
s6z konusu ziyaret Osmanli topraklarindaki Alman niifuzunu artirdigin {lona Baytar

sOyle anlatir:

Imparator ikinci kez Osmanli topraklarm ziyaret ediyordu ve bu gezi
gerek bir govde gosterisi gerekse sagladigi sonuglar bakimindan Osmanh
Imparatorlugu’'nda Alman niifuzunu artiran tarihi bir doniim noktasi
olmustur. Gazeteler aylarca bu geziyi ve Imparator’un gelisini yazmus,
Imparator biiyiik bir senyér, bir koruyucu edasi ile Osmanli topraklarina

gelmistir.365

*%3 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Sultan Abdiilhamid Han'in gergek, saffetli dostu, miizeyyen ta¢ sahibi,

biiyiik Kayzerler soyundan gelen Alman Imparatoru, seckin hiikiimdar II. Wilhelm Hazretleri bu
devirde arzusuna nail olmak ve yiice Osmanl Padisahini ziyaret etmek maksadiyla Istanbul'a tekrar
geldi. Bu goriisme sonucunda teyit edilen Tiirk-Alman dostlugunu koruyup hatirlatacak bir vesile
olmasi i¢in Sultanahmet Meydani'ni siisleyen bu ¢esmeyi yaptirdi. Cesmeden akan duru ve temiz sular
iki iilke ve hiikiimdar arasindaki samimi dostlugun simgesi gibidir. Durup dikkatli gozlerle altin
yaldizla siislenmis essiz giizellikteki yapisini seyredenler hayret ederler. Hayatin en 6nemli esasi, yapi
tas1 akici su oldukca bu dostluk eseri de saglam bir sekilde itibarim korusun. iki hiikiimdar arasindaki
gorlismenin goniil ¢ekici bir hatirast olarak bu c¢esmenin muslugundan akan su bedelsizdir.
http://www.dunyabulteni.net/mezar-taslari-ve-kitbeler/211631/alman-cesmesi-kitabeleri  (Cevrimigi
10.05.2017).

**Iber Ortayl1, “Osmanh imparatorlugu ve Alman iliskileri”, fki Dost Hiikiimdar, Sultan II.
Abdiilhamid Kaiser II. Wilhelm, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1 Yayin No. 53, Istanbul, 2010,
s. 12.

**{lona Baytar, “Kaiser II. Wilhelm’in istanbul’a Ug Ziyareti ve Hediyeler”, Iki Dost Hiikiimdar,
Sultan II. Abdiilhamid Kaiser II. Wilhelm, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi Yayin No. 53,
Istanbul, 2010, s. 71.
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Ozellikle Bagdat Demiryolu meselesinde emperyalist iilkeler Osmanl
lizerinde ¢ikarlarm garantiye almak icin yarigmislardir. Almanya, Fransa ve Ingiltere

anlagmalar imzalamislardir.

. anlagmalardan da anlasilacagi gibi, {i¢ emperyalist devlet, Bagdat
Demiryolu yapimi sirasinda, Osmanli Imparatorlugu topraklari iizerindeki
her tiirlii ¢ikarlarimi garantiye almak igin biitiin giigleri ile yaris etmislerdir.
Ancak kisa siire sonra Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi, daha 6nce
yapilan hesaplar1 da altiist etmistir.366
Gelisen Osmanli-Almanya iliskileri sonucunda Osmanli Devleti 1. Diinya

Savagsi’na dahil olmustur. Almanya ile ayni safta savasa giren Osmanli Devleti, savas

sonrasinda ¢ok sayida kayiplar vermis ve bircok cephede savasi kaybetmistir.

Siirin devaminda Prangali Taif bashigiyla Namik Kemal’e ve Hiirriyet

Kasidesi’ne gonderme vardir:

Al gbziim seyreyle

Prangal1 Taif’i

Mirsad-1 ibretten

Ya Magosa Yemen

kendim oluveririm

zevk alan comarca “sayyad-1 bi
insafa hizmetten” hos gor abi
neler yumurtlatmaz ah su goziinii sevdigim
iizim kiz1 ¢ilingir soframizdaki
cark ytizseksen derece yiiz geri
ne vardi ugurtmaktan kolay

Magosa’dan Yildiz’a jumalleri367

S6z konusu beyit “Muini zalimin diinydda erbab-1 dendettir / Képektir zevk
alan sayydd-1 bi-insdfa hizmetten” olarak gecer. Beyit i¢cin Mehmet Kaplan soyle
der:

366

Mustafa Albayrak, a.g.m., s. 38.
*'E.B.L.,B.E.,s. 537.
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Ideal, “sidk ve selamet”tir. Ideal, “halka hizmet’tir. Zira halk
“mazlum”dur. Zulme ugrayan halki zulme kars1 miidafaa etmek “insanligin
serefi”dir. Insanin kendisindeki ve baskasindaki “insanliga hiirmet etmesi”,
Namik Kemal’in anafikirlerinden biridir. Zalimlere yardim etmek al¢akliktir.
Bu, hayvan seviyesine inmek demektir. Ancak kopekler insafsiz avciya

hizmetten zevk allrlar.368

Namik Kemal, yazdig1 yazilardan dolayr birkag kez siirgiine gonderilmis bir
sairdir. Londra’ya giden Namik Kemal orada Muhbir ve Hiirriyet gazetesini ¢ikarir.
Daha sonra siyasetten uzak durmak ve yazi yazmamak kosuluyla affedilip Istanbul’a
doner ancak yeniden muhalefete baslayinca birgok yere siirgiin edilmeye devam eder.
II. Abdiilhamid tarafindan bir yandan siirgiine gonderilen ve bir yandan kimi
calismalari icin imtiyaz madalyasi alan Namik Kemal i¢in Ercliment Behzat’in s6z
konusu siirdeki  “gark yiizseksen derece yiiz geri/ne vardi ugurtmaktan
kolay/Magosa’dan Yildiz’a jurnalleri” ifadesi olaya gonderme olarak diistiniilebilir.
Saraya jurnal ugurmak konusunda Hiiseyin Cahit’in hatiralarinda sdyledikleri, bu

konuda bir fikir verebilir:

Abdiilhamit i¢in roman terciime etmekle acaba bir hamiyetsizlik etmis

oluyor m1ydik? Acaba bu bir ahlahsizlik mi1 idi?

Su endiseyi bugiinkii gengler anliyamazlar. Hatta, korkarim ki, giiliing
bile bulurlar. Fakat Abdiilhamit zamaninda yasiyan, Saraym mutlak
hakimiyeti, zuliim ve kahr1 altinda Hiirriyet ve Vatan agkini tasiyan genglik
igin bundan tabii bir sey olamazdi. Saraya temas eden her seyden nefret
ederdik. En biiyiilk ahléksizlik Saraya jurnal vermek, Abdiilhamidin
saltanatiz1 kuvvetlendirmek, Saraya devam etmek, Saray adamu olmakti.
Jurnalcilik etmemek iyi adam olmak igin kafi bir meziyetti. Padisaha
dalkavukluk, padisah dolaysile etrafindakilere ve onlarin da bendelerine
tabasbus okadar taammiim etmisti ki temiz genclik bir veba mikrobu gibi

bunlardan kac;ardl.369

368

Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1 Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, Dergah Yay. Istanbul, 2012, s. 43.

**Hiiseyin Cahid Yal¢in, Edebi Hatiralar, Aksam Kitaphanesi, Istanbul, 1935, s. 53-54.
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Hizmet ve muhalefet arasindaki gidip gelmeleri sair bu acidan Hiirriyet
Kasidesi’nin “sayyad-1 bi insafa hizmetten” kismiyla iligkilendirerek celigkiyi gozler
Oniine sermis olabilir. Bir yandan mubhalif yazilar yazan bir yandan da padisahtan
imtiyaz madalyas1 ve siirgiindeyken maas alan Namik Kemal’e bakisini sair iki
durumu bir arada vererek onun bir bakima elestirdigini diistinmek miimkiindiir. Zira

siirin devaminda Ehl-i Vatan basligiyla yine Namik Kemal’e gonderme vardir:

Kimdi kimdi kimlerdi

gecerek topal aksak Tanzimat’tan
tezgahlayivermislerdi iki {i¢

dekadanla hiirriyeti

“kalkin ey ehli vatan”

d1 sloganlar1 “biz de sddan olalim”
yasasin hiirriyet, adalet, miisavamat aman

istibdad-1 cuk oturtahm370

Namik Kemal’in “Kalkin ey ehl-i vatan, biz de sddan olalim/Din i millet
ugruna haydi kurban olalim” beyitine karsilik istibdat doneminin baskici, sansiircii
tutumu altinda hiirriyet, adalet gibi kavramlarin kullanimina dikkat ceken sair,
hiirriyetin iki ii¢ dekadanla tezgahlanip sloganlasan kimi kavramlarini alaya
almaktadir. Burada s6z konusu elestirilen kisiler Namik Kemal ile onun hiirriyet

sOylemleri ve II. Abdiilhamid’tir.

Osmanlt Devleti’nin ilk anayasa calismasi kabul edilen Kanun-i Esasi’nin
Namik Kemal, Ziya Pasa ve Mithat Paga 6nderliginde yiiriirliige girmesiyle ve ancak
93 Harbi nedeniyle askiya alinmis olsa da mesrutiyet rejimi baslamis oldu. Yasanin
tekrar yiirtirliige girmesiyle II. Mesrutiyet donemi baslamis ve bu siire¢ 1920’ye
kadar stirmiistiir. S6z konusu doénemi Ercltiment Behzat, siirin devaminda Jon Tiirk

basligiyla soyle ele alir:

kimi Jon Tiirk’tii korseli jonlerden kimi komitaci
aglat1 giildiirti ustastydi kimi de

sirtariktt Mesrutiyet’in panoramast

°E B.L.,B.E.,s. 537.
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“Kirpinin dedikleri’nde®"*

Refik Halit Karay’in Mesrutiyet sonrasi parti miicadeleleri c¢ergevesinde
yazdigi mizah yazilarini igeren mizah ve hiciv alanindaki 6nemli eseri olan Kirpi 'nin
Dedikleri kitabina gonderme yaparak s6z konusu donemin taglamasini yapan eserin
anlattiklarina isaret eder. Buradan sairin Refik Halit Karay’in mesrutiyet ile ilgili
mizahi ve hiciv yazilarina katildigini1 ve ayni elestirel bakisla baktigini diigiinebiliriz.
Donem ile ilgili ayrintili bir inceleme yapmak bizi konumuz disina ¢ikaracag icin

yalnizca eserle sinirlt kalmak yerinde olacaktir. Eserde Refik Halit Karay:

. Ozellikle II. Mesrutiyet devrinden baslamak tizere iilkeye hiirriyeti
getirme sevdasiyla ¢ok sert ve kanli politikalar giiden ittihat ve Terakki
Firkasi’m1 edebi kisiligi, psikolojik tahlil yetenegiyle betimleme ve
tasvirlerden yararlanarak oldukga sevimli, akici ve igneleyici bir {islupla

elestirmektedir.372

Erciiment Behzat’in Alman Cesmesi siiriyle tarihsel bir yergi yaparken
boylesi kaynaklara bagvurdugunu gorebiliyoruz. Yine ayni sekilde siirin Kizilelma
basligiyla Ziya Gokalp’e gondermeyle ve siirin “kapti bizi bir alageyik/u¢urdu

»313 misralariyla icerigine deginir. Bir baska siiri olan Isporta siirinde de

Kizilelma’ya
Ziya Gokalp’in fikirlerini yerer ve “Gékalp’le Durkhaym’in haplart artik
yutulmuyor/Sayfalarda yarasalar/tutulmuyor ”%’* diyerek Gokalp ve Durkheim’in
sosyoloji alanindaki ¢aligmalarinin ve 6zellikle Ziya Gokalp’in milliyetgilik etrafinda
gelisen suni sentez fikirlerinin etkisinin bittigini diisiinerek ve yarasa tutmayan
sayfalara benzeterek yerer. Yine Alman Cegmesi siirinin Haclegdh-1 Enver’i Ol Seb
ki Tezyin Ettiler bashgiyla Enver Paga’nin Alman hayranlhigi ve bu hayranlik
sonucunda yitirilen aziz sehitlerimizin kaybina “Bizim keles ka fa la r1 mi za da
Enveriye kabalak/Bir salimirdik ki belde giimiis kakma Gott mit uns/Kayzer Wilhelm-

375

Resadiye hangeri/Ne giinegler batacakti o cunta ugruna yarabbi satirlariyla bir

*"E.B.L.,B.E.,s.538.

*?Yenal Unal, “Refik Halit Karay, Kirpi'nin Dedikleri”, Tarih Arastirmalar Dergisi, C. 32, say1 53,
Ankara, 2013, s. 339.

°”E.B. L., B.E.,s.538.

w W
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yandan Mehmet Akif Ersoy’un Canakkale Sehitlerine siirinin “Bir hilal ugruna, ya
Rab, ne giinesler batiyor!” dizesine gondermeyle yergisini takip ediyoruz. Gidisat

siirinde de s6z konusu Enver Pasa ve Sarikamis meselesine deginir:

Sarikamig Sartkamis

Diz boyu karda anamiz aglamis
Tabanlarimiz yarilmis ¢ignemekten
Galigya’yi, Stiveys’i, Kutiilammare’yi,
Bu yetmemis de Kizildeniz’de sapa oturmusuz.
Ah o Enver’i diriltip yeniden 6ldiirmeli.>"®

Alman Cesmesi siirinin Hindenburg Giillesi bashigiyla Canakkale Savasi’nda

attig1 giilleyle Fransiz zirhlisini sulara gémen Mehmet Cavus’tan soz edilir:

Sirtlanmis iki kolu arkadan ¢aprazlama

Otuzbeslik Hindenburg giillesini pehlivan Mistik ne Mistik
Boynunda ¢ifte borek kara mesin muskasi kisbetli
Sebiliilresat’ta cam yarmasi resmi

Lav dalgalarin yuttugu son salvolar1 boguksu

Carpik burunlar1 dinelik borda yatik
Golyat’larla siginmis kan-kopik Saroz>'’

Burada dikkati ¢eken nokta giillenin Hindenburg giillesi yani bir Alman
giillesi olmasidir. Sair 6zellikle bu noktaya dikkat ¢ekmek istemis ve yine parcanin
baslhigini bu sekilde koymustur. S6z konusu Hindenburg ile kastedilen 1. Wilhelm ile
de iyi iliskiler kuran ve Birinci Diinya Savasi’nda cephede basarili olan Alman
general Paul von Hindenburg’tur. Ayrica Mustafa Kemal Atatiirk, Almanya

gezisinde 1. Wilhelm ve Hindenburg ile gériismelerinden de sz eder.®’® Canakkale

*°E.B. L., B.E.,s.515.

*’E.B. L., B.E. s. 540.

78 “Biiyiik Alman Karargdhi’'mn bulundugu kiigiik bir kasabaya gelmistik. Bizi, Imparatorun
Karargahi’'min oniine dizilmis heybetli bir Alman kit’asi selamladigi swrada bizzat Kayzer, giris
selamhiginda karsilamaya istirak ediyordu. Giristen biiyiicek bir hole gegtik. Orada Imparator,
Hindenburg, Ludendorf ve biitiin karargah biiyiikleri Veliahd’t ve onun yaminda bulunanlart kabul
ediyordu. Kayzer, Veliahd’la, Naci Pasa vasitast ile birka¢ kelime konustuktan sonra, Vahdeddin’e:
‘Yammizda bulunanlar Imparator’a takdim etmeniz lazimdir’ denildi. Veliahd beni Imparator’a
takdim etti.” bkz. Mehmet Onder, “Atatiirk’in Almanya Gezisi (15.12.1917-4.1.1918)”, Atatiirk
Arastirma Merkezi Dergisi, C. VIII, say1 24, Temmuz 1992, s. 573.
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Savasi’nda Alman ittifakiyla savasa giren Osmanli’nin itilaf devletlerinin
zirhlilarinin Saroz Korfezi’ndeki hasar ve yenilgilerinde Mehmet Cavus ve giille ile
Alman iligkilerini dolayli olarak ironiyle anlatir sair. Alman Cegmesi siirinin
genelinde Tirkiye tarihinin kimi olaylar1 iizerinden yergiyle yaklasan sair, yergisel
bir tarihsel siireci anlatir. Osmanli Devleti’nin siyasi iliskileri ve anayasal siireg
icerisinde rol oynayan sahsiyetleri ve onlarin fikirleri etrafinda gelisen olaylardaki
celigkileri kimi gondermelerle kuru bir ironiyle anlatir. Erciiment Behzat,
Osmanli’ya, ge¢mise kars elestirel bir tavirdadir ve Osmanlinin biitiin kavramlariyla
da alay eder. Bundan baska anlatilan déneme uygun olarak dilini olusturmus, ilk
satirlardan itibaren Osmanli Tirkgesi ve giderek yalinlasan bir dil gormekteyiz. Dilin

doéneme uygun olarak kullanimi da dikkat ¢ekmektedir.

Ezop’un yasadigi yillarda baskict bir rejim oldugundan Ezop’un
diistincelerini kiigiik hayvan hikayelerini anlatarak dile getirdigi soylenir. Dogrudan
sOylemeye cesaret edemedigi elestirel diigiincelerini hayvan hikayeleriyle dolayli
olarak dile getirmigtir. Erciiment Behzat da Parsin Oliimii siirinde ayni teknigi
uygular ve ormana hakim bir parsin tuzaga yakalanmasi sonucu orman hayvanlarinin

sevincini anlatir. Burada s6z konusu olan siyasal bir elestiridir:

Miijde miijde

Bakir ki¢li maymunlara miijde
Iste pars balgik tarlasinda tuzakta
Av uzakta agacta

Korkusu ge¢ti maymunun
Kuyrugunu bir dala takip sarkti
Hingli hingh bakt1 aptala
Basladi muzlar sakalli cevizlerle huryaaa

Hasmini kursunlamaya379

°E B.L.,B.E., s. 66.
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Orman halkina korku salan parsin sahsinda devlet yoneticileri ve siyasal
adamlar elestirilir. Korku hiikiimdarligimin siirdiigii ormanda parsin tuzaga

yakalanmasi ve halkin parstan kurtulmasiyla ormanda eglenceler baslar:

Miijde miijde

Bakir kiglt maymunlara miijde

Aptal parstan kurtuldu sakalli orman halki
Haydi varsin baglasin

Kangal kangal

Baobap okaliptiis dallarinda salincak safalar’®®

Ulke idaresinde sag-sol cephelerine de alayla bakar sair. [sporta siirinde
igportasinda sayfalarinda yarasa tutmayan ve yutulmayan haplariyla Gokalp ve

Durkheim’in yaninda kimi bagka oyuncaklar da vardir:

Manken parlamentolarda

Kelime, kalem, put..

Kadro: sol.
Kadro: sag.
Sol-sag.

Kadronun manevrasi hos

sirt sirta oyuncaklar siiriip kos.381

Erciiment Behzat, Atatirk ve Atatiirk ilkelerine bagli bir sairdir.
Cumhuriyet’in  getirdigi  cagdaslasmaya olumlu bakar. Cumbhuriyet’in
kurulmasiyla diizene kars1 umutlanir sair. istiklal Harbi olsa da durum giderek

diizelmektedir. Gidisat siirinde bunu soyle dile getirir:

Siriidii de ayagini striidii
Bas kaldird1 Anadolu, kursacigi kurudu.
“Mert var ise iste meydan, gele” dedi ytriidii
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Geldi ¢att1 Istiklal Harbi;
Dil yetmez s6z etmeye
Bu topragin cani giinesi Mustafa Kemal’inden

Bizimkisi o dev kavgasinda cer ¢op kabilinden. 382

Tiirkiye Cumhuriyet’i ekonomik ve sosyal olarak gelismelere sahne olur.

Bir yanda fabrikalar, devlet ciftlikleri,
Hidro-elektrik santralleri.

Batakliklar kurutulmada bir yanda
Islenmeye baslamis yavastan

Toprak alt1, toprak {istii {irtinleri.

Resimler, siirler, heykeller, operalar, kitaplar
En 6zliisiinden.

Ve en bereketlisinden sanat dergileri.

Kizli erkekli piril piril bir genglik yetisiyor383

Atatiirk’iin 6liimiinden sonra gelen iktidarlarin muhafazakar bir tutum

icine girmesini ve ilerleyen Tiirkiye oniinde bilimden uzaklasarak din temelli

egitim sistemine gecisini sair liziintii i¢inde dile getirir bundan sonrasini:

Derken efendim derken
Din dersleri, ilahiyat fakiilteleri, Arapga Tiirkge ezan
Demis ge¢cmis deli ozan

Cat kap1: Safa geldin ya sehri ramazan.

Efendim, elde giildeste,

T’esir-i sifa bahsas1 miicerrep, birebir
Her derde deva

Riiya tabirnameleri, karinca dualari,
Biiyiiler, fallar, sirinlik muskalari.

Kildan ince, kiligtan keskin Sirat kopriisii

3

82
83

E.B.L.,B.E. s. 515
E.B.L,B.E.

,S. 516.
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Alaturka tiniversite korosu
Bizi heyheyle, neyle uyutsun radyo kutusu

innalillah ve inna ileyhi raciun.*®*

Ironi, Erciiment Behzat’in siirinde yerlesik bir kiiltiir haline gelir. Onun
bir¢ok siirinde ironiye rastlamak miimkiindiir. S6z konusu tezimizin boliimii i¢in
ornekleri ¢ogaltmak miimkiin ancak verilen ornekler ironiyi hangi meseleler icin
kullandigin1 gosterebilmek adinadir. Bu yiizden, s6z konusu Orneklerde goriildigi
tizere Erciment Behzat’in toplumsal hayata ve siyasal konulara kars1 takindigi tutum
elestiri niteligi tasir. O, gordiigii tutarsizlik ve gericilik karsisinda hem sert bir
tavirdadir hem de endisesi sezilir durumdadir. Ozellikle gengligi, ahlaki, diinya
barisini, halklarin refah ve huzurunu diistinen bir sair olarak toplumsal bir duyarliliga
sahiptir. Dolayisiyla degerlerine kars1 olan degerleri elestirmekten geri durmaz. Kimi
konulardaki sertligini yumusatmak i¢in de Ozellikle kutsal degerlere alayla

yaklasarak olay1 yumusattig1 diisliniilebilir.

®¥E B.L.,B.E., s 516.
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UCUNCU BOLUM

C. ELESTIRI
1. Erciiment Behzat’in Tiirk Siirine Bakisi

Erctiment Behzat Lav, sanat hayatina adim attiginda Cumhuriyet ilan edilmis
ve buna bagli olarak cesitli edebi topluluklar sanatsal faaliyetlerini siirdiirmekteydi.
Ik siirlerini 1926°da yaymmladiginda Tiirkiye’de bigim, icerik ve siirin islevi
lizerinde degisik tartigmalar yapiliyordu. Bu tartismalarin ortasinda Ercliment
Behzat’in siirleri doneminin ¢izgisi disindaydi. Onun siirleri, kimi zaman sert
elestirilere maruz kaldi kimi zaman begenildi ve takdir edildi. Elestirilere karsi
roportajlarinda, cesitli yazilarinda ve en 6nemlisi Kaos kitabinin 6nyazisi ile cevap
vermeye c¢alisan Erciiment Behzat, elestirilere verdigi cevaplarla bir bakima Tiirk
siirine bakisini da sergilemistir. Onun Tiirk edebiyatindan ¢ok batiya yonelisinde ve
kaynaklarini batida bulmasindaki yonelimi, siirini olusturacagi diizlemin Tiirk
siirinde olmayisindandir. Onun diin ve bugiinkii edebiyat hakkindaki goriisleri

soruldugunda s6yle cevap verir:

Tirk siiri 1920 den sonra bir arama devresine girdi. Bu devre iginde
muhtelif fikir tabakalarina mensup okuyucu kalabaligimi arkasindan ¢ekip
stiriikliyen bir edebiyatgr toplulugu goze ¢arpmaz. 920 den 930’a kadar
devam eden aragtirmalar, (Romantik sayiklamalar)dir. Zaman zaman ileri
geri bazi atlamalar yapmus, fakat yerinde saymayi, aczine uygun bulmustur.

Tanzimattan evvelki ve sonraki edebiyat: Simif kavgalarindan habersiz,
saray meddahi, bozuk diizen bir Aristokrasile o zamanlar yeni teazzuva
basliyan yerli burjuvazi arasinda seksiiel manada —sinir dellalligi yapan
parazit bir ziimrenin elindeydi.

Bugiinkii edebiyatsa; sinifsizlik iddiasina ragmen, tamamen sinifi, beyni

cliriiten, erkek iradesini afyonliyan kotii bir mistisizm iginde bucalamakta ve
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mistik fasizme kur yapmakta... Diinyanin bas dondiiriicii gidisinden

habersiz, diinya mikyasina gore sifir kiymette bir k1p1rdanma!..385

Onun sanattaki amaci, yukarida sdyledigi fikirlerin tersini yapmakti. Kendi
zamanina kadar yazilan serbest vezinli siirleri Edebiyat-1 Cedide siirlerine benzeten
Erciiment Behzat, bunlar1 yalmizca sekil anlaminda bir serbest nazim olarak
degerlendirir ancak diisiinceyi kiramadiklarindan soz eder. Kaos oOnyazisinda
“Gergekte bugiin misralart kiran, ama diisiinceyi, anlami kirmadan, sekiz on
misrada bir tamamlayanlar, Edebiyati Cedidecilerden birkaginin da bir zamanlar
Serbest nazimla yazmis 386 oldugunu hatirlatir. Ciink{i ona gore kimi sairler i¢in
hece ve aruz icinden cikilmaz, karma karisik bir yol olsa da disindan kolay taklit
edilir gibi goriinen bu yola bagvurdular. Bir 6zenti salgini olarak degerlendirdigi yola
ve dergilerin gelisigiizel dizilmis kirik misrali manzumeciklerle dolu oldugunu goéren
gelenekgilere dolayisiyla hakli bir tiksinti geldigini diisiiniir. Ozden ¢ok kabuga
bakarak yargiya varanlar i¢in biitiin yapilanlarin ayni goriindiigiinii ve bu nedenle
elestirmenlerce sakat bir boliimleme yapildigini sdyler. Bu sakat bdliimlemede
siirlerin topunu elestirmenler bigimlerindeki benzeyise aldanarak ‘serbest vezin-

nazim’ ¢ergevesi i¢cinde gosterdiklerini dile getirir.

1920 sonrasinda Tiirk siirinin bir arama devresine girdigini ancak yine de bir
edebi toplulugun olusmadigini sdylemekle heceyle siir yazan topluluklar1 bir bakima

topluluk olarak gérmedigini anlatmaktadir. Hececiler i¢in sdyle bir yorumda bulunur:

Hececiler, bir varlik degildir. Edebiyat tarihi hececilerden ¢ok evvel,
tamamen orijinal asirlarin sirtinda dipdiri duran san’atkarlar kaydediyor.
Yunus Emre, Karacaoglan, ildh... gibi. Hececilerin miirahik hayranlar
coktur. Fazla simartilmiglardir. Sosyal kiiltiirleri olmadig1 i¢in yazilarinda
fikir Konstriiksion’u zayiftir. Ismail Habip, Ali Canip, antolojilerinde onlara
hatirt sayilir sayfalar tahsis etmek hatasina yahut zaafina diigmiislerdir.
Hececilerin eserleri; (zamansiz kiymet) seviyesini tutamamustir.

Edebiyat hocalarinin klasik ve klise fikirlerinin baskisi altinda yetisen

gengligin edebi zevki ve anlayisi; dar bir zaviyeye saplanip kaliyor ve zavalli

85Eser Demirkan, a.g.e.,s. 302.
% B.L.,B.E.,s. 143.
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korpe dimaglara hececilerin buruk ve yavan musralari Tiirk siirinin balidir
87

diye tattlrlhyor.3
Erciiment Behzat’in hece siirine karsi tavri kendi deyimiyle onlarin dilde
yarattiklar1 bagibosluktan kaynaklanmaktadir. Doneminin siir ortami, 6zellikle geng

kusak sairleri lizerine s0yle der:

Dilde yarattiklar1 basiboslugun karsisindayim. Bu  basiboslugun
sonucunda satirlarinda —dize demiyorum dikkat ederseniz- anlamsizlik var.
Iceriklerinde mantik ve akil dis1 bir tutumla bir takim kelimeler bozarak dize
kuracaklarini saniyorlar. Siirde yalmzca hece birimine yaslanma gibi bir
yanilgilarimi da saptadim. Bu bicimsel tavirlarinin diginda siirin diigmani
olan abartmali gozlemlere pek meraklilar. Yapisal biitiinliigii hecelerde
bozuyorlar. Bdylesine bir siirle yaratilan giir ortami da yapay oluyor. Yanlig
anlagilmasin mantik ve akil disini bilinen, giindelik kullanilan anlamda
kastetmiyorum. Aslinda sanatin daha dar bir yorumuyla siirin mantigina

aykir1 diisiiyorlar.

Ne diizyazi ne de matematiksel kurgu imgelemde higbir cagrisim
yapmiyor, o zaman da ortaya tam bir anlam kargasasi ¢ikiyor. Satirlar1 —gene

dize demiyorum- alt alta siralamak bir siir potasinin olugmasi igin yetmiyor.

Bugiin bizim siir ortamimizda gosterilen c¢abalar yirminci ylizyil
Fransasinda yapilanlart1 amimsatiyor. Siiri, bir takim, kaba gergekeilikten
kurtarmaya calisirken bir takimi da soyutun yozlagmasini Onlemeye

calistyorlar.

Geng kusak sairleri, bu ortamda birtakim ilkeleri dikkatle saptarlarsa

kendileri igin 6zgiin bir siir yolu bulabilirler.*®®

Siirde hece birimine yaslanarak, bir takim kelimeleri bozarak satirlar1 al alta
siralamanin bir siir pota3sinin olugsmasina yetmedigini diisiinen Ercliment Behzat, bu
bigimsel tavirlarinin yaninda siirin diigmani olarak saydigi abartmali gézlemlere olan

meraklarinin hem yapisal biitlinliigli bozdugunu hem de bdylesine bir siirle yaratilan

**’Eser Demirkan, a.g.e.,s. 302.

88Eser Demirkan, a.g.e.,s. 330-331.
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ortamin yapay olacagini diistinmektedir. Onun 6zellikle satirlara “dize demiyorum”
vurgusu dize’nin ger¢cek manada siir terminolojisinde kullanilan bir sézciik olmast;
satirin ise daha ¢ok siirden ayr1 olarak bir sayfa iizerinde yan yana gelen kelimeler ve
alt alta siralanmis her bir dize gibi anlama sahip olmasidir. Erciiment Behzat’in

%9 ve dize®® kiyasinda gergek siirin misralarina dize yakistirmasinda satir’a

satir
kiiglimseyici bir anlam yiikledigi diisiiniilebilir. Bu bakimdan onun igin siir, eger
hakiki manada bir siir ise misralar1 “dize”dir; yalnizca yan yana gelmis kelimelerden
olugsmus, alt alta siralanmis ve bu her bir dize toplulugu siir degeri de tagimiyorsa
“satir”dir. Onun hececilere olan bakisinda satir sozciigii bu agidan birgok ipucu
vermektedir. Onun izledigi dergi, okudugu kitaplardaki siirleri begenip begenmedigi
sorulunca yukaridaki aciklamalarina dayanarak “Bu dedigim aksakliklar ve

» 391

vanilgilar beni rahatsiz ediyor. cevabl genc kusak sairlerinin siir ortaminda

ilkesiz ve 6zglin olmayan bir yolda olduklar1 kanisinda oldugunu gostermektedir.

Erctiment Behzat, en ¢ok 1940 kusagina elestirilerini yoneltir. 1940 Kusagi
olarak nitelendirilen sairler toplumcu gercek¢i anlayisin temsilcisi sairlerdir. 1940°h1
yillarda triin verdikleri ve belirginlestikleri i¢in bu adla adlandirilmaktadirlar. Bir
bakima kusak, Nazim Hikmet’in siir anlayisini siirdiiren bir kusaktir. Hasan Izzettin
Dinamo, Rifat Ilgaz, Niyazi Akincioglu, Cahit Irgat, Fethi Giray, Suat Taser, Enver
Gokge, Omer Faruk Toprak, Mehmet Kemal, Arif Damar, Ahmed Arif, Siikran
Kurdakul, A. Kadir bu kusagin 6ne ¢ikan sairleridir. Kaynagini Nazim Hikmet
stirinden alan kusagin toplumsalct goriislerinin olusmasinda 1930 ve 1940’larda
olusan toplumsalci siyasal hareketler etkili olmustur. Kusagin siirlerinde
toplumsal/siyasal izlekler agir basar ve siirsel giiciinii anlik ve carpict durumlarin

yalin bir dille anlatilmasindan alan bir siir anlayisi izledi. Bireyin hallerini yalnizca

*¥Sanr: Bir sayfa lizerinde yan yana gelen kelimelerden olusan ve alt alta siralanmis her bir dizi.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SATIR Cevrimigi: 09.03.2017).

**Dize: 1. Siirin satirlarindan her biri, nusra. (Giincel Tiirkce Sézliik) 2. Belli bir sekle gore naziml
olan ve bir kosukta en kiigiik birligi meydana getiren s6z dizisi. (BSTS/ Edebiyat ve S6z Sanati
Terimleri Sozliigii 1948).
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=92801
Cevrimigi: 09.03.2017)

*'Eser Demirkan, a.g.e.,s. 331.
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toplumsal/siyasal iligki ¢gergevesi icinde vermeyi yeglediler. Bununla beraber bireyin

ruh ve duygu diinyasini yansitmaktan da geri durmadilar.>*

1940 kusag sairlerinin kendi aralarinda kadrolastigindan s6z eden Ercliment
Behzat, onlarin yapmaya calistigi seyin aslinda kendisi tarafindan daha once

gerceklestirilmesine karsin bu kusagin kendini dncii gdstermesinden yakinmaktadir:

1940 kusag diye ortaya atilan sav, Atag’in saplanti ve varsayimindan
Oteye gecmez. Ve 1940 kusagi diye aralarinda kadrolasip birbirinden gii¢
alma egiliminde olan sanatcilar, yeni siir geleneginin 1925’lerden bu yana
benim baslattigim akimi aydin kamuoyunda perdelemekle kendi

kisiliklerinde toplumsal Tiirk sirinin Onciileri gibi gostermek istemekteler. 3%

1940 kusaginin aralarinda kadrolasarak kendisinin 1925’lerde baslattig1 akimi
tekrarlayarak kendilerini 6ncti gostermelerinden duydugu rahatsizligin altinda onun
Tiirk siirinde hakki olan konuma yerlestirilmemesi yatar. Kendini onlardan ayri
tuttugu gibi siirini de iliskilendirmez. Siirinin gec¢irdigi evreleri degerlendirirken

sOyle der:

Siirimin gegirdigi evreler, benim ilk kitabimin iceriginde yansir. 1940
kusagi, hececilerin etkisinde ve heceyle, hece akimindan gecerek basladi.
Onlar siirin igeriginde kendilerinden onceki hececilerin etkisini tagirlar.
Bunun yani sira toplumcu sairler diye kendi kendini kadrolandiranlar da yeni
Tiirk siirine heceyle basladilar. Benim S.0.S.’te yer alan siirlerim ki
1931°den once dergilerde ¢ikmistir. Bunlarin hig birinde hecenin ne etkisi,
ne esintisi, ne de i¢glem bakimindan benzerlik yoktur.394

O, siirini matematiksel bir yontemle icerik ve teknik bakimdan dinamizmin
gerektirdigi bir anlatimla kurdugundan 1940 kusag: diye adlandirilanlarin yargilarim

tiimden yanlis ve gercek dist bulur. 1925°te baslatmis oldugu akimla birlikte soyutsal

bir kurguyla igerigi materyalist olan siirinin onlarin siiriyle higbir ilintisi ve ilgisi

**?Eray Canberk, “1940 Kusag1 Siiri ve Giiniimiiz Siirine Etkileri”, Hece, Tiirk Siiri Ozel Says, say1
53/54/55, 2. baski, Ankara, 2010, s. 128-131.

*¥Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 54-55.

ag.e.,s. 57
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olmadigint soyler. Ancak akimin ger¢ek sahiplerinin anilmamasindan rahatsizlik

duyar ve sdyle der:

40 kusag1 hececilerin sosyal icerik olmadan bir kdy diyalekti ile ve kaba
gercekgilikle toplumsal sorunlart sdylemek istemelerinden dogmus bir
siirdir. Aslinda Nazim’in gergekeiligin kaba taklidinden baska bir sey
degildir. Bizde ne yazik ki akimlarin ger¢ek sahipleri anilmiyor,

degerlendirilmiyor. Onlarin taklit¢ileri meydani bos bulup aliyorlar. Birinci

Yeni olayinda da bu bdyleydi, 1940 kusaginda da.3%®

Yaptig1 yeniligi yalnizca bigimsel bir yenilik olarak degil, icerigin gerekli
kildig1 daha dogrusu zorunlu kildigr bir bicim degismesi olarak degerlendirir.
S.0.8.ten U¢ Anadolu’ya, tiyatro metni Altin Gazap’a kadar biitiin siirlerinde
kentsoylu diizenin kiyasiya bir elestirisinin goriildiigii disiintildiigiinde kendi
degerlendirmesiyle “Bu elestiriyi biz baslattik, onciisii biziz, sonradan gelen 1940
kusagr bunun kaba bir taklitcisi olarak nitelendirilebilir ancak.” 39 Dogru bir
degerlendirilmeyle kimlerin Tiirk siirinde neleri ne olgiide yaptigimin yerli yerine
oturtulmasi gerektigini diisiinen Ercliment Behzat, bu bakimdan onun siirde bir
seyler yaptig1 gibi siirle bir seyler yaptiginin da yadsinmamasi ve gormezden
gelinmemesini istedigi disiiniilebilir. Bu bakimdan degerlendirme igin goriislerini

sOyle dile getirir:

Ozellikle Tiirk edebiyat tarihinde kimlerin ne yaptiginin dogru bir
bicimde yerine oturtulmasi, ondan sonra yenilik akimlarinin siirimize ne
getirip ne gotiirdiigiiniin saptanmasi. Siirimize yararli olan akimlarin ille de
bizden akimlarin oldugu gibi bagnaz bir ger¢egi savunmanin anlami yok.
Batidan, nereden olursa olsun gelen bir akimin da iyice yogrulup belli bir dil,

kurgu, icerik anlayisiyla iyi bir siir doguracagi kamsmdaylm.397

*®Eser Demirkan, a.g.e.,s. 330.

**a.g.e.,s. 330.
*ag.e.s. 331.
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2. Erciiment Behzat ve Garipgiler

Orhan Veli, 1941°de yeni bir siir akimmin bildirisi olan Garip adli kitabini
yayimladigl zaman Ercliment Behzat Lav bat1 siirinin siirrealizm, fiitlirizm, kiibizm,
dadaizm gibi akimlarindan etkilenen siirler yazmis ve S.0.S., Kaos kitaplarini
yayimlamisti. Erciiment Behzat ve Garip kiyasindan dnce Garip kitabiyla Orhan Veli

nasil bir siir 6nerdi?

Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’la beraber Cumhuriyet dénemi
Tiirk siirinde Onemli yenilik hareketlerinden birini gelistirdi. En basta Milli
Edebiyat’in getirdigi ve yayginlastirdig1 hece siirine karsi ¢ikarak 6lgege ve uyaga,
bigime, s6z oyunlarma yan ¢izen Ozgiir bir siir yolu izlediler. Ozgiir siir

uygulamasina Orhan Veli, Garip’te keskin sinirlar ¢izer. Orhan Okay’a gore:

... Orhan Veli siir hakkinda daha ¢ok negatif tariflere gider. Yani siirin
ne oldugunu degil, ne olmadigini sdyler. Ona gore siirde vezin yoktur, kafiye
yoktur, siirin kendine mahsus bir dili yoktur, siirde kendine mahsus bir nahiv
(ciimle yapisi) yoktur, edebi sanatlar yoktur, musiki yoktur, resim-tasvir
yoktur. Garip’in son bahsinde sairanelik de yoktur diyerek, neredeyse siir
yoktur demek isteyecektir, ama, Bektasi’nin fikrasindaki gibi o kadarina da

dili varmaz.3%

Onlarin siiri konugma dilinin serbestliginden yararlanarak, giinliik hayat1 ve
siradan insanlari isleyen ve bunu da genis kitlelere seslenen bir sdylesme, i¢ dokme,
dertlesme, olaylara biyik altindan giilme havasi i¢inde ortaya koyan bir siirdir.
Kaliplasmis edebi sanatlardan uzak durur ve sokakta konusulan dili, kiigiik insanin
serlivenini, yasama sevincini, giincel sorunlari siirin giindemine getirirler. Siiri 6l¢ii,
kafiye ve diger nazim sekillerine basvurmadan serbest bir anlayisla kendilerince bir

terkibe ulastirirlar.

Orhan Veli, 1937’den itibaren ilk denemelerini yaymlar ve bunlardan ilk

dikkati ¢ekenlerden biri Kitabe-i Seng-i Mezar siiri olur. Kisa zamanda meshur olan

*%¥M. Orhan Okay, a.g.e., s. 35.
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siir, cogu olumsuz ve alayci bir takim tenkitlerle karsilasir. Ayni sekilde Oktay Rifat
ve Melih Cevdet’in de benzer tarzda siirleri dergilerde ¢ikar. Daha sonra 1941
yilinda ii¢ sair bir araya gelerek ilk ortak siir kitaplar1 Garip adiyla ve kapakta yalniz
Orhan Veli’nin ismiyle ¢ikar. Garip siirlerinin yayimlandig: yillarda onlarin degisik
tepkilerle karsilasan parcalarinin belirgin 6zellikleri 6zetle sdyle siralanabilir: Hece
Olciisiinden ve uyaklardan uzaklagmak, tamlamalar terk etmek, dili olabildigince
yalinlastirmak, kaynaginm1 giincelden alan temalar aramak, Nazim Hikmet’in
1920’lerde baglattig1 siiri  Ozgiirlestirme hareketinde goriilen yiiksek sesten

kaginmak. .. %%

Garipgiler, siirin kaynagini bilingaltinda aradilar ve 6zellikle Orhan Veli’nin
gercekiistiiclileri okudugu evrede bazi siirlerinin temalar1 gergekiistiiciilerin etkisinde
gelisir. Onun gergekiistiicli siirine olan egilimi hakkinda Salah Birsel’in sdyle bir

tespiti vardir:

Su da bir gergek ki, siirin ayagina kostek olan uyagi iyisinden atmak,
siirin alanim alabildigine genisletmek bakimlarindan Orhan Veli, siirimize
cok sey katmistir. Onun gergekiistiicii siirden yana olmak yanilgisi ile yaptig
isin yaninda hi¢ kalir. Kaldi ki, bu gergekiistiiciiliik Orhan Veli’nin basina
cok is agmistir. Hem c¢ogu kisinin kendisini gercekiistiicli diye suglamasini
kolaylastirmis, hem de Erciiment Behzat’in Ofkesini kendi (istiine

gekmistir.400

Orhan Veli siirrealistlere yaklastigii soyler ancak yine de bazilarinin
kendilerini siirrealistlerle karistirmalarindan sikdyet eder. Siir anlayislarinin
stirrealistlerle birlesen tarafi, siirin kaynagmin bilingaltina dayanmasidir. Ancak
stirrealistlerin otomatik yazma, noktalamasiz, vezinsiz, kafiyesiz, edebi sanatsiz siirin
aksine Orhan Veli otomatik olarak degil, bilingli olarak ve tecriibe yardimiyla siirini
olusturur. Orhan Veli’nin gercekdistiicli siirlerinin Salah Birsel’in dedigi gibi basina
1$ acmasinda donemin edebiyatinin toplumcu bir ¢izgi izlemesi ve Cumhuriyet
doneminden gelen milli edebiyat fikrinin etkisi oldugu diisiiniilebilir. Garipgilerin

hem sekil hem icerik agisindan gelenek karsisindaki tutumu edebiyat gevrelerince

*¥Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati Cumhuriyet Dénemi (1923-1950), s. 233.
*galah Birsel, 4k Beyoglu Vah Beyoglu, Tiirkiye is Bankasi Yay., Ankara, 1983, s. 155.
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tepkiye neden olmustur. Yeni bir begeniye ancak yeni yollarla, yeni araglarla varilir
fikriyle Orhan Veli ve arkadaglar1 yapiy1 temelden degistirme yoluna gittiler. Cilinkii
onlar i¢in birtakim kurallarla sdylemekte, bilinen kaliplar i¢ine sikistirmakta hi¢bir
yeni ve sanatsal atilim yoktur. Bu ylizden 6l¢ek ve uyaga yalnizca bellege yardimci
olmak amaciyla kullanildigindan kars1 ¢ikarlar. Bir siirde eger bir uyum varsa onu
saglayan 06l¢ek ve uyak degildir, o uyum oOlcekle uyagin disinda da dlgekle uyaga
karsin da vardir. Sairanelikten kurtulmak gerektigini diisiinen Orhan Veli, siire yeni
bir dil getirme ¢abasinin boyle bir kurtulma isteginden dogdugunu sdyler. Onun i¢in
halbuki eskiye ait olan her seyin, her seyden evvel de sairdnenin aleyhinde bulunmak

gerekir.

Garipgiler bildirilerini yayimladiktan sonra Erciiment Behzat, Dikmen
dergisinde Garibin Cilesi I adiyla bir yazi yayimlar. Bu yazida basta Orhan Veli
olmak tzere Garipgileri sert bir dille elestirir. Cilinkii Garip Onsiizlinde
gercekiistiiciiligii Tiirkiye’de ilk kez Orhan Veli’nin uyguladigi sdylenmis ve
bilingalt1 meselesinin siirimizde daha dnce ne ¢apta, ne zaman ve kimin tarafindan
uygulandig1 bilmezlikten gelinmistir. Ercliment Behzat da gercegin anlasilmasi i¢in

dergide Garibin Cilesi I-11-111 yazilarin1 kaleme alir.

Erctiment Behzat, Garibin Cilesi I yazisinda Garip bildirisindeki su ifadelere

dikkat ¢cekerek Garipgilerin yanilgilarini elestirir:

Kismen hakli buldugumuz otomatizm fikri, bizim memlekette, bu
mektebin tam bir izah1 diye kabul edilmistir. Halbuki bunun sadece bir ¢ikis
noktasindan ibaret bulundugunu hatirlatmak icap eder. Burada, bizim
tarafimizdan oldugu gibi onlar tarafindan da siirin esas fonction’u diye kabul
edilen ‘tahtessuuru bosaltma’ ameliyesinin daima bir cezbe haliyle miiterafik
olmadigini ilave etmeliyim. Eger boyle olsaydi herkes san’atkédr olurdu.
Halbuki san’atkér, elde edilmis bir melekeyi riiya ve saire cinsinden haller
haricinde de kullanabilen adamdir. Kiymeti ve bilyiikliigii ise bu melekeyi
kazanis ve kullanigindaki maharetle Slgiiliir. Miimareselerle elde edilmis bir

suurun, insana, tahtessuur dedigimiz kuyuyu kazabilecek kudreti getirdigini
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Freud’u ¢ok iyi bilen bir doktor ve san’ati fikirleriyle hemahenk bir sair olan

Breton bundan senelerce evvel séylemistir.401

Orhan Veli’nin tarifini yaptig1 siirrealizmin ilkelerinin Breton ve
arkadaglarinin yaptigina deginen Ercliment Behzat da bu fikirlerin siirde ilk kez

uygulanmis gibi gosterilmesini garip bulur:

Filhakika bu fikirleri; Fransa’da Breton ve arkadaslari surréalistlerin,

manifestinde ortaya atmislardir.

Simdi bu fikirlerin 941 tarihli gariple siirimize ilk defa tatbik edilmis gibi

gosterilmesi garibimize gitmektedir!

Suur alti hadiseleri kanalindan ge¢me motiflerin —kendi tabiriyle
sOyliyelim- bizde, kag¢ sene evvel “maharetle kullanilmis oldugundan tegafiil
edilmesine ragmen; Inconcient’in aklin kontroliyle bosaltilarak, siirimize ne
capta ve ne zaman tatbik edildigini baska bir kitabin mukaddimesinden yine

asagiya hiilaseten nakledecegimiz satirlar gdstermege kafi gelecektir.402

Yazinin bundan sonrasinda Erciiment Behzat, Kaos Onyazisin1 kimi
kisaltmalara basvurarak aktarir. Kendi siirlerinin fiitiirizme caldigim dile getirdigi
ciimleyi atmustir. A¢il Kilidim A¢il’dan Prologia siirinden bir boliimii de eklemistir.
Bunlarin onun vezin, kafiye gibi sekle ait unsurlarin arkasina gizlenerek s6z ve mana
oyunlariyla okuyucuyu aldatmanin Omiirsiiz bir hiinerbazlik olacagina inanmis bir
adamin sanat anlayisini agikca gosterdigini ifade eder. 1934 yilinda yayimladig
Kaos kitabiyla onun 6nsézii ve Prologia siirinin oldugu kitab1 A¢il Kilidim A¢il’in
1940 tarihli ilk yaymmiyla sair, Garipgilerin 1941 yilinda ortak olarak yayimladiklar
Garip siir kitabr ve sanat anlayislarinin tarihsel bir karsilastirmasina dayanarak bu
fikirlerin ilk olarak kimin tarafindan ortaya atildiginin belirlenmesi gerektigini

sOyler. Gergekte kronolojik olarak degerlendirildiginde Erciiment Behzat, bir bakima

*lakt. M. Orhan Okay, a.g.e., s. 50.
“2Eser Demirkan, a.g.e.,s. 283; Erciimend Behzad Lav, “Garibin Cilesi I”, Dikmen, say1 3, 1 Agustos
1941, s. 1.
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Garipgilerin s6z ettigi serbest vezin, siirrealizm vb. konularinda ilk adimi atmis

olmaktadir.

Erctiment Behzat ile Orhan Veli tanisiklig1 bilinir. Ercliment Behzat Ankara
Radyosu’nda calisirken radyo miidiirii Orhan Veli’dir ve orada tanisirlar. Daha sonra
Melih Cevdet ile de tamisiklik baglar. Melih Cevdet, bir tiyatro oyununda birlikte

oynamalarini sdyle anlatir:

Erctiment Behzat Lav, Ankara Halkevi Tiyatro boliimiinde rejisor oldu.
Bir amator tiyatro idi bu; memurlar, 6grenciler oynarlardi. Yanilmiyorsam
bes on lira alirlardi gel git masrafi olarak. Sonra iki kez biz de oynadik
birlikte; ilki Monna Vanna’dir bu oyunlarin. Ercliment, esi Muattar Lav,

Orhan Veli ve ben paylastik rolleri. Ikincisi Vefik Pasa’nin Zor Nikahi

uyarlamasidir. Gene o kadro ile oynadlktl.403

Monna Vanna oyununda eserin basrol oyuncusu ve yonetmeni Ercliment
Behzat, Gido’nun babasi Marko Kolonna roliinde de Orhan Veli vardir. Ercliment
Behzat’in Oliimiinden sonra Melih Cevdet, siirlerini nasil Erciiment Behzat’a

okuttuklarint anlatir:

Bizim ilk siirlerimizin basildigi yildir 1936 yili, demek adimizin
duyulmaya basladig1 yil. Ozellikle Orhan Veli’nin. Biz gazeteleri, dergileri
kapip, dogru Erciiment Behzat Lav’a kosardik, heyecan icinde. (...)

Gergekten de Ercliment Behzat Lav, bizim yeni siirimizin Onciilerindendi,

Fiitlirizmi, Kiibizmi, Siirrealizmi ilk deneyenlerdendir.404

Ercliment Behzat’in batidan aldigi akimlarla yazdig:i siirler acisindan
Garipgiler ile yakin diismesi gerektigini diistinen Memet Fuat, yine de bdyle bir
yakinligin olmadigin1 ve bunun sebebini de Erciiment Behzat’in bati akimlarindan
etkilenerek siirler yazmasina karsin Garipgiler’in bu akimlardan pek etkilenmedigini
dolayisiyla onlarin “bir edebi mekteple baglilik” kurmak istememeleriyle aciklar.

Garipgiler daha ¢ok Uzak-Dogu siirine ilgi duymustur ve siirlerinin ¢ogunda Hay-

“Bakt. Haluk Oral, Bir Roman Kahramani Orhan Veli, YKY, Istanbul, 2015, s. 47.
“%akt. Haluk Oral, a.g.e., s. 53.
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Kay havasi vardir. Dolayisiyla Ercliment Behzat’in deneylerinin Garipgiler’in pek

ilgisini gekmedigini sdyler. Bu agidan onlar ayrilirlar.*®®

Birinci Yeni’nin aslinda Garipgiler tarafindan degil kendi ve Nazim Hikmet
ile bagladigin1 savunur Erciiment Behzat. Ancak ne yazik ki 1940 kusagimin
kendisinin baslatmis oldugu akimi kendilerine mal etmelerinden sikayet¢idir. Hikmet

Altinkaynak ile yaptig1 roportajinda sdyle der:

Gergekte Birinci Yeni 1925°lerde baglatilmistir; Nazim Hikmet’le benim

ayr1 yon, kurgu ve yontemlerimizle.

Birinci Yeni 1940’larda tutucu, art niyetli cevrelerce, Garipgilerle
baslatilmak istendi. Gergekte Birinci Yeni akiminin materyalist bir
anlatimla, gercekci bir dinamizme yonelerek, 6zgiin toplumcu Ornekler

vermeye bagladig tarih 1925-27.4%°

1925’1erde baslattigi akimi 1940 kusaginin tekrarladigini diistiniir sair. Aydin
kamuoyunda baslattigi akimi kendilerine mal etmelerini elestirir. Erctiment Behzat
dogrudan serbest siirle baslarken kendilerini toplumcu sairler olarak
kadrolandiranlarin Tiirk siirine heceyle basladiklarini dile getirir. Yine de toplumcu
sairlere olmasa da Garipgiler’e kaynaklik etmistir denebilir. Bu agidan Hikmet

Altinkaynak’in su tespiti onemlidir:

Biitiin bunlar E. Behzad’in siirlerini 1940 toplumcu kanadina etkili
yapmaya yetmemistir. Ama denebilir ki Garip’giler i¢in belki kaynak

olmustur. Kendisi de bunu okuyacaginiz konusmada dile getirmektedir.

Ozetlersek, Erciimend Behzad, 1940 kusag toplumcularina degil,
Garip’cilere etkili olmus, tarihsel acidan yenilesen Tiirk Siirinin ilk

- .. . . .. 407
iriinlerini vermis bir sairdir.

*®Memet Fuat, Orhan Veli, Adam Yay., istanbul, 2000, s. 73.
%% Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 55.
“7a.g.e., s. 53.
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3. Serbest Nazimin iki Kolu: Erciiment Behzat ve Nazim Hikmet

Erciiment Behzat, ¢ogunlukla ¢agdasi Nazim Hikmet ile birlikte anilir. Buna
neden olan sey ise hem ¢agdas hem de serbest nazim akiminin iki ayr1 kolunun
temsilcileri olmalaridir. Erclimen Behzat ile Nazim Hikmet’in birbirinden ayrilan ya
da birbirine benzeyen yonlerinin tespiti i¢in 6nce Nazim Hikmet’in kisaca sanat

anlayisina goz atmak yerinde olacaktir

Nazim Hikmet, geleneksel dize yapisimi kokiinden yikmis bir sairdir. Ilk
siirlerini heceyle ancak hececilerden igerik olarak farkli bir yolla yazdi. Moskova’ya
gittikten sonra Mayakovski, Lermantov, Klebnikov gibi Rus sairlerini yakindan
tanima firsat1 yakalayarak kendisine yeni bir siir ¢izgisi buldu. Rusya’dan Tiirkiye’ye
dondiikten sonra 1930°da cagdaslarindan farkli bir siir deneyi olarak ilk kitabi 835
Satir’t yaymmlar. Heniiz Tiirk siirinde hece hakimken o bu kitabiyla denenmemis
gorsel, sessel ve karmagsik bicemli teknikleri kullanarak somut ve nesnel bir siir
anlayisiyla ortaya cikar. Onun siirindeki paralel, simetrik, ters simetrik akislar ve
kirtlmalar Mayakovski etkisidir. Geleneksel bi¢im karsisinda farkli bir yolda ve
ayrica siirini Marksist bir ideolojiyle yazar. Ozellikle Makinalagmak siiri onun
materyalist ve Marksist diinya goriisiinii gostermesi bakimindan klasik ciimle
diizenini alt iist etmesiyle yenidir. Fiitlirizm ve konstriikktivizm sanat akimlarinin
etkilerini tagiyarak siiri yeni bir igerik ve sdylem bi¢imiyle geleneksel siiri sarsar.'%®
Onun Mayakovski’yi kopya ettigi iddialarina cevap vererek bir bakima kendi sanat

anlayisini ondan ayirir:

Hece veznini birakip ‘vezinsiz’ yazi yazmaya baslamamin ilk verimi
‘Aclarin Gozbebekleri’dir. Ben bu yaziy1 yazdigim zaman Rusca bilmezdim
ve Mayakovski’nin adini1 bile duymamistim. Ne malum? diyecekler. Sahitle
ispat ederim... Mayakovski, bir nevi Rus aruzunun bir gesit, son haddine
vardirilmig, miistezath tarziyla yazar. Hani Hamit’in ‘Mevkii Viyana’ diye
baslayan bir yazis1 vardir, asagi yukar1 Oyle... Halbuki benim yazilarimda
bdyle muayyen bir veznin son haddine vardirilmis miistezatli teknigi yoktur.

Ahengi ve vezni anlayis bakimindan aramizda higbir benzerlik olmayan

*%®Ramazan Korkmaz (Editor), Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi (1839-2000), Grafiker Yay., Ankara,
Eyliil 2011, s. 267-270.
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Mayakovski’yle muhteva bakimindan da ayriliriz. O her seyden 6nce ve her
seye ragmen ferdiyetcidir. Ben degilim... Rusca Ogrendikten sonra ve
Mayakovski’nin eseriyle ve sahsiyla tamistiktan sonra ondan bircok sey
O0grendim. Fransizcayr 6grendikten sonra birgok Fransiz sairlerinden ve
Rusgay1 6grendikten sonra da birgok Rus sairlerinden bir¢ok sey 6grendim.

. 409
Bunlarin arasinda Mayakovski de vardir.

Mayakovski ile igerik ve bigimde oldugu gibi ferdiyetcilik noktasinda da
ayrildigini sdyleyen Nazim Hikmet’in kuskusuz Mayakovski etkisi yadsinamaz. Ona
gore siire siyasal konularin sokulmasi konusunda ve siir, diizyazi gibi tiirler
arasindaki kopuklugun asilmasi noktasinda benzerlikler tasirlar. Tiirk siirinin gelenek
kargisindaki keskin yol donemecinden gecen Nazim Hikmet siire yeni bir diisiince ve
sanat anlayis1 getirmistir. O, Tiirk edebiyatinin modernist oncii sairi; siiri de izleksek

ve bigimsel acidan Tiirk siirinde 6nceligi olmayan bir siirdir.

Ercliment Behzat ve Nazim Hikmet tanigmasi bir tiyatro toplantisinda
gerceklesir. Erciiment Behzat, Ertugrul Muhsin ve arkadaslar1 topluluguyla Ferah
Tiyatrosu’nda calismaya basladig1 giinlerde bir toplantida Nazim’la tanistirildigindan
s0z eder. O siralarda Erciment Behzat’in siirleri Resimli Ay ve Servet-i Fiin(n
Uyanis dergilerinde ¢ikarken Nazim Hikmet’in de siirleri ¢ikiyordu. Sair sdyle

anlatir;

Iki ayr1 diinyalardan gelmis iki yaratik gibi her akilci insanin dogaya,
cagdasliga ve evrensele doniik iki insanin karsilasmasiydi bu; diinya
goriiglerimiz birdi, fakat siirde tuttugumuz yontem apayriydi. Dostlugumuz
27°den sonra filim ¢aligmalarimda da yogunlasti. O kendi cevresinde bir
kadro olusturmak amacindaydi. Yoresine topladigi genglerle bu kadroyu
olusturmak istiyordu.410
Nazim Hikmet ile ayni materyalist diinya goriisiine sahip olsa da siirleri

arasinda herhangi bir ilinti ve benzerlik bulunamayacagindan s6z eder sair.

1920’lerden itibaren Nazim Hikmet ile ayr1 yon, kurgu ve yontemlerle Birinci Yeni

“%Orhan Kogak, “Yahya Kemal’le Mayakovski Arasinda Nazim Hikmet”, Hece, Tiirk Siiri Ozel
Sayisi, 2. baski, say1 53/54/55, 2010, s. 195.
“%Hikmet Altinkaynak, a.g.e., s. 54.
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siirini baglattiklarin1 ancak 1940 kusaginin bunu kendilerine mal ettiklerini vurgular.
Oysaki toplumcu sairler diye kendini kadrolandiranlarin yeni Tirk siirine heceden

gecerek girdiklerini dile getirir sair. Kendi ifadesiyle:

1940 kusag1 saplantisi Atag’in varsayimindan oteye gecmez. 1940 kusagi
aralarinda kadrolasip birbirlerinden esinlenerek gii¢ alma egiliminde olanlar
1925’lerde benim baslattigim akimi tekrarlayanlardir. Aydin kamuoyunda
benim baslattigimi kendilerine maletmislerdir. 1925°te soyutsal bir kurguyla
igerigi materyalist olan giirimin onlarin siiriyle hig bir ilintisi ve ilgisi yoktur.

Birinci Yeni 1925 ile 1927 yillar1 arasinda ben ve Nazim’la balslamldl.411

Ne var ki Erctiment Behzat, Nazim Hikmet’in ideolojik bir bag ile coskusu,
lirizmi ve yiiksek sesli siirlerine karsin daha bagimsiz, yeni, ilerici ve bir ideoloji
catis1 altinda olmaksizin toplumcudur. Nazim Hikmet’in evrensele seslenen tavrinin
yaninda o kimi zaman yereldir kimi zaman yerel olmadan evrensele agilir ve
duyarhiligim gizlemez. Ozellikle Sirano siirinde toplumcu duyarhiligini izlemek

miumkindir:

Fasist bezirganlara giin dogsa ne ¢ikar
Beni ancak bu kiskag diisiin sikar
Doyurmaz oldu dev yiginlari

Toprak makine

Kristal tabutta yatanla ben

Hortlay1ip topraga ¢iksak da bosuna
[...]

Sirano

Sacindan ¢engele asilmak degil
6liimi kiligla ayakta karsilamak giizel
[--]

Otlar1 sakiyor tren

Geceyi sakiyor bocek

*'Eser Demirkan, a.g.e.,s. 329; Dogan Hizlan, “Geng Sairlerin Dilde Yarattiklar1 Bagiboglugun

Karsisindayim”, Gésteri, say1 30, Mayis 1983, s. 8.
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Kalk hazirlan bakalim

Kapida anahtar donecek™'?

Nazim Hikmet fiitiirist ve konstriiktivist akimlarin etkisi altinda oldugu gibi
Erciiment Behzat da bir diger koldan flitiirist ve disavurumcu tarzin belirgin
Ozelliklerini dener. Nazim Hikmet’in Rusya ayagi onda ideolojik, siirde bi¢cimsel ve
igerik degismelerine neden olmussa da Erciiment Behzat Almanya’dayken Avrupa’yi
saran akimlarin izlerini ve bir yandan da Nazi ayak seslerini bilingli bir sekilde
hissederek siirlerine kaynak almistir. 1932 yilinda Hitler’in partisi mecliste agirlik
kazanmig ve daha sonra Hitler bagsbakan olmustur. Nazilerin ayak sesleri Almanya
sokaklarinda duyulur ve Erciiment Behzat yaklasan tehlikeyi gormiistiir. 1934°te

yayimlanan Kaos kitabinda bunun izlerine rastlamak miimkiindiir:

Yuvarlak masa konferansi
Yuvarlak masada

Harp!

Kafada

Harp!

Kasada

Harp!

Dolar, frank, sterlin: Panik!**

Nazim Hikmet kitlelere seslenen siirler yazarken Erciiment Behzat soyut ve
gercekiistiicli siirler dener. Kapaliliga diisen sair bu yoniiyle de Nazim Hikmet

siirinden uzaklasir. Atilla Ozkirimli’nin dedigi gibi:

Belli bir ideolojiye dayanmadig i¢in Nazim Hikmet’in siiriyle cakigmaz.
Kimi siirlerindeki toplumsal 6z, toplumcu diinya goriisiinden degil
baskaldirisindan, yerlesik degerleri higlemesinden kaynaklanir. Bu nedenle

Nazim Hikmet siirinin yaninda serbest siiri gelistirir, yeni olanaklara a(;ar.4l4

Onun imgesel siirlerinden kimi pargalar:

12

E.B. L., B. E.,s. 74-76.
“E.B.L., B.E,s. 154.
" Atilla Ozkirimly, Tarih Iginde Tiirk Edebiyat, s. 202.
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Bir kuduz kedi kurmus sokakta aya pusu

Sarkiyor damlara sas1 yildizlar

[...]

Yosun dislerinde agac kabuklar**®
Bir baska ornek:

Carpar Sphinx’e ¢iglik atip
Bir vampir kanat

Uyur goziinde kafatasinin firavun bocegi

Gece kan tiiter sehir

Acilir boy salar Ay’da mumyalar g:ig:egi416

Nazim Hikmet, modernist hareketin Sovyetler Birligi’ndeki kanadindan
etkilenmis ve daha c¢ok Marksist/Komiinist bir yaklasimla flitlirizm ve
konstriiktivizm (yapilandirmacilik ya da insacilik) akimlarmin etkisinde olmustur.
Ercliment Behzat, Avrupa’nin siyasal olmaktan cok bicimsel olarak tutumunu
benimsemis ve dadacilik, gergekiistiiciiliik, kiibizm ve fiitiirizm sanat akimlarinin
etkisinde denemelere girismistir. Bu acgidan Erciiment Behzat ile Nazim Hikmet
arasinda kismi gorsel ve sessel benzerlikler disinda bir ilgi bulmak giictiir. Bir
yandan is¢i smifini, smifsal miicadeleyi yazinsal olarak var etmek isteyen Nazim
Hikmet’in ideolojik/politik tutumuna karsin Erciiment Behzat fonetik/sinematografik
bir siir kurmak ister. Ndzim Hikmet Ogeleri bir bildiriye doniistiirmek ve
etkinlestirmek amaciyla kullanirken Ercliment Behzat isin daha ¢ok oyun yaniyla
ilgilenmis; Nazim Hikmet gorsel ve sessel etkiyi bir propaganda yararina kullanirken
Erciment Behzat sasirtma amaci giitmistiir. Hiillasa, Ahmet Oktay o6zellikle bu

konuda su tespiti yapar:

Bugiin anlasildigi kadariyla, Erciimend Behzad, ne yazik ki, Nazim

Hikmet’in karsisinda degil yaninda yer alarak olusturabildigi farkli bir

“®E.B.L.,B.E.,s. 113.
“°E B.L., B.E.,s. 224.
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modernist varyant gelistirme sansini; Avrupa’da iligkiye geldigi yeni

yazinsal akimlari geregince anlayamadig igin; elinden kagirmusgtir.*"’

4. Erciiment Behzat Siirinin Ikinci Yeni Siirine EtKisi

Kimi edebiyat arastirmacilar1 Ercliment Behzat’in Garipgiler’i olmasa da
Ikinci Yeni’yi etkiledigini diisiiniirler. Ozellikle ikinci Yeni’nin bati akimlarim
benimserken yarattiklar1 dildeki degistirmelerinde Erciiment Behzat siirinden
yararlanmanin payma deginirler. Ciinkii Erciiment Behzat’in bi¢im konusundaki
ayrilik¢t tutumu Tirk siirinde yeni bicim arayist olarak gerceklesmisti ve
Garipgiler’den once Ozellikle Ercliment Behzat ve Nazim Hikmet tarafindan ayri
yonlerle igerik ve bigim konusunda degismelere gidildi. Doneminde degilse de daha

sonra Ikinci Yeni siirine kaynaklik etmis olabilir. Dogan Hizlan’a gore:

Lav’in bi¢cim konusundaki saplantisi, o donemde degil ama sonradan

Ikinci Yeni hareketince benimsendi. Ikinci Yeni, Lav’in yabanci akimlari

Oziimserken yarattig1 dil ve bicimseverlikten ¢ok yararlandl.418

Ikinci Yeni, kendinden onceki siire karsi bir hareket olarak Tiirk siirini
temellerinden sarsmis ve alisilagelen siir anlayisini kirmis bir siir hareketi olarak
ortaya ¢ikar. Ikinci Yeni hareketi evrene bakis, algilama ve diisiinme bigimi, dil
mantig1 ve siir bicimi bakimindan kendinden Onceki siirle bir hesaplasma ve
alisilageleni yikma ozelligiyle ortaya ¢ikan bir hareket olmustur. Bu agidan hareket,
Tiirk siirinin degismesinde ve modernlesmesinde 6nemli kirilma noktalarindan
biridir.*'® Bir harekete karsilik Erciiment Behzat’in siiri tek bagina ele almabilecek
bir 6zellik tasir. Ercliment Behzat da Tiirk siirinde alisilagelmis siir gelenegini yikan
ve yeni bir siir olusturmaya g¢alisan bir sairdir. Kimi 6zellikler agisindan hareketle
benzerlik gosterir. Nasil ki Ikinci Yeni kendinden onceki siire karsi olarak ortaya

ciktrysa Erciiment Behzat da heceye, uyaga ve kaliplara baskaldirmis bir sair olarak

*7Ahmet Oktay, a.g.e., s. 1064.
“®e B.L.,B.E,,s. 16.
9 Alattin Karaca, a.g.e., s. 199.
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Tiirk siirinde yeni olanaklara kap1 aralamistir. Bir roportaja verdigi cevapla Ikinci

Yeni’nin dildeki degistirmelerinin ilk adimi olarak kendini gosterir:

Ben, dogrudan siirrealizmi Tiirk siirine getirdim, hecesiz ve kafiyesiz.
Sunu da soyleyebilirim, siirimizde ikinci yeni akiminin dildeki

degistirmelerini, ben daha dnce yaptim. Bunun 6zgiin 6rnekleri S.0.S.’de,
420

Kaos’ta, Acil Kilidim A¢1l’da apacik belirgindir.

Erctiment Behzat’in siirrealist siirler yazmasi yeni bir siir dili olusturmasini
gerekli kilmistir. Bu agidan dil diizleminde kimi degistirmelere gitmek zorunda kalir.
S.0.S. kitabi siirrealist diinyayr verebilmek adina gereksinim duydugu siir dili

kurmanin iirlinii olarak ortaya ¢ikar. Dogan Hizlan’a gore:

Siirleri okurken goziiniiziin 6niindeki goriintiiler cogu zaman bir Dali’nin
resimlerini ansitir. S.0.S. bugiin de bir siir dili kurulmasi konusunda sairin
duydugu gereksinmelerin ve sancilanmalarin bir iriiniidiir. ikinci Yeni’nin
dildeki degistirimlerini diisiiniirken sairin nice yil 6nce bdyle bir denemeye
giristigini ve bu denemede de basarili 6rnekler yazdigini hatirlatmaliyiz.
Diinya goriisiinde degisik de diisiinseler, bu degistirimi baska agidan da
degerlendirseler sair onlara bu konuda yararlanilacak kaynak olma 6nemini
yitirmemistir.421

Ikinci Yeni sairleri siiri bir dil sorunu haline getirmislerdir. Ciinkii siirin
algilama bi¢imini yikmaya yani dili bir anlamda yalnizca duyusal evrenin yansiticisi
olma islevinden kurtarmaya calismiglardir. Algilama bi¢imi degisirse beraberinde
kendine &zgii bir dil de getirecegi igin Ikinci Yeni siirinde degisen énemli 6ge énceki
siir dili olacaktir. Ikinci Yeniciler bu acidan dilin degistirilmesi gerektigini diisiinmiis
ve oncelikli olarak dili ele almislardir. Dolayisiyla Ikinci Yeni, siir dili bakimimdan
oncekilerden ayrlhr.422 Onlarin dil meselesi, dilin siirin merkezinden uzaklagarak
imgeye doniismesine, dolayisiyla giinlik konusma dilinden kacarak bozduklar dil

yapist siirin kapalilagsmasina ve duygu ve cagrisima dayali olarak elit tabakanin

*%Eser Demirkan, a.g.e.,s. 323.

*'Dogan Hizlan, “37 Y1l Onceden Bu Yana Erciimend Behzad”, Papiriis, say1 29, Kasim 1968, s. 75.
22 Alaattin Karaca, a.g.e., s. 201.
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zevkine hitap eden bir siir haline gelmesine neden olmustur. Ciinkii kapali ve

metinlerarast gdndermeleri olan siiri ¢ozmek siir kiiltiirli olan okurlar1 gerektirmistir.

Ikinci Yeni gibi Erciiment Behzat da dil iizerinde énemle durmus ve siirinde
soyutsal ve gercgekiistiicii tavir onun siirinin kapali olmasina ve anlamsizliga
diismesine neden olmustur. Yine de bunu siir adina yaptigin1 soyler sair ve anlamin

okurun kafasinda tamamlanmasini amaglar.

Siir tiirleri acisindan da Erciiment Behzat, Ikinci Yeni’ye kaynaklik etmis

olabilir. Enis Batur’a gore:

... Ballade’lar tiirinden siirler, yaklasik 20 yil geriden Cemal Siireya ve

Turgut Uyar’in 1955 sonrasinda kuracaklari iisliibu hazirlar gibidir.423

Ozetle, Erciiment Behzat'm dilde yaptig1 degistirmeler Ikinci Yeni siirine
kaynaklik etmis olabilir. ikinci Yeni’nin en énemli giindemi olan siir dili sorunu
Erciiment Behzat’in glindemiyle iligkilidir. Bu agidan Erciiment Behzat’in dilde,
tirde denedigi girisimler ve siirrealist etki Ikinci Yeni siirine kaynaklik etmistir

denilebilir.

5. Afrika Destam1 “Mau Mau” Kitab1 Uzerine

Mau Mau kitabi Erciiment Behzat’in evrensele acildigi ve yalnizca yerel
toplumsal konulara degil evrensel konulara da duyarhiliginin goriildiigii 6nemli
kitabindan biridir. Nasil ki U¢ Anadolu kitabiyla Anadolu halkinin miicadelelerini
anlattiysa yine ayni kaynaklarla Mau Mau’da Afrika halklarinin bagimsizlik ve
kurtulus miicadelelerini, emperyalizme kars1 protestolarin1 ve zulme baskaldirilarini

anlatir.

*BEnis Batur, Yazimn Ucu, s. 96.
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Bir¢ok edebiyat elestirmeninin 6zellikle iizerinde durdugu bir kitap olmustur
Mau Mau. Ovgiiyle bahsedilen kitap Afrika sorununu ele almasi bakimimdan Tiirk

edebiyati i¢in de 6nemli olmustur.

Tirk edebiyatinda Afrika meselesi ilk olarak Tanzimat’tan itibaren
Miisliiman bir cografya olarak ele alinmis ve kimi edebi tiirlerde bu cografyaya ve
halkina deginilmistir. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi *** basta olmak iizere
romanlarda Cezayir, Fas, Tunus, Trablusgarp vb. daha ¢ok Miisliman Afrika
cografyast ve Afrika halki islenmis ve bu gelenek sonraki topluluklar tarafindan
roman, hikaye, siir, tiyatro gibi tiirlerde irili ufakli siirdiiriilmiistiir. Cumhuriyet’ten
sonra toplumcu gergekei sanatgilar Afrika’yr somiirii agisindan ele almiglardir. Ali

Kurt sanatcilarin yaklagimini soyle degerlendirir:

Toplumcu gercekei sairler Afrika’yl, emperyalistler tarafindan isgal
edilen bir kita; Afrikaliy1 ise emperyalizm ve kapitalizme kars1 bagkaldiran,
ezilen, somiiriilen bir halk olarak gérmiis, dolayisiyla siirlerinde Afrika ve

Afrikaliya bu ideolojik bakisla yaklasmlslardlr.425

Erctiment Behzat, Afrika meselesini yine bu yaklasimla ele almis, Afrika’nin
emperyalist somiirgesi altindaki durumunu Marksist bir yorumla islemistir. Erciment

Behzat’in Afrika siirlerini yazmaya yonelten seyi soyle aciklar Melih Cevdet Anday:

Erctiment Behzat’in biitiin siirinde karsilagtigimiz diinya, bol renkli, bol
151kl1, ilkel, imgelerle dolu bir diinyadir; bu bakimdan sizi en yabanil dogaya

ceker boyuna.

Bu renkli, 1s1kl1, bozulmamis doga diiskiinliigii Erciiment Behzat Lav’1

Afrika siirleri yazmaga stiriikledi; oradaki insanin yasayisini, savasin

*%bkz. Abdurrazzek Ahmet, Cumhuriyet'e Kadar Tiirk Romaninda Araplar ve Arap Cografyast,

Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2012, s. 249.
*°Ali Kurt, “Cumhuriyet Sonras: Tiirk Siirinde Afrika ve Afrikali Algis1”, Uluslar arasi1 Soz, Sanat,
Saglik Sempozyumu, Trakya Universitesi Balkan Kongre Merkezi Edirne, 21-23 Ekim 2015, s. 171;
https://www.academia.edu/31681922/CUMHURIYET SONRASI TURK SIIRINDE AFRIKA VE AF
RIKALI ALGISI (Cevrimigi: 01.05.2017).
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islemege, bunu yaparken de insanla doga arasindaki iligkileri gostermege

koyuldu.426

Erciment Behzat’in c¢ocuklugunda babasiyla Afrika sahralarinda
bulundugunu ve Afrika’yr ¢ocuk da olsa yerinde gordiigiinii biliyoruz. Mau Mau
kitabin1 olusturmadan once Afrika ile ilgili belgeleri toplamis ve yararlanmistir.
Afrika’y1 anlattigi siirlerinde Afrika tarihinde rol oynayan kimi kisiler tarihsel
gerceklige uygun olarak yer almistir. Afrika milliyetgi hareketinin Kimi 6nemli

kisileri vardir:

Kikuyu, Jomo Kenyatta ve Mau-Mau...

Bunlar Kenya’da milliyetci hareketin tarih¢esinde en miihim {i¢ isimdir.
Birincisi Kenyanin en biiyiik ve Dogu Afrikanin en 6nemli kavmidir. Tkincisi
Afrikanin ilk milliyetci liderlerinden biridir. Sonuncusu hakkinda hepimizin
bir fikri var: Kenya’y1 bir vahset kasirgasi halinde kasip kavuran biiytik
tedhis hareketi.. e

Erciiment Behzat’in kitabindan gecen Onemli kisilerden bazilar1 Baba
Herman*?®, Dr. Williyamson*?®, Jomo Kenyatta*®, Waruhyo itote**!, Mahatma Gandi
ve oglu Manilal Gandi****dir ve gazetelerdeki kimi haberlerden bu kisiler tarihsel
gerceklige uygun olarak kendi kurgusuyla siirlerinde yer edinmislerdir. Dogan
Hizlan da kitabi belgesel tadinda goriir: “Bir wkin kurtulus destanini, belgesel

.7 . . . . . . o7, 1433
tarihinden yararlanip, imajlarla iletmenin, yazmanin ornegidir Mau Mau.

*®Melih Cevdet Anday, “Ge¢mise Bakmamak”, s. 2.

*7 Abdi Ipekgi, Yarimin Kitasi Afiika, Milliyet Yay. No: 5, Istanbul, 1959, s. 63.
*8Baba Herman ve Kongo'lu Banda Zula siitinde “-Kendi kuruntusuna gére basilmamus saheserler
sahibi-/Piyanist baba Herman'la birlikte altmighk” diye soz edilir. (E. B. L., B. E., s. 317).

*° Kukuliki’den Dr. Williyamson’a Mektup siirinde “Pek bir iinlii oduncuzade Kanadali Dr.
Williyamson” diyerek soz edilir. (E. B. L., B. E., s. 335).

43OSiyah Derilerinin Golgesinde Yasarlar siirinde “Bunu béyle bildi béyle dedi/Mau Mau lideri/Jomo
Kenyatta” diye soz edilir. (E. B. L., B. E., s. 314).

*'Ben Sehpdda Bayrak siirinde “Ben kurtulus kurtulus/Itote Itote/Ben kéle ben kile/Kara cenette/Ben
sehpdda bayrak/Waruhyo Itote” seklinde anlatilir. (E. B. L., B. E., s. 386).

*?Manilal Gandi siirinde bir gazete haberini yazarak “Biiyiik Hint lideri Mahatma Gandi’'nin oglu 61
yasinda Manilal Gandi Giiney Afrika’da wk ayrimi kanununa karsi savas agmak sugundan elli giin
hapis yatmak iizere diin polise teslim olmustur” der. (E. B. L., B. E., s. 325).

“E.B.L.,B.E,s. 38.
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Kitap, ismini Mau Mau isyanindan alir. Bu isyan 1952-1960 yillar1 arasinda
Britanya sOmiirgeci yonetimine karsi Kenyali direnisgilerin ayaklanmasidir. Birgok
insanin Olmesine neden olan isyan askeri a¢idan basarisiz olsa da Kenya’nin

bagimsizlik siirecini hlzlamdlrmls‘ur.434 S6z konusu tarihsel siire¢ soyle islemistir:

Yiizyillardir uyuyan ve somiiriilen Kara Afrika, 1950 yillariin baglarinda
hizlica degismeye, gerginlesmeye ve kipirdanmaya basladi. ikinci Diinya
Savagindan sonra Afrika milliyetgiligi biiyiik bir siiratle gelisti. Ozerk bir
zenci ulusunun ilk basbakani, eskiden bir Ingiliz kolonisi olan Altin Sahili
(Gana) devletinin hiikiimet baskani oldu. Giiney Afrika Birliginde ise
beyazlar ile siyahlar arasinda ciddi irk ve renk kavgalari basladi. Bu iilkedeki
karigiklik bugiin dahi devam etmekte, {ilkenin zenci niifusu tiim halklarindan
mahrum olarak biiyiik baski altinda tutulmaktadir. ingiltere’nin kontrolu
altinda bulunan Merkezi Afrika’da devamli tartismalardan sonra buraya
yerlesen Avrupali beyazlar, birleserek Rodezya ve Nyasaland
Federasyonunu meydana getirdiler. Daha sonra Basbakan Ian Smith’in
liderligindeki 220 bin beyaz azinlik, Rodezya’da tek yanli bagimsizligini
ilan etti. Bu bagimsizlik bugiin Ingiltere ve diinya uluslar1 tarafindan
taninmamakta olup Britanya, eski somiirgesine karsi cezai tedbirler almig ve
sorunu Birlesmis Milletler’e gotiirmistiir. Yine 1950 yillarmin baslarinda,
bir Ingiliz sémiirgesi olan Kenya karisarak burada milliyetcilik hareketleri
baslamus, iilkenin en biiyiik kabilesi Mau Mau, Ingilizlere kars1 biiyiik bir

miicadele a(;mlstlr.435
Ercliment Behzat da siirlerini bu donemde kaleme alir. Burhan Arpad’a gore:

Erciiment Behzat Lav, Mau Mau adin verdigi yeni kitabinda, 1950-1962
arasinda yazdigi siirleri bir araya getiriyor. Adi istiinde, kara derili
Afrikalinin - kara bahtli insanlariin drami. Beyaz sOmiirgecisiyle,

sOmiirgecinin  emrinde din adamiyla, balta girmemis ormanin

https.//tr.wikipedia.org/wiki/Mau_Mau_Isyani (Cevrimici 28.04.2017).
**Ergiin Tuncali (haz.), Kara Ihtilal (Uyanan Afrika), Kitapgihik Ticaret Limited Sirketi Yay.,
Istanbul, 1966, s. 8.
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kuytuluklarindaki giinliikk yasayisiyla koca bir kara toprak pargasinin

draml.436

1950°den sonra 34 Afrika bolgesi bagimsizligina kavusur. Uzun miicadeleler
sonrasinda elde edilen bagimsizlik ardinda bir¢ok aci hikaye birakmistir. Erciiment
Behzat, Afrika kitasin1 ve beyazlarin karaderililere zulmiinii anlatirken olaylar1 derin
bir hiiziin icerisinde dile getirir. Kimi siirlerde yapilan zulim ve muamelenin aci
taraflarin1  gosterir. Bir yandan bagimsizlik miicadelelerinin destansi tarafini
anlatirken ote yandan kolelik ve boyunduruk altindaki insanin dramini tiim
carpiklifiyla ortaya serer. S6z konusu kitapta anlatilan olaylar tarihsel gerceklige

uygun olarak kurgulanmis olsa da gerceklik ile ortak noktada bulusur.

*3Burhan Arpad, “Sair ve Gergegi”, s. 2.
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SONUC

Ercliment Behzat Lav’in edebiyat hayatina basladigi donemlerde Tiirk
siirinde ¢esitli bigim ve igerik tartismalar1 yapilirken o, kaynaklarini batidan alarak
bir siir denemesine kalkismis ve bu yiizden arada kalmis bir sair olarak anilmustir.
Bu, onun herhangi bir topluluga bagli olmamasiyla ve Tiirk siirinde o giine degin
denenmemis radikal, yenilik¢i bigim ve icerik denemelerine kalkigsmis olmasiyla
aciklanabilir. Ancak ilk siir kitabiyla edebiyat diinyasinda siirde getirdigi yenilikle
dikkatleri iizerine ¢cekmis ve elestirilerin yaninda begeni ve takdir kazanmis bir sair

olmustur.

Hakkindaki en genel kani, onun Tirk siirinde oOlgiilii-uyakli siire karsi
cikanlarm ilki ve deneyci, yikici, yenilik¢i ozanlardan biri oldugudur. Gergekte onun
dergilerde goriilen ilk siiri Stiphe (1927) ve ozellikle ilk siir kitabi S.0.S. (1931)
yayimlandiginda dénemin siir anlayisindan farkli bir tarza sahip ve elestirel bir
tavirla yazmis olmasi, hece ve aruza karsi bagkaldirmasi edebiyat diinyasinda ses
getirmesine neden olmustur. Ilk eseriyle gercekiistiicii akima duydugu egilime
yerlilik katan sair, doneminin toplumsal kosullarina baskaldirisiyla hem gelenegin

karsisinda olmus hem de yeni bir siir tarzi dnermistir.

Kaos (1934) kitabinda ilk eserinin getirdigi olumlu ve olumsuz yorumlara
karsin poetikasi mahiyetinde bir 6nyazi vardir ve bu yaziyla ilk kitabindaki sanat
gorlisiinde direnir ve sanat anlayisim1 agiklar. Siirlerinin birer sayiklama {iriinii
oldugu elestirilerine karsin her sozciikte seslerin uyumunu ve ritmini hesapladigini
sOyler. Siirlerinin diiz yaziya c¢evrilemeyecegi gibi ¢ogunun sembolik giysilere
biirlindiiglinii ve 6zde yarim birakilan1 okurun kafasinin tamamlayacagini savunur.
S6z konusu 6nyazi bir 6lciide Fiitlirist manifestonun yer yer Tiirk¢e’ye uyarlanisidir

denilebilir.

A¢il Kilidim A¢il (1940) kitabiyla Onceki kitaplarindan farkli bir tema
cesitliligiyle masals1 bir diinya sunarak i¢ diinyasina yonelir. Onceki siir kitaplarmin

sert gergekciliginden, elestirel tavrindan farkli olarak evrensel ve toplumsal
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temalardan kismen uzak durarak kendi i¢ diinyasinin kapilarmmi acar. Kitaptaki
Prologia siirinde vezin, kafiye gibi kaliplardan kurtulmak gerektigini sdyler. Onun
siirinde kafiye ve vezin ses unsuru olarak kullanilmistir. Onun siiri sese ¢okca 6nem

vermesiyle duyulmak tizere tasarlanmistir.

Diinya sorunlarina, somiiriiye, topluma duyarsiz kalmayan sanat¢i, Mau Mau
(1962) kitabiyla Afrika insaninin emperyalist iilkeler tarafindan sOmiiriisiinii ve
zulmiinii, buna karsin karaderililerin kurtulus miicadelelerini ve bagimsizlik savasini
evrensel bakis acisiyla anlatir. Evrensellige agilan sanatgi, U¢ Anadolu (1964)
Kitabiyla yerel toplumsal konulara deginir. Mogol istilasindan Kurtulus Savasi’na
varincaya dek Anadolu halkinin miicadelesini, yoneticilere kars1 verdigi 6zgiirliik ve
hak arayisin1 donemlerine uygun dil orgiisiiyle tarihsel bir destan kurgusu icinde
anlatir. Mau Mau kitabiyla evrensellige acilan sanat¢1, ayn1 duyarlilik ve kaynaklarla
Ug Anadolu’da yerel bir konuya yonelir. Sair i¢in sanatc1, kendi ¢agmin yansimasidir
ve sanatglr gercegi oldugu gibi aktaran degil kendine gerekli verilerden yapitina
yaramayani atip kalanindan bir birlesim yapabilen bir diisiin is¢isidir. Bu agidan
siirini de bir islevle géren Erciment Behzat, toplumsal duyarlilifini gizlemez ve
eserlerinde toplumsal konulara ve caga elestirel bir tanik olarak yaklasir. Eserlerinde
giderek kalinlasan toplumsal ¢izgi onun diinya sorunlarina duyarliligini artirmis ve
siirini gerce8i gostermek ve gergekle alay etmek lizerine kurmustur. Siirini de
matematiksel bir yontemle igerik ve teknik bakimdan dinamizmin gerektirdigi bir

anlatimla kurar.

Erciiment Behzat’in Tiirk siirinden ¢ok az etkilendigi sdylenebilir. O, siirinin
kaynagini batida bulmus bir sairdir. Almanya yolculugu ona Avrupa’da gegerli kimi
sanat akimlarini tanima firsati saglamistir. Siirlerinde Siirrealizm, Fiitiirizm, Dadaizm
ve Kiibizm etkileri goriiliir. Bu sayede Tiirk siirinde heniiz goriilmeyen sanat
akimlariin etkisinde fakat s6z konusu akimlarin yontemlerine bagli kalmadan siirine
uygun degistirmelerle ve deneysellikle siirler yazmistir. Siirrealizmi dogrudan Tiirk
siirine getirdigini sdyleyen sair, sdzciiklerin ¢agrisim giiciinden yararlanir ve siirine
yeni bigimler kazandirarak yeni sOyleyis boyutlarma ulasir. Fiitiirizm akiminin
bagkaldir1 tavrini benimser ve akimin yeni bigim, konu ve iislup arayislart gibi

yeniliklerini uygulamaya c¢alisir. Ayn1 zamanda ses dgesine Onem veren bir sair
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olarak siirinde cubo-fiitiirizme de rastlanir. Seste oldugu kadar gorsel etkiyi de 6n
plana alan siirleri Kiibizm etkisindedir. Yine akim etkisiyle ¢agrisimlara 6nem veren,
akli siirlayan kaliplar olmaksizin, gorselligi 6ne alan kimi siirler yazar. Dadacilarin
etkisiyle gelenek karsisinda reddiyeci bir tavirdadir ve yerlesik degerlere, dini
kurumlara bagkaldirir ve yergiyle yaklasir. Bu agidan onun siiriyle sz konusu sanat

akimlari siirimize girmis oldu.

Tiirk siirinin gelisiminde siirekli 6z ve bicim arayan bir sair olarak katkida
bulunan Ercliment Behzat’in 6nemli yanlarindan biri 6l¢iisiiz siirin Onciilerinden
olmasidir. Siiri siirladigini diisiindiigli vezin, kafiye gibi kaliplar1 geriye iter. Kimi
siitlerinde sesi one alirken kimi siirlerinde bigimsel deneylere basvurur. Igerige
uygun olarak bi¢imi One ¢ikaran yaklasimiyla siirde anlamin 6tesinde bigim-igerik
dengesi kurmaya calisir ancak yine de kimi siirlerinde 6ne ¢ikan icerikten ¢ok bigcim
olmustur. Okuyucuda gorsel etki uyandirmaya ¢alistigi somut siirlerinin yaninda
vezin ve kafiyenin yalnizca kulakla hissedilen gizli bir ritim olusturmak i¢in 6zellikle
i¢ kafiyelerle, yinelemelerle, aliterasyonlara basvurarak bir ahenk olusturmaya
calistigl ve “keske bu siiri okuyucularima ben okuyabilseydim” diyebilecegi siirler

yazar. Bu agidan resme ve miizige yaklasan siirleri vardir.

Her giin ana dilini 68renme c¢abasindan dolayr Ercliment Behzat, dili
kullanmada basarili bir sanatcidir. Siirinin énemli 6zelliginden biri olan her konuya
uygun dili yaratma zenginli§i onun bi¢im-i¢erik uyumu konusundaki ustaligim
destekler niteliktedir. Bigim ve 0z arayisinda tepkilerini dile getirmek icin yeni ifade
yollar1 arayan sanatci, igerigin zorlamasi karsisinda eski dil anlayisindan siyrilarak
siir dilini degistirmeye ve siir dilini kurmaya calisir. Eserleri bu ihtiyacin iiriinii
olarak ortaya cikar. ilk kitabindan itibaren igerige uygun dili kullanan sanatgi
ozellikle U¢ Anadolu kitabinda Anadolu cografyasinin tarihsel siirecini, anlattig
doneme uygun arkaik dili kullanir ve bdylece s6z konusu donem ile arkaik dil,

icerigin bir biitlin olarak sunulmasina katki saglamistir.

Erciiment Behzat, ilk siirlerinden itibaren bir¢ok temay1 islemis, bu acidan
tema zenginligine sahip bir sairdir. Ozellikle batidaki modern siir bigimlerini yerli

temalara uygulamis ve temaya uygun bi¢imi de beraberinde kullanarak siirlerinde bir
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uyum yakalamaya calismustir. Ik kitabinin uzay temasindan son kitabmin sémiirii
temasma kadar siirlerinde bireyin, toplumun ve diinyanin c¢esitli sorunlarina

deginmistir.

Cagdas Tiirk siirinde ironinin ilk ayaklarindan olan Erciiment Behzat, siirini
genis kapsamli bir uygarlik elestirisi lizerine kurmus ve alay etmistir. Sanatinin
sonuna degin ironiyi siirdiiren sair giderek toplumculugu da katarak siirini gelistirir.
Siirlerinde ¢agdisi kurumlara, kaliplagsmis diislincelere karsi cikarak alay eder.
Ozellikle diinya goriisiine bagl olarak din kurumuna ve Tanri’ya alayla yaklasarak
elestirir. Elestirisini daha ¢ok dini, ¢ikarlar1 i¢in kullananlara, din adamlarina
yoneltir. Dine oldugu kadar toplumsal hayata, carpik iligskilere ve celiskilere de
elestirel yaklasir. Toplumun ahlak konusundaki yozlasmalarini ve ¢arpik iligkilerini
yergiyle gozler Oniine serer. Bu bakimdan ironisini toplumun kendisine ve
degerlerine kars1 kullanir. Yalnizca toplumsal hayata degil siyasal, tarihsel konulara
da alayla yaklasir. Tarihsel sosyo-politik konularda kimi olaylar ve sahsiyetler
lizerinde ironisini siirdiiriir sair. O, gordigi tutarsizlikla alay etmekten ve onu
yermekten geri durmaz. Bu, toplumun deger verdigi ya da benimsedigi kisi ya da
olay da olsa ironi yoluyla bakigini ve tavrini ortaya koyar. Siirinin kiiltiirii haline

gelen ironi, bu agidan, siirinde yergisel bir tavirla ve alayla yer bulur.

Tiirk siirinde hak ettigi yeri bulamadigini diisiinen Ercliment Behzat, 6zellikle
Tiirk siirine getirdigi yenilik¢i hareketin 1940 kusagi tarafindan kendilerine mal
etmelerinden  sikayetcidir. 1940 Kusagi sanatgilarimin = kendi  aralarinda
kadrolastigindan s6z eder ve onlarin yapmaya calistiklarinin kendisi tarafindan
1925’lerde baglatilan akimin tekrar1 oldugunu ve kendilerini oncii gosterdiklerini
soyleyerek yakimir. Ozellikle 1940 Kusag1 sanatcilarinin Hececilerin etkisinde ve
heceyle, hece akimindan gegerek basladigini ancak kendisinin ilk kitabindan itibaren
hecesiz ve kafiyesiz 6zgiir kosuk’un ilk adimlarin1 1925’lerde uyguladigini savunur.
Bu agidan kendi siiriyle 1940 Kusag siirinden esin ve iglem bakimindan benzerlik
gormez. Yine de Tiirk edebiyati tarihinde yenilik anlaminda kimlerin 6nci

oldugunun saptanmasini ve dogru bi¢imde yerine oturtulmasini ister.
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Garipgiler ile ayn1 donemi paylagsan Ercliment Behzat, Garipgiler’in 6zellikle
stirrealizm akimmin Tirk siirindeki ilk uygulayicist savunusuna karsin yazdigi
yazilarda bunun boyle olmadigini, s6z konusu sanat akimlariin Tiirk siirindeki ilk
uygulayicinin kendisi oldugunu savunur. Ayni sekilde bir yazisinda Melih Cevdet
Anday da Erciiment Behzat’in yeni siirin Onciilerinden ve Fiitiirizm, Kiibizm,
Siirrealizm akimlarmni ilk deneyenlerden oldugunu soyler. Yine de Ercliment Behzat

ve Garipgiler, benzerliklerinden ¢ok farkli yanlariyla Tiirk siirine katkida bulunurlar.

Serbest nazimin iki kolunu temsil eden Erciiment Behzat Lav ve Nazim
Hikmet, 1920’lerden itibaren siirde ayr1 yon, kurgu ve yontemlerle kendi yolunu
izlerler. Ercliment Behzat, Nazim Hikmet’in serbest nazim bi¢imiyle ayn1 yolda olsa
da onun ideolojik ve kitlelere seslenen tavrina karsin fonetik siiriyle; Ogeleri bir
bildiriye doniistiirmesine ve etkinlestirme amacina karsin isin daha ¢ok oyun yaniyla
ilgilenmesiyle; gorsel ve sesle ilgili etkiyi propaganda yararina kullanmasina karsin
sasirtma amacit glitmesiyle; ideolojik bir bag ile coskusu, lirizmi ve yiiksek sesli
siirine karsin daha bagimsiz, yeni, ilerici ve bir ideoloji catist altinda olmaksizin
toplumcu olmasiyla ondan ayrilir. Yine de serbest nazzimin Tiirk siirinde iki kolunu

temsil etmeleri bakimindan benzer ve dnemlidirler.

Erciiment Behzat’in, Birinci Yeni Hareketi (Garipgiler)'ne olmasa da Ikinci
Yeni Siirine etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle Ikinci Yeni saitlerinin siiri bir dil
sorunu haline getirmeleri, onlarn dil degistirme yoluna gitmelerini zorunlu kilmstir.
Ayni sekilde Erciiment Behzat, ilk siirlerinden itibaren dil iizerinde c¢alismis ve
siirine uygun dili olusturmay1 deneylemistir. Onun bu dil {izerindeki ¢alismalari
Ikinci Yeni siirine esin kaynagi olmus olabilir. Buna neden olan sey ise siirrealizmdir
ve slrrealizmin ifadeyi genisletmeye mecbur birakmasi sanatc¢ilarin  dildeki
degistirmelerini zorunlu hale getirmistir. Bu agidan Erciiment Behzat’in yeni ifade
arayislar1 ve dil {izerindeki kimi degistirme ve gelistirmeler Ikinci Yeni’nin siir dili

olusturmasina ve dili asil giindem yapmalarina kaynaklik etmistir denebilir.
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