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ONSOZ

Sinema, bir iletisim araci olarak ortaya ¢iktig1 giinden itibaren insanlarin yagaminda
onemli bir yer tutmustur. Genis kitlelere ulasmay1 ve onlarin diislincelerine yon vermeyi,
onlarda yeni bir bellek olusturmay1 kolaylastiran bu iletisim araci, tarih yaziminda da yeni bir
yolun izlenmesini saglamistir. Sadece Tiirkiye’de degil, gelismekte olan ya da gelismis birgok
tilkede de kendi tarih yazimini olustururken sinemadan yararlanilmistir. Bu durum Tiirkiye’de
de oldugu gibi yeni kahramanlarin iiretilmesine sebebiyet vermistir. Bu sayede gerek iktidar
gerekse belli bir diislinceye kendini adayan gruplar amagclarina ulasmaya ¢alismistir. Tarih ve
din 6gelerinin Tiirk sinemasinin 6nemli konularindan birini teskil etmesi ve bu filmlerin ciddi
bir hasilat yaratmasi, sinemanin konu edindigi tarih ve din iligkisinin arka planmin filmler

tizerinden incelenmesini konu alan bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinin temel sebebi olmustur.

Ortacag, Tiirk-Islam medeniyetinin en parlak dénemlerini yasadig, giiclii devletler ve
zengin uygarliklarin kuruldugu bir zaman dilimini olustururken bu dénem hakkinda Tiirk
toplumunun bilgisi ve buna bagh kanaati ayn1 dogrultuda gelismemistir. Bu kaniya
varilmasinit saglayan bir bagka gelisme de, bu donem hakkinda ¢ekilen filmlerin senaryolari
olmustur. Senaryolar ¢ogu zaman ciddi bir aragtirmaya dayanmadan filmin ¢ekimi sirasinda
yazilmig, kahraman ve karsisindaki diisman her filmde ayni 6zelliklerle sinema perdesine
yansitilmistir. Tiirk toplumu tarafindan begenilen kahramanlarin maceralarint konu alan

filmler birbiri ardina ¢ekilmistir.

Calismanin giris kisminda sinemanin Tiirkiye’deki gelisimi incelenmistir. Birinci
boliimde sinemanin din ve tarih iligkisi bu alanda ¢alismalar1 bulunan kisilerin goriislerine de
yer verilerek degerlendirilmistir. Ortagagi konu alan filmler ise kendi i¢inde dort boliime
ayrilmis ve alt basliklar halinde ele alinmistir. Tiirk sinemasinda Islam tarihi konulu filmler,
Tiirk sinemasinda Orta Asya tarihi konulu filmler, Tiirk sinemasinda Sel¢uklu tarihi konulu
filmler ve Tiirk Sinemasinda Osmanli tarihi konulu filmler olarak boliimlere ayrilan toplam
yiiz bes filmden biitiin aragtirmalara ragmen c¢aligsma sirasinda yirmi yedisine ulagilamamaistir.
Bu konuda TRT Arsiv Daire Baskanligi dahil arsive sahip kiitliphaneler taranmis, sahaflar

arastirilmis ancak ozellikle Muharrem Giirses filmleri ile IslAm tarihi hakkinda c¢ekilen

Vil



filmlerin kopyalar1 bulunamamustir. Ayrica elde edilen filmlerin bir kisminin kétii bir kopyaya

sahip olmasi, filmlerin degerlendirilmesini zorlastirmistir.

Calisma siiresince Tiirk sinemasinda Ortagag tarihini konu alan filmler, tarihi
kaynaklar gozoniine alinarak degerlendirilmistir. Filmlerde bahsi gegen sahsiyetler, filmin
c¢ekildigi mekanlar ve bahsedilen terimler tek tek agiklanmayarak ve filmin tarihsel boyutu ile
fantastik boyutu tespit edilmeye calisilmistir. Bu degerlendirme igin Prof. Sami Sekeroglu
Sinema-TV Merkez Arsivi, Bilim Sanat Vakfi Tiirk Sinemasi Arastirmalart Merkezi, TRT
Arsiv Daire Baskanligi ve ISAM’m biinyesinde bulunan kaynaklar taranarak, elde edilen

yazili ve gorsel kaynaklar kullanilmistir.

Uzun ugraslar ve pek ¢ok aksilikten sonra bu g¢alismanin tamamlanilmasinda bana
yardimei olan ve tiim vaktimi tezime ayirmama ragmen benimle birlikte zaman gecirmeyi
sabirla bekleyen anneme, yardima ihtiyag duydugumda destegini esirgemeyen Armoni
Bayar’a, Mete Doganay’a, Neslihan Ozer’e ve Seval Orhan’a, manevi kizzim Beril Irem
Sezer’e ve her tiirlii huysuzluguma katlanan sevgili 6grencilerime ¢ok tesekkiir ediyorum.
Akademik anlamda benden destegini esirgemeyen ve bu yola girmeme vesile olan, bana
cesaret veren Do¢. Dr. Meryem Giirbiiz’e, tezime devam etmem i¢in her defasinda beni
yeniden ikna eden Prof. Dr. Yiicel Kabapinar’a, yardimlarini esirgemeyen Dog. Dr. Ali
Satan’a ve her tiirlii imkanlariyla yardimima kosan ISAM calisanlarina ¢ok tesekkiir ederim.
Son olarak danigmanligimi istlenen, her itirazima, huysuzluguma sabredip bana hep yol
gosteren sevgili danisman hocam Prof. Dr. Osman Gazi Ozgiidenli’ye tesekkiirii bir borg

bilirim.
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OZET

Tarih i¢inde gerilere gidildik¢e “bilinen gercekle” “bilinmeyen” arasinda bir yarigin
olmas1 kaginilmazdir. Sinemanin yaraticiligini ortaya koydugu ve yorum getirme 6zgiirligtinii
elde ettigi alan tarih¢inin “bilinmeyen” dedigi bu alandir. Sinemanin devletler i¢in en iyi
propaganda araci oldugu kesfedildikten hemen sonra bu alandaki ¢aligmalara hiz verilmis ve

bu amagla pesi sira tarihi konulu filmler ¢evrilmistir.

Bu calisma Ortagag tarihini konu edinen Tiirk yapimi filmlerin senaryolari, ortaya
koydugu mesajlar1 ve ulasmak istedigi noktayr degerlendirmeyi amacglamstir. Igerikleri
dikkate alinarak filmler kendi iginde: Islim Tarihi Konulu Filmler (yaygm bilinen adiyla
Hazretli Filmler), Orta Asya Konulu Filmler, Selguklu Tarihi Konulu Filmler ve Osmanli
Tarihi Konulu Filmler adi altinda béliimlere ayrilmistir. Caligmanin giris kisminda sinemanin
Tiirkiye’deki tarihsel seriivenine deginilmis ve gelisim siirecinden bahsedilmistir. Birinci
boliimde Tiirk sinemasmin tarih ve din ile iliskisi anlatilmis, sinemada tarihsel ve dinsel
ogelere neden yer verildigi, verilme sekli ve yansimalar1 degerlendirilmistir. Ikinci boliimde
Tiirk sinemasinda Islam tarihi konulu otuz iki film degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Bu filmler
agirlikli olarak dinsel ve tarihsel yonii agir basan sahsiyetlerin biyografisi seklinde
hazirlanmistir. Ugiincii béliimde Tiirk sinemasinda Orta Asya tarihi konulu otuz film
degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Filmlerin agirlikli olarak ¢izgi roman ¢ikisli oldugu
belirlenmistir. Dordiincii bolimde Tiirk Sinemasinda Selguklu tarihi konulu on yedi film
degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Filmlerin ¢ogunlugu Mevlana ve Yunus Emre gibi dini
tasavvufi yonii agir basan isimlerin biyografilerinden olusmaktadir. Besinci bolimde Tiirk
sinemasinda Osmanl1 tarihi konulu yirmi alt1 film degerlendirilmeye calisilmustir. Istanbul’un
fethinin yan sira Kara Murat, Malkogoglu gibi tarihi-fantastik sahsiyetlerin senaryolastirilmis

maceralar1 beyaz perdeye aktarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Ortagag Tiirk Tarihi, Islam Tarihi, Orta Asya Tarihi,

Selguklu Tarihi, Osmanli Tarihi, tarih yazimi, ideoloji, algi.



ABSTRACT

When going back in the history, it’s unavoidable to see the gap between the “known”
and “unknown”. The field where the movies present its creativity and get the freedom to make
comment is the one which the historian calls “unknown”. As soon as the fact that movies is
the best tool to make propaganda was discovered, the studies on this field was accelerated

and a lot of historical movies were made following each other.

This study is aimed to evaluate the scenarios of the Turkish movies entreated History of
Middle Ages, their messages, and the points they wanted to reach. By paying attention to the
content, the movies are classified as “’Islamic Historical Movies (With Holy Men),Middle
Asia Historical Movies, Seljukian Historical Movies and Ottoman Historical Movies. In the
first section, it’s reported about the relationship of Turkish movie with history and religion
and also why historical and religious objects were given place, form of use and reflections
were evaluated. In the second section, 34 movies entreated Islamic History in Turkish Movie
are evaluated. The ones which were obtained were mostly biographic movies whose
characters were religious and historical. In the third section thirty Turkish films whose plot is
about Middle East Historical films are studied. Most of the films evaluated are cartoons. In
the forth section 17 Turkish movies entreated Seljukian History are studied. Most of these
films are about life of important and secular people like Mevlana and Yunus Emre. In the fifth
section 26 Turkish films entreated Ottoman History are studied. During this period, the serials
which are about the movies of Malkog¢oglu, Kara (Dark) Murat and Kara Pence (Dark Paw)

were made in addition to the movies about The Conquer of Istanbul.

Key Words: Turkish Movie, Middle Age Turkish History, Islamic History, Middle Asia
History, Seljukian History, Ottoman History, Historiography, Ideology, Perception.
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GIRIS: SINEMANIN TURKIYE’DEKI TARIHINE KISA BiR BAKIS

Sinema, 22 Aralik 1895°te Paris’te Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de Louis ve
Auguste Lumiere kardeslerin ugraslar1 sonucunda diizenlenen gosteri ile dogmustur. Ayn1 yil
ilk sinema gdsterimi Almanya’nin Berlin sehrinde Max ve Emil Skladanowsky kardeslerin
kurdugu aygit ile yapllmlstlrl. Tiirkiye’de ise ilk sinema gosteriminin ne zaman olduguna dair
kesin bir bilgi olmadigindan burada yapilan ¢alismalar sonucu elde edilen bilgileri ve yapilan

yorumlar1 paylasmakla yetinilecektir.

Giovanni Scognamillo, yaptig1 aragtirmalar sonucunda, sinemanin ilk defa IL
Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun hatiralarinda bahsettigi tizere taklitci ve
hokkabaz olan Bertrand tarafindan saraya getirildigini séylemektedirz. Rakim Calapala’ya
gore sinema ilk defa Fransiz ressam Didon tarafindan iilkeye getirilirken®, Nurullah Tilgen ise
sinemay1 iilkeye ilk defa getirenin Sigmund Weinberg oldugunu sdylemektedir?. Goriildigii
iizere sinema tarihi ile ilgili eser veren her aragtirmaci sinemanin iilkede ilk defa gdsterimi
icin farkli isimler vermektedir. Giovanni Scognamillo eserinde; “Sinema, saraya ilk defa 1896
yilinda II. Abdiilhamid’in kizlarindan Ayse Osmanoglu’nun vasitasiyla giriyor. Hokkabaz
Bertrand, sinemay1 saraya tanitiyor. Weinberg ise ilk defa halka agik gosterilere basliyor, onu
bagka bir Yahudi, Matalon izliyor ve Beyoglu'nda Liikksemburg Apartmani’nda (bugiin Saray
Sinemas1’nin bulundugu bina) film gosterimlerine bashyor”5 climlesiyle goriisiinii aciklarken;
“Tiirkiye’de sinemanin Onciiliigiinii yapan, sarayda film oynatan, ilk siirekli sinema salonunu
acan, kisa filmler ¢eken, konulu filmi deneyen, Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni ilk defa

yoneten Sigmund Weinberg memleketimizde ilk aktiialite filmlerini ve ilk mevzulu filmi de

! Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1986, 1, Metis Yaymlari, Istanbul 1987, s. 11.

2 5cognamillo, a.g.e., s. 11.

® Rakim Calapala, Tiirkiye 'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Istanbul 1947, s. 9.
* Nurullah Tilgen, “Tiirk Filmeiligi Diinden Bugiine”, Yildiz Dergisi, 11/30, (1954), s. 16.

® Scognamillo, a.g.e., s. 12.



cevirmistir” diyerek Sigmund Weinberg’in Tiirkiye’deki sinema g¢alismalarinda iistlendigi

rolii belirtmektedir®.

Sigmund Weinberg’in Tiirkiye’deki sinema caligmalarina farkli bir yorum getiren
Oguz Makal ise, “Tiirk toplumsal yasantisindaki ilk gosteriyi Pathe temsilcisi Romanya
uyruklu Sigmund Weinberg gergeklestirir. Ger¢ekte amaci sinemay1 Tiirklere tanitmaktan ¢ok
sattig1 Pathe mallarinin tanittmin1 yapmaktir. Sponeck bira evindeki bu ilk film gdsterimiyle
ilgili canli an1 Erciiment Ekrem Talu tarafindan anlatilir. Yarim saat siiren ve birkag kez
yinelenen gosteriye iligskin bu anilar1 dogrulayan, yeni bilgiler de katan haberi 12 Aralik 1896
giindemli gazetelerde bulmak olanaklidir: “...Bu Sponeck salonunda ilk sinema gosterisinde
askerlerin ylirliylisii ve kalabaligin onlarin arkasindan gelisi, bir trenin gara gelisi, yatakta
yatan birinin bir 6riimcekle savasi, bir ressamin sehpasi Oniinde ¢argabuk bir adam resmi
yapmasi1” Tiirk halkiyla tanisan bu yeni golge oyununa kisa siirede ilgi yogunlasir, geleneksel
golge oyunu ‘Karagoz’ ile yer degistirme savasina girisir’.” diyerek hem Weinberg’in sinema
adina yaptig1 calismalarindaki asil amaci agiklarken hem de sinemanin Tiirk halkinin

hayatinda yeni bir devir actigina isaret etmektedir.

Tiirkiye’de sinemanin ilk defa gosterimi ile ilgili farkli fikirler cereyan etse de
sinemanin izledii siire¢ tizerine ortaya konan fikirler ve sinemaya yon veren kisiler adina
ortak diislinceler vuku bulmustur. Tiirkiye’de yaygin sinema c¢alismalart Alman ordu sinemasi
6rnek almarak baglamugstir®, Boylelikle sinemanin etkileyici, yonlendirici &zelligi de
saptanmaya baslanmistir. Sinemanin Tiirkiye’ye gelis tarihi, ayn1 zamanda iilkemizde sinema
ve din ile sinema ve tarih arasindaki etkilesimin de baslangict olmustur. 1908 yilinda
gosterilen ‘Yenilesen Tiirkiye’, 1909 yilinda hazirlanan ‘Geng Tiirkiye’nin Devrimi’ bu
anlamda orneklerdir. Bu gercek tiimiiyle 1915°te Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili
olarak Almanya’ya yaptig1 gezide, Alman ordusunda bir sinema kolunun bulundugunu
gozlemleyen, ¢esitli cephelerde cevrilen filmleri propaganda ozelligini gozlemleyen, halk
lizerindeki etkisini sezinleyen Enver Pasa olacaktir. Istanbul’a déndiigiinde de aymi kolun
Osmanli ordusunda da kurulmasi buyrugunu verecektir®. Istanbul’da 1914’¢ kadar sinema
Beyoglu’nda merkezilesmis, kentin 6biir yakasinda ise gosteriler azinlikta kalmistir. 19 Mart
1914 yilinda ise Murat Bey ile Cevat Boyer’in agtiklar1 Milli Sinema, Tiirkler tarafindan

isletilen ilk siirekli sinema olmustur. Ayni yilin 6 Temmuz’unda Kemal Seden ile Fuat

® Scognamillo, a.g.e., s. 12.

" Oguz Makal, Tiirk Sinema Tarihi, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, Izmir 1991, s. 2.
8 Makal, a.g.e., . 5.

® Makal, a.g.e., s. 4.



Uzkinay, Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi’ni, daha sonra da Demirkapi’da Kemal Bey
Sinemast’n1 agmuslardir'®. 14 Kasim 1914°de ise yedek subay Fuat Uzkinay tarafindan gekilen
ve ilk Tirk filmi olarak gosterilen ‘Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi® da savas
propagandasinin bir sonucudur. Gergekte gozler, filmle bu yikim aninin saptanmasindan ¢ok
anitin biiylik coskuyla yikilmasina doniiktiir, Uzkinay, Sigmund Weinberg’in ¢ekimlerine
1916°da bagladig1 ancak yarida biraktigi ilk konulu Tiirk filmi olan ‘Himmet Aga’nin
Izdivac’ adli filmi tamamlar ve Osmanli Imparatorlugu’'nun I. Diinya Savasi’inda
Romanya’ya savas agmasiyla birlikte Roman asilli Sigmund Weinberg’in Merkez Ordu

Sinema Dairesi’ndeki gérevine son verilince yerine bu goreve tayin edilir™.

1916 yilinda Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti adin1 tasiyan yari askeri kurulus, gelir
kaynaklarini arttirmak amaciyla haber filmleri ¢evirtmeye baslar. Kurulusun geng iiyesi Sedat
Simavi bu filmlerin gelir-etki yetersizligini belirterek ilk Oykiilii filmler olan ‘Penge’ ve
‘Casus’u 1919 yilinda cekmistir®®. Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-1 Milliye
Cemiyeti’nin sinema arag-gereglerine isgalci giiglerin el koymamasi i¢in Malul Gaziler
Cemiyeti’ne aktarilir. Giiniin iinlii tiyatro oyuncusu ve yonetmeni Ahmet Fehim Efendi, bu

kurum adima ‘Miirebbiye’ ve ‘Binnaz’ (1919) filmlerini yapar™.

Cumbhuriyet’in ilanina, o giine dek ¢evrilmis en iyi oykiilii film olan ‘Atesten Gomlek’
ile girilir. 29 Ekim 1923’ten alti ay kadar 6nce, TBMM’nin kurulusunun tam iigiincii
yildéniimiinde ise heniiz isgal altinda bulunan Istanbul’da gosterimi baslamistir™.
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Atatiirk’lin giristigi devrim hareketlerinde, bunlar arasinda
ozellikle ilkdgretim zorunlulugu, Tevhid-1 Tedrisat, harf devrimi, okuma yazma seferberligi,
halk dershaneleri, millet mektepleri, halk odalari, halk evleri gibi girisimlerle kendini gosteren
egitim ve kiiltiir alanindaki savasta sinemadan daha iyi bir silah bulunamazdi*®. Sinema
sayesinde halkin devrimleri benimsemesi ve korumasi diisliniilmiis ancak bu anlamda yeterli
caligmalar yapilmamistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinemaya rejim tarafindan gosterilen
genel bir ilgisizlikten sonra 1940’lar ve 1950’lerde bu hava dagilmaya baslamistir. Ama bu

yillar, Tiirk sinemasinin emekleme donemi olup; sinema ayni zamanda tiyatrocu olan Muhsin

10 5cognamillo, a.g.e., s. 15.

1 Makal, a.g.e., s. 4.

12 5cognamillo, a.g.e., s. 22.

'3 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi adli eserinde bu iki filmin yaym tarihi olarak 1917 yilim gdstermektedir.
Scognamillo, a.g.e., s. 22.

¥ Makal, a.g.e., s. 4.

15 Makal, a.g.e., s. 6.

18 {smail Cem, Tiirkiye'de Geri Kalmishgin Tarihi, Cem Yaymevi, Istanbul 1971, s. 28.



Ertugrul’un kesin hakimiyeti altina girmistir”. Bu doénemde ortaya ¢ikan ve 1953 yilina kadar
Tiirk sinemasini adeta tekelinde tutan ve toplamda yirmi dokuz filmin ydnetmenligini
gerceklestiren Muhsin Ertugrul’un sinema ile tanismast 1921 yilinda Berlin’de gergeklesir.
1925 yilinda gittigi Rusya’da iki yil boyunca sinemada calisirken tiyatro ile ilgilenmeyi
siirdiiren’® Muhsin Ertugrul’un, 1922-1953 yillar1 arasinda ¢evirdigi otuz filmden sekizine
yabanci kaynaklar agirligii koymustur'®. On biri sahne yapitlarindan uyarlama, iicii de
yeniden c¢evirimdir. Otuz film arasinda 6zgiin senaryoya bagl kalarak c¢ektigi film sayisi
sekizi agsmamaktadir. Nijat Ozon’e gore sinemamn Tiirkiye’deki gelismesini uzun bir siire
engelleyen, bugiin bile belinin dogrulmamasina yol acan nedendir. Muhsin Ertugrul bu
yillar boyunca kimi ¢evrelerce, Tiirk sinemasini tekeli altinda tuttugu, Tiirkiye’de gercek bir
sinema sektoriiniin olugsmasini engelledigi, ‘Halic1 K1z’ gibi bir seri kotii filmlere imza attigi,
onun gibi diisiinen, kusurlarini tekrarlayan bir kusagi yetistirdigi ya da etkiledigi gibi

sebeplerle suglanmistir.

Giovanni Scognamillo, Muhsin Ertugrul’un 1922-1939 yillar1 boyunca kendi iradesi
dogrultusunda Tiirkiye’de sinema dalinda tek adam olarak kaldigim1 ancak, tiim ¢alismalarina
ragmen gercek bir sinemaci olamadigini, bos bir alanda sinema yapan bir tiyatrocu oldugunu
sOyleyerek, sinemaya yeni tiirler getirdigini ve Batililagtirdigimi iddia etmistir”. Tek Parti
devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat Parti’nin iktidara
gelis yillarinda baglayan Yesilgam sinemasi, Halit Refig tarafindan ayni yillarda tipki
siyasetin halka acilis1 gibi sinemanin halka acilisi ve ulusal 6zellikler tasimaya baglamasi

bakimindan Tiirk sinema tarihinde ileri ve olumlu bir adim olarak degerlendirilmistir®.

Sinema, Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldukca yavas bir gelisim gostermistir. Bu
tutukluk, her tiirlii kaynak sorununa baglanabilecegi gibi, sinemanin gelismemesindeki diger
bir etken, sinemanin devlet otoritelerince kontrol edilmesi gii¢ bir sanat dali olarak goriilmiis
olmasina da baglanabilir?®. Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirilan 1922-1939 yillarini
kapsayan bu donemin cekilen ilk filmlerinde din olgusuna onemli 6l¢iide yer verilmistir.
Mubhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen Bogazi¢i Esrar1 (Nur Baba 1922) filmiyle baslayan ve din

adamlarinin ahlak yoksunu, din somiiriisii yaparak halki kandiran goériintiisii uzun siire ¢ekilen

7 Nezih Erdogan, ‘Narratives of Resistance: National Identity and the Ambivalance in the Turkish Melodrama Between 1965
and 1975, Screen vol 39, no: 3, Autumn 1998, s. 261; Basgiiney, a.g.€., S. 44.

18 Scognamillo, a.g.e., s. 38.

1% Scognamillo, a.g.e., s. 39.

2 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, s. 17.

2L 5cognamillo, a.g.e., s. 64.

22 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlari, istanbul 1971, s. 89.

2 Yusuf Kapan, ‘Turkish Cinema’, The Oxford History of World Cinema, New York University Press, Oxford 1997, s. 656;
Basgiiney, a.g.e., s. 44.



filmlerde devam etmistir. Bu siire¢ 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti Donemi’ne
kadar devam etmigtir. Cumhuriyet etrafinda bir araya gelme diislincesiyle ¢ekilen bu dénem
filmlerinin en 6nemli 6zelligi, devletin resmi ideolojisini hakim kilmak adina, eski diizenin

kotiilenmesi, saltanat ve hilafetle dinin ve miiesseselerinin yerilmesidir24.

II. Diinya Savasi ve sonrasinda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu zor yillar Tiirk
sinemasini da etkilemistir. 1938’de ¢ekilen iki filmi, 1939°da {i¢ film, 1940°ta bes film takip
eder ve sonraki yillarda ¢ekilen film sayilarinda inis baglar. Bu say1 1944°te bir filme kadar

diiser®. D6nemin film agig1 ABD ve Misir filmleriyle kapatilir®®,

Sinemacilar ¢aginin baslangi¢ yili olarak segilen 1949 yili aslinda simgesel bir yildir
ve bu yil bir ‘tarih’ olarak kabul edilir. Gegis ¢agi denilen 1940-1948 donemi de ayni
ozelliklere sahiptir. 1949 yilinda tarihsel filmlerin furyas: siirdiiriilmiis, bir yil sonra ise
tarihsel/ kostlimlii filmler ¢cogalmistir. Yabanci etkisi, Tiirk sinemasina heniiz yerlesmemistir;
aksine konular, tasarilar, kaynaklar biiyiikk bir ¢ogunlukla yerlidir. Konular edebiyattan,
folklordan, yakin ve uzak tarihten ve giincel olaylardan alinmustir™. Liitfi Akad, “1948 yil
ciddi ozel sermayeli, kendine yeni bir ig sahasi arayan sermayenin bu sahaya gelis yilidir
diyebiliriz.” diye aciklamaktadir®®. Dar biitceli, Halk Film markali tarihsel filmlerin
doneminde bir iistiin yapim sayilacak Istanbul’un Fethi’nin cevrilmesi o dénemin &nemli
gelismelerindendirzg. Gegis donemi gibi, sinemacilar c¢agi da ister dar biitceli ucuz
yapimlarda, ister daha iddiali kimi istiin yapim niteligine varmak isteyen ¢aligmalarda tarihsel

ve giysili filmlere, yakin veya uzak tarihi ve kisilerini ele alan filmlere genis bir yer tamr,

1950’11 yillarda sinema, tiiketim kiiltiiriinii tesvik eden ve orta siif kentli degerlerin
daha genis kesimler tarafindan, benimsenmesi ve taklit edilmesine imkan sunan, aydinlar
tarafindan az gelismislikle, yetersizlikle suglanan bir alandir’®. Bu donem ise Liitfi Omer
Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki ve Osman Fehmi Seden gibi sinemacilarin donemi
olmustur. Ayrica bu yillarda Tiirkiye’nin, Kore Savasi’na katilmasi sinemada milliyet¢i bir
hava estirmis ve Kore Savasi’n1 konu alan onlarca film art arda ¢ekilmeye baglamistir. Hemen

akabinde Kurtulus Savasi ve Tiirk tarihinin kahramanlik donemlerini anlatan bir seri film

2 Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii ilahiyat Anabilim Dali Din
Egitimi Bilim Dal1, Doktora Tezi, istanbul 2010, s. 41.

% Makal, a.g.e., s. 8.

% Makal, a.g.e., s. 9.

2" scognamillo, a.g.e., s. 107.

28 5cognamillo, a.g.e., s. 105.

2 scognamillo, a.g.e., s. 109.

% scognamillo, a.g.e., s. 117.

%! Baggiiney, a.g.e., s. 45.



gosterime girmistir. Tarihi filmlerin revagta oldugu bu dénemde 1951 yilinda Aydin Arakon
tarafindan ¢ekilen “Istanbul’un Fethi” detaya verdigi énem, kalabalik ve gorkemli sahneleri
ve sinemasal anlatimdaki bagaris1 ile Tirk sinema tarihinde Onemli bir yere sahip
olmustur®®.1960’tan baglamak iizere Tiirk sinemast iilkedeki toplumsal ve siyasal degisim ve
gelismelere, olaylara, buhranlara, ¢alkantilara, hiikiimet degisikliklerine ve bunlarin getirdigi
ozgiirliikklere ya da ¢ogunlukla sinirlamalara ¢ok daha duyarli olmaya baslar. 1960’lardan
sonra Tirk sinemasi, gerek ‘neyi’ anlatacagini, gerekse ‘nasil’ anlatacagini ¢ok daha dikkatli
ve kendi olanaklar1 i¢inde bilingli bir sekilde saptamaya ve denemeye koyulurgg. 1960 yili
sonrast ise Tiirk sinemasinda din ve sehvet somiiriiciiliigiiniin hiz ve ciiret kazandig1 bir ortam

yasanmlst1r34.

27 Mayis 1960 donemini izleyen yeni anayasa ve siyasal gelismelerin etkilendigi bu
donem icinde, Tirk sinemasinda koklii degisimler olmamigtir. 1939 tarihli sansiir tiizigi
yiirlirliikte kalmis, az sayida film sinematografik degerle ortaya cikabilmistir. Bu evrede
yabanci film sayisinin azalmasiyla, yerli yapima hiz verilmis ama sinema ve koltuk sayisinin
az olmasi nedeniyle yeterli gosterim olanagr olmamistir. 1967 yilindan sonra renkli film
yapimina baglaninca artan yapim giderleri Tiirk sinemasini ilk kez ciddi bigimde ekonomik
bunalima sokmugstur. 1969 yilinda ¢evrilen 229 filmin 56°s1 renklidir. Hasilatlarin istenildigi
gibi artmamas1 nedeniyle, kii¢iik-biiyiik bir¢ok yapimci seks filmleri yapmaya baslamistir.
1971’lerden sonra iyice yayginlasarak bu tiir filmlerin 6nciileri olmuslardir. 1970’lerin siyasal
ortami, sinema alaninin canlilifint bu degismenin 1518inda etkileyecektir. Sinemanin
1970’lerin sonuna dogru iyice belirginlesen krizinde, sinema alaninin orgiitlenemeyisinin ve
sansiiriin etkililerinin zaman zaman Islimci kanattan bakan veya biirokratlarin gelmesiyle
artmasinin da pay1 bulunmaktadir. Diger bir taraftan 70’11 yillar, Tiirk sinemasinda kaginilmaz
bicimde Yilmaz Giiney’li yillardir®. 12 Eyliil 1980 askeri darbesinden 1983 secimlerine
kadar olan ii¢ yil, 1983-1991 arasinda Anavatan Partisi’nin iktidarinin ytiriirliikte oldugu sekiz
yil ve 1991-1994 arasinda gecen Dogruyol- Sosyal Demokrat Halk¢i Parti Koalisyonu
arasinda gecen li¢ y1l olarak g6z oniinde tutmak gerekir. Her ne kadar aslinda bu ii¢ donemin

birbirini izleyen, ayn1 anayasa ile yonetilen, aynm politikalarin siirdiiriildiigii tek bir donem

% Is11 Karahanoglu, 1950-1970 Yillari Arasinda Tiirk Sinemasinn Temel Ozelliklerinin Olusmasint Saglayan Toplumsal,
Ekonomik, Siyasi Kiiltiirel, Etkenler ve Bunlarin Tiirk Sinema Tarihindeki Yeri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema TV. Ana Sanat Dali Sinema TV Program, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s. 12.

% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1986, 11, Metis Yayinlari, Istanbul 1987, s. 7.

* (Ozén, a.g.e., 1968, s. 34.

% Makal, a.g.e., s. 13, 14.



oldugunu savunanlar varsa bile, bazi ayrimlar da vardir®. Bu ii¢ ayr1 donemde ise sinema,

siyasal iktidarlara kars1 sekil almis ve gerektiginde bir tavir takinmistir.

1980’11 yillar film sayisinin 6nemli diisilisii ile baslar. Arabesk ya da sarkici/tiirkiicii
filmleri altin cagini yasar. 1981°de cevrilen 72 filmden 33’ii bu tiirdedir. Film sayisinda artis
1984°te gézlenir37. En 6nemlisi de sonraki yillar giderek Tiirk sinemasinin gelecegini ¢izer bir
goriintii verir. Bu ilerleyen yillarda Tiirk sinemasi bir dizi ilging ve nitelikli yapit getirdigi gibi
Tiirk sinemasinin var olusunu da yurtdisindaki cesitli senlik ve yarigmalarla kanitlamaktadir®.
Elbette Tirk sinemasinda bundan sonra da halk¢1 filmler yapilmistir. Ancak batili halkg¢ilik
kaliplarinin yerine Tiirk toplumunun tarihsel 6zelliklerine dayanan bir halkcilik hem ortaya
son derece saglam ve 0zgiin sinema eserlerinin ¢ikmasini saglayacak, hem de aydin Tiirk
sinemacisinin halkiyla simdiye kadar kurmakta ¢ok zorluk ¢ektigi kopriiniin kurulmasina

imkan verecektir®

. 1990’1larda ortaya g¢ikan Tiirk sinemasi ise toplumun igindeki bireyi
inceleyen siradan insanin sunumunu yapan ve bir anlamda gergekligi yeniden {ireten filmlere
imza atmistir. Bu dénemde geng kusak yonetmenler kendi dillerini olusturma derdine diismiis
ve sinemanin en énemli misyonu olan insan1 insana anlatma misyonunu 6ne ¢ikartmislaridir.
Bagimsiz yonetmen olarak adlandirabilecegimiz bu donemin yonetmenleri, klasiklesmis Tiirk
sinemas1 anlayisina, seyircilerin beklentilerine ve popiiler olma kaygisina kapilmadan
kendilerini filmlerinde ifade etmislerdir. Bu donemde sinemaya girip yeni sinema
anlayiglariyla iiriinler veren Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Kudret
Sabanci, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Ulas Inang, Ferzan Ozpetek ve Reha Erdem gibi
isimler Tirk sinemasma yeni bir goriinim kazandirmistir. 2000’11 yillarda 80’li ve 90°lh
yillara nazaran yerli sinemaya ilgi ciddi oranda artmistir. Buna bagli olarak sinema {izerine
yazilarin da artmasiyla ve sinemanin etki alani arastirmacilar i¢in ilgi ¢ekici bir konu haline
gelmistir. Tiirk sinemasinin ¢gehresi bu yillarda degisse de sinema, gerek senarist ve yonetmen

tarafindan gerekse otorite tarafindan ayni amacgla baslangicindan beri topluma ulagsmada

kullanilmaya devam etmistir.

Tiirk sinemasi, Tiirk halkinin tarihini milliyet¢i bir yaklagimla ele almaya bagladigi
1960’11 yillardan itibaren 6zellikle Ortagag donemine genis bir sekilde yer vermistir. Tiirk
kimliginin biiylik oranda kendisine en ¢ok yer buldugu dénemin Ortacag donemi olmasi

bunun en biiyiik sebebidir. Tiirkler Orta Asya steplerinde siyasal kimliklerini tamamladiktan

% Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas: II, Kitle Yaymlar, istanbul 1994, s. 9.
% Makal, a.g.e., s. 15.

® Scognamillo, a.g.e., 11, s. 117.

¥ Refig, a.g.e., s. 88.



sonra Ortacag tarihi boyunca Bat1 Tiirkistan’da en parlak donemlerini yasamislar, Islamiyet’i
kabul ederek bu dine hizmet etmisler ve uzun bir siire koruyuculugunu istlenmislerdir.
Bati’nin aksine Dogu bu donemde bilimsel, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal anlamda bir inkisaf
donemi i¢indedir. Karahanlilar, Gazneliler, Harzemsahlar ve Selcuklular Tiirkler tarafindan
kurulan ve donemin siyasal anlamda en gii¢lii olan devletleri arasinda yer almistir. Selguklular
kurulduklar1 cografya ile yetinmemis ve fetih alanlarini bat1 yoniinde genisleterek Anadolu’ya
buglinkii Tiirkiye cografyasina hakim olmuslardir ve burada Anadolu Selguklu Devleti’ni
kurmuslar ve Tiirk-Islim kiiltiiriiniin Anadolu’daki temellerini atmuslardir. Siyasi
hakimiyetlerini kaybederek, Mogol kokenli olan Ilhanli Devleti’nin egemenligi altina
girmelerinin akabinde ortaya ¢ikan beyliklerden biri olan Osmanogullari kisa bir siirede siyasi
bagimsizliklarini kazanmis ve hem Anadolu’da siyasi birligi hem de Tiirk inkisafin1 yeniden

saglamistir.

Bu tarihsel arka plan dikkate alindiginda Tiirk sinemasinda Ortacag tarihi konulu
filmler i¢in sayisiz senaryo olusturulabilir. Ancak olusturulan senaryolar bir ger¢egi ya da
bilimsel bir veriyi yansitmaktan ziyade bir ‘fantazya’40 niteligi tasimaktan 6teye gidememistir.

Tarih, Yesilcam sinemasinin elinde adeta yeniden sekillenmistir.

Tirk sinemasinin ele aldigir Ortagag donemi tek bir tiir icinde kendine yer bulmamus,
gerek ‘Hazretli’ denilen dini filmlerde gerekse de ‘Kostiimlii Macera Filmleri’ denilen tarihi
filmlerde kendisine yer bulmustur. Ancak amag, bu dénemi aydinlatacak bilgi ve belgeleri
ortaya koymak miimkiin olmadigindan senarist ve yonetmenlerin Ozgiin g¢aligmalarinda

doneme, dekordan oteye gitmeyecek sekilde yer verilmistir.

Sinema bir sanat dali olup; bu sanatsal ve entelektiiel faaliyetin, sosyal hayatta nemli
bir karsiligir bulunmaktadir. Kamusal bir olgu oldugu kadar gercekligi temsil iddias1 da onu
diger sanat dallariyla karsilastirildiginda belki de kamusal hayata en fazla miidahale edebilme
giicline sahip sanat dali kilmistir. Birgok insanin iirlinii olan bir film, genis kitlelerce
izlenebilmektedir. Bu 6zelligi sinemayi, hem diger sanat dallarina gore daha gii¢lii kilmig hem
de onun sorumlulugunu arttirmistir. Sinema, ¢agimizin ihtiyaclarina belki de en fazla yanit
tiretebilen sanat dali olmay1 bagarmistir. Walter Benjamin, sinemanin sahne sanatlarindan
farkli olarak oyuncu ile aktor arasindaki iliskiyi kopardigini ancak seyirciyi 6zgiirlestirdigini,
oyuncuyla 6zdeslesmenin bir nevi kamera ile 6zdeslesmek anlamina geldigini, seyircinin

kameranin pozisyonunu benimsedigini ve bu sekilde diger sanatlarda oldugu gibi kiilt

40 Giovanni Scognamillo-Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemast, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005, s. 139.



degerlerin sinema araciliiyla savunulamayacagini séylemektedir4l. Her sanat dalinda oldugu
gibi sinemanin da amaci seyirciyi etkileyen, insanin duyularini ¢esitli yonlerden uyaran, onlari
belli bir tepkiye yonelten bir {irlin ortaya koymakt1r42. Bu gorsel-isitsel anlatim araci, kendi
yapisina uygun sozclk hazinesi, dilbilgisi, deyis Ozellikleriyle bir dil niteligine ulasmus,
bunun sonucunda bir sinema dili ortaya ¢ikmistir. Yaratici sinemacilarin elinde bu dil, her
cesit duygu, diislince, goriisii ve her ¢esit konuyu kendine 6zgii bir deyisle ortaya koyabilecek
olgunluga erismistir®®. Sinemanm anlagilmasini gerekli kilan en Onemli sey sinema
goriintiilerinin yaraticiginda saklhidir. Bu goriintiiler bize gercegi oldugu gibi yansitabildigi
kadar, bizi yaniltmak, kandirmak, diisiincelerimize su ya da bu yonii vermek amaciyla da
kullanilabilir. Bu goriintiilerin yaniltma, kandirma giicii, gergekgi 6zelligi ile dogru orantilidir.
Clinkii sinema seyircisinin, sinema goriintiilerinin gercek oldugu yolunda bir 6n yarg: vardir.
Propaganda filmlerinin ¢ogu da seyircinin bu Onyargisindan yararlanir. Sinemanin bu
giicinden yaralanmak igin sinemanm dilini bilmek gerekir®. Film degerlendirmenin
zorluklarindan bilimsel veriler ortaya koyarak bahsedilebilir. En elverisli kosullarda bile bir
seyirci filmin sadece %60’ gorebilirken; goriilen seyin kavranmasi, anlasilmast ayri bir

siirectir®.

Her tilkenin ve cografyanin sinemasi, sinemanin evriminde kendi 6zgiin rolii i¢erisinde
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sinema, sanatsal bir form olarak iiretildigi lilkenin 6zelliklerini
tastyan, bir dl¢iide o sinirlarin icerisinde gelisen bir sanat dali olarak da degerlendirilebilir46.
Sinemanin kitleleri etkileme harekete gecirme giicii son derece biiyiiktiir. Bu 6zelliginden
dolay1 politik rejimlerin de fazlasiyla ilgisini ¢ekmistir. Bu anlamda Tom O. Reagan, “Sinema
bir kiiltlirel ve ekonomik olgu olarak uluslararasi niteligi sayesinde her zaman ulusal 6lgegin
Stesine gegebilmistir’™” diyerek sinemanin etki alamnin genisliginden bahsetmistir. Bir
sanatin ulusal yahut evrensel nitelik tasimasi iilkenin tarihsel kosullariyla ilgilidir. Bir iilke
ekonomik ve politik bakimdan bolgesinde iistiinliik saglamis, baska iilkeleri kendisine bagimli
hale getirmis, bir imparatorluk yahut uluslar toplulugunun merkezi durumuna gelmisse, kendi

ekonomik yapis1 ve toplumsal diizeninin iiriinii olan inang ile sanatlarini evrensel bir inang ve

* Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, llluminations, ed. Hannah Arendt, Schocken
Books, New York 1969, s. 228; Hakk1 Basgiiney, Tiirk Sinematek Dernegi Tiirkiye'de Sinema ve Politik Tartisma, Libya
Kitapeilik, Istanbul 2010, s. 33.

*2 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yaynevi, istanbul 1972, s. 9.

3 Ozon, a.g.e., s. 8.

* Ozon, a.g.e., s. 18, 19.

* Oz6n, a.g.e., s. 15.

*® Baggiiney, a.g.e., s. 36.

" Tom O. Reagan, ‘Introduction’, The Oxford History of World Cinema, s. 7; Basgiiney, a.g.e., . 36.



sanat sistemi olarak savunur, yaymaya calisir®®. Ote yandan egemen smiflar da sinemayi
kullanmak, onun sagladigi ideolojik imkanlardan yararlanmak istemislerdir. Sinemanin bu

roliine 1960°lardaki ideolojik tartismalar sonucunda deginilmeye baglanmistir®.

Sinemaya salt sanat ekseninden yaklastigimizda sinemanin 6nemli bir popiiler kiiltiir
alan1 oldugu, genis kesimlere seslenen ve bu genis kesimlerin begenisini kazanmaya calisan
bir ticari iiriin olarak diisiiniilmesi gerektigi gercegiyle karsilasiriz. Ote yandan sinemanin,
kurulusundan itibaren yiiksek kiiltiir tarafindan da sahiplenilen ve farklilastirilmaya calisilan
bir sanatsal form oldugu olgusunun da unutulmamasi1 gerekir. Unlii sinema tarih¢isi Ivor
Montagu’nun da belirttigi gibi sinema tek bir karede, tek bir imajda en fazla gergekligi tasima,
yansitma potansiyelini tagiyan sanat dali olarak tanimlanabilir’. Fakat sinemada gercekligin
temsili iddiasi, en Onemli tartisma alanlarindan birisi olmustur. Belki de bir sinema
tarihcisinin de vurguladigi gibi gercek, sinema araciligiyla kamerada bambaska bir hale

biirlinmekte ve imaj1 ile gercek arasinda ¢ok daha garip, karmasik bir iligki olusturmaktadir™.

Sinema, gorintiilerinin inandiriciligl, kandiriciligr ve etkililigi yiiziinden propaganda
araglarinin en gﬁglﬁsﬁdﬁrSz. Sinemada gergegin temsili, hem goriinen ya da gosterilen ile
gercekte yasanmakta olan ve dahasi yasanmakta olan ile yasanmasi arzu edilen arasindaki
ayrim agisindan 6nemli bir teorik ve pratik tartisma alani olagelmistir. Ornegin sinema
teorisyenleri, ger¢ege sinema araciligiyla ne Olgiide ulasabilecegini, bunun ne tiir teknik,
bilimsel dontigiimler gerektirdigini ve aksine ne tiir tekniklerin gergegi carpittigini ve
izleyiciyi gerceklerden uzaklastirdigini, olmasi gerekenden ise var olmakta olani ebedi ve
kalict olarak sundugunu tartismislardir. Bu anlamda sinemada temsil edilen gergeklik, hem
aktiiel hem de potansiyel olan1 yani hem olan1 hem de olmas1 gerekeni ya da miimkiin olan
sOyleme, giindeme getirme iddiasindadir. Sinemanmn bu anlamda devlet ve devletin
politikalarina muhalefet eden entelektiiel ¢evreler igin 6zel bir 6nemi olmustur. Devlet i¢in
sinemay1 kontrol edebilmek, muhalefet i¢in ise sinemayr bagimsiz ve elestirel kilabilmek

Oonem ta§1m1$t1r53.

Tarihsel filmin amaci diiniin gerg¢egini yansitmaktir. Ancak, sinema endiistrisinin

yapisindan dogan kosullar, tarihsel film tiirlinii ¢ogu kez bu amacindan uzaklastirmig, hatta

8 Scognamillo, a.g.e., s. 93.

* Baggiiney, a.g.e., s. 35.

% |vor Montagu, Film World: a Guide to Cinema, Penguin Books, Baltimore 1964, s. 332; Basgiiney, a.g.e., 5. 32.

® Richard Dyer, introduction to Film Studies, The Oxford Guide to Film Studies, ed. John Hill, Pamela Church Gibson,
Oxford University Press, Oxford 1998, s. 7; Basgiiney, a.g.e., s. 32.

%2 Ozbn, a.g.e., s. 9.

%% Baggiiney, a.g.e., s. 32, 33.
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buna ters diisiirmiistiir. Tarihsel tiirde cevrilmis filmlerin ¢ogu, tarihsel gerceklere hig
uymayan, yalnizca adlar1 tarihten alinmis birtakim kisilerin sertivenleri kiligina biirinmiistir.
Bu adlarin ¢ekiciligi, tarih olaylarinin 6nemi, ge¢cmis g¢aglarin dekoru, giysileri, donemin
yasam tarzi ve davranislar seyirciyi kendine ¢gekmek icin kullanilmistir. Gergekte bu filmlerin
biiyiik bir ¢ogunlugu bu tarihsel kisiler, dekorlar, giysiler disinda giiniimiizde de gegebilecek
herhangi bir agk Oykiisiinden, bir seriiven, dram ya da melodramdan bagka bir sey degildir.
Tarihsel film, tarih ger¢egini dogruya en yakin bicimde yansitmaya, bu ger¢egi nesnel tutumla
vermeye ¢alisan filmdir. Gergek tarihsel filmin amaci da seyirciyi oyalamak, eglendirmek
degildir. Bu amag, belli bir toplumun bugiiniinii, hatta yarinini1 aydinlatmak i¢in o toplumun
gegmisteki yasayisini incelemek, bundan gerekli sonuglari, ipuglarini ¢ikarmaktir. Tarihsel
film tlirliniin genel manada iki tiirti vardir: Cag filmi ve giysili film. Birincisi; belli bir ¢agi,
biitiin toplumsal, siyasal, kiiltiirel yonleriyle canlandiran, uygarlik degerlerini yansitan filmdir.
Ikincisi, ge¢misteki bir toplumun belli bir tarihteki yasayisini, daha ¢ok dis goriiniisii,

ozellikle giysilere onem vererek yansitan filmdir™.

Bu calismanin amaci Tiirk sinema tarihi boyunca ortaya konan filmler arasinda
Ortacag donemini ele alan filmlerin ne derece Tiirk toplumu iizerinde etkili oldugunu, devlet
otoritesinin sinemanin giiciinden ne derece yararlanarak Tiirk milliyet¢iligini koriikledigini ve
bu sayede kendisine ait bir tarih algisi1 olusturarak konjonktiire uygun bir ortak biling yaratip

yaratmadigini degerlendirmektir.

% Scognamillo, a.g.e., s. 158, 159.
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BIiRINCi BOLUM

TURK SINEMASININ TARIH VE DIN ILE ILiSKiSI

“Tarih, insan beyninin kimyasinca olusturulan en tehlikeli maddedir. Tarih, diis gordiiriir;
uluslar1 sarhos eder, onlar1 yanlis anilarla yiikler; tepkilerini abartir, eski acilarini deser; rahat
duruyorken azdirir ve onlarda biiyiikliikk hastaligi, haksizliga ugramislik duygusu uyandirir.
Tarih uluslar1 kirgin, dar goriislii, ¢ekilmez kilar, bos bobiirlenmelerle doldurur” diyerek

bahseder tarihten tinlii Fransiz diisiiniir Paul Valery®.

XIX. yiizyil itibari ile kurulmaya baglanan ulus devletlerin kendi tarihlerini adeta yeni
bastan yazmaya c¢alismalari, tarih yazimi alaninda yapilan ¢aligmalara hiz verilmesine ve tarih
anlatiminda ara¢ olarak kullanilabilecek her yolun degerlendirilmesine neden olmustur.
Fransizlarin etkisiyle tarih, egitim araci olmaya baslamis ve Osmanli Imparatorlugu’nda
Tanzimat’in sonlarindan itibaren yiiksekdogrenime gegmistirSG. Artik okul kitaplar1 yeni bastan
yazilmaya baglanmis, edebiyat kendisine yeni bir akim yaratmis ve hayatimiza en son dahil
olan sinema, ulasabildigi her cografyada kendine has diliyle ait oldugu milletin tarihini
anlatmaya baglamistir. Sinemanin ihtiya¢ duydugu konu sikintist da bir anlamda asilmistir.
Sinema XIX. ylizyllda dogusundan itibaren daha ilk giinlerinde toplumsali ve siyasali
islemistir’’. Bu nedenle tarih, kisa zamanda sinemanm bol malzeme saglamaya, adeta
yagmalamaya sivandigi genis, ugsuz-bucaksiz bir alan haline gelmistir. Tarihsel film, bu
nedenle bir sinema tiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Ama sinema ve tarih deyince, kuskusuz ¢ok
baska seyler anlasilabilir, anlasilmasi da gerekir. Tarihe egilmek, tarihi ¢dziimlemek, bugiin
artik her toplum i¢in ithmal edilmeyecek bir ¢aba niteligini almis bulunuyor. Sinemanin da
bunun i¢in ilging ve etkili bir alan oldugu séylenebilirsg. Sinema toplumun zihinsel haritasinin

cikarilmasimna katki saglamaktadir. Tarihin ig¢inde gerilere gidildiginde, ‘bilinen gergekle’

% paul Valery, Bugiinkii Diinyaya Balkus, gev. Vahdi Hatay, Tur Yaymlari, Ankara 1970, s. 9.

% Ozlem Giirsoy, Tiirk Sinemaswnn Tarihe Bakisi ve Tiirk Tarihinin Temsili, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Radyo-TV ve Sinema Yiiksek Lisans Program, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2005, s. 9.

5 Murat Tirpan, Sinema ve Ideoloji Tiirk Sinemasinda Politik Filmler, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo-TV
ve Sinema Ana Bilim Dal1, Yiiksek lisans Tezi, Izmir 2004, s. 79.

%8 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s. 171.
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‘bilinmeyenler’ arasinda bir yarik olusmasi kagiilmazdir. Iste bu yarik sinema sanat1 i¢in de
yaratim alani olusturmaktadir. Sinemacinin yaraticiligini ortaya koydugu ve yorum getirme

ozgirliigiinii elde ettigi alan tarihginin ‘bilinmeyen’ dedigi bu alandir™.

1960’lardan baslayarak tarih calismalarinda yer edinen kiiltiirel model igerisinde,
ozellikle yakin donem tarihyazimi {izerine diisiiniilmesi anlaml1 goriinmektedir. Yakin dénem
s0z konusu edildiginde, “siirecini tamamlamis tarih” yerine “olusum halindeki tarih” One
cikmaktadir ve yakin dénemin taniminin, “tarih¢inin yasadigi donem” olarak yapilabilecegi
belirtilmektedir®®. Bu siirecte, tarih ile diger sosyal bilimlerin ilgilendigi alanlar, pek ¢ok
noktada kesismektedir. Baslangictaki, ulusal-siyasal tarihc¢ilik geleneginin {izerine yakin

donemde, tarihsel konularin giderek cesitlendigi g6r1'ilmektedir61.

Tarihyazimi konusundaki tiir ¢esitliliginin yan1 sira, yeni bir tarihsel anlatim kavrami da
belirginlesmektedir. S6zel ve yazili tarihe ek olarak, gelisen teknolojik olanaklar, gorsel
tarihyazimi iizerine de diisiinme ortami yaratmistir. Alanin kavramsal terimi, 1988 yilinda
Hayden White tarafindan, Robert Rossentone“un “tarihin filmlerde betimlenebilecegi”
onermesinden hareketle, gorsel tarihyazimi (historiophoty)olarak tanimlanir. White“a gore
tarihyazimi, “yazili sdylem ve sozel olarak tarih sunumu” iken; gorsel tarithyazimi, “filmsel
sOylem ve gorsel olarak tarihin sunumu”dur. Fotograf, sinema ve video verileri yazili bir
belge gibi okunabilir. ilerleyen yillarda, White*in gorsel tarihyazimi kavramina, tarihsel film
caligmalarinda basvurulmustuer. Tarihi sinemacilar sozciiklerle degil goriintiilerle yazar,
dramatik tarihyazimi dramatik tarih filmi gibi teknik bir yaklagim s6z konusudur. Bu
yaklagimla sinemanin XX. yiizyilin tarih tiirlerinden biri olarak ele alinabileceginin savunmasi
yiiriitiiliir. Zamane sorular1 sorarak ilerlemeye calisir tarihgiler. Biliyiik anlati, kiiclik anlati,
mikrotarih gibi tarih aragtirma ve yazma yontemlerinden biri olarak sinema da eklenir tarih
tiirleri arasina. Boyle olunca filmlerin bilingli bir tarih filmi olmasi, bilmeden kendi donemini
yansitan dolayisiyla bir tarih arastirmasi i¢in sonradan malzeme olarak 6nem kazanan filmler
arasindaki ayrim 6nem kazanir®,

Insanlar, genel olarak, etraflarindaki diinyayr bir kalip igerisinde algilarlar. Buna bir

model de diyebiliriz. Bu model bir nevi ‘harita’ fonksiyonu goriir: karsilasilan hangi olaylarin

% Senem Ayse Duruel, Sinema Tarih Iliskileri ve Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sinema-TV Ana Sanat Dali Sinema-TV Programi, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2002, s. 6.

% Fatma Acun, “Yakin Dénem Tarihi Metodolojisi”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, S.42, (Kasim 1998), s. 719.

8 Fatma Okumus, Sinema Tarihyazimina Farkli Bakmak ve Tiirk Sinemasi Tarihyazimi Igin Yontem Arayisi, Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Eskisehir 2010, s. 23.

82 Okumus, a.g.t., s. 24.

8 Seray Geng, Toplumsal Taril Anlatimi ve Sinema, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri Ana
Bilim Dali Radyo TV Bilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 2010, s. 76.
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‘olumlu’, hangilerinin ‘olumsuz’ sayilacagini gdsterir ve bu diinyay1 anlamak i¢in kullanilan
kaliplarin genellikle de medya tarafindan iiretilmistir®. XIX. yiizyil diisiiniildiginde ise bahsi
gecen medya sinemadan ibarettir ve uzun siire de boyle kalacaktir. Sinema filmlerinin
kendisinin tarih olabilecegi, ciddiye alinabilecegi ve “tarihe deger” olabilecegi bu ylizyilda
arttk kabul goren bir tezdir. Ozellikle sinema teknolojisinin gelistigi bu donem
diistintildiiginde filmler de ait oldugu donemlerin belgelerine doniisebilir bir 6zellik
tagimislardir®.

“Film, gercegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister belge ya da kurmaca, isterse gercek
ya da tlimden diisiinsel entrika olsun, tarihtir; postulatimiz da su: cereyan etmemis olan sey
(ve neden olmasin, ayni sekilde cereyan etmis olan sey de), insanin inanglari, niyetleri,
imgeseli, en az tarih kadar tarihtir.” diyerek anlatmaktadir Marc Ferro tarihi ve sinema ile

(13

iliskisini ve devam eder “...Bir film, bir olaydan, biranekdottan, bir kurmaca anlatidan,
sansiirden ge¢mis enformasyonlardan, bu kisin modasi ile bu yazin o6liilerini aym1 diizeye
yerlestiren bir glincellikten baska nedir ki? Yeni tarih ¢aligmalart sinemayla ilgili bu olgularla
ne yapabilir ki? Egemen ideoloji sinemay1 bir ‘riiya fabrikasi’ haline getirmemis midir?
Bati’da devasa sanayi, Dogu’daysa her seyi denetleyen devlet, gercegin hangi sozde
goriintiistinii sunmaktadir? Sinema gercekten de, hangi gergeklerin gérﬁntﬁsﬁdﬁr%?”Cok
genis kitlelere ulasan ve genis kitleleri manipiile edebilme 6zelligine sahip olan sinema i¢in
Trocki ise 1923 yilinda sunlart yazmistir: “Sinema, kendisini kendiliginden dayatan bir
aragtir, en 1yl propaganda aracidir® .’ 1. Diinya Savas1 sonrasinda c¢ekilmeye baglayan
filmlerde propaganda amaci giidiilmiis ve seyirciyi etkileyebilmek igin tarihi konulu filmlerin
de ¢cekimine baslanmistir. Boylece bir taraftan tarihi belli bir yontemle ele alinan, yorumlanan
tarihsel filmler, agiklanmasi gereken bir olgu haline gelirken, bir taraftan da ideolojiyi yayma
aract olmustur®®, Toplumdaki baskin ideoloji filmlerde sunulan idioloji ile daha da giiglenir,
kendini géstering.

Sinema ve onun islevi iizerine eserler vermis kuramcilardan Fargie, sinemanin 6nemli
politik bir islevi oldugunu diisiinmekte ve sinemanin ideolojik etkinligini iki noktada
toparlamaktadir. ilk nokta; sinema var olan ideolojileri temsil ederek bunlarin
yayginlagsmasini saglarken, ikinci nokta; kendine 6zgii bir ideoloji olarak gercegin izlenimini

beyazperdede yansitmak iizerine olusmustur. Fargie’ye gore sinema-ideoloji arasindaki

8 Mehmet Naci Bostanci, Bir Kollektif Biling Olarak Milliyet¢ilik, Dogan Kitap, istanbul 1999, s. 78.
® Geng, a.g.t., s. 105.

% Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Kesit Yaymcilik, Istanbul 1995, s. 28-32.

7 Ferro, a.g.e., s. 119.

68 Giirsoy, a.g.t., s. 27.

® Tirpan, a.g.t., s. 14.
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iliskiyi iki kesin olgu aciga c¢ikarmaktadir: “tanima olgusu” ve “gizemcilik”. Seyirci
beyazperdede kendini tanir. Boylece seyirci sinema ile oOzdeslesme firsati bulsa da
“gizemcilik” olgusu seyircinin ne kadar sinema ile 6zdeslesse de kendini tanimasina firsat
vermez'®. Jean Patrick Lebel ise kameray1 ideolojik bir aygit olarak goren yaklagima karsi
cikmakla beraber, sinemanin ideolojik olarak kullanilabilecegini kabul eder ve sinemanin
ideolojik boyutunun filmin seyirciye ulastigi anda dogdugunu sdyler'".

Tarih konulu filmler, toplumlarin yasam bi¢imlerini, deger yargilarim1 yasadiklari
mekanlari, doneme ait tiim gorsel 6geleri, hatta zamanin ve mekanin ruhunu, o toplumun
icinden c¢ikan yaraticilarin goziiyle saptayarak c¢agimizda bir c¢esit tarih yazicigi
yapmaktadir’®. Ferro, Rosenstone, Walowitz, Carnes gibi tarihgiler giiniimiizde tarih
yaziminda, belge goriintiller kadar, tarih konulu filmler iizerinden de hareket etmenin
gerekliliginden bahsetmektedir’®. Ciinkii tarih konulu filmler cekildikleri dénemin sosyal,
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel portresini yansittiklar1 gibi tarihin belli donemlerinin farkli

zaman kesitlerinde nasil algilandig1 ve yorumlandigi hakkinda da ipuglari verebilir’”.

Sinema ortak (kolektif) bilinci olusturmada ve yaymada en etkin alanlardan biridir. Bu
nedenle, belli bir toplumda, belli bir donemde ortak ve giderek toplumsal bir bilincin
olugsmasinda en dnemli iglevi goriir. Sinema ortak bir biling olustururken bunu iki asamada
yapar. Oncelikle toplumda egemen olan, toplumun o dénemdeki ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola ¢ikar. Tiim bu
veri, simge, isaretler dizgesinin ve biitlinliniin, o toplumda egemen olan ideolojiden
kaynaklandigim1 ve ideolojiyi yansittig1 ortadadir. Ama bu var olan degerlerden yola ¢ikan
sinema, tim bu degerleri kendi potasinda yogurur, bigimlendirir, yeni bir karisim halinde
genis yiginlara sunar. Boylece belli bir ortak bilincin bigimlenmesinde, somutlasmasinda,
etkinligini toplum o6l¢iisiinde siirdiirmesinde dnemli bir islev yliklenir. Bu duruma gelmesinde
burjuva ideolojisinin bir silah1 olarak goriillmesi yatmaktadir. Bu yaklasim cercevesinde
sinemanin tarihe egilmesinin 6nemi agiktir. Zira tarih, bir toplumda, ister ulusal, ister sinifsal
bir yaklasimla ele alinsin, ortak bilinci olusturmada, pekistirmede, siirdiirmede en Snemli

6gelerden biridir".

o Tirpan, a.g.t., s. 52.

"L https://books.google.com.tr/books?id=22ab7EIKITY C&pg=PA42&Ipg=P, e.t.13.03.16, saat; 14:25.
2 Duruel, a.g.t., s. 2, 3.

" Duruel, a.g.t., s. 3.

™ Duruel, a.g.t., s. 3.

™ Dorsay, a.g.e., 5. 174.
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Gegmise dair ortak hikayeler ulusal kimligin ortaya cikisinda da pay sahibi olmus ve
kusaklardan kusaga cesitli bicimlerde aktarilmistir. Sinema da diger tiirler gibi boylesi bir
islevi listlenmistir. Toplumsal yap1 ve ge¢mis sinema tirlinlerini sekillendirdigi gibi, sinema da
ortak bir tarih anlayisinda —toplumun biitiin kesimlerince onaylaniyor olmasa da- bulugsmasina
katkida bulunmustur. Bu nedenle de zaman zaman, farkli ideolojik yaklagimlarin ve siyasetin
aract olmaktan kurtulamamistir. Sinemanin, hem muhalif durusu hem de diizeni pekistiren
durusu, sinema igin “egemen sinifin diisiincelerinin aktarilmasinin bir araci oldugu kadar,

" olarak adlandirilmasi,

mubhalif olanlarin muhalifliklerini ifade ettikleri 6nemli bir arag
icinde bulundugumuz ¢ikmazlarda sinema araciligi ile bir tarihin olusturulmasini zorunlu
kilmaktadir. Althusser’in Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar1 adli eserinde de bahsettigi
tizere, sinemanin da okul, din, sendika, hukuk, siyaset, aile, kiiltiir gibi devletin ideolojisini
yayma gibi bir gdrevi vardir’’.

Tarihl konulu filmler, gecmisteki olaylari, olgulari, kisileri ele almakla kalmayip, ister
istemez ¢ekildikleri zamanin ve iilkenin sartlarini, deger yargilarini, diislinsel 6zelliklerini ve
elbette yaraticilarinin yorumlarin1 yansitmislardir. Bunun da otesinde ge¢cmisle yasanan giin
arasinda bag kurmak, agir sansiir mekanizmasinin isledigi iilkelerde sakincali olmadan fikir
beyan etmek, gecmisi elestirirken yasanan giine dair elestiriler getirebilmek i¢in énemli bir
kanal olmustur. Yonetmenler, yasadiklar1 gline iliskin goriislerini, iktidarin bakis agisiyla
yonlendirilen ya da yorumlanan sansiir tliziiklerince sinirlanmaksizin ortaya koyabilmek i¢in
tarihteki benzer bir meseleyi sinemaya aktarma yoluna gitmislerdir’®. Kitlelerin diisiincelerini
manipiile edebilme giiciine sahip olan sinema, psikolojik savaglarda etkin bir yontem olarak
da goriilmiis ve savaslar sirasinda bizzat devletler tarafindan finanse edilmistir. Nitekim
sinema asla tek basina salt bir hayal diinyas1 ve sanallik degildir. Sinema toplumdur, sinema
politikadir, sinema ideolojik bir ayg1tt1r79.

Tarihi-kiiltiirel kimlikle, resmi-ulusal kimligin her zaman uyumlu ya da 6zdes degildir.
Ayni sekilde, bunun nasil bir bunalima yol actigim1 “bu tiir farklar, kisi ve gruplari, devlet
gliciine veya sosyal baskiya karsi direnmeye, resmi ideolojilerin araci olan tarih verilerinin
degistirilmesine, yeniden yazilip yorumlanmasina yol aciyor. ‘Kimlik bunalimi’ adi verilen

catigma boyle bashyorSO.”

8 Erhan Yilmaz, 1968 ve Sinema, Kitle Yaylnlarl, Ankara 1997, s. 10. ) )

" Louis Althusser, ideoloji ve Devietin Ideolojik Aygitlari, ¢ev. Yusuf Alp, Mahmut Ozisik, Birikim Yaymlari, istanbul
1978, s. 60.

8 Emin Alper, “Tarih ve Sinema iliskisi Uzerine”, Tarih ve Toplum, XXXV111/227, (2002), s. 5.

™ Tirpan, a.g.t., s. 59.

® Giiveng, a.g.e., s. 7.
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“Uyesi oldugu toplum, vatandas1 oldugu devlet, kisiden yalniz yasalara uymasmni, iilke
cikarlarma hizmet etmesini istemekle yetinmiyor; iilkenin resmi tarihine, {ilkiisiine,
mitoslarina inanmasini, resmi kimligini tiniforma gibi, dviingle, inangla ve sorgu sualsiz
tagimasini bekliyor81.” Oysa resmi tarihe sorulacak pek ¢ok soru var. Rasyonaliteye takilan bu
sorularin ise cevaplar1 ya ¢ok zor ya da (belki de en kétiisii) hi¢ yoktur. Her nerede karsimiza
rasyonalite ¢ikacak olursa “biiyliye” basvurulur: bu biiyli milliyetgiliktir. “Milliyet¢iligin
teorik zayifligina ragmen kitlelerle kurdugu siki bagi, rasyonel onermelerindeki basitligi kadar
yarattigi duygusal geriliminden ve kesinliginden gelir’. Milliyetcilik resmi tarihin joker
kartidir adeta. “Milliyetci sdylem muhataplarina ‘anlatmaz’, onlar ‘biiylilemeyi’ esas alir®.”
Milliyetcilik ise otekinin iizerinden yapilan bir kimlik tanimi olarak karsimiza g¢ikar. “Kim
oldugumuzun ve varligimizin bilincine, kimlere karsi oldugumuzun bilgisi ve yardimiyla
variriz®.” Otekinin varlig1 biraz yukarida bahsedilen “kimlik bunalim1” i¢in hizli ve kesin bir
¢coziimdiir. Bu sayede fertler “hemen yan1 basinda, kendi Ego’sunu (Ben’ligini) tanimlayacagi
otekini buluyor. Bu noktada kostiimlii avantiir sinemasi oOteki ihtiyacim1 fark eden ve bu
ihtiyact doyasiya karsilayan bir sinemadir. Tirk ‘iin ne oldugunu genelde onun anti tezini
izleyerek 6grendigimiz bir sinemadir.

Eger Tiirkiye’nin kostiimlii avantiir furyasi (en yogun gectigi donem 1965-1975) boyunca
icinde bulundugu sosyopolitik durumu kurama uyarlanacak olursa: Tiirklerin, Rumlarin
agresyonuna karsilik vermek isteyen agresyon diirtiisi, ABD tarafindan ve diger
imkansizliklar yiiziinden, engellendigi i¢in hedefine ulasamiyordu. Diirtii hedefine ulagincaya
kadar fantazide tatmin edildi: Arkin’l1 avantiirlerle Rumlar, Bizans ve Haglilar beyaz perdede
yenildi. Kibris’a asker ¢ikarilinca agresyon diirtiisii bosaltilmis oldu. Ihtiyac giderilince, yani
Rumlar1 yenme ihtiyaci realize edilince, fanteziye gerek kalmamisve furya kendiliginden
tiikenmigtir®.

Jean-Luc Godard’in Eloge de I’amour filminde sordugu “Bellek bize hayatimiza yeniden
sahip ¢ikmak i¢in nasil yardimci olabilir?” sorusu tarihsel filmlerin toplum iizerindeki islevini
bir noktada ortaya koyar. Ge¢misi ele alis bigimimiz ve anlatmayi sectigimiz seyler bir
sekilde kendisi de eylem i¢inde olan tarihin daha aydinlik insasini miimkiin kilacaktir®. Bu
nedenledir ki bir toplumun belli bir donemdeki kiiltiirel sorunlarini algilamada, irdelemede ve

coziimlemede kendi tarihine bakiginin, kendi tarihini ¢éziimlemesinin nasil 6nemli bir rol

8 Giiveng, a.g.e., s. 6.

8 Bostanci, a.g.e., . 53-54.

8 Giiveng, a.g.e., s. 4.

8 T. Emre Yildirim, Tarihi Kostiime Avantiir Sinemast'nda Kahraman Tiplemesinin Psikolojik Analizi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii iletisim Bilimleri Anabilim Dali Radyo-Televizyon Bilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 2007, s. 20.
% Tirpan, a.g.t., s. 26.
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oynayacagi tartisilmalidir. Tarihiyle hesaplagsmamis bir toplumda yiiksek ve ¢agdas bir kiiltiir
diizeyine erisilmesi, kolay bir sey degildir. ingiliz tarih¢i Edward Carr’m da belirttigi gibi
“Her kusak tarihini yeniden gézden ge¢irmelidir. Zaman zaman yeniden gzden gegirilmeyen
tarih, yavas yavas Oliir ve toplumsal olusumun dramatik inis ¢ikislarinin yerine, geleneksel

sOylencelerin durgun goriintiisii geger%”.

Sinemanin tarihe yaklasmasinin énemi de burada belirginlesir. Ciinkii bahsettigimiz bu
ortak simgeleri, isaretleri yakalama ve iiretme, ortak biling olusturma giiciiyle bir topluma,
kendi tarihi istiine en etkili yaklagimi sunabilir. Tarihi kendine 6zgii giicliyle ele alip
isleyerek ve etkin bir sinema diliyle yogurarak yarattigi goriiniim, o toplumun yalnizca kendi
tarithini kavramasinda etken olmakla kalmaz, bu yoldan topluma getirdigi biling ve kendi
tarihiyle hesaplasma olanagi, o toplumun c¢agdas ve giincel kiiltiirel secimleri iistiinde de
onemli bir rol oynar. Sinema ayn1 zamanda kisinin tarihe yonelik hatirlarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Sinema genis kitlelere seslenen bir sanat dali oldugu gibi inandiric1 olma 6zelligine
de sahiptir. Hatta bazi tarihgilere gore, sinemanin tarihe karsi sorumlulugu vardir. Giiniimiizde
tarth konusundaki bilgilenmenin sinema araciligiyla olusu bu sorumlulugu daha da
arttirmaktadir. Bu goriise gore sinemacilar nesnel ve bilimsel tarihi ger¢eklerden diledikleri
gibi kopamazlar ya da bilinen tarihi gercekleri saptiramazlar. Bu tarz bir anlayisla yola
cikarsak; tarihiyle, sinema araciligiyla hesaplasmamais bir toplum, yiiksek ve ¢cagdas bir kiiltiir
diizeyine kolay erigsemez. Ciinkii bdyle bir toplum, tarihiyle hesaplasmay1 sinema gibi yaygin
bir sanat araciliiyla tiim toplumun o6niinde ve toplum ¢apinda yapacak yiireklilikten veya

bilingten yoksun demektir®”.

Tarihi olaylar konusunda Tiirkiye’de bir hassasiyet var. Bu durum sinemaya yansiyan
tarih konulu filmlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bunun bir sonucu olarak Tiirkiye’de politik olarak
daha sivri filmler ¢ekilmis olmasina ragmen tarihi filmler ¢ok yogun bir sekilde tartisma
yaratmaktadir. Bu noktada tarihin dokunulmazligi konusunda bir takintidan, bir obsesyondan
bahsedilebilir. Ozetle tarihi filmler ideolojik etkileri, igerikleri ve manipiilasyon giicleri
acisindan tarihi olmayan filmlerden ayrilir. Bu nedenledir ki tarihi filmlerin yaratabilecegi

etkileri diger film tiirlerinde pek fazla gdremeyiz®.

Okullarda okutulan tarih hala bir kahramanlar, isimler, savaslar tarihiyse, olaylarin ger¢ek

icyliziine 151k ve yorum getirmekten uzak kaliyorsa, bu sinema da resmi ideolojinin

8 E. H. Carr - J. Fontana, Tarih Yaziminda Nesnellik ve Yanlilik, imge Kitapevi, Ankara 1992, s. 31.
¥ Dorsay, a.g.e., s. 174.
8 Senem Ayse Duruel, “Kahraman Tiplemeleri ile Tarih Yorumu”, Tarih ve Toplum, XXXVI11/227, (2002), s. 36.
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yonlendirmesini tasiyan tarih dersleri gibi olaylarin gercek yiiziine ve tarihin gergek anlamina
deginmekten hoslanmayan egemen ideolojinin damgasini tasimaya mahkmdur. Tarihsel film
uzun yillar tirler arasinda bir tiir, sinemanin gerceklerden uzaklastirici, gerceklere

yabancilastirici islevine 6rnek olmaktan ileriye gitmemistirsg.

Tarih konulu filmlerin yapiminda, birbirinden ¢ok keskin ¢izgilerle ayrilmasa da, baslica

ii¢ egilimin varligindan s6z edilebilir:

1. Tarihe yaklasimda tamamiyla fantastik 6gelerin 6ne ¢iktig1 filmler: bunlar tarihin belli
bir kesitini ele alirken kesin bir zamandan, mekandan, olaydan veya kisiden yola
cikmazlar. Bilinen bir tarihi olayin veya tarihi kisiligin varlig1 séz konusu olsa bile
hem kisilerin i¢inde bulundugu durumlar hem de ana olay ve kisilerin ¢evresindeki
diger karakterler, olusumlar biitiiniiyle kurmacadir. Tarihi fon tizerine oturtulan bu
filmlerde, ana temalar agk, macera ve kahramanlik dykiileridir.

2. Tarihi gergeklerden yola ¢ikarak cekilen filmler: Zaman ve mekéan, 0 zaman ve mekan
icinde gecen olay-durum ve catisma belirgindir. Yine de ger¢ek ve kurmaca i¢ ige
gecmistir. Fantastik tarihi konulu filmlerden ayrilan yani, kurmacanin, tarihi gergekler
iizerine inga edilmis olmasidir.

3. Tarihe belli bir savla yaklagan filmler: Bu filmler tarihin belli bir kesitindeki ger¢ek
olaylari, durumlar1 ve catigsmalari yorumlarken tarih ilizerine onermeler getiren; yani
tarihin secilen donemine belli bir savla bakan filmlerdir. Hangi egilimde olursa olsun
biitiin filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak ortaya konan ya da filmin biitiinlinden
cikarilabilecek bir tarth yorumu vardir. Fakat ana amaci ve baskin 6zelligi, tarthin
yorumlanmasi, tarihe iliskin bir takim tezlerin tezlerin tartisilmasi, daha 6nce ifade
imkant bulamamis goriislerin su yiiziine ¢ikarilmasi olan filmler bu kategorideki

filmlerdir®.

Bu calismada amaclanan tarihi ve dini konulu Tirk filmlerini bir tiir olarak ele almak
degildir. Amacimiz bu filmlerin bir béliimiiniin tarihe nasil yaklastigini, onu nasil kullandiginm
ve bunu yaptiginda ne gibi fantastik durumlara diistiigiinii gostermektir®. Bir tarih yaratma
aract olarak 1960’larin hemen ardindan sik¢a bagvurulan yontemlerden biri olan sinemanin
toplumun ortagag tarih algisim1 ne derece sekillendirdigi iizerinden sinema tarih iligkisi

ayrintili olarak sorgulanacaktir.

® Dorsay, a.g.e., s. 175.
° Duruel, a.g.m., s. 37.
®! Giovanni Scognamillo, Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemas:, Kabalc1 Yaymevi, istanbul 2005, s. 139.
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Ulkemizde sinema filmleri yapilmaya basladiktan ¢ok kisa bir siire sonra, filmlerde
dini 6geler goriilmeye baslanmis ve buna paralel olarak dindar kesimde sinemaya yonelik bir
ilgi gelismistir®?. 1950 yilinda iktidara gelen yeni siyasal iktidarin inang alamim kapsayan
Odiinleri, kisa bir siire sonra sinemaya da yansimada gecikmemistir. Kimi filmler; konuyla
uzak yakin baglantis1 olmayan dini 6geleri (ezan, mevlit, tiirbe ziyareti vs. gibi) gelisigiizel
kullanmaya baglanmistir. Uzun ve konulu filmlerde degil ama kisa, belgesel filmlerle hac ve
benzeri konular o0zellikle kirsal kesimlerdeki insanlar iizerinde istismar edilircesine
yayginlagmistir. Dini tecimsel amaclarina alet eden kimi kisiler, bu tiir filmlerin gosterildigi
sinemalarda giil suyu dagitarak, filmlerin birka¢ kez izlenmesinin sevap olacagini yayarak bu
istismarin sinirlarim olabildigince genisletmekten geri kalmamislardir®®. Bu yillardan itibaren,
din sinema iligkileri bakimindan 6nemli konulardan biri olan, filmlerde cinsellik unsurunun
kullanimi konusunda da énemli gelismeler olmustur. Ongéren, 1950 yilindan sonra Tiirk
sinemasinda, yabanci filmlerden esinlenerek fahiseler, harem goriintiileri, banyo sahneleri,
tarihsel filmlerde cariyeler -giplak esir kadinlar- havuzda yikanan ¢iplaklar ya da ¢iplak
gogiisli kizlar, arkasindan tecaviiz sahneleri, deniz ve gdl sahneleri, oryantal dansozler ve
pavyon sahnelerindeki c¢iplaklik gibi cinsellik unsurlarinin daha fazla kullanildigim
belirtmistir™.

Adalet Partisi hiikiimetinin siyasal ¢izgisine uygun olarak 1965’te dini filmler donemi
baslamistir. “Milli Sinema” olarak adlandirilan bu filmler, Islami degerlerin toplum ve birey
hayatindaki yerini ve dnemini vurgulamay1 amaglamiglardir. Ayrica bu tiir filmler, sinemaya
gitme aligkanlifi olmayan muhafazakar kesimin de sinemaya gitmesini saglamistir. 1965
oncesinde dini konulu filmlerin ¢ekilemeyisinin sebebi olarak, sinemamizin yetersiz yapim
kosullar1, eksik biit¢eleri, din konularinin tizerinde ittifak olusmamis bir alan olmasini ve
cagdas din diisiiniirlerinin sinemayla ilgilenmeyi kabul etmemeleri séylenebilirgs. Sinema din
iliskisinin sinemaya yansiyan {rlinlerinin sagliksiz, yetersiz ve eksik bilgilerle
sinemalagtirildigin1 savunan bazi sinema yazarlari, dinin sinemada ele alinmasinin bazi

(13

sakincalar1 oldugunu ifade etmislerdir. Ozgii¢, bir yazisinda, “...sinema ile dini konularin,

Islami degerlerin sinema sanatiyla uzlastirilmasi ¢ok zordur. Yani her iki ucu keskin bir bigak
gibidir. Beyazperdeye yansiyan gercekler de carpikliklar kadar insanmi rahatsiz edebilir.”%

diyerek bu konudaki ¢ekincelerini dile getirmistir. Ayn1 zamanda Tiirk sinemasinda bir furya

%2 Yalgin Liileli, Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ilahiyat Anabilim
Dali Din Psikolojisi Bilim Dal, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s. 25.

% Burgak Evren, “Yesilcam ve inang Sinemas1”, Antrakt, S. 72 (Eyliil 2003), s. 13.

% Mahmut Tali Ongoren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii, Dayanisma Yayinlari, Ankara 1982, s. 70.

% Lileli, a.g.t., s. 26.

% Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, (Donemler, Modalar, Tiplemeler), Diinya Kitaplari, istanbul 2005, s. 187.
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halinde olusturulan dinsel filmler, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, kisiler, peygamberler,
din biyikleri gibi genis halk kitlelerinin ilgisini ¢ekmek igin genellikle Hollywood film
kaliplart igerisinde yan51t11m1§t1r97.

Dinsel filmleri, Tirk sinemasmin o donemlerde i¢inde bulundugu biiyiik bunalim
karsisinda ne yapacaklarini sasiran sinemacilarin bagvurdugu —din ticaretil olarak tanimlayan
Ozén, bu tiir filmlerin bazi agilardan yapimcilara avantaj sagladigmi Orneklerle ifade
etmektedir®®. Oncelikle Anadolu insanmin hassas dini duygularinin menfaate gevrilmesi
yoluyla bir pazar olusturmak s6z konusudur. Soyle ki, derme c¢atma dekorlar, uydurma
giysiler, 6zensiz derlenmis figiiranlarla son derece ilkel bicimde gerceklestirilen bu filmlerin
maliyetleri oldukg¢a diisiiktiir. Cilinkii ayn1 dekor, giysi ve oyuncularla ayni tarz filmler
¢ekmek miimkiindiir. Ayrica konu sikintist da —Kisas-1 Enbiyalardan bir¢ok senaryo
¢ikarmakla asllmlstlrgg. Bu durumdan istifade etmek isteyen bazi yapimcilar da bu tiir
filmlerin ilgi gérmesi iizerine Mekke, Bagdat ve Sam‘daki kutsal mekanlarin goriintiileri ile
Istanbul cami ve tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi ve Sanlurfa Halil Ibrahim camisi
goriintiilerini birlestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kabe sahneleri kullanarak diger
Miisliiman iilkelere satma basarisi da géstermislerdirloo.

Ticari agidan 6zellikle seyircilerin dini duygularindan istifade etmeyi amaglayan bu tiir
filmler, —dini filmler olarak tanimlansa da aslinda milliyet¢ilik vurgulu diger tarihi filmlerle
benzerlik gostermektedirler. Ciinkii hikayelerin, inanan Miisliiman iyilerle inanmayan kafir
kotiiler arasinda kurgulanmasi sebebiyle kisilikler ve olaylar Islam tarihinin fantazyaya
doniistliigli arkaik bir sinema diinyasindan seslenen mitolojik kahramanlara dontismektedir.
Olaylarin duygu ve gergeklikten uzaklastirilmis masalsilastirilan bir dille aktarilmasi, dinin
tecriibe edilen giinliik hayatla iliskisinin bulunmadig: diinya tasavvuruyla eski zamanlara ait
bir gelenekle o6zdeslestirilmesine yol agmaktadir. Dolayisiyla hayat icerisinde insanlarin
karsilasabilecegi sorunlara pratik ¢oziimler liretmeyen menkibe islevi goren dinsel filmler,
Tiirk ve Miisliiman olmanin erdemlerini hatirlatan ama giindelik Islami hayat tasavvurlari ve
meselelerinden yoksun bir yapida ortaya cikmaktadir'®.

Dinsel (hazretli) film tiirlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini
sahsiyetler iizerine kurgulanmaktadir. Bu durum dinsel bir dykiiniin, toplum tarafindan kabul

gormiis dini bir sahsiyetin hayati baglaminda anlatilmasinin kolayligi yaninda sinema

7 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Girig, Agora Kitapligi, Istanbul 2008, s. 211, 212.

% Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, |1, Kitle Yaynlari, Ankara 1995, s. 230.

% Ozon, a.g.e., 1995, s. 232,

100 &zden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Eskigehir 1986, s. 19.

01 Hilmi Maktav, Kur’'an’dan Kurama Islimi Sinema, Modern Tiirkiye‘de Siyasi Diisiince —Islamcilik- VI, Iletisim
Yayinlari, 2. Baski, Istanbul, 2005, s. 991.
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sektoriiniin  olusturdugu film kahramanlar1 yoluyla canlihigim1i devam ettirmesiyle de
iliskilendirilebilir®. Olay 6rgiisiiniin belirli bir diizen ve yap1 igerisinde diizenlenmesi ve insa
edilmesi (klasik anlati formu), karakterlerin gercek¢i olup olmadiklart ve temsil ettikleri
degerler (karakter), olaylara nesnel bir bakis acisiyla yaklasilmasi, anlatilan donemin giindelik
hayata ait goriintiilerin inandiriciligl (mizansen), sahnenin filme alindig1 ger¢ek ya da insa
edilmis dekorlar, karakterlerin giydigi elbiseler (kostiim) gibi temel sinemasal Gzelliklerin
yoklugu veya eksikligi dini filmlerin etkinligini azaltan hususlar olarak siralanabilir. Bu temel
ozelliklerinden yoksun olmasi itibariyle dinsel filmler “din somiirlisi” vasfiyla 6n plana
cikmisglardir.

Tiirk sinema tarihindeki ilk dinsel ¢agrigimli film, Hicri Akbash tarafindan 1956
yilinda yapilan “Agiklar Kébesi Mevlana” adli filmdir. Film, dinsel temalardan g¢ok
Mevlana’nin yasam Oykiisii tizerine kurulmustur. Bu filmden sonra yapilan dini filmler de,
hep ayni ¢izgiyi izlemis, dinsel temalardan cok, dinsel kisilik-kahramanlar odak noktasi
olmustur™®.

Hazretli Filmler Akimi; dindar kesimin, cahil, zalim, yobaz din adami ve dindar
tiplemeleriyle dolu olan filmlerin dine kars1 ¢ekildigini diisiinmesi neticesinde uzaklastig
sinemaya, tekrar gelmesinin nedenleri ve nasillar1 soru ve diisiinceleri ile olusmaya baslayan
bir akimdir. Tiirk sinemasinda 1950’lerin ortalarinda baslayarak 1970’lere kadar devam eden
ve cesitli dini karakterlerin filmlere konu edildiginden dolayr akim, Hazretli Filmler Akimi
olarak anilan bu sinema akimi, Tiirk sinemasinin din ile iligskisi bakimindan onemli bir
donemdir. Bu akim sayesinde dindar kesim, onceki donemlere gore daha yogun bir ilgi
gostermeye baglamustir'®.

1960’larda ekonomik sorunlar nedeniyle maliyeti olduk¢a diisiik seks filmlerine
yonelen Tiirk sinemasi, aile seyircisini kaybetmistir. Sinemadan uzak kalan aile seyircisini
geri kazanabilmek icin baglatilan ve bir ticari akim olarak da niteleyebilecegimiz Hazretli
Filmler Akimu, islami konularda pek ¢ok hata yapmasina ragmen halk tarafindan ilgi gdérmeyi
basarmigtir™®.

Her ne kadar daha once de benzer filmler ¢ekilmisse de, Hazretli Filmler Akimi’nin

baslangi¢ filmi olarak Nejat Saydam’in 1961 yilinda yénettigi “Hz. Omer’in Adaleti” filmi

192 ibrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlik ve Din Adami Olgusu, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri (Din Sosyolojisi) Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara 2011,
S. 55.

108 Evren, a.g.m., s. 12, 13.

104 Hayrunisa Tung, 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Degisen Din-Toplum Algisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali Din Sosyolojisi Bilim Dal1, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2013, s. 31.

195 salih Diriklik, Flesbek- Tiirk Sinema- TV sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar, 1, Ségiit Ofset, Istanbul 1995, s.
29.
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gosterilir. Bu film ve Asaf Tengiz’in 1964 yilinda yonettigi “Hz. Ibrahim”, Anadolu
sinemalarinda seyircinin olaganiistii ilgisi ile karsilanmistir. Ozgiic, bu doénem filmleri
hakkinda su bilgileri veriyor: “Ama asil hazretler konusundaki salgini baglatan Muharrem
Giirses’in 1965 yilinda yonettigi Hz. Yusuf'un Hayati’dir. Bu film, Tiirk sinemasinda
“Hazretli Filmler” furyasini baslatmistir. Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf’un
yagam Oykiisii tim Anadolu sinemalarinda seyirci tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir.
Film kapi, cergeve kirdirir Anadolu’da. Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf
roliindeki Yusuf Sezgin de birden iinlenir. Bu tiir filmlerin ¢ekim siralarinda ilging olaylar
yasanir. (Cekimlerden oOnce ekibe namaz kildirilir. Afyon’da bir sinemada filmin
gosteriminden dnce seyircilere giilsuyu dagitilir... Bir donemlerde sinemaya gitmeyi “giinah”
sayan Anadolu seyircisine, i¢inde yasattig1 peygamber suretlerini beyazperdede gérmesi ters
gelmez. Bunun lizerine Giirses, 1965 ile 1986 yillar1 arasinda “Hz. Siileyman”, “Hz. Yahya”
adindaki filmlerinde melodram 6gelerini dinsel temalar ile birlikte kullanmistir. Muharrem
Giirses ¢ektigi filimler ile c¢ogunlukla Anadolu’ da bulunan sinema seyircisinin dini
duygularina ve zaaflarina hitap etmistir. Cekilen melodram tiirtindeki filmlerin seyirci
kitlesinin biiyiik bir boliimiinii olusturan kadinlar, ¢ocuklarini ve hatta eslerini de yanlarina
alarak sinemalara akin etmislerdir. Ciinkii bu melodramlarin ayn1 zamanda aile tarafindan
izlenebilecek filmler olmasma 6nem verilmistir. Iclerinde rahatsiz edici seks, siddet gibi
Sgelere yer verilmemistir'®. Bu filmleri takip eden Nuri Akinci’nin “Hz. Ayse” (1966),
Muharrem Giirses’in “Muharrem Giirses’in “Haci Bektas Veli” (1967), Tung¢ Basaran’in “Hz.
Ali” (1969) filmlerinin en o6nemli ortak yani, dini konulardan ¢ok, dini Kkisilikleri-
kahramanlari tanitma amacina yonelmis, ticari filmler olmalaridir.

Yunus Emre, Haci Bektas Veli ve Mevlana gibi Anadolu topraklarinin
Miisliimanlagsmasinda biiyiik rol oynayan tarihi sufi kisilikler ile Rabiati’l Adeviyye ve
Veysel Karani gibi Islim toplumunun ilk dénemlerinde mistik hayat: tercih eden tasavvufi
sahsiyetlerin ilk sirada yer almasi dikkat cekmektedir. Yunus Emre ve Hac1 Bektas Veli gibi
tarthi dini kisilikler, menkibe ve efsaneler yoluyla folklorik bir 6ge olarak temsil
edilmislerdir®. Kurulusundan 1960°1 yillara kadar sinema perdelerinde —film yildizlarin
seyretmeye aligkin ortalama sinema miidavimleri diginda kalan ve dini hassasiyetleri
dolayisiyla sinemaya mesafeli yaklasan potansiyel Tiirk seyircisi, zikredilen sembolik anlama

sahip kisilikleri cosku ve heyecanla seyretmistirlos.

106 Agdh Ozgiic, “Bir Sinema Marjinali Ya Da Unutulmus Bir Yénetmen: Muharrem Giirses”, Antrakt, S. 7, (1992), s. 22-25.
07 Birgiil Aslanoglu, 41 Tiirk Filminde Folklorik Unsurlar, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dal1 Tiirk Halk Edebiyat: Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2004, s. 166-169.

1%8 yenen, a.g.t., s. 56.
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Hz. Yusuf, Hz. Ibrahim, Hz. Yahya, Hz. Eyiip ve Hz. Siileyman gibi peygamberlerin
hayatlar1 da film yapimcilarinin ragbet ettigi konular arasinda ikinci sirada yer almaktadir.
Ozellikle bahsedilen peygamberlerin hayatlarmin (bazilarinin birkag defa) tercih edilmesinin
sebepleri, Yesilcam film sablonuna agina Tiirk sinema seyircisinin melodramik 6geler igeren
filmlere (listelik dini temali) daha cok tevecciih gOstermesinden kaynaklanabilmektedir.
Mesela Hz. Yusuf’un hayatinin 3 defa filme c¢ekilmesi, hayat hikayesinin klasik Yesilgam
iislubuna uygun pek ¢ok unsur barindirmasiyla ilgilidir. S6yle ki, Hz. Yusuf’un kardesleri
tarafindan diglanarak kuyuya atilmasi sebebiyle babasinin kor olmasi, kdle olarak varlikli bir
kimseye satilmasi ve zindanda haksiz yere yillarca kalmasi gibi dramatik unsurlar;
Ziileyha‘nin kendisine duydugu simirsiz sevgiye Hz. Yusuf'un karsilik vermemesi sonucu
ortaya ¢ikan imkansiz agk olgusu ve nihayetinde adaletin tecellisiyle kardeslerine ve babasina
kavusarak yasadigi iilkenin iist diizey yoneticisi konumuna yiikselerek mutlu bir sonla
hikayenin tamamlanmasi Tiirk seyircisi agisindan zengin malzemeler icermektedir. Kisacasi
aci, 1zdirap, melankolik agk, imkansiz tesadiifler, adalet ve gosterilen sabir sonucu diinya
nimetleriyle odiillendirilme, Hz. Yusuf kissasi 6zelinden diger peygamberlerin hayatlarinda
da bulunmas sebebiyle yapimeilarin dikkatini gekmistir'%,

Yine Hz. Omer, Hz. Ebu Bekir, Hz. Ali, Bilal-i Habesi ve Hz. Ayse gibi Hz.
Peygamberin ashab1 ve esleri de film senaryolarinda basvurulan kaynak kisiler arasinda yer
almaktadir. Ozellikle Hz. Omer‘in hayatinin 3 defa filme ¢ekilmesi, kendisiyle 6zdeslestirilen
adalet duygusunun 196011 yillardaki Tiirk toplumunun biitiin kesimlerinde buldugu karsiligin
gostergesi  olarak  yorumlanabilir. Bu hassasiyet adalet diislincesinin hakkiyla
yerlesmemesinden kaynaklanan sosyal diizensizlige bir tepki olarak degerlendirilebilecegi
gibi donemin popliler siyasal ortaminda muhafazakar-dindar insanlarin yoneldigi siyasi bir
olusumun ticari kazanca doniistiiriilme firsat1 olarak da degerlendirilebilir.

Yine 80’lerdeki muhafazakar egilimin yansimasi sonucu 1990’lardaki sinemada dini
filmler hiz kazandilar. Dini duygulart yogun karakterlerin islendigi yani sira Atatiirk
Devrimlerini ve Tiirkiye Cumhuriyetini hedef alan filmlere de rastlamaya baslariz. Bu
donemde hidayete ermenin, din birliginin ve dini ¢atinin, milliyet¢i s6ylemin Oniine gegmeye
basladigimi goriiyoruz. Refah partisinin giiciiyle dogru orantili olarak sinemadaki Islami
dalganin yiikselip al¢aldigini sdylemek miimkiindiir'’°.

1970’ler seks filmleri furyasiyla bilinmesine karsin bir diger sasirtici olay ise 1970

yilinin Islami filmler acisindan da &nemli bir yil olmasidir. Ozellikle yonetmen Yiicel

19 venen, a.g.t., s. 57.
WO Al A. Akséz, Tirk Sinemast ve Milliyetcilik, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Antropoloji Boliimii
Mezuniyet Tezi, Istanbul 2008, s. 57.
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Cakmakli, filmleriyle “Tiirk insanmin Islami degerler icinde yer alan yeni bir sinema
anlayisini baslatir'™®. Yesilcam’mn anlatim kaliplarin1 kullanarak aile seyircisini yakalamaya
calisan “Milli Sinema” nin 6ne ¢ikan ismi ise Yiicel Cakmaklr’dir*2.

Baz1 sinema elestirmenleri tarafindan “bagimsiz sinema” olarak tanimlanan bu
donemde, Eurimages’in destegi, yabanci yapim firmalarinin ortakligi ile ya da masraflar
sponsorlar tarafindan karsilanarak her yil birkag¢ film yapilmistir. Ele alinan konular: Kadin,
cocuk, tarihsel, politik, ask, komedi olmustur. “Beyaz Sinema” olarak adlandirilan Islami
filmler de bu donemde dikkati ¢ceken diger bir konudur. Bu tiir filmlerin ¢ekimleri 6zellikle
Refah Partisi’nin iktidarda oldugu dénemde yogunlagmustir*,

Giderek tirmanan Islami hareketlerin etkisiyle gelisen “Beyaz Sinema”, tarihsel
filmlerin parodisinin yapildig1 elestirel bir tutum izlendigi donemde, bu olusumlarin tam kars1
kutbundan, fakat yine elestirel bir bigimde tarihe yaklagmaktadir. 1980’11 yillarin ortalarindan
baslayarak 90’larda giderek artan “tiirban” tartigmalarina paralel olarak, Islami cevre
diisiincelerini yaygin bir bicimde dile getirebilmek i¢in sinema sektoriinii se¢mistir. Sinema
araciligi ile tarihteki olay ve olgular1 giiniimiizle bagdastirma ve politik bir sdylem gelistirme
cabalarin1 28 Subat (1999) kararlarma kadar siirdiirmiislerdir. Giiniimiizde Islami kesimin
goriislerini savunabildikleri 6zel televizyon kanallar1 mevcuttur; bu kanallarda yayimlanan
sinema filmleri 1990’larin basinda sinemaya yiiklenen islevi yiiriitmektedir™*,

Kostiimlii macera filmlerinde de sik sik kullanilan bir tema olarak kullanilan din
kardesligi dini tarihi ele alan filmlerin ana konusunu olusturmaktadir. Osman Seden’in
yonettigi Hz. Omer’in Adaleti’nde (1973), Islamiyet’in yayilisi, Hz. Muhammed ve Hz. Ebu
Bekir’in Mekke’den Medine’ye gdgii anlatilirken, Hz. Omer’in adaleti ve algak goniilliiliigii
sayesinde Islamiyet’i kabul edenlerin kole olmaktan kurtuluslar1 aktarilmaktadir. Miisliiman
olanlar arasinda Bizanslilar da vardir. Fakat Hz. Omer’in Katolik Bat1 Hristiyan’1 ya da
Ortodoks Bizanshilar tarafindan degil atese tapanlar tarafindan 6ldiiriilmesi tek bir Tanrinin
varligimi kabul etmeyenlerin cahilligini isaret etmektedir. Film boyunca Hz. Muhammed
gosterilmez ya da sesi duyulmaz. Bu yiizden Hz. Ebu Bekir’in Hz. Muhammed ile
konugmalar1 (Hz. Ebu Bekir kameraya bakarak konusur) bir monologa doniismiistiir. Hz.
Muhammed’in ustalikla gosterilmemesine karsin filmde sesinin bile duyulamamasinin sebebi

ise sansiir komisyonunun kararlariyla iligkili olmalidir'*,

M yildinm, a.g.t., s. 21.

12 Karahanoglu, a.g.t., s. 37.
13 Giirsoy, a.9.t., s. 46.

Y Duruel, a.g.t., s. 129.

% Duruel, a.g.t., s. 181, 182.
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Islamc1 kesim Batinin “kiiltiir emperyalizmi” ne kars1 ayakta durabilmek igin
kurtulusu kiiltiirel bir savasta bulmustur. “Beyaz Sinema”y1 bir bagkaldir1 sinemas: olarak
nitelemistir. Ulusal sovenizmin etkisinden ve sinemanin yakalandigi amansiz sanli tarih
hastaliginin pengesinden kurtulmak gerektigini belirtmislerdir. Bu goriisii temsil eden
cizgideki filmler birbiri ardina ¢ekilmistir™®.

“Hazretli Filmler” akimi daha cok ticari amaglarla olmak iizere, beyaz perdenin en
fazla itibar ettigi unsur haline gelmistir. Hazretli filmlerle sinemaya daha ¢ok yaklasan dindar
seyirci, filmlerin dini anlayis ve uygulamalar yansitmadaki yetersizlikleri nedeniyle tam
olarak tatmin olamamistir. Daha sonra ortaya ¢ikan Milli sinema akimi ise, din 6gesini, dini-
politik-ideolojik bir baglamda ele almis ve dindar g¢evreden Onemli bir seyirci destegi

almistir™’

ancak bu akim c¢ercevesinde cekilen filmlerin senaryolarinda, ¢ekimlerinde ve
oyuncu performansinda ciddi problemler vardir. Senaristinden 1sik¢isina, yonetmeninden
oyuncusuna kadar her seyiyle Yesilgam altyapisim1 kullanan bu ‘hazretli’ filmler furyasi,
inandiriciliktan ve sanattan fersah fersah uzaktir. Bu filmlerde, bir¢ok seyin aksadigi goriiliir.
Tarihsel gergekler, nedensel iliskileri iyi oOriilmedigi igin, kurmaca bir diinya seklinde
karsimiza ¢ikar. Ornegin, bir mucizenin zaten akli melekelerle algilanmas1 imkansizken,
filmlerde gorilen bu anlatimsal ilkellikle, sonu¢ biisbiitiin trajikomik bir hale
déniismektedirt®.

Alelacele kirsal kesim seyircisine yonelik olarak yapilan bu filmler, birakin tarihsel
gercekleri, Islamiyet’in bilinen temel dogrularmi bile yansitmaktan acizdirler. Namazin yanls
kilinmast, tarihi dénemlerin karistirilmasi, Hz. Ibrahim’e kurban getiren melegin kanatli ve
sar1 sagh bir kadin seklinde tasvir edilmesi gibi, birgok yanlis art arda kullanilir**®. Nitekim
1964°de “Hazretli Filmler” modasina uyup daha c¢ok bu tiirde film ¢alismalar1 yapan Asaf
Tengiz’in, 1964 yilinda yonettigi “Hz. Ibrahim” filmi “Hazretli Filmlere” ornek olarak
verilebilir. Filmde, oyuncu kadrosu, 6zellikle figiiran kadrosu olduk¢a yetersiz bir performans
sergilemislerdir. Kostiimler bastan savma bir sekilde hazirlanmistir. Oyle ki farkli dénemlere
ait pek ¢ok giysi bir arada kullanilmistir. Ornegin, Tanr1’ya inanmayanlar, dzellikle bunlarn
askerl gilicleri Roma askeri giysileri i¢inde gosterilmislerdir. Mekan olarak ¢adir ve

magaralarin kullanildig1 filmde bolca ¢6l ve deve goriintiisiine de yer verilmistir. “Filmde

Tanriya karsi gelenler ile Hristiyanhiga ait kimi Ogelerin kosutlanmasi ilgingtir. Puta

Y8 Duruel, a.g.t., s. 18.
W ileli, a.g.t., s. 2.
181 jileli, a.g.t., s. 48.
119 Evren, a.g.m., s. 12.
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tapinanlarin tapinmasi sirasinda duyulan miizik ve sesler kilise etkisini vermektedir'?®. 1972
yilinda, Asaf Tengiz’in ¢ektigi ikinci “Hz. Ibrahim” filminde ise, bu filmi hazirlayanlarn
Islami kiiltirden ne kadar uzak olduklari, filmin afisinde Hz. Ibrahim’e kurban getiren
melegin kanathh ve sar1 sagh gilizel bir kadin seklinde tasvirinden de kolayca
anlagilmaktadir'®, Tiirkiye’de sinema-din iliskilerinde tizerinde durulan bir diger durum da
filmlerde “kadin” unsurunun nasil ele alindigidir'??.

Milli kiiltlirtin sinema diliyle anlatilmas1 olan Milli Sinema, bundan sonra dini teblig
amacina doniigmiistiir. Milli Sinema’nin emperyalizme, Batililasmaya ve yabancilagmaya
kars1 gelistirilen sdyleminin, dini-politik-ideolojik bir i¢erik almasmin en yogun yasandigi
donem 1990-95 yillar1 aras1 donem olmustur. 1990’larin basinda islami Arastirmalar Vakfi
tarafindan diizenlenen “Gérsel Sanatlar ve Islam” adli toplantida sanat, din ve ideoloji
kavramlar1 arasinda: “Her sanatin bir gayesi, bir ideolojisi vardir. ‘Sanat sanat igindir.’
diisiincesi tarihe karigmistir. ‘Sanat, bir gaye icindir.” diisiincesi 6n planda olduguna gore
Miisliimanlarda bu diisiince ‘Sanat, Islam icindir.” seklinde tezahiir etmek zorunda kalmistir.”

tarzinda bir iliski kurulmustur'?®

. Yine bu toplantida, Milli sinemacilar, din adamlarinin, dinin
tebliginde oynayacagi 6nemli rolii yeterince anlamadiklarini dile getirmekte ve Miisliimanlar
icin sinemay1 mesrulastirmaya ¢aligmaktadirlar.

Sinema- din iligkisine yabanci kaynaklarda; “Tiirkiye’deki Islamc1 partilerin sekiiler
devletteki dindar Miisliimanlarin davalarin1 destekleyen bir sinema tiirii olan Beyaz
Sinema’nin reklamini yapmislardir.” seklinde goriislere yer verilirken Tiirk yazarlar ise bu
iliski icin: “Onceleri toplumun iginde var olan olay ve olgulari, kendi inang-diisiince
anlayisiyla masumane, zaman zaman da inandirici olabilecek bir ¢izgide anlatmayi yegleyen
bu akim, giderek, siyasal yagsamdaki ayrisimlardan giic ve destek alarak dozunu arttirmaya
baslayarak sistemi hedef almaya yonelmis, ama onunla da yetinmeyerek kigkirtic bir ¢izgiye
gelerek eylemci bir tavra doniismiistiir'>*.” seklinde yorum getirmektedirler.

Tiirkiye’deki ilk sinema gosteriminin Yildiz Sarayi’nda, padisah huzurunda
yapilmasindan dolay: sinemanin, dini c¢evrelerde baslangictan itibaren belli bir mesruiyet
kazandig1 sdylenebilir. Saraydaki bu ilk gosterimden kisa siire sonra halka yonelik gosterimler

yapilmaya baslanmustir. ik yillarda dindar kesimde, sinemanin giinah oldugu yéniinde bazi

yaklagimlar olmakla beraber, halkin kisa zamanda sinemay1 benimsedigi goriilmiistiir. Bundan

120 candemir, a.g.t., s. 73.

21 Omer Menekse, “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adami imaji”, II. Uluslar Arasi Dini Yaynlar Kongresi, Diyanet Isleri
Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2005, s. 49, 50.

122 1iileli, a.g.t., s. 34.

128 Ali Ozek, Hekimoglu Ismail ve Mesut Ugakan, “Sanata Genel Bakis ve Islim’da Sanat”, Gérsel Sanatlar ve Islam, Ilmi
Nesriyat, ISAV Tartismali Ilmi Toplantilar Dizisi: 13, Istanbul, Tarih belirtilmemis, s. 18.

124 Burgak Evren, “Simdi Onlar iktidar”, Sonsuzkare, S. 1 (Mays 2003), s. 10.
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sonraki donemlerde ortaya ¢ikan dini gerekgeli tepkilerin, sinemanin bir sanat dali olarak
bizzat kendisine olmaktan ziyade, filmlerin igindeki bazi unsurlara yonelik oldugu
sdylenebilir'®. Dinsel 6gelerin sinemada yarattigi anlami incelemek igin kiiltiir, din, toplum
ve sinema iligkisini ortaya koymak gerekmektedir.126

Kostiim ve macera (adventure) sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan, farkl
sinema elestirmenleri tarafindan tarihi fantazya, tarihi aksiyon veya kostiime tarih gibi
tanimlamalar da kullanilan tiir diisiik biitgeli, cogu zaman senaryosu sette yazilan ve buna
ragmen fantazya tiiriiniin en genisve ticari agidan en verimli sekli olarak kabul edilen™?’ tiiriin
cizgi roman disindaki bir diger kaynagi da Bozkurt Giliveng’in yorumuyla 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikan ve 12 Eyliil askeri darbesinden sonra resmi tarih anlayisi olarak benimsenen
Tiirk-IslAm sentezini esas alan milliyetci, hatta yer yer sovenlige varabilecek cizgideki
Tiirk(liik) tarihidir'?®. S6z konusu sovenist ve milliyet¢i duygularin yansimasimin 60’larm
ikinci yarisindan itibaren kostlime avantiir fantazyalarda bambaska bir atmosferde devam
ettigi, bir geri doniisyasadigi sdylenebilir. Buna gore “biz”i olusturan tarihi, kiiltlirel 6ziin en
merkezinde din vardir. Tarkan, Karaoglan, serileri ve ¢agdaslar1 daha ¢ok Tirkliik, Asyalilik
temalarinin altin1 ¢izmektedir. Malkocoglu, Battal Gazi ve Kara Murat serileri ise “kefereye
kars1 gaza” yapma temasini isleyerek Tiirk-Islim sdyleminin altimi gizmektedir. Bu eserlerin
hala daha belli ol¢lide popiilerligini korumasinda en oOnemli etkenlerden birisi de
yapimcilarinin sezgisel olarak hakim ve siirekliligi olan ideolojik soylemi beyaz perdede
yansitmis olmalaridir'®, Cizgi roman temelli hikayelerde ise Miisliimanlik, savasta atilan
‘Allah Allah’ nidalarindan, cenkedenler icin hayir dualar1 ve zorda kalan kahramanin
“Allah’1m bana yardim et” dileginden pek oteye gitmemistir. Burada 6nemli olan yasanan
donem ve dinden cok, Tiirkliik imgesinin kullanimidir. Onemli olan Tiirklerdi. Asil merak ve
atif, bombos bir tarihe, bilinmeyen olaylara gebe olan, saf ugsuz bucaksiz bozkirlariyla Orta
Asya’ya olmustur**°,

1960’larla baslayan, Yesilgcam sinemasinin 6zgiin film tiirlerinden biri olarak kabul edilen
ve kostiimlii avantiir olarak adlandirilan bu akim, esas olarak destanlardan ve tarihi olaylardan

alinmis konularyla tarihi roman ve tefrikalarin esinledigi ¢izgi romanlarin sinemaya

125 Lileli, a.g.t., s. 143.

126 Hayriye Kapusuz, Sinemada Kiiltiirel Unsur Olarak Dinsel Kodlarmn Kullanimi: “Bes Vakit” ve “Cile” (Kreuzweg)
Filmleri Ornegi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2015, s. 149.

127 Scognamillo, Demirhan, a.g.e., s. 8, 9.

128 Bozkurt Giiveng, Tiirk Kimligi, Kiiltiir Tarihinin Kaynaklar:, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s. 4.

29 y1ldinm, a.g.t., s. 37.

130 event Cantek, Tiirkiye 'de Cizgi Roman, Iletisim Yaymlari, Istanbul 2002, s. 48.
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tasinmasiyla ortaya cikmustir®. Yildirim’a gore “eskiz seviyesinde takilip kalan bu tiiriin
cogu yapiti, birtakim psikolojik siireglerin en saf, en ham haliyle, minimum rasyonalite,
minimum realite siizgecinden gegirilerek karsimiza koyuldugu bir bilingdis1 kurgular s6leni
gibidir®®”. Bu tiirdeki filmlerin ¢ag kahramanlarmm bir kismi Orta Asya’dan ve Tiirk
mitolojisinden ¢ikmistir. Genelde bu filmlerin ¢ogu dar olanakli, kisa slirede c¢evrilen, dekor
ve giysileri en kolay sekilde ¢ozlimlenen yapimlardir. Bu yapimlarda 6nemli olan ne
inandiricilik ne de gercekliktir. Onemli olan izleyicinin tuttugu bir oyuncunun kahraman
kiliga girip bize ‘dlisman’ olan kdotiileri tepelemesidir. Bu filmlerde baska bir sey
aranilmamustir ve bagka bir sey de pek yokturm.

Tiirk sinemalarinda tarihi filmler genellikle ele aldigi donemler hangisi olursa olsun her
seyden Once milliyetcidir, kahramanlarimizin miicadele ettigi ‘diisman’ ister Viking olsun
ister Cin’den gelmis, isterse ‘kahpe’ Bizans’tan ¢ikmis olsun her defasinda kapkaradir,
barbardir, gézii donmiistiir ve kesinlikle nedenli ya da nedensiz ‘Tiirk dﬁsman1’d1r134.Ama(;
tarih ya da secilen diismanin neden ‘diisman’ oldugu degildir; bu filmlerde temellendirme
aranmaz, gerekli olan sey kahramanin miicadele edebilecegi kesin sablonlar ve imgelerdir. Bu
fantastik tarihi filmlerin biiyiik bolimiinde kahraman ¢izgi romanlardan gelmektedir. Bir
kisiligi ve iinii vardir, genis bir izleyiciye ve bir meraklilar kitlesine sahiptir. Fazla derine
inmek gerekmez. Ayrintili tarihi ve cografi bilgiler de gerekmemektedir, ¢linkii karsimizda
canlanan olay en nihayetinde 1yiligin ve kotiiliiglin miicadelesidir. Kotiiniin neden kot

oldugu sorulmaz sorulsa da yamt bulunmaz'®

. Bu filmlerin milliyet¢i yaklagimlarinin yani
sira belli l¢iide bir din reklam1 ve propagandasi yapiyor olmasi da sasirtict degildir. Ozellikle
“dogru yolu bularak” din degistirerek daha asil, daha 1y1 ve erdemli bireyler haline gelen

karakterlerle karsilasmak zor degildir'*®.

Sinemanin ‘tarih 6gretmek’ gibi bir sorumlulugu olmamalidir. Ancak, ¢agimizda ortak
tarih bilincinin olusmasinda en 6nemli giiclerden biri olan sinemanin dogru ve gercek olandan
sapmamast bilylikk bir 6nem tasimaktadir. Bu agidan Yesilgam donemi popiiler Tiirk
filmlerinde tarihsel siirecleri ve gergekleri aramak hi¢ kuskusuz bosunadir. Aranilan ve

izleyiciye sunulmak istenilen sey bunlar degildir. Yapilan sey aslinda tarihe dayali bir sinema

13! Rukiye Karadogan, “Tarihi Cizgi Romanlarin Yesilcam Seriiveni: Kostiime Avantiir Filmler”, Cizgili Hayat Kilavuzu
Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler, ed. Levent Cantek, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2002, s. 66.

¥ yildinm, a.g.t., s. 3.

138 Scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 155.

134 5cognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 140.

1% 5cognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 141.

1% Akséz, a.g.t., s. 50.
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bile degildir, kabaca ¢izilen bir donem i¢ine yerlestirilmis ‘macera’dir yalnlzcals7. Tirkiye’de
biitiin bunlara ragmen sansiir uygulamalarindan en ¢ok ve dogrudan etkilenen sinema {irtinleri
tarih konulu filmler olmustur. Cilinkii Tiirk tarihi ve Tiirk kimligi en belirgin sekilde tarihi
konulu filmlerde yansitilmaktadir. Bu nedenle sansiiriin yonlendiriciligi ile olusan sablonlar
tarihi konulu filmler s6z konusu oldugunda katmerlenmistir. Sansiir nizamnamesinin ¢ogu
maddesi dogrudan tarihi konulu filmleri ilgilendirmektedir. Bu maddeler her donemin politik
nabzina, degisen hiikiimetlerin siyasi egilimlerine ve sansiir komisyonlarinda bulunanlarin

diinya goriislerine, niyetlerine gore yorumlanabilecek toleransta hazirlanmugtir™®.

Marc Ferro filmlerden hareketle onlari birer belge olarak inceleyerek, tarihin
coziimlemesinin  yapilabilecegini  belirtip, toplumsal gergeklikten ve ideolojiden
soyutlamazken; Fransiz sinemaci ve elestirmen Jean- Luc Godard; ‘“sinema, gercegi
kitlelerden gizlemek i¢in icat edilmemis miydi?**® diye sorar. Diinya iizerinde hem devasa
bir sanayilesme hem de her seyi denetleyen devlet var olduk¢a gercegin hangi sozde
goriintiislinii sunabilir sinema? Sinema, ger¢ekten de hangi gercegin goriintiisiinii yansitabilir
ki? Ferro, bu sorularin tarihg¢ilerin kendilerini savunmalarina yaradigini “Kamusal erkler,
sinemanin etkisinin ne oldugunu bilirler. Bir filmin, gézetim altinda tutuldugunda bile taniklik
ettigini fark ederler'®®.” sozleriyle vurgulamaktadir. Ferro’ya gore film, resmi tarihin
karsisinda, bilinglenmeye yardimci oldugu Olgiide tarthin bir edimcisi haline gelir.
Sinemacilar, bilingli ya da bilingsiz herkes gibi bir davanin, bir ideolojinin hizmetindedirler.
Filmlerin ideolojiye olan uyumluluklari ya da uyumsuzluklarinin saptanmasi goriiniiniin

arkasindaki gizlenmisi kesfetmeye yardim edebilir'*.

197011 yillar her siyasi partinin ve her siyasi hareketin kendi tarih yorumunu gelistirerek
kendi hakliligin1 gostermeye calistigi donem olarak kabul edilir. Bu gelismeler toplumda
tarihe olan ilginin artmasini saglamis ve tarih bir siyasal yasamin pargast haline gelmistir.
1977 yilinda kurulan AP - MSP ve MHP koalisyonunun seks filmlerine uyguladig1 sansiir
yonetmeligini uygulamasi, milliyet¢ilik ve Osmanlicig1 yiicelten temali filmlerin ¢gekilmesine

yol agm1§t1r142.

1970’lerin bir baska 6zelligi de Orhun Yazitlari, Malazgirt Savasi gibi
olaylara daha ¢ok vurgu yapilarak tarihin Tirklestirilmesinin amaglanmis olmasidir. Ayrica

bu donemde, tarihi konulu filmlerde dikkat ¢eken bir baska o6zellik; ¢izgi roman

137 Scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 141.
%8 Duruel, a.g.t., s. 62.
1% Ferro, a.g.e., s. 132.
0 Ferrg, a.g.e., s. 133.
! Ferro, a.g.e., s. 135.
142 Giirsoy, a.g.t., s. 43.
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uyarlamalarinin veya sozlii kiiltiirde yer alan kahramanlik dykiilerinin islendigi fantastik 6geli
tarihi konulu filmlerin sayisinin fazla olmasidir*®, Bu filmlerin tarih yorumlari yoktur demek
yanlis olur. Filmlerde cekildikleri donemin siyasal ve Kkiiltlirel yansimalarini bulmak
miimkiindiir. 1980’lerde tarih anlayisinda egemen olacak “Tiirk-Islam Sentezi” goriisii
1970°de Ibrahim Kafesoglu baskanliginda Aydinlar Ocagi’'nin kurulmasi ile belirlenmeye
baglanmistir'*®. 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren ise Dogu-Bati iliskisine bakis gerek
kiiresellesme, gerek Tiirkiye'nin dis politikasindaki yonelimler, gerekse alternatif tarih

anlayislarinin dogmasi ve gesitlemesiyle bicim degistirecektir.

Mevcut ideoloji tarihi kendi lehine g¢evirmek istemistir. Malkogoglu, Battal Gazi ve Kara
Murat, tarihi (6zellikle Anadolu tarihini) Tirklerin lehine yeniden canlandirmistir. Mevcut
ideoloji, yonetimin dogal olarak, yani dogustan, kendi mesru hakki oldugunu iddia eder.
Kahraman, Tiirk’iin ilahi seg¢ilmislikle yonettigini ve ilahi adaletin tecellisi olarak baska
devletlerin topraklarma sahip oldugunu gdstermistir. Malkogoglu, Battal Gazi ve Kara
Murat’in beyaz perdede yaptiklari, simdiye kadar milli devlet, demokratik devlet ve hukuk
devleti olma ozelliklerinin tiimiinii gerceklestirmeyi arzulayan ancak en c¢ok milli devlet
olmay1 beceren Tiirkiye Cumhuriyeti’'nce sOylenmek istenip de ya inandiriciliktan uzak
olmasi ya da bagka sebepler yliziinden sdylenemeyenlerin tamaminin Yesilgam tarafindan dile
gelmesi olarak da goriilebilir'®.

Tarihe bakista nesnellik yaygin olarak yakalanamayacak; 6zellikle 1970’11 yillarda ¢ekilen
tarthi konulu filmlerde gordiigiimiiz Bat1 karsisindaki abartili 6zglivenin yerini, ¢cogu kez
duygusal bir tutumla yapilan abartili bir 6zelestiri alacaktir. Bu olgu 1990’1 yillarda ¢ekilen

148 1990’lar Tiirk sinemasi, tarih {izerine

bazi tarih konulu filmlerde somutlasacaktir
Oonermeler getirmeye, tarihi gilinliyle bagdastirarak elestirmeye baslamistir. Kuskusuz bu
olusumun alternatif tarth yazimlarinin gelismesi ile de ilgisi vardir. Fakat Tiirkiye’nin sosyal,
siyasal ve ekonomik hayatta gecirdigi biiyiik degisimlerin toplami, sinemada tarihin farkli bir

bicimde ele alinmasindaki ana etkendir**’

. Tuirkiye, Avrupa Birligi’ne girme ¢abasinda olan
bir {ilke olarak kimligini 6ncesinden farkli kistaslarla degerlendirmeye, kendi kimligi ile
hesaplasmaya baglamistir. Kiiresellesmenin ve ayni zamanda kiiresellesme karsit1 eylemlerin
yasandig1 bu donem, kimlik arayisini da beraberinde getirmistir. Sinemada da kendi kimligine

ve tarihine elestirel bakisin yansimalari olmustur. Halkin 6zdeslesebilecegi kusursuz

3 Giirsoy, a.g.t., s. 41.
1% Giirsoy, a.g.t., s. 20.
145 Yildirim, a.g.t., s. 24.
¥ Duruel, a.g.t., s. 175.
" Duruel, a.g.t., s. 181.
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kahramanlarin yerini, ‘kendi ¢ikarii gozeten Tiirkler’, ‘escinsel egilimleri oldugu agikea dile
getirilen Osmanli padisahlar1’ almistir. Istanbul’un fethi Tiirklerin degil, Bizanslilar bakis
acisiyla da ele alinmistir. 1970’11 yillara bir tiir olarak agirligimi koyan kostiimlii macera
filmlerinin paradisi yapilmis; sinema, kendi tirettigi tipler, olaylar ve kahramanlari, absiird bir
anlayisla elestirmeye baslamistir. 1990’11 yillara 6zgii 6nemli bir ger¢egi Orhan Kologlu soyle
dile getirmektedir: “Kiiresellesmenin egemen goriildiigii ve IslAmi hareketlerden baska
mubhalefetinbulunmadigr farz edilen bu donemde dikkatleri g¢eken, tarihe bakisin ve
bilgilenisin bilimsel yayinlardan ¢ok tarihi roman ve filmler araciligi ile olusu™*.” Bu a¢idan
1990’11 yillarda tarihi konulu filmler, gorsel zenginlikle bir donem panoramasi ¢izmenin ya da
tarih biliminin biraktigi bosluklar arasinda kalan insan durumlarini anlatmanin 6tesinde bir

cabaya girismistir.

Zamansal diizlemdeki sinemasal esneklik sinema ve tarih denilince akla gelen “gercege
uygunluk” sorunsalin1 dogrudan etkilemez. Ama 6rnegin sinemanin yazili tarihten daha fazla
icerdigi bilgi, kadraja giren pek cok detay, filmin gectigi doneme ait olup olmadigindan
baslayarak “gerceklik” sorunsalini giindeme getirecektir. Yazili tarthin mesele etmedigi,
etmek zorunda kalmadigi bir enformasyon fazlaligi vardir. Kadrajin i¢ine farkinda olarak
veya olmayarak ¢ok sey girebilir. Tarih yazari bir karakterin hikdyesini anlatirken, detay1
farkli bir sekilde kontrol edebilir. Donemin perdesinden, sandalyesinden, kanepesinden,
goriinen yapilarindan bahsetmesi gerekmeyebilir. Yazili dil ile gorsel dil arasindaki baslica
fark olarak bu durumu tespit edebiliriz**.

1920 ve 1930’Iu yillarda Tiirk ¢izgi diinyasina énemli katkilardan birini Abdullah Ziya
Kozanoglu yapmistir. Kozanoglu’nun Kiziltug ve Kaan adli hikdyeleri, 1960’11 yillarda ¢izgi
romanin lilke genelinde yasayacagi patlamanin Onciileridir. Hem Kozanoglu hem de Burak
donemin siyasal ve kiiltiirel kosullar1 cercevesinde hikayelerinde ve cizimlerinde Islami
sOylemlere ve 6gelere yer vermemis ve 0z Tiirkce kelimeleri kullanmuslardir™®.

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun yazdigr Kiziltug 1952 yilinda Aydin Arakon tarafindan
Genelkurmay Baskanligi’nin destegi ile cekilmistir™'. Tiirkgiiliik-Turancilik akimmin etkili
oldugu bir donemde ¢ekilmis olan filmde; Cengiz Han doneminde tiim Asya’y1 kasip kavuran

Otsukarcit adli bir cengaverin kahramanlik Oykiisii anlatilmistir. Dans koreografileri ve

148 Orhan Kologlu, “Tarih ve Sanatin Birlikteligi”, Tarih ve Toplum, XXX111/198, (2010), s. 40.

% Geng, a.g.t., s. 107.

%0 Hagim Demirtas, Tiirk Sinemasinda 1960-1980 Yillari Arasinda Cizgi Roman Uyarlamasi Fantastik Filmlerde Erkek
Kahraman Temsili, Eskisehir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskigehir 2014, s. 44.

151 Neslihan Seref Akpmar, Tiirk Sinemasinda Kahraman Miti, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema ve
Televizyon Anasanat Dali, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 2014, s. 35.
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yaratilan masal atmosferi i¢inde gegen filmin kahramani adsiz bir ademoglu olarak tasvir
edilen yurdunu terk etmis, bilegi saglam, yiiregi temiz, korkusuz ve yigit bir savasegidir,
Mogol hiikiimdar1 Temugin’i o6limden kurtarir ancak Cengiz Han’in “Tirk ulusunun
yiikselmesi icin ¢alisman erkekligine yarasir, basibos dolasmaktan zorun ne? Iste obamiz,
bilegin saglam, yiiregin temiz ve korkusuz, tez cagda nam salarsin iste kucagim gel.” teklifini
kabul etmez. Iktidar, san, sohret, para pul umurunda degildir. Kendi degerleri iktidarla
uyusmaz ve uyum saglamaya calismayarak kendi yoluna gider’®. Yine aymi yazarn
Malkogoglu adli romani Siireyya Duru, Remzi Jontiirk gibi yOnetmenler tarafindan
uyarlanmistir. Bu filmlerde islenen milliyetcilik, yurtseverlik manasinda olmayip, Tiirkeii
goriislin uzantis1 seklindedir. Bu durumu etkileyen 6nemli nedenlerden biri de 1940’1 yillarin
tim diinyada milliyetcilik diisiincesinin kg1 bir goriiniim kazandigi yillar olmasidir™,
1960’11 yillarda ¢izgi romanlarin yayginlagsmasi ve ¢ok tutulmasi ile de Tarkan, Kara Murat,
Karaoglan ve Battal Gazi gibi karakterlerin kahramanliklarini konu alan bir seri film
¢ekilmistir™. Fantastik 6gelerin agirlikli oldugu bu filmlerde, kahraman; miicadeleci, haktan
yana, ezilen ve gii¢siiz olanin koruyucusu, fiziksel giicli diismanlardan dstiin olan, cinsel
cazibeye sahip olan kisilikler olarak ¢izilmistir. Kahramanlar bu yapilari ile efsanelesmistir.
Adalet i¢in savas, intikam, inandig1 ugruna canini vermek, din kardesligi filmlerin ana temasi
olmustur. Kahramanlar tiim zaaflarindan ve kusurlarindan siiziilmiis kisilerdir. Halk, bu
noktada tam da istedigi kahramanlar1 yaratmistir™. Yesilcam’in tarihi kahramanlari uzun bir
liste olustursa da yasadiklar1 maceralar pek degigsmeyen sablonlara dayanir, rastlantilar ve
abartilarla beslenir. Bu kahramanlardan kimi bir dizi yaratirken kimi de tek bir filmden sonra
ortadan kaybolmaktad1r156.

Tiirk tarihinin c¢esitli donemlerinde yasadigi varsayilan kisilerin kahramanliklarinin
aktarildig1 filmler, adeta sozIlii kiiltlirlin bir cesit devami niteligindedir. Sozlii kiiltiiriin
anlayis1, kaliplari, tarihi ele alis sekli sinemacilar tarafindan yeniden bi¢imlendirilmistir ve
Tiirk insaninin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin olusumunda belirleyici olan sozlii kiiltiir
gelenegimizin etkileri Tiirk sinemasi lizerinde de goriilmektedir. S6zli kiiltiir, yazili kiiltiir ve
gorsel kiiltiir dizgesi icinde, toplum olarak sozlii kiiltiir gelenegini uzun yillar siirdlirmiis
olmamiz ve oradan gorsel kiiltiire hizlica gegmemiz, tarihi konulu filmlerin yapisini da

etkilemistir. Kahramanlik menkibeleri, dilden dile, kulaktan kulaga yayilan halk hikayeleri,

destanlarla kisacas1 sozlii gelenegimizin parcast olan her sey, tarthi algilayis ve

152 Akpinar, a.g.t., s. 35.
188 Giirsoy, a.g.t., s. 33.
%4 Duruel, a.g.t., s. 138.
% Duruel, a.g.t., s. 142.
1% scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 173.
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aktarisimizdaki yapiyr etkilemistir. Tiim bu unsurlardan etkilenen Tiirk sinemasi tarihi
konulara ayn1 ruh ile yaklagmis, ayn1 anlatim big¢imini sinemaya tasimistir. Kendisinden dnce
var olan halk eglencelerinden golge oyunu, ortaoyunu, masal, destan anlaticilig1 gelenegini
kendine gore birlestirmis, yeniden bigimlendirmis ve slrdirmiistiir. Filmlerin masalst ve
destansi yonlerinin agirlik kazanmig olmasi sik sik elestirilen gergeklikten uzak yapinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Ote yandan bu destans1 anlatim ve gercek dist yapir igindeki
karakterler, kahramanlar, Tiirk halkinin degerler sistemine denk diismiis ve toplumun
ihtiyaclarina cevap vermistir. Biitlin bunlara ragmen bahsi gegen filmler milliyet¢idir. Ciinkii
milli degerleri isleyerek savunmus ve milli olani yiicelterek milliyet¢i tavrini ortaya

koymustur™’,

Efsanelere dayanan, hikayelerini mitler etrafinda kuran filmler, ger¢ek olay ve olgulara
dayali filmlere gore toplumun duyarliligini, kendini algilayisini daha fazla yansitma
potansiyeline sahiptirler. Ustelik efsaneler, tarihsel gergekliklerden farkli olarak her ¢agmn
sartlarina gore yeniden yorumlanmaya, efsane kahramanlari da her devre gore yeniden
bi¢imlendirilmeye aciktir. Tiirk sinemasi bu Ozellikten biiylik Olgiide yararlanmistir. Bu
acidan kaynaklarini sozlii gelenekten alan filmler Tiirk halkiyla daha yakin iletisime ge¢cme
imkanmin1  bulmuslardir. Ornegin gergek kimligi tartismali olan Battal Gazi, tipki halk
hikayelerinde, Istanbul’un fethi yillarinda yazilmis menkibelerde oldugu gibi Tiirklestirilmis,
halkin yakinlik kurabilecegi bir kahramana déniistiiriilmiistiir™®, Seyit Battal Gazi bir destan
kahramani olarak giincel mitlerle Bond’lasarak veya Western’leserek beyazperdeye
yansitilmistir. Battal Gazi i¢in XII. ve XIII. yiizyillarda yazilan Battalname destanlari

159

giinlimiiz gercekliginden ¢ok uzaktir™". Ancak Battal Gazi serisinde kahramanin karakteri ve

oykiisii Battal Gazidestanina uygun olarak yapilmistir.

Anadolu gazileri ve gaza ideolojisinin “Anadolu’daki sembolii insanimizin dilinde bin iki
yliz yildir ‘Battal Gazi’, ‘Seyyid Battal’, ‘Seyit Gazi’ gibi isimlerle anilan Abdullah el-
Battal’dir denmektedir. VIII. yiizyilda Miisliimanlarla Bizanshlar arasindaki savaslarda one
cikan bir isimdir Seyyid Battal Gazi. Arap degildir, Aslen Antakyal1 olup sonradan Miisliiman

oldugu soylenir. “Seyit”, peygamber soyundan olma, unvani gercek olmayip onu seven halk

%7 Tirpan, a.g.t., s. 119.

%8 Bizans tarihi yazarlarindan Vasiliev ve Alman oryantalistlerince Tiirk olarak vasiflandinlan Battal Gazi, Islam
Ansiklopedisi’nin verdigi bilgiye gore bir Arap’tir. Battal Gazi’nin yasadigi varsayilan dénemden 785 yil gectikten sonra,
Osmanli Devleti’nin Bizans sinirlarina yerlestigi tarihlerde Battal Gazi efsanesinin devam etmis olmasi ve Osmanli’da fetih
ruhunu uyandiran bir kahraman olmasi, O’nun bir Tiirk kahramani olarak kabul edilmesini saglamistir. Battal Gazi eposu
Anadolu kasaba atmosferi icinde sdzlii gelenek halinde yiiriimiis, derli toplu bir roman haline gelisi ancak Istanbul’un
fethinden sonraki donemlerin atmosferi i¢inde olmustur. Bkz. Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru El Kitabi, Adam Yayncilik,
Istanbul 1983, s. 73.

% ¥1ldinm, a.g.t., s. 59.
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tarafindan verilmistir. Maceralari, menkibeleri halk hikayelerinden derlenen ‘“Battalname”

isimli elyazmalarinda toplanmistir'®.

Tarihteki Battal Gazi’yi inceledigimizde beyaz
perdedekiyle biiyiik karakter benzerligi gériiriiz. Oyle ki bir Ortagag Ciineyt Arkin’1 canlanir
gbziimiizde: Bizanslilarin Istanbul i¢indeki Miisliimanlar1 bir baskinla kiligtan gegirmeleri
tizerine Hicri 114 (MS. 8. yiizyil basi) yilinda Bizans’a yapilan baskinda “Abdullah el-Battal
bir yolunu bularak Bizans Imparatorunu kagirmistir”. Arastirmaci M. Islamoglu ayrica Evliya
Celebi’ye gore Kiz Kulesi’nin yapilisina sebep olarak Battal’1 gosterdigini de ekler. “Bizans
Imparatoru Manuel Komnenos (MS. 1143-1178) kizim1 Battal’dan korumak i¢in bu kuleyi
yaptirmis, Battal yine de kuleye girerek kizi kagirmistir”. Baz1 kaynaklarda hicbir ordunun
deviremedigi Battal Gazi’nin Malatya’daki Amuryan Kalesi’nde bulunan sevgilisi prensesin

attig1 karanfilin gdgsiine carpmasiyla Sldigini yazar'®

. Fevri hareketleri, imparatorlara
“ders” vermesi, kulelerden prenses kagirmasiyla tarihteki Battal Gazi sasilacak derecede
Yesilgam’in kendine has kahraman romantizmiyle sinema perdelerine yansiyan Battal
Gazisiyle uyumludur. Gergek Battal Gazi’nin karakteristikleri genel bir sablon ¢iziyor ve bu
sablon Arkin tarafindan ufak makyaj farkliligiyla ister Battal Gazi olsun isterse Kili¢ Aslan
olsun hemen her kostlimlii avantiir kahramanima adapte edilir. Arkin’in ¢izdigi hemen her
karakter aslinda bir Battal Gazi tiirevidir; basinabuyruk, “seyit” denecek kadar dinine bagl
ancak kulelerden prenses kacirmay1 da ihmal etmeyen, imparatorlar tutsak eden tek kisilik
ordu, ordular karsisinda degil ama bir karanfil karsisinda dize gelen, romantik ve sovalye

ruhlu. Ancak, tarihteki Battalnameler yine de bir Arkin filminde gordiiklerinizi tam olarak

aciklamaya yetmez. Yesilgam, Battalnamelerin ¢ok 6tesinde zengin bir malzeme verir'®,

Arkin’li kostlimlii avantiir filmlerde kimi zaman senaryosuyla da bire bir Dede
Korkut’u takip eder. Hakanlar Savasiyor filminde, zalim Prens Senkyu, Olcayto’nun kadini
Zeliha bize sarap sunsun yatagimiza gelsin diye esir kadinlarin arasinda onu arar. Kadinlarin
hepsi de “Olcayto’nun kadin1 benim” der, Zeliha’y1 gizlerler. Bunu iizerine Senkyu der ki
“Oglunun basini kesin kanina kimiz katip bu kadinlara verin. Kim ki icti anas1 degildir, kim ki
icmedi anasidir. Onu ¢ekip yatagima getirisiniz”. Zeliha ogluna sorar ne yapayim diye oglu:
“sorulur mu hi¢ ana herkes kanimi iki igerse sen ii¢ i¢ yeter ki kéafirin koynuna girmeles. Buna
karsilik Salur Kazan Destani’nda ise soyle bir sahne vardir. “Sokli Melik’ten adam geldi,
Kazan Bey’in hatunu hangisidir dedi. Kirk yerden ses geldi, hangisidir bilemediler (...). Kafir

de: Bre varin Kazan’in oglu Uruz’u ¢ekin ¢engele asin, kiyma kiyma ak etinden cekin, kara

160 Mustafa Islamoglu, isldmi Hareketler ve Kiyamlar Tarihi, Denge Yaymlari, Istanbul 2003, s. 34.
16 {slamoglu, a.g.e., s. 35.

162 y1ldinm, a.g.t., s. 94, 95.

163 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Bogazici Yaymlari, Istanbul 2003, s. 33.
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kavurma pisirip kirk bey kizina iletin, kim ki yedi, o degil, kim ki yemedi odur, alin gelin
kadeh sunsun dedi*®*.” Burla Hatun bunu esir ogluna anlatinca oglanin cevabi su olur: “(...)
onlar (diger bey kadinlar1) bir yediginde sen iki ye, seni kafirler bilmesinler duymasinlar, ta ki
pis dinli kafirin désegine varmayasin, kadehini sunmayasin, babam Kazan’in namusunu

1655

lekelemeyesin, sakin™”. Salur Kazan Destani’nda, attigi 96 kiloluk taslarla “Yigitler

ejderhast Karacik Coban (. . .) kafirin {i¢ yiizlinii (tek) sapan tasiyla yer6166”

sererek yine
kostiimlii avantlir kahramaninin tek basina birka¢ ordu askeri dagitmasina bir prototip
olusturur. Basat’in Tepe Gozii Oldiiriisii Destan1 “Aruz Koca’nin oglancigi diismiis. Bir aslan
bulup gotlirmiis, beslemis'®"” diyerek aslanlarca yetistirilen Siileyman Sah’m oglu Kilig
Aslan’in macerasint anlatan Kili¢ Aslan filmi senaryosunun Ozetini verir. 1973 yapimi
Savulun Battal Gazi Geliyor filminde Kara Sovalye’nin kuyuya hapsettigi Battal’in babasina
sadece lizerine Ortiilen dev degirmen tasimnin deliginden ekmek atilmaktadir. Ayni olay
yaklagik 1000 y1l 6nce yine Dede Korkut kitabinda Salur Kazan Destani’nda gecer. Karacik
Coban gazaya gitmek i¢in, bagl bulundugu “koca agaci yeri ile yurdu ile kopardi, arkasina
aldi™®.” Dede Korkut destanlarinda sadece bir defa gegmesine karsin Ciineyt Arkin
benimsemistir bu agag, direk koparma isini, kah Battal Gazi serisinde kah Hakanlar
Carpisiyor gibi aym c¢izgide diger kostiimlii avantiirlerde sik sik baglandigi yeri koparip
sirtinda kaziklarla, agaclarla diismana karsi savagsmaktadir. Bams1 Beyrek Destani’nda ise,
Deli Kargar kiz kardesini istemeye gelen Dede Korkut’a kilig ¢eker ve “Hak Teédla’nin emri
ile Deli Karcar’in eli yukarida asili kalmaktadir'®.” Battal Gazi’nin Intikami’nda ise
bilmeden babasi Battal’a kili¢ kaldiran oglunun eli tas olur havada kalmaktadir. (ancak
kelime-i sahadet getirince ¢oziiliir) Arkin’li avantiirler topluma sundugu kahramanlarla adeta
Dede Korkut kahramanlarina benzer bir toplumsal rehberlik vazifesine soyunmustur'".
Fantastik sinemanin yapis1 geregi gercek¢i bir yaklasima ihtiya¢ duyulmamistir. Bu
filmlerdeki kahramanlik hikayelerinin ger¢ek¢i olmamasini elestirmek dogru degildir; zira bir
kahraman sanat eserinin mali oldugu andan itibaren onun hakiki sahsiyeti, sanatkarin
yaratacagl sahsiyetinin malzemelerinden ancak bir kismimi teskil eder. Sanatkar, hakiki
sahsiyete, istedigi (fakat sadece kendinin degil, ayn1 zamanda mensup oldugu cemiyetin,

ziimrenin istedigi) hiiviyeti vermek zaruretindedir. Bu noktada sanatkara; “neden hakikati

184 Ergin, a.g.e., s. 47.
185 Ergin, a.g.e., s. 49.
1% Ergin, a.g.e., s. 49.
%7 Ergin, a.g.e., s. 152.
188 Ergin, a.g.e., 5. 47.
189 Ergin, a.g.e., s. 66.
70 y1ldinm, a.g.t., s. 99.
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tahrip ediyorsun?” diye kizmaya hakkimiz yoktur. Cilinkii bunu isteyen biziz*™. Tiirk
sinemacilar1 da tipki halk hikayecileri gibi cogu zaman gergeklerden bilerek ya da bilmeyerek
sapmisg, sevilecek ve Ornek alinacak kahramanlar yaratma ugrasinda olmuslardir. Fantastik
yapidaki tarihi konulu filmler gerek cekim gerek anlatim agisindan biiylik bir benzerlik
gostermektedir. Hatta bu filmlerin kendilerine 6zgli bazi yapisal Ozellikleri olusmustur.
Neredeyse bir tiir olarak anilmalarimi saglayacak hikaye yapilar1 soyle 6zetlenebilir: Filmin
gectigi zaman ve mekan belirgin degildir. Bazen filmin basinda bir dis sesin araya girmesiyle
seyirciye olayin gectigi zamanin ve mekanin bilgisi verilir. Bir yere ve kisiye bagl kalmayan
bu kahramanlarin kisilikleri, Amerikan Western filmlerindeki yalniz kovboy imajiyla bir
paralellik gostermektedir. Amerikan efsanesinin kahramani olan kovboylar diizeni sagladiktan
sonra nasil yollarina devam edip, yeni maceralara atiliyorlarsa, Tiirk sinemasindaki fantastik
film kahramanlar1 da bireysellikleriyle de one ¢ikmaktadir. Gorevlerini yerine getirmek i¢in
sevdiklerinden ayrilmakta, adaleti ve diizeni sagladiktan sonra bir baska gorev icin atlarinm
uzaklara siirmektedirler. Evleri yoktur, sadece sevdikleri i¢in degil halkin mutlulugu igin
miicadele ederler. Halk, kavim veya kocaman bir devlet kendilerine muhtagtir. Bazen komedi
unsurunu saglayacak sakar, sempatik bir arkadaslar1 yanlarindadir. Ya kendisine hayranlik
duyan bir erkek ¢ocugu, ya da ¢ocuk yastayken ayr diistiigli diigman bir kardesi vardir. Bu
diisman kardes ya sonunda oOliir ya da gerce8i O0grenerek saf degistirir. Eger kahramanin
cocugu varsa, biliyliyiip babasindan aldig1 giic ve zeka ile onun yerine gececek, babasinin
intikamimn1 alacak ve tipki babasi gibi diizeni saglayacaktir. Kahramanin yoluna g¢ikan
Bizansli, Arap vs. giizelleri olsa da, kahramanin gercek sevgilisi her zaman bir Tiirk kizidir.
Diger kadinlar, onun i¢in fedakarlik yapar, babalarina, kardeslerine, kocalarina yalan soyler,
thanet ederler. Ciinkii kahraman, her zaman ic¢in dogru ve iyi olani temsil eder. Yabanci
kadinlar, kahramanin sevgisini ve askini ancak din degistirdiklerinde kazanabileceklerdir.
Filmlere hareket kazandiran vazgecilmez sahneler, doviis, kagip kovalamaca, zindana diisme,
kacirilma, kurtarmacadir. Filmlerin finalinde, halka zulmeden kotii adamla teke tek carpisma

sahnesi yer alir'’?,

Iyilik ve kétiiliik, vatanseverlik ve vatan hainligi, 6zgiiven ve zelestiri gibi kavramlarin i¢
ice ele alinmamasi dramin olusmasini engellemekte; gerek karakterlerin gerekse o karakterin
icinde bulundugu tarihsel donemlerin ¢ok yonlii ve boyutlu bir bigimde ortaya

serilememesiyle sonuglanmaktadir. Oysa tarihimize seri kanli bir bakis hem kendimizi hem de

171 pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat, Adam Yaymncilik, istanbul 1982, s. 138.
2 Duruel, a.g.t., s. 144, 145,
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kars1 karsiya oldugumuz sorunlari tanimamizi saglayacakt1r173. “Kahramanlik”a dayali
egilimler, bir yandan toplumsal bir gii¢siizlik ve mutsuzlugu ifade ederken, bir yandan da
ozgiirlesmeden feragat etmeyi ve bunu baskasina devretmeyi dile getirir. Tiirk sinemasinin
kahramanlik filmleri tizerinden 1970’11 ve 1980’1i yillarin politik karakteri ve kitle psikolojisi
de desifre edilebilir. Giiniimiiz anlayis1 6gretmistir ki ne demokrasinin ne de devrimin bir

kahramana ihtiyac1 vardir™™,

Karaoglan, Tarkan, Kara Murat, Malkocoglu ve Battal Gazi gibi fiimler tarihi fantazya
tirtiniin  Ornekleri olarak gergeklerin bir yansimast degil; yansimanin gercekligini
islemektedir. Bu filmlerde tarihsel gergeklik islenmez, sadece bir simgesel sanat dali olan
sinemada bir 6zne ve Oteki gosterilir. Yani bunlar; Tirk ve diismanlaridir. Yansimanin
gercekliginden kasit gercek hayattan sinemaya yansiyan bazi duygularin gercekmis gibi
gosterimidir. Bu filmlerde Tiirk kimligi hep on plana ¢ikarilir ve hep bir diisman tiiretilir.
Diismanlar hep barbar, iskenceci ve kural tanimaz olarak gosterilir. Aslinda Bati’nin Tiirk
tasviri ile paralel olarak yiiriir bu kavrayislar. Oyle ki Bati’nin hafizasinda gercek hayatta yer
alan Barbar Tirk terimi, bu filmlerde ters yliz edilerek bu tabir Tiirk karsisindaki diismana
yoneltilir. Diisman hep tecaviiz etmekten, gasp etmekten ¢cekinmeyen talat edip yagmalayan,
insanliktan uzak olarak tasvir edilir. Bu diigman ¢ogunlukla Bizans olmakla birlikte tarihsel
bir gegmisimizin muallak oldugu Viking olur ve &zellikle IslAmiyet éncesi donemde Orta

Asya’da siyasal iligkilerin yogun olarak yasandigi Cin olur.

Yesilcam donemi Tiirk sinemasindaki Bizans her seyden once bir hedef, bir dekordur,
destansal ve kurgusal kahramanlarin at kosturdugu bir platformdur. Yazilan senaryolarin,
cekilen filmlerin, canlandirilan kahramanlarin gercek bir tarihsel degerlendirmeyle hicbir
iliskileri yoktur. Bir simge (kahraman), baska bir simgeyle (diigman) karsilagir ve
kahramanliga yakisir sekilde olumlu olan olumsuz olan1 ortadan kaldirir. Tarihle baglantili tek
unsur Osmanli’nin Bizans’1 fethetmesidir; geri kalan her sey bu gercek iizerine cogaltilan

¢esitlemeler ve ona uyarlanan kaliplardir’.

Bizans filmi, daha dogrusu Bizans’ta gecen bir film senaryosunu yazan kisi Bizans’1 ne
kadar bilir, ne kadar arastirmistir? Kendisinden istenilen sey gercek tarihsel bilgiler olmadigi

icin genel ve basit bilgilerle yetinirken senaryosunu aksiyon ve agk ile doldurur. Bizans’a

% Duruel, a.g.t., s. 204.
174 Tirpan, a.g.t., s. 55.
178 scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 141.
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176 " Acaba nedir bu

gelen yigit kaginilmaz olarak bir Bizans prensesinin gonliinii fethedecektir
Bizans, kimdir bu Bizanslilar, neler oluyor Bizans topraklarinda? Sinema bu sorulara cevap
vermez, ¢linkil bu sorular zaten sorulmaz ve sorulmasinin de geregi yoktur. Peki ya Bizans
kadinlari, prensesler ve soylu hanimlar? Onlardan da aksesuar olmanin 6tesinde baska bir sey
bekleyemeyiz. Sorun Bizansli olup olmamak degildir, sorun 6teden beri kullanilan kaliplarin

ikinci dereceden ama duygusal sémiiriiye uygun bir pargast olmaktir'”’.

Bizans; kefere, Tiirk diismani... Her Bizans filminde papazlar, rahipler, psikoposlar
vardir; hatta bazen kahramanimiz da papaz ya da kesis kiligina girer. Peki, Bizans neye
inantyordu? Baybars Asya’nin Tek Atlis1 (1971) adli filmde Zeus adina ant icen ve Zeus’a
dua eden Bizans ile Ortodoks Bizans arasindaki bag nasil kuruldu? Tiim bu Yesilgam dengeli
filmlerde ¢ekilmis, ¢ilirlimiis, zorba, gaddar bir Bizans ile karsilasiyoruz. Elbette ki Bizans bu
degildir, ama ger¢ek Bizans, Akdeniz’in bu en islek limani, bu bilgi ve sanat merkezi,
sartlandirilmis Yesilgam sinemasini asla ilgilendirmez ve kaliplarin disina ¢ikilmaz. Kahpe

Bizans, kahpe kalacaktir'’®.

1950’lerden 1970’lere dek Bizans, bazen kesintisiz, bazen de kesintili olarak ‘kahramanlik
ve ‘milli duygularla’ dolup tasan, ‘macera’ anlayisini bir dizi filmle sinemaya aktarilmigtir.
Acilis 1950’lerde yapilirken asil agirlik 1960’11 ve 70’11 yillarda kendini belli etmistir. Daha
sonra tarihi filmler furyas: dindigindeyse diger ‘popiiler’ aksesuarla birlikte ‘Bizans’ da rafa
kaldirilmistir. 1997 yilina gelindiginde Ersin Pertan’in Kusatma Altinda Ask filminde
sergilenen farkli yaklasim ve degerlendirmeyle gergekligi yiiziinden sasirtan bir Bizans ile
karsllasllmls‘ur“g. Bizanslilar ve Bizans dekorlari ilk kez Istanbul’un Fethi filmiyle girer Tiirk
sinemasina. 1951’in Ocak ayinda siyah beyaz olarak seyirci karsisina ¢ikan bu tarihsel yapim,
1972 yilinda ise suni bir boyama teknigi ile tekrar seyirci karsisina ¢ikar. Filmin yonetmeni
Aydin Arakon’dur. Arakon’un bu filmi, ayn1 zamanda bir ‘tarihsel filmler’ donemini de
beraberinde getirir. Filmde, iki imparatorlugun ordularinin ¢arpisma sahnelerinde bine yakin
figiiran kullanmilmistir. Filmin ¢ikis noktas: tarihsel bir gercege dayanmaktadir. Istanbul’un
Fethi gibi kusatma ve savas sahneleri iceren bu tiir bir filmi ¢ekmek, hele tek kamera ile
goriintiilemek hi¢ kolay olmasa gerek. Tiirk sinemasinin bilinen kosullari iginde bazi teknik

yetersizlikler ya da goriintiiye giren elektrik direkleri gibi gozden kagirilmis bazi sahneler

176 Scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 143-145.
177 5cognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 145.

178 5cognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 145, 146.
1% scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 140, 141,

39



hosgoriiyle karsilansa da tarihsel hatalar ciddi elestirilerin yapilmasina neden olmustur®’.

Kore Savasi’na katilmis olan Tiirkiye’de tarihi filmler pesisira cekilirken Istanbul’un Fethi;
detaya verdigi onem, kalabalik ve gorkemli sahneleri ve sinemasal anlatimdaki basarisi ile

Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur’®.

Istanbul’un Fethi, II. Mehmed’in fetih hazirliklar1 igindeyken giivendigi iic adam (Hizr,
Hasan ve Mustafa) Bizans’a casusluk yapmalar1 i¢in géndermesi ve bu Tirk yigitlerinin
Bizans tarafindan fark edilmesi ile Bizans ve Osmanli cephesinde donen dolaplar etrafinda
gelismektedir. Her iki imparatorlukta da devlete ihanet eden kisiler vardir: Osmanl
Imparatorlugu’nda, 1. Mehmed’in Lalas1 Halil Pasa, Bizans ile isbirligi icindedir. Halil Pasa
risvet karsihiginda devlet sirlarin1 Bizans’a vermektedir. Bizans tarafindan ise Ayasofya
Kilisesi Papazi Notaras, Tiirklere yardim etmektedir. Filmde din catismasina agirlik
verilmemekle birlikte, yer yer Miisliiman- Hristiyan catismasindan sdz edilmektedir. Ornegin,
her iki taraf askerlerini toplayarak savasa hazirlanirken II. Mehmed, Istanbul’un alinmasini
“miicahid-i din” olay1 olarak gdérmektedir. Bizans tarafi ise Hz. Isa’nin himayesi ile hiicumlari
bastiracaklarint ve O’na sigmarak miicadeleye devam edeceklerine inanmaktadir. Bizans’1
konu alan diger filmlerden farkli olarak Bizans, “kahpe” olarak sunulmamis, yalniza
Bizans’taki i¢ kanisikliklar gdsterilmistir. Papa’nin Bizans’a yardimi tartigilmistir. Filmde
yogun bir sekilde hamasilik s6z konusudur. Ornegin filmin sonunda Fatih Sultan Mehmed
hakkinda anlatic1 sunlar1 sdyler: “Bir ¢ag kapadin, bir ¢ag actin. Milletine yikilmaz bir iilke
kazandirdin. Sana ‘Fatih’ diyecekler. Fatih, Fatih evlatlarin sana layik olsun.” Hamasi
sOylemlerin yogun olmasinda o donemde iktidarda bulunan Demokrat Parti’nin Osmanli’y1
yiicelten tutumu ile filmin Kore Savasi yillarinda ¢ekilmis olmasinin da etkili oldugu
soylenir'®,

Bizans konulu filmlerde gerceklik ¢izgisinden tamamen ¢ikilmis ve buna bagl olarak da
tarih, tarih olmaktan ¢ikmistir. Olaylar dizisi, hayali kahramanlar ve sovenist davraniglarla
birer ‘¢izgi roman fantazyalar’’ olmanin 6tesine gegememislerdir. Gergekte de bu filmlerin
tarihe bagli kalmak gibi bir iddialar1 yoktur. Amag, bol seriivenli, kiligh doviislii, Bizans
entrikal1 ve biraz da kadinli kizli aksiyon filmleri yapmakt1r183. Filmlerde, Bizanslilar ‘kahpe’

ve ‘kotii’ olarak sunulmus, tiim Tiirkler ise ‘yigit’ ve ‘iyi’ olarak ele alinmustir. lyiligin ve

180 Ozgiic, a.g.e., s. 34, 35.
181 K arahanoglu, a.g.t., s. 12.
182 Giirsoy, a.g.t., s. 65-67.
18 Ozgiic, a.g.e., s. 35.
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kotiiliiglin birbirinden bu kadar keskin ¢izgilerle ayrilmasi dramin kurulabilmesi i¢in ihtiyag

duyulan unsurlar1 sinirlamig ve belli sablonlarin olusmasina neden olmustur'®*,

1999 yilinda Gani Miijde tarafindan cekilen Kahpe Bizans ise ge¢mis yillarda ¢ekilen
Bizans konulu filmlere alayci bir gozle bakmustir. Filmin jeneriginde filmi ithaf ettikleri
kisiler soyle belirtilmektedir: “Tarkan’a, Kara Murat’a, Malkog¢oglu'na, Battal Gazi’ye,
Ciineyt Arkin’a, Kartal Tibet’e ve bu filmlerde emegi gecen binlerce sinema emekgisine ithaf

olunur'®®”

Kahpe Bizans, bu haliyle son yillara damgasini vuran ve tarihi filmlerin parodisini yapan
onemli bir yapit olarak kabul edilebilir. Bu diisiinceyi paylasan yazarlar arasinda olan
Christoph K. Neumann, film i¢in: “Tiirkiye’de son yillarda bana kalirsa asil ilging olan tarih
stijeli film idi Kahpe Bizans. Ciinkii bir sekilde bir meta sdylemine aitti ve gergekten nispeten
yeni tartismalarin ¢ok popiiler, ¢ok da basarili bir yansimasi idi. Tabii ki sanatsal degeri ¢ok
yiiksek olan bir film degil ama islevini yerine getiren bir film; eglencelidir yine de ¢ok bos
olmayan bir filmdir. Iyi bir komedi diye diisiiniiyorum ve gercekten bu filmi ¢eken insanlar
sanki suf Ciineyt Arkin’in filmlerini iyi bilmiyorlar, bagka seyleri iyi biliyorlar gibime
geliyor. Son yillarda tarih yaziciligi konusunda devam eden ‘6tekilestirme’ konusunda devam
eden tartigmalara sanki vakif idiler”. Meltem Toksoz ise, “Kahpe Bizans’1 tarihgiler
tartismadi, sinemacilar tartisti. O c¢ok 1ilgincti, yani tarih¢iler pek bir sey, bir yanhs
bulamadilar. Son zamanlarin tartigmalarini ¢ok iyi yansitiyordu tarih yaziciliginda. Yani
sinema tarihi ¢ok ayr1 bir sey. Sinema tarihinden bahsetmiyoruz. Sinema tarihiyle dalga

gectigi anlasilip diisiiniildii filmin sadece™®®”.

Bizans konulu filmlerde yer alan kilik degistirme (papaz kiligina girme), meyhanede ya da
surlar etrafinda kavga etme, iskence gorme engelle karsilagsma, diisman tarafin kadinina asik
olma gibi kligelere bu filmde de digerlerinden farkli olarak alayci bir tislupla rastlanmaktadir.
Soylar1 Nacarogullari olarak belirtilirken, dinsel kimlikleri hakkinda Siiper Gazi’nin dliirken
Kelime-i Sehadet getirene kadar bilgi verilmezken; Bizans’in Hristiyanligi gerek hag
tasimalar ile gerek istavroz ¢ikartmalar ile gosterilmektedir. Filmde yer alan géndermelerden

ulus bilincini ve devletin istlinliiglinii asilayan resmi tarih anlayis1 da nasibini almigtir.

¥ Duruel, a.g.t., s. 145.
185 Girsoy, a.g.t., s. 60.
18 Alper, a.g.m., s. 227.
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Ozellikle 6nceki dénemlerde cekilen Bizans konulu filmlerde islenen hamaset meseleleri ve

milliyet¢i sdylemler ile Bizans’a ait kligeler de ironi i¢inde sunulmustur™’.

Filmin konusu sdyledir: Avusturalya’da kuraklik meydana gelince go¢ etmek zorunda
kalan Nacarogullari, yollarini sasirip Anadolu topraklarina girerler ve buraya yerlesirler. Bu
durumdan rahatsiz olan Bizans Krali Illetyus, biiyiiciisiine riiyasin1 yorumlattig1 sirada o giin
dogan bir Nacar erkegi tarafindan Oldiiriilece8ini Ogrenir ve askerlerini Nacar koylerini
baskina gondererek biitiin erkek ¢ocuklarinin hatta biitiin Nacarlarin 6ldiiriilmesini emreder.
Biitiin koyiin kiligtan gegirildigi sirada obanin lideri Siiper Gazi’nin karis1 {igiiz erkek
cocuklarini teker teker sepetlere koyarak nehire birakir. Ug sepet nehirde ii¢ farkli yol izler ve
biri Bizans’in kiyilarina kadar gelir ve Bizans Krali illetyus’un karisi tarafindan bulunarak
saraya dogumda ikiz dogurdugu soyleyerek kiziyla birlikte gotiiriir. Digeri yine Nacarlar
tarafindan bulunur ve Nacarogullarinin intikamini almasi i¢in yetistirilir. Ugiincii cocuk ise

sepet i¢inde kalir ve sepette biiyiir.”

Bizans’in, Hristiyan diinyasini, dolayisiyla da Bati diinyasini temsil ettigi bu filmlerde,
Dogu-Bat1 karsithigi, Bati’nin diiskiin ahlaki ve yozlugu diisiincesi {iizerine kurularak
islenmigtir. Bizansli savascilar yoz ve bir Olgiide de efemine tavirh Kkarakterler olarak
¢izilmistir™®. Oysa diismanin zayif oldugu diisiincesinden hareket edilmesi, bu diisman
karsisinda zafer kazanan Tiirklerin kahramanliklarini degersiz kilmaz mi? Bizans, Tiirk’lin
diismani, Hristiyanllk da Islam’in  diismanidir. Filmlerin agirhg dinsel catismalara
verilmiyorsa bile tim filmlerde 6nemli bir yer isgal eden papaz karakteri, donen dolaplarin
baslica icraatgisidir. Bizans konulu filmlerdeki konusmalara dikkat edildiginde Bizansh
‘kefere’dir ve baska bir sey de olamaz. Biitiin kosusmalar, kacip kovalamalar, vurusmalar,
atlay1p ziplamalar arasinda bu ‘kefere’nin tiim kiistahligina ragmen aslinda ne denli gaddar ve

caresiz oldugu meydana ¢ikmaktadir™®®.

1960’lh yillarin ikinci yarisindan 1970’li yillarin ortasina kadar Yesilgam, siiper
kahramanlar furyasina paralel olarak bir tarihi kahraman furyasi da yasamistir ki aslinda bu
kahramanlar da ¢aga uygun giysileri i¢inde birer siiper kahraman sayilmaktadir*®®. Filmlerden
filme gececek ve zamanla kalip haline gelecek olan bir yapr olusmaktadir: Bir kahraman,
sevgilisi, arkadasi, diigman soylu, kdtiiler, girip ¢ikilan bir kale, kadin ya da kiz kacirmalar,

doviisler, hesaplagsmalar, alinan intikamlar. ..

¥ Giirsoy, a.g.t., s. 61.
8 Duruel, a.g.t., s. 146.
189 5cognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 141.
1% gcognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 152.
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Malkocoglu seriivenine ¢izgi roman olarak baslar. Istanbul Saint Joseph Lisesi’nde
Ingilizce 6gretmenligi yapan, Malkogoglu’nun yazar1 ve gizeri olan Ayhan Basoglu askerlik
gorevini yerine getirirken gittigi Kore’de Tiirk Sehitligini ziyaret eder ve oradaki sehitler igin
bir ¢alisma yapmaya karar verir. Arastirma yaparak gecirdigi birka¢ yilin sonucunda XVI.
yizyillda yasadigi iddia edilen, Osmanli akinci birliklerinden Malkogogullar1 iistiinde
yogunlasir. Malkogogullari, adi Malko¢ Bey olan ve I. Murad ve Yildinm Bayezid
donemlerinde Balkan iilkelerine yapilan akinlarda goérev yapmis, Tiirk kdkenli bir akinci
beyinin soyundan gelen aile mensuplarina verilen addir. Basoglu, bu siilaleden bir kahraman
stilize eder. Malkocoglu 1964’de Cumbhuriyet gazetesinde yayinlanmaya baglar'®. Sinemaya
aktarilmadan Once Ressam Ayhan Basoglu’'nun Cumhuriyet gazetesinde yayimladigi
Malkogoglu’nun seriivenleri bu tiiriin diger seriivenleri gibi Oncelikle riistiinii ¢izgi
romanlarda ispat etmis, gordiigii ilgi dolayisiyla Tiirk sinema seyircisiyle bulusmustur'®?.
Karaoglan dizisinin fazla genis olmayan yapim olanaklarina karsilik Malkogoglu dizisi daha
gorkemli gézﬁkmektedirl%.

Her gii¢ kendi iktidarin1 mesrulastiracak bir sdylem arar ve uzun vadede bu sdylem
fetih milliyetgiligi olarak karsimiza ¢ikar. Fetih milliyet¢iligi, hakim olan unsurun yok ettigi
veya sindirdigi unsur lizerindeki zorbaligini aklilestirme ve estetize etme ¢alismasidir. Bu
diisiince dogrultusunda 1966 yapimi ilk Malkogoglu'na bakmak gerekirse; tahta gecmek icin
kendi 6z annesine iskence yapan Sirp Prensi Lazar teke tek diielloda Malkogoglu tarafindan
oldiiriiliir. Sirbistan’in kaderini belirleyecek kutsal tag yine kahramanimiz tarafindan bulunur
ve “iyi kalpli prense” kral olmasi icin teslim edilir. Malkogoglu ve sevgilisi at istiinde
uzaklasirken fonda su sozler duyulur. “Tanr Tiirk’i yaratti, 6teki uluslar1 yonetsin, onlara
adalet gdtiirsiin, hakliy1 ve zayifi sevsin, haksizi, kuvvetliyi ezsin diye. At verdi, cesaret verdi,
silah verdi. Diinya senin yurdun, cenk bayramin, sehitlik son diizen dedi. Asya senindi,
Avrupa senindi... ve Tanr1 Tirk’i tstiin kildi.”. Bu ifadelerin anlattigi sudur ki Arkin’in
Sirbistan’a giderek bir iilke dolusu adami dovmesi, vurmasi, sakat birakmasi, kale
burclarindan asagilara firlatmasisadece ve sadece o {ilkenin insanlariin iyiligi i¢indir. Biitlin
bunlar Sirbistan’t kurtarma ve ona izzetini serefini iade etme isleminin bir pargasidir. Hem
tistelik Tanr1 da Tirk’i 6teki uluslart yonetsin diye istiin kilmig gibi bir mazeret de var.
“Zayif, beceriksiz, kendi kendini idare etmekten aciz milletleri modernlesme yolunda
rehberlik etme retorigi, ezen milliyetciligin gizli veya agik 6zelliklerinden biri haline gelir”.

Asil ilging olan, Malkocoglu’nun bu sozlerini ve hareketlerini tasdik ederek olmasa da en

191 Akpmnar, a.g.t., 5. 29.
%2 Duruel, a.g.t., s. 139.
198 Scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 258.
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azindan itirazsiz izleyen seyircinin hemen hepsinin aym1 mantikla konusan Bati
somiirgeciligini ayipliyor olmasidir™”,

1966°daki ilk ¢ekilen Malkocoglu, Tiirk sinemasinda ¢ok tutulan bir cengéver tipini
yaratir ve giderek popiilizme dayali bir diziye doniisiir. Gerek ¢izgi romanlarda gerekse
sinemada diger kahramanlar gibi Malkocoglu da devletin hizmetindeki savas¢1 kimligiyle 6ne
cikmigtir. Bugiline dek g¢ekilen ‘Malkogoglu’ dizisinin yonetmeni Silireyya Duru’dur.
Malkogoglu tiplemesi iizerine; Malkogoglu Avrupa’yr Titreten Tiirk (1966), Malkogoglu
Krallara Kars1 (1967), Malkogoglu Kara Korsan (1968), Malkocoglu Akincilar Geliyor
(1969), Malkogoglu ve Cem Sultan (1969), Malkocoglu Oliim Fedaileri (1971), Malkogoglu
Kurt Bey (1972)'*° baslikl toplam yedi film gekilmistir. Malkogoglu filmlerinin gekilmeye
baslandigi tarih 1960’11 yillarin ortalaridir. Bu tarihlerde Kibris’ta meydana gelen olaylar Tiirk
halkin1 derinden etkileyerek, toplumsal ve siyasal birlik ve beraberlik sdylemlerinin artmasina
neden olmustur. Serinin ilk filmi olan Malkogoglu Avrupya’yr Titreten Tiirk’te;
Malkogoglu’nun Osmanli Devleti’ni biiyiik diigmani Prens Lazar’dan savunmasi konu edilir.
Sirp Krali Frankovi¢’in 6limi iizerine iki oglu arasinda taht miicadelesi baslar. Frankovig,
tahtin1 Osmanli’nin adaletine giivenen Greguvar’a birakmustir. Fakat diger oglu Lazar, tahti
zorla ele gecirir. Tiirk diisman1 olan Lazar, Macar kraliyla birleserek Osmanli’ya kars1 savas
acar. Osmanl1 Sultan1 ise Malkogoglu Ali Bey’1, Lazar’1 6ldiiriip tahti Greguvar’a vermesi
i¢in gorevlendirir. Fakat bu sirada Sirp casusu Belusi ve Ishak Pasa da Malkogoglu'na kars1
planlar yapmaktadirlar. Yolculugu sirasinda Prenses Ilona ile yakinlasan Malkogoglu, hem
Osmanli igindeki diigmanlara hem de Lazar’a karsi zorlu bir miicadeleye girecektir. Ikinci
film Malkocoglu Krallara Karsi’da; Malkogoglu Ali Bey’in Mora seferi doniisiinde kdyiiniin
yakilip yikildigini karisinin ve biitiin adamlarinin 6ldiirtildiiglinii ve oglu Polat’in kagirildigini
ogrenir. Bunu yapan Kazikli Voyvoda’dan intikamini almak ve oglunu kurtarmak i¢in
maceradan maceraya atilir. Ugiincii filmde bu defa Zalim Ispanya Prensi Lucio ile
Malkocoglu’nun miicadelesi konu edilir. Engizisyon déneminde Ispanya, Avrupa
topraklarinda yagma ve katliamlar yapmaktadir. Osmanli’nin Enez sehrine saldiran
Demirbilek Lucio, Sehzade Osman’1 kagirir. ikinci Beyazid ise Sehzade'yi kurtarmasi ve
Lucio’yu alt etmesi i¢in Malkogoglu’'nu gorevlendirir. Malkogoglu Lucio’ya ulagmaya
calisirken bir yandan da asilere ve gd¢menlere yardimer olur. Asilerin reisini Lucio’nun
ordusundan kurtarir. Kimligini gizleyerek kendini Kara Korsan olarak tanitan

Malkogoglu’nun, Lucio’nun askerleriyle doviismesi gerekecektir. Malkogoglu Akincilar

1% ¥1ldinm, a.g.t., s. 23, 24.
105 Girsoy, a.g.t., . 55.
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Geliyor adli serinin dordiincii filminde; Malkogoglu’nun Osmanli’y1 Prens Nikola’dan
savunmas1 konu edilir. Nikola, Kral Philip’in kiz1 Beatris ile evlenme hazirligindadir. Bu
evlilik ile gli¢lerini Kral Philip ile birlestirip, Osmanli’ya karsi savas agmay1 planlamaktadir.
Bu ugurda Osmanli ug beylerini ve Topgu Ustast Urban’1 esir alir. Malkogoglu ve akincilar da
Nikola’y1 yenmek igin gorevlendirilir. Once Nikola’nin saraymi basan Malkogoglu,
sonrasinda kendisini Nikola olarak tanitarak Kral Philip’in sarayma girer. Beatris’in sliphesini
¢ceken Malkogoglu, onun {ivey annesi Kralige Maria ile yakinlasir. Fakat sirrinin ortaya
cikmasiyla saraydan atilan Malkogoglu’nu, Philip’e karsi son bir savas beklemektedir. Besinci
film Malkogoglu ve Cem Sultan’da; Malkogoglu, kan kardesi Cem Sultan’i, Ispanya
Devleti’nin elinden ve pesine diisen Riistem Pagsa’dan kurtarmak i¢in miicadele ederken bir
yandan da oglu oldugunu bilmeden kdyde ¢obanlik yapan Polat ile tanisir. Polat sevdigi kizi
alabilmek i¢in akinci olmaya karar verir ve Malkocoglu ve adamlarinin yanina katilir. Polat,
sevdalis1 Melek ile kavusabilmek i¢in girdigi miicadelede babasinin Malkoc¢oglu oldugunu
ogrenemeden amacina ulasacaktir. Malkogoglu Oliim Fedaileri’nde; Malkogoglu ve ekibinin
Prenses Elza’y1 kurtarmak i¢in Toronto Prensi Arnold’a karsi verdigi miicadele konu edilir.
Sirp Krali Milkovig, kizin1 Arnold’la evlendirecektir. Arnold da Sirplarin zenginligi ve
ittifakiyla Osmanli’ya saldirmay1 planlamaktadir. Son anda Osmanli Sultani’nin gonderdigi
el¢i bu durumu engeller. Bunun {izerine Arnold’un adami1 Don Castillas, Milkovi¢’i dldiirtir,
kiz1 Elza, kiigiik oglu Enriko ve saraydaki hazineleri kagirir. Sugu da Osmanlilara atar. Bunun
iizerine Fatih Sultan Mehmed Han, Enriko ve Elza’yr kurtarmasi i¢in Malkocoglu’nu
gorevlendirir. Malkocoglu ve arkadaslar1 Elza ile kardesini kurtarmak igin tiim
cengaverliklerini sergiler. Ciineyt Arkin’in canlandirdigt Malkogoglu dizisi bu son boliimle
noktalanmis olsa da bir y1l sonra Siireyya Duru, bu kez basrolii Serdar Gokhan’a vererek 1972
yilinda Malkogoglu Kurt Bey’i ¢cekmistir. Ama bu film, 1361 yilinda Sazlidere Savasi’nda
sehit diisen serhat beyi Kurt Bey’in dykiisiidiir™.

Malkogoglu karakteri ile 6zdeslesen Ciineyt Arkin o6zellikle 1960’11 yillara damgasini
vuran tiirlin en 6nemli oyuncularindan biridir. Malkogoglunun asil basarisi ¢izgi romant
sayesinde degil de, kisa siirede sinemaya uyarlanip bagroliinii Ciineyt Arkin’in son derece
yogun hareket gerektiren sahnelerde dublor bile kullanmadan oynadigi filmler yoluyla
gelmistir. Biiyilik sehirlerde bile orta sinifin yogun ilgisiyle karsilagan bu filmler kahramanlik

hikayeleriyle biiyiiyen Anadolu insamim da geng yash sinemaya ¢ekmeyi basarmustir™’.

1% gcognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 271.
97 Hiisnii Coruk, “Cizgi Romanlarimizda Kahramanlik Tiirii”, Cizgili Hayat Kilavuzu Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler, ed.
Levent Cantek, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2002, s. 73.
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Malkogoglu, Battal Gazi ve Kara Murat gibi film serilerinin basrol oyuncusu olan Arkin,
tiirtin ikonu olarak kabul edilebilir. Bu minvalde Ciineyt Arkin’in canlandirdig: karakterler
iizerinden yaratilan kahraman temsilinin gecirdigi doniisiim, kahramanin yolculugundaki
evrelerin bu filmlerle izinin siiriilmesini miimkiin kilar. Buna ek olarak canlandirdig
kahraman rollerinde zaman igerisinde ortaya c¢ikan degisim de kahramanin bilinglenme

siirecinin izleri gibi gériinmektedir™®

. Arkin’l1 tarihi fantazyalar1 Tiirk insaninin iki temel
derdine merhem olmustur: kimlik arayisi ve moral ihtiyaglgg.

Ciineyt Arkin kahramanin ahlak siirlarini kostiimlii avantiir tarzinin daha ilkfilmlerinde
cizer. Yanina aldig: silahtarina “Bundan boyle icki kumar, kadin yok. Tamam m1?” diyerek
prensiplerini siralar 1966°da ¢ekilen Malkogoglu’da. Ancak 1968 yilinda ¢ekilen Malkogoglu
Kara Korsan fiiminde Prens Nikola’nin nisanlisinin yanina kendini Nikola diye tanitarak
sokulur. Bir bagkasinin kadinina kilik degistirerek yaklasir, kutlamalarda kupalar dolusu sarap
icer, ‘gdvur’ komutanlariyla iddialasir. Sasirtict olan kahraman bununla masumiyetini
kaybetmemistir. Ne kendi ne de seyircinin goziinde. Ciinkii Nikola bir keferedir ve zaten
prenses onu sevmemektedir dahas1 Malkogoglu prensese asiktir ve Miisliiman bir Tiirk tiir.
Ayn filmde bir diger dikkate deger olay da kahraman sevdigi prenses Beatris’in gonliinii
kazandiktan sonra hemen yan odaya gecerek annesi Kralice Marya’nin yatagina girdiginde
goriliir. Hatta bu sirada Malkogoglu sevgilisi prensese yakalanir da. Ancak o yine masumdur,
clinkii biitiin bunlar1 Kralige Marya’nin boynundaki zindanin anahtarini almak i¢in yapmustir.
Yani gorev ugruna. Ilgingtir fakat Malkogoglu, Battal Gazi veya Kara Murat’in yaptig1 her
ahlaksizlik onu seyirci goziinde daha da yiiceltiyor onu daha ¢ok insanlarin kalbine girmesine
sebep oluyor. Savulun Battal Gazi Geliyor’da, 1973, yine bir anahtar ugruna bu defa bir azize
ile yataga girer: Battal Gazi kendisini kuzeni olarak bilen “Azize Marya’nin odasina girip
onunla sevisir, boynundaki anahtar1 degistirir.” Mazeret yine aynidir: vazife ugruna, vatan
askina. Battal Gazinin Oglu, 1974, filminde Battal yillarca Antuan’in oglu olarak kendini bilir
ve Irene’yi de kiz kardesi bilir. Ancak kendisinin Antuan’in degil Battal Gazinin oglu
oldugunu duydugu giin eski kiz kardesiyle evlenir®®.

Malkogoglu serisi sozii edilen bu ortamda cekildigi i¢in filmlerde milliyet¢i ve hamasi
duygular agir basmaktadir®®’. 1970°1i yillara uzanirken bu kez ‘Malkogoglu’ ben