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Musik Theater Tanz
Briefe Manuskripte Portrats

1 ABENDROTH, Walter [1896-1973]: Eigenhandiger Brief mit Ort, Datum und
Unterschrift. - Autograph letter with place, date and signature. "Hamburg-Othmarschen,
29.11.1948". Oktavo 20 x 15cm. 2 pages. € 160,—

"MY RIDICULOUS AFFAIR IS RESOLVED"
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An Gotthold Ephraim Lessing, damals Chefdirigent des Sidwestfunk-Sinfonieorchesters.
Inhaltsreicher Brief des Hamburger Musikschriftstellers ("Die Zeit") und Komponisten, der vor
allem durch seine Brahms- und Pfitzner-Monographien bekannt geworden ist, Uber
musikpolitische Fragen der Nachkriegszeit: "Als der Aufsatz (in "Melos") erschien, hatte
Strobel Gberall mich gestrichen!!! Was bedeutet das??? ...". - To Gotthold Ephraim Lessing,
then chief conductor of the Stdwestfunk Symphony Orchestra. Content-rich letter from the
Hamburg music writer ("Die Zeit") and composer, who became known primarily for his Brahms
and Pfitzner monographs, about music-political issues of the postwar period: "When the essay
(in "Melos") appeared, Strobel had cancelled me everywhere!!l. What does that mean??? ...".

2 ADAM, Adolphe [1803-1856]: Eigenhé&ndiger Brief mit Unterschrift. In franzdsischer
Sprache. - Autograph letter in French with signature. [Paris, ca. 1847]. Octavo 16 x 11cm. 1
page on duoble leaf with embossed monogramm. Ink somewhat faded. € 190,




An den Kapellmeister der '‘Grand Opéra de Paris' Francois-Antoine Habeneck (1781-1849),
dem er den Geiger Dengremont empfiehlt. Adam war franzosischer Opern-und
Ballettkomponist elsassischer Herkunft. - To the Kapellmeister of the ‘Grand Opéra de Paris'
Francois-Antoine Habeneck (1781-1849), to whom he recommends the violinist Dengremont.
Adam was a French opera and ballet composer of Alsatian origin.

3 ALARY, Giulio 21 [1814-1891]: La gita in gondola. Nocturne pour mezzo soprano et
bariton (et piano). [Zeitgendssische Abschrift-contemporary manuscript]. Folio oblong 25 x
33cm. 8 pages. Some waterstaining. €90,

U e

Der in Mantua geborene Komponist und Dirigent, lebte ab 1833 in Paris. Er trat mit zahlreichen
Klavier- und Gesangsstiicken hervor, auch einige Opern kamen zur Auffiihrung. "Leichtigkeit
der Erfindung ist ihm nicht abzusprechen™ (Mendel-Reissmann 1880, 1/139). Nur wenige
Kompositionen wurden gedruckt. - The composer and conductor, born in Mantua, lived in Paris
from 1833. He appeared with numerous piano and vocal pieces, also some operas were
performed. "Lightness of invention cannot be denied him" (Mendel-Reissmann 1880, 1/139).
Only a few compositions were printed.

4  ALBERT, Eugene d' [1864-1932]: Eigenhandiger Brief mit Ort, Datum und
Unterschrift. - Autograph letter with place, date and signature. Salzburg, 25. Dec.[ember]

[1]905. Octavo 18 x 14cm. 3 pages, some tears at the margin, somewhat browned. €70,
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Dankesbrief an eine "verehrte Frau", die dem zu seiner Zeit berihmten Pianisten angeboten
hatte, auf einer Konzertreise in ihrem Haus Quartier zu beziehen. D' Albert hielt sich zu der
Zeit im "Hotel Bristol” in Salzburg auf. - Letter of thanks to an "honored woman" who had
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offered the pianist, who was famous in his time, to take up quarters in her house during a concert
tour. D' Albert was staying at the "Hotel Bristol" in Salzburg at the time.

5 ANONYM: Eigenhéndiges Manuskript der "Recension meines Programms uber die
Syrische Chronik in der Halleschen Allgemeinen Literaturzeitung 1805 Nr.254 S.615.616".
Ohne Ort und Jahr, (vermutlich 1805). GroR-Oktav. 1 3/4 Seiten. €30,

Der Verfasser berichtet auch Uber eine weitere Rezension in der Allgemeinen Deutschen
Bibliothek. der erste Rezensent beurteilt den Verfasser als "Durchaus sorgféltigen Forscher und
Sprachkenner" und nimmt zu verschiedenen Ubersetzungen Stellung. "Die Erlauterung
mehrerer Syr. Worter Griechischen Ursprungs nennt der Rec. trefflich, hofft dal3 ich bald mehr
von m. gesammelten Bemerkungen mittheilen wirde".

6 ANONYM: Die Todesgruft. Fragmentarischer Klaviersatz. Musikmanuskript. Um 1900.
Quart. 6 Seiten (2 Notenkdpfe fehlen). €20,—




7 ASKENASE, Stefan [1896-1985]: Portrat-Postkarte  (Privataufnahme)  mit
eigenhéndiger Widmung, Datum und Unterschrift auf der Rlckseite. - Portrait postcard (private
photograph) with autograph dedication, date and signatur on the back. 7.2.1977. 14,5 x 10 cm.

€90,

Mit eigenhéndiger 3zeiliger Widmung des Pianisten, Unterschrift und Datum 7. Februar 1977"
auf der Rickseite. - With autograph 3-line dedication of the pianist, signature and date
"February 7, 1977" on the reverse side.

8 BACH, J. S.: Le clavecin bien tempéré [hs:] ou 48 Preludes et Fuges dans tous les Tons
majeurs et mineurs pour le Clavecin ou Pianoforte. 1mre Partie [BWYV 846-869]. Manuscript
as printing template from scribe hand. Berlin, J. J. Riefenstahl (1838). Quarto oblong. Title,
preface, 85pp. Quer-Quart. Titel, Vorwort, 85 S. Cardboard in contemporary style. Pappband
im Stil der Zeit. € 1.600,—

IMPORTANT SOURCE DOCUMENT IN THE HISTORY OF EDITIONS

Manuscript as printing template for the edition by Riefenstahl (see Hofmeister Monatsbericht
1838, p. 181). This 1838 edition, revised by Karl August Haupt and reviewed by A. B. Marx
(preface), is very rare. No evidence in the JAP! Since 1970 we have been able to prove only 3
copies in trade. The revised edition of 1838, after several reprints of the first edition of 1801,
represents a significant step in the history of the edition of this important work. The manuscript
presented here as a model for printing is an important document in the history of editions:
"Although the earlier editions of Bach's Clavecin bien tempéré were generally quite satisfactory
in terms of their correctness, they still left much to be desired and also lacked that elegance in
the external execution which is now made an indispensable condition for all music publications.
A new error-free and clean edition ... therefore seemed to the publisher to be a timely



undertaking. In this respect, therefore, this edition leaves nothing to be desired..." (quoted from
the handwritten preface). - Cf. Schmieder, p. 655 on the printed edition of 1838. -

BEDEUTENDES QUELLENDOKUMENT FUR DIE DRUCKGESCHICHTE

Handschriftliche Vorlage fur den Druck von Riefenstahl (siehe Hofmeister Monatsbericht
1838, S. 181). Diese durch Karl August Haupt revidierte und von A. B. Marx (Vorwort)
durchgesehene Ausgabe von 1838 ist sehr selten. Kein Nachweis im JAP! Seit 1970 konnten
wir nur 3 Exemplare im Handel nachweisen. Die recidierte Ausgabe von 1838 stellt nach
einigen Nachdrucken der Erstausgabe von 1801 einen wesentlichen Schritt in der
Editionsgeschichte dieses bedeutenden Werks dar. Das hier vorliegende Manuskript als
Vorlage zum Druck ist ein bedeutendes editionsgeschichtliches Dokument: "Wenn gleich die
friheren Ausgaben von Bachs Clavecin bien tempéré hinsichtlich ihrer Correktheit im
Allgemeinen ziemlich befriedigten, so liessen sie doch noch viel zu wiinschen Gbrig und es
mangelte ihnen auch von jener Eleganz in der aufReren Ausfiihrung, welche jetzt bei allen
Musikalien zur unerlai3lichen Bedingung gemacht wird. Eine neue fehlerfreie und saubere
Ausgabe... schien dem Verlager daher ein zeitgemasses Unterfangen. In dieser Hinsicht 1ait
daher diese Ausgabe nichts zu wiinschen ubrig ..." (zitiert aus dem handschriftlichen VVorwort).
- Vgl. Schmieder, S. 655 zur gedruckten Ausgabe 1838.

9 BACH, J. S. - Johann Sebastian Bach bei Friedrich der Il. in Potsdam. No.4141.
Heliograviire von Carl R6hling gedruckt auf handgerissenem Biittenpapier. Nach dem Gemélde
von Carl Réhling [Wien?], Photographische Gesellschaft 1901. 31 x 23 cm. Blattgrofie 52 x 38
cm € 280,

Bach und der noch junge Friedrich der Grolie begegneten sich erstmals 1747. Der 62jahrige
Bach war der Einladung Friedrichs nach Potsdam gefolgt, wo sein Sohn Carl Philipp Emanuel
als Hofmusiker tatig war. Der Konig Ubertrug Bach die Aufgabe zu einem vorgegebenen
kontrapunktischen Thema eine dreistimmige, spater sogar eine sechsstimmige Fuge zu
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komponieren. Die Komposition ist spéater als "Musikalisches Opfer" in die Musikgeschichte
eigegangen.

10 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur. Kupferstich von S.
Hollyer nach E.G. HauBmann. 23 x 15 cm. Chamoisfarbener Karton. €90,

Der Kupferstich von Samuel Hollyer (1826-1919) entstand nach dem beriihmten Gemalde von
Elias Gottlob HauBmann. - Thieme/Becker XVII, 386.

Nr.10 Nr.11

11  BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrét, Brustbild von Joh. Sebastian Bach. Die
Thomasschule, Bach's Denkmal, Thomas Kirche & Sternwarte zu Leipzig. Stahlstich von Farle.
Prag, C. W. Medau und Co. 19,5 x 14 cm. € 60,—

Das Blatt zeigt ein Huftbild Bachs, das dem Gemélde E. G. Hausmanns von 1746
nachempfunden ist, allerdings mit dem Kanonblatt in der linken statt in der rechten Hand. Das
Bildnis ist umgeben von den oben genannten Sehenswirdigkeiten der Stadt Leipzig.

12 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrét, Brustbild, Kupferstich in Crayonmanier
von [Johann Gottlob] Henschke. Zwickau, Gebr. Schumann (1842). 9 x 7 cm (18,5 cm x 12,0
cm Plattengrosse) €90,—

Markantes Portrat das nach dem beriihmten Gemalde von E. G. Haussmann von 1746 entstand.
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13 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portréat. Brustbild, Kupferstich in Crayonmanier
von [Johann Gottlob] Henschke. Zwickau, Gebr. Schumann (1842). 9 x 7 cm (18,5 cm x 12,0
cm PlattengroRe). Schon gerahmt hinter Glas mit schwarzem Rahmen. € 150,

Markantes Portrat das nach dem beriihmten Gemalde von E. G. Haussmann von 1746 entstand.
- Neumann S. 32.

14 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat; Brustbild, Halbfigur im Medaillon.
Lithographie von A. Lemoine. Paris, Heugel & Cie. [1867]. 26,5 x 18,5 cm. € 60,—

Die Lithographie entstand nach dem berihmten Gemaélde von Elias Gottlob HauBmann von
1746. Das Portrat stammt aus "Les Clavecinistes de 1637 a 1790. Histoire du clavecin Portraits
et Biographies des célébres clavecinistes” von Amédée Méreaux.

Nr. 14 Nr. 15

15 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur. Lithographie von S.
Rosenthal nach E.G. HauBmann. London, Ewer & Co. [ca. 1850]. 28,5 x 22 cm Litho,
aufgezogen auf Karton 37, 5 x 28 cm, der am unteren wei3en Rand einen kleinen geklebten
Einriss hat. € 150,—

Sehr schone groRe Lithographie, nach dem beriihmten Gemaélde von Elias Gottlob Haufmann
von 1746, in dem Bach in der rechten Hand ein Blatt mit 3 Takten einer Fuge im 6/4 Takt mit
Unterschrift hélt. - Vgl. Neumann S. 22f.

16 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur. Faksimilile der

Lithographie von F. G. Schlick [von 1840] nach E.G. HauBmann. Faksimile hrsg. von den

Nationalen Forschungs- und Gedenkstatten J. S. Bach der DDR. (Leipzig, 1984). 36 x 27 cm.
€30,

Die Lithographie entstand nach dem beriihmten Gemalde von Elias Gottlob HauRmann von
1746, in dem Bach in der linken Hand ein Blatt mit 3 Takten einer Fuge im 6/4 Takt mit
Unterschrift halt. - Vgl. Neumann S. 22, B 15.



Nr. 16 Nr. 17
17  BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrét, Brustbild. "Stich von Martin ERlinger in
Nirnberg", Stahlstich. Nlrnberg, ca. 1839. 14 x 10 cm. (PlattengroRe 23,5 x 18 cm) An den
Réandern etwas stockfleckig. €75~

Thieme Becker XI, S. 48; Vgl. Neumann S. 26, B 23.

18 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild im Profil. Radierung
von Karl Bauer mit Bleistift signiert. Ca. 1920. 17,5 x 12, 5 cm (Plattengréfie 33 x 25 cm)
€75~

Schones Profilbild, das J. S. Bach im inneren einer Kirche zeigt. - Karl Bauer (geb. 1868 in
Stuttgart, gest. 1942 in Munchen) war ein deutscher Maler und Graphiker, "Einen Hauptzweig
seiner Tétigkeit bildet die Portrétlithographie; seine Darstellungen lebender und verstorbener
geistig bedeutender PersOnlichkeiten ... haben rasch ihren Weg in das gebildete deutsche
Burgerhaus gefunden” (Thieme-Becker 111, 69f).
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19BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Brustbild. Lithographie. Nach 1839. 19
x 14 cm. Hinter Glas mit schénem schwarzem Rahmen. Das perfekte Geschenk! € 150,

Das Bildnis entstand nach der Lithographie von J. M. ERlinger. - Neumann S. 26.
20 BACH, Johann Sebastian. - Portrait, Portrat, Brustbild. Lithographie. Nach 1839. 26 x
16,5 cm. € 65,

Anonyme franzdsische Lithographie. - Das Bildnis entstand nach der Radierung von J. M.
ERlinger von 1839. - Neumann S. 27, B 26.

Nr. 20 Nr. 21
21 BACH, Johann Sebastian: Portrait, Portrét, Brustbild. Lithographie. Nach 1839. 28 x
18 cm. €75,

Das Bildnis entstand nach der Lithographie von J. M. ERlinger. - Neumann S. 26.

22 BACH, Johann Sebastian. - Morgenandacht bei Sebastian Bach. Photogravire nach
dem Gemélde von Toby E. Rosenthal. [Wien, Photographische Gesellschaft 1901]. 17 x 26 cm.
€ 200,
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Photogravire vom 1870 entstandenen Gemalde, das seinerzeit vom Stadtischen Museum in
Leipzig angekauft und 1945 beim Bombenangriff im Museum am Augustusplatz vernichtet
wurde. (http://www.lostart.de/DE/Verlust/9983). - Toby Edward Rosenthal, amerikanischer
Genremaler, kam 1865 nach Miinchen wo er 1917 verstarb.

23 BALAKIREV, Mili Alekseevic [1837-1910]: Cabinet photograph with autograph
signature. No place, no date, ca. 1907. Photo 13,5 x 9, 8 cm, mounted on cardboard total 20 x
15 cm. Browned and with slight signs of age. € 1.800,—

Very rare photograph of Balakierev as senior. Only one other photo in JAP/bookauctionrecords
since 1990! Balakirew ist shown from the front, sitting at a table, up to his knees. He belonged
to the "new Russian school.” The Russian composer, pianist and conductor's followers included
Musorgsky, Rimsky-Korsakov and Borodin. With his own works, he founded a national
Russian tradition in the 1860s that followed Glinka (MGG?, 2, 67f.).

Nr. 23 Nr. 24

24 BARENBOIM, Daniel [geb. 1942]: GrolRe farbige Portréatfotografie mit eigenhandiger
Unterschrift. Large color portrait photograph with autograph signature. Ohne Ort, Datum und
Jahr, 24,6 x 18,8 cm. € 60,—

LARGE PORTRAIT PHOTO - presumably taken during a book signing. Daniel Barenboim,
the famous Israelite conductor and pianist, is sitting at a table in casual clothes and holding a
pen in his right hand.
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25 BEETHOVEN, L. v. [1770-1827]: Autograph letter with signature without place and
date. [Vienna, spring 1825]. Quarto 21 x 25.5 cm. 2 pages with seal remains and address (seal

spot and spine fold restored). € 160.000,—
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FROM THE GRANDMASTER OF THE CRESCENDO
EXTRAORDINARY LETTER FOR THREE REASONS

1. Beethoven's struggle and problems with the realization of his extended crescendo idea
2. a special note joke
3. his joke in addressing and humor of the entire letter wording

Beethoven's letter to his publisher Tobias Haslinger already begins humorously with a joking
addressing: "To the Lord / Tobias Hal3 and / the Lord Lin / as well as Ger / well and badly born
/ all here". The salutation "Bester!" is followed by 4 measures with a prelude to Haslinger's first
name "Tobias Tobias". The actual letter is written in the "Generalissimus" tone that Beethoven
used to jokingly apply to his Viennese publisher as a subordinate and, according to Georg
Kinsky (Katalog der Musikautographen-Sammlung Louis Koch), refers to the corrections to the
"Namensfeier” Overture op 115.

"Fill in the space / in between, but if you will shamefully / praise yourselves, then / I will come
out with the truth / following the corrections / | ask you, after / the mistakes have been corrected
/ to send them to me still tomorrow / | ask you all the time after cres = =/ = not to forget this
kind of little strokes / Be well / Euer etc etc etc / Beethoven".

For Beethoven, as the master of the crescendo, the realization of his dynamic instructions was
a significant issue. Therefore, he communicated his intentions extremely precisely through
dynamic signs. It is "Beethoven's peculiarity to designate the range of the cresc. by indicated -
- -or ===... the cresc = = = always extend to the next dynamic designation." (see Mies, Paul:
Textkritische Untersuchungen bei Beethoven, Bonn 1957, p. 101 and p.105f.) Often, however,
these dynamic signs were not understood by the engravers of the music publishers and were
therefore simply omitted. The present example shows very well how consistently Beethoven
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made sure that his special designation for the length of the crescendo was actually implemented
in the printing of his works. One can vividly imagine that Beethoven was once again annoyed
by the omissions of his exact dynamic designations, but was nevertheless in such a good mood
when writing this letter to his publisher that he humorously added a musical music joke to his
complaint and commented on it amusingly in the Generalissimus tone. The note joke is to be
understood as Beethoven's musically admonishing forefinger to his publisher, reprimanding
him by calling out his first name twice. After the development of the crescendo in the Mannheim
School, Beethoven set the most significant milestones in its further development, among other
things by significantly extending the lengths of the crescendo over many bars. "Beethoven
always went to the limits and even beyond, as a human being probably, but also and above all
musically. He invented, for example, the piano subito, that is, a crescendo that is carried on and
on to the extreme, and which then abruptly breaks off with a sudden piano. To compose
something like that, even to play it, takes incredible courage. Normally, just before the climax
of the crescendo, the musicians swerve, become quieter, and create a smooth transition. But
that's against the nature of this music. You have to have the courage to take the crescendo to
the end and then let it end abruptly.” (Daniel Barenboim in conversation with Julia Spinola
reprinted in the Musikverein's magazine: https://www.musikverein.at/magazin/2020/
november/alles-was-das-leben-ausmacht)

Beethoven Haus Bonn: Briefwechsel Gesamtausgabe, Nr. 1955; Kinsky, Sammlung Louis
Koch 109; Anderson 1365, Kinsky-Halm WoO 205 (Notenscherze in Briefen).

VOM GROSSMEISTER DES CRESCENDOS -
EIN GANZ AUSSERGEWOHNLICHER BRIEF AUS 3 GRUNDEN

1. Beethovens Kampf und Probleme mit der Umsetzung seiner erweiterten Crescendo Idee
2. Ein besonderer Noten-Scherz
3. Sein Witz bei der Adressierung und sein Humor der gesamten Briefformulierung

Beethovens Brief an seinen Verleger Tobias Haslinger beginnt schon humorvoll mit einer
scherzhaften Adressierung: "An des Herrn / Tobias HaR u. / die Herrn Lin / wie auch Ger / wohl
u. Ubel gebohren / allhier”. Auf die Anrede "Bester!" folgen 4 Takte mit Auftakt auf Haslingers
Vornamen "Tobias Tobias". Der eigentliche Brief ist im "Generalissimus” Ton geschrieben,
den Beethoven scherzweise seinem Wiener  Verlegern als Untergebenen gegeniber
anzuwenden pflegte und bezieht sich nach Ansicht von Georg Kinsky (Katalog der
Musikautographen-Sammlung Louis Koch) auf die Korrekturen zu der "Namensfeier"-
Ouverttre op 115.

"Fulltet den Zwischenraum / aus, wenn ihr euch aber schéndlich / Loben werdet, so werd / ich
mit der wahrheit / herausruicken, / beyfolgend die Correct. / ich bitte gefalligst nachdem / die
Fehler corrigirt sind / mir noch morgen zuzuschicken / ich bitte allzeit nach cres = =/ = diese
Art strichelchen / nicht zu vergel3en / Gehabt euch wohl / Euer etc etc etc / Beethoven".

Fir Beethoven als GrofRmeister des Crescendos war die Umsetzung seiner dynamischen
Vorgaben ein bedeutendes Thema. Daher hat er seine Absichten duflerst genau durch
dynamische Zeichen vermittelt. Es ist "Beethovens Eigenart, die Reichweite des cresc. durch
angefuhrte - - - - oder = === zu bezeichnen... die cresc = = = = reichen immer bis zur ndchsten
dynamischen Bezeichnung.” (siehe Mies, Paul: Textkritische Untersuchungen bei Beethoven,
Bonn 1957, S. 101lund S.105f.) Oft wurden diese Dynamikzeichen von den Stechern der
Musikverleger aber nicht verstanden und daher einfach weggelassen. Das vorliegende Beispiel
zeigt sehr schon auf, wie konsequent Beethoven darauf geachtet hat, dass seine spezielle
Bezeichnung fiir die Lange des Crescendos auch in der Drucklegung seiner Werke wirklich
umgesetzt wurde. Man kann sich lebhaft vorstellen, dass Beethoven mal wieder von den
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Weglassungen seiner genauen dynamischen Bezeichnungen genervt, aber trotzdem beim
Schreiben dieses Briefes an seinen Verleger so gut gelaunt war, dass er seine Reklamation
humorvoll mit einem Notenscherz versah und im Generalissimus-Ton lustig kommentierte. Der
Notenscherz ist als der musikalisch ermahnende Zeigefinger Beethovens an seinen Verleger zu
verstehen, der diesen mit dem zweimaligen Ausruf seines Vornamens tadelt. Nach der
Entwicklung des Crescendos in der Mannheimer Schule hat Beethoven in der
Weiterentwicklung die bedeutendsten Meilensteine gesetzt, u.a. indem er die Langen des
Crescendos uber viele Takte deutlich erweitert hat. "Beethoven ist immer bis an die Grenzen
gegangen und sogar dariiber hinaus, als Mensch vermutlich, aber auch und vor allem
musikalisch. Er hat zum Beispiel das piano subito erfunden, also ein Crescendo, das immer
weiter bis ins AuRerste gefiihrt wird, und das dann mit einem plétzlichen Piano unvermittelt
abbricht. Um so etwas zu komponieren, auch um es zu spielen, braucht man unglaublichen Mut.
Normalerweise weichen die Musiker kurz vor dem Hoéhepunkt des Crescendos aus, werden
leiser und gestalten einen weichen Ubergang. Aber das ist gegen die Natur dieser Musik. Man
muss den Mut haben, das Crescendo bis zum Ende zu fiihren und dann abrupt enden zu lassen."
(Daniel Barenboim im Gesprach mit Julia Spinola abgedruckt im Magazin des
Musikvereins:https://www.musikverein.at/magazin/2020/november/alles-was-das-leben-
ausmacht).

Beethoven Haus Bonn: Briefwechsel Gesamtausgabe, Nr. 1955; Kinsky, Sammlung Louis
Koch 109; Anderson 1365, Kinsky-Halm WoO 205 (Notenscherze in Briefen).

26 BEETHOVEN, L. v.: (Achte Symphonie. Op. 93). Partitur. Neue revidierte Ausgabe.
Leipzig, C. F. Peters (VerlagsNr. 8813) [nach 1905]. GroR-Quart. 63 S. Durchgehend mit
handschriftlichen Eintragungen, teils mit farbigem Bleistift. Einige Blatt mit Klebespuren im
Falz. HLn. Kanten etwas bestoRen. (Symphonien fur Orchester, [Band 8]). €2.000,—

ARBEITSEXEMPLAR - WORKING COPY OF KARL BOHM
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Diese Partitur begleitete den groRen Dirigenten wahrend seiner ganzen Berufslaufbahn. Die
eigenhandige Datierung auf dem Titelblatt "Muinchen 1922" stammt aus den Anfangen seiner
Dirigentenlaufbahn. B6hm hatte seine Karriere 1917 in Graz begonnen und wurde 1921 nach
Minchen berufen, wo er bis 1927 blieb. - Exemplar durchgehend mit teils farbigen
eigenhdndigen Anstreichungen und Anmerkungen. Im Vorsatz mit handschriftlichen
Eintragungen zu Auffiihrungen der Sinfonie: 1953, 1959 u. a. - Interessantes Exemplar, das
Einblicke in die Arbeitswelt des beriihmten Dirigenten gibt.

27 BEETHOVEN, Ludwig van. - Portrait, Portrat, Brustbild mit Namenszug Beethovens,
Stahlstich [nach A. v. Kldber] von A. Krausse. Leipzig, F. Brandstetter [ca. 1880]. 19,6 x 13,5
cm €65,—
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Die um 1818 entstandene Kreidezeichnung Kldbers in einer spateren Uberarbeitung. - Kl6ber,
der sich wahrend seiner Studienzeit in Wien aufhielt, suchte die Bekanntschaft des damals
schon weltberihmten Tonkunstlers. Beethoven "gewahrte” ihm Sitzungen, und das "nach der
Natur" entstandene Bildnis wurde zur Vorlage spater verdffentlichter Portréts. - Frimmel S. 44.

G Bei oo

Nr. 27 Nr. 28

28 BEETHOVEN, Ludwig van. - Brustbild Portrait nach links. Radierung, Etching von
Carel Lodewijk Dake. Brisssel, Dietrich & Cie. [ca.1889]. 47,5 x 37,5 cm. Crease at upper
right margin inconspicuously repaired. - Knickfalte am oberen rechten Rand unauffallig
repariert. €390,

LARGE EXPRESSIVE and VERY RARE PORTRAIT, created after an own drawing by
the Dutch painter Dake (1857-1918) from 1880 (Beethoven-Haus Bonn, B89). Dake, a former
student of C. Verlats, was also active as an etcher since 1886. He founded the then well-known
etching club "de Distel". - Thieme-Becker VIII, 287.

GROSSES, AUSDRUCKSVOLLES UND SEHR SELTENES PORTRAT, entstanden
nach einer eigenen Zeichnung des hollandischen Malers Dake (1857-1918) aus dem Jahr 1880.
(Beethoven-Haus Bonn, B89). Dake, einstiger Schuler von C. Verlats, war seit 1886 auch als
Radierer tatig. Er griindete den seinerzeit bekannten Radierklub "de Distel". - Thieme-Becker
VIII, 287.

29 BEETHOVEN, Ludwig van [1770-1827]: Faksimile eines eigenhandigen Briefes an
den Verleger Franz Anton Hoffmeister. - Facsimile of a handwritten letter to the publisher Franz
Anton Hoffmeister. 8. April 1802. Quarto 21 x 18 cm. 4 pages. € 18,—

"Reit euch den[n] der Teufel ... mir vorzuschlagen eine Solche Sonate zu machen?". - Gemeint
ist die Sonate in B op. 22. - Faksimile gedruckt von Edition Peters.
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30 BERAT, Frédéric. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach links. Lithographie von
Alophe nach Johannot. Um 1840. 29,5 x 20,5 cm. Etwas stockfleckig. €40,—

Berat war "berihmter Romanzenkomponist” (Mendel/Reissmann). Seine Stiicke beherrschten
Jahrzehnte hindurch ganz Frankreich. Er war eng mit Béranger befreundet. - Mendel-
Reissmann 1,551.

31 BERGER, Theodor [1905-1992]: Albumblatt "LA PAROLA™ mit eigenhdndiger
Widmung und Winschen zum neuen Jahr 1974, sowie ein Notenzitat. - Album sheet "LA
PAROLA" with autograph dedication and wishes for the new year 1974, and a quotation of

music. [Ende 1973]. Octovo oblong 10 x 21cm, punched. 1 page. €150,
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Neujahrswiinsche an einem befreundeten Musiker. Der einst von Furtwangler gefdrderte
Osterreichische Komponist war ein Schiler von Franz Schmidt. - New Year's wishes to a
musician friend. The Austrian composer, once sponsored by Furtwangler, was a student of
Franz Schmidt.

32 BERLIOZ, Hector. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach links. Lithographie von
Lemercier. Paris, um 1865. 14,8 x 11,5 cm. Montiert auf Karton mit faksimilierter Unterschrift
von Berlioz. Etwas stockfleckig. Mit schonem blauem Paspartout. €35~
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Ausdrucksvolles Altersportrat. Obwohl Berlioz in seinen letzten Jahren schwer von seiner
Krankheit gezeichnet war, unterzog er sich noch den ungeheuren Strapazen seiner
Konzertreisen, die ihn u. a. nach Wien, St. Petersburg und Moskau flhrten. Dort wurde er
begeistert vom Publikum aufgenommen.

33 BERLIOZ, Hector [1803-1869]: Autograph musical album leaf with 28 bars from the
"Symphonie fantastique" with signature. No place, no date [nach 1830]. Octavo oblong 17.5 x
19.5 cm. 1 page. Under passepartout. Somewhat browned. € 13.800,—

ALBUM LEAF OF HIS MASTERPIECE
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Large, decorative album leaf, titled by the composer "Fragment de la Simphonie Fantastique.
Scéne du Bal". The 28 measures in 6 lines are marked "Valse" and are from the second act of
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the symphony. The work is considered one of the most significant and innovative pieces of
Romantic music. The first performance took place in December 1830 at the Paris Conservatoire.
In the following years, Berlioz made several changes. The score did not appear until after
Berlioz's tour of Germany in 1842.

ALBUMBLATT SEINES MEISTERWERKS

Grolies, dekoratives Albumblatt, vom Komponisten tiberschrieben "Fragment de la Simphonie
Fantastique. Scéne du Bal". Die 28 Takte in 6 Zeilen sind mit "Valse™ bezeichnet und stammen
aus dem zweiten Akt der Symphonie. Das Werk gilt als eines der bedeutendsten und
innovativsten Sticke der romantischen Musik. Die Urauffihrung fand im Dezember 1830 im
Pariser Konservatorium statt. In den folgenden Jahren nahm Berlioz mehrfach Anderungen vor.
Die Partitur erschien erst nach Berlioz' Deutschlandtournee 1842.

34 BERLIOZ, Hector [1803-1869]: Autograph letter in French with signature, place and
date. Brunswick, Deutsches Haus, 4. April [1854]. Octavo 17,7 x 14 cm. 1 page with small
marginal tears on the right edge. €4.900,—

CONCERT ORGANIZATION AN MANAGEMENT

Berlioz invites his friend Joseph Joachim, who had been the royal concertmaster in Hanover
since the beginning of 1853, to a concert at which his overture "Le Corsaire" and two other
pieces, "Das Fest" and the "Adagio from Romeo and Juliet” are to be played. This concert is
probably the concert in Oldenburg that was to take place on April 8, 1854 and to which Berlioz
had already referred to his friend in his letter of March 13, 1854. In this letter, Berlioz also
mentions that he had already sent some time ago to Mr. Nieper two songs for the Austrian singer
Madame Madelaine Nottes (1821-1861) for translation into German. With the title of a royal
chamber singer, the soprano Nottes was engaged for life at the Royal Opera in Hanover and
Berlioz had offered her to sing "La Captive™ with orchestra if she should be interested (Briefe
von und an J. Joachim, S. 172). In connection and with his concert invitation to Joachim, Berlioz
now asks his friend in his letter of April 4, 1854, for the following: "If you come to my concert,
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please bring me the German texts of L'Absence and La Captive, which Mr. Nieper had kindly
promised me and which | would like to perform in Dresden as well. - Apparently unpublished:
not in the Correspondance Générale, ed. Citron (1983-2003), where its existence is however
surmised.

KONZERTORGANISATION UND MANAGEMENT

Unveroffentlichter Brief! - Berlioz Iadt seinen Freund Joseph Joachim, der seit Anfang 1853
koniglicher Konzertmeister in Hannover war, zu einem Konzert ein auf dem seine Ouvertiire
"Le Corsaire" und zwei weitere Stiicke, "Das Fest" und das "Adagio aus Romeo und Julia
gespielt werden sollen. Bei diesem Konzert handelt es ich wahrscheinlich um das Konzert in
Oldenburg, das am 8.4.1854 stattfinden sollte und auf das Berlioz seinen Freund schon in
seinem Brief vom 13.3.1854 hingewiesen hat. In diesem Brief erwéhnt Berlioz auch schon, dass
er schon vor langerer Zeit Herrn Nieper zur Ubersetzung ins Deutsche zwei Lieder fur die
Osterreichische Séangerin Madame Madelaine Nottes (1821-1861) geschickt hat. Mit dem Titel
einer koniglichen Kammersangerin war die Sopranistin Nottes auf Lebenszeit bei der
koniglichen Oper in Hannover engagiert und Berlioz hatte ihr angeboten "La Captive" mit
Orchester zu singen, falls sie daran intersiert sein sollte. Im Zusammenhang und mit seiner
Konzerteinladung an Joachin bittet Berlioz seinen Freund nun in seinem Brief vom 4. April
1854 um folgendes: "Wenn Sie kommen, seien Sie so gut, mir die deutschen Texte von
L'Absence und La Captive mitzubringen, die Herr Nieper mir freundlicherweise versprochen
hatte und die ich in Dresden singen lassen werde." - Offenbar unvertffentlicht: nicht in der
Correspondance Générale, ed. Citron (1983-2003), wo seine Existenz jedoch vermutet wird.

35 BIBERACH. - BRAUN, Christoph [1828-1898]: Jauchzet dem Herrn alle Welt. [Psalm
100] Musikmanuskript von Schreiberhand. Partitur. Ohne Ort, und Jahr. Quer-Quart. 24 x 33
cm. 12 Systeme auf 6 unn. Blatt. Erste S. mit Stempel. Etwas stockfleckig. Umschlag der Zeit
mit Titelschildchen (gestempelt). € 120,—
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Der Komponist Christoph Braun war, nachdem er seit 1851 Organist und Musikdirektor in
Giengen am der Brenz war, ab 1876 Kirchenmusikdirektor in Biberach. Er komponierte
Kirchenmusik, Mannerchore, Lieder und zwei Singspiele und war zu seiner Zeit eine
Bertihmtheit. Allein im Stuttgarter Zumsteeg-Verlag sind zwischen 1866 und 1896 41 Werke
von ihm gedruckt worden. Seine Kompositionen fir Mannerchor wurden in allen
deutschsprachigen Landern gesungen. Was Bach fur Leipzig war Braun fur Biberach: GroRe
kirchliche und weltliche Konzerte wurden unter seinem Dirigat aufgeflihrt. VVon seinen
kirchlichen Kompositionen ist leider der allergrote Teil verloren gegangen. Die vorliegende
Komposition des beriihmten 100. Psalms ftr Mannerchor, Blechbl&ser und Orgel konnte von
uns nicht nachgewiesen werden und ist deshalb von grol3er Seltenheit.
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36 BIELLMANN, Denise [geb. 1962]: Signierte Autogrammkarte. - Signed autograph
card. 15 x 10cm. €15,-

Schweizer Eiskunstlauferin, erste Frau der Welt, die einen dreifachen Lutz springen konnte. Sie
ist die Weltmeisterin von 1981 und die Europameisterin von 1981. - Swiss figure skater, first
woman in the world to jump a triple Lutz. She is the 1981 World Champion and the 1981
European Champion.

37 BIZET, Georges [1838-1875]: Autograph letter in French with signature. Enclosed:
Nicely engraved portrait of Bizet as cuttout of a contemporary opera magazine. No place and
date, Oktavo 20,5 x 13,3 cm. 1 page. Closed short tear repaired professionally verso, minor loss
of paper at lower left corner, remaining traces of mounting at left corners verso. €2.100,—

M. Georges BIZET, |

HIS CONCERNS ABOUT CORRECT PUBLISHING

To an unnamed publisher about the printing of one of his works. Bizet explains that he has
deleted Mr. Ajerdo’s initials, sends along a galley proof, and questions whether anything else
20



important has been forgotten and therefore suggests another proofreading run before going to
press.

SEINE SORGEN EINER KORREKTEN DRUCKLEGUNG

An einen ungenannten Verleger ber den Druck eines seiner Werke. Bizet erkléart, dass er die
Initialen von Herrn Ajerdo gestrichen hat, schickt eine Druckfahne mit und fragt, ob noch etwas
Wichtiges vergessen wurde, und schlégt daher vor, vor der Drucklegung noch einmal Korrektur
zu lesen.

38 BIZET. - HOPP, Julius [1819-1885 Librettist und Ubersetzer der Carmen]:
Eigenhindige Abtretungserklarung der Rechte fiir die Bearbeitung und Ubersetzung ins
Deutsche des Librettos der Oper Carmen mit Ort, Datum und Unterschrift. Autograph
declaration of assignment of the rights for the adaptation and translation into German of the
libretto of the opera Carmen with place, date and signature. Wien, 15. Mai 1875. Octavo oblong
14 x 22 cm. 1 page with small tear at lower margin. € 1.200,—-

IMPORTANT DOCUMENT ON THE HISTORY OF THE SUCCESS OF CARMEN
CONTRACT FOR TRANSLATION INTO GERMAN
BASIS FOR THE BREAK THROUGH IN VIENNA
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Interesting document on the reception history of "Carmen”, one of the most famous and
successful operas. After the premiere of "Carmen” on March 3, 1875 in Paris did not have the
desired success, the newly appointed director of the court opera in Vienna - Franz von Jauner -
lobbied for a performance in Vienna. Bizet agreed to a new version with recitatives and a
translation into German, and a contract was signed as early as May 1875. - The present
document is the confirmation of the assignment of the rights for the translation of the opera.
"The undersigned hereby confirms that he has taken over the adaptation and translation of
Bizet's opera Carmen for the fixed fee of 400 fl. (four hundred guilders), and that this translation
hereby passes into the complete ownership of Herr Direktor Jauner ... [signed] J. Hopp". Julius
Hopp was librettist and translator for this new version. - Bizet had died on June 3, 1875 at the
age of only 38 and was unable to participate in the sensational success and breakthrough of his
opera with the German premiere in Vienna in German. Within a few years, the opera was part
of the permanent opera repertoire worldwide.
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39 BOHM, Karl [1894-1981]: Eigenhandige Aufzeichnungen in Deutsch, Franzésisch und
Englisch aus seiner Dirigierpraxis und Entwurf fur eine Orchesteransprache. - Autograph notes
in German, French and English from his conducting practice and draft for an orchestral address.
[ca. 1950-1960]. In total 16 pages on different leaf sizes. € 490,

CURIOSITY: HOW A CONDUCTOR SURVIVES WITH FOREIGN ORCHESTRAS

His Lists of foreign-language musical terms and draft of an address to orchestra members at
Carnegie Hall, New York. Enclosed is a letter from the Teatro Liceo Barcelona in connection
with the Spanish premiere of Bartdk's opera 'Duke Bluebeard's Castle' (1955). The partially
formulated phrases for communicating with the musicians allow an interesting insight into
Bohm's work abroad.

KURIOSITAT: WIE EIN DIRIGENT MIT ORCHESTERN IM AUSLAND UBERLEBT
Verzeichnisse fremdsprachlicher musikalischer Termini sowie Entwurf einer Ansprache vor
Orchestermitgliedern in der Carnegie Hall, New York. Beiliegend ein Schreiben des Teatro
Liceo Barcelona in Zusammenhang mit der spanischen Erstauffiihrung von Bartoks Oper
'Herzog Blaubarts Burg' (1955). Die teilweise ausformulierten Redewendungen zur
Verstandigung mit den Musikern erlauben einen interessanten Einblick in Béhms Arbeit im
Ausland.

40 BOITO, Arrigo [1842-1918]: 4 printed calling - business cards with autograph personal
recommendations and short messages to Arturo Toscanini. 1904. 4,7 x 8,2 cm (2x) und 6,4 x
10,2 cm (2 x). € 900,—

NETWORKING IN THE ITALIAN MUSIC SCENE - BOITO SUPPORTS TOSCANINI
Boito's business cards come from the collection of Arturo Toscanini.

Boito, who had developed a friendship with Verdi (1813-1901) as a librettist for "Otello” and
"Falstaff", was enthusiastic about Toscanini and convinced Verdi, that Toscanini was a
conductor capable of interpreting opera scores in the composer's spirit. Even though Verdi and
Toscanini never worked together more intensively, Toscanini at least became Puccini's favorite

22



conductor and conducted the premiere of "Madame Butterfly" in 1896 and of "La fanciulla del
West" in 1910. In 1898 Toscanini went to La Scala in Milan, where he served as music director
until 1903. From 1906 to 1908 he was again music director of the Teatro alla Scala in Milan.
In the environment of Toskanini's engagement at La Scala in Milan, a more intensive contact
with Boito developed, who supported Toskanini and brought him together with important
people from the italian music scene. On the card of 2.1.1904 Boito thanks Toskanini: "Le sono
vivamente grato delle parole d'augurio inviatemi jeri. Verro di lei vola ogni mio lieto e forte
antipicio." On another card, Boito recommends a colleague who can provide Toscanini with
information about La Scala: "Ho il piacere di presentarvi I'Egregio Signor Comm. Bigatti nostro
collega, il quale vi parlera delle cose Scale e vi trasmettera la mia cordiale stretta die mano."
Boito also brought his colleague Bambergi together with Toscanini, who was to inform him of
the great efforts being made to reopen La Scala: "Il nostro Egregio collega Cav. Bambergi si
seca a Torino per concretare i nostri reciproci impegni e per informarla dei grandi parti fatti in
questi ultimi giorni per la riapertura della Scala.".

41 BROD, Max [1884-1968]: Autographmusic manuscript "Sar hamemune" (After a
melody from Yemen-Teman) Op. 31a with name in title. No place and date, [before 1947].
Folio 35 x 25 cm. 3,5 pages on double leaf with 12 staves. Somewhat dusted, crease, small
water stain at lower margin. Signs of use. €4.000,—

Absolute rarity: the writer and executor of Franz Kafka's estate as a composer

Max Brod had studied musicology, composition and piano in addition to law and was an
excellent pianist. Brod's musical output includes 38 opus numbers. He mainly created chamber
music works, including 14 song cycles. From the 40's his songs showed the influences of
contemporary music and, as in the present manuscript, the influences of Israeli folklore. The
present work falls into the second, "Palestinian™ creative period, in which Brod was in search
of a "Mediterranean style."

The manuscript of Max Brod's Yemenite Song, published by Merkaz le Tarbut in Tel Aviv in
1947, comprises 65 measures in a three-line system for voice and piano with underlying text
and is part of a 2-part song cycle. Some annotations in pencil and crayon may not have been
made by Brod. Brod wrote his arrangement of "Sar hamemune” (Crowned Prince) at the
suggestion of and for the Israeli singer Bracha Zefira, whose father was from Yemen. - Cf. Y.
Shaked, "In his own right. On Max Brod and Music. In: IMI News 91/1, pp. 1-4; cf. MGG?,
vol. 3, 965; cf. Deutsches Literaturlexikon. Das 20. Jahrhundert, 1V, 301.
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42 BRUCHOLLERIE, Monique de la [1915-1972]: Eigenhandiger Brief in Franzdsisch
mit Ort, Datum und Unterschrift. - Autograph letter in French with place, date and signature.
(Briefpapier) Nirnberg, Grand Hotel, 25.3.[19]63. Folio 21 x 15cm. 2 pages. € 150,

An einen "Cher Grand Ami", dem Sie von lhren Konzerten berichtet und an die gemeinsam
verbrachte Zeit erinnert. Die Franzosische Pianistin war Schilerin von E. v. Sauter und A.
Cortot. Sie errang auf internationalen Klavierwettbewerben Preise, die den Auftakt zu einer
internationalen Karriere bildeten. - To a "Cher Grand Ami" to whom she tells about her concerts
and recalls the time spent together. The French pianist was a student of E. v. Sauter and A.
Cortot. She won prizes at international piano competitions, which were the prelude to an
international career.

43 BRUCKNER, Anton [1824-1896]: Autograph letter with place, date and signature.
Wien, 11. Mai 1885. Large octavo. 4 pp. Tears at folds and edges, partly backed. Some brown
spotting. € 19.000,—

BREAKTHROUGH WITH THE 7™ SYMPHONY
“THE MOST IMPORTANT WORK SINCE BEETHOVEN’S DEATH”
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Beautiful extensive and very content-rich letter to the music critic Theodor Helm, in which
Bruckner reports on his first great successes in Germany, among other things, on the successful
performance of his 7th Symphony by Hermann Levi in Munich, on his Quintet and the
indescribable jubilation over his Te Deum, but also on the still continuing atrocious attacks of
his critics against whom he asks Helm for help: "I have taken the liberty of sending some
excerpts and excerpts ... from Munich and Vienna. H[err] Levi gave the first toast: to the most
important sinf[onic] work since Beethoven's death - this in front of hundreds (with cheering
approval) of artists. In general, | cannot imagine a higher enthusiasm on the part of the audience
and the critics. ... Kissing and embracing me at the farewell, H. Levi said, that this had been the
crown of his artistic work, that he had been granted to perform this miracle work, as he calls it
and as Mottl now also calls it in Carlsruhe. Friend Nikisch spoke similarly enthusiastically
(Nikisch had premiered the work in Leipzig in 1884) ... On the 30th, Mottl conducted the
Adagio from the 7th Symphony, which is now dedicated to the King of Bavaria, and which
Gutmann had printed and published. On the 2nd of this month, Hellmesberger again played my
quintet with the same enthusiasm of the audience as the first time in January in a concert that
the Wagner Society had organized in my honor. And | conducted my new Te Deum.
Indescribable jubilation was the result... May your honorable editor one day also become my
savior with boldness and conviction from the puddle of the most ghastly immersion and lie!
into which Hanslick's and his adjudants’ criticisms (in verbalization) try to hurl me!" Then he
still asks for passing on information to the Leipzig music critic B. Vogel. - "The "Seventh" is
Bruckner's most frequently performed symphony and is considered in several respects to be one
of his central and most important works. With it he achieved his first groundbreaking success"
(Bruckner Handbook p. 426). - Reprinted in Bruckner Briefe (Vienna 2003) vol.1, no.
850511/2; Scheder: Bruckner-Chronologie I, p. 465.

DURCHBRUCH MIT DER 7. SYMPHONIE:
"DAS BEDEUTENDSTE WERK SEIT BEETHOVENS TOD"

Schoner umfangreicher und sehr inhaltsreicher Brief an den Musikkritiker Theodor Helm, in
dem Bruckner Uber seine ersten groRen Erfolge in Deutschland, u.a. tber die erfolgreiche
Auffihrung seiner 7. Symphonie durch Hermann Levi in Miinchen, tber sein Quintett und den
unbeschreiblichen Jubel Gber sein Te Deums berichtet, aber auch ber die nach wie vor
anhaltenden grasslichen Attacken seiner Kritiker gegen die er Helm um Hilfe bittet: "Ich habe
mir erlaubt, einige Ausschnitte u. Auszuge ... zu senden, u. zwar aus Minchen, u. Wien. HJerr]
Levi sprach den ersten Toast: auf das bedeutendste sinf[onische] Werk seit Beethovens Tod -
dieB vor Hunderten (unter jubelnder Zustimmung) von Kiinstlern. Uberhaupt kann ich mir einen
héheren Enthusiasmus nicht denken von Seite des Publikums u. der Kritik. ... Beim Abschiede
mich kissend u umarmend sagte H. Levi, das sei die Krone seines kinstler. Wirkens gewesen,
d[a]’ es ihm gegonnt war, dieB Wunderwerk, wie er es nennt u wie es nun auch Mottl in
Carlsruhe nennt, aufzufithren. Ahnlich begeistert sprach auch Freund Nikisch (Nikisch hatte
1884 das Werk in Leipzig uraufgefuhrt) ... Mottl dirigirt am 30. d. das Adagio aus der 7. Sinf,
welche nun dem Koénige von Baiern gewidmet ist, u. welche Gutmann in Druck u. Verlag
genommen hat. Am 2. d[es Monats] spielte Hellmesberger wieder unter selbem Enthusiasmus
des Publikums wie das erste Mal im J&anner mein Quintett im Concerte, das der akad[emische]
Wagnerverein mir zu Ehren veranstaltet hatte. Und ich dirigirte mein neues Te Deum.
Unbeschreiblicher Jubel war das Resultat... M6gen Hochwohlgeborener H Redakteur einst auch
mit Kithnheit u. Uberzeugung mein Retter aus dem Pfuhle gréaRlichster Versunkenheit u. Liige
werden! in welche mich Hanslicks = u seine Adjudanten Kritiken (in Verbelndung) zu
schleudern suchen!" Dann bittet er noch Weitergabe von Informationen an den Leipziger
Musikkritiker B. VVogel. - "Die "Siebente" ist Bruckners meistgespielte Symphonie und gilt in
mehrfacher Hinsicht als eines seiner zentralen und bedeutendsten Werke. Mit ihr erzielte er den
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ersten bahnbrechenden Erfolg” (Bruckner-Handbuch S. 426). - Abgedruckt in Bruckner Briefe
(Wien 2003) Bd.1, Nr. 850511/2; Scheder: Bruckner-Chronologie I, S. 465.

44 BRUCKNER, Anton [1824-1896]: Autograph letter with place, date and signature.
Vienna, 26. September 1887. Octavo. 1 page. Punched. Light paper clip marks on upper margin.
With enclosed handwritten envelope (front only) and stamp. € 13.000,—

IMPORTANT DOCUMENT OF THE DIVIDED BRUCKNER RECEPTION:
CRITICISM FROM VIENNA VERSUS SUCCESS ABROAD

Photo only on request. This unpublished letter with notes on Bruckner's success abroad is an
important document on discrepancy of his critical reception at "home" versus his great success
abroad. The letter is addressed to the Kapellmeister and his friend Jean-Louis Nicodé in
Dresden, to whom he promises a copy of his 4th Symphony and inquires about the reception of
his 7th Symphony: "have immediately gone to the publisher Gutmann, he may send a copy as
soon as the 4th Romantic Symphony is printed, high well born. How has the 7th Symphony
been received? ..." In another hand, probably by Nicodé, is noted above the text by Bruckner:
"(The 7th Sinf[onie] in London by Richter in Boston by Gericke most brilliant reception. Seidl
will bring a Sinf[onie] u.d. TeDeum in New York)." - Nicode, Kapellmeister and composer
(1853-1919), was an enthusiastic follower of Bruckner and performed his 7th Symphony with
the Gewandhaus Orchestra in Dresden in 1887.

On September 19, 1887, a week before this letter to Nicodé, Bruckner had sent the score of his
8th Symphony, completed in early September, to Herman Levi with the hope: "May you find
grace!" Levi had indeed performed the 7th Symphony so successfully in Munich on March 10,
1885, that Bruckner was triumphantly celebrated by the audience, but here he already had his
problems with the finale of this symphony and finally felt overwhelmed with Bruckner's wish
to premiere his Eighth, because he could not get into it and therefore did not have the courage
for this mighty work. (cf. Goéllerich/AuerlV/2, p. 560). In these days of uncertainty about the
acceptance of his new symphonies, Bruckner inquires with his friend Nicodé, thus about the
reception of his 7th Symphony abroad. "After the performance of the 7th Symphony in March
1896 in the Musikvereinssaal, his critics launch a general attack. The conflict situation in
Viennese musical circles has been enlarged by Bruckner's successes abroad. For some, these
successes are proof of Viennese backwardness; for others, the aberration of taste of spiritually
underdeveloped provinces.” (H.C. Fischer, Anton Bruckner, Sein Leben, p. 182). One of the
extreme reactionary voices came from Johannes Brahms: "Everything has its limits. Bruckner
lies beyond, about his things one cannot go back and forth, one cannot talk at all. About the
man also not. He is a poor crazy person, whom the priests of St. Florian have on their
conscience.” (Brahms on January 12, 1885 to Elisabeth von Herzogenberg). - The present
Bruckner letter is not printed, neither in Bruckner Gesamtausgabe, Briefe 1887-1896, nor in
Gréflinger/Auer, nor Harrandt/Schneider.

BEDEUTENDES DOKUMENT DER GESPALTENEN BRUCKNER REZEPTION:
KRITIK AUS WIEN VERSUS ERFOLG IM AUSLANG

Foto nur auf Nachfrage. Dieser unverdffentlichte Brief mit den Notizen Uber den
Auslandserfolg von Bruckner ist ein bedeutendes Dokument tiber Diskrepanz seiner kritischen
Rezeption zu "Hause™ im Gegensatz zu seinem grof3en Erfolg im Ausland. Der Brief ist an den
Kapellmeister und seinen Freund Jean-Louis Nicodé in Dresden gerichtet, dem er ein Exemplar
seiner 4. Symphonie zusagt und sich nach der Aufnahme seiner 7. Sinfonie erkundigt: "bin
sogleich zum Verleger Gutmann gegangen, er moge sobald die 4te romantische Sinfonie
gedruckt ist, Hochwohlgebornem ein Exemplar (bersenden. Wie ist die 7. Sinfonie
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aufgenommen worden? ..." VVon anderer Hand, wahrscheinlich von Nicode ist tber dem Text
von Bruckner vermerkt: "(Die 7. Sinf[onie] in London durch Richter in Boston durch Gericke
glanzendste Aufnahme. Seidl wird in New York eine Sinf[onie] u.d. TeDeum bringen)". -
Nicode, Kapellmeister und Komponist (1853-1919), war ein begeisterter Anhanger Bruckners
und fuhrte 1887 in Dresden dessen 7. Symphonie mit dem Gewandhausorchester auf.

Am 19. September 1887, eine Woche vor diesem Brief an Nicodé, hatte Bruckner die Partitur
seiner Anfang September fertig gestellten 8. Symphonie an Herman Levi geschickt, mit der
Hoffnung: "Md&ge Sie Gnade finden!" Levi hatte zwar die 7. Symphonie am 10. Méarz 1885 in
Minchen so erfolgreich aufgefiihrt, so dass Bruckner vom Publikum triumphal gefeiert wurde,
hatte aber hier schon seine Probleme mit dem Finale dieser Symphonie und fuhlte sich
schlieBlich mit dem Wunsch Bruckners tberfordert, seine Achte uraufzufiihren, weil er sich
nicht in diese einfinden konnte und daher auch nicht den Mut fur dieses méachtige Werk hatte.
(vgl. Gollerich/AuerlV/2, S. 560). In diesen Tagen der Unsicherheit der weiteren Akzeptanz
seiner Siebten und der Suche nach einem Dirigenten fir die Urauffihrung seiner Achten
erkundigt sich Bruckner bei seinem Freund Nicodé, also uber die Aufnahme seiner 7. Sinfonie
im Ausland. "Nach der Auffuhrung der 7. Symphonie im Mérz 1886 im Musikvereinssaal treten
seine Kritiker zum Generalangriff an. Die Konfliktsituation in den Wiener Musikkreisen hat
sich durch Bruckners Auslandserfolge verscharft. Flr die einen sind diese Erfolge der Beweis
Wiener Rickstandigkeit; fir den anderen die Geschmacksverirrung geistig unterentwickelter
Provinzen." (H.C. Fischer, Anton Bruckner, Sein Leben, S. 182). Eine der extrem reaktionéren
Stimmen kam von Johannes Brahms: "Alles hat seine Grenzen. Bruckner liegt jenseits, Uber
seine Sachen kann man nicht hin und her, kann man gar nicht reden. Uber den Menschen auch
nicht. Er ist ein armer verrickter Mensch, den die Pfaffen von St. Florian auf dem Gewissen
haben." (Brahms am 12. Januar 1885 an Elisabeth von Herzogenberg). - Der vorliegende
Bruckner-Brief ist nicht gedruckt, weder in Bruckner Gesamtausgabe, Briefe 1887-1896, noch
bei Gréflinger/Auer, sowie Harrandt/Schneider.

45 BRUCKNER, Anton [1824-1896]: Autograph letter with place, date and signature.
Vienna, 22. April 1891. Large octavo. 4 pages. Torn at the centerfold. Slightly stained.
€ 18.000,—

YEARS OF STRUGGLE FOR THE PREMIERE OF THE 8™ SYMPHONY
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To the General Music Director Hermann Levi in Munich about his 8th Symphony. Bruckner
had already completed the symphony in August 1887 and wanted Levi, whom he called his
"artistic father," to conduct the premiere. The latter, however, was absolutely unable to acquire
a taste for the work. He wrote to Josef Schalk: " ... | find the instrumentation impossible ... And
even the last movement - it is a closed book to me ...". Levi persuaded Felix Baumgartner to
organize the premiere in Mannheim, which Baumgartner had to cancel due to his appointment
to Berlin. In this letter, Bruckner expresses his disappointment that the "Eighth has still not been
performed. ... What | had to suffer in Vienna because of the 8th Symphony, - | don't want to
tell about. I thought of the performance only for you, and never for the small orchestra with the
military tubas!!! and for the for me questionable H. Weingartner in Mannheim - Now, once

again, a year is lost! ... I am glad that | am released from Mannheim ...". The premiere finally
took place on December 18, 1892 in Vienna under Hans Richter and was, as Hugo Wolf reports,
"a triumph such as a Roman emperor could not wish more beautiful.” - In this letter, Bruckner

writes appreciatively about the conductor Hans Richter, who had already performed his 3rd
Symphony with great success: "That is why this year H. R. had it published in the Freie Presse
that he had performed more of mine than all the conductors in Germany put together. In Prague,
Linz and Salzburg, the D minor Symphony was exceptionally well received. Richter is nhow
performing this D minor symphony in London ...". This performance took place in London on
26. 6. 1891. - Reprinted in Briefe Il (Vienna 2003), no. 910422; Scheder, Bruckner-Chronologie
I, p. 639.

JAHRELANGER KAMPF UM DIE URAUFFUHRUNG DER 8. SYMPHONIE

An den Munchner Generalmusikdirektor Hermann Levi in Miinchen Uber seine 8. Symphonie.
Bruckner hatte die Symphonie bereits im August 1887 fertig gestellt und wollte, dass Levi, den
er seinen "kinstlerischen Vater" nannte, die Urauffiihrung leitete. Dieser konnte sich mit dem
Werk jedoch absolut nicht anfreunden. So schreibt er an Josef Schalk: ™ ... Ich finde die
Intrumentation unmaoglich ... Und gar der letzte Satz - das ist mir ein verschlossenes Buch ...".
Levi bewegte Felix Baumgartner dazu, die Urauffihrung in Mannheim zu veranstalten, was
dieser aufgrund seiner Berufung nach Berlin wieder absagen musste. Im vorliegenden Brief
driickt Bruckner seine Enttauschung dartiber aus, dass die "Achte immer noch nicht aufgefuhrt
worden ist. ... Was ich wegen der 8. Sinf[onie] in Wien auszustehen hatte, - will ich dermalen
verschweigen. Ich gedachte die Auffuhrung nur Ihnen zu, ja nie dem kleinen Orchester mit den
Militar-Tuben!!! und dem fur mich bedenklichen H. Weingartner in Mannheim - Nun ist
abermals ein Jahr verloren! ... Froh bin ich, dass ich von Mannheim erlost bin ...". Die
Urauffuhrung fand schlielich am 18. 12. 1892 in Wien unter Hans Richter statt und war, wie
Hugo Wolf berichtet "ein Triumph, wie ihn ein rdmischer Imperator nicht schoner wiinschen
konnte". - Uber den Dirigenten Hans Richter, der bereits seine 3. Symphonie mit grokem Erfolg
aufgefuhrt hatte, schreibt Bruckner in diesem Brief anerkennend: " Darum hat heuer H. R. in
der Freien Presse verOffentlichen lassen, dass er mehr von mir aufgefiihrt habe, als alle
Kapellmeister Deutschlands zusammen. In Prag, Linz u. Salzburg hat die Dmoll Sinfonie
ausserordentlich gefallen. Richter fuhrt diese Dmoll Sinfonie jetzt in London auf ...". Diese
Auffiihrung fand am 26. 6. 1891 in London statt. - Abgedruckt in Briefe 11 (Wien 2003), Nr.
910422; Scheder, Bruckner-Chronologie I, S. 639.
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46 BRUCKNER, Anton [1824-1896]: Eigenhdndiger Brief mit Ort, Datum und
Unterschrift. Wien, 19. Oktober 1891. Grofioktav. 1 1/2 Seiten. Kleine Einrisse an den
Knickfalten hinterlegt. Geringfiigig fleckig. € 11.000,—

AWARD OF THE HONORARY DOCTORATE:
THE GREATEST HONOR OF HIS LIFE

In receiving an honorary doctorate, Bruckner received an honor that he felt was the greatest of
his lifel "The University of Vienna appointed him.... on July 4, 1891, unanimously to an
honorary doctorate. It was the first time that this dignity was conferred on a musician by the
University of Vienna. For Bruckner this act meant the fulfillment of a heart's desire... and a
demonstration against the Hanslick-Brahms party, which thought that it alone owned the art of
music. (Max Auer, Anton Bruckner, Sein Leben und Werk, 6th ed., p. 454). Simon Leo
Reinisch, Egyptologist and Dean of the University of Vienna, to whom the present letter is
addressed, had inquired with Levi in June 1891 about the planned conferral of an honorary
doctorate and received the following reply from Levi in Bayreuth, dated 23.6.91: "... that | can
only describe the honor bestowed on Professor Bruckner as a most deserved one. In my opinion,
Bruckner is by far the most important symphonist of the post-Beethoven period.” (Bruckner,
ext. cat. of the Austrian National Library, Vienna 1974, no. 58/4).

In his letter to Dean Reinisch, Bruckner asked, among other things, that he "kindly call the
attention of Hofrath Decan Hann [= Julius Hann] ... that in the 'Diplome’ the expression "as a
symphonist["] not be forgotten, because this has always been my life's profession."” On
November 7, 1891, the ceremonial graduation, one of the greatest events in Bruckner's life, took
place in the smallest circle of friends. Bruckner was particularly pleased and proud that he had
become a doctor of philosophy and not a doctor of music! - Reprinted in: Bruckner Briefe
(Vienna 2003) No. 911019; Maier, Elisabeth: Verborgene Personlichkeit. Bruckner in his
private notes 1, p. 435.
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VERLEIHUNG DES EHRENDOKTORS: DIE GROSSTE EHRE SEINES LEBENS

Mit der Verleihung des Erhrendoktors wurde Bruckner eine Ehre zuteil, die er als die groite
seines Lebens empfand! "Die Wiener Universitat ernannte ihn ... am 4. Juli 1891 einstimmig
zum Ehrendoktor. Es war das erstemal, dal’ diese Wiirde einem Tonkstler von der Wiener

Universtitat verliehen wurde. Flr Bruckner bedeutete diese Tat die Erfullung eines
Herzenswunsches... und eine Demonstration gegen die Hanslick-Brahms Partei, die allein die
Tonkunst gepachtet zu haben meinte.” (Max Auer, Anton Bruckner, Sein Leben und Werk, 6.
AUfl., S. 454). Simon Leo Reinisch, Agyptologe und Dekan an der Wiener Universitat, an den
der vorliegende Brief gerichtet ist, hatte im Juni 1891 noch bei Levi wegen der geplanten
Verleihung des Ehrendoktors angefragt und von Levi aus Bayreuth, datiert 23.6.91 die Antwort
erhalten: "...,dal ich die Herrn Professor Bruckner zugedachte Auszeichnung nur als eine
hdchst verdiente bezeichnen kann. Bruckner ist nach meiner Ansicht weitaus der bedeutendste
Symphoniker der Nach-Beethoven Periode.” (Bruckner, Ausst. Kat. der 0ster.
Nationalbibliothek, Wien 1974, Nr. 58/4).

In seinem Brief an den Dekan Reinisch bitte Bruckner unter anderem darum, er mége "Hofrath
Decan Hann [= Julius Hann] gutigst aufmerksam machen ..., dafl im 'Diplome’ der Ausdruck
"als Symphoniker["] nicht vergessen werde, weil darin stets mein Lebensberuf bestand”. Am 7.
November 1891 fand die feierliche Promotion, eines der groRten Ereignisse in Bruckners
Leben, im Kleinsten Freundeskreis statt. Bruckner war besonders erfreut und stolz, dass er
Doktor der Philosophie und nicht Doktor der Musik geworden war! - Abgedruckt in: Bruckner
Briefe (Wien 2003) Nr. 911019; Maier, Elisabeth: Verborgene Personlichkeit. Bruckner in
seinen privaten Aufzeichnungen 1, S. 435.

47 BRUCKNER, Anton [1824-1896]: Death notice. Todesanzeige Bruckners. Wien, Ch.
Reisser & M. Werthner, 12. Oktober 1896. Quarto 232 x 295mm. 1 leaf with elaborate blind-
stamped black mourning frame. Punched and folded, with minimal marginal tears. Addressed
and franked to Jean Louis Nicodé. € 8.000,—

EXCEPTIONAL BRUCKNER CIMELIA: HIS DEATH NOTICE

Extremely rare collector's item, for us only two other copies besides this one traceable in trade
and auctions since 1950. The obituary is addressed to the Kapellmeister, composer and his
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friend Jean-Louis Nicodé (1853-1919) in Dresden. Nicodé was an enthusiastic supporter of
Bruckner and worked intensively for the performance of his works. Among other things, he
performed the 7th Symphony with the Gewandhaus Orchestra in Dresden in 1887. - In July
1896, Bruckner had survived a dangerous pneumonia at the age of 72, from which he had
recovered to some extent, but was still quite battered and weakened overall. In the beautiful
first days of October, he still walked a quarter of an hour a day. "Saturday, October 10, Dr.
Weismayer was still with him and left him in good condition. In the evening Bruckner still
entered his daily prayers in his calendar, as he always did, and went to rest. The following
Sunday, Bruckner felt particularly well, left his bed and ate breakfast with great pleasure, then
sat down at the piano to work on the finale of the Ninth. ... At 1/2 1 o'clock, arrived by proxy
... Dr. Sorgo. He found nothing remarkable in the patient's condition ... The master was
satisfied... About 3 o'clock in the afternoon he complained that he was cold ... The two put the
master to bed ... Bruckner sipped the bowl [of tea] three times, then sank back into the
pillows...took two deep breaths and - passed away." (Gollerich/Auer) Furthermore: ™ ... In
recognition of Bruckner's great services to domestic art, the City Council passed the unanimous
resolution to organize the funeral celebration for the deceased master at the expense of the City
of Vienna. ... The funeral of the master was of truly princely splendor. In all the streets through
which the procession moved, the street lamps were burning ... Hundreds, however, went out to
the Belvedere, where the corpse awaited transfer, and thousands stood in the streets to see what
funeral journey Vienna would prepare for the dead artist.” The funeral procession and the
funeral ceremony were worthy of the great deceased master. The metal coffin was closed and
soldered in the house of mourning at 1:30 p.m., carried out at 3 p.m., and was then accompanied
by the mayor of the city of Vienna, many important representatives of public life, academic
institutions, the music scene, etc., and a large crowd on its way to the Karlskirche, where it
arrived at 3:45 p.m. for the consecration. Hugo Wolf and even the already death-stricken
Johannes Brahms, who had severely criticized Bruckner for years, demonizing him as a poor
crazy person with symphonic giant snakes, also paid their respects to the master there. In the
church, Hans Richter conducted the Funeral Adagio from Bruckner's Seventh Symphony,
which had been arranged for the brass by Ferd. Lowe. At 4:15 p.m. the coffin was carried out
again and, after a speech in front of the church, escorted to the Westbahnhof, where it was
loaded into the last car of a passenger train that departed shortly after 5 a.m. to transport Anton
Bruckner's mortal remains to St. Florian. - Gollerich/Auer, 1V/3, p. 578ff.

AUSSERGEWOHNLICHE BRUCKNER CIMELIE: SEINE TODESANZEIGE

Extrem seltenes Sammlerstiick, fur uns seit 1950 auBer diesem Exemplar nur zwei weitere
Exemplare im Handel und auf Auktionen nachweisbar. Die Traueranzeige ist an den
Kapellmeister, Komponisten und seinen Freund Jean-Louis Nicodé (1853-1919) in Dresden
gerichtet. Nicode war ein begeisterer Anhénger Bruckners und hat sich flr die Auffiihrung
seiner Werke intensiv eingesetzt. So fiihrte er u.a. 1887 in Dresden die 7. Symphonie mit dem
Gewandhausorchester auf. - Bruckner hatte im Juli 1896 eine geféhrliche Lungenentziindung
im Altern von 72 Jahren Uberstanden, von der er sich einigermal3en erholt hatte, aber insgesamt
doch recht angeschlagen und geschwécht war. In den schdnen ersten Oktobertagen ging er
taglich noch eine Viertelstunde spazieren. "Samstag, den 10. Oktober, war noch Dr. Weismayer
bei ihm und verlieR ihn in gutem Zustand. Bruckner trug abends noch, wie immer, seine
taglichen Gebete in seinen Kalender ein und begab sich zur Ruhe. Am folgenden Sonntag fiihlte
sich Bruckner besonders wohl, verliel3 das Bett und frihstiickte mit groRem Behagen, dann
setzte er sich ans Klavier, um am Finale der Neunten zu arbeiten. ... Um 1/2 1 Uhr kam in
Stellvertretung ... Dr. Sorgo. Er fand nichts Auffallendes im Zustand des Patienten ... Der
Meister gab sich zufrieden ... Gegen 3 Uhr Nachmittags klagte er, daf? ihm kalt sei ... Die beiden
brachten den Meister zu Bett ... Bruckner nippte dreimal an der Schale [Tee], dann sank er in
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die Kissen zurlck ... tat zwei tiefe Atemziige und - verschied." (Gollerich/Auer) Des Weiteren:
" ... In Anerkennung der grofRen Verdienste Bruckners um die heimische Kunst hat der Stadtrat
den einstimmigen Beschlul? gefaft, die Leichenfeier fur den verstorbenen Meister auf Kosten
der Stadt Wien zu veranstalten. ... Das Leichenbegéngnis des Meisters war von wahrhaft
firstlichem Geprange. In allen Straflen, durch die sich der Zug bewegte, brannten die
StraRenlaternen... Hunderte aber zogen hinaus ins Belvedere, wo die Leiche der Uberfiihrung
harrte, und Tausende standen in den Stral3en, um zu sehen, welche Grabfahrt Wien dem toten
Kunstler bereiten werde." Der Leichenzug und die Totenfeier war des grofien verstorbenen
Meister wirdig. Der Metallsarg wurde um 13:30 Uhr im Trauerhaus verschlossen und verlotet,
um 15 Uhr herausgetragen und wurde dann vom Burgermeister der Stadt Wien, vielen
bedeutenden Représentanten des 6ffentlichen Lebens, der akademischen Institutionen, der
Musikszene etc. und einer groen Menschenmenge auf seinem Weg bis zur Karlskirche
begleitet, wo er um 15:45 Uhr zur Einsegnung ankam. Auch Hugo Wolf und selbst der schon
von Tode gezeichnete Johannes Brahms, der Bruckner tber Jahre heftig kritisiert hatte, ihn als
armen verriickten Menschen mit symphonischen Riesenschlangen verteufelt hatte, erwiesen
dem Meister dort die Ehre. In der Kirche dirigierte Hans Richter das Trauer-Adagio aus
Bruckners siebenter Symphonie, das von Ferd. Léwe flir das Blech eingerichtet worden war.
Um 16:15 wurde der Sarg wieder herausgetragen und nach einer Ansprache vor der Kirche zum
Westbahnhof eskortiert, wo dieser in den letzten Wagen eines Personenzugs verladen wurde,
der kurz nach 5 Uhr abfuhr, um die sterblichen Uberreste Anton Bruckners nach St. Florian zu
transportieren. - Gollerich/Auer, 1V/3, S. 578ff.

48 BULL, Ole Bornemann. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach rechts mit Geige
auf dem linken Arm lieged. Stahlstich von Carl Mayer. Nurnberg, ca. 1840. Blatt 33 x 25cm,
Stahlstich 21,7 x 15 cm. Sehr breitrandiges Blatt in sehr sauberen und frihen Abzug. € 65,—

Ritter Bull (1810-1880), bekannter norwegischer Komponist und Violinist. Er trat 1840
gemeinsam mit Franz Liszt in London auf.

Enrico Carufo.

fiat in Prag.

Nr. 48 Nr. 49 Nr. 50

49 CADIZ, Estrella de: Eigenhéndige Widmung und Unterschrift auf der Rilckseite einer
farbig gedruckten Menikarte. - Autograph dedication and signature on the back of a color
printed menu card. Jona, 1986. 21x14,5 cm. €30,—

Andalusische Tanzerin, wahrend eines Auftritts im Gasthof Kreuz in Jona. Aus der
Autographen-Sammlung Wolfgang P. Heberlein, Basel. - Andalusian dancer, during a
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performance at the Gasthof Kreuz in Jona. From the autograph collection Wolfgang P.
Heberlein, Basel. - siehe Foto.

49a CARAFA DE COLOBRANO, MICHELE [1787 - 1872]: Voti Pubblici per L'intero,
e perfetto ristabilimento in salute di S.A.R. il Duca Di Calabria espressi in un Inno MUSICA
del Cavaliere D. Michele Caraffa ... Contemporary manuscript of the full sore -
Zeitgendssisches Manuskript der Partitur. Juni 1818. Folio 24 x 29 cm. Title page with aquarell,
37 ff., the first and last leave written only on one side, 1 blank leaf. Some light staining. Gilded
red maroquin with some traces of use - Titelblatt mit Aquarell, 37 hs. Notenblatter, davon das
erste und letzte Blatt nur einseitig beschrieben, 1 leeres Notenblatt. Ganz leicht stockfleckig.
Roter Maroquin mit Vergoldung auf Riicken und Deckeln mit Gebrauchspuren.

€ 1.600.-

UNPUBLISHED HYMN IN HONOR OF FRANCESO |I.
KING OF NAPLES AND SICILY

VOTI PUBBLICI

PER LINTERO,E PERFETTO RISTABILINENTO 1N
SALUTE
ARG
TL DUCA DT CATABRIA

cspretsim wfne
MUSTCA
deb Cavaliere 1. Miche! | Carafba de' Princpi di Colobrawe
arstato ie Palern lelli 16, e 18 Loy gl 1818 e
det Frarcips / Cattolica, in vecasione choe
LARCLA DUCTE s.sA DI CAL AI’mM

Contemporary manuscript of a hymn, unpublished as far as we can research, performed on the
occasion of the ceremony in Palermo at the house of the Prince of Cattolica on 16 and 18 July
1818 in honor and recovery of Francesco I. Gennaro (1777- 1830) and on the occasion of the
admission of his wife Maria Isabela di Borbone (1789-1848) to the royal family. Francis was
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already appointed Duke of Calabria in 1788 and became King of both Kingdoms of Naples and
Sicily in 1816. In the summer of 1818, Charles IV, the father of his wife came to Naples on a
visit, so it can be assumed that he also attended the ceremony in Palermo.

Carafa, who came from the Neapolitan nobility, was a pupil of Cherubini and Kalkbrenner in
1805-1806. Under King Murat he served as a soldier in the campaigns in Apulia and Calabria,
became a recipient of the Order of the Two Sicilies and the king's first court cavalier, and
received the Cross of the Legion of Honor for his participation in the Battle of Ostrowo in 1812
in the Russian campaign against Napoleon. In 1815 he again retired to private life and devoted
himself to the composition of other works, especially many operas. Stylistically, he is orientated
at Auber and Rossini, with whom he was in personal contact. His opera Gabirella de VVergy of
1816 is the first Italian opera in which the death of the main character is not only implied on
the open stage, but sung out through a death aria. It was the immediate model for Rossini's
Otello and subsequently all the "melodrame romantiche” of a Vincenzo Bellini or Gaetano
Donizetti.

Because of his closeness to the high nobility and royalty, he composed this hymen for this
particular festive occasion. It consists of three parts, an introduction with the text "Cielo al cielo
o voti figli del nostro amore che per Francesco in core grato e fedel”, a middle section in Tempo
di Marcia with the text "Tutto diftonda il cielo sul Prence avventurato il nettare beato d'altrice
sanita de' Numi il coro allora co' gli Astri suoi verra e in lui crescente ognora il suo favor vedra
verrangliantichi Eroi dell'ami loro al lampo che sbigottinel campo fierezza ed empieta . ." and
a final section in Allegro moderato with the text "Ah voi cadete o piante gl'erroi co' numi a
schiera qui dove fursi lieti la nostra gioja interail nostro amor vedra qui dove fursi lieti ..." The
Hyme is scored with an extensive orchestration, including trombones and percussion of timpani,
bass drum, cymbals and triangle.

Based on the beautiful copy in a beautifully decorated morocco binding, it can be assumed that
this was a gift copy, probably for the occasion of the celebration.

UNVEROFFENTLICHTE HYMNE ZU EHREN VON FRANCESO I,
KONIG VON NEAPEL UND SIZILIEN

Zeitgendssisches Manuskript einer, soweit fiir uns recherchierbar, unveréffentlichten Hymne,
aufgefuhrt anlésslich des Festakts in Palermo im Haus des Fursten von Cattolica am 16. und 18
Juli 1818 zu Ehren und zur Genesung von Francesco I. Gennaro (1777- 1830) und anldsslich
der Aufnahme seiner Ehefrau Maria Isabela di Borbone (1789-1848) in die kdnigliche Familie.
Franzesco wurde schon 1788 zum Herzog von Kalabrien ernannt und wurde 1816 Konig beider
Konigreiche Neapel und Sizilien. Im Sommer 1818 kam Karl IV., der Vater seiner Ehefrau auf
Besuch nach Neapel, so dass anzunehmen ist, dass dieser auch an dem Festakt in Palermo
teilgenommen hat.

Carafa, der aus dem neapolitanischen Hochadel stammte, war 1805-1806 Schiler von
Cherubini und Kalkbrenner. Unter Kénig Murat diente er als Soldat im Feldzug in Apulien und
Kalabrien, wurde Tréger des Ordens beider Sizilien und erster Hofkavalier des Konigs und
erhielt fur seine Teilnahme bei der Schlacht bei Ostrowo 1812 im Russland Feldzug gegen
Napoleon das Kreuz der Ehrenlegion. 1815 zog er sich wieder in das Privatleben zurtick und
widmete sich der Komposition weiterer Werke, insbesondere vieler Opern. Stilistisch
orientierte er sich an Auber und Rossini, mit dem er in personlichen Kontakt stand. Seine Oper
Gabirella de Vergy von 1816 ist die erste italienische Oper, bei der der Tod der
Hauptdarstellerin auf offener Biihne nicht nur angedeutet, sondern durch eine Sterbearie
ausgesungen wird. Sie war das unmittelbare VVorbild fiir Rossinis Otello und daran anschlieRend
alle "melodrame romantiche" eines Vincenzo Bellini oder Gaetano Donizetti.
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Aufgrund seiner Nahe zum Hochadel und zum Konigshaus, hat er diese Hymen fir diesen
besonderen Festakt komponiert. Sie besteht aus drei Teilen, einer Einleitung mit dem Text
"Cielo al cielo o voti figli del nostro amore che per Francesco in core grato e fedel”, einem
Mittelteil in Tempo di Marcia mit dem Text "Tutto diftonda il cielo sul Prence avventurato il
nettare beato d'altrice sanita de' Numi il coro allora co' gli Astri suoi verra e in lui crescente
ognora il suo favor vedra verrangliantichi Eroi dell'ami loro al lampo che sbigottinel campo
fierezza ed empieta ..." und einem Schlussteil in Allegro moderato mit dem Text "Ah voi cadete
o piante gl'erroi co' numi a schiera qui dove fursi lieti la nostra gioja interail nostro amor vedra
qui dove fursi lieti .." Die Hyme ist mit einer umfangreichen Orchesterbesetzung
instrumentiert, einschliellich Posaunen und Schlagwerk von Pauken, groRer Trommel, Becken
und Triangel.

Aufgrund der schonen Abschrift in einem schon verzierten Maroquineinband ist davon
auszugehen, dass es sich um ein Geschenkexemplar, wahrscheinlich zum Anlass des Festakts
handelt.

50 CARUSO, Enrico. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur mit Lebenslauf auf der
Riickseite in Illustrirte Zeitung, S.727 und 728. Nr. 3177, 19. Mai 1904. Das Portrat: 11 x 9 cm.
Siehe Foto. € 10,-

51 CASALS, Pablo [1876-1973]: Eigenhandiger Brief mit Ort, Datum und Unterschrift.
Autograph letter with place, date and signature. Villa Molitor, Paris, 28.11.(1907). Oktavo 14,5
x 11,5cm. 1 page. Franked folded letter. € 400,

To his friend, the Hungarian composer Emanuel Moor, Hotel du Louvre in Paris. ... j'arrive en
ce moment de la Hollande ... je voudrais tant vous voir - jaurais voulu rester a Amsterdam pour
entendre votre symphonie mais il fallait absolument que je rentre a Paris - en tout cas grand
succes...". - Casals and Moor (1863-1931) had met in 1905. "Moor was, in my opinion, a true
genius, one of the truly important composers of this century. In addition, he was a brilliant
pianist and a remarkable inventor (including a two-manual piano)" (Casals. Memoirs, p. 121).

Nr. 51 Nr. 52
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52 CHARPENTIER, Gustave [1860-1956]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift. -
Autograph letter with signature. No place, no date [1902-1910]. Oktavo 18 x 12cm. 3 pages,
punched, partly torn in the vertical folding. Ink a little smudged in the first lines. € 650,—

MATTER OF THE HEART - DEFENSE OF HIS CONSERVATOIRE

Very interesting and content-rich letter to a friend, a music critic, who published an article about
the "Conservatoire Populaire Mimi Pinson™, founded by Charpentier in 1902, and about whose
unjustified criticism he severly complains. The conservatoire was a matter of the heart for
Charpentier. It was intended to provide musical education to broad segments of the population.
By 1914, his conservatory, for which he had recruited many distinguished music professors,
had developed into one of the most successful and enduring musical institutions of the pre-war
period. The letter clearly shows Charpentier's emotions towards what he saw as unjustified
criticism of M.P. (Mimi Pinson), saying that it was falsifying the work and also that it was
completely unnecessary to advertise so negatively: "Vous comprenez que n'est pas la peine de
nous faire de la publicité a rebours"”, especially because there are already too many people
interested in our failure: "Il y a deja trop de gens interesés a notre insucces". Furthermore,
Charpentier points out the effect of such statements for the formation of public opinion and how
unpleasant this criticism is also for his professor colleagues.

53 CHERUBINI, Luigi [1770-1842]: Autograph letter with place, date and signature. Paris,
7.7.1817. Quarto 23 x 18,5cm. 3 p. on double sheet with address. A few spots with
inconspicuous ink damage without loss of text. € 1.100,-

THE COMPOSER AS AN ARCHITECT WHO WANTS TO IMPLEMENT DISIRED
CHANGES WITH HIS PLEASURE
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Humorous and very beautiful letter to Baron Peter A.G.F. Braun (1758-1819) industrialist,
patron of the arts, court banker, composer, theater director and leaseholder of both Viennese
court theaters (at the Burg and at the Karntnertor). In 1805 Cherubini, together with his family
and Baron Braun, undertook a very special cultural trip lasting 32 days, visiting cities such as
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Mannheim, Frankfurt, Darmstadt, Kassel, Brandenburg, Potsdam, Berlin, Dresden and Prague.
On this trip, the Baron "proved to be a guardian spirit of a completely different kind, who, with
his always well-filled purse, stepped in every time it was necessary to keep certain harassments
at passport and customs matters at bay for the travelers. (Schemann, Ludwig: Cherubini:
Ludwig: Cherubini, p. 60f.) The letter is about a commissioned composition, such as Cherubini
often wrote for various important and generous personalities, including his friend Baron Braun
(Schemann, p. 178). Braun requested operas written by Cherubini especially for his court stage
and various other pieces, which were performed at his residence Schénau near Vienna
(Hohenemser, R.: L. Cherubini. Sein Leben und seine Werke, p. 289 and 297).

In his letter, Cherubini writes in the role of an architect who works according to a given
commission and program and tries to follow the plan conscientiously. There are still details
requested by Baron Braun that are missing from the plan sent to him. Cerubini requests
information about what details his client still wants, so that he, as an architect, will take pleasure
in adding them to his plan: "Pusique donc, Monsieur le Baron, vous ne voulez payer les 2000
francs a I'architecte, qu'apres vous étre procuré les pieces des detail qui manquent au plan qui
vous a été envoyé, veuilles auvoir la bonté de m'indiquer, les plus t6t possibles, quels sont ces
details que vous desirez avoir, et lI'architécte se faira un plaisir, de les ajouter a son plan. .." -
Complete transcription and translation of the letter are available.

54  CHOPIN, [Frederic]: Brustbild nach rechts. Stahlstich von V[eit] Froer. [um 1850]. 22
x15¢cm € 80,—

Chopin war einer der einfluireichsten und bekanntesten Klavierkomponisten und Pianisten des
19. Jhdts. - Das seltene Blatt stammt von dem Maler und Kupferstecher Veit Froer (1828-1900)
der eine einige Jahre in Stuttgart ansassig war. - vgl. Thieme-Becker XII, 516.

55 COUPERIN, F.: Music manuscript with harpsichord pieces from pieces de clavecin:
13eme to 19eme Ordre; Premier Concert G major; Second Concert D major; Troisieme Concert
A major; Quatrieme Concert E minor (4 Concerts royaux). Folio 38 x 25cm. 68 pages. (Ordres
13-19) und 27 pages. (4 Concerts royaux). Bound in contemporary vellum with mounted
exlibris. € 1.200,—

PRINTING TEMPLATE FOR THE MAIN WORK OF COUPERIN?

37



Exceptionally precise and neatly written contemporary manuscript in an old hand (ca. 1715-
1725) of Suites 13 to 19 from the "Deuxiéme livre" of Couperin's main work, the "Piéces de
clavecin”, which he called "Ordres". The work appeared in four books (1713-1730) with 220
character pieces in 27 so-called "ordres" (suites). The multi-movement cycles contain, many
genre pieces, character pictures of personalities of the society, masquerades and festive scenes,
chimes and animal pictures. The individual movements of his Ordres are given headings that
indicate the character of the piece. In his already lavish series of program pieces, Couperin
broke through the suite form in which his colleague Jean-Philippe Rameau still remained. In
the process, he also created a new style, influenced by Italian music and much freer and more
imaginative than the traditional dances. Many of these pieces were also rondeaus, which had
existed before, but not to the degree and abundance that had existed since F. Couperin, who
was still influential beyond the sensitive 19th century to Debussy.

Included are copies of Couperin's four "Concerts royaux," published in 1722 as part of the
"Troisieme livre" of the "Piéces de clavecin." Couperin reports himself to have performed this
harpsichord music frequently at the request of Louis XIV on Sundays with fellow musicians
before the Sun King. According to Couperin, the pieces were composed in 1714 and 1715, the
last years of the monarch's life. In fact, the music radiates a serenity and composure that stand
in charming tension with the elegance of the dance-like movements. A great and self-confident
epoch contemplates itself once again in these sounds, without lapsing into melancholy
retrospection. - Due to the very professional and clear typeface, the precisely notated
ornamental signs, and the implementation of a very important innovation for Couperin, that the
individual pieces were to be printed in such a way that no leafing within the respective piece
was necessary, there is much to suggest that this manuscript is the printing copy Couperin
commissioned to a copyist for the second and third books, which would have to be scientifically
questioned and proven. - Provenance: Bookplate on front fixed endpaper of Paul Berthier;
designed by Guesnier, with motto: De logo de sono de sacro. Paul Berthier (1884-1953) was
interested in music of that period and published an essay on J.P. Rameau.

56 DALLAPICCOLA, Luigi [1904-75]: Maschinenschriftlicher Brief mit eigenhéndiger
Unterschrift. In Franzdsisch. - Typewritten letter with autograph signature. In French. Forte dei
Marmi (Lucca), 2. Septembre 1960. Quarto 28 x 22cm. 1 page punched / gelocht. € 300,—

HE TAKES HIS TIME FOR HIS NEW OPERA ULISSE

Friendly letter to the director of the Hamburg State Opera, Rolf Liebermann. Dallapiccola
thanks him for his interest, explains that his opera "Ulisse™ is in progress, but that there is no
end in sight yet, which may take many years, because in this particular case he does not want
to work in a hurry at all: "je suis a la mer... et j'en ai besoin; surtout si vous considéres le sujet
‘marin come tout' de I'Opéra in progress ... Je vous remercie de tout mon coer de votre aimable
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intérét et, de votre coté, soyez sir que je n'oblie pas le Théatre de Hamburg. Mais pour le
moment, il est tout-a-fait prématuré de faire des projects. Il me faudra bien bien d'années pour
arriver a la fin. Et, dans ce cas particulier, je ne pourrais aucunement travailler en hate. Dans le
cas que je vienne a Libeck pour assister a une des représentations du Prisonnier je ne manquerai
pas de vous faire signe ...".

9)-;‘.-“ L ma W54
34 v Momana

Porte dei Marmi (Iucca)
35 via Mattée Civitali
le 2 septembre 1960

(o . dbionans, der S

Cher Maftre Liebermann ; cher Ami:

Je viens de receveir vetre gentille lettre du 29 Aefit, remveyée de Ple_
rence. Comme veus veyez, je suis & la mer.... et j'en ai besein ; sur_
teut si veus considérez le sujet "marin cemme teut™ de 1'Opéra i m
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me faudra bien bien d'années pour arriver & la fin. Et, dans ce cas
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Dans le cas que je vienme i Ifibeck pour assister % une des représenta_
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Nr. 56

Nr. 57

57 DALLAPICCOLA, Luigi [1904-1975]: Eigenhandiger Brief mit Ort, Datum und
Unterschrift. Mit aufgeklebten Zettel mit Noten. - Autograph letter with place, date and
signature. With pasted slip of paper with notes. Florenz, 18. Mai 1964. Folio 28,5 x 22cm. 1
page, punched / gelocht. € 480,

CORRECTIONS TO HIS OPERA "IL PROGIONIERO"

Autograph documents, especially autograph letters of Dallapiccola are very rare! Adressed to
Rolf Liebermann as art director of the Hamburg State Opera regarding corrections to his opera.
"Merci encore pour votre accueil tellement amical! A mon retour j'ai bien voulu contréler le
probleme de la petite coupure dont je vous ai parlé: c'est env. entre mes. 536 et 567(?). Je vous
prie d'en parler a MM. Stein et Rennert. Car, sourtout dans le cadre hambourgois du mois
prochain, il serait in admissible une coupure: cela signiferait encourager d'autres a suivre un
‘'example’ qui n'est pas un 'example’. Et voila une premiére suggestion sur la modification au
texte: pas plus qu'une 'premiere suggestion' - car I'allemend n'est pas ma langue maternelle...”
Enclosed is a reply letter from Liebermann, as a signed carbon copy, also in French, in which
he reports having consulted with the director of the orchestra regarding the changes suggested
by Dallapiccola and proposes a variant for the German text that better fits the "prosodie” i.e.
speech melody.
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58 DEBUSSY, Claude [1862-1918]: Autograph letter with date and signature. No Place,
19. Sept[ember] [18]97. Oktavo 20 x 12,3 cm. 1 page. €4.900,—

MONEY TROUBLES AND A DESTRUCTIVE JUDGEMENT
ON THE MUSIC PUBLISHER HEUGEL

PUSEC Cri
v ;

Addressed to his publisher Georges Hartmann, with whom Debussy had agreed, under great
trust, to the exclusive right to publish all his works for 500 francs a month from 1895. Despite
his publisher's not inconsiderable monthly pension, Debussy's lifestyle, which ranged from poor
to lavish, meant that he repeatedly suffered from financial problems, which meant that he had
to ask good friends for money several times. The present letter falls into a period of Debussy's
life in which he was struck by extraordinary mood swings, felt alone and defenseless, saw a
black sky behind his life, and even had suicidal thoughts, as he wrote to a friend in the spring
of 1998 (see Vallas, Leon: Debussy und seine Zeit, p. 184). For this context, the present letter
is an excellent testimony, as Debussy asks his publisher for money and describes the difficulties
he has in paying outstanding debts and how, because of this, people accuse him and mob him
under his window. His judgment of the publisher Heugel is horrible, whom he calls a bad
person, denounces his misconduct against music, and asks his publisher Hartmann to stop
calling Heugel a colleague: "Cher Monsieur Hartmann. Merci pour votre affecteuse
promptitude a me répondre et, ne traitez plus de confrere ce Mr Heugel qui en plus de tout ce
qu'il coupable envers la musique me parait un fort vilain homme. J'aimerais mieux que vous
puissez me donner en entier la somme que je vous demande. J'ai tant a payer!... et des gens
hurlent des injures sous ma fenétre, pourtant je ne voudrais pas vous embarrasser et retirer le
pain de la bouche de Margot. VVous remettrez donc le plus possible a la personne salariée qui
viendra demain matin. Merci Croyez-moi votre" - Aus der Autographensammlung des Charles
Hamilton 1958.
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59 DEVRIENT, Ludwig. - Portrait, Portréat, Halbfigur, Brustbild nach links. Lithographie.
[ca. 1840]. 28,5 x 18,5 cm. €35,

Ludwig Devrient (1784-1832) war Schauspieler und Freund von E.T.A. Hoffmann. Devrient
hatte seinen ersten grof3en Erfolg 1809 in der Rolle des Franz Moor.

Nr. 60

60 DEVRIENT, Ludwig: Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild nach rechts. Stahlstich.
Hildburghausen, Bibliographisches Institut um 1840. 16 x 10,5 cm. Schoner kraftiger Abzug.
€35,—

Ludwig Devrient (1784-1832) war Schauspieler und Freund von E.T.A. Hoffmann. Devrient
hatte seinen ersten grofRen Erfolg 1809 in der Rolle des Franz Moor.

61 DITTERSDOREF, Carl Ditters von: Zeitgendssisches Manuskript "Der Apotheker und
der Doktor" Partitur und Stimmen. Ein komisches Singspiel in zwey Aufziigen. - Contemporary
manuscript "Der Apotheker und der Doktor". Score and parts. A funny singing play in two acts.
[probably late 18. century]. Fullscore: Quarto oblong 22 x 28 cm. 2vols: title, 363pp.; title,
384pp. untrimmed, title and some pages with old ownership and reference stamp. Half-linen
with corners of vellum with clear traces of use. Voices: Folio 33 x 21cm. 9 booklets: 14, 58,
63, 21, 14, 24 + 14, 19, 21pp. € 6.500,—

IMPORTANT MANUSCRIPT OF UNPUBLISHED FULLSCORE

X7

1
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There is only one piano reduction of the Singspiel, which was first published by the composer
in 1787. A printed score of the work, created in 1787 from a text by G. Stephanie, never
appeared. Therefore, the present manuscript, possibly copied from the original autograph score,
has a high source value. The Singspiel, first performed in Vienna on July 11, 1778, is
undoubtedly Dittersdorf's most successful stage work. It was performed again and again into
the 20th century. As early as 1789, the "Theaterzeitung fur Deutschland™” wrote: "This opera,
which is the first work by the famous Dittersdorf, can also justifiably be called the first work
by him in view of its musical value. A case that almost always occurs with those masters who
have a lot of originality in their manner ... (translated)". - The manuscript and parts were clearly
used for performance purposes, as can be seen from the clear signs of use. The manuscript of
the score has numerous entries, annotations, occasional abridgements in pencil and colored
pencil typical of performance material. Enclosed are the vocal parts of the roles Stossel,
Claudia, Rosalie, Krautmann (2 ex), Gotthold, Sturmwald, Sichel. The voices with the no. 27
Gallus and 28 Commisséar are not present.

WICHTIGES QUELLENDOKUMENT DER UNVEROFFENTLICHTEN PARTITUR

VVon dem Singspiel besteht nur ein Klavierauszug, der 1787 im Selbstverlag des Komponisten
erstmals veroffentlicht wurde. Es erschien nie eine gedruckte Partitur des 1787 nach einem Text
von G. Stephanie geschaffenen Werks. Daher kommt dem vorliegenden Manuskript,
maoglicherweise von der autographen Originalpartitur abgeschrieben, ein hoher Quellenwert zu.
Das 1778 am 11. Juli in Wien erstmals aufgefiihrte Singspiel ist zweifellos das erfolgreichste
Buhnenwerk Dittersdorfs. Es wurde hin ins 20. Jahrhundert hinein immer wieder aufgefuhrt.
Bereits 1789 urteilte die "Theaterzeitung fur Deutschland”: "Diese Oper, welche, das erste
Werk des beriihmten Dittersdorf ist, kann auch fliglich in Ansehung ihres musikalischen
Werths, das erste Werk desselben genannt werden. Ein Fall der fast allemal bei denjenigen
Meistern eintritt, welche viel Originelles in ihreer Manier haben ..." - Das Manuskript und die
Stimmen wurden eindeutig fir Aufflhrungszwecke benutzt, was sich aus den deutlichen
Gebrauchsspuren ableiten l&sst. Das Manuskript der Partitur weisst zahlreiche Eintragungen,
Anmerkungen, gelegentlich Kirzungen in Bleistift und Farbstift auf, die fir
Auffihrungsmaterial typisch sind. Beiliegend sind die Vokalstimmen der Rollen Stossel,
Claudia, Rosalie, Krautmann (2 Ex), Gotthold, Sturmwald, Sichel. Die Stimmen mit der Nr. 27
Gallus und 28 Commissér sind nicht vorhanden.
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62 DONIZETTI, Gaetano [1797-1848]: Autograph Manuscript out of his opera "Zoraide
de Granata". Arie of the General Abenamed. Oktavo oblong. 21 x 28,7 cm. 14 staves with 14
bars on 4 pages. Untrimmed, somewhat stained. € 12.500,—

A VERY SPECIAL DONIZETTI MANUSCRIPT FOR 3 REASONS:
1. from his first successful opera
2. created for a curious reason
3. an aria with particularly significant content
Musical manuscripts by Donizetti are extremely rare!

The premiere of his opera "Zoraide de Granata" on January 28, 1822 at the Teatro Argentino in
Rome became a great success: "The audience is absolutely thrilled ... Fortunately, all the hype
does not go to his head." (Steiner-Isenmann: G Donizetti. His Life and Operas, p. 51f.). The
premiere took place under difficult conditions. The young tenor Amerigo Shigoli, who was
intended for the role of Abenamet, burst a blood vessel in his throat from sheer exertion on
January 2 during a performance of Giovanni Pacini's Cesare in Egitto, and he died shortly
thereafter. With no replacement available to sing the demanding role of Abenamet in Donizetti's
Zoraide as a tenor, Donizetti hastily rewrote the part for contralto Adelaide Mazzanti, omitting
some elements written for tenor. At the end of the third performance on January 30, 1821,
Donizetti received the supreme honor of the "torchlight walk,” being led, to the musical
accompaniment of a military band, along a torch-lit route to a festival held in his honor. In the
early phase of his operatic career, Donizetti achieved his breakthrough with this opera. It was
an important milestone for the young composer, who was shaken by his current experiences,
and who gave an account of how "the activity of an opera composer seemed to him to be the
most unhappy profession of all ...". On the other hand, he manages to compose a Miserere in
spite of his shock and disappointment, in spite of rehearsal hatred and rehearsal strife, and in
spite of his concern for the future of the Zoraide, which is his own future.” (Steiner-lIsenmann,
p. 51). "The success in Rome was thus the first step that set Donizetti on the road to fame, if
not stardom, and that would later and immediately open for him the doors to the great theaters
of Italy” (translated from Zavadini, Guido: Donizetti. Vita - Musiche - Epistolario, pp. 19ff.)
At the age of 24, Donizetti had previously worked only in his native Bergamo, and in June 1821
he entered into negotiations with Giovanni Paterni, the impressario in charge of the Roman
theaters, to compose an opera based on a libretto by Bartolomeo Merelli. After the completion
of the libretto by his friend Merelli, Donizetti then began his compositional work at the end of
September 1821.

It can be assumed that the present manuscript was written shortly before the premiere in January
1821. Since the voice of General Abenamed in the present manuscript is notated in treble clef

43



but for alto, it is obvious that this is a draft that was created in the course of the last-minute
reworking necessary for the opera premiere, which Donizetti had to undertake due to the
absence of the tenor Shigoli. It is an aria of General Abenamed with clear words and an
important core statement, which, according to our research, can no longer be found in the
libretto of the final version of the opera: "... uno creda si vale ... un barbaro, un ingrato... ed io
non corro, io non volo a svernarlo? Ho cor che basti per farlo palpitar Ma che? deliri che sogni
Abhenamet ... mai lo mira ... misero io sono, quasi schiavo qui vivo, quasi schiavo qui vivo ...
ed egli e in trono ... (sopra come alternative): e siede in trono". The barbarian refers to King
Almuzir, who throws his general Abenamed into prison because he desires his bride, wants to
force him to renounce his love for Zoraide and threatens to have him executed otherwise. From
the fold of the two leaves with traces of thread stitching, it can be seen that this scene was
originally bound in, probably in a sketchbook and detached there. The first and last pages are
crossed out several times.

EIN GANZ SPEZIELLES DONIZETTI MANUSKRIPT AUS 3 GRUNDEN:
1. aus seiner ersten Erfolgsoper
2. aus kuriosem Grund enstanden
3. eine Arie mit besonders bedeutendem Inhalt
Musikmanuskripte von Donizetti sind extrem selten!

Die Urauffiihrung seiner Oper "Zoraide de Granata™ am 28. Januar 1822 im Teatro Argentino
in Rom wurde zu einem groRRen Erfolg: "Das Publikum ist absolut begeistert... Gliicklicherweise
steigt ihm der ganze Rummel nicht in den Kopf." (Steiner-Isenmann: G Donizetti. Sein Leben
und seine Opern, S. 51f.). Die Premiere entstand unter schwierigen Bedingungen. Dem jungen
Tenor Amerigo Shigoli, der fiir die Rolle des Abenamet vorgesehen war, platzte am 2. Januar
wahrend einer Auffiihrung von Giovanni Pacinis Cesare in Egitto vor lauter Anstrengung ein
Blutgefal in seinem Hals und er starb kurz darauf. Da kein Ersatz zur Verfugung stand, der als
Tenor die anspruchsvolle Rolle des Abenamet in Donizettis Zoraide singen konnte, schrieb
Donizetti die Partie flr die Altistin Adelaide Mazzanti hastig neu, wobei er einige fiir Tenor
geschriebene Elemente weglassen musste. Am Ende der dritten Auffihrung am 30. Januar
1821erhielt Donizetti die hochste Ehre des "Fackelspaziergangs” und wurde dabei unter der
musikalischen Begleitung einer Militarkapelle tiber eine fackelbeleuchtete Route zu einem Fest
gefiihrt, das zu seinen Ehren veranstaltet wurde. In der Friihphase seines Opernschaffens gelingt
Donizetti mit dieser Oper der Durchbruch. Ein wichtiger Meilenstein fur den jungen
Komponisten, der aus den aktuellen Erlebnissen erschdittert ist, dartiber Rechenschaft ablegt,
"dal} ihm die Tatigkeit eines Opernkomponisten als das ungliicklichste Gewerbe iberhaupt
erscheint... Andererseits bringt er es fertig, trotz seiner Erschitterung und Enttduschung, trotz
Probenhast und Probenstreit und trotz seiner Sorge um die Zukunft der Zoraide, die seine eigene
Zukunft ist, ein Miserere zu komponieren.” (Steiner-Isenmann, S. 51). "Der Erfolg in Rom war
also der erste Schritt, der Donizetti auf den Weg zum Ruhm, wenn nicht zum Ruhm brachte
und der ihm spéater und sofort die Tlren zu den grolRen Theatern Italiens 6ffnen sollte™ (Ubersetzt
aus Zavadini, Guido: Donizetti. Vita - Musiche - Epistolario, S. 19ff.) Als 24-jahriger hatte
Donizetti bisher nur in seiner Geburtsstadt Bergamo gearbeitet und trat im Juni 1821 mit
Giovanni Paterni, dem fur die romischen Theater zustandigen Impressario, in VVerhandlungen,
um eine Oper nach einem Libretto von Bartolomeo Merelli zu komponieren. Nach der
Fertigstellung des Librettos durch seinen Freund Merelli begann Donizetti Ende September
1821 dann seine Kompositionsarbeit.

Es ist davon auszugehen, dass das vorliegende Manuskript kurz vor der Premiere im Januar
1821 entstanden ist. Da die Stimme des Generals Abenamed im vorliegenden Manuskript im
Violinschlussel aber fur Altlage notiert ist, liegt es nahe, dass es sich hier um einen Entwurf
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handelt, der im Zuge der fiir die Opernpremiere notwendigen kurzfristigen Umarbeitung
entstanden ist, die Donizetti aufgrund des Ausfalls des Tenors Shigoli vornehmen musste. Es
handelt sich um eine Arie des Generals Abenamed mit klaren Worten und einer bedeutenden
Kernaussage im ersten Akt der Oper ... uno creda si vale ... un barbaro, un ingrato ... ed io non
corro, io non volo a svernarlo? Ho cor che basti per farlo palpitar Ma che? deliri che sogni
Abhenamet ... mai lo mira ... misero io sono, quasi schiavo qui vivo, quasi schiavo qui vivo ...
ed egli e in trono ... (sopra come alternative): e siede in trono™. Mit dem Barbaren ist Kdnig
Almuzir gemeint, der seinen General Abenamed ins Geféangnis wirft, weil er dessen Braut
begehrt, ihn zwingen will von der Liebe zu Zoraide abzuschwdéren und droht, ihn andernfalls
hinrichten zu lassen. Am Falz der beiden Blatter mit Spuren einer Fadenheftung ist zu erkennen,
dass diese Szene ursprunglich eingebunden war, wahrscheinlich in ein Skizzenbuch und dort
herausgeldst wurde. Die erste und letzte Seite ist mehrmals durchgestrichen.

63 DREYFUS-ALEXANDRE, Charlotte [1816-1901]: Eigenh&ndiger Brief mit Datum
und Unterschrift. [Paris], 2. 2. 1860. Oktav. 21,4 x 13,5 cm. 1 Seite mit blindgepragten Initialen.
Papierbedingt etwas gebraunt. € 400,—

IMPORTANT EXCEPTIONAL MUSICIAN ON THE HARMONIUM

Letter from the exceptional harmonium player and composer to the Parisian music publisher
Léon Escudier. Charlotte Alexandre-Dreyfus gave concerts under the name of her first husband,
Emmanuel Dreyfus, and performed in the company of her second husband, Isaie Alexandre
(married since 1862). She successfully ran a musical salon in Paris, where Hector Berlioz and
Alexandre Dumas the Elder also frequented. She played exclusively on the harmonium models
of the Parisian company "Alexandre et Fils", whose product range she successfully presented,
whereby the similarity of names was conducive. She arranged and composed instrument-
specific sheet music. Her technical and artistic brilliance was widely recognized and was not
limited to the salons, but was supplemented by public performances, as our letter to her
publisher regarding planned concerts in Nice, Marseilles, Lyon and Toulon shows.

"Mon cher Monsieur Escudier. Je pars pour Nice, Marseille Lyon, Toulon donner quelques
Concerts. Je vou serai bien reconnaissant d'annoncer mon départ et Je vous demanderai la
Permission de vous envoyer quelque notes sur mes concerts un peu plus tard ... Mille
remerciements d'avances et agree mes Sentimens bien empresses Charlotte Dreyfus". Very rare:
no autograph of her in Abebooks and not in bookauctionrecords / JAP-Online.

NIt R VY VIR
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64 DURAND & Fils: Maschinenschriftlicher Brief mit Ort, Datum und Unterschrift. -
Typewritten letter with place, date and signature. "Paris, 3 Avril 1925". Folio 27 x 21cm. 2
pages on 2 leafes. € 40,—

Der Brief an den Leipziger Musikverleger Hofmeister ist von rein geschaftlichem Charakter
und als solcher bei der Behandlung der Rabatte fir Sortimenter von hochaktueller Bedeutung.
Transkription in deutscher Sprache liegt bei. - Durand ist unter den Verlegern im Paris des 20.
Jahrhunderts der vielleicht Bedeutendste. Er brachte die Novitaten der Véater der franzgsischen
Moderne heraus. - Selten. Beilage: Vervielféltigtes Rundschreiben mit demselben Datum. - The
letter to the Leipzig music publisher Hofmeister is of a purely business character and as such
of highly topical importance in the treatment of discounts for assortment sellers. Transcription
in German is enclosed. - Durand is perhaps the most important among publishers in 20th century
Paris. He brought out the novelties of the fathers of French modernism. - Rare. Enclosure:
mimeographed circular letter with the same date.

65 EHRICH, Guillaume: Compositions pour le Piano=Forte. [Handschrift - manuscript].
[ca. 1840]. Quarto oblong 23 x 32cm. Title, 6pp. stained. €30,

Polonaise und 3 Walzer in einem zeitgendssischen Manuskript. - Polonaise and 3 waltzes in a
contemporary manuscript.

66 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhéndige Postkarte / Ansichtskarte mit Foto
vom Delhi Gate mit Datum und Unterschrift. Agra, 11.5.[19]61. 1 Seite. Frankiert. € 80,—

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. - An
seine Tante Baroness Irmgard Willisen in Stuttgart gerichtet. "... sah den Himmelsbau des Taj
Mahal. Heute fliege ich nach Delhi [...] ... war bereits in Japan, auf den Philippinen und
Hongkong, Cambodia, in Bangkok und werde noch Jordanien, Jerusalem und Tel Aviv sowie
Athen besuchen". (Art. 26981)
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67 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhandige Postkarte / Bildpostkarte mit
Unterschrift (Motiv der Staatsoper in Wien von Oskar Kokoschka). Wien, 22.12.[19]65. 1 Seite.
€65,—

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. -
Weihnachtsgriiie an seine Tante "Wie-Prie" (d. i. Irmgard Freifrau von Willisen in Stuttgart,
die einzige Schwester seiner Mutter, Greta von Einem). Erwéhnt noch seine Reise nach
Warschau, wo er zur Er6ffnung der neuerbauten Staatsoper anwesend war. Danach traf er
(Boris) Blacher und den Berliner Intendanten Gustav Rudolf Sellner in Berlin, um einen
Operntext zu besprechen. - Die Transkription, sowie die biographischen Erlauterungen
stammen von v. Einems Cousine Maria Irmgard Grafin zu Stolberg, der Tochter von Tante
"Wie- Prie". (16249)

68 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhdndige Postkarte mit Unterschrift. Wien,
3.5.[19]68. 1 Seite. € 60,—

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. - An
seine Cousine Maria Irmgard Gréfin zu Stolberg in Stuttgart. Er berichtet Gber sein VVorhaben,
an der Auffihrung des "Stundenliedes™ in Stuttgart teilnehmen zu wollen und dass er danach
nach Florenz weiterféhrt. (Art. 16244)




69 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenh&ndige Postkarte. Bern, 12. 2. [19]68. 1 1/2
Seiten. € 80,—

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. -
Umfangreichere reine Textpostparte an seine Cousine Maria Irmgard Gréfin zu Stolberg.
Geschrieben nach einem Klinikaufenthalt in Engeried bei Bern, wo v. Einem wegen einer
schweren Gelbsucht (der zweiten innerhalb von 2 Jahren) behandelt wurde. "Der Berner
Zwangsaufenthalt hatte etwas von einer Wiedergeburt an sich, in jeder Hinsicht". (Bern ist
auch von Einems Geburtsstadt). - Aullerdem erwéhnt er ein bevorstehendes Treffen bei den
Dirrenmatts in Neuchatel. Von Einem arbeitete zu der Zeit bereits an seiner Oper "Der Besuch
der Alten Dame" (Text von F. Durrenmatt). (Art. 16252)

70 EINEM, Gottfried von [1918 -1996]: Eigenh&ndige Postkarte mit Unterschrift. Wien,
16.1V.[19]69. 1 1/ 2 Seiten. € 100,—

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. - An
seine Cousine Maria Irmgard Grafin zu Stolberg. Er berichtet Gber ein neues Orchesterwerk flr
Zubin Mehta "Hexameron fur Orchester" (UA 19.2.1970 in Los Angeles), sowie uber
Reisepléne. - Saathen 37. (Art. 16245)
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71  EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhandige Postkarte mit Unterschrift. [Wien],
12. 6. [19]70. 1 1/2 Seiten. € 80,

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. - An
seine Cousine Maria Irmgard Gréafin zu Stolberg in Stuttgart, der er Uber seine schwere,
langwierige Bronchitis berichtet. “Ich hoffe, im Juli die Oper (Der Besuch der Alten Dame)
beenden zu kénnen, wenn nicht Stérungen von aul3en eintreten™. Die Urauffuhrung fand dann
1971 in Wien statt. (Art. 16253)

72  EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhé&ndige Postkarte / Ansichtskarte aus Toplitz
mit Unterschrift "G". [Poststempel:] (Bad Villach), 20.12.[19]71. €65,

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. - An
seine Cousine Maria Irmgard Grafin zu Stolberg in Stuttgart. Berichtet dartiber, dass er fur
Fischer-Dieskau und Béhm Orchester-Lieder schreiben muss und sendet gute Wiinsche fiir das
neue Jahr. (Art. 18207)
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73 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhdndige Postkarte mit Unterschrift.
Rindlberg, 9.4.[19]85. 1 1/2 Seiten. €90,

ANGEBOT: 15% RABATT bei Kauf von 2 Postkarten - 25% bei Kauf von 3 oder mehr. -
Umfangreichere Textpostkarte an seine "Kuhsiehne", Maria Irmgard Grafin zu Stolberg, der er
uber seine neue Arbeit an einer Kammeroper berichtet, deren UA in Wien 1986/87 stattfinden
soll. AuRerdem erwéhnt er die UA seines Streichtrios, die im Juni 1985 in Wien geplant war.
Als weitere Arbeitsplane nennt er eine Cello-Sonate sowie das Requiem pro amicis meis. (Art.
16247)

74  EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Autograph letter with place, date and signature.
Zirich, 17. V. [19]63. Octavo oblong 15 x 21cm. 2 pages. €130,

COMPLETION OF DANTON'S DEATH
BRILLINAT CAST WITH FISCHER-DIESKAU
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Birthday greetings to his aunt "Wie-Prie", (d.i. Irmgard Freifrau von Willisen in Stuttgart, the
only sister of his mother, Greta von Einem). He also reports about his almost finished opera
"Der Zerrissene", the premiere of which is to take place in Hamburg (Staatsoper under W.
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Sawallisch) in 1964. (Saathen 31). He also mentions the singer Fischer-Dieskau, who sang the
main role in his opera "Dantons Tod" in Berlin. (Art. 16250)

75 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Autograph letter with place, date and signature.
Ratingen, Hahnerhof [printed], 7.4.[19]66. Duodez 11,5 x 11,5 cm. 3 pages. € 140,

CONDOLENCE LETTER AND ANNOUNCEMENT OF HIS WEDDING
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Condolence letter to his aunt "Wie-Prie" (Irmgard Freifrau von Willisen, the only sister of his
mother, Greta von Einem), whose son Hans Karl had died shortly before. "I was fond of him".
He also informs her of his marriage on April 23, 1966 in Vienna to the writer Lotte Ingrisch (b.
1930, Einem's 2nd wife) and invites her to come. "We have known each other for a long time,
were supposed to write an opera together, didn't, and are now performing another kind of theater
... "Attached is a transcription, as well as biographical explanations by his cousin Maria Irmgard
Gréfin zu Stolberg, the daughter of aunt "Wie-Prie". (Art. 16248)

76 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Autograph letter with place, date, envelope and
signature. Ramsau, 8.8.[19]71. Oktavo oblong 15 x 21cm. 2 pages in German. € 150,

HIS "BRUCKNER DIALOGUE" FOR THE OPENING OF THE BRUCKNER HALL
IN LINZ - To "Micha", his cousin Maria Irmgard Gréfin zu Stolberg in Stuttgart, to whom he
reports on the death of his half-brother Ernst August "Angi": "He did not have a fun life. The
day after tomorrow he will be buried here next to Mama, who was the shadow over his life ...
". He also reports that he is writing his new play ["Bruckner Dialogue™] "for the opening of the
Bruckner Hall in Linz". Complete transcription enclosed. (art. 16251)
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77 EINEM, Gottfried von [1918- 1996]: Autograph letter with place, date and signature.
Rindlberg, 27. 2. [19]78. Oktavo oblong 15 x 21cm. 2 pages. € 160,

CELEBRATIONS FOR HIS 60th BIRTHDAY AND TRAVEL RECOMMENDATIONS
- To the "Noble Countess," his cousin Maria Irmgard Countess zu Stolberg and her husband
Hannes, whom he thanks for their congratulations on his 60th birthday. "Cheerful celebrations
broke out that went to the marrow, which are now over. Now [1978] the new opera must
flourish: "Jesu Hochzeit" (also a title ...)". His wife, Lotte Ingrisch, wrote the libretto for it.
"Who actually inherited Hans Karl's [Freiherr von Willisen = his cousin, brother of Countess
Stolberg] penunces? You probably know that I've had a few busy tipples with him on the
Buhlerhohe in the last few years. ... | also know the Far East a bit. Japan, Hong Kong, Ceylon,
Cambodia (Ankor!), Thailand, Burma etc. In India I strongly advise you to visit Fateh pur Sikri
(from Agra) Amber (from Jaipur), Ajanta and Elora (from Bombay). Wonderful, wonderful
buildings and rock monasteries with frescoes.” - He mentions his deceased first wife "Schweif"
[i.e. Liane v. Bismarck] in the last paragraph. - The transcription of the letter is by Countess zu
Stolberg with her biograph. Notes. (Art. 16256)

78 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Autogarph letter with place, date and signature and
envelope. Rindlberg, 14. VII. [19]79. Octavo oblong 15 x 21cm. 4 pages. € 380,—

ABOUT PROBLEMS OF HIS PARENTAL HOME AND CELLIBIDACHE

Very personal letter to his cousin Maria Irmgard Countess zu Stolberg. "Frtreffliche! ... The
visit to Steinbeissens (= niece of v. Einem, daughter of his cousin Countess zu Stolberg) was a
real delight. It is rare to meet people who have something to say to each other even in silence,
how Alexandra takes care of the children and their lives, how the two are with each other was
heartwarming. These are not plastic people. ... You are right: in our parents' homes we found
many things, but no tender warmth. Some passion, but no silence of listening and being with
each other. I know where | was forced to take my opera and ballet material from. But in
‘Jerrissmen’, Nestroy's splendid lyrical comedy, | succeeded (perhaps) in drawing love without
possessiveness.” He also mentions and characterizes the Romanian conductor S. Celibidache,
whom he has known since 1949 through Furtwangler. "An obnoxious Lackl". Then he informs
that he has just finished "Jesu Hochzeit" after Lotten's (= Lotte Ingrisch, v. Einem's wife)
libretto. - At the end of the letter, 12 lines added in Lotte Ingrisch's own hand in blue ink. -
Complete transcription of original in German is enclosed. (Art. 16255)
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79 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhandiger Brief mit Ort, Datum, Unterschrift
und Briefumschlag. Autograph letter with place, date, signature and envelope. St. Kringel [d. i.
Rindlberg], 16. 3. [19]80. Octavo oblong 15 x 19,5cm. 2 pages. € 250,

"THEY WOULD LIKE TO BURN US"™ - OPERA SCANDAL AND PROTESTS
AGAINST "JESU HOCHZEIT" - Letter addressed to his "Kuhsiene", Maria Grafin zu
Stolberg. "You already have, together with Hannes [= her husband] civil courage: nowadays to
steam towards Ceylon and India. Why not also to Kabul? The enchanting Soviets are happy
about every participant in their liberation.... . Finally, he mentions the upcoming meeting with
his "Kuhsiene" for the premiere of Lotte's [Ingrisch] [= his wife] and his opera "Jesu Hochzeit"
in Vienna on May 8 [1980]. "There are already numerous hearty protests. How they would like
to burn us in front of St. Stephen's ... ". The premiere of the opera at the Theater an der Wien
led to violent protests and counter-protests due to misunderstandings about the libretto written
by Lotte Ingrisch and triggered an opera scandal (cf. MGG). - The transcription of Original in
German is by Maria Grafin zu Stolberg with biographical notes. (Art. 16356)

80 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Autograph letter with place, date, envelope and
signature. Rindlberg, 23.1.[19]80. Oktavo oblong 15 x 21 cm. 2 pages Seiten and 2 smaller
added "PS" leaves (4 pages). €290,

DEPRESSIONS - HATE OF MUSIC - WORKING ON ORDER - THREATENING
"INSOLVENCY" - Beautiful humorous and content-rich letter to his cousin, Maria Gréfin zu
Stolberg in Stuttgart, to whom he first reports on his state of health. "I was not well last year.
Depression, hatred of music no trace of people - or four-love ..." . He had just finished the opus
commissioned a year ago by the Vienna Symphony Orchestra, "Ludi Leopoldini. Concertante
Abwandlungen eines Themas Kaiser Leopolds I. fur Orchester” which Sawallisch was to
conduct in Vienna. Now he would write on his 3rd string quartet for the Vienna Society of the
Friends of Music. "This is to be followed by a Requiem pro amitis meis. Then the deluge!". -
"P. S. [1]: Do you happen to know whether | was buxed into the world in the morning or in the
afternoon? At present | do not see red and green and have worst orientation difficulties. The
Greisentum!". "P. S. [2]: By the way, the darling from the Stuttgart station is not called Tonek
but Tomek, which does not make him any better." - Complete transcription of the letter is
enclosed. (art. 16257)
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81 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhandiger Brief mit Ort; Datum, Unterschrift
und Briefumschlag. Autograph letter with place, date, signature and envelope. Rindlberg, 9. 6.
[19]85. Octavo oblong 15 x 20cm. 2 pages. € 150,

LAUDATIO FOR ABBADO - SEVERAL PREMIERES - To his "Kuhsiene" Maria Irmgard
Gréfin zu Stolberg. In keyword form, he describes personal events for the period beginning to
June 21, 1968. The enumeration begins in Vienna, where he gave a speech to Abbado and
presented him with the golden Mahler plaque. On June 16, "premiere of my string trio," on the
18th conversation with the pianist Rudi Buchbinder, on the "19th last rehearsal for the premiere
of Lotte's and my song cycle 'Lebenstanz’ as a ballet at the State Opera,” on the "20th premiere.”
With complete transcription of the original in German. (Art. 16254)

82 EINEM, Gottfried von [1918-1996]: Eigenhandiges musikalisches Albumblatt mit
Widmung und Unterschrift. Autograph Album leaf with dedication, place, date and signature.
Buhlerhohe, 20.10.1965. Quer-Quart. Quarto oblong. 14,5 x 21 cm. 1 Seite / page. € 200,—

5 Takte aus seiner Oper "Dantons Tod", komponiert 1947. 5 bars from his opera "Dantons Tod",
composed in 1947. (Art. 18248)
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83 EINSTEIN, Albert [1879-1955]: Maschinenschriftlicher Brief mit eigenhéndiger
Unterschrift. - Typewritten letter with autograph signature. Enclosed: Portrait Photography.
Watch Hill R.I., 26.9.[19]34. Octavo oblong 1 page. Quer-Oktav. 1 Seite. Traces of folding,
outer margin faded. € 19.000,—

"MY OCCUPATION WITH MUSIC IS MERE DILETTANTISM".
DOCUMENTS ABOUT HIS RELATIONSHIP TO MUSIC ARE VERY RARE

Uit susgezeichneter Hochachiung

In a few words, Einstein describes his relationship to music to James F. Cooke, the long-time
editor of the musical magazine "The Etude", who had asked him for a contribution to his
magazine: " ... Due to overloading with work and duties of various kinds, | am unfortunately
unable to make use of your kind offer. My occupation with music is, by the way, mere
dilettantism and my judgment is in no way authoritative. ..." Einstein was by no means a musical
dilettante, but above all a passionate violin, but also piano player. There are numerous
photographs showing him with his violin "Lina™ in his hand. He loved to play Mozart, Bach,
Schubert and chamber music with friends and colleagues such as Max Planck or Artur
Schnabel, but also with unknown ship passengers. He also maintained close contacts with
musicians and composers. For him, making music was a refuge and a balance to the enormous
challenges he faced as a scientist. His legendary saying: "To Schubert | have only to remark:
Make music, love, and shut up” is indicative of his relationship to music. He saw himself as a
performer, but did not want to comment on music as an expert. For this reason, there are only
a few, but concise statements from him. He once said of himself that if he had not become a
scientist, he would definitely have become a musician.

Enclosed: Later print of a portrait photograph (27x18cm), It shows Einstein sitting in an
armchair, wearing a suit, vest and tie with folded hands. The photograph was taken in 1921, the
year Albert Einstein received the Nobel Prize in Physics.
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»MEINE BESCHAFTIGUNG MIT MUSIK IST BLOSSER DILETTANTISMUS*
DOKUMENTE ZU SEINER BEZIEHUNG ZUR MUSIK SIND SEHR SELTEN

Mit wenigen Worten schildert Einstein James F. Cooke, dem langjéhrigen Herausgeber des
Musikalischen Magazins "The Etude", der ihn um einen Beitrag in seiner Zeitschrift gebeten
hatte, seine Beziehung zur Musik: " ... Wegen Uberbiirdung mit Arbeit und Pflichten
verschiedenster Art kann ich leider von Ihrem freundlichen Anerbieten keinen Gebrauch
machen. ,,Meine Beschaftigung mit Musik ist Ubrigens blosser Dilettantismus...*“ und mein
Urteil in keiner Weise mal3gebend. ..."

Einstein war mitnichten ein musikalischer Dilettant, sondern vor allem ein leidenschaftlicher
Geige-, aber auch Klavierspieler. Es gibt zahlreiche Fotografien, die ihn mit seiner Geige "Lina"
in der Hand zeigen. Am liebsten spielte er Mozart, Bach, Schubert und Kammermusik mit
Freunden und Kollegen wie Max Planck oder Artur Schnabel, aber auch mit unbekannten
Schiffsreisenden. Zudem pflegte er enge Kontakte zu Musikern und Komponisten. Das
Musizieren war fir ihn Zuflucht und Ausgleich zu den enormen Herausforderungen als
Wissenschaftler. Sein legendarer Ausspruch: "Zu Schubert habe ich nur zu bemerken:
Musizieren, lieben und Maul halten™ ist bezeichnend fiir sein Verhaltnis zur Musik. Er sah sich
als Ausfuhrender, wollte sich jedoch nicht als Experte zur Musik duf3ern. Aus diesem Grund
gibt es nur wenige, daftir pragnante AuRerungen von ihm. Von sich selbst sagte er einmal, wenn
er kein Wissenschaftler geworden ware, wére er definitiv Musiker geworden.

Beiliegend: Spéaterer Abzug einer Portrat-Fotografie (27x18cm), Sie zeigt Einstein in einem
Sessel sitzend, in Anzug, Weste und Krawatte mit gefalteten Handen. Das Aufnahme entstand
1921, dem Jahr, als Albert Einstein den Nobelpreis fur Physik erhielt.

84 ENESCO, Georges [1881-1955]: Eigenhédndiger Brief mit Ort und Unterschrift.
Autograph letter with place and signature. Paris, 26 Rue de Clichy, Mardi [12. Poststempel 13.]
Dezember 1911. Oktavo 14 x 11cm. 1 page. € 580,

Short personal letter to Madame Ernesta Stern, née Hierschel, author and wife of the banker
Louis Stern, who ran an illustrious salon in her house in the Rue Faubourg St. Honoré: "Chére
Madame, j'arrive a l'instant de Berlin. C'est cela vous explique mon retard a vous repondre ...
oui, certainement je jouerai avec joie chez vous le 23 & 11 heures ... Quand me permettez vous
de vernir pour le repas de midi? Samedi ou Dimanche? ce sont hélas mes deux déjeunés libres
de ici un nouveau départ! ..."
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85 ENESCO, Georges [1881-1955]: Eigenhandiges Albumblatt mit zweizeiligem
Aphorismus mit Datum und Unterschrift. Mit einer Eigenh&ndigkeitsbestatigung von
zeitgenossischer Hand auf der Rickseite. - Autograph album leaf with two-line aphorism with
date and signature. With an autograph confirmation by a contemporary hand on the reverse.
1932. Quarto oblong 20,5 x 27,5 cm. 1 page. € 400,—

Schones, dekoratives Albumblatt: "Das Schlechte ist nur Abfall, das Gute allein ist und lebt". -
Beautiful decorative album page: "The bad is just trash, the good alone is and lives".

86 FALLA, Manuel de [1876-1946]: Autograph music album leaf with signature. Bu[enos]
Aires, 1939. Postcard 10 x 15,5 cm. 1 page. € 1.800,—

ALBUM LEAVES BY FALLA ARE VERY RARE

Four bars inscribed: "In Festo Corporis Christi”, and a four-line dedication in Spanish on the
back of a postcard from the Plaza Hotel in Buenos Aires. Manuel de Falla had arrived in Buenos
Aires in October 1939 to conduct concerts of Spanish masters. He did not return to Spain. - The
very successful Spanish composer was a founding member of the "Sociedad Nacional de
Musica", which was dedicated to the dissemination of new Spanish and European works. Since
then, Falla was always concerned with the renewal of music in Spain, so that by the end of the
war he was considered the leading figure of his musical generation. Falla was also very
successful as a composer and was at the zenith of his fame at the end of the 1920s.
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87 FALLA, Manuel de [1876-1946]: Autograph music album leaf "Concerto" with 5 bars,
date and signature. "Nov. 1942". Oktavo oblong 14 x 22 cm. 1 page mounted on cardboard.
Paper browned, with crease and with three minor damages/tears. € 1.800,—

5 bars from the 2nd movement "Lento™ of the famous Harpsichord Concerto, written between
1924 and 1926, which Ravel called the "most accomplished document of contemporary
chamber music". The playing time of the work with its 3 movements is just 10 minutes, for
which Falla composed for more than 2 years. "The [here quoted] 2nd movement has provoked
the most comments and perhaps the strongest interest. Even if it is ‘absolute’ music, one is
constantly tempted here to 'pick out’ something that might justify and explain the strange
character of this movement"” (Kurt Pahlen, M. de Falla, p. 213). - With dedication "Para el Sr.
Mario Borgonuovo™.
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88

FAURE, Gabriel [1845-1924]: Eigenhéndiger Brief in Franzésisch mit Unterschrift -

autograph letter in French with signature. No place no date, Octavo 18 x 11 cm. 1,5 pages.

€ 480,

FRIENDSHIP CARE - To a gentleman friend, to whom he apologizes for having been very
busy and had to cancel at short notice for the January 2 luncheon invitation because he had
forgotten another commitment he had that day. Furthermore, he asks if another day would now
be possible, for example Saturday January 9. Heartily saddened, he asks his friend to give his
best regards to his wife and thanks for the Sunday he seems to have spent with the friendly
couple. - Vollstandige Transkription vorhanden.
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- JAENISCH, Hans [Maler und Aquarellist] [1907-1989]:

Eigenhéandiger Brief mit Ort, Datum und Unterschrift. Berlin, 26. 5. [19]61. Quart. 29,8 x 21,2
cm. 2 Seiten. Knickfalten. Kleine Randl&sur hinterlegt.
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Mit schwungvoll-kunstlerischer Hand geschriebener Dankesbrief an den Pianisten Andor
Foldes (1913-1992), der ihm zum Geburtstag eine Langspielplatte mit Bartok-Interpretation
von sich geschickt hatte. Foldes hatte im amerikanischen Exil 1940 in engster
Ubereinstimmung mit Béla Bartdk dessen gesamtes Solo-Klavierwerk erarbeitet und auch
spater machte er sich einen Namen mit seinen groRartigen Interpretationen der Bartkschen
Klavierwerke.

"Sehr geehrter lieber Herr Foldes,

haben Sie herzlichen Dank fir Ihre Zeilen vom 30.4. - Um die Mai-Mitte herum - gerade recht
zu meinem Geburtstag (!!) erhielt ich Ihr Bartok-Werk. Wundervoll in der Interpretation und
auch in der Wiedergabetechnik. Von Herzen schon um des guten Bartok Willen! Mein Gott,
wem sage ich das! Aber ich darf es doch wohl? Sie haben mir und uns, der ganzen Familie, eine
ganz grosse Freude gemacht. Vomel in Disseldorf macht jetzt meine Ausstellung. Ganz grosser
Erfolg dort. Im Sept./Okt. werden in St. Gallen [Ausstellung in der Galerie "Im Erker", 23.
September bis 4. November 1961] neue Arbeiten gezeigt. Ich habe allerhand dafir noch zu
schaffen Ob wir uns dort sehen werden? ...«

Nach Kriegsdienst und Gefangenschaft folgte Jaenisch 1953 dem Ruf als Professor an die
Hochschule der Bildenden Kinste Berlin, wo er bis 1976 lehrte. Mit Ausnahme einer Phase,
die seine Kriegsgefangenschaft und die Nachkriegszeit einschliet und in welcher Jaenisch
figlrliche und symbolhafte Werke schuf, malte er bis Ende der 1970er Jahre hauptsachlich
abstrakt. Im Laufe seiner kunstlerischen Tétigkeit beschaftigte sich mit mehreren
Ausdrucksformen (unter anderem Olmalerei, Aquarellmalerei und Linolschnitt) und
Kunststilen (Kubismus, Surrealismus, islamische Ornamentik, Expressionismus). Jaenisch
schuf auch Kleinplastiken. Erst im Spatwerk finden sich wieder figurliche Motive.

90 FORTNER, Wolfgang [1907-1987]: Portrait-Fotografie. [Original-Abzug]. Mit
eigenhéndiger Unterschrift und Datum "1985" auf der Bildseite. - Portrait photography.
[Original print]. With autograph signature and date "1985" on the image page. 14,7 x 10,4 cm.

€75~

Viertelprofil am Schreibtisch Uber eine Partitur gebeugt und schreibend. Charakteristische
Alters-Aufnahme des renommierten Heidelberger Komponisten. Fortner war Lehrer von
Stockhausen, Henze und vielen anderen jungen Komponisten. - Quarter profile at a desk bent
over a score and writing. Characteristic age recording of the renowned Heidelberg composer.
Fortner was a teacher of Stockhausen, Henze and many other young composers.
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91 FRECH, Johann Georg (1790-1864): Gott in der Hoh' sei Ehre, etc. Cantate am Christ
Fest. Mit Begleitung des Orchesters in Musik gesetzt von J.G. Frech. Musikmanuskript - music
manuscript. [Stuttgart? um 1850]. Querfolio 29 x 36cm. 38S. Mit Stempel auf Titel. Pappband.

€90,

Frech nahm eine bedeutende Rolle im wirttembergischen Kirchengesang gemeinsam mit
Konrad Kocher und Friedrich Silcher ein. Er schuf gemeinsam mit den vorgenannten "Das
Wirttembergische Choralbuch” von 1828 und war Mitherausgeber des "Wdrttembergischen
Choralbuchs" von 1844. Frech komponierte unter anderem sechs Symphonien, viele
Chorwerke, darunter 22 Choréle flr die Wurttembergischen Choralbiicher, 67 Kantaten, eine
Oper, das Oratorium "Abraham auf Moria" sowie einige Orgelwerke.

92 FURTWANGLER, Wilhelm [1886-1954]: "SCHLUSSWORT am 17. Dezember 1946
- Berlin" gehalten vor der Denazifizierungskommission. Originaldokument mit Durchschlag
seines Typoskripts. - Original document with carbon copy of his typescript. Berlin, 17.12.1946.
2 pages. 27 x 21,5 cm. € 1.500,—

HIS FINAL STATEMANT AT THE DENACIFICATION COMMISSION

‘Schlusswort. P R
BCHLUSSWORT

oa 17. Dezesber 1946 - Berlin.
.................... mit Krieg, mit sllea was Gem VBlkerhass entspringt und thn horv orbringt,

hat Kanst nichte su tun. Sie steht iber diecen OogencHtzen. Es muss
Dinge geden, dle von einer u— i ; mm in Osnzen susgehen,
sie darstellen, b ihr uuon o §s '. e -n.- doppelt vo m\u en.

Solohe idnge sind in ercter Linie nu n-nu n,,

e Prage, wurus ich in beatochland blish, mitet im Munde von nma-n 54 ALEA S1CtaY, Bia Hunaty Orvize &
Dataskil otvas ou v @ imser wieder erhoben. 41k, ¥on der Netica, der ie edtstamt. iber vou deren avige
Ich werde sie zu bnm.u ten ver reuchen : uhn!. deren Tagespolitik. Kunst stehit in @ahrheit, cbwonl von ihnea
u-;mu flber den Autionen. Es ist dle politirche Funktion der Kanst
Meine Stellung zus Hatlonsleczislismus war von Anfang an klar, n unserer Zeit - Uberpoliticch zu seln.
1o Verffentlichungen vie in meines persBnlichen Verhalten habe ich dem
unzveldeutis Ausdruck gegebem. Zinlichat suchte ich meine THigkeit in ¥enn ieh dsher els aichi-politischer, Uberpolitischer Minstler in
des Sinne, wie ich sie schon 10 Jmhre vor Hitler, seit 1923, als Maoh- Deatschlsnd blied, 5o habe ich E¢hon dadurch skiive ¥olitik gegen ein
folger Arthur Nikisch's, begonnen batte, weitersuftihren. Aber Sohritt System getrieben, das nur eine sua Mittel der Politik degracierte Kunst
f3r Schritt hBuften sich ale Scuwlerigkeiten. Zwar gelang es air, in snerkannte, Ich wusote, dase Deutechlesd sich in eimer furchtbaren Krise

seiner privaten Sphlire, unangelsstot zu bleiben. Go konnte ich 2.8, befand. Es wur meine Aufgabe, der deutecnen busik, fir die ich mia i e

sowonl -nhu nichtarische Sekrelirin, wie die Juden im Orchester su- verantwortiich fiihlte, wes in meinen scheachen Eréften lag, llber diese

nlic 11:Hnlig erhalten. Aber ich komite nicht verhindern, daee sich Krise hinvegzuhelfen, Das war vom Auslend her nicht stiglich. Das uun
Ve

dtsasn - Die grocsen susliindisches So- dor Musik besteht nicht darin, dsso =it iAr etwns susser ihr Liegende
uulhuen weg. Uie mrenmnmn.; meiner rnp-n- *denonstriert® wird, Das war Nitlers Auffassung. Inr Vesen wie inre

. Ale Rechitfertigung 1iegt in ihr selbet. Die Sorge, vom Maticnalec atalisme
ie Preineit o mmmdlhn‘ in Bezug i dte sukhiaftige fir zeine Propagsnda wierbraucht au wer: aktr
kationaleozialirmus angetastel wurde, als sir sus po- vor der grBssersn Sorge, die deutsche lusik,
sehen Grinden verboten wurde, uagen deutechen Leister Hinde- Bestand zu erhalten, mit deutechen Wusikern flr deu
i sufzaffiren, legte ieh weine sliatlichen Xster nieder. L Bin kusik su wachen. Die Henschen, denen eink
und Schubert entstamaten, leblek auchpjetzt unter o
Ich tlitte damels ssigrieren kiunen. Ich wilre als Mirtyrer gefeiert ausschliesslicn auf Krieg ethgellellten Regimes ve
vordes, ion olitte bescere Lebensunstinde haben kSonen. lob un.o wie daunle nicht in Deatschland war, kenite h.
Andere, lnch versucuen kBasen, von muesen den Esupf gegen nationelso- Meint Thomae Wann wirklich, dass man 1m Deutschlasd C ote
zialistisoue Kultarpolitik zu fturen. ¥urum habe ich das micht geten ¢ hoven wusizieren curfte ? Kounte er sloh ajent denken, e en-
¥arus bio 1hmmten1m‘1hllbn! schen s ntitiger hsttes, e inni
G He3ne Botachart der Froinedt und lansenenlisbe va oren, va rieben,
Se wurds camals gelogentiich bensuptet, ich htte meins Ansoheu- als gerade dis Deutoonen, dle unter dem Terror Wimalers leben massten 7

Ich kouste Deatschlond in seiner tiefsten Not nicht verlsssen !
In diesen Yoment hnnuuohn vire win vie u=nl-ptuunc lhwl ere
5 i n dies von
unu'.hr tElig eed. Ieh bin seit dieser Zoit keinerled unn‘uoh Bin- sussen botrachtet - und b-nn night, fur ¢n untnh- Mlx u e getan
=1t des Staat mehr eiugegangen, habe keine Stellung mehr angeaom- 2u baben.

men. len wer nur noch els Gast titig, ohne jedes Amt. Jea Versuohen, meine
Eunst za Iwecken der Nazi-@) m-puna-mm lsssen,
habe ich soweit dies

Uiren Stant Uberhsupt sDglich war. MW

s Verlsufe dﬂt letsten
Uber 60 Absugen don
Lindern dirigi

Impressive and very interesting justification in the course of the 1946 denazification discussion.
Among other things, Furtwéngler has a copy of this typescript, "of which I have only a few
copies™ with an accompanying letter dated 13.1.1946 to an editor of the Musikzeitung to correct
untruths printed about his person there, such as "that America had rejected an entry request
from me". In his political statement, his "SCHLUSSWORT" Furtwéngler explains why he
remained in Germany. First, he describes his clear position against the Nazi-System and how it
was made increasingly difficult for him to escape it. "Aber Schritt fir Schritt hauften sich die
Schwierigkeiten. Zwar gelang es mir, in meiner privaten Sphére unangetastet zu bleiben. So
konnte ich z.B. sowohl meine nichtarische Sekretérin, wie die Juden im Orchester zunéchst
vollzahlig erhalten. Aber ich konnte nicht verhindern, wie sich das Musikleben unaufhaltsam
verénderte... Ich stellte die Bedingung, - sie wurde auch akzeptiert, - dass ich nur noch als freier
unpolitischer Kinstler tatig sei... Den Versuchen, meine Kunst zu Zwecken der nazi-
Propaganda politisch zu missbrauchen zu lassen, habe ich dufersten Widerstand
entgegengesetzt. Zwei erzwungenen Veranstaltungen innerhalb... der letzten 10 Jahre stehen
uber 60 Absagen gegentber." Furthermore, he explains why he did not want to perform in
conquered countries, that art should be above power politics, war and hatred of nations, that he
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positioned himself as a non-political, suprapolitical artist and stayed in Germany to help music
overcome the crisis there and to continue making music with German musicians for German
people. (Vgl. Lang, Klaus: Wilhelm Furtwangler und seine Entnazifizierung, published in: das
Orchester 09/2013, S. 69).

Sein "SCHLUSSWORT" vor der ENTNAZIFIZIERUNGSKOMMISSION

Eindrucksvolle und sehr interessante Rechtfertigung im Zuge der 1946 gefiihrten
Entnazifizierungsdiskussion. Unter anderem hat Furtwéngler ein Exemplar dieses Typoskripts,
"von dem ich nur wenige Exemplare habe" mit einem Begleitbrief vom 13.1.1946 an einen
Redakteur der Musikzeitung geschickt, um Unwahrheiten zu korrigieren, die tber seine Person
dort abgedruckt wurden, wie z.B. "dalR Amerika ein Einreisegesuch von mir abgelehnt habe".

In seiner politischen Stellungnahme, seinem "SCHLUSSWORT" erklart Furtwangler, warum
er in Deutschland geblieben ist. Zuerst beschreibt er seine klare Haltung zum
Nationalsozialismus und wie es ihm immer schwerer gemacht wurde, sich diesem zu entziehen.
"Aber Schritt fir Schritt hdauften sich die Schwierigkeiten. Zwar gelang es mir, in meiner
privaten Sphére unangetastet zu bleiben. So konnte ich z.B. sowohl meine nichtarische
Sekretérin, wie die Juden im Orchester zunéchst vollzahlig erhalten. Aber ich konnte nicht
verhindern, wie sich das Musikleben unaufhaltsam verénderte... Ich stellte die Bedingung, - sie
wurde auch akzeptiert, - dass ich nur noch als freier unpolitischer Kunstler tatig sei... Den
Versuchen, meine Kunst zu Zwecken der nazi-Propaganda politisch zu missbrauchen zu lassen,
habe ich &uRersten Widerstand entgegengesetzt. Zwei erzwungenen Veranstaltungen
innerhalb... der letzten 10 Jahre stehen Uber 60 Absagen gegenuber." Desweiteren erkléart er,
warum er nicht in eroberten Landern auftreten wollte, dass die Kunst tber der Machtpolitik,
dem Krieg und dem Vélkerhass stehen sollte, dass er sich als nicht-politischer, Gberpolitischer
Kdinstler positionierte und in Deutschland blieb, um dort der Musik uber die Krise
hinwegzuhelfen und mit deutschen Musikern flr deutsche Menschen weiterhin Musik zu
machen. (Vgl. Lang, Klaus: Wilhelm Furtwangler und seine Entnazifizierung, erschienen in:
das Orchester 09/2013, S. 69).

93 FURTWANGLER, Wilhelm [1886-1954]: Autograph letter with signature. No place no
date. [8.12.1949]. 1 page. 22,5 x 28,5 cm. Written in ink. € 950,

To a journalist whom he asks to postpone the date of appearance of an interview: "I heard that
in the Journal the interview of ... has appeared. | would like to ask you to postpone yours until
the next time 1 am in Vienna, since | still have some things to add. Perhaps you would have the
goodness to call me on Thursday, December 8?

An einen Journalisten, den er bittet, den Termin fir das Erscheinen eines Interviews zu
verschieben: "ich horte, dass im Journal das Interview von ... erschienen sei. Ich bitte Sie darum
das lhrige bis zu meiner nachsten Anwesenheit in Wien verschieben zu wollen, da ich noch
einiges hinzu zuftigen die Absciht habe. Vielleicht hatten Sie die Gute, mich am Donnerstag d.
8. Dez. tefefon. anzurufen?"
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94 FURTWANGLER, Wilhelm [1886-1954]: Halbfigur nach links. Bleistiftzeichnung
signiert von H. Koop. Half figure to the left. Pencil drawing signed by H. Koop. Ohne Ort und
Datum - no place no date, [nach 19407?]. 24 x 17 cm. Auf Kartonage - on cardboard. € 300,—

Furtwéngler beim Dirigieren. Fein gearbeitete Bleistiftzeichnung, vermutlich nach einer Ende
der 1930er Jahre entstandenen Fotografie. - Furtwéngler conducting. Finely worked pencil
drawing, probably after a photograph taken in the late 1930s.

95 GADE, Niels W. [1817-1890]: Eigenhandiger Brief mit Datum und Unterschrift. In
danischer Sprache. - Autograph letter in Danish with date and signature. No place, 14.1 1884.
Oktavo 21 x 13cm. 1 page, small tears at margin. €550,
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An eine Frau Riben gerichtet, wegen eines Zahlungstermins. Gade zahlt zu den groRten
Komponisten Danemarks im 19. Jahrhundert. - Addressed to a Mrs. Riben concerning a
payment date. Gade is one of the greatest composers of Denmark in the 19th century.

96 GADE, Niels W. [1817-1890]: Music manuscript "Echo de Fredensborg™ by scibe's hand
with autograph dedication by Gade: "Piece d'Orchester composée pour la chapelle de sa Majesté
Alexandre 111 Empereur de toutes les Russies. (Arrangement pour Piano 4/ mains.) Niels W,
Gade.". No Place, no Date [August 1890]. Folio 25.5 x 23.5cm. 2 leaves (title and dedication),
19 pp. music by scribe's hand in ink on 12-stave printed music paper. Contemporary red cloth
with gold embossing on the front cover and blind embossing on the back cover. €1.180,—

EXCEPTIONAL DEDICATION COPY

tne T

Music manuscripts by Gade are extremely rare and almost non-existent in the trade. Only a
handful of album sheets are traceable in bookauctionsrecords since 1995. The composition in
E-flat major was originally composed as an orchestral work. It was written, a few months before
Gade's death on 21.12.1890, in August 1890 in Fredensborg, where he spent his last summer.
The composer himself transcribed the piece for both piano 2 hands and 4 hands and made some
sketches of it. There is also a version for military orchestra by Georg Carl Bohlmann (1838-
1920) (cf. MGG?, 7, 383). The present music manuscript is a dedication copy to Tsar Alexander
Il of Russia with a personal autograph dedication by Gade and a beautifully written musical
text by scribe's hand. Tsar Alexander, was married to the Danish Princess Dagmar (called Maria
Fedorovna in Russia), the daughter of King Christian IX and Queen Louise. Every summer
there were family gatherings at the royal castle in Fredensborg, which included Alexander,
Dagmar and their children. In 1885, the tsar acquired his own house for himself and his family
in Fredensborg for his frequent visits to Denmark, which remained in the family's ownership
until 1928. - Previously unprinted in the complete edition at Barenreiter. - NWGW 26.
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97 GALUPPI, B. [1706-1785]: Il Vecchio Geloso i.e. Amante di tutti, drama giocosa per
musica in 3 atti. Zeitgendssisches Manuskript der Partitur. - Contemporary manuscript of the
fullscore. [Venedig? around 1761-65]. Folio oblong 22 x 29cm. 3 acts in 2 vols: Title, 253 unn.
pp.; title, 367 unn. pp. Contemporary red maroquin with rich floral gilding on spine and on
margin of coverboards. € 3.800,—

IMPORTANT MANUSCRIPT OF HIS UNPRINTED SUCCESS OPERA -

IMPORTANT SOURCE OF ORIGIN - SPLENDID COPY

The opera was premiered in Vendig on 15.11.1760. The libretto was written by his son Antonio
Galuppi and published by Gehlen in Vienna in 1767. With his operas from the 40's Baldassare
Galuppi became one of the most famous opera composers of his time, composing over 100
stage works in his lifetime. He wrote the present opera at the height of his success and it became
one of his most successful operas. In 1762, Galuppi was offered the position of "maestro di
coro™ at St. Mark's Basilica, one of the most important positions in the musical life of Venice.
Despite the opera’s great success, it was never printed. Therefore, the present manuscript is of
great importance as a source of origin. In the Séchsische Landesbibliothek in Dresden there is
another contemporary manuscript of this opera with the signature Mus.2973-F-500, dated 1766
and most likely created for the performance in Dresden on 11.5.1766 in the "Kleines
Kurfurstliches Theater"”, but with a different overture ("Sinfonia™).

BEDEUTENDES MANUSKRIPT SEINER UNGEDRUCKTEN ERFOLGSOPER -
WICHTIGES QUELLENDOKUMENT - PRACHTEXEMPLAR —

Die Oper wurde am 15.11.1760 in Vendig uraufgefiihrt. Das Libretto stammt von seinem Sohn
Antonio Galuppi und erschien 1767 bei Gehlen in Wien. Mit seinen Opern aus den 40er Jahren
wurde Baldassare Galuppi einer der bekanntesten Opernkomponisten seiner Zeit, der in seinem
Leben Uber Uber 100 Buhnenwerke komponierte. Die vorliegende Oper hat er zur Hochzeit
seines Erfolgs geschrieben und sie wurde zu einer seiner erfolgreichsten Opern. 1762 wurde
Galuppi die Position als "Maestro di coro” im Markusdom angeboten, eine der wichtigsten
Positionen im Musikleben von Venedig. Trotz des groRen Erfolgs der Oper wurde diese nie
gedruckt. Daher kommt dem vorliegenden Manuskript eine hohe Quellenbedeutung zu. In der
Séchsischen Landesbibliothek in Dresden befindet sich mit der Signatur Mus.2973-F-500 ein
weiteres zeitgendssisches Manuskript dieser Oper, das mit 1766 datiert ist und
hochstwahrscheinlich fur die Auffiihrung in Dresden am 11.5.1766 im Kleinen Kurfrstlichen
Theater erstellt wurde, allerdings mit einer anderen Ouvertire ("Sinfonia™).
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98 GECZY, Barnabas v. [1897-1971]: Portratkarte mit eigenhandiger Unterschrift. -
Portrait card with autograph signature. 14 x 9 cm, montiert auf grauem Karton - mounted on
gray cardboard. €85,

Bertihmter ungarischer Geigenspieler und einer der bekanntesten Kapellmeister der 20er und
30er Jahre des 20. Jahrhunderts. - Famous Hungarian violinist and one of the most famous
bandmasters of the 1920s and 1930s.
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99 GELINEK [JELINEK], Joseph [1758-1825]: Variations pour le Forte-Piano sur une
Ecossaise trés favorite. Composer [!] et Dedies A Mademoiselle Angelique de Deyma par
L'Abbe Jelinek. N°. 58. [As-Dur]. (Musikmanuskript von Schreiberhand Music manuscript by
scribe hand - "FI. Hr.1. Simoni"). Vienne chez Artaria et Comp., [after 1810]. Quarto oblong 23
x 30cm. 4 leaves, foxed - stockfleckig. € 80,—

Schones, seltenes zeitgendssisches Manuskript einer der zahlreichen Variationen und
Bearbeitungen des Joseph Gelinek. Das Stiick erschien gedruckt bei Artaria in Wien im Jahre
1810. - Vgl. die ausfuhrliche Rezension in der AMZ X1V, S. 672 ff.; RISM [G(G) 1146]. -
Beautiful, rare contemporary manuscript of one of Joseph Gelinek's numerous variations and
arrangements. The piece appeared in print at Artaria in Vienna in 1810. - Cf. the detailed review
in AMZ X1V, p. 672 f; RISM [G(G) 1146].
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100 GLASUNOW, Alexander [1865-1936]: Eigenhandiger Brief in Russisch mit Ort,
Datum und Unterschrift. Autograph letter in Russian with place, date and signature. St.
Petersburg (gedruckter Briefkopf), 12.[?] April 1911. Oktavo 21 x 13 cm. 2 1/4 pages on double
leaf. Somewhat torn along the horrizontal fold at the margins. Enclosed portrait photograph
11,5x 7cm. € 700,—

SUPPORT FOR A TALENTED YOUNG CELLO MUSICIAN

To a patron he met at a concert and is now asking for a donation to purchase a musical
instrument: "Dear Sofia Yosefovna, Last time we had met, at the Lifshits concert, it was so nice
of you to organize an to have a high opinion of the wealthy benefactors. Now, we really are in
the need of financial assistance. | want to tell you about majestic Gregory Natus [Natus Girsh],
who's music you heard at Moisey Akimovich's, unfortunately Natus does not have the
instrument. Would you be able to somehow help raise or donate any sum of money on the
purchase of the instrument? | would personally like to meet with the donor face to face, when
you'll recommend to me. I'm asking you to admit Natus and to send your opinions and / or
advice through him to me. With this, I ask you to forgive me for the invonvenience. By the way,
Natus is a very remarkable person and a talented musician.” Natus Girsh studied cello at the
Petersburg Conservatory and died already in 1915 during the First World War.
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101 GLUCK [Christoph Willibald]. - Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild nach links.

Stahlstich nach dem Gemaélde von J. Duplessis. Um 1840. 8,2 x 7,8 cm. Farbiges Passepartout.
€30,—

102 GLUCK, Christoph Willibald von [1714-1787]: Autograph letter with date, place,
signature and address. Vienna, 31.3.1780. Quarto 22.9 x 18.7 cm. 1 page on the right side of a
folded sheet. On the left side with addressing and beautiful fully preserved seal, opposite with
small missing blank part due to the opening of the seal. € 38.000,—

GLUCK DEMORALIZED BY THE PICCINISTS-GLUCKIST DISPUTE IN PARIS —
PROOF OF THE REVISION OF “ECHO ET NARCISSE”
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Of the greatest rarity and particularly interesting content. Compared to the only 5 Gluck letters
listed at bookauctionrecords.org (JAP-Online), probably one of the most interesting Gluck
letters since 1991 on the German-language autograph market! The letter is addressed to Franz
Kruthoffer, secretary at the Imperial Embassy in Paris, with whom he had a long-lasting
friendship. The aging Gluck reckons with his experiences and the musical scene in Paris. He
had returned from Paris only the previous October, disgusted with Parisians and their
cliquishness and disappointed with the failure of his last opera, "Echo and Narcisse."
Nevertheless, he is still interested in the Parisian musical world: "... and the news, that makes
me forget Paris much more easily, as | know whats going on there, please continue all the time
to write to me ..." In this context, he also expresses his displeasure with the journal "Nouvelles
de la republique des lettres et des arts™, which was published by the Parisian writer M. Pahin de
Champlain de La Blancherie: "... the gazette of Mr.: de la Blancherie is superfluous to me
anyway and you shouldn't send to me any more ..." An important proof that Gluck revised his
work "Echo et Narcisse" himself, contrary to the doubts of Tiersots, is found in the text passage:
"... the partition of Echo I have finally received, by the end of April everything will be ready."
How worn down Gluck was due to the "Piccinist-Gluckist dispute” raging in 1776, an "opera
war" instigated by opponents of Gluck's opera reform, and that he no longer had any interest in
traveling to Paris again, is shown by the following lines of letters: "But that | myself should
come back to Paris again, nothing will come of it as long as one still has the words: Piccinist:
Gluckist: in use, then thank God I'm healthy, | don't want to spew bile anymore in Paris ..."
Gluck preferred to let Kruthoffer provide him with news from Paris.

This very personal letter to his good friend is a reckoning with Paris and the musical happenings,
scene and discussions there. It is characterized by clear words and is also a good example of
how Gluck didn’t take the German language too seriously. Until the summer of 1781, he wrote
all his letters himself; after that, due to several strokes, he had scribes do it. Handwritten, fully
signed letters, such as the present one, are of the utmost rarity, since the letters to the embassy
secretary were all read by the French censorship authorities and Gluck did not want to put his
friend in distress by his mostly frank letters. - At the head Kruthoffer's note: "applied for: Paris
am 16ten April 1780" whose reply letters to Gluck are all burned. - Reprinted and annotated in
Kinsky: Gluck's Letters to Franz Kruthoffer, no. 26.

GLUCK ZERMURBT VOM PICCISTEN-GLUCKISTEN-STREIT IN PARIS

NACHWEIS FUR SEINE UBERARBEITUNG VON ,,ECHO ET NARCISSE“

Von grofter Seltenheit und besonders interessantem Inhalt. Im Vergleich zu den nur vier
Gluckbriefen, die bei bookauctionrecords.org (JAP-Online) verzeichnet sind, wohl einer der
interessantesten Gluck-Briefe seit 1991auf dem deutschsprachigen Autographenmarkt! Der
Brief ist an Franz Kruthoffer gerichtet, den Sekretér des k.k. Botschafters in Paris mit dem ihn
eine jahrelange (Brief-)Freundschaft verband. Der alternde Gluck rechnet mit seinen
Erlebnissen und der Musikszene in Paris ab. Er war erst im Oktober des vergangenen Jahres
aus Paris zuriickgekehrt, angewidert von den Parisern und ihrem Cliquenwesen und enttauscht
uber den Misserfolg seiner letzten Oper "Echo und Narcisse". Dennoch ist er nach wie vor an
der Pariser Musikwelt interessiert: ... und die Neyigkeiten, das macht mich viel leichter Paris
vergessen, dan ich weis alles was allorten passiert, fahren sie nur allzeit fort mit ihren
Zuschreiben ..." In diesem Zusammenhang duf3ert er auch seinen Unmut tber die Zeitschrift
"Nouvelles de la republique des lettres et des arts”, die vom Pariser Schriftsteller M. Pahin de
Champlain de La Blancherie herausgegeben wurde: "... die gazette von Mr.: de la Blancherie
ist mir ohnedies Uberflissig und sie dorffen mir keine mehr schicken..." Ein bedeutender
Beweis, dass Gluck sein Werk "Echo et Narcisse™ entgegen der Zweifel von Tiersots doch selbst
Uberarbeitet hat, findet sich in der Textpassage: "...die partition von Echo hab ich Endlich
Erhalten, Ende Aprils wierd alles fertig seyn." Wie zermirbt Gluck aufgrund des 1776
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witenden "Piccinisten-Gluckisten-Streit”, ein von Gegnern der Gluckschen Opernreform
angezettelter "Opernkrieg" war und dass er kein Interesse mehr hatte, nochmals nach Paris zu
reisen, zeigen die folgenden Briefzeilen: "Das ich aber selber wiederumb auf Paris komen solte,
da wird nichts darauss so lang mann annoch die Worter: Piccinist: Gluckist: wierd in gebrauch
haben, dan bin ich gott sey Danck anjetzo gesunth, ich mag keine galle mehr in Paris speyen
..."" Gluck lieR sich lieber von Kruthoffer mit Neuigkeiten von dort versorgen.

Dieser sehr personliche Brief an seinen guten Freund ist eine Abrechnung mit Paris und dem
dortigen musikalischen Geschehen und Diskussionen. Er ist von deutlichen Worten gepréagt und
zudem ein gutes Beispiel dafir, dass es Gluck mit der deutschen Sprache nicht so genau nahm.
Bis zum Sommer 1781 schrieb er alle Briefe selbst, danach lieR er es aufgrund mehrerer
Schlaganfélle von Schreibern tun. Eigenhandige, voll unterschriebene Briefe, wie der
vorliegende, sind von grofter Seltenheit, da die Briefe an den Botschaftssekretar alle von der
franzosischen Zensurbehorde gelesen wurden und Gluck durch seine meist offenherzigen
Schreiben den Freund nicht in Bedrangnis bringen wollte. - Am Kopf Kruthoffers Vermerk:
"pbeant: Paris am 16ten April 1780" dessen Antwortbriefe an Gluck alle verbrannt sind. -
Abgedruckt und kommentiert in Kinsky: Glucks Briefe an Franz Kruthoffer, Nr. 26.

103 GOODMAN, Benny [1909-1986]: Portréatfotografie mit eigenhandiger Widmung und
Unterschrift. [New York], [ca. 1945]. Ca. 23 x 19 cm. Etwas knittrig. € 650,

Hiibsches Brustbild in schwarz-wei3, das den Jazz-Klarinettisten, Komponisten und Band-
Leader mit seiner Klarinette zeigt. mit dem Signet von "PoPsie" in der linken unteren Ecke.
William "PoPsie” Randolph, genannt "die Legende des Broadways", war von 1945 bis 1975
der beriihmteste Jazz- und Rockfotograf des Broadway. Er dokumentierte den Wandel der
populdren Musik von Jazz und Bigband-Musik zu Rock and Roll und Rhythm and Blues. Er
fotografierte jeden, von Benny Goodman und Billie Holiday bis zu Elvis Presley, den Beatles,
Jimi Hendrix und den Rolling Stones. Popsie und Benny Goodman waren eng befreundet. Als
er Benny Goodman erzahlte, dass er sich fir die Fotografie interessiere, schenkte ihm Goodman
zur Hochzeit seine erste Kamera. 1945 arbeitete PoPsie in Chicago mit der Band von Benny
Goodman zusammen und fungierte als deren Manager.
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104 GOUNOD, Charles [1818-1893]: Autograph music manuscript. [1848-1849]. Folio 31
x 23 cm. 4 1/2 pages. € 1.800,—

IMPORTANT MANUSCRIPT OF UNPUBLISHED CHORAL WORK

Very nice music manuscript of the complete voice of the second tenor from the "Introduction
(Choeur et Couplets)" of the choral work "L'hotellerie de la Reine". The text begins, "Dans
cette belle hotellerie” (from here the notes continue in Gounod's handwriting but the text below
continues in another hand) "le vin d'espagne est vraiment bon ..."

The unpublished choral work (CG 225), of which a 40-page manuscript is known, was probably
composed in 1848/1849 to an anonymous French text, "Dans cette belle hétellerie le vin
d'Espagne est vraiment bon, oui! et I'on y trouve, oui I'on y trouve au gré de son envie." (Cf.
www: “charles-gounod.com/motets-et-choers.html™).
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105 GOUNOD, Charles [1818-1893]: Autograph music manuscript "Sanctus” and
"Benedictus.". [Paris, before 1871]. Octavo oblong 17.5 x 27 cm. 5 pages, last leaf pasted to
double leaf. Somewhat waterstained. € 2.400,—

Sanctus for double choir and Benedictus for united double choir ("Les 2 choers réunis™). A note
in pencil indicates that the manuscript came from Gounod's villa near Paris, which burned in
1871.

106 GRETRY, [A.E.M.]: Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild im Achteck nach rechts.
Kupferstich in Punktiermanier von Wachsmann Zwickau, Gebr. Schumann [ca. 1820]. 18,5 x
12 cm. €45,—

Grétry war der vielseitigste, produktivste und erfolgreichste Opernkomponist Frankreichs Ende
des 18. Jhdts. Er schrieb mehr als 60 Biihnenwerke.
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107 GRETRY, André-Ernest-Modeste. - Portrait, Portréat, Halbfigur, Brustbild nach links.
Lithographie von [Frangois-Séraphin] de Delpech nach Robert Lefevre, nach Zéphirin Félix
Jean Marius Belliard. [ca. 1850]. 34,5 x 27 cm. Etwas gebréunt. € 100,

Ausdrucksvolles Portrat. Grétry tragt seine Medaille der Ehrenlegion. Grétry war der
vielseitigste, produktivste und erfolgreichste Opernkomponist Frankreichs Ende des 18. Jhdts.

Er schrieb mehr als 60 Biihnenwerke. Auch als Musikschriftsteller machte er sich einen Namen.
- Thieme-Becker I11, 250 (zu Belliard).

108 GRIEG, Edvard [1843-1907]: Autograph letter with place, date and signature. Bergen,
Norwegen d., 12. Juli 1887. 4 pages on brown paper with the printed initials at the head. Paper
recto somewhat faded, smaller creases. Small missing part at lower fold with no loss of text.

€ 5.800,—
SEVERE CRITICISM OF THE RECEPTION OF GEWANDHAUS AUDIENCE
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Beautiful, content-rich letter to the Leipzig publisher Ernst Wilhelm Fritzsch (1840-1902) in
German: "Dear Fritzsch! Herewith follows the Correctur. The French text is often quite wrongly
underlaid, which | have always indicated by NB. and dashes, and I now ask the engraver to
proceed with the greatest care. Hopefully, correction will soon follow on the orchestral parts,
on the organ part, which is still missing, and on the choral parts. What you wrote to me about
the string quartet pleased me immensely. | do not easily forget how the work was treated by the
press after the first Leipzig performance, and | am not modest enough not to feel that I was
wronged then. Should more liberal views now be represented in the Leipzig press, then
Brodsky, the artist so sympathetic to me, would be the right man. However, | am not a Sangoinik
in this respect, after my Holberg Suite [op. 40], an occasional work in pigtail style, where every
trace of one's own personality appears carefully concealed, met with success that was as comical
as it was characteristic of Gewandhaus taste. Hopefully Brodsky himself suggested the
performance of the quartet!? | had a bad time. My health troubled me so much for a long time
that I felt nothing less than stimulated to compose. At the end of this year - at the latest - | hope
to be able to welcome you in Leipzig. Yours sincerely, Edvard Grieg. P.S. | have gratefully
received the 75 Marks mentioned in your letter".

The work to be corrected is op. 20 "Vor der Klosterpforte" for women's choir with orchestral
accompaniment, whose score, orchestral, solo and choral parts had already been published by
Fritzsch in 1876. Grieg dedicated the work to Franz Liszt at that time. In November 1888, the
first edition of the piano reduction was published by Fritzsch. Grieg addresses Fritzsch about
the G minor String Quartet, which the publisher brought out in 1879, after it had been rejected
by Dr. Abraham of Peters-Verlag. Performed at the Gewandhaus on November 30, 1878, the G
minor quartet was completely torn apart by the critic Bernsdorf, as the A minor concerto had
been 6 years earlier. The importance of the work, however, was clear to Franz Liszt, who
praised it as an "unusual and excellent work." Russian violinist Adolf Brodsky premiered
Grieg's C minor Sonata at the New Gewandhaus on Dec. 10, 1887, and it was a great success.
In February 1888, the Brodsky Quartet performed the G minor String Quartet, and this time it
was a great triumph for the composer. - Such long and content-rich letters are a real rarity with
Grieg.

Enclosed is an oval portrait of Grieg (16x12 cm).

HEFTIGE KRITIK AM ,,GEWANDTHAUSGESCHMACK*

Schoner, inhaltsreicher Brief an den Leipziger Verleger Ernst Wilhelm Fritzsch (1840-1902)
auf Deutsch: "Lieber Fritzsch! Hiermit folgt die Correctur. Der franzosische Text ist oft ganz
falsch unterlegt, was ich immer durch NB. und Striche bezeichnet habe, und ich bitte nun den
Stecher, ja mit der grofiten Sorgfalt zu verfahren. Hoffentlich folgt bald Correctur auf den
Orchesterstimmen, auf der Orgelstimme, die bis jetzt immer noch fehlt, und auf den
Chorstimmen. Was Du mir von dem Streichquartett schreibst, freute mich ungemein. Ich
vergesse nicht leicht, wie das Werk nach der ersten Leipziger Auffihrung von der Presse
behandelt wurde und bin nicht bescheiden genug um nicht zu fihlen, das mir damals Unrecht
geschah. Sollten jetzt liberalere Ansichten in der Leipziger Presse vertreten sein, dann wére
allerdings gerade Brodsky, der mir so sympatische Kinstler, der rechte Mann. Ich bin aber in
dieser Beziehung kein Sangoiniker, nachdem meine Holberg-Suite [op. 40], eine
Gelegenheitsarbeit im Zopfstyl, wo jede Spur von eigener Personlichkeit sorgfaltig verdeckt
erscheint, einen ebenso komischen, als fur den Gewandhausgeschmack charakteristischen
Erfolg zu Theil wurde. Hoffentlich hat Brodsky selbst die Auffihrung des Quartetts
vorgeschlagen!?

Ich hatte eine schlechte Zeit. Meine Gesundheit machte mit lange so viel zu schaffen, dass ich
mich zum Componieren nichts weniger als angeregt fuhlte. Ende dieses Jahres - spétestens -
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hoffe ich dich in Leipzig begriRen zu kénnen. Mit freundl. GruR dein Edvard Grieg. P.S. Die
in deinem Briefe erwéhnten 75 Mark habe ich dankend empfangen.” Bei dem zu korrigierenden
Werk handelt es sich um op. 20 "Vor der Klosterpforte” fir Frauenchor mit
Orchesterbegleitung, dessen Partitur, Orchester-, Solo- und Chorstimmen bei Fritzsch bereits
1876 erschienen war. Das Werk widmete Grieg damals Franz Liszt. Im November 1888
erschien im Fritzsch-Verlag die Erstausgabe des Klavierauszugs. Grieg spricht Fritzsch auf das
g-moll-Streichquartett an, das der Verleger 1879 herausbrachte, nachdem es von Dr. Abraham
vom Peters-Verlag abgelehnt worden war. Das am 30.11.1878 im Gewandhaus aufgefthrte g-
moll-Quartett wurde vom Kritiker Bernsdorf, wie schon 6 Jahre zuvor das a-moll-Konzert,
vollig zerrissen. Die Bedeutung des Werkes war indes Franz Liszt klar, der es als
"ungewohnliches und vorziigliches Werk" lobte. Der russische Geiger Adolf Brodsky brachte
am 10.12.1887 die Griegsche c-Moll Sonate im Neuen Gewandhaus zur Urauffiihrung, die ein
grolRer Erfolg wurde. Im Februar 1888 trat das Brodsky-Quartett mit dem g-moll-Streichquartett
auf und dieses Mal wurde es ein grof3er Triumph fir den Komponisten. - So lange und
inhaltsreiche Briefe sind eine Seltenheit bei Grieg.

Als Beilage ein ovales Portrat Griegs (16x12 cm).

109 GRIEG. Edvard [1843-1907]: Autograph letter with place, date and signature. Leipzig,
12. 111. [18]96. Oktavo 17,5 x 11cm. 2 pages. €2.700,—

STROKE OF FATE: BREAST CANCER AND SURGERY OF HIS WIFE NINA

Very personal letter to a "Dear Mrs. Else", to whom he has to cancel an invitation "...For a very
sad reason for us ... My wife (Nina Grieg, soprano) was brought to the clinic of Prof. Séngers
yesterday, where she has to undergo a serious breast operation even as | write these lines. I will
let you know more about it later ...". Nina Grieg had suddenly fallen seriously ill: "It turned out
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that Nina's illness was much more serious than Edvard had first assumed. She had to undergo
surgery in a hurry, as she was suspected of having breast cancer." (Benestad, Finn: E. Grieg.
Man and Avrtist, p. 255).

SCHICKSALSSCHLAG: BRUSTKREBS UND OPERATION SEINER FRAU NINA

Sehr Personlicher Brief an eine "Liebe Frau Else", der er eine Einladung absagen muR "... Aus
einem fiir uns sehr traurigen Grund ... Meine Frau (Nina Grieg, Sopranistin 1845-1935) wurde
namlich gestern in die Klinik Prof. S&ngers gebracht, wo sie sich, noch wéhrend ich diese Zeilen
schreibe, einer schweren Brustoperation unterziehen muss. Ich werde lhnen spéteres Néaheres
dariiber mittheilen ...". Nina Grieg war plétzlich schwer erkrankt: "Es stellte sich heraus, dass
Ninas Krankheit wesentlich ernster war, als Edvard zunédchst angenommen hatte. In aller Eile
mufBte sie sich einer Operation unterziehen, da man bei ihr Brustkrebs vermutete.” (Benestad,
Finn: E. Grieg. Mensch und Kunstler, S. 255).

110 GULDA, Friedrich [1930-2000]: Farbige Portrat-Fotographie mit eigenhéndiger
Unterschrift auf der Bildseite. - Color portrait photograph with autograph signature on the
image page. 12,5 x 17cm. €130,

Gulda am Klavier. - Gulda at the piano.

BoRI'S HAMBOURG

(-]

Nr.110 Nr. 111

111 HAMBOURG, Boris [1885-1954]: Postkarte mit eigenhéandiger Unterschrift und
Datum. Halbfigur. Original Fotografie von J. Russell. - Postcard with autograph signature and
date. Half-length portrait. Original photography by J. Russell. 1908. 13,5 x 8,2 cm. Leicht
berieben. €90,—

Gute Aufnahme des noch jungen Cellisten Boris Hambourg, der aus einer berihmten
Musikerfamilie stammt. Sein Vater - Michael Hambourg (1855-1916) - griindete im Jahr 1913
das Konservatorium in Toronto, das Boris nach dessen Tod tubernahm. - Good recording of the
still young cellist Boris Hambourg, who comes from a famous musical family. His father -
Michael Hambourg (1855-1916) - founded the Toronto Conservatory in 1913, which Boris took
over after his death.
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112 HANDEL, Georg Friedrich. - Portrait, Portrat, Halbfigur Brustbild nach rechts.
Stahlstich von P. Wurster. 1856. 26 x 19,5 cm. Gering stockfleckig. Mit schonem Paspartout.
€85,—

Das ausdrucksvolle Portrat zeigt Handel im Alter von etwa 64 Jahren. Er tragt ein festliches
Gewand. Der Stahlstich entstand nach dem Gemalde (um 1749) von Thomas Hudson.

113 HAUER, Josef Matthias [1893-1959]: Autograph music manuscript "Melischer
Entwurf in der Zwolftonschrift”. No place, 18. Marz 1954. Folio 34 x 27 cm. 1 page written in
black ink and colored pencil. €2.800,—

FROM THE INVENTOR OF TELVE-TONE MUSIC
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Very nice and rare music manuscript with 42 bars in Hauer's twelve-tone notation with 8 lines
per stave and the identification of the voice leading by four colored staff lines, the first voice in
blue, the second in green, the third in red and the fourth in orange. In this way, he attempts to
provide insight into the four-part polyphonic texture of the four-part piano movement. In 1954,
the same year of the present composition, Hauer was awarded the title of Professor of the City
of Vienna for his special work.

Hauer combined his melodious twelve-tone music with a mystical-esoteric worldview. His
central concepts include melos, understood as atonal music, and rhythm, understood as tonal
music. Hauer, who composed only "twelve-tone pieces” after 1939, pursued the goal of a
lawful, objectified and depersonalized art. He had already found a way to open up chromatic
totality before the twenties - even before Schonberg. His final consequence from this discovery
was radical: he no longer wanted to be considered a composer, but simply a musician, a twelve-
tone player. His manifesto of March 25, 1956: "To compose a twelve-tone piece is child's fun,
if one learns the twelve-tone notation, to perform it correctly (re-creative!) is not easy, but to
hear it is difficult, requires education!™.

114 HAUER, Josef Matthias [1893-1959]: Autograph music manuscript "Zwolftonspiel flr
Klavier zu vier Handen" with place, date and signature and dedication: "Dem Lehrkorper des
Mozarteums in Salzburg gewidmet". Wien, 10. Januar 1955. Folio 34 x 27 cm. 12 pages written
in black ink. € 5.800,—

IMPORTANT MANUSCRIPT OF UNLISTED AND UNPUBLISHED WORK
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Unpublished extensive music manuscript of a piano composition for four hands from his last
creative phase beginning in August 1940, in which Hauer focused on composing twelve-tone
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pieces, which he understood as an ideal image of the world order. Hauer was the first composer,
who developed with his composition "Nomos" op.19 the art of twelve-tone music. His
importance as a pioneer was increasingly recognized in the late 1960s. His so-called
"Zwolftonspiele™ follow strict, eternal and unchanging laws and represent images of a
"harmony in spheres™ projected into the musical, which pay homage to an ascetic, completely
un- or supersensible ideal of sound. They appear like an esoteric-contemplative game that
carries its meaning in itself and accordingly follow a uniform basic pattern: first, the twelve-
tone row is exposed, sometimes in rhythmic form, sometimes monolithically. Then it is broken
down into a four-part movement and subjected to contrapuntal procedures (e.g., voice
exchanges). The focus is on harmonic progressions; melodic and motivic elements are always
only fill-ins, embellishments. The tonal range is relatively limited; melodic and rhythmic
figures are hardly or not at all changed.

The present wrok, dedicated to the Mozarteum in Salzburg, is not listed in the catalog of works
published in Walter Szmolyan's monograph about Hauer.

115 HAYDN, J.: Die Schopfung. Ein Oratorium ... von Joseph Haydn Doctor der Tonkunst...
The Creation An Oratorio ... Vienna, 1800. Folio. Engraved title, 4 ff. list of subscribers, 303
pp. Very clean copy on stronger mould made paper. With addition of some bars of Trombone
on page 192ff. in ink of old hand. Very nice half leather binding in the style of the time with
contemporary marbled colored paper. € 13.500,—

WITH AUTOGRAPH AUTHORIZATION OF HAYDN
A GREAT MILESTONE OF ORATORIO LITERATURE
EXCEPTIONAL AND EXTREMELY RARE CIMELIA:
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Very rare engraved first edition of the full-score in very good condition of Haydn's most
important vocal work, still published by himself: Most copies, but not all are bearing his
monogram stamp in the lower right corner of the title page, which was used by his printer to
mark editions authorized by Haydn. What makes this copy special, however, there are two
monogram stamps, the second at the right probably applied by Haydn himself, and below in
addition his autograph authorization "MPria" (Manu Propria) written in ink. It was a habit of
Haydn's to add the note "Manu Propria"” at the end of his autograph signature. Hoboken does
mention that there are copies with Haydn's signature, but not how many and what these
signatures look like. As far as we were able to track copies in trade and libraries, there are a
very few with the autograph authorization of Haydn, for example the copy in the
"Osterreichische Nationalbibliothek”, but which has no monogram stamps. Therefore, in
comparison to other copies, our copy seems to be unique!

The list of subscribers, with 409 persons listed who ordered 507 copies, reflects Haydn's fame
throughout Europe and reads like a "Who's Who," starting with the Austrian Empress, the
Queen of England, and many other royal highnesses from Italy, Hungary, German lands, et al.
Duchess Amalia of Saxony-Weimar and Franziska of Wirttemberg, among others, but also
well-known personalities of European musical life, such as Burney, Cannabich, Clementi, who
ordered 24 copies at once, Fux, Simrock etc. Haydn published the work himself, among other
things because he believed that he could earn more money this way than if he had given it to a
publisher. His public statement reveals another motivation: "The acclaim that my oratorio: "Die
Schépfung” had the good fortune to receive and the wish expressed in ... the "Musikalische
Zeitung" that its publication should not ... be left to foreigners, have induced me to organize it
myself. The work shall therefore appear, nicely and correctly engraved, printed on good paper,
provided with English text in addition to the German, in three or at the most four months ...".
(J. Hayden on 15.6.1799 in the Intelligenzblatt Nr: XV of the AMZ). Haydn was also motivated
to self-publish by the incredible performance success of his oratorio, which was first performed
privately at the Schwarzenberg Palace on April 29 and 30, 1798, and in publicity with a larger
cast on March 19, 1799, and quickly became incredibly successful with many more
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performances throughout Europe. "The Creation brought in the biggest box-office returns in the
history of Vienna; it conquered, in one fell swoop ... a Europe divided by war; it reunited all
classes - Catholic Austria, Anglican England, Evangelical Berlin and even laicized Paris - in
admiration, and repeatedly moved thousands and thousands of listeners to tears of devotion and
emotion.” (Landon, Robbins: Haydn: The Years of the Creation, p.344). The publication of the
score was delayed until the end of December 1799 and then again until June 1800, since, among
other things, four copper plates broke during printing by Artari in Vienna in April 1800.
Breitkopf & Hartel had hoped to receive the commission for the first edition, but nevertheless
"supported Haydn's self-publishing by taking over the collection of subscribers and soon
ordered a larger number of scores.” (Hase, H.v.: Joseph Haydn und Breitkopf & Hartel, Lzg.
1909). Haydn returned the favor by giving the plates to Breitkopf & Hartel at the end of
December 1801 after the first printing, where a title edition then appeared in 1803. (cf. Artaria,
Franz: J. Haydn und das Verlagshaus Artaria, Vienna 1909, pp. 83 and 86). - Hoboken XXI,
2a, p.36; RISM H2521; BSB 7, 2673; Hirsch IV, 799.

MIT EIGENHANDIGER AUTORISIERUNG VON HAYDN
EIN GROSSER MEILENSTEIN DER ORATORIENLITERATUR
AUSSERGEWOHNLICHE UND AUSSERST SELTENE ZIMELIE:

Sehr seltene gestochene Erstausgabe der Partitur in sehr gutem Zustand von Haydns
bedeutendstem Vokalwerk, noch wvon ihm selbst herausgegeben und mit seinem
Monogrammstempel rechts unten im Titelblatt versehen, der von seinem Drucker verwendet
wurde, um von Haydn autorisierte Ausgaben zu kennzeichnen. Besonders macht dieses
Exemplar aber ein weiterer Monogrammstempel, wahrscheinlich von Haydn personlich
aufgebracht und darunter seine zusatzliche eigenhéndige Authorisierung mit "MPria" (Manu
Propria) in Tinte vermerkt. Es war eine Gewohnheit von Haydn, seine eigenhéndigen Briefe
am Ende mit dem Vermerk "Manu Propria" zu versehen. Hoboken erwahnt zwar, dass es
Exemplare mit der Unterschrift Haydns gibt, aber nicht wie viele. Das
Subskribentenverzeichnis mit 409 aufgeflihrten Personen, die 507 Exemplare bestellt haben,
spiegelt die Berihmtheit von Haydn in ganz Europa wieder und liest sich wie ein "Who's Who",
angefangen von der dsterreichischen Kaiserin, der Kénigin von England und vielen weiteren
koniglichen Hoheiten aus Italien, Ungarn, deutschen Lé&nder, u.a. Herzogin Amalia von
Sachsen-Weimar und Franziska von Wirttemberg aber auch bekannte Personlichkeiten des
européischen Musiklebens, wie Burney, Cannabich, Clementi, der gleich 24 Exemplare
bestellte, Fux, Simrock etc. Haydn veroffentlichte das Werk selbst, unter anderem, weil er
glaubte, so mehr Geld zu verdienen als wenn er es einem Verleger ubergeben hatte. Seine
offentliche Erklarung zeigt noch eine andere Motivation auf: "Der Beyfall, den mein Oratorium:
die Schopfung allhier zu erhalten das Gliick hatte und der in ... der Musikalischen Zeitung
geduRerte Wunsch, dass deren Bekanntmachung nicht ... den Auslandern tberlassen seyn mége,
haben mich bewogen, diese selbst zu veranstalten. Das Werk soll also, nett und richtig
gestochen, auf gutem Papier abgedruckt, nebst dem Deutschen auch mit englischem Text
versehen, in drey oder hochstens vier Monaten erscheinen ..." (J. Hayden am 15.6.1799 im
Intelligenzblatt Nr: XV der AMZ). Zum Selbstverlag war Haydn auch durch die unglaublichen
Auffihrungserfolge seines Oratoriums motiviert, welches am 29. und 30. April 1798 privat im
Schwarzenberg Palais und o6ffentlich in groRerer Besetzung am 19. Marz 1799 erstmals
aufgefihrt wurde und schnell mit vielen weiteren Auffiihrungen in ganz Europa unglaublich
erfolgreich wurde. "The Creation brought in the biggest box-office returns in the history of
Vienna; it conquered, in one fell swoop... a Europe divided by war; it reunited all classes -
Catholic Austria, Anglican England, Evangelical Berlin and even laicized Paris - in admiration,
and repeatedly moved thousands and thousands of listeners to tears of devotion and emotion."
(Landon, Robbins: Haydn: The Years of the Creation, S.344). Die Veroffentlichung der Partitur
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verzogerte sich erst bis Ende Dezember 1799 und dann nochmals bis Juni 1800, da u.a. beim
Druck durch Artari in Wien im April 1800 vier Kupferplatten zerbrachen. Breitkopf & Hartel
hatte gehofft, den Auftrag fur die Erstausgabe zu erhalten, aber unterstiutzte trotzdem "Haydns
Selbstverlag, indem sie die Sammlung von Subskribenten tbernahmen und bald eine gréiiere
Anzahl Partituren bestellten.” (Hase, H.v.: Joseph Haydn und Breitkopf & Hartel, Lzg. 1909).
Haydn revanchierte sich, indem er die Platten Ende Dezember 1801 nach dem Erstdruck an
Breitkopf & Hartel Ubergab, wo 1803 dann eine Titelauflage erschien. (vgl. Artaria, Franz: J.
Haydn und das Verlagshaus Artaria, Wien 1909, S. 83 und 86). - Hoboken XXI, 2a, S.36; RISM
H2521; BSB 7, 2673; Hirsch 1V, 799.

116 HAYDN, Joseph: Die Jahreszeiten. Ouverture. Rezitativ. Chor des Landvolks. Streicher-
Quintett. [Hob. XXI, Nr. 3]. Manuscript after 1844 of the string Quintett. 29 x 23cm. 6, 5, 5, 5,
5 pp. € 60,—

Quirdetts, s
OQuirertune. e den Hshrespeitin, sm

Manuscript as copy of the rare quintet version, which first appeared in print in 1802 in the
bearbeting of A. E. Muller by Breitkopf & Hartel. The Ouverture, "a stormy-moving prelude in
minor colors," depicts the transition from winter to spring. The following 1st chorus of the
Landvolk is "one of the unforgettably memorable inspirations to which Haydn's oratorios owe
their great folksiness." (Reclam's Choral Music and Oratorio Guide, 7th ed., p. 331f.) -
Manuskript als Abschrift der seltenen Quintett-Fassung, die erstmals gedruckt 1802 in der
Bearbeting von A. E. Miller bei Breitkopf & Hartel erschien. Die Ouverture, “ein stiirmisch-
bewegtes, in Moll-Farben gehaltenes Vorspiel” schildert den Ubergang vom Winter zum
Frihling. Der Folgende 1. Chor des Landvolks ist "eine der unvergesslich sich einpragenden
Eingebungen, denen Haydns Oratorien ihre grofRe Volkstiimlichkeit verdankt." (Reclams
Chormusik- und Oratorienfihrer, 7. aufl., S. 331f.).

117 HEGER, Robert [1886-1978]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift und zusétzlich

signierten Neujahrswiinschen. - Autograph letter with signature and additionally signed New
Year wishes. [Ende 1952]. Duodez 11 x 13cm. 3 pages on double card punched. €70,
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Neujahrskarte fur 1953: "Ich bin gerade auf dem Sprung nach Wien abzureisen, woselbst ich
auller einem Sinfoniekonzert den ganzen Rienzi bei der Ravag [Rundfunkgesellschaft]
dirigiere... es gédbe manch interessantes zu erzahlen™ - Heger galt als einer der bedeutenden
Wagner-Interpreten und wirkte vor allem in Berlin und Miinchen. - New Year's card for 1953:
"l am just about to leave for Vienna, where, in addition to a symphony concert, | am conducting
the entire Rienzi at the Ravag [Radio Company] ... Heger was considered one of the most
important Wagner interpreters and worked primarily in Berlin and Munich.

118 HENZE, Hans Werner [1926-2012]: Eigenhandiges Albumblatt mit Widmung und
Unterschrift. - Autograph album leaf with dedication and signature. Marino (Roma), Dezember
1992. Octavo oblong 10 x 21cm. 1 page on blue lettercard with imprinted adress. € 350,—

Notenzitat (2 Takte) mit Widmung fur Gisela Brauckmann, geschrieben auf Briefkarte mit
eingedruckter Adresse "La Leprara™, Henzes Villa in Marino bei Rom. - Henze arbeitete zu der
Zeit an den Vorstufen zu seiner Oper "Venus" und an der 8. Sinfonie. - Note quotation (2 bars)
with dedication for Gisela Brauckmann, written on letter card with imprinted address "La
Leprara”, Henze's villa in Marino near Rome. - Henze was working at the time on the
preliminary stages of his opera "Venus" and on the 8th Symphony.
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119 HEYER, Walter [1914-1989]: Rondo [fur Klavier] mit 4 Kinderinstrumenten.
Eigenhéndiges Musikmanuskript. Partitur. Quer-Folio. 19 Seiten. Halbleinenband der Zeit.
€ 50,—

120 HILLER, Johann Adam [1728-1804]: Autograph letter with signature. [Leipzig, 8th of
January 1771]. Small folio 26.7 x 17.5 cm. 1 page, with well-preserved seal on verso.
€2.700,—

ABOUT ONE OF THE EARLIEST PIANO REDUCTIONS EVER
SPECIAL RARITY — CONCERNING THE PRINTING

Letters by Hiller are very rare: since 1990 only 6 autographs by Hiller are listed at auction in
the JAP-Online i.e. bookauctionrecords!
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To the music publisher C.F. Junius in Leipzig, with whom the piano reduction for the Singspiel
"Der lustige Schuster oder Der Teufel ist los. Zweiter Teil" was published. Together with the
piano reduction for Hiller's operetta "Lisuart™ (Leipzig 1768), the letter to his publisher refers
to the printing of one of the earliest printed piano reductions ever. The premiere of the cited
Singspiel had already taken place in the summer of 1766. (Cf. Johann Adam Hiller: My Life.
Ed. by Mark Lehmstedt. Leipzig 2004. p. 218).

“If I had not gotten a little catharr from going out so much last week, and today | would rather
work than go out, | would have come to you myself. I am now busy with the second part of the
Devil, and Mr. Breitkopf will immediately begin printing with two typesetters as soon as the
Cassel hymnal is ready with him, which will be next week. | would have liked to postpone it as
long as possible, or even longer, to ask for your money; but my low earnings so far, and the
heavy expenses, make it necessary for me to ask you for 20 rth. | will apply all my diligence to
the work, and you can rest assured that | will finish in due time. If 1 could have the honor of
speaking to you alone for an hour in my room, I might be able to discuss some useful things
with you; for when | have a friend to look for, I will never turn to anyone else but you...”.

121 HILLER, Johann Adam [1728-1804]: Autograph album leaf with date and signature.
Leipzig, 9. Maerz 1785. Oktovo oblong 13 x 21cm. 1 page. € 900,

HIS AUTOGRAPHS ARE VERY RARE
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Quote after Albrecht v. Haller: "Mach deinen Raupenstand, und einen Tropfen Zeit, / den nicht
zu deinem Zweck, den nicht zur Ewigkeit." translated: "Make your caterpillar stand, and a drop
of time, / that not to your purpose, that not to eternity.” Hiller signs as "Herzogl. Curléandischer
Kapellmeister." On the reverse a poem inscription by the merchant Franz Samuel Straphinus,
Gorlitz 1785.

122 HILLER, Johann Adam [1728-1804]: Lottchen am Hofe, eine comische Oper in drey
Acten, in die Musik gesetzt von Johann Adam Hiller. Zweyte Auflage Leipzig gedruckt bey
Bernhard Christoph Breitkopf, Sohn. 1770. Contemporary copy of the piano reduction. -
Zeitgendssische Abschrift des Klavierauszugs. Folio oblong 19 x33 cm. Title, 89pp., page 7/8
and 85/86 missing. € 80,—
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Contemporary copy made by a Mr. Kienast (note on title page) of the second edition of the
piano reduction. "Lottchen am Hofe" was one of the most popular Singspiele of the time and
known throughout Germany. The text was written by C.F. Weisse after Goldoni's and Favart's
"Ninette a la Cour™. The first performance took place on 24.4.1767 in Leipzig. - Zeitgendssische
Abschrift von einem Herrn Kienast erstellt (Vermerk auf Titelblatt) der zweyten Ausgabe des
Klavierauszugs. "Lottchen am Hofe" war eines der beliebtesten Singspiele der Zeit und in ganz
Deutschland bekannt. Den Text verfasste C.F.Weisse nach Goldonis und Favarts "Ninette a la
Cour". Dier Erstauffiihrung fand am 24.4.1767 in Leipzig statt.

123 HINDEMITH, Paul [1895-1963]: Guguck. "Ein Guguck auf dem Birnbaum sass".
Music manuscript for the first performance as a transcription by Hugo Holle. [Juni 1925].
Quarto 35 x 28 cm. 5 pages on 16-stave music paper, 60 bars in total. € 1.500,—

MANUSCRIPT FOR THE FIRST PERFORMANCE!
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The a cappella composition "Guguck” was premiered in Donaueschingen on 6/26/1925 by
Hugo Holle, the leader of the Stuttgart Madrigal Association. The present copy, made by Hugo
Holle, represents his working copy for the premiere, since it is marked with his additional
interpretative entries in red and on the upper right corner of the first page of the manuscript is
also noted by him in red: "Premiere: Donaueschingen 1925. July 26. unprinted”. The "Guguck"
is the 7th song from the collection "Lieder nach alten Texten," op. 33, composed by Hindemith
in 1923.

The premiere was a great success. The press praised: "A truly new madrigal style.... complete
unity of polyphonic melody and concentration of expression. Similar to Hindemith's last
chamber music works, old tradition comes alive from a new spirit" (Briner, A.: Hindemith, p.
48). Hindemith had originally refused of printing in a letter to his publisher Schott: "The
Guguck may be published in a later booklet" (GA, VII, 5). However, his appreciation for these
"Lieder nach alten Texten" increased after a successful performance in Waschington in April
1937, so that, inspired by his great successes in the USA, he even decided to "prepare a new
English version of these songs™ (Briner, A.: Hindemith, p. 119).

124 HINDEMITH, Paul [1895-1963]: Portrat-Fotografie mit beigegebener Unterschrift

zusammen auf Karton montiert. - Portrait photograph with attached signature mounted together

on cardboard. No place no date, Ca. 1950. 12,8 x 15,2 cm (Foto) und 6,0 x 12 cm signature.
€270,

/IDCM Hindniks
b HA T

Hindemith in Dirigier-Pose. Die Unterschrift mit Widmung. - Hindemith in conducting pose.
The signature with dedication.
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125 HOROWITZ, Vladimir [1903-1989]: Portratfotodruck mit eigenhéndiger Unterschrift.
- Portrait print with autograph signature. 1988. Quarto 24x18 cm. €320,

Berlihmter amerikanischer Pianist, ukrainisch-jadischer Herkunft, der haufig mit Franz Liszt
und Anton Rubinstein verglichen wurde. Das Portrat zeigt den noch jungen Horowitz. - Famous
American pianist, of Ukrainian-Jewish origin, who was often compared to Franz Liszt and
Anton Rubinstein. The portrait shows the still young Horowitz.
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126 HUMMEL, Joseph Friedrich [1841-1919]: Eigenhandiges musikalisches Albumblatt.
Brautlied. Ruhig bewegt. 4 Takte. - Autograph musical album leaf. Bridal song. Calmly moved.
4 bars. Salzburg, 10. Oktober 1911. Oktavo oblong 13 x 20cm. 1 page. € 900,

EXTREMELY RARE ALBUM LEAF - Since 1997, no album sheet on German-language
actions traceable for us! Beautifully designed and attractive album leaf with the caption:
"Mozart's music embodies the purest ideals of musical art." Austrian composer and 1861-80
theater conductor in Glarus, Aachen, Innsbruck, Troppau, Linz, Brno and Vienna. From 1880
director of the Mozarteum in Salzburg; there he conducted numerous first performances. He
wrote many church music works, several concertos and orchestral pieces, choruses and songs.
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127 HUMPERDINCK, Engelbert [1854-1921]: Autograph music manuscript "Newes
Volksliederbuch das ist: Uralte, gemeyne Weisen, aufs newe trewlich in Noten gesetzet, mit
schénen Harmonien gezieret und denen gemischten Chéren dedizieret von E H." Enclosed:
Short composition for piano with 14 bars. No place, no date [Mainz 18. - 22. Oktober 1889].
Folio 35.4 x 26.7 cm. 3 pages, 24 staves, written in black ink. With fold marks and some small
tears in the outer margins. Portfolio with green morocco, raised band and gilded embossing.
Composition for piano: Oktavo oblong, 18 x 26 cm, 3 double staves. € 18.000,—

GREAT UNPUBLISHED CIMELIA:
SPECIAL ENGAGEMENT FOR THE CULTURAL HERITAGE OF FOLK SONG

Unpublished and one of the most beautiful, extensive and interesting music manuscripts of
Humperdinck since 1995 in the antiquarian market. Music manuscripts by Humperdinck are
very rare, especially in such an extend as this "Volksliederbuch", which contains 6 songs, for 4
choral voices with soprano, alto, tenor and bass: "1. Ein geistlich Abendlied. Allegedly by Pope
Gregory the Great", "2. Heidenrgslein. From the area of Sachsenhausen (erroneously attributed
to Hrn Geh Rat von Goétze)", 3. Méadchenpreis des fahrenden Sangers. From the monastery
Nonnenwerth (1485?)", "4. Schon ist die Jugend. ancient Egyptian folk song allegedly to King
Amenophis IV according to Papyrus 698 (British Museum)”, "5. Alleweil kann mer net lustig
sein. from the time of the Crusades. (11th-12th century)", "6. Shabab. Song of the migratory
birds from the age of the migration of peoples 3rd or 4th century A.D.)" Notation in 4-6 systems
per page with corrections and additions, and 5 deleted measures.

When Humperdinck met Hugo Wolf in 1890, his admiration was for the mature song writing
of the Austrian. Initially, there was no competition between the two composers, since
Humperdinck saw himself only as an occasional composer with respect to his song
compositions, who, however, developed the large forms of his operas from small lyrical song
ideas (cf. Irmen, H-J.: Die Odyssee des E. Huperdinck, Siegburg, Salvator, 1975, p. 95f.). In
his opera "Hénsel und Gretel" he adapted existing folk songs and also in his opera
"Konigskinder" you can find folk song-like melodies. His song compositions were written
almost exclusively for special reasons; the music manuscripts that were created as a favor were
mostly given away, which also explains why many of them have disappeared.

In the years between 1904 and 1911, Humperdinck occupied himself with historical songs in
addition to his free song creations. His closeness to folk songs led to his being engaged for
arrangements and the publication of older folk songs. Between 1904 and 1906, for example, as
a member of a working commission that included Richard Strauss and Max Bruch, he took care
of the publication of a collection of German folk songs for male choir from the 17th to the 19th
century, the "Volksliederbuch,” which was published by the music publisher C.F. Peters in
Leipzig (cf. Humperdinck, W.: E. Humperdinck. The life of my father. Ffm, Kramer1965, p.
274ff). In the context of this preoccupation with the history of song, his music manuscript
"Newes Volksliederbuch™ is also to be classified and his historical notes on the origin of the
individual songs are to be understood.

Provinence: from a privat collection in the USA - Irmen, H-J.: Verzeichnis der musikalischen
Werke. Cologne, Dohr 2014, p. 177.
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UNVEROFFENTLICHTE AUSSERGEWOHNLICHE HUMPERDINK-ZIMELIE:
BESONDERES ENGAGEMENT FUR DAS KULTURGUT DES VOLKSLIEDS

Foto nur auf Anfrage. Unverdffentlicht und eines der schonsten, umfangreichsten und
interessantesten Musikmanuskrite von Humperdinck seit 1995 im antiquarischen Markt.
Musikmanuskripte von Humperdinck sind sehr selten, insbesondere in so einem Umfang, wie
dieses "Volksliederbuch”, das 6 Lieder enthalt, fir 4 Chorstimmen mit Sopran, Alt, Tenor und
Bass: "1. Ein geistlich Abendlied. Angeblich von Papst Gregor dem GroRen”, "2.
Heidenroslein. Aus der Gegend von Sachsenhausen (irrtimlich Hrn Geh Rat von Gotze
zugeschrieben)”, 3. Méadchenpreis des fahrenden Sangers. Aus dem Kloster Nonnenwerth
(1485?)", "4. Schon ist die Jugend. altegyptisches Volkslied angeblich zu Kénig Amenophis IV
laut Papyrus 698 (Britische Museum)™, "5. Alleweil kann mer net lustig sein. aus der Zeit der
Kreuzzige. (11.-12. Jahrhundert)", "6. Schabab. Lied der Wandervgel aus dem Zeitalter der
Volkerwanderung 3. oder 4. Jahrh. n. Chr.)" Notation in 4-6 Systemen pro Seite mit
Korrekturen und Ergénzungen, sowie 5 gestrichenen Takten.

Als Humperdinck 1890 Hugo Wolf kennenlernte, galt seine Bewunderung dem reifen
Liedschaffen des Osterreichers. Anfangs bestand keine Konkurrenz zwischen den beiden
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Komponisten, da sich Humperdinck beziglich seiner Liedkompositionen nur als
Gelegenheitskomponist verstand, der allerdings aus kleinen lyrischen Liedgedanken die grof3en
Formen seiner Opern entwickelte (vgl. Irmen, H-J.: Die Odyssee des E. Huperdinck, Siegburg,
Salvator, 1975, S. 95f.) In seiner Oper "Hansel und Gretel" verarbeitete er bestehende
Volkslieder und auch in seiner Oper "Konigkinder" finden sich volksliednahe Weisen. Seine
Liedkompositionen sind fast ausschlieBlich aus besonderer Veranlassung entstanden, die aus
Gefélligkeitsarbeiten entstandenen Musikmanuskripte, verschenkte er meist, was auch erklart,
warum vieles davon verschollen ist.

In den Jahren zwischen 1904 und 1911 beschéftigte sich Humperdinck Uber seine freien
Liedschopfungen hinaus mit dem historischen Liedgut. Seine Nahe zum Volkslied fuhrte dazu,
dass man ihn fur Bearbeitungen und die Herausgabe alteren VVolksguts engagierte. So kimmerte
er sich zwischen 1904 und 1906 als Mitglied einer Arbeitskommission, der u.a. Richard Strauss
und Max Bruch angehdrten, auf Veranlassung des deutschen Kaisers um die Herausgabe einer
Sammlung deutscher Volkslieder fir Méannerchor aus dem 17. bis 19. Jahrhundert, dem
"Volksliederbuch®, das im Musikverlag C.F. Peters in Leipzig erschien (vgl. Humperdinck, W.:
E. Humperdinck. Das Leben meines Vaters. Ffm, Kramer1965, S. 274ff.). Im Rahmen dieser
Beschaftigung mit der Historie des Liedguts ist auch sein Musikmanuskript "Newes
Volksliederbuch" einzuordnen und seine historischen Anmerkungen zur Herkunft der einzelnen
Lieder zu verstehen.

Provenienz: aus amerkanischem Privatbesitz - Irmen, H-J.: Verzeichnis der musikalischen
Werke. Koln, Dohr 2014, S. 177

128  HUMPERDINCK, Engelbert [1854-1921]: " 's Straussle. Schwabisches Volkslied flr
eine Singstimme mit Klavierbegleitung”. Autograph album leaf with title, dedication and
signature on the first leaf. Dated at the end. [EHWYV no. 92]. Bonn, Weihnachten 1890. Quarto
oblong 18 x 26.8 cm. Double sheet, 10-staves, 34 bars on 3 pages. With colored embroidered
"Blumenstraussle™ (flowerbouquet), mounted at the beginning of the composition: "Drei Rosle
im StraufRle fir Maxle sei'm Méusle”. Small inconspicuous tears, neatly backed, light creases,
somewhat browned. € 6.500,—

A VERY SPECIAL GIFT:
ONE OF HUMPERDINCK’S MOST ORIGINAL JOKE SONGS

Very nice, artistically designed extensive and unpublished album sheet Fraulein Amalie
Guthheil dedicated from Engelbert Humperdinck. The text is by the Swabian dialect poet
Gustav Seuffer (1835-1902). Musical manuscripts by Humperdinck are very rare.

In April 1890, Humperdinck had first become acquainted with songs by Hugo Wolf while
working as an editor at the Schott music publishing house. Like a love at first sight,
Humperdinck was so enthusiastic about his colleague's songs that he made a lasting
recommendation for Hugo Wolf there before he left on May 1, 1890. Further recommendations
from Humperdinck followed over the next few months, and on October 25 the two met in person
for the first time. An intense friendship quickly developed. Humperdinck greatly admired the
mature song writing of his Austrian colleague. Initially, there was no competition between the
two composers, since Humperdinck saw himself only as an occasional composer with regard to
his song compositions, who, however, developed the large forms of his operas from small
lyrical song ideas (cf. Irmen, H-J.: Die Odyssee des E. Humperdinck, Siegburg, Salvator, 1975,
p. 76ff.) In his opera "Hansel und Gretel” he adapted existing folk songs and also in his opera
"Konigskinder" (King's Children) folk song-like melodies can be found. His song compositions
were written almost exclusively for special reasons; the music manuscripts that were written as
a favor, such as the "Straussle™ here, were mostly given away, which also explains why much
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of it has disappeared. (cf. Humperdinck, W.: E. Humperdinck. The life of my father. Ffm,
Kramer1965, p. 274ff.). The "Strdussle™ is considered particularly original among the three
graceful little joke songs in Swabian dialect.

The first printing appeared in: Lieder fur 1 Singstimme. Berlin, Ries & Erler 1895. (BSB 8,
301; Humperdinck, Eva: Werksverzeichnis Nr. 92; Irmen, H-J.: Verzeichnis der musikalischen
Werke. Cologne, Dohr 2014, p. 118).
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EIN GANZ BESONDERES GESCHENK:
EINES DER ORIGINELLSTEN SCHERZLIEDER VON HUMPERDINCK

Sehr schones, kinstlerisch gestaltetes und unveréffentlichtes Albumblatt "Fraulein Amalie
Guthheil zugeeignet von Engelbert Humperdinck". Der Text stammt von dem schwabischen
Mundartdichter Gustav Seuffer (1835-1902). Musikmanuskripte von Humperdinck sind sehr
selten.

Im April 1890 hatte Humperdinck erstmals Lieder von Hugo Wolf bei seiner Arbeit als Lektor
im Musikverlag Schott kennengelernt. Wie bei einer Liebe auf den ersten Blick war
Humperdinck von den Liedern seines Kollegen so begeistert, dass er dort noch vor seinem
Ausscheiden zum 1.Mai 1890 eine nachhaltige Empfehlung fur Hugo Wolf abgab. Es folgten
weitere Empfehlungen von Humperdinck in den néchsten Monaten und am 25. Oktober lernten
die beiden sich erstmals personlich kennen. Schnell entstand eine intensive Freundschaft.
Humperdinck bewunderte das reife Liedschaffen seines Osterreichischen Kollegen sehr.
Anfangs bestand keine Konkurrenz zwischen den beiden Komponisten, da sich Humperdinck
beziiglich seiner Liedkompositionen nur als Gelegenheitskomponist verstand, der allerdings
aus kleinen lyrischen Liedgedanken die groRen Formen seiner Opern entwickelte (vgl. Irmen,
H-J.: Die Odyssee des E. Huperdinck, Siegburg, Salvator, 1975, S. 76ff.) In seiner Oper "Hénsel
und Gretel" verarbeitete er bestehende Volkslieder und auch in seiner Oper "Konigkinder"
finden sich volksliednahe Weisen. Seine Liedkompositionen sind fast ausschlie3lich aus
besonderer Veranlassung entstanden; die aus Gefalligkeitsarbeiten entstandenen
Musikmanuskripte, wie hier das "Straussle”, verschenkte er meist, was auch erklart, warum
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vieles davon verschollen ist. (vgl. Humperdinck, W.: E. Humperdinck. Das Leben meines
Vaters. Ffm, Kramerl965, S. 274ff.). Als besonders originell unter den drei graziosen
Scherzliedchen in schwabischer Mundart gilt das "Straussle".

Der Erstdruck erschien in: Lieder fir 1 Singstimme. Berlin, Ries & Erler 1895. (BSB 8, 301;
Humperdinck, Eva: Werksverzeichnis Nr. 92; Irmen, H-J.: Verzeichnis der musikalischen
Werke. Cologne, Dohr 2014, p. 118).

129 HUMPERDINCK, Engelbert [1854-1921]: Autograph musical album leaf
"Konigskinder" with place, date and signature. Boppard, 13. Juli 1909. Oktavo 17,3 x 11,2 cm.
1 page on folded double leaf. € 780,—

VERY ATTRACTIVE ALBUMLEAF OF ONE OF HIS MOST FAMOUS OPERAS

Three bars from his famous fairy-tale opera "Konigskinder," 1st act, [EHWYV 1910] for the
birthday of Baroness Konig-Warthausen on 13.9. 1909. - In the summer months of 1908 and
1809, Humperdinck used his Boppard castle as a refuge for the reworking of the
"Konigskinder." In December 1910 the premiere took place at the Metropolitan Opera in New
York and became his second world success.

Nr. 129 Nr. 130

130 HUMPERDINCK. - MENDELSSOHN, Arnold: [1855-1933]: Autograph postcard
with place, date and signature (initial) with parody of Humperdinck's "Hansel und Gretel” of
unknown hand. Ginsheim, 20. 5. [18]94. Octavo 9,2 x 14 cm. 1 page. € 350,—

Arnold Mendelssohn was the son of Wilhelm Mendelssohn, a cusin of Felix Mendelssohn
Bartholdy. Arnold wrote 3 operas, one of them the Bérenhduter op. 11, first performance
9.2.1900. He writes to Hermann Wette (1857-1919), Humperdinck's brother-in-law and
librettist of Hansel und Gretel, that he had just read his libretto "Bérenheuter" at a friend's house:
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" At Engelbert's | got to know your Bérenhéuter better yesterday, respectively the 2 Mahrlein
... and | am very enthusiastic about the idea. Stick to it! ..." Next to this message of enthusiasm
to his future librettist, there is a text parody of "Hansel and Gretel™ by an unknown hand with
the following content: "Let go there play, tale and poetry and plunge straight into the middle of
Hellpool! Chorus of the Hell Roasts: In the evening I will go intothe kettle, fourteen little devils
are standing around me, two that bind me, two that torture me, two that pinch me, two that itch
me, two that heat me up, two that ... throw me into hell's kettle ...".

131 INDY, Vincent D' [1851-1931]: Eigenhandiger Brief in Franzdsisch mit Datum und
Unterschrift. - Autograph letter in French with date and signature. Lundi, 10. Janvier 1898. 1
page 18 x 11cm. Mit Trauerrand. €170,
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Dankschreiben in Franzdsisch an eine Dame. D'Indy kann ihrer "reizenden Einladung nicht
folgen ... wegen meiner Abwesenheit von Paris. Ich bedauere lebhaft diese Gelegenheit zu
verpassen, M. de Saint Marceaux vorgestellt zu werden, dessen Talent ich bewundere”. - Letter
of thanks in French to a lady. D'Indy cannot accept her "charming invitation ... because of my
absence from Paris. | regret very much to miss this opportunity to be introduced to M. de Saint
Marceaux, whose talent I admire”.

92



132 JOACHIM, Joseph [1831-1907]: Hamlet=Ouverture. Den Mitgliedern der
Weimarschen Kapelle gewidmet von Joseph Joachim. Op. 4. Manuscript of scribe's hand,
corrected and supplemented by the hand of the composer. Manuskript von Schreiberhand,
eigenhéandig von Joachim Kkorrigiert und erganzt. [Hannover, 1853]. Folio. 102 pp. with 16-line
music paper. Turquoise paperback of the period with title label in the author's own hand. With
traces of use.

€ 25.000,—

IMPORTANT MANUSCRIPT - THE LAST VERSION AS PRINTING TEMPLATE

This manuscript is the last revised version of the Hamlet Overture and was extensively edited
by Joseph Joachim as printing template mainly in ink, little in pencil. Both the title label and
the title are by his hand. There are numerous corrections, additions, revisions and deletions by
the composer in his own hand. Pages 14, 15, and 28-34 are written entirely in Joachim's hand
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and inserted into the score - some loose, some pasted into the manuscript. On some pages there
are corrections on music paper pasted over the original score.

There is an interesting second dedication on the title page, but it has been crossed out. Under
the deletion can be seen, "In memory of a / collaborative work under / Franz Liszt." Joachim
had been concertmaster in the Weimar Hofkapelle led by Liszt until December 1852, and had
begun to conceive the work during that time. Later, however, Joachim must have decided to
rededicate his work to the "Weimar Kapelle" and to delete the old personal dedication to Liszt,
possibly because it no longer seemed appropriate to him. One reason for this could have been
that a friendship with the Schumanns quickly developed from April 1853 on, and Joachim sent
his work to Robert Schumann and asked him for his opinion on it in his letter of June 2, 1853:
"the Ouverture to Hamlet, ... is of my composition; | am hesitant about sending it, because it is
the first time that you have seen a work of mine. A week ago, | heard it in Weimar; the sounds
were in most places as my inner ear had heard them; nevertheless, | felt the need to make some
formal changes: in several places, | believe, the forte breaks off too briefly after long climaxes,
without sufficient satisfaction for the musical sense. Some remarks from you, dear master, could
be of great importance for me and my further striving ..." Schumann responds with great
enthusiasm for the overture on 8.6.1853: "Do not change anything about it until you have heard
it several times. 1 would like to perform the overture in one of the first of our concerts" and asks
for the score and parts. With this great support of the new master Schumann, Joachim probably
no longer thought it appropriate to dedicate his work to his old master Liszt personally.

The present copy was probably made from Joachim's original manuscript of the Hamlet
Overture, dated March 16, 1853, which is in the archives of the Gesellschaft der Musikfreunde
in Vienna. Presumably this copy was made as early as March 1853 and was also sent to Franz
Liszt on March 21. The overture was sent to Breitkopf & Hartel as an engraving copy in March
1854, but was ordered back by Joachim and revised by him in the summer of the same year.
This revised manuscript served as the engraving for the parts published in November 1854, as
well as for one or more other score manuscripts lent by the publisher, ultimately also for the
printed score, which did not appear until 1908.

The first performance of the revised version took place on March 23, 1854, at the Leipzig
Gewandhaus and was well received by critics: " ... in Joachim's Overture we are confronted
with an outstanding creative power ... One would no longer like to call this work an ‘overture,'
for the composer transcends the boundaries of the art form ... The composition is a free fantasy
in a very peculiar form. The whole is powerful, thoroughly healthy, the ideas are significant,
the treatment of the orchestra often brilliant.” (F. Gleich, Neue Zeitschrift fir Musik, 44 Vol.
March 1854, p. 151). - Moser pp. 147 and 154-57.

WICHTIGES MANUSKRIPT - DIE LETZTE VERSION ALS DRUCKVORLAGE

Dieses Manuskript ist die letztgiltige, revidierte Version der Hamlet-Ouverture und wurde
ausfuhrlich von Joseph Joachim als Druckvorlage hauptsachlich in Tinte, wenig in Blei, editiert.
Von seiner Hand stammen sowohl das Titelschildchen als auch der Titel. Es finden sich
zahlreiche eigenhéndige Korrekturen, Ergdnzungen, Revisionen und Streichungen des
Komponisten. Die Seiten 14, 15 und 28-34 sind vollstdndig von Joachims Hand geschrieben
und in die Partitur eingefligt - teils lose, teils in das Manuskript eingeklebt. Auf einigen Seiten
finden sich Korrekturen auf Notenpapier, die Uber den urspringlichen Notentext geklebt
wurden.

Auf dem Titelblatt befindet sich eine interessante zweite Widmung, die allerdings
durchgestrichen wurde. Unter der Streichung ist zu erkennen: "Zur Erinnerung an ein /
gemeinschaftliches Wirken unter / Franz Liszt". Joachim war bis Dezember 1852
Konzertmeister in der von Liszt geleiteten Weimarer Hofkapelle gewesen und hatte in jener
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Zeit mit der Konzeption des Werkes begonnen. Spater muss sich Joachim dann aber
entschlossen haben, sein Werk an die "Weimarer Kapelle" umzuwidmen und die alte
personliche Widmung an Liszt zu streichen, mdglicherweise weil ihm diese nicht mehr
angemessen erschien. Ein Grund hierfiir kdnnte gewesen sein, dass ab April 1853 schnell eine
Freundschaft zu den Schumanns entstand und Joachim sein Werk an Robert Schumann
ubersendete und ihn in seinem Brief vom 2.6.1853 um seine Meinung dazu bat: "die Ouverture
zu Hamlet, ... ist von meiner Composition; ich zage bei der Ubersendung, denn es ist das
erstemal, dass Sie von mir ein Werk zu Gesicht bekommen. VVor einer Woche hore ich dasselbe
in Weimar; die Klange waren an den meisten Stellen so, wie mein inneres Ohr sie vernommen
hatte; es drangte sich mir aber dennoch die Nothwendigkeit auf, einige formelle Aenderungen
vorzunehmen: an mehreren Stellen, glaube ich, bricht nach langen Steigerungen, das Forte zu
kurz ab, ohne gentigende Befriedigung flr den Musiksinn. Einige Bemerkungen von lhnen,
verehrter Meister, konnten fur mich und mein Weiterstreben von hoher Wichtigkeit sein ..."
Schumann antwortet mit groRer Begeisterung fiir die Ouvertiire am 8.6.1853: "Andern Sie
nichts daran, bevor Sie es nicht mehrmals gehért. Gern wiinschte ich die Oouvertlre in einem
der ersten unserer Konzerte aufzufiihren." und bittet um Uberlassung der Partitur und Stimmen.
Mit dieser groRen Unterstlitzung des neuen Meisters Schumann hielt es Joachim wahrscheinlich
nicht mehr flr angemessen sein Werk seinem alten Meister Liszt personlich zu widmen.

Die vorliegende Abschrift wurde wahrscheinlich von Joachims Originalmanuskript der Hamlet-
Ouvertlre angefertigt, das auf den 16. Mérz 1853 datiert und sich im Archiv der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien befindet. Vermutlich wurde diese Kopie bereits im Marz 1853
angefertigt und am 21. Mérz auch an Franz Liszt geschickt. Die Ouvertlire wurde im Mérz 1854
zu Breitkopf & Hartel als Stichvorlage gesendet, jedoch von Joachim zurlickbeordert und von
ihm im Sommer des gleichen Jahres revidiert. Dieses revidierte Manuskript diente den im
November 1854 publizierten Stimmen als Stichvorlage, ebenso fiir ein oder mehrere weitere
Partitur-Manuskripte, die der Verleger verlieh, letztendlich auch fur die gedruckte Partitur, die
erst 1908 erschien.

Die Urauffiihrung der Giberarbeiteten Version fand am 23. Mérz 1854 im Leipziger Gewandhaus
statt und wurde von der Kritik positiv aufgenommen: " ... in Joachim's Ouvertdre tritt uns eine
hervorragende Schopferkraft entgegen ... 'Ouverture’ mochte man dieses Werk kam mehr
nennen, denn der Componist Uberschreitet die Grenzen der Kunstform ... eine freie Phantasie
in einer ganz eigenthimlichen Gestalt ist die Composition. Das Ganze ist gewaltig, durchaus
gesund, die Ideen sind bedeutend, die Behandlung des Orchesters oft glanzend.” (F. Gleich,
Neue Zeitschrift fur Musik, 44 Bd. Marz 1854, S. 151). - Moser S. 147 und 154-57.
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133 JOACHIM, Joseph [1831-1907]: Autograph Album leaf - Eigenhéndiges Albumblatt
"Zur Erinnerung an Joseph Joachim" with date and signature. Mainz, 28. Februar 1901. Quarto
oblong 18 x 25cm. 1 page. Verso with traces of mounting. € 300,
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Joachim is one of the most important violinists of his time. His "outstanding importance as an
interpreter for the musical life of the 2nd half of the century was not least due to the fact that he
was in direct exchange with almost all the trend-setting composers of his time, such as:
Mendelssohn, Liszt, Schumann, Brahms, M. Bruch and A. Dvorak"” (MGG? 9,1064). - Joachim
ist einer der bedeutendsten Violinisten seiner Zeit. Seine "lUberragende Bedeutung als Interpret
fur das Musikleben der 2. Jahrhunderthalfte war nicht zuletzt darin begriindet, daf® er im
unmittelbaren Austausch mit fast allen richtungsweisenden Komponisten seiner Zeit stand wie
z. B.: Mendelssohn, Liszt, Schumann, Brahms, M. Bruch und A. Dvorak™ (MGG? 9,1064).

134 JOACHIM, Joseph [1831-1907]: Autogarph Album Leaf with date and signature. -
Eigenhéandiges Albumblatt mit Datum und Unterschrift. Berlin, 12. November 1901. Quarto
oblong 17,5 x 27cm. 1 page, 6 stave-paper, 1 spot slightly waterstained. € 1.100,—

4 1/2 measures in C major, titled "Tempo di Marcia" notated for piano.

135 JOMELLLI, Niccolo. - Photo, Portrait, Portréat, Halbfigur, Brustbild als Biste aus rotem
und weilRem Marmor auf einem Sockel stehend von P. J. Lejeune. Schwarz-weif Fotografie.
(Anfang des 20 Jhdts.). 17 x 11,5 cm €35,—

Jommelli war von 1753 bis 1770 Kapellmeister am Hofe Herzog Karl Eugens in Stuttgart.
Waéhrend der Zeit erreichte sein Buhnenschaffen einen Hohepunkt. - Die Bdste stellt Jommelli
in vorgeriicktem Alter dar.
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Nr. 135 Nr. 136

136 JULLIEN, [Jean Lucien Adolphe]. - Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild.
Lithographie von Guillet. [Ca. 1880]. 29,5 x 20,8 cm. € 40,

Jullien [1845-1932], war franz. Musikschriftsteller, Kritiker und Theaterhistoriker. Er machte
sich besonders in Frankreich als Wagner-Biograph einen Namen. "Jullien war ein
aufllergewohnlich erfolgreicher und produktiver Autor, der bisweilen mehrere Blicher pro Jahr
schrieb und es wie kaum ein zweiter Musikschriftsteller seiner Zeit verstand, komplexe
historische Zusammenhénge ebenso grindlich wie sprachlich elegant darzustellen™ (MGG 9,
1302 f.).

137 KHATSCHATURIAN, Arman [1903-1978]: Eigenhéndiges Albumblatt mit Datum
und Unterschrift. In kyrillischer Schrift. Autograph Album leaf. Moskau, 1.10.1959. Briefkarte.
10,5x 14,5 cm. € 600,—
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Notenzitat seiner Initialen. Chatschaturian war einer der wichtigsten sowjetischen Komponisten
in der 1930er bis 1950er Jahren. 2013 wurde eine Auswahl seiner Werke zum
Weltdokumentenerbe erklart. - Note quotation of his initials. Khachaturian was one of the most
important Soviet composers in the 1930s to 1950s. In 2013, a selection of his works was
declared a World Documentary Heritage.

138 KITTEL, Bruno [1870-1948]: Fotographie mit eigenhandiger Widmung, Datum und
Unterschrift auf der Bildseite einer Original-Fotografie. - Photograph with personal dedication,
date and signature on the image side of an original photograph. "6./7.1V.[19]19 Bruno Kittel".
13 x 8,7 cm. € 60,—

"Zur Erinnerung an das Requiem von Verdi". Kittel griindete 1906 in Berlin "den vortrefflichen
Bruno Kittelschen Chor" (Riemann-Lexikon) wund zahlte zu den bedeutendsten
Musikerpersonlichkeiten der alten Reichshauptstadt. Von 1936-1945 leitete er auBerdem das
legenddre (ehemals) Sternsche Konservatorium in  Berlin. Er trat mit groflRen
Oratorienauffiihrungen, auch zeitgendssischer Komponisten, hervor.

Loz C
ace V2 |
7

Nr. 138 Nr. 139

139 KODALY, Zoltan [1882-1967]: Autograph Album leaf with signature. Albumblatt mit
Notenzitat. [around 1933]. Quarto 24,5 x 18,5cm. 1 page. € 680,

2 bars from "Galantai Tancok™" (Dances from Galanta), a symphonic dance poem. The source
was the music of the Gananta gypsies from the 18th century. - 2 Takte aus "Galantai Tancok™
(Tanze aus Galanta), eine symphonische Tanzdichtung. Als Quelle diente die Musik der
Ganantaer Zigeuner aus dem 18. Jahrhundert.
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140 KOSCHAT, Thomas. - Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild. Holzstich nach einer
Handzeichnung von Adell-Henric Truck. Leipzig, F. E. C. Leuckart [1884]. 26, 5 x 18 cm.
Stockfleckig. €20,

Thomas Koschat [1845-1914], war der Komponist zahlreicher Kartner Lieder und ist beriihmt
geworden durch seine Komposition des "Schneewalzers".

Nr. 141

141 KRAUSS, Clemens [1893-1954]: Portratpostkarte mit eigenhédndigem Namenszug. -
Portrait postcard with autograph signature. 1930. 14 x 9 cm. embossed: Fayer, Wien. Vis-a-vis
der Oper. € 290,—

Das Bild zeigt den etwa 35jahrigen dsterreichischen Dirigenten und Theaterleiter. Krauss wurde
als Interpret der Werke von Richard Straul bekannt. Er war auch der Librettist von Strauss
Oper: Capriccio. - The picture shows the Austrian conductor and theater director, who was
about 35 years old. Krauss became known as an interpreter of the works of Richard Strauss. He
was also the librettist of Strauss opera: Capriccio.

142 KRENEK, Ernst [1900-1991]: "Die Zwingburg." Scenic cantata in one act, op 14.
Handwritten music manuscript as piano reduction dated at end. 15.9.1922. Large folio 34 x 27
cm. 66 pages in black and blue ink on 15-stave brownish music paper, 5 of which are on
somewhat lighter and smaller 14-stave music paper. Title with small tear. € 35.000,—

THE ONLY AUTOGRAPH MANUSCRIPT OF KRENEK'S FIRST OPERA

Die Zwingburg is Krenek's first opera (55 minutes long), written under the significant influence
of Ferruccio Busoni's opera theory and aesthetics, and can be classified as epic music theater
(long before Brecht practiced it). The original version of the libretto was written by Krenek's
friend, the Berlin physician Dr. Fritz Demuth, and was then revised by Franz Werfel. Demuth
wrote the text under the influence of the plays of Ernst Toller (Masse Mensch, Die
Maschinensturmer), who as a former member of the Munich soviet government had been
sentenced to five years in prison for high treason. Even in this early opera, Krenek's central
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opera themes are very present: freedom, justification and time. A dramatic story with varied
music. The premiere took place on October 21, 1924 under Erich Kleiber in Berlin. - Mauer-
Zenk: Ernst Krenek - ein Komponist im Exil, p. 318; Stewart, J.L.: Ernst Krenek, p. 99.

The manuscript reflects Krenek's intensive compositional work in the form of numerous
corrections, deleted passages, inserted passages on other somewhat smaller and lighter music
paper, and, in the case of minor replaced passages, with lighter paper pasted over. For the season
19924/25 the Zwingburg was planned to be performed also at the Stuttgart Opera, but this was
not kept despite valid contracts. The general director justified this in a letter to Universal-
Edition in Vienna on November 28, 1925: "it is the revolutionary tendency of the play and the
fact that Franz Werfel is the author, which caused influential circles to strongly oppose the
performance of the work. We would therefore have to reckon with a theater scandal if it were
performed ..." (Records of the Stuttgart Court Theater in the Ludwigsburg State Archives E 18
V111 Bu 1459). The resistance to this revolutionary freedom opera certainly resulted, on the one
hand, from an undesirable political-social anti-revolutionary tendency in Stuttgart, and, on the
other hand, from a present anti-Semitic attitude towards Franz Werfel as the reviser of the
libretto.

To date, only a piano reduction of the opera has been published by Universal-Edition, Vienna
1923 (U.E.7407). As far as we can research, this is the only complete autograph manuscript of
the Zwingburg. In the online catalog of the Vienna Library in the City Hall are only 34 + 5 p.
of autograph sketches, dated 8.7.1922 on the Zwingburg listed. Provenance: It can be assumed
that Krenek gave this and a few other of his manuscripts to Alma Modie as a present.

143 KRENEK, Ernst [1900-1991]: Autograph music manuscript of the fullscore "String
Quartette. Motto: Nec aspera terrent" and 4 individual parts in someone else's hand. [Berlin,
1920]. Folio 33 x 26 cm. Full-Score in black ink with 27 pages on 14 stave music paper. 4
separate string voices, each 8 pages in black ink on 10-stave music paper, some pages
supplemented by hand with an additional stave at the bottom. € 8.500,—

UNPUBLISHED "ZEROTH" STRING QUARTET

Fair copy of Krenek's so-called study string quartet, which is not yet listed in his catalog of
works. It would probably be classified between Op. 4 and 5. In the working manuscript of this
string quartet, which was in Krenek's private collection that he left to the Vienna Library in the
1950s, the "Fine™ in the final movement is dated by him as 5th of may 12. The string quartet
consists of 3 movements: 1st movement: Allegro con fuoco, 2nd movement: Quasi intermezzo
Andantino, 3rd movement: Finale - Rondo a la Capricio - Allegro vivace.

Krenek composed the string quartet for an American competition in 1920, but did not receive a
prize for it. ((Krenek, E.: Im Atem der Zeit. p. 193). Stylistically, it is entirely in keeping with
the works of his study phase, being "classically conservative" and thus in marked contrast to
the progressively atonal works with which he made a name for himself as an up-and-coming
young composer at contemporary music festivals, e.g., the String Quartet No. 1 Op.6 of 1921,
written only a year later. On the title pages of the individual parts there is an attribution and
dating by another hand with "Ernst Krenek (1919?)" as well as on the part of violin 1 another
dating by another hand with "11 ? 1923". The handwritten date for the score seems to be a year
too early, but the date for the individual parts with 1923 could be correct, if these were made
later by another hand. The heading "String Quartets. Motto: Nec aspera terrent” on the title page
and the first page of the score, which Krenek prepared in his own hand, is by the same foreign
hand as the individual parts.

Provenance: Based on various indications, it can be assumed that Krenek gave this and a few
other of his manuscripts to Alma Moodie. Perhaps he wanted to give her a special "intimate"
pleasure with this gift of his first string quartet. The enclosed individual parts in someone else's
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hand suggest that the early work may have been played by Alma Moodie in a quartet setting or
even performed once, or that this is a fair copy including the individual parts that Krenek sent
in and received back for the American competition and then later gave to his beloved.

144 KRENEK, Ernst [1900-1991]: Autograph copy of the piano part of Sonata V1 for violin
in C minor by Heinrich Franz Biber (1644-1704). Dated. Zirich, 26. Dez. 1924. Folio 33 x 26
cm. 13 unnumbered pages in black ink and 2 additional pages with sketches in pencil.

€ 1.900,—

PIANO PART FOR HIS BELOVED

It can be assumed that the present copy of the piano part for the violin sonata was made by
Krenek for Alma Moodie with whom he may have played this piece. A few days later on
January 5, 1925, Krenek's Violin Concerto No. 1, op. 29, which he dedicated to Alma Moodie,
was premiered. An affair had developed between Krenek and the Australian violinist, which
was described as "short-lived and complicated.” In his autobiography, Krenek writes about a
stay in Sierre in 1924, where he met Rainer Maria Rilke: "...I remember playing him something
on the piano in a salon of the hotel. | was probably accompanying Alma Moodie, who was also
there, in the performance of some violin pieces..." Krenek, E.: Im Atem der Zeit, p. 447 and
464ff. - Provenance: It can be assumed that Krenek gave this and a few other of his manuscripts
as a gift to his lover Alma Modie.

145 KRENEK, Ernst [1900-1991]: Songs Lieder No. 1-3 after French texts by Emile
Verhaeren op. 30a for mezzo-soprano, clarinet and violins or violins and cello: No.1 "La
barque™” No.2 "Un Soir" No.3 "L'heure mauvaise" pour chant et trois instrument or pour chant,
violon, alto et clarinette. Premier et Deuxieme envoi pour alma. Zurich, le 5 janvier 1925, le
soir. Octavo oblong 16 x 25 cm. Two music booklets 23 and 20 p. in ink and the last four pages
of the second booklet in pencil on 8-line music paper. Autograph dedication labels recto on red
and blue marbled cardboard. € 9.600,—

STRANGE SONGS FROM A SPECIAL EMOTIONAL SITUATION

The three songs and a fourth sketch are dedicated to the violinist Alma Moodie, to whom
Krenek had also dedicated his Violin Concerto No. 1, op. 29, which was premiered on January
5, 1925, the very day Krenek had also dated the second present song "'Un Soir" as a gift to his
lover Alma Moodie. An affair had developed between Krenek and the Australian violinist,
which was described as "short-lived and complicated”. It is noteworthy, however, that only a
few days after the dating of the present manuscript, Krenek's divorce from Anna Mahler became
final. (cf. www.mahlerfoundation.org/gt-member/ernst-krenek/).

The first song "La barque" is titled "Tranquillement mouvemente (toujours le mémes)," notated
on 13 pages, dated "Zurich, le 4 jenvier 1925," and composed for the voices voice, clarinet in
b, first and second violin. The second song in the first booklet, "Un Soir," is titled "Expression
lourde et desespereée,"” notated on 10 pages, dated "Zurich, le 5 janvier 1925," and composed for
the voices voice, clarinet in b, first violin, and cello. The third song is in the second booklet, is
titled "L'heure mauvaise”, is titled "Lentement”, is notated on 16 pages, dated 21 fevrier 1925
and composed for voice, violin, alto and clarinet in b-flat. On the last 4 pages of the second
booklet there are two pieces noted in pencil with some corrections partly in ink for solo voice
but still without text and piano, dated "10." and "11. Aug. 1925" respectively. This is possibly
a fourth song, which Krenek also mentions in his autobiography as "a group of three or four
songs". Krenek recalls in his autobiography, "... that | put down on paper a strange composition
which is not in my list because it was not intended for the public ... The poems [by Verhaeren]
moved me greatly, for they seemed to fit my emotional state to an uncanny degree ... Of the
music | remembered nothing, except that it seemed rather strange to myself, and resembled
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nothing | had composed up to that time ... and they were never performed, nor did | want them
to be published. They disappeared like so many other of my manuscripts.” (Krenek, E.: Im
Atem der Zeit. p. 518f.) Provenance: It can be assumed that Krenek gave this and a few other
of his manuscripts to Alma Modie as a present.

146 KRENEK, Ernst [1900-1991]: Eigenhéandiges Billet mit Datum und Unterschrift sowie
einer Notenzeile im Text. (Berlin, Savoy Hotel), 20.9.1980. Quer-Oktav. 3/4 Seite. ~ € 280,—

"Besten Dank fir lhre Glickwinsche und die Zeitung aus Dakar wo ich auch einmal auf dem
Weg nach Brasilien Station machte. Ein Photo ist leider nicht zur Verfugung, wohl aber diese
Zwolftonreihe aus Karl V. ...". Die Oper Karl V. war im Mai 1933 fertig gestellt worden, wurde
aber wie alle Kompositionen Kreneks aus politischen Grinden nach 1933 in Deutschland und
Osterreich zunachst nicht aufgefiihrt. Krenek emigrierte 1938 in die USA.

147 KREUTZBERG, Harald [1902-1968]: Eigenh&ndiges Albumblatt mit Ort, Datum und
Unterschrift. -Autograph album leaf with place, date and signature. "Wien, Juni 1936". Octavo
oblong 16 x 21cm. 1 page. €95,

Der berihmte Ausdruckstanzer bereiste seit den 1930er Jahren mit seinen Solo-Abenden die
ganze Welt, nachdem er von Max Reinhardt entdeckt worden war. - Dekoratives Blatt. -
Autographe Kreutzbergs sind recht selten im Handel. - The famous expressive dancer traveled
the world with his solo evenings since the 1930s, after being discovered by Max Reinhardt. -
Decorative sheet. - Autographs of Kreutzberg are quite rare in the trade.

Nr. 147
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148 KREUTZER, Conradin: Portrait, Portrat, Halbfigur, Brustbild nach links. Stahlstich
von Auguste Hissener. [ca. 1850]. 24 x 18 cm. Passepartout €55~

149 KREUTZER, CONRADIN [1780-1849]: Music manuscript "Das Nachtlager in
Granada. Oper in 2 Aufzlgen. Musik von Kapellmeister Conradin Kreutzer” [Full Score act 1
of 2]. No place, no date, Quarto oblong. 253 leaves with 16 stave music paper. Lightly browned
and a bit fingerstained, lower corner of title page reinforced. some leaves a bit tightly trimmed
with insignificant loss of text of headings, but no loss of music. With auxiliary inscriptions by
a conductor in blue and red crayon. Title and a few leaves stamped. Half cloth in contemporary

style. € 1.900,—
AS FULLSCORE NEVER PRINTED - MANUSCRIPT AS SIGNIFICANT SOURCE
' 1

The edition of a score announced in the Wiener Zeitung on 20.11.1834 never happened, only
piano reductions exist of this successful opera, but no printed fullscore (see MGG). Therefore,
the present very rare and easily readable manuscript of the first act of the opera has a special
significance, also due to the additions of the recitatives. The opera was first performed in Vienna
at the Josephstédter Theater on January 13, 1834, and due to its triumphant success it remained
on the repertoire until 1838, with a total of 30 performances.

No. 2 "Duetto" has a recitative with 3 leaves inserted on other music paper, as well as 8 leaves
of recitative before No. 3 and one leave of recitative before No. 4 "Aria e Duetto", which can
be explained by the fact that Kreutzer composed additional recitatives to the original text in
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order to lengthen the opera somewhat and to fill an entire opera evening (See Brecht, Karl-
Peter: C. Kreutzer Biography and Catalogue of Works, p. 133 ff.).

This manuscript is stamped on some leaves "Dir. d. K. Freist. Theater in Temeswar Eduard
Reimann" on some leaves. It can therefore be assumed that it was used by Reimann (1833-98,
German actor and theater director) for his opera performances when he was active in Timisoara
from 1862-1870.

150 KUBELIK, Jan [1880-1940]: Portrat-Fotografie mit Datum und eigenh&ndiger
Unterschrift. - Portrait photograph with date and autograph signature. 7. Mérz 1931. 14x9 cm.
Leicht geknickt. - Slightly creased. € 140,—

Berlihmter tschechischer Violinvirtuose und Komponist, der 1898 in Wien als "Zweiter
Paganini™ gefeiert wurde. Danach begann seine Weltkarriere. - Famous Czech violin virtuoso
and composer who was celebrated as the "Second Paganini* in Vienna in 1898. After that began
his world career.

'4

Jan Kubelik : d . L

Nr. 150 B Nk 151

151 KUBELIK, Jan [1880-1940]: Eigenhdndiges musikalisches Albumblatt mit Ort, Datum
und Unterschrift. - Autograph musical aloum leaf with place, date and signature. Bradford, 10.
November 1902. Quarto 23 x 18cm. 1 page, written on special pink paper with coloured frame
lines. € 350,—

ATTRACTIVE ALBUM LEAF

with two bars in B-flat major, written down during a concert tour in England. Kubelik, Czech
violinist and composer, was celebrated as the "Second Paganini,” among others.
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152 KUBELIK, Jan [1880-1940]: Eigenhéndiges musikalisches Albumblatt mit Datum und
Unterschrift. - Autograph musical aloum leaf with date and signature. 9.VV11.1914. Oktavo
oblong 20,5 x 27cm. 1 page. € 320,

Decorative album leaf with the opening bar of a composition for violin. Celebrated as the
"second Paganini,” Kubelik was one of the great world-renowned Czech violinists, along with
Ferdinand Laub, Frantisek Ondricek and Jaroslav Kocian. Kubelik passed the final examination
at the Prague Conservatory at the age of 18 with Paganini's Concerto op. 6. At his first foreign
concert in Vienna (also in 1898) with the same concerto, he caused a real sensation and was
classified by M. Kalbeck as 'one of the first in the world of violin playing." This was the
beginning of a brilliant artistic career that lasted 42 years and reached all over the world" (MGG
VII, 1846). In 1902, he received the golden Beethoven Medal, "which, among violinists, only
J. Joachim and E. Ysage received" (ibid.).

153 KUBELIK, Rafael [1914-1996]: Eigenhdndiges musikalisches Albumblatt mit
Widmung und Unterschrift unbd Briefumschlag. - Autograph musical album leaf with
dedication and signature and envelope. 15.4.1988. Octavo oblong 10 x 23,5cm. Umschlag mit
amerikanischen Briefmarken. €200,—

2 Takte aus seiner Oper "Veronika". Schweizer Dirigent und Komponist, tschechischer
Herkunft. Sohn des beriihmten Geigers Jan Kubelik. - 2 bars from his opera "Veronika". Swiss
conductor and composer, of Czech origin. Son of the famous violinist Jan Kubelik.

154 LABARRE, Théodore. - Portrait. Portrat, Halbfigur, Brustbild nach links. Lithographie
von Lemercier nach Henri Grevedon. [Paris], Lemercier, Rue de Seine 55 [ca. 1850]. 29 x 20,6
cm. An den Réndern etwas gebraunt und wasserrandig. €25~

Theodore Labarre [1805-1870] war berihmter Harfenvirtuose und Kapellmeister an der
Komischen Oper in Paris.
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155 LACOMBE, Louis. - Portrait. Portrat, Halbfigur, Brustbild nach rechts im Oval mit der
lithografierten Unterschrift von Louis Lacombe. Lithographie von Imp. Berlauts. Paris, Imp.
Berlauts, rue Cadet 11 [ca. 1870]. 11,9 x 10,2 cm. €20,

Lacombe [1818-1884] war Komponist, Pianist und Musikpublizist. Nach seinem Studium in
Wien bei Czerny, Sechter und Seyfried war er zunéchst als Pianist sehr erfolgreich. Spéter
widmete er sich ganz der Komposition (vgl. MGG).

156 LAMOND, Fréderic [1868-1948]: Eigenhandige Unterschrift mit Datum "25. Nov.
1922". - Autograph signature with date. Octavo 19 x 16cm. 1 page. €50,

Der schottische Pianist war Schuler Bilows und Liszts. Er war besonders als Beethoven-,
Brahms- und Liszt-Interpret eine européische Berlihmtheit. Als Lehrer war er an das
Konservatorium in Den Haag sowie an die Musikakademie in Glasgow verpflichtet. - The
Scottish pianist was a pupil of Bulow and Liszt. He was a European celebrity, especially as an
interpreter of Beethoven, Brahms and Liszt. As a teacher he was obliged to the Conservatory
in The Hague as well as to the Academy of Music in Glasgow.

157 LANNER, Josef. - Portrait. Portrat, Halbfigur, Brustbild sitzend nach links mit Geige
und Bogen. Lithographie. [Karlsruhe], Gutsch & Rupp 1843. 22,3 x 14,3 cm. € 65,

Josef Lanner (1801-1843) gilt neben Johann Strauss (Vater) als der "Schopfer” des Wiener
Walzers.

Talestrina, et Rolland de Laseus, compositeurs de musique religicuse au seiziéme sidcle, — Dessin de J.-B. Laurens.
-

Nt 157 Nr. 158

158 LASSUS, Rolland de und PALESTRINA. - Portrait. Portrat. Brustbilder nach rechts
und links. Holzschnitt von Charles Tamisier nach einer Zeichnung von Jean Bonaventure
Laurens. Paris, ca. 1859/1860. 12 x 15 cm unter Passepartout. €40,-

Abbildung aus dem Magazin Pittoresque, fir das Charles Tamisier zwischen 1859 und 1860
tatig war.

161 LEHAR, Franz [1870-1948]: Portratfotografie mit eigenhédndigem Notenzitat, Datum
und Unterschrift. Beiliegend: Fotopostkarte - Portrait photograph with own hand quotation of
music, date and signature. Enclosed: photo postcard. Wien, 10.12.1927. Duodez 13,7 x 8,6 cm.

€370,
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MIFRANZ LEHAR

Notenzitat aus der romantischen Operette “"Zigeunerliebe™ mit ungarisch unterlegtem Text auf
Fotografie von Ravagnan, Mailand. Beiliegend: Fotopostkarte, die Lehar mit Hund zeigt -
Music quotation from the romantic operetta "Gypsy Love" with Hungarian underlaid text on
photograph by Ravagnan, Milan. Enclosed: photo postcard showing Lehar with dog.

163 LEHAR, Franz [1870-1948]: Portratphotographie mit eigenhandiger Widmung und
Unterschrift auf der Riickseite. - Portrait photograph with autograph and signature on the back.
Wien, 10.3.[19]42. 14 x 8,5 cm. €230,

Schones Altersportrat von Lehar, das in den 1930er Jahren aufgenommen wurde. An eine
Verehrerin "Maria" gerichtet tber deren Besuch beim Konzert er sich sehr freut. Geschrieben
"4:00 fruh!" - Beautiful portrait of Lehar in his old age, taken in the 1930s. Addressed to an
admirer "Maria" about whose visit to the concert he is very happy. Written "4:00 in the
morning!"
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162 LEHAR, Franz [1870-1948]: Eigenhéndiges Albumblatt mit Datum und Unterschrift
und Fotografie. - Autograph album leaf with date and signature and photograph. Wien, 29. II.
1936. Quarto 16,7 x 13,2 cm and Foto 8,5 x 13,3 cm, mounted on cardboard. € 480,

The note quotation comes from Lehar's operetta "Die blaue Mazur", "with its Polish coloring
proves once again his unusual artistic versatility” (Czech). The photograph was taken at the
Theater an der Wien on the occasion of the premiere (1920) of the operetta "Die blaue Mazur".
The snapshot shows Franz Lehar in the circle of the most famous operetta singers in Vienna at
that time: Hubert Marischka, Betty Fischer, Louise Kartousch and Josef Konig.

160 LEHAR, Franz [1870-1948]: Eigenhandige Briefkarte mit eingedrucktem Namen, mit
Datum und Unterschrift. - Autograph letter card with imprinted name, date and signature. No
place, 4.6.[1]913. Duodez. 8,5 x 13,2 cm. 2 pages. € 280,—

JP/L}JM ! ¢/ 913

‘(/jAJt&hL Lstler $ipcned |

LG (e, et P Lo dan

Letter card, presumably to a fellow fraternity member "Viellieber Rotler Discret" mit
verschlusselten Mitteilungen. "Bitte sagt ihm er mdge mir das Buch direkt nach Bad Ischl
senden ... weil ich Ende dieser Woche schon dort bin. Welches Buch mein 'néchstes’ Werk sein
wird, das kann ich erst nach meinen 2 Urauffiihrungen von 'Endlich allein' u. 'Die ideale Gattin'
bestimmen". - The premiere of "Die ideale Gattin™ took place in Vienna on October 11, 1913.
The work achieved brilliant success only later in Berlin with Fritzi Massary in the title role. The
operetta "Endlich allein”, for a long time Lehar's favorite piece, had its premiere (10.2.1914) in
Vienna shortly before the outbreak of the First World War.

164 LEONCAVALLO, Ruggiero [1857-1919]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift in
franzosischer Sprache auf dem Briefbogen des Hotels Sacher. [Wien], 5.12.[18]97. Quart. 1
Seite. Mit dem Briefumschlag des Hotels Sacher (an der Seite aufgerissen). € 680,—

An Herrn Dr. H. Steger, den er um seine Begleitung bei einem Besuch bei Erzherzog Eugen
[Hoch- und Deutschmeister, 1863-1954] in der Getreidemarktkaserne ersucht: " ... Comme je
vous avais promis j'ai fait la demande officielle a l'aide de camp de S.A.l. et R. L'Archiduc
Eugéne et ce soir je trouve a I'hotel I'ordre de me rendre demain lundi entre midi et une heure a
Getreidemarkt Kasserne [!]. Voulez vous avoir la bonté de m'accompagner? ..."
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Nr. 164 Nr. 165

165 LEONCAVALLO, Ruggiero [1858-1919]: Autograph musical album leaf with place,
date and signature. "London, 19. Sept. 1911 R Leoncavallo". Octavo oblong. 1 pp. Black ink
on blue paper. € 790,

ATTRACTIVE ALBUM LEAF "LA BOHEME"

From his opera "La Boheme", with which Leoncavallo had challenged his most dangerous rival
Puccini in 1897, a two-act phrase on "Mimi la biondinetta" (Act 1). Leoncavallo wrote this
album leaf when he was in London and conducted a series of performances of his opera
"Pagliacci” (The Bajazzo) at the London Hippodrome.

166 LIEBERMANN, Rolf [1910-1999]: Postkarte mit Foto von Liebermann mit
eigenhandigem Notenzitat und Unterschrift. - Postcard with photo of Liebermann with
autograph quotation of music and signature. No place no date, 15 x 11 cm. € 190,

INTENSIVE REHEARSAL WORK - QUOTATION OF MUSIC

Die Postkarte zeigt Liebermann zusammen mit Jon Vickers, der als hervorragender Wagner-
Interpret galt, bei "Probe[n] zu Parsival”. Sie entstand nach einer Fotografie von Odette Weil. -
Interessante Geste: Liebermann packt den Gesprachspartner mit beiden Handen am Kopf,
offensichtlich um ihm etwas zu erkl&ren. - The postcard shows Liebermann together with Jon
Vickers, who was considered an outstanding Wagner interpreter, at "Rehearsal[s] for Parsival".
It was made from a photograph by Odette Weil. - Interesting gesture: Liebermann grabs the
interlocutor's head with both hands, obviously to explain something to him.
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167 LIEBERMANN, Rolf [1910-1999]: Portrat-Fotografie mit eigenhandiger Unterschrift
auf der Rickseite. - Portrait photograph with autograph signature on the back. 12 x 9cm.
€55~

168 LISZT, Franz [1811-1886]: Autograph letter in french with signature "FL". [Budapest],
28. 111. [1878]. Octavo 20 x 12,5 cm. 2 1/2 pages, folded. First page somewhat broned, smaller
stain on page 2 and 3. € 8.900,—

99% OF PIANISTS ARE NEEDLESS! - UNPUBLISHED LETTER

A very special letter, rich in content and unpublished, to Marie Princess of Hohenlohe-
Schillingsfirst, born Princess of Sayn-Wittgenstein (1837-1920) with a recommendation for
one of his talented piano students, a humorous consideration of bad singers and the evil of far
too many and needless pianists.

The addressee of the letter, Princess Marie was the daughter of Princess Carolyne zu Sayn-
Wittgenstein (1819-1887), one of the most important women in Liszt's life. He had met her
mother Carolyne at a benefit concert in Kiev in 1847, and in a short time an intense love
developed between them, which led to plans for marriage as early as January 1848. In April
1848, Carolyne had to flee the Russian tsarist empire with her 11-year-old daughter Marie and
moved to Weimar to join Franz Liszt, who was the Kapellmeister there. There Carolyne took
on a very important role, assisting Liszt in every way, encouraging his talents, supporting him
financially, providing social networking, and exerting considerable influence to ensure that the
devilish pianist also became a poductive composer. Her daughter Marie grew up alongside her
vivid mother in a "wild marriage" with Franz Liszt, experiencing social life and music-making
with greats of the European music scene at Sunday matinees, including a special friendship
with Richard Wagner and Hector Berlioz. For Liszt, Marie was like a foster child, to whom he
dedicated, among other works, the "six chants polonais op 74 de Frédéric Chopin transcrits pour
le piano™ in 1860.

The 66-year-old Franz's letter to the 41-year-old Marie is based on a deep basic understanding
between the two, which explains his crisp statement, "Bad singers can find good engagements,
because theaters are a necessity everywhere; it's different with pianists: 99 out of 100 are at
least needless, if not annoying."” The letter begins with a recommendation for Martha Remmert
(1853-1941), a talented pianist, music educator, conductor, and music writer who had been a
student of piano since 1872, valued by Liszt for her extraordinary diligence, whom he also
taught in Pest and whom he was happy to recommend. On June 20, 1876, he had already
recommended her to Prince Karl von Lichnowsky, and in 1881, in a letter to his friend A.W.
Gottschalg, he praised her for having played his Totentanz "most admirably™ at a performance.
Liszt's recommendation in the present letter reads: "Martha Remmert has talent and a pretty
face. | have taken the liberty of adding a word to the recommendation of your beautiful sister,
the Duchess of Ratibor, and thank you ... She has no intention of remaining in Vienna, and | do
not support her aspirations to fame."

Liszt's recommendation was addressed to his confidants in Vienna, since Marie had moved
there after her marriage and was trying to introduce the "Weimar spirit" into the Viennese milieu
as well as to promote art and cultural life. The couple held regular artists' evenings at the
Augarten Palace from 1867 onwards, at which, for example, prominent artists from the
Viennese music scene, as well as Franz Liszt and Richard Wagner, were guests. After her
mother Carolyne zu Sayn-Wittgenstein died in 1887, she became heiress to the Weimar estate
of Franz Liszt, most of which she left to the Liszt Museum in Weimar. In addition, she provided
funds to establish the Franz Liszt Foundation in Weimar. After her death, she bequeathed the
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correspondence  between  her  mother  and Liszt to  this  foundation
(www.geschichtewiki.wien.gv.at).

A very special letter, to a special confidante with a special judgment about the plague of too
many pianists as well as the recommendation for a special pianist. The complete transcription
and translation of the letter are enclosed. According to our research, not in any edition of letters,
not even in Franz Liszt's Briefe, ed. by Marie Lipsius. - Photo only on request.

99% DER PIANISTEN SIND UBERFLUSSIG!

Ein ganz besonderer, inhaltsreicher und unveroffentlichter Brief an Marie Firstin zu
Hohenlohe-Schillingsfirst, geb. Prinzessin zu Sayn-Wittgenstein (1837-1920) mit einer
Empfehlung flr eine seiner begabten Klavierschilerinnen, einer humorvollen Betrachtung
schlechter Sangerinnen und dem Ubel viel zu vieler und tiberfliissiger Pianisten.

Die Adressatin des Briefes, Flrstin Marie war die Tochter der Firstin Carolyne zu Sayn-
Wittgenstein (1819-1887), eine der wichtigsten Frauen in Liszt Leben. Er hatte sie 1847 in
Kiew auf einem Benefizkonzert kennengelernt und in kurzer Zeit entstand zwischen den beiden
eine intensive Liebe, die schon im Januar 1848 zu Heiratsplanen fuhrte. Im April 1848 musste
Carolyne zusammen mit ihrer 11-jahrigen Tochter fluchtartig das russische Zarenreich
verlassen und zog nach Weimar, wo Liszt zum Kapellmeister berufen war. Dort nahm Carolyne
eine ganz wichtige Rolle ein, indem sie Liszt in jeder Hinsicht zur Seite stand, seine Talente
forderte, ihn finanziell unterstitzte, fir gesellschaftliche Vernetzung sorgte und wesentlichen
Einfluss nahm, dass der Teufelspianist auch ein fleiBiger Komponist wurde. lhre Tochter Marie
wuchs neben ihrer strahlenden Mutter in "wilder Ehe" mit Franz Liszt auf und erlebte auf
sonntdaglichen Matineen das gesellschaftliche Leben und das gemeinsame Musizieren mit
Grolien der européischen Musikszene, so auch die besondere Freundschaft mit Richard Wagner
und Hector Berlioz. Fur Liszt war Marie wie ein Ziehkind, der er u.a. 1860 die "six chants
polonais op 74 de Frédéric Chopin transcrits pour le piano™ widmete.

Der Brief des 66-jahrigen Franz an die 41-jahrige Marie basiert auf einem tiefen
Grundverstandnis zwischen den beiden, was seine knackige Aussage erklart: "Schlechte
Sangerinnen kénnen gute Engagements finden, denn Theater sind berall eine Notwendigkeit;
anders verhélt es sich mit den Pianisten: 99 von 100 sind zumindest tberfliissig, wenn nicht
sogar argerlich."”

Der Brief beginnt mit einer Empfehlung fir Martha Remmert (1853-1941), einer begabten
Pianistin, Musikpéadagogin, Dirigentin und Musikschriftstellerin, die seit 1872 eine von Liszt
wegen ihres auBerordentlichen FleiBes geschétzte Schilerin war, die er auch in Pest
unterrichtete und die er gerne weiterempfahl. Am 20. Juni 1876 hatte er sie schon an First Karl
von Lichnowsky empfohlen und 1881 lobte er sie in einem Brief an seinen Freund A.W.
Gottschalg, dass sie seinen Totentanz bei einer Auffiihrung "vortrefflichst gespielt” habe. Liszts
Empfehlung lautet: "Martha Remmert hat Talent und ein hibsches Gesicht. Ich habe mir
erlaubt, der Empfehlung lhrer schdénen Schwester, der Herzogin von Ratibor, ein Wort
hinzuzufiigen, und danke lhnen... Sie hat nicht die Absicht, in Wien zu bleiben, und ich
unterstitze ihr Streben nach Ruhm nicht."

Liszt wendet sich mit seiner Empfehlung an seine vertraute Freundin Marie, da diese nach ihrer
EheschlieBung nach Wien gezogen war und dort versuchte, den "Weimarer Geist" in das
Wiener Milieu einzufiihren und das Kunst- und Kulturleben zu fordern. Das Ehepaar hielt ab
1867 regelmaRig Kiinstlerabende im Augartenpalais ab, bei welchen beispielsweise prominente
Kinstlerinnen und Kinstler aus der Wiener Musikszene, sowie Franz Liszt und Richard
Wagner zu Gast waren. Nachdem ihre Mutter Carolyne zu Sayn-Wittgenstein 1887 verstarb,
wurde sie Erbin des Weimarer Nachlasses von Franz Liszt, den sie grof3teils dem Liszt-Museum
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in Weimar UberlieR. Zusatzlich stellte sie finanzielle Mittel zur Grindung der Franz-Liszt-
Stiftung in Weimar zur Verfugung. Dieser vermachte sie nach ihrem Ableben den Briefwechsel
zwischen ihrer Mutter und Liszt. (Siehe: www.geschichtewiki.wiengv.at/index.php?curid=44426)

Ein ganz besonderer Brief, an eine besondere Vertraute mit einem besonderen Urteil iber die
Plage zu vieler Pianisten sowie der Empfehlung flr eine besondere Pianistin. Die vollstandige
Transkription und Ubersetzung des Briefes liegt bei. Nach unserer Recherche in keiner
Briefausgage, auch nicht in Franz Liszts Briefe, hrsg. von Marie Lipsius. - Foto nur auf Anfrage.

169 LISZT, Franz [1811-1886]: Autograph letter with place, date and signature. Weimar,
18. Juli [18]80. Oktavo. 18 x 11,2 cm. 1 page with envelope and stamp. €2.200,—

To his former student Pauline Erdmannsddrfer in Sonderhausen, court pianist and composer.
"Dear friend, forgetting would be mean. With the sincere wish to be of service to you and
Erdmannsdorfer, always remain ... F. Liszt". - Pauline Erdmannsddrfer (née Fichtner) met Franz
Liszt in Vienna in 1869/70 and followed him to Weimar as a student. She was considered one
of the most outstanding pianists of her time. Pauline Fichtner married Max Erdmanndérfer in
1874, who served as court conductor in Sonderhausen until the abdication of Prince Gunther
Friedrich Il on July 17, 1880. "The Erdmannsddrfer couple made the small princely town of
Sonderhausen, already famous through C.M.v. Weber and L. Spohr, a center of the North
German School with the Loh concerts held every Sunday in the castle park with free admission,
which was often visited by Liszt" (MGG? 6).
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170 LISZT, Franz. - Portrait. Portrét, Halbfigur, Brustbild nach links. Kupferstich [ca. 1840].
23,5x15cm €30,—

_ = =

Nr. 170 Nr. 171

171 LISZT, Franz. - Portrait. Portrat. Brustbild nach rechts mit faksimilierter Unterschrift.

Foto-Reproduktion einer Zeichnung von Fritz Rumpf [1882-1949]. [Ca.1915]. 14 x 9 cm.
€30,

Eindrucksvolles Altersbild von Franz Liszt, nach einer Fotografie von Nadar entstanden.

172 LISZT, Franz. - Portrait. Portrat. Brustbild nach links. Fotografie Albumin nach einem
Gemalde von Paul Duyffcke. - Half-length portrait to the left. Photography albumen print after
a painting by Paul Duyffcke. Miinchen und London, Fr. Bruckmann's Verlag [nach 1880]. 14 x
10 cm monted on cardboard 17 x 11 cm. (Bruckmann's Portait-Collection). € 100,—

Diyffcke (1847-1910) probably used a photograph by Fritz Luckwaldt (Vienna) from 1871 as
a model for his painting. It shows the 60-year-old Listzt in priestly regalia.
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173 LISZT, Franz [1811-1886]: Portratfotografie von Louis Held. Albumin auf
Verlagskarton. Mit eigenhandiger Widmung von Pauline Apel. - Portrait photograph of Louis
Held. Albumen on publisher's board. With autograph dedication by Pauline Apel. Weimar,
[1884]. 20x14,8 cm mounted on studio cardboard 27x15 cm. With embossing "Louis Held
Hofphotograph Weimar". € 700,—

Expressive portrait of old age, taken by the renowned Weimar court photographer Louis Held.
"Despite the great Liszt photographs from the studios of Hanfstaengl, Pierre Petit, Meyer &
Pierson and Nadar, Louis Held must be considered Liszt's most important photographer, if only
because of the large number of pictures he took of Liszt. 33 different Held photographs of the
composer could be found" (from: Burger. Franz Liszt. p. 94). - With the dedication of Liszt's
longtime housekeeper Pauline Apel. After Liszt's death, she looked after the museum
established in the "Hofgartnerei," the composer's former residence. - Burger, E.: Franz Liszt in
der Photographie seiner Zeit, p. 96.

174 LORTZING, Albert. - Portrait. Portrat, Halbfigur, Brustbild. Ein Kleeblatt aus der
Musenwelt. Herlossohn, Berthold und Lortzing. Holzschnitt. Leipzig, Die Gartenlaube 1864.
14,5 x 15,5 cm. Leicht stockfleckig. Mittig kl. Braunfleck. €15~

Der Holzschnitt zeigt in einer frohlichen Weinrunde an einem Tisch sitzend: Carl Herlossohn
(Schriftsteller), Gotthelf Leberecht Berthold (Opernsénger Bass) und Albert Lortzing. - Aus der
illustrierten Zeitschrift "Die Gartenlaube”, 1864, S. 653, riickseitig mit Text.
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175 LORTZING, Albert [1801-1851]: Autograph letter with date, place, adress and
signature. Wien, 27ten Dez[em]b[e]r 1848. Quarto 25,7 x 23 cm. 1 page. Marginal tears at
margins, remains of seals, somewhat browned. € 4.900,—

LOST STRUGGLE FOR HIS FREEDOM OPERA
AT THE TIME OF THE FAILED REVOLUTION
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Lortzing had sent his publisher Raimund Hartel in Leipzig his opera "Regina,” which takes as
its theme the march of the Baden freedman Hecker, begins with a factory scene, and ends with
the victory of the revolution. The reaction of his publisher was critical and dismissive,
metaphorically accompanied by the "reproach because of the unclad costume". Very frustrated,
Lortzing writes to his publisher in this letter "With regret | see from your letter ... that you have
no confidence in my youngest child ... I still have to roll over the reproach because of the unclad
costume, since |, as an old practitioner, knew to consider this circumstance. The action takes
place [...] on the Baden border, and the costume is an elegant and somewhat idealized Swiss
one." Lortzing uses a white lie in his letter, since there is nothing 'of the Swiss' in the text, not
even in the score. "The excuse to the publisher is a last attempt to save a one-time opera project”,
for which the ground had already been taken away at the end of 1848 due to the failed revolution
(Lodemann, Jurgen: Lortzing, p. 461). It was not until 1899 that the opera was premiered in
Berlin, with Adolphe L'Arronge quite mutilating the work. "It was not until 150 later, exactly a
century and a half to the day after the Vienna March Riots, that this opera premiered in an
authentic version, on March 14, 1998, at the Schiller Theater in Gelsenkirchen. REGINA is a
unique case for the 19th century in which an opera takes up current events without the usual
operatic detours via historical parallels and poetic methaphors. Regina is an opera of freedom,
but not an opera of revolution™ (Lodemann, p. 455) - Lortzing expects "nevertheless a great
effect from the whole [...] The old year [1848] comes to an end and | am glad about it, because
it brought no salvation to art, may the coming year be more favorable to it". This conclusion of
the letter results, among other things, from the fact that "Lortzing no longer had any opera
income, the payouts of the Vienna Theater were close to zero, with his large family it is a matter
of survival." (Lodemann, p. 448). It is noteworthy that Lodemann devotes over 100 pages in
his Lortzing monography to the freedom opera Regina. - Samtl. Briefe, historisch kritische
Ausgabe, ed. by Irmlind Capelle, VN 360 (there noted: Autograph: not to be found. Vorlage:
Abschrift LB Detmold); Kruse, G.R.: Gesammelte Briefe, Nr. 180).

VERLORENER KAMPF UM SEINE FREIHEITSOPER
IM UMFELD DER GESCHEITERTEN REVOLUTION

Lortzing hatte seinem Verleger Raimund Hartel in Leipzig seine Oper "Regina” Uibersandt, die
den Zug des badischen Freischarlers Hecker thematisiert, mit einer Fabrikszene beginnt und
mit dem Sieg der Revolution endet. Die Reaktion seines Verlegers war kritisch und ablehnend
und metaphorisch mit dem "Vorwurf wegen des unkleidsamen Kostlims™ versehen. Sehr
frustriert schreibt Lortzing an seinen Verleger in diesem Brief "Mit Bedauern ersehe ich aus
Ihrem Schreiben ... dal3 Sie zu meinem jiingsten Kinde kein Vertrauen hegen ... Noch muss ich
den Vorwurf wegen des unkleidsamen Kostims von mir walzen, da ich als alter Praktikus
diesen Umstand wohl zu erwégen wulite. Die Handlung spielt [...] an der badischen Grenze,
und das Kostiim ist ein elegant und etwas idealisiert Schweizerisches." Lortzing nutzt in seinem
Brief eine Notliige, da 'vom Schweizerischen' im Text nichts zu finden ist, auch nicht in der
Partitur. "Die Ausrede gegeniiber dem Verleger ist ein letzter Rettungsversuch fur ein
einmaliges Opernprojekt”, dem Ende 1848 aufgrund der gescheiterten Revolution der Boden
schon entzogen war (Lodemann, Jurgen: Lortzing, S. 461). Erst 1899 kam die Oper in Berlin
zur Urauffiihrung, wobei Adolphe L'Arronge das Werk recht verstimmelte. "Erst 150 spéter,
auf den Tag genau anderthalb Jahrhunderte nach den Wiener Mérz Unruhen, hat diese Oper in
authentischer Fassung Premiere, am 14. Marz 1998 im Schiller-Theater in Gelsenkirchen.
REGINA ist der flr das 19. Jahrhundert einmalige Fall, dass eine Oper tagesaktuelle Ereignisse
aufgreift ohne die operniiblichen Umwege Uber historische Parallelen und poetische
Methaphern. Regina ist eine Freiheits-Oper, aber keine Revolutionsoper” (Lodemann, S. 455)
- Lortzing verspricht sich "dessen ohngeachtet vom Ganzen eine grosse Wirkung [...] Das alte
Jahr [1848] geht zu Ende und ich bin froh dartiber, denn der Kunst brachte es kein Heil, moge
das Neue ihr ginstiger sein”. Dieser Abschluss des Briefes resultiert u.a. auch darauf, dass
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"Lortzing keine Operneinkinfte mehr hatte, die Auszahlungen des Theaters an der Wien gingen
gegen Null, mit seiner groBen Familie geht es ums Uberleben.” (Lodemann, S. 448).
Bemerkenswert ist, dass Lodemann tber 100 Seiten in seiner Lortzing-Momographie der
Freiheitsoper Regina widmet. - S&mtl. Briefe, historisch kritische Ausgabe, hrsg. vom Irmlind
Capelle, VN 360 (dort vermerkt: Autograph: nicht auffindbar. Vorlage: Abschrift LB Detmold);
Kruse, G.R.: Gesammelte Briefe, Nr. 180.

176 LORTZING, Albert [1801-1851]: Autograph letter with place, date and signature.
Leipzig, 19. April [18]50. Large quarto 28 x 22 cm. 2 pages. Minimal marginal tears. € 4.600,—

FINANCIAL SUCCESS OF THE FAIRY TALE OPERA
"ROLAND’S SQUIRES - ROLANDS KNAPPEN"
CONTINUING WITH POLITICAL MESSAGES IN A NEW FORM

Very content-rich letter to his friend Heinrich Maria Schmidt (singer, actor and director at the
Dresden Court Opera 1847-1850) about, among other things, the financial success of his
satirical fairy tale opera Rolands Knappen. "...Your Excellency, Herr v. Luttichau, had the fee
for the "Roland's Squires™ sent to me yesterday ... with 20 St. Louis'dor. Since | have no doubt
that your intercession has a great part in this noblesse (in the past I received only 100 Thaler),
I thank you most sincerely. But so that you can see that | am also a noble fellow, | am enclosing
the half thaler owed to you from Dresden, the interest you will probably charge me later. As
Mr. Winckler writes, the opera will probably not be performed until the fall, which is very dear

117



to me, since | have achieved the main purpose. This opera was Lortzing's last full-length stage
play and helped him to pay off the debts that had arisen from financial difficulties in the
previous years, also to his publisher Raimund Hartel. After his freedom opera Regina, which
had been overtaken by historical developments and could no longer be performed, Lortzing
used a fairy tale opera to hold on to his liberal political messages and convey them in the guise
of a fairy tale with many metaphors. For this very reason, the censors interfered massively with
this comic magic opera, which, among other things, mocked Prussian rule, until its premiere in
Leipzig on May 25, 1849 (cf. Lodemann, J: Lortzing Leben und Werk, pp. 544ff.). The planned
performance in the fall of 1850 mentioned in the letter refers to a planned performance in
Dresden, which, despite the support of Karl Gottfried Theodor Winkler (1775-1856, among
other things opera director and theater director in Dresden), did not take place in the end (see
Capelle, Irmlind: Anmerkung zum Brief VN420, p. 404).

In the further course of his letter, Lortzing reports on personnel issues of soloists at the Leipzig
Opera, operatic success of Meyerbeer, as well as family matters: "At present, the Leipzig
audience is preoccupied with the matter of Gunther [Giinther-Bachmann, soprano 1816-1874].
Wirsing has in fact given her notice, but wants to continue to engage her for a year with a
significant deduction in fees." Rudolph Wirsing (1808-1878) was the successful director of the
Leipzig Stadttheater from January 1, 1849, which experienced a period of splendor under his
leadership, partly because he was one of the first opera houses to stage Wagner's early operas
with Tannh&user and Lohengrin. Wirsing also made possible the premiere of Lortzing's
"Rolands Knappen" in his opera house and granted Lortzing a monthly fee in addition to the
above-mentioned fee of 100 talers. Lortzing also reported on Meyerbeer's operatic success in
Leipzig: "Incidentally, the Prophet also proves its appeal here. The opera is also brilliantly
equipped according to the local premises and conditions. - In 10 days | leave Leipzig, my family
will follow in June ...". - Lortzing will move to Berlin a few days later. There he takes up his
last position as Kapellmeister at the Wilhelmstédt Theater. - Reprinted with small deviations
in: Samtl. Briefe, historisch kritische Ausgabe, ed. by Irmlind Capelle, VN 420, where it is
noted that the autograph cannot be found (original: copy LB Detmold).

FINANZIELLER ERFOLG DER MARCHENOPER "ROLANDS KNAPPEN"
FESTHALTEN AN POLITISCHEN BOTSCHAFTEN IN NEUER FORM

Sehr inhaltsreicher Brief an seinen Freund Heinrich Maria Schmidt (Sénger, Schauspieler und
Regisseur an der Dresdner Hofoper 1847-1850) u.a Uber den finanziellen Erfolg seiner
satirischen Marchenoper Oper Rolands Knappen. "Deine Exzellenz, Herr v. Littichau, liel mir
gestern ... das Honorar flr die "Rolandskappen™ mit 20 St. Louis'dor huldreich zustellen. Da
ich nicht zweifle, daR deine Flrsprache grof3en Teil an dieser Noblesse hat (friiher bekam ich
nur 100 Taler), so sage ich Dir den herzlichsten Dank. Damit du aber siehst, daR auch ich ein
nobler Kerl bin, so sende ich dir einliegend den dir von Dresden aus schuldigen halben Taler,
die Zinsen berechnest du mir wohl spater. Wie Herr Winckler schreibt, dirfte die Oper erst
gegen den Herbst zur Auffiihrung kommen, was mir, da ich den Hauptzweck erreicht, ganz
einerlei, sehr lieb ist." Diese Oper war Lortzings letztes abendfullendes Biihnenspiel und
verhalf ihm die aus Geldnéten in den Vorjahren entstanden Schulden abzutragen, auch
gegeniiber seinem Verleger Raimund Hartel. Nach seinem durch die geschichtliche
Entwicklung tberholten und nicht mehr auffiihrbaren Freiheitsoper Regina, nutzt Lortzing eine
Marchenoper, um an seinen liberalen politischen Botschaften festzuhalten und diese in der
Verkleidung eines Marchens mit vielen Metaphern zu vermitteln. Gerade deshalb mischte sich
die Zensur in diese komische Zauberoper, die unter anderem die PreuRenherrschaft verspottete,
bis zur Premiere in Leipzig am 25. Mai 1849 massiv ein (vgl. Lodemann, J: Lortzing Leben
und Werk, S. 544ff.). Mit der im Brief benannten geplanten Auffihrung im Herbst 1850, ist
eine geplante Auffiihrung in Dresden gemeint, die trotz Unterstutzung von Karl Gottfried
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Theodor Winkler (1775-1856, u.a. Opernregisseur und Theaterintendant in Dresden)
schlieRlich doch nicht stattfand (siehe Capelle, Irmlind: Anmerkung zum Brief VN420, S. 404).

Im weiteren Verlauf seines Briefes berichtet Lortzing tber personelle Themen von Solisten an
der Leipziger Oper, Opernerfolg von Meyerbeer, sowie familidre Angelegenheiten:
"Gegenwartig beschéftigt das Leipziger Publikum die Angelegenheit der Glnther [Ginther-
Bachmann, Sopranistin 1816-1874]. Wirsing hat sie nd&mlich gekindigt, will sie jedoch mit
bedeutendem Gagenabzug auf ein Jahr weiter engagieren.” Rudolph Wirsing (1808-1878) war
ab 1. Januar 1849 erfolgreicher Direktor des Leipziger Stadttheaters, das unter seiner Leitung
eine Glanzperiode erlebte, u.a weil er als eines der ersten Opernhéuser die friihen Opern Wagner
mit Tannh&user und Lohengrin zur Auffihrung brachte. Wirsing ermdoglichte auch die
Urauffuhrung von Lortzings "Rolands Knappen™ in seinem Opernhaus und gewéhrte Lortzing
neben dem oben genannten Honorar von 100 Talern noch eine Monatsgage. Im Weiteren
berichtet Lortzing Uber den Opernerfolg von Meyerbeer in Leipzig: "Der Prophet bewahrt
ubrigens auch hier seine Anziehungskraft. Die Oper ist aber auch den hiesigen Raumlichkeiten
und Verhaltnissen gemaR brillant ausgestattet. - In 10 Tagen verlasse ich Leipzig, meine
Familie wird im Juni nachfolgen ..". - Lortzing wird wenige Tage spater nach Berlin
Ubersiedeln. Er tritt dort seine letzte Stelle als Kapellmeister am Fr. Wilhelmstadt-Theater an. -
Mit kleinen Abweichungen abgedruckt in: Sadmtl. Briefe, historisch kritische Ausgabe, hrsg.
vom Irmlind Capelle, VN 420, dort vermerkt: Autograph nicht auffindbar Vorlage: Abschrift
LB Detmold).

177 MALIPIERO, Gian Francesco [1882-1973]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift,
ohne Ort und Datum. - Autograph letter with signature, without place and date. [Asolo, ca.
1955]. Quarto 29 x 22,5cm. 1 page. Gelocht, leichte Randeinrisse - punched, small tears.

€ 260,—

An die Redaktion der Zeitschrift "Melos" tber seinen Artikel zu Arthur Honegger, der aber
leider noch etwas zu lang ist und Malipiero nicht wei3, was noch gekirzt werden soll.
"Vielleicht das ganze?" bemerkt er scherzhaft. -To the editors of the magazine "Melos" about
his article on Arthur Honegger, but unfortunately it is still a bit too long and Malipiero does not
know what else to shorten. "Maybe the whole thing?" he remarks jokingly.
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Nr. 177 Nr. 178
178 MANERA, Jean. - Portrait. Portrat, Halbfigur, Brustbild. Lithographie von Thierry
fréres nach einer Zeichnung von Leopold Massard mit einem Nachruf von [Louis-Pierre]
Norblin. Paris, Thierry fr. 1849. 25,5 x 18 cm. €20,
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Jean Manera (gest. Paris 3.8.1849) war Griinder und Chefdirigent der Société de I'Union
musicale, die ab November 1848 im Salle Sainte-Cécile an der Chausée d'Antin in Paris
konzertierte.

179 MARSCHNER, Heinrich [1795-1861]: Autograph music manuscript with signature
written twice at the upper right corners. Bremen, 27. und 29. Aug. 1828. Folio Oblong, 24 x 30
cm, 2 pages untrimmed, 18 and 20 bars on 16 stave paper. Somewhat creased, small tear in
lower margin. €3.300,—

MUSIC MANUSCRIPTS BY MARSCHNER ARE EXTREMELY RARE!

According to Bookauctionrecords, only 3 manuscripts have been sold at German-language
auctions since 1990. - This very beautiful manuscript contains two songs for bass voice and
pianoforte:

Recto: (29 Aug.1828): "Mondenschein”, after a text by Friedrich Forster. In total 5 stanzas, the
first: "Es ging der Mond hoch oben im luftigen Revier, / ich aber saf3 hier unten / so treulich
neben ihr. / Da dacht’ ich ganz im Stillen: / Du lieber Mondenschein, / es mag wohl schén im
Himmel / doch schéner auf Erden sein, / doch schoner auf Erden sein."

Verso: (27.V111.1828): "Frau Leakey", after a text by Ludwig Kalisch. In all 6 stanzas, the first:
"Frau Leakey darf nicht schlafen im Grab / bei Nacht! / Da treibt es sie stiindlich zum Strande
hinab / bei Nacht! / Da kennt sie nicht Ruhe, da macht sie nicht Halt, / da irrt sie umher eine
Schrekensgestalt, / bei Nacht! bei Nacht! bei Nacht!"

The song "Mondenschein” was published as No.1 and "Frau Leakey" was published as No. 5
in the collection: "Sechs Deutsche Lieder fiir eine Bass- oder Baritonstimme mit Begleitung
des Pianoforte: 47stes Werk 1ste Sammlung der Bassgesénge” by Frdr. Hofmeister in Leipzig
in 1830/1831 (cf. Digital Collections of the Herzogin Anna Amalia Bibliothek).
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180 MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT - MITTELALTERLICHE NOTENHAND-
SCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL- QUADRAT- NOTEN: Medieval neumes music
manuscript. Missale fragment on vellum. Manoscritto musicale medievale Missale Frammento
in neumi. Hufnagel Noten. Germany, Early 14th Century. Folio 29.5 x 21.3 cm, inscribed in
two columns with a total of 19 staves, 6 colored initials in red and blue, green and black. Some
small holes without relevant loss of text, inconspicuous tear in the lower half of the leaf.

€ 850,—

So-called Germanic choral dialect with correspondences to the Thomas-Graduale. Contents:
texts of the priest and chorale of the schola. Recto: SundaySexagesima: Tractusvers,
Evangelium, Offertorium. Verso: end of Offertorium, Secreta, Communio, Postcommunio.
Sunday Quinquagesima: Introitus, Oratio, Lectio.
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181 MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT - MITTELALTERLICHE NOTENHAND-
SCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT - NOTEN: Illuminated medieval
manuscript 14th century on vellum inscribed on both sides. Germany, ca 1400. Folio 32 x 24
cm, illluminated vellum leaf, small missing part at the upper right margin artfully repaired.

2.800,—-

The very well preserved medieval manuscript on vellum shows on 12 staves in horseshoe nail
script notated chants of the Epiphany. The sequence "Festa christi omnis christianitas™ is in the
center and is decorated with a gold heightened initial "F" (4 x 4.5 cm). Beginnings of verses are
marked with blue or red-silver initials. One big initial in gold and red. The notation in brownish

ink on 5 lines is easily legible. "C™ and "F" line or in the first systems the "G" line are provided
with keys.
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182 MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT - MITTELALTERLICHE NOTENHAND-
SCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT - NOTEN: Medieval music manuscript.
Mittelalterliche Notenhandschrift. Missale Manuale Graduale fragment on vellum. Manoscritto
musicale medievale Missale Graduale Frammento. 15th century. Folio 28,5 x 33 cm. Vellum
leaf written on both sides in two columns. Fragment cut from a larger sheet; some sections
obliterated by moisture, some holes, in one place with insignificant loss of text.

€ 750,—

M) <<k
""""

Large fragment of a two-column late medieval music manuscript. Two blue-red initials (5 x 3
cm) in schematic execution. Choral notation in brownish ink on five red lines with C clef.
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183 MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT - MITTELALTERLICHE NOTENHAND-
SCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT - NOTEN: Medieval manuscript -
Antiphonar on vellum with illuminated initials, Italy end of 14th century. Folio 50,5 x 36 cm,

vellum leaf inscribed and illuminated on both sides.
€ 3.000,—

Very nice and well-preserved antiphonary leaf on vellum, on which are notated with 8 staves
in hufnagel script chants of the Epiphany. With 4 decorated initials in red and blue, as well as
an elaborately illuminated multicolored "A™ intial. The notaiton in brownish ink is still in 4 line
stave system, the recitation tone line is marked in red. - Sehr schdones und gut erhaltenes
Antiphonarblatt auf Pergment, auf dem mit 8 Notenzeilen in Hufnagelschrift Gesédnge der
Epiphaniaszeit notiert sind. Mit 4 verzierten Initialen in rot und blau, sowie einer aufwéandig
illuminierten mehrfarbigen "A" Intiale. Die Notaiton in braunlicher Tinte befindet sich noch in
4 Notenlinien, die Rezitationstonlinie ist rot markiert.
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184 MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT - MITTELALTERLICHE NOTENHAND-
SCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT - NOTEN: Medieval manuscript Graduale
on vellum inscribed on both sides and illustrated with two minatures. Northern Italy, around
1500. Folio 56 x 40 cm. In total 10 staves and two miniatures on vellum.

€ 3.500,—

This reprensentative vellum leaf is excellently preserved and decorated with a magnificent
multicolored tedril initial of 8 x 7 cm heightened with rich gold leaf. The ornamental tendrils
of the miniature take up again the strawberries in the center of the minuature as design elements.
The introit antiphon on the upper left *Lex domini irreprehensibilis” is notated in black ink. The
music is notated in C clef in a four-line stave system. On the verso of the leaf is a
communioantiphon "Tu domine servabis™ notated. This antiphon is also decorated with a
somewhat simpler initial (7 x 7 cm) in polychrome ink, designed with filigree geometric
patterns.
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185 MEHUL, Etienne-Nicolas. - Portrait, Portrét, Brustbild, Ganzfigur sitzend auf Stuhl.
Kolorierter Stahlstich von Leclerc nach Armand Guilleminot. [1846]. 23,5 x 17,3 cm.
Passerpartout €70,

Auf diesem schonen, kolorierten Kupferstich dreht sich Etienne-Nicolas Méhul (1763-1817)
leicht nach links. Seine rechte Hand berlhrt die Tasten eines Hammerklaviers. Méhul galt als
der wichtigste Opernkomponist in Frankreich wéhrend der Franzdsischen Revolution.

186 MENDELSSOHN BARTHOLDY, F. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur.
Originalholzschnitt von Leopold Wéchtler. Handsigniert. [Leipzig, M. Méhring ca. 1930]. 34,5
X 24 cm € 100,—

Wachtler, deutscher Graphiker war vorwiegend in Leipzig tatig (1896-1988). Er bevorzugte die
Technik des Holzschnitts und machte sich mit seinen Holzschnitt-Portrats von Musikern und

Autoren einen Namen.

Nr. 186 Nr. 187
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187 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach
rechts mit verschrankten Armen. Stahlstich. Ca. 1880. 28 x 19 cm. Stockfleckig, ohne
Beeintrachtigung des Portréts. € 100,

Schéner, sauberer Stich, entstanden nach dem beriihmten Gemalde von Eduard Magnus (1799-
1872), welches er im Jahr 1946, nur ein Jahr vor dem Tod des Komponisten, malte.

188 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph music manuscript
"Jagdlied von W. Scott. Presto Basso 1" for four male voices (solo voices and choir). Op. 120
no. 1. [Leipzig, 27.11.1837]. Folio in portrait format 29 x 24 cm. 1 page with 16 lines and 48
bars. Lightly browned. Right margin with marginal lesions and small inconspicuous fold tear.
€ 25.000,—

A WONDERFUL PAYMENT OF ABETTING DEBT
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The complete part of the first bass of the hunting song in Presto with the text by Franz Bernus
after Walter Scott: "On you lords and ladies beautiful, day already it becomes on the height and
the lively hunt is there / falcon and horse and dog are near ... The barking of hounds and the
sound of horns resound loudly everywhere..."

The hunting song was written for the Frankfurt jurist and test poet Franz Bernus as a redemption
of a bet at a meeting in Bingen in the summer of 1837, according to Mendelssohn's letter
accompanying the sending of the piece of 1.12.1837. In this letter, Mendelssohn apologizes for
paying off his "old debt" so late and reports on the work on this composition: "Believe me that
it has given me much pleasure to compose the pretty, melodious words, especially the first song
(probably meant is No. 1 Jagdlied) ... Your verses compose themselves easily and as if by

127



themselves, and so you would do me a real favor if you sent me more.” The song, composed on
November 27, 1837, was first published in Leipzig / London in 1873 as the first of the "Vier
Lieder" op. 120 in a collected edition. - MWV, G 21.

EINE WUNDERVOLLE BEGLEICHUNG EINER WETTSCHULD

Die vollstandige Stimme des Ersten BaR des Jagdlieds in Presto mit dem Text von Franz Bernus
nach Walter Scott: "Auf ihr Herrn und Damen schon, Tag schon wird es auf den Hohn und die
muntre Jagd ist da / Falk und Pferd und Hund sind nah ... Hundgebell und Hornerschall tonet
laut schon tberall ... ".

Das Jagdlied entstand flr den Frankfurter Juristen und Testdichter Franz Bernus als Einldsung
einer Wette bei einem Treffen in Bingen im Sommer 1837, laut Mendelssohns Begleitbrief zur
Ubersendung des Stiickes vom 1.12.1837. In diesem Brief entschuldigt sich Mendelssohn, dass
er so spat seine "alte Schuld" abtrdgt und berichtet tber die Arbeit an dieser Komposition:
"Glauben Sie mir daR mirs viel Freude gemacht hat die hilbschen, wohlklingenden Worte zu
componieren, namentlich das erste Lied (gemeint ist wohl Nr. 1 Jagdlied)... lhre Verse
componieren sich leicht und wie von selbst, und so thaten Sie mir einen wahren Gefallen, wenn
Sie mir mehr schickten.” Das am 27. November 1837 entstandene Lied wurde erstmalig 1873
in Leipzig / London als erstes der "Vier Lieder" op. 120 in einem Sammeldruck vertffentlicht.
- MWV, G 21.

189 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Arie aus "Paulus™ fur Bal3: "Gott
sei mir gnadig". [Op. 36 Nr. 18] (MWV A 14). [Klavierauszug. Zeitgendssische Handschrift
auf festem Papier]. Ohne Ort, und Datum. Folio. 31 x 24 cm. Titelblatt, 5 Notenseiten auf 12
Systemen. €30,—
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Paulus ist das erste der beiden vollendeten Oratorien von Felix Mendelssohn Bartholdy. Es
behandelt das Leben und Wirken des Apostels Paulus. Die Arie "Gott, sei mir gnadig nach
deiner Gute" fiir BaR stammt aus dem ersten Teil des Oratoriums.
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190 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Eigenh&ndiger Brief mit Datum
und Unterschrift. Leipzig, 17. April 1844. GroRoktav. 3 Seiten. Leichte Randl&suren.
€ 8.000,—

SOCIAL COMMITMENT FOR THE POOR - RECEPTION OF THE "SCOTTISH" -
PLANS FOR A NEW SYMPHONY

Beautiful personal and content-rich letter to his childhood friend Julius Schubring, a theologian
in Dessau, the librettist of his oratorio "Paulus", in which Mendelssohn reports about the illness
of his wife and children, about the idea of a concert for the poor, about the performance of his
Scottish Symphony, ambitious plans for a new symphony and about the fact that he enclosed a
few more things to his letter, such as the 114th Psalm op. 51, the 115th Psalm op. 31 and the
Canticle op. 52. - Mendelssohn had left Berlin together with his family and was on his journey
to London with short stops in Leipzig and Frankfurt/M. "... There | now wanted ... to give a
concert in Dessau, as you planned, I had this already discussed with [Ferdinand] David that he
should travel with me and also play, and then my wife falls ill, has to lie down in bed here in
the inn, and now the plan has also become impossible again. Don't be angry with me for this;
no one can lose more pleasure in this than 1, because the idea of a concert for the poor had made
so much sense to me ... believe me, that your poor-concert-plan shall be carried out as soon as
I come back ... ". The plan was to give a concert or public final rehearsal and to give the revenue
to the municipal poor fund of Dessau. He then reports on the slow recovery of his wife and
responds to Schubring's brother's description of a performance of his symphony "Scottish” in
Dessau: "...highly amused, and almost more because of your brother's idea about the pianissimo
of the violins and in general all the details about the performance of my symphony.” He also
writes about his composition plans: "I have another new one in mind, which, however, still
sometimes fades into the background, because | always think that it must be quite
extraordinarily beautiful, and because | have very special caterpillars in my head and would
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like to bring them to light ... I am enclosing a couple of pieces here, which | apreciate ... |
especially like the 8-part Psalm, but also the one in G minor, which was the first one | composed.
Do you have the hymn? And the little "Verleih uns Frieden™? | feel as if | had given it to you
once. And the 3 violin quartets arranged for 4 hands?... ". - Printed in Samtliche Briefe,
Barenreiter 2016, no. 4392.

SOZIALENGAGEMENT FUR ARME — REZEPTION DER "SCHOTTISCHEN" -
PLANE FUR EINE NEUE SINFONIE

Schoner personlicher und inhaltsreicher Brief an seinen Jugendfreund Julius Schubring,
Theologe in Dessau, dem Librettisten seines Oratoriums "Paulus”, in dem Mendelssohn Uber
die Erkrankung seiner Frau und seiner Kinder, tber die ldee eines Armenkonzerts, tber die
Auffiihrung seiner schottischen Sinfonie, ambitionierte Plane zu einer neuen Sinfonie und
daruber berichtet, dass er seinem Brief noch ein paar Sachen, wie wie den 114. Psalm op. 51,
den 115. Psalm op. 31 und den Lobgesang op. 52 beigelegt hat. - Mendelssohn hatte zusammen
mit seiner Familie Berlin verlassen und befand sich auf seiner Reise nach London mit kurzen
Stationen in Leipzig und Frankfurt/M. "... Da wollte ich nun ... in diesen Tagen das Concert in
Dessau geben, wie Du dir ausgedacht hattest, da hatte ich schon mit [Ferdinand] David
besprochen, dal er mitreisen u. auch spielen sollte, und da wird meine Frau mir krank, muf}
sich hier im Gasthofe zu Bett legen, und nun ist auch der Plan wieder zu nicht geworden. Sei
mir nicht bose darum; es kann keiner mehr Vergniigen dabei verlieren als ich, denn die Idee mit
einem Armen-Concert hatte mir so sehr eingeleuchtet ... glaube mir, daR dein Armen-Concert-
Plan ausgefuhrt werden soll, sobald ich wiederkomme ... . Geplant war, ein Konzert oder
offentliche Generalprobe zu geben und die Einnahmen der stédtischen Armenkasse von Dessau
zu Ubergeben. Dann berichtet er von der langsamen Genesung seiner Frau und geht auf die
Schilderung des Bruders von Schubring anlésslich einer Auffihrung seiner Symphonie
"Schottische™ in Dessau ein: "...héchlich amisiert, und fast noch mehr Deines Bruders Einfall
wegen des pianissimo der Violinen und tberhaupt alle die Details Gber die Auffiihrung meiner
Symphonie." Uber seine Kompositionsplane schreibt er desweiteren: "Ich habe wieder eine
neue vor, die aber noch zuweilen wieder in den Hintergrund tritt, weil ich immer denke, sie
misse ganz absonderlich schén werden, und weil ich ganz besondere Raupen dabei im Kopf
habe und zum Vorschein bringen méchte ... Ein Paar Stlicke lege ich dir hier bei, auf die ich
etwas halte ... namentlich den 8stimmigen Psalm mag ich gern, aber auch wohl den aus g-moll
der der erste war, den ich componirt habe. Hast Du denn den Lobgesang? Und das kleine
Verleih uns Frieden? Mir ist als héatte ich Dir den einmal gegeben. Und die 4handig arrangirten
3 Violinquartetten?... . - Gedruckt in S&mtliche Briefe, Bérenreiter 2016, Nr. 4392.

191 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809 1847]: Autograph letter with place,
date, signature, seal and addressing. Berlin, 11. Mé&rz 1844. Quarto 24 x 23 cm. 1 page. Marginal
tears and creases of folding, slightly browned apart from parts of the outer leaf margin.

€ 5.800,—

PREPARING TO PERFORM ONE OF HIS FAVORITE PIECES:
HAENDEL’S “ISRAEL IN EGYPT” AS INSPIRATION FOR HIS “ELIJAH”

Mendelssohn prepares for his gigantic performance of Haendel's "Israel in Aeggyten” for the
end of March in the Garnision Church in Berlin with 450 participants and orders further musical
material needed for this from his publisher N. Simrock in Bonn. Mendellsohn was not only very
committed to the rediscovery of the works of J.S. Bach, but also to Haendel, whose oratorio
"Israel in Egypt" he particularly loved and used as an orientation and model for his Elijah. After
Mendelssohn had put this project on ice after the first sketches for Elijah had been made in
1839, the preoccupation with Haendel's oratorio was a significant impulse and milestone in
finding his way back to his Elijah, until in the summer of 1845 he received the concrete request

130



to write a new oratorio for the Brimingham Music Festival, which was premiered in English on
August 26, 1846, also with a gigantic cast of 270 choristers in Birmingham. Mendelssohn took
his cue from Haendel in the introductory instrumental pieces, the recitatives, the large-scale
choral fugues, the tonal language, etc., and succeeded in "reproducing the art form of past
centuries as something original and newly created” (Konold, W.: Mendelssohn Bartholdy.
Laaber Verlag, 1984. p. 155).

The reception to his monumental performance of Haendel's oratorio performance led to further
disappointments for Mendelssohn with the Berlin music scene. Among other things, the
Berliners' complaints about the translation of the work, which was previously unknown in
Berlin, but also other frictions, the general conditions in Berlin, especially the musical ones, led
to Mendelssohn no longer feeling comfortable there: "The first step out of Berlin is the first
step to happiness"” (Devrient, E.: Meine Erinnerungen an FMB, Lzg. 1869, p. 244).

Mendelssohn's express order for further voices reads in excerpts as follows: "On Palm Sunday,
i.e., the 31st of this month ... I will perform Handel's ‘Israel in Egypt' [oratorio in 3 acts] here
and wish to buy the vocal parts for it if you send them to me in time ... in time... but need ... 40
copies of Sopr. 1, 40 copies of Sopr. 2, and 30 copies of each of the 6 remaining parts ... and a
clavier excerpt. ... Of course, the things would have to be here at least 8 days before; until then,
I will make do with borrowed parts as best I can. If you can deliver all of this to me by the 24th,
then | urgently ask you not to lose a moment and to send me the things immediately in the
fastest way possible, along with the corresponding invoice. ...". - Only partially published in
FMB Sémtliche Briefe, vol. 10, no. 4338. - Foto only on request.

VORBEREITUNGEN ZUR AUFFUHRUNTG EINES SEINER LIEBLINGSSTUCKE -
HANDEL ALS INSPIRATION FUR SEINEN ELIAS

Mendelssohn bereitet sich auf seine gigantische Auffiihrung von Handels "lIsrael in Aeggyten™
fur Ende Mérz in der Garnisionskirche in Berlin mit 450 Mitwirkenden vor und bestellt weiteres
hierfir bendtigtes Notenmaterial bei seinem Verleger N. Simrock in Bonn. Mendellsohn hat
sich nicht nur fur die Wiederentdeckung der Werke von J.S. Bach sehr engagiert, sondern auch
fir Handel, dessen Oratorium "lsrael in Agypten" er besonders liebte und das er als
Orientierung und Vorbild fir seinen Elias nutzte. Nachdem Mendelssohn nach 1839
entstandenen ersten Skizzen fiir Elias dieses Projekt auf Eis gelegt hatte, war die Beschaftigung
mit Handels Oratorium ein bedeutender Impuls und Meilenstein zuriick zu seinem Elias zu
finden, bis im Sommer 1845 ihn dann die konkrete Anfrage erreichte, fir das Brimingham
Music Festival ein neues Oratorium zu schreiben, das am 26. August 1846 in englischer Sprache
auch in gigantischer Besetzung mit 270 Chorsangern in Birmingham uraufgefihrt wurde.
Mendelssohn orientierte sich an Hé&ndel was die einleitenden Instrumentalstiicke, die
Rezitative, die groR angelegten Chorfugen, der Tonsprache usw. betraf und es gelang ihm dabei
"die Kunstform vergangener Jahrhunderte als etwas Eigenes und Neugeschaffenes
wiederzugeben™ (Konold, W.: Mendelssohn Bartholdy. Laaber Verlag, 1984. S. 155).

Die Rezeption auf seine monumentale Auffiihrung des Oratoriums von Héndel fiihrte bei
Mendelssohn zu weiteren Enttduschungen mit der Berliner Musikszene. Unter anderem die
Mékeleien der Berliner an der Ubersetzung des Werkes, die in Berlin bisher unbekannt war,
aber auch andere Reibereien, die allgemeinen Verhéltnisse in Berlin, insbesondere die
musiklischen fihrten dazu, dass Mendelssohn sich dort nicht mehr wohl fiihlte: "Der erste
Schritt aus Berlin ist der erst Schritt zum Gliick" (Devrient, E.: Meine Erinnerungen an FMB,
Lzg. 1869, S. 244).

Mendelssohns Expressbestellung fiir weitere Stimmen lautet in Auszigen wie folgt: "Am
Palmsonntag, also d. 31. d. M. ... fihre ich hier Handels 'Israel in Aegypten' [Oratorium in 3
Akten] auf und winsche die Singstimmen dazu zu kaufen wenn Sie mir diesselbe noch

131



rechtzeitig ... schicken ... brauche aber ... noch 40 Ex. Sopr. 1, 40 Ex. Sopr. 2, und von jeder
anderen der 6 tbrigen Stimmen 30 EX. ... und einen Clavier=Auszug. ... Freilich mussten die
Sachen mindestens 8 Tage vorher hier sein; bis dahin behelfe ich mich mit geliehenen Stimmen
so gut es geht. Konnen Sie mir das allesnun bis zum 24sten etwa liefern, so bitte ich Sie
dringend keinen Augenblick zu verlieren und mir die Sachen sofort auf die schnellste Art
hierher zu schicken nebst der zugehorigen Rechnung. ...". - In FMB Samtliche Briefe, Bd. 10,
Nr. 4338 nur partiell verdffentlicht. - Foto nur auf Anfrage.

192 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date and signature. Leipzig, 29. Sept[ember] / 14. October 1845. Large Oktavo. 4 pages on
double leaf. € 15.000,—

PREMIERE OF OEDIPUS, ELIJAH, FAMILIY, SOCIETY, POLITICAL CRISIS
MENDELSSOHN DOES NOT BELIEVE IN POLITICAL CHANGES IN 1845!

) resfa ../»»'. 9“’9"“1""4— ﬂ (),f @ et m e tr i

Jt/ e 7 ‘{ upe of i Ao 40 BN 2
Do i b2 W; m«'u%o:g W/ Jﬁj W/f ?’%h_v/ 4{ 7
¥ e Lol f WP EL

%fém )

P uuFDn/ o

&2
g 5t
i

*f%ﬂé’«
@;1

Wy
/ % ‘/7” R
/lfoz, Cd

o

g

o 0&».. .foim. ﬁ
M S

o,,;”f;, Ma”

é ,a_«M

Beautiful detailed and personal letter with interesting statements to his friend, the diplomat Karl
Klingemann in London about the birth of Mendelssohn's daughter Elisabeth, his worries before
the birth and the stress after the birth, about the rehearsal work and the planned premiere in
Berlin of his incidental music to "Oedipus in Kolonos" (op.93 ), about appalling political unrest,
that he does not believe in political "change", about his conducting in the Gewandhaus
Orchestra in Leipzig and the good cooperation with his amiable colleague Niels W. Gade, about
an invitation to the music festival in Birmingham to premiere his oratorio Elijah there, his
reservations and aversion to the English music system, which he cannot quite get rid of, and the
prospect of being reconciled with the island economy there, among other things, by the beer of
Barclay Perkins & Co.
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"I begin this letter with the news that my Cecile gave birth to a baby daughter on the 19th. ... |
was not able to write earlier; the whole time was too restless and moved. ... That is why the
request to appear at Stolzenfels and to play music was so terribly unpleasant to me, all the more
so since | had had to promise to be in Berlin at the beginning of August and to rehearse the
Oedips, and since | had to refuse to participate in Beethoven's celebration in Bonn because of
this. | happily escaped the Stolzenfels festivities, and left in the first days of August; moved
from Soden to Frankfurt (where I still saw the Sartori's), traveled here with my family after 2
days, arrived here just on the day of the terrible riots, and first of all had to worry about finding
a good apartment ... Then | had to go to Berlin for the rehearsals of Oedipus. After returning
from there after 8 days, | had to go to Dresden again, in order to get all matters in order, and
soon after my return home, | had to go to Berlin for the second time (because of the Empress
of Russia, who was not even there). ... Next Sunday [October 5] is the first subscription concert,
which | now conduct alternately with the very capable [Niels Wilhelm] Gade; after Sunday, |
will probably have to go to Berlin again for a fortnight, because then the Oedipus will finally
be performed [premiere on November 1, 1845 in the New Palace in Potsdam before the King
and his guests] ... - Actually, it will be quite difficult for me to write to you, because | imagine
that you now care very little about my letters, and about all the letters in the world, because of
the "change. But you never believed in that - and neither did I, - and you see from all these
stories how much | count on your "unchange".

My family in Berlin [the family of Abraham Mendelssohn Bartholdy] are well and take ... the
liveliest part in your (your) happiness [Klingemann and Sophie Rogen had married in August
1845]. ... Mr. Moore has written to me very kindly and pressingly; ... 1 should come to the music
festival in Birmingham next August and perform my new oratorio [Elijah. Op. 70] ...". The
letter ends, "Only wrote the conclusion to it on October 14, 1845!" - Printed in Mendelssohn:
Samtl. Briefe 11, 4984.

URAUFFUHRUNGEN VON OEDIPUS UND ELIAS,
UBER FAMILE, GESELLSCHAFT UND DIE POLITISCHEN UNRUHEN

MENDELSSOHN GLAUBT 1845 NICHT AN POLITISCHE VERANDERUNGEN!

Schoner ausfihrlicher und personlicher Brief mit bedeutenden Aussagen an seinen Freund, den
Diplomaten Karl Klingemann in London tiber die Geburt von Mendelssohns Tochter Elisabeth,
seine Sorgen vor der Geburt und den Stress nach der Geburt, ber die Probenarbeit und die
geplante Urauffiihrung in Berlin seiner Schauspielmusik zu "Oedipus in Kolonos™ (0p.93), tiber
entsetzliche politische Unruhen, dass er nicht an politische "Veranderung" glaubt, Gber sein
Dirigat im Gewandhausorchester in Leipzig und die gute Zusammenarbeit mit seinem
liebenswirdigen Kollegen Niels W. Gade, uber eine Einladung zum Musikfest nach
Birmingham, um dort sein Oratorium Elias uraufzufuhren, seine Vorbehalte und Widerwillen
gegentiber dem englischen Musikwesen, den er nicht recht los werden kann und die
Perspektive, u.a. dort durch das Bier von Barclay Perkins & Co wieder mit der Inselwirtschaft
versohnt zu werden.

"Diesen Brief fange ich mit der Nachricht an, dal? mir meine Cecile am 19.ten ein Tdchterchen
geboren hat... Ich konnte nicht friiher schreiben; die ganze Zeit war zu unruhig und bewegt...
Deshalb war mir die Aufforderung in Stolzenfels zu erscheinen u. zu musiciren so entsetzlich
unangenehm, um so mehr als ich vorher hatte versprechen missen Anfang August in Berlin zu
sein u. den Oedips zu probiren, und als ich deswegen meine Mitwirkung bei der
Beethovenschen Feier in Bonn hatte versagen missen. Ich entkam den Stolzenfelsschen Festen
glicklich, und brach in den ersten Tagen des August auf; zog von Soden nach Frankfurt (wo
ich die Sartori's noch sah) reiste nach 2 Tagen mit den Meinigen hierher, kam hier gerade am
Tage der entsetzlichen Unruhen an, und hatte zuvérderst die Sorge um eine gute Wohnung ...
Da musste ich zu den Proben des Oedipus nach Berlin. Nach 8 Tagen von da zurlickgekehrt
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muBte ich wieder, um alle Angelegenheiten ganz ins Klare u. in Ordnung zu bringen, nach
Dresden, und bald nach meiner Heimkehr zum zweitenmale nach Berlin (wegen der Kaiserin
von RuBland, die noch dazu gar nicht da war.) ... Nachsten Sonntag [5. Oktober] ist nun das
erste Abonnementskonzert, die ich nun abwechselnd mit dem sehr tiichtigen [Niels Wilhelm]
Gade dirigiere; nach dem Sonntag werde ich wohl wieder auf 14 Tage nach Berlin missen, weil
dann endlich der Oedipus zur Auffihrung [Urauffuhrung am 1.11.1845 im Neuen Palais in
Potsdam vor dem Konig und dessen Gasten] kommen wird ... - Eigentlich wird mirs noch ganz
schwer, Dir zu schreiben, weil ich mir vorstelle Du scherst Dich jetzt sehr wenig um meine
Briefe, und um alle Briefe der Welt, von wegen der "Verénderung.” Aber an die hast Du ja nie
geglaubt - und ich auch nicht, - und Du siehst an all diesen Erzéhlungen wie sehr ich auf Deine
"Unveranderung" rechne.

Die Meinigen in Berlin [die Familie von Abraham Mendelssohn Bartholdy] sind wohl und
nehmen ... den lebhaftesten Anteil an Deinem (Euren) Gliick [Klingemann und Sophie Rogen
hatten im August 1845 geheiratet]. ... Mr. Moore hat mir sehr liebenswiirdig und pressant
geschrieben; ... ich solle nachsten August zum Musikfest nach Birmingham kommen und mein
neues Oratorium [Elias. Op. 70] auffiihren. ..." Der Brief endet: "Erst am 14. Oktober 1845 den
SchluB dazu geschrieben!" - Gedruckt in Mendelssohn: Samtl. Briefe 11, 4984.
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193 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date and signature. Leipzig, 1. Dec[ember] 1846. Quarto 27,3 x 21,4 mm. 1 page with remains
of seal. €4.000,—

ABOUT THE PRINTING OF “ELIJAH”

"Elijah™ was one of the most frequently performed oratorios in the 19th century. The first text
plan for "Elijah" was written as early as 1837 in London in collaboration with friend Karl
Klingemann and was later expanded with suggestions from the theologian J. Schubring.
Because of inconsistencies, Mendelssohn put the material aside and did not take it up again
until 1845, when he was commissioned to compose a larger musical work for the Birmingham
Music Festival. Birmingham saw a glittering premiere under the composer's direction on
August 26, 1846. Despite the great success in England, Mendelssohn still hesitated with the
printing of his work and explained this to his publisher Nikolaus Simrock: "I have not yet sent
you anything of the Elijah, because I have had to suffer from so much business and errands here
that | have been searching in vain for two months for leisure to put the finishing touches to the
score and to go through everything properly so that it could be sent off to Bonn. In the course
of the next month at the latest, however, | intend to send you the piano score and the choral
parts. - Printed in: FMB, Briefe an deutsche Verleger, ed. by R. Elvers, p. 252, no. 290 and with
variations in: FMB, samtliche Briefe, vol. 11, p. 439, no. 5493.

UBER DIE DRUCKLEGUNG VON ,,ELIAS*

"Elias" gehorte im 19. Jahrhundert zu den hdufigst aufgefiihrten Oratorien. Der erste Textplan
zum "Elias" entstand schon 1837 in London in Zusammenarbeit mit Freund Karl Klingemann
und wurde spater mit Anregungen des Theologen J. Schubring erweitert. Wegen
Ungereimtheiten legte Mendelssohn den Stoff beiseite und nahm ihn erst wieder auf, als er 1845
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den Auftrag erhielt, fir das Birmingham Music Festival ein groeres Musikwerk zu
komponieren. Birmingham erlebte unter der Leitung des Komponisten am 26. August 1846
eine glanzvolle Urauffiihrung.

Trotz des groRen Erfolgs in England z6gert Mendelssohn noch mit der Drucklegung seines
Werks und erklért das seinem Verleger Nikolaus Simrock: *VVom Elias habe ich noch nichts an
Sie abgesendet, weil ich hier von so vielerlei Geschéften und Besorgungen zu leiden hatte, dal
ich seit 2 Monaten vergeblich nach Mulie suchte, um an die Partitur die letzte Hand zu legen
und alles gehorig durchzusehen, damit es nach Bonn abgehen konnte. Spatestens im Lauf des
néchsten Monats denke ich lhnen aber Clavier-Auszug und Chorstimmen zu schicken.” -
Gedruckt in: FMB, Briefe an deutsche Verleger, Hrsg. von R. Elvers, S. 252, Nr. 290 und mit
Abweichungen in: FMB, samtliche Briefe, Bd. 11, S. 439, Nr. 5493.

194 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date and signature. Interlaken, 20. July [18]47. Oktavo 22 x 14 cm. 1 page on folded leaf with
postmark.

€5.500,—

EXCEPTIONAL INTEREST IN DETAILS OF THE PRINTING OF ELIJAH

Mendelssohn was in an intensive exchange with his publisher Simrock concerning the printing
of his Elijah. The present letter documents excellently what a special interest the composer had
in every detail and how skillfully the composer placed his ideas with his publisher. The fine
manner so typical for him consists in the fact that he allows his esteemed publisher all liberties
and at the same time places his wishes clearly in an elegant manner: "... | agree with the
suggestion to suppress the title of the first music disc and to put "erster Theil" instead ... but |
would like it even better if this change would take place above the text and not above the
music... and if, in addition, perhaps on the outer - the so-called dirt title - only Elias would be
written and nothing else. Then 2 titles would be saved and 3 would remain). But as | said, |
agree with everything that you determine about it, and | ask you to arrange it entirely at your
own discretion ..." Printed in: FMB, Briefe an deutsche Verleger, ed. by R. Elvers, p. 270, no.
316. and in: FMB, samtliche Briefe, vol. 12, p. 168 no. 5794.
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AUSSERGEWOHNLICHES INTERESSE FUR DETAILS DER DRUCKLEGUNG

Mendelssohn stand mit seinem Verleger Simrock in einem intensiven Austausch zur
Drucklegung seines Elias. Der vorliegende Brief dokumentiert hervorragend, was fir ein
besonderes Interesse der Komponist fiir jedes Detail hatte und wie geschickt der Komponist
seine Vorstellungen bei seinem Verleger platzierte. Die fur ihn so typische feine Art besteht
darin, dal? er seinem geschatzten Verleger alle Freiheiten zugesteht und gleichzeitig in eleganter
Weise doch seine Wunsche klar formuliert: "... mit dem Vorschlag den Titel der ersten
Musikplatte zu unterdriicken und dafiir "erster Theil" zu setzten bin ich einverstanden ... noch
besser wiirde es mir aber gefallen wenn diese Veranderung tiber dem Text und nicht tber der
Musik Statt fande ... und wenn auBerdem vielleicht auf dem &ulleren - dem sogenannten
Schmutztitel - blos Elias stande und weiter nichts. Dann waren 2 Titel gespart und 3 bleiben).
Aber wie gesagt, ich bin mit allem einverstanden, was Sie dartiber festsetzen, und bitte Sie es
ganz nach eigenem Ermessen einzurichten ..." Printed in: FMB, Briefe an deutsche Verleger,
ed. by R. Elvers, p. 270, no. 316. and in: FMB, samtliche Briefe, vol. 12, p. 168 no. 5794.

195 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date and signature. Leipzig, 18. Méarz [18]47. Quarto 27 x 21 cm. 1 page. Small marginal tear,
due to broken seal. Some brown spotting. Small marginal tears. With handwritten note of
receipt from the publisher. € 6.800,—

CONCERNING THE PRINTING OF HIS ORATORIO "ELIJAH"

Unprinted, beautiful detailed letter in german to his publisher Simrock, regarding corrections
to the parts of his oratorio Elijah Op. 70 [MWV A 25]: "Highly honored Sir, Enclosed are the
corrected 1st and 2nd violins of the 2nd, 1st and 2nd parts of the first part. The parts of the first
part which | received from you on Monday. | ask you to send the 2 parts of the organ
immediately to Ewer & Co. in London with the enclosed letter, since they are eagerly awaited
there and you did not send these corrections to me in a crossed envelope, so | will send them
back to you by surface mail all the more, since | do not have the viola and bass of the 2nd part
in my hands today and you will probably not send the 4 parts individually to England, but only
when everything is together. I would like to ask you to have the errors that have been noted,
namely the sometimes insufficient [notes inserted here] corrected quite precisely ... | am
convinced that most of the errors | have discovered will be a burden to the local spirits. The
wind instruments of the 2t. The wind instruments of the 2nd part will certainly be in your hands
by the time I write this." Furthermore, Mendelssohn Bartholdy thanks Simrock for his invitation
to Bonn and reports on his upcoming travel plans to London. In a P.S., he again addresses the
corrections of the parts. - Mendelssohn conducts the last of the "Historical Concerts" on March
18, 1847; at the same time, it is also his last appearance as conductor at the Gewandhaus. At
the beginning of April, he embarks on his last trip to England. On April 16, the revised version
of "Elijah" is premiered in London under Mendelssohn's direction. The composer did not live
to see a performance in German. - In FMB Samtliche Briefe, vol. 12, no. 5689 only mentioned,
not printed. - Foto only on request.

UBER DIE DRUCKLEGUNG VON ,,ELIAS“

Ungedruckter, schoner ausfuhrlicher Brief an seinen Verleger Simrock, bezlglich der
Korrekturen an den Stimmen seines Oratoriums Elias Op. 70 [MWV A 25]: "Hochgeehrter
Herr, Beifolgend die corrigierte 1ste und 2te Geige des 2t., d. 1st. u. 2t. Theile des ersten Theils
die ich Montag von lhnen erhielt. Die 2 Lagen der Orgelstimmen bitte ich sie sogleich nach
London an Ewer & Co, mit inliegendem Briefe abgehn zu lassen, da man sie dort sehr sehnlich
erwartet und Sie mir diese Correcturen nicht unter Kreuz=Couvert schickten, so schicke ich sie
auch per Fahrpost zuriick um so mehr und ich Bratsche und BaR vom 2. Theil heut noch nicht
in Handen habe und Sie die 4 Stimmen doch wohl nicht einzeln sondern erst wenn alles
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zusammen ist nach England schicken werden. Die angemerkten Fehler, namentlich die
zuweilen mangelnde [hier sind Noten eingeftigt] bitte ich recht genau verbesssern zu lassen ...
ich bin Uberzeugt, dall die meisten der von mir entdeckten Fehler den hiesigen Geistern zur Last
fallen werden. Die Blasinstrumente des 2t. Theils werden jetzt ob ich dies schreibe, gewil} schon
langst in lhren Handen sein.” Desweiteren bedankt sich Mendelssohn Bartholdy fur die
Einladung von Simrock nach Bonn, berichtet von seinen bevorstehenden Reiseplanen nach
London. Im einem P.S. geht er nochmals auf die Korrekturen der Stimmen ein. - Mendelssohn
dirigierte am 18. Mérz 1847 das letzte der "Historischen Konzerte", gleichzeitig ist es auch sein
letztes Auftreten als Dirigent im Gewandhaus. Anfang April tritt er seine letzte Reise nach
England an. Am 16. April wird in London die revidierte Fassung des "Elias" unter
Mendelssohns Leitung uraufgefiihrt. Eine Auffiihrung in deutscher Sprache hat der Komponist
nicht mehr erlebt. - In FMB Samtliche Briefe, Bd. 12, Nr. 5689 nur erwéhnt, nicht abgedruckt.
- Foto nur auf Anfrage.

196 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date and signature. Leipzig, 22. Febr[uar] 1847. Quarto 27.4 x 21.3. 1/2 page. With seal
remains. € 3.500,—

INTENSIVE WORK ON ELIAS

Mendelssohn sends his publisher Simrock the orchestral parts of no. 8 from his Elijah and asks
to have this version engraved, "instead of no 8 which is in the ones sent earlier.” In addition, he
announces further deliveries from his current compositional work: "In 2-3 days, | will send you
the string-instrument parts for the 2nd part, and now ask you to speed up the engraving as much
as possible, so that I will soon receive corrections.” - printed in: Elvers, Rudolf (ed.): Briefe an
deutsche Verleger, no. 296, p.256. The score, parts and piano reduction were completed by
Simrock in the fall of 1847. Seriously ill, however, Mendelssohn was no longer able to conduct
the premiere in Berlin, which was scheduled for October 18, 1847.
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INTENSIVE ARBEIT AM ELIAS

Mendelssohn schickt seinem Verleger Simrock die Orchesterstimmen der Nr. 8 aus seinem
Elias und bittet diese Version stechen zu lassen, "statt der no 8 welche in den friiher gesandeten
steht." Zudem kindigt er weitere Lieferungen aus seiner aktuellen Kompositionsarbeit an: "In
2-3 Tagen schicke ich lhnen die Saiten-Instrument.-Stimmen zum 2ten Theil, und bitte nun den
Stich so viel als moglich zu beschleunigen, damit ich bald Correcturen bekomme." - gedruckt
in: Elvers, Rudolf (Hrsg.): Briefe an deutsche Verleger, Nr. 296, S.256. Partitur, Stimmen und
Klavierauszug wurden im Herbst 1847 von Simrock fertig gestellt. Schwer erkrankt konnte
Mendelssohn aber die fir den 18.10.1847 vorgesehene Urauffihrung in Berlin nicht mehr
selber dirigieren.

197 MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix [1809-1847]: Autograph letter with place,
date, and signature. Leipzig, 28. Marz 1847. Quarto 27,4 x 21,3 cm. 1 page with seal remains.
€4.100,—

FIRST PART OF ELIJAH FINISHED

Mendelssohn sends his publisher Simrock "the entire remainder of the first part (Clavierauszug)
and a lot of numbers of the 2nd." In the further course of his letter, he gives precise instructions
as to which numbers should immediately follow one another.... "all the others do not follow one
another, and it would therefore be necessary to wait with the engraving until | have received
the intervening numbers from England. However, you now have the entire first part complete,
as well as the beginning of the 2nd up to No. 22 inclusive.” The score, parts and piano reduction
were completed by Simrock in the fall of 1847. Seriously ill, however, Mendelssohn was no
longer able to conduct the premiere in Berlin, which was scheduled for October 18, 1847. -
Printed in: Elvers, Rudolf (ed.): Briefe an deutsche Verleger, No. 306, p.262.
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ERSTER TEIL DES ELIAS VOLLENDET

Mendelssohn schickt seinem Verleger Simrock "den ganzen Rest des ersten Theils
(Clavierauszug) und eine Menge Nummern des 2ten.” Im weiteren Verlauf seines Briefes gibt
er genaue Anweisungen welche Nummern unmittelbar aufeinander folgen sollen ... "alle
anderen folgen nicht auf einander, und es wirde daher mit dem Stich abgewartet werden
mussen bis ich die dazwischenliegenden Nummern von England erhalten habe. Den ganzen
ersten Theil haben Sie nun aber vollstandig, ebenso den Anfang des 2ten bis No. 22 inclusive.”
Partitur, Stimmen und Klavierauszug wurden im Herbst 1847 von Simrock fertig gestellt.
Schwer erkrankt konnte Mendelssohn aber die fiir den 18.10.1847 vorgesehene Urauffiihrung
in Berlin nicht mehr selber dirigieren. Gedruckt in: Elvers, Rudolf (Hrsg.): Briefe an deutsche
Verleger, Nr. 306, S. 262.

198 MENDELSSOHN, Moses: Portrait, Portrat, Brustbild nach links. (Oktogon).
Kupferstich in Punktiermanier von Bollinger nach [J. Chr.] Frisch. Zwickau, Gebr. Schumann
[ca. 1825]. 19 x 12,4 cm. Nahezu fleckenfrei. Schoner, kréaftiger Abzug. € 60,—

Moses Mendelssohn (1729-1786), Schriftsteller und Philosoph war mit Lessing befreundet und
GroRvater von Felix Mendelssohn Bartholdy.

ALBERT METRFELSSEL.

MOSES MENDELSON.

{
o ——. — pr— atis Sl

Nr. 198 Nr. 199

199 METHFESSEL, Albert Gottlieb. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach rechts.
Stahlstich von Carl Mayer. Nirnberg, [ca. 1850]. 17 x 12,5 cm. Schénes Exemplar mit breitem
Rand. €40,

Methfessel [1785-1869] war ab 1810 als Hof- und Kammersénger in Rudolfstadt tatig. 1818
erschien sein "Allg. Commers- und Liederbuch”, das die Entwicklung des dt. VVolksgesangs
entscheidend beeinflusste. Er war mit Goethe bekannt und unterrichtete Schillers Tochter
Emilie im Gesang. 1825 griindete er in Hamburg die Liedertafel und war ab 1832 in
Braunschweig als Hofkapellmeister tatig (vgl. MGG).
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200  MEYERBEER, Giacomo. - Portrait, Portrét, Brustbild, Halbfigur. Stahlstich von [Jean-
Joseph] Mougeot. [ca. 1836]. 17,5 x 11,5 cm. Etwas stockfleckig. € 40,—

Das schone Portrat zeigt den Komponisten im Alter von ungefahr 40 Jahren.
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201 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in French with signature.
(Berlin), [zwischen 1832 und 1835]. Quarto 27 x 22 cm. 1 1/4 pages on double leaf. Paper
browned, reinforced at fold, crease partially torn. € 480,

MEYERBEER CARES FOR HIS RELATIVES

In this letter, Meyerbeer asks a gentleman in Paris to address a letter of recommendation to
Marquis de Dalmatie for Adolph Mosson, his cousin and brother of his wife Minna, who was
already on his way to Paris to join the military campaign in Algeria, that lasted from 1832 to
1847. It can be assumed that Meyerbeer wrote this letter in the period from 1832 to 1835,
because Adolph was on his way back to Berlin in December 1835, as Meyerbeer writes in a
letter to his wife from December 24, 1835. "Mosson ayant lu dans les journeaux que la
campagne d'Alger commencait incessament, et craignant perdre trop de temps en attendant la
response du ministre de la guerre a Berlin, est partie pour Paris pour éparquer les 6 ou 7 jours
que la lettre courirait jusqu'a Berlin ..."

MEYERBEER KUMMERT SICH UM SEINE VERWANDTSCHAFT

In diesem Brief bittet Meyerbeer einen Herrn in Paris darum, ein Empfehlungsschreiben an
Marquis de Dalmatie flr seinen Vetter und Schwager Adolph Mosson zu richten, der sich schon
auf dem Weg nach Paris befindet, um in Algerien am Feldzug teilzunehmen. Es ist davon
auszugehen, dass Meyerbeer diesen Brief im Zeitraum von 1832 bis 1835 geschrieben hat, da
Adolph sich im Dezember 1835 auf dem Riickweg nach Berlin befand, wie Meyerbeer in einem
Brief an seine Frau vom 24.12.1835 schreibt. "Mosson ayant lu dans les journeaux que la
campagne d'Alger commencait incessament, et craignant perdre trop de temps en attendant la
response du ministre de la guerre a Berlin, est partie pour Paris pour éparquer les 6 ou 7 jours
que la lettre courirait jusqu'a Berlin ..."
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202 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph Musicmanuscript. Folio oblong, 11
x 32 cm. 1 page with 20 bars, somewhat creased. € 850,

RARE COPOSITION FOR TRUMPET

Ten bars for "Trompette en Fa". Below a second version of the small composition, for Fa and
Do/Ut trumpet in alternation notated with the comment by Meyerbeer: "Dans le cas que I'on
veut partager entre la Trompete en Fa et la Trompete en Ut, on I'exécutera de la maniére
suivante”.

203 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in French with signature.
Enclosed: photograph of Meyerbeer (17 x 11.5 cm) from ca. 1870 by Friedrich Bruckmann
Mchn. & BIn. of a painting by C. Jager mounted in paspartout. "Dimanche™ [1843]. Quarto 25.5
x 19 cm. 1 1/4 pp. Double sheet with blind stamped coat of arms "GM". Traces of double
folding, reinforced in fold. € 850,

NEW OPERA MATERIAL
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Meerbeer thanks the unknown addressee for sending him two books and a poem, and reports
that he had asked his friend and confidant in Paris, Louis Gouin, to express his thanks for them
and to ask permission if he could keep the sent works for a time for examination: “Le jour ou
vous avez eu l'extreme complaissance de m'envoyer vos deux livres & votre poeme, je priais
notre ami commun Monsieur Gouin de vous exprimer mes remerciements de en meme temps
de vous prier a me laisser pendent quelque temps. ..." In the further, M. apologizes as he was
informed by Gouin that a payment to the addressee had been forgotten: "Aujourd’hui monsieur
Gouin qui a recu une lettre de vous vient de me dire qu'il ha totalement oublié ma commission
.." Louis Guin was Meyerbeer's second self in Paris, managed his treasury, negotiated
everything in his absence, and knew everything about everything. The unnamed addressee
could be Eugéne Scribe as a librettist for Meyerbeer and the sent "poem™ could be "Le prohéte”
or "L'Africaine” (cf. Zimmermann, R.: Giacomo Mayerbeer, p. 334 and 401). An older
complete translation of the letter into English is pasted in the paspartout of the enclosed
photograph.

204 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in German with date and
signature adressed to Heinrich Heine. Enclosed portrait steel engraving "Giacomo Meyerbeer"
by M. Lemmel, Leipzig, [ca 1850]. [Paris], 14. Juny 1831. Oktavo 19,5 x 25. 1 page on double
leaf. Some smaller tears at the folds. Minor traces of mounting. € 1.500,—-

THE BEGINNING OF A PRODUCTIVE FRIENDSHIP WITH HEINRICH HEINE
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Addressed to his friend Heinrich Heine [1797-1856], whom he invites to an opera visit. "Would
you like to hear the first performance of a new opera by Scribe and Auber tomorrow at the
grand opera? And in this case, will you give us the pleasure of accepting a place in my mother's
box? In the expectation of your kind acceptance, | enclose the coupon right here and remain..."
Meyerbeer and Heine had first met in Berlin in 1829 and met again in 1831 in Paris, where the
poet had moved into exile. In June 1831 they became friends and with the present letter
Meyerbeer invited Heine to visit the new and opera "Le Philtre" by Daniel-Fancois-Esprit
Auber, which was first performed 15th of June 1831 and was so successful in France, that it

had 243 performances in Paris till 1862. A few days later, on June 25, 1831, Meyerbeer asked
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his new poet friend Heine for some of his spring songs that had not yet been set to music by
Hiller. A few months later, Heine heard Meyerbeer's new opera "Robert le diable," which
premiered in Paris on November 21, 1831, and on March 25, 1832, he expressed his enthusiasm
for this work, praising the political significance of this opera, with which Meyerbeer had
achieved the unbelievable of "thrilling the flighty Parisians for an entire winter.” The
collaboration between the friends led Meyerbeer to set a total of three poems by Heinrich Heine
to music. Incidentally, Meyerbeer repeatedly found himself willing to pay him larger sums out
of care for the ailing poet (cf. Becker, Heinz and Gudrun: G. Meyerbeer. Ein Leben in Briefen,
p. 61).

Enclosed Portrait: M. L&mmel, engraved a series of portraits of famous personalities in copper
and steel in Leipzig. The present engraving is said to have been made around 1850
(Stadtgeschichtliches Museum Leipzig: Richard Wagner exhibition 2005).

DER BEGINN EINER PRODUKTIVEN UND WERTSCHATZENDEN
FREUNDSCHAFT MIT HEINRICH HEINE

An seinen Freund Heinrich Heine gerichtet, den er zu einem Opernbesuch einlad. "Haben sie
Lust Morgen die erste VVorstellung einer neuen Oper von Scribe u. Auber in der grofen Oper
zu horen? Und wollen Sie uns in diesem Falle die Freude machen ein Platz in der Loge meiner
Mutter anzunehmen? In der Erwartung ihrer freundlichen Zusage, lege ich den Coupon gleich
hier mit bei un verbleibe..." Meyerbeer und Heine waren sich erstmals in Berlin 1829 begegnet
und trafen sich 1831 in Paris wieder, wohin der Dichter ins Exil umgezogen war. Im Juni 1831
erfolgte eine weitere Anndherung zwischen Heine und Meyerbeer, der den Dichter in seinen
vorliegenden Brief zum Besuch der neuen und Oper "Le Philtre” von Daniel-Fancois-Esprit
Auber einlad, die so erfolgreich war, dass sie bis 1862 in Paris 243 Auffihrungen erfuhr.
Wenige Tage spater am 25. Juni 1831 bitte Meyerbeer seinen neuen Dichterfreund Heine um
die Uberlassung einiger seiner Frihlingslieder, die noch nicht von Hiller vertont seien. Wenige
Monate spater horte Heine die neue Oper von Meyerbeer "Robert le diable”, die am 21.
November 1831 in Paris uraufgefiihrt wurde und &ulerte sich am 25. Marz 1832 begeistert tiber
dieses Werk, lobte die politische Bedeutung dieser Oper, mit der Meyerbeer das Unerhorte
erreicht hatte, "die flatterhaften Pariser einen ganzen Winter lang zu fesseln”. Die
Zusammenarbeit zwischen den Freunden fuhrte dazu, dass Meyerbeer insgesamt drei Gedichte
von Heinrich Heine vertonte. Ubrigens: Meyerbeer fand sich aus Fiirsorge fiir den kranken
Dichter wiederholt bereit, ihm gréfiere Summen zu zahlen (vgl. Becker, Heinz und Gudrun: G.
Meyerbeer. Ein Leben in Briefen, S. 61)

Beiliegender Portrat-Stahistich: M. La&mmel, hat in Leipzig eine Reihe von Portréts
bertihmter Personlichkeiten in Kupfer und Stahl gestochen. Der vorliegende Stich soll um 1850
entstanden sein (Stadtgeschichtliches Museum Leipzig: Richard-Wagner-Ausstellung 2005).
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205 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in French with signature.
[Paris, ca. 1836]. Oktavo 20,5 x 13 cm. 1 page. Double sheet with blind-stamped monogram
"GM". € 1.100,—

A SPECIAL LETTER OF MEYERBEER!

Written to a friend to whom he sends 3 "stalles” (place cards). Since only two of the three places
were together, the friend unfortunately had to leave the two ladies in his company. In exchange,
he would have the pleasure of spending the evening next to the German writer Franz Grillparzer.
- Grillparzer stayed in Paris for three months in the spring of 1836 and made the acquaintance
of Meyerbeer.

206  MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in German with signature. No
place and year, [before 1850]. Oktavo 21,5 x 14 cm. 1 page on double sheet with embossed
crowned initials "GM". Small marginal tear. Lightly browned. € 580,

HIS CHILDREN ARE MORE IMPORTANT TO HIM THAN REHEARSEL WORK!

To a conductor "Kapellmeister" to whom he cancels a rehearsal at short notice because his
youngest child has suddenly fallen ill: "... I don't know if I will be able to come to the rehearsal.
Please have the goodness to start the first act without me. If it is possible for me, I will come
later ...". Meyerbeer married his cousin Minna Mosson in 1827, with whom he had 5 children.

145



Nr. 206 Nr. 207

207 MEYERBEER, Giacomo [1791-1864]: Autograph letter in German with signature.
[Berlin], Dienstag [29.10.1861]. Oktavo 21,5 x 13,5 cm. 1 page. on private double sheet with
blind-stamped crowned initials. € 580,

To the concertmaster Leopold Ganz, of the Konigliche Kapelle Berlin: "I would be infinitely
obliged if you would be so kind as to visit me today at 12 or 1 o'clock. | have some things to
tell you concerning the Konigsberg Concert ...". See Henze-Doring, Sabine (ed.) Briefwechsel
und Tageblcher 1860-1864, Berlin 2006, p. 293.

208 MILHAUD, D.: David. Opéra en cinq Actes et douze tableaux. Livret d’Armand Lunel,
musique de Darius Milhaud. Facsimile of the autograph manuscript of the piano reduktion -
Klavierauszug. Printing Template - Druckvorlage. (Aspen, 28. August bis 6. November 1952).
Folio. 5 Leinenbénde. € 980,—

PRINTING TEMPLATE - IMPORTANT SOURCE DOCUMENT

This copy as facsimile of the original Milhaud manuscript was used by the engraver of Israeli
Music Publications as printing template for the first and only edition of the piano reduction,
which appeared in 1954. In addition to the numerous entries by the engraver, there is a
handwritten English translation in Act 1 by another hand, which is of particular importance
since the print is only in Hebrew and French. Milhaud's handwriting becomes more cursory
from Act 2 onward, and some measures are corrected for the printed version. - The opera was
written at the suggestion of S. Koussevitzky to celebrate the 3000th anniversary of the elevation
of Jerusalem to the capital of the people of Israel. The musical text is preceded by the dedication
of the work to the people of Israel, which appears in the printed version in an altered form.
Milhaud himself described the premiere on 1.6.1954 in Jerusalem as one of the most moving
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moments of his life. "The singers ... sang their own story, and the audience participated in the
glorification of its national hero. ... At the end of Act 3 ... a collective convulsion seized the
audience, and as the chorus of ‘Jerusalem' unfolded, one had the feeling that all were filled with
one breath™ (Notes Without Music p. 241). In the composition Milhaud succeeds in synthesizing
disparate stylistic devices such as echoes of Jewish folklore, classicism, folk simplicity, and
Baroque pathos (Melos 1954, 230). - Print version CPM 39, 319; not in PEM; not recorded in
M. Milhaud, Cat. Milhaud recorded.

BEDEUTENDES QUELLENDOKUMENT ZUR DRUCKLEGUNG

Bei dem Exemplar handelt es sich um den Klavierauszug als Faksimile des eigenhandigen
Orginalmanuskripts von Milhaud, das dem Stecher von Israeli Music Publications fur den 1954
erschienenen Druck als Vorlage diente. Zu den zahlreichen Eintragungen des Stechers kommt
im 1. Akt von anderer Hand eine handschriftliche engl. Ubersetzung hinzu, die von besonderer
Bedeutung ist, dass der Druck nur in Hebraisch und Franzdsisch ist. Die Handschrift Milhauds
wird ab dem 2. Akt fluchtiger, manche Takte werden fur die Druckfassung korrigiert. - Die
Oper entstand auf Anregung von S. Koussevitzky zur Feier des 3000. Jahrestages der Erhebung
Jerusalems zur Hauptstadt des Volkes Israel. Dem Notentext ist die Widmung des Werkes an
das Volk Israel vorangestellt, die in der Druckfassung in veranderter Form erscheint. Die
Urauffuhrung am 1.6.1954 in Jerusalem bezeichnete Milhaud selbst als einen der bewegendsten
Augenblicke seines Lebens. "Die Sanger ... sangen ihre eigene Geschichte, und das Publikum
nahm an der Verherrlichung seines Nationalhelden teil. ... am Ende des 3. Akts ... beméchtigte
sich eine kollektive Erschitterung der Zuschauer, und wéhrend sich der Chor 'Jerusalem’
entfaltete, hatte man das Gefiihl, dass alle von einem Atem erftillt seien” (Noten ohne Musik S.
241). In der Komposition gelingt Milhaud die Synthese disparater Stilmittel wie Anklénge an
judische Folklore, Klassizismus, volkstimliche Schlichtheit und barockes Pathos (Melos 1954,
230). - Druckfassung CPM 39, 319; nicht in PEM; nicht in M. Milhaud, Cat. Milhaud erfasst.
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209 MISSALE HILDESHEIM 1509 - MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT -
MITTELALTERLICHE NOTENHANDSCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT -
NOTEN: Missale manuscript on paper. Hildesheim, 1509. Folio 30 x 20cm, paperleaf
handwritten in two columns with with 21initials, in red and blue. €90,—

Beautiful leaf with spiritual contend.
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210 MISSALE HILDESHEIM 1509 - MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT -
MITTELALTERLICHE NOTENHANDSCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT -
NOTEN: Missale, music manuscript on paper in gothic Neumes. Gothische Neumen - Hufnagel
- Notation. Hildesheim, 1509. Folio 30 x 19 cm, paperleaf handwritten in two columns with 46
staves (each in 4-lines) of music and with initials, in red. Inner margin ribboned, outer margin
somewhat frayed with minimal loss of text. € 150,—

Beautiful leaf with spiritual contend, 8 lines of notation in four lines with c- and f- clefs and bar
lines.

211 MISSALE HILDESHEIM 1509 - MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT -
MITTELALTERLICHE NOTENHANDSCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT -
NOTEN: Missale, music manuscript on paper in gothic Neumes. Gothische Neumen - Hufnagel
- Notation. Hildesheim, 1509. Folio 30 x 20,5 cm, paperleaf handwritten in two columns with
8 staves (each in 4-lines) of music and with initials, in red and blue. € 150,

Beautiful leaf with spiritual contend, 8 lines of notation in four lines with c- and f- clefs and bar
lines.
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212 MISSALE HILDESHEIM 1509

Beautiful leaf with spiritual content.
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MEDIEVAL MUSIC MANUSCRIPT -
MITTELALTERLICHE NOTENHANDSCHRIFT - NEUMES - HUFNAGEL - QUADRAT -
NOTEN: Missale manuscript on paper. Hildesheim, 1509. Folio 30 x 20,5 cm, paperleaf
handwritten in two columns with 9 initials, in red and blue.

€ 90,—

213 MON(N)ET, Jean. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur. Kupferstich von A. de Saint-
Aubin nach C. N. Cochin II. Profil in ovalem Rahmen. [Paris, Barbon] 1765. 13 x 8,5 cm.

€40,

Das reich mit musikalischen Emblemen verzierte Portrat ist das Frontispiz aus der "Anthologie
Francaise, au Chansons choisies depuis le treizieme siécle jusqu'a présent”, das in drei Banden
1765 in Paris erschienen war und dessen Herausgeber Monet war. Sie stellt eine wichtige
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Sammlung franzdsischer Folklore-Lieder dar. Das Portrat ist unterzeichnet mit den Worten
"mulcet, movet, monet", der Devise (ein Wortspiel), die auch auf der Fahne der Opéra-Comique
stand, als Monnet zwischen 1743 und 1745 deren Direktor war. - Ein Exemplar dieses Portréts
befindet sich in der Sammlung des New Yorker Metropolitan Museum of Art.

214 MOZART, W. A.: Cosi fan tutte. Opera buffa in 2 Acten. KARL BOHM'S WORKING
COPY OF THE FULL SCORE - PARTITUR. 2 Bénde. Leipzig, Breitkopf & Hartel
(VerlagsNr. W.A.M. 588). Folio. 3 BI., insges. 374 S. Durchgehend mit Anstreichungen und
Anmerkungen mit farbigem Bleistift, sowie eingefligte Notenmontagen (teils mit
abweichendem Format). Einige Blatt mit handschriftlichen Widmungen sowie eigenhandigem
Namenszug. - Throughout with annotations in colored pencil, as well as inserted sheet music
montages (partly with deviating format). Some sheets with handwritten dedications and
signature. Halbleinenbénde der Zeit. - Contemporary hald cloth. (Werke. Kiritisch
durchgesehene Gesamtausgabe. Serie 5,19). € 5.800,—

KARL BOHM’S WORKING SCORE:

DEEP INSIGHT INTO HIS INTERPRETATION OF COSI FAN TUTTE

Rarity of the first rank! Conducting score and working copy of the famous conductor Karl
Bohm, with his annotations and entries throughout. Interesting document on the performance
practice of Mozart's opera "Cosi fan tutte”. Béhm not only made many entries on the
interpretation of the opera in his working copy, but also replaced numerous recitative scenes
with a different version that he preferred. Of interest are the edits to the German translation,
which most likely resulted from Bohm's performance at the Landestheater Darmstadt on
September 28, 1927, in Hermann Levi's German version, as can be seen from the program slip
pasted on the back of the title page. After his engagement at the Munich National Theater (1921-
26), he became General Music Director in Darmstadt. For Karl Bohm, Mozart had a very special
significance: "my musical patron saint. All the love I have given him for many, many years, he
has repaid me a thousandfold. He has always given me the courage not to despair of my
profession even in difficult hours ..." (Bohm: Autobiography p. 150). - Karl Béhm received the
score as a gift from Hans Desey in June 1923 with the dedication: "To my dear and honored
friend Dr. Carl B6hm in memory of his first Munich "Max". Béhm was sent by Bruno Walter

150



from Graz to the Munich National Theater to conduct two rehearsal operas: Freischutz and
Butterfly. Bruno Walter liked Bohm's work, so he got the job and was first Kapellmeister at the
Munich Opera from 1921-26. (Cf. Autobiography, p. 26ff.).

KARL BOHMS ARBEITSPARTITUR:
TIEFER EINBLICK IN SEINE INTERPRETATION VON COSI FAN TUTTE

Raritat ersten Ranges! Dirigierpartitur und Arbeitsexemplar des berihmten Dirigenten Karl
Bohm, durchgehend mit seinen Anmerkungen und Eintragungen. Interessantes Dokument zur
Auffiuhrungspraxis von Mozarts Oper "Cosi fan tutte”. Bohm hat in seinem Arbeitsexemplar
nicht nur viele Eintragungen zur Interpretation der Oper vorgenommen, sondern auch
zahlreiche Rezitativ-Szenen ausgetauscht und diese durch eine andere Version ersetzt, die er
bevorzugte. Interessant sind die Bearbeitungen der deutschen Ubersetzung, die
hdchstwahrscheinlich daraus resultieren, dass Béhm am 28. September 1927 im Landestheater
Darmstadt in der deutschen Fassung von Hermann Levi aufgefiihrt hat, wie das aus dem auf der
Rickseite des Titelblatts eingeklebten Programmzettel zu ersehen ist. Nach seinem
Engagement am Munchner Nationaltheater (1921-26) wurde er Generalmusikdirektor in
Darmstadt. Fur Karl Bohm hatte Mozart eine ganz besondere Bedeutung: "mein musikalischer
Schutzpatron. Alle meine Liebe, die ich ihm seit vielen, vielen Jahren schenkte, hat er mich
tausendfach gelohnt. Er hat mir immer wieder den Mut gegeben, auch in schweren Stunden an
meinem Beruf nicht zu verzweifeln ..." (Béhm: Autobiographie S. 150). - Die Partitur hat Karl
Béhm im Juni 1923 von Hans Desey als Geschenk erhalten mit der Widmung: "Meinen lieben
und verehrten Freund Dr. Carl Bohm zum Andenken an seinen ersten ersten Miinchener "Max".
Bohm wurde von Bruno Walter von Graz an das Minchner Nationaltheater, um dort zwei
Probeopern zu dirigieren: Freischiitz und Butterfly. Bruno Walter gefiehl die Arbeit von Bohm,
so dass er die Stelle erhielt und von 1921-26 erster Kapellmeister an der Munchner Oper war.
(\Vgl. Autobiographie, S. 26ff.).

215 MOZART, W. A.: Don Juan. Oper in 2 Akten. [KV 527]. Partitur herausgegeben von A.
Dorffel. KARL BOHM'S WORKING COPY OF THE FULL SCORE - PARTITUR. 2 vols.
Leipzig, C.F. Peters (VerlagsNr. 5648 und 6252) [ca. 1915]. Folio. A total of 385 p., as well as
numerous inserted folios. Throughout with markings and annotations in colored pencil. The
inserted note montages (occasionally also handwritten), partly with deviating format. Some
sheets stamped and with autograph signature. With traces of the performing work.
Contemporary half linen with some traces of use. € 6.500,—

KARL BOHM’S WORKING SCORE:
DEEP INSIGHT INTO HIS INTERPRETATION OF DON GIOVANNI

Rarity of the first rank! Conducting score and working copy of the famous conductor Karl
Bohm, with his annotations and entries throughout. Interesting document on the performance
practice of Mozart's opera "Don Juan™. B6hm not only made many entries on the interpretation
of the opera in his working copy, but also replaced numerous recitative scenes with a different
version that he preferred. The edits to the German translation are interesting, most likely
resulting from the fact that Bohm performed the opera in Hermann Levi's German version at
the Residenztheater on August 22, 1925, as part of the Munich Festival, as can be seen from
the program slip pasted on the back of the title page. Bruno Walter had brought Bohm to the
opera from Graz to Munich in 1921. For Karl B6hm, Mozart had a very special significance:
"my musical patron saint. All the love | have given him for many, many years, he has repaid
me a thousandfold. He has always given me the courage not to despair of my profession even
in difficult hours ..." (B6hm: Autobiography p. 150). - Karl Bohm received the score as a gift
from his uncle three days after he had conducted his first opera, the "Trumpeter von Sackingen™,
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on October 20, 1917, at the beginning of his conducting career, as is noted on the title page: "to
my dear nephew Karl ... Heil Deiner Zukunft". Next to this dedication is the handwritten name
"Karl Bohm Graz 1917". Further signatures of Bohm can be found on the endpapers of both
volumes. Enclosed is another curiosity from Bohm's social life with a card with gold edge and
imprinted text "Menu". Handwritten "In memory of the beautiful Christmas Eve 1956" with
signatures of various guests, including Bohm's wife "Thea". The right half of the card contains
the menu, typical for this period of the 50s.
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KARL BOHMS ARBEITSPARTITUR:

TIEFER EINBLICK IN SEINE INTERPRETATION VON DON GIOVANNI

Raritat ersten Ranges! Dirigierpartitur und Arbeitsexemplar des berihmten Dirigenten Karl
Béhm, durchgehend mit seinen Anmerkungen und Eintragungen. Interessantes Dokument zur
Auffiihrungspraxis von Mozarts Oper "Don Juan”. Bohm hat in seinem Arbeitsexemplar nicht
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nur viele Eintragungen zur Interpretation der Oper vorgenommen, sondern auch zahlreiche
Rezitativ-Szenen ausgetauscht und diese durch eine andere Version ersetzt, die er bevorzugte.
Interessant sind die Bearbeitungen der deutschen Ubersetzung, die hdéchstwahrscheinlich
daraus resultieren, dass Bohm am 22. August 1925 im Residenztheaterim Rahmen der
Michener Festspiele die Oper in der deutschen Fassung von Hermann Levi aufgefiihrt hat, wie
das aus dem auf der Rickseite des Titelblatts eingeklebten Programmzettel zu ersehen ist.
Bruno Walter hatte 1921 Béhm von Graz nach Minchen an die Oper geholt. Fir Karl Bohm
hatte Mozart eine ganz besondere Bedeutung: "mein musikalischer Schutzpatron. Alle meine
Liebe, die ich ihm seit vielen, vielen Jahren schenkte, hat er mich tausendfach gelohnt. Er hat
mir immer wieder den Mut gegeben, auch in schweren Stunden an meinem Beruf nicht zu
verzweifeln ..." (Bohm: Autobiographie S. 150). - Die Partitur hat Karl Béhm drei Tage
nachdem er seine erste Oper, den "Trompeter von S&ckingen", dirigiert hatte, am 20. Oktober
1917 am Anfang seiner Dirigentenkarriere von seinem Onkel als Geschenk erhalten, wie auf
dem Titelblatt vermerkt ist: "meinem lieben Neffen Karl ... Heil Deiner Zukunft". Neben dieser
Widmung befindet sich der eigenhdandige Namenszug "Karl Bohm Graz 1917". Weitere
Namensziige von Bohm befinden sich auf den Vorsatzpapieren beider Bénde. Beiliegend
befindet sich noch ein Kuriosum aus dem gesellschaftlichen Leben Bohms: eine Karte mit
Goldrand und aufgedrucktem Text "Menu". Handschriftlich "Zur Erinnerung an den schonen
Weihnachtsabend 1956 mit Unterschrift verschiedener Géste, u. a. Bohms Ehefrau "Thea".
Die rechte Kartenhélfte enthalt die Speisenfolge, typisch fur diese Zeit der 50er Jahre.

216 MOZART, Wolfgang Amadeus. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach rechts.
Stahlstich. Hildburghausen, Bibliographisches Institut [ca. 1850]. 19 x 13,5 cm €35~
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217 MOZART, Wolfgang Amadeus. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach
dreiviertellinks, Stahlstich von Johann Bankel nach Carl Jager. [Um 1870]. 18,3 x 12,8 cm.
Wenige Fleckchen, sonst sehr breitrandig. € 180,—

Schones Portrét des genialen Komponisten. - Johann Bankel (1837-1906), war ein beriihmter
Kupferstecher und Radierer. Carl Jager (1833-1887) fertigte eine Reihe von 12 Portréts von
Komponisten an, die in der "Gallerie deutscher Tondichter. Brustbilder nach Original-
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Gemalden" zusammen mit den biographischen Texten von Eduard Hanslick im Bruckmann-
Verlag, Munchen / Berlin veroffentlichte.

218 MOZART, Wolfgang Amadeus. - Portrait. Portrat. Halbfigur. Brustbild.
Originalholzschnitt von Leopold Wéchtler. Handsigniert. [Leipzig, M. Méhring ca. 1930]. 34,5
X 24 cm. €120,—

Wachtler, deutscher Graphiker war vorwiegend in Leipzig tatig (1896-1988). Er bevorzugte die
Technik des Holzschnitts und machte sich mit seinen Holzschnitt-Portrats von Musikern und
Autoren einen Namen.

Nr. 218 ) Nr. 219

219 MOZART, Wolfgang Amdeus. - Halbfigur im Seitenprofil nach links. Stahlstich auf
China von J. Bankel nach C. J&ger /1833-1887). Um 1875. 28,5 x 11,5 cm. €115,-

Schones, groliformatiges Blatt in sehr gutem Zustand.

220 MUSIC MANUSCRIPT - NOTENHANDSCHRIFT - ANTIPHONAR -
HUFNAGEL - QUADRAT - NOTEN: Music manuscript, Musikhandschrift, Notenhandschrift.
Antiphonary, Missale, Manuale, Graduale on vellum. Manoscritto musicale su pergamena.
[Spain], 16th century. Folio 51 x 36 cm. Vellum leaf written on both sides. € 380,—

Beautyful large Antiphonary music manuscript in excellent condition with one big initial (10 x
8 cm) in red and purple, with ornamental decoration. Choral notation in black ink on 5 red lines,
with bar lines, notation in C and F clef.
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221 MUSIC MANUSCRIPT - NOTENHANDSCHRIFT - GRADUALE - HUFNAGEL -
QUADRAT - NOTEN: Music manuscript, Musikhandschrift, Notenhandschrift. Graduale,
Missale, Antiphonary, Manuale on vellum. Manoscritto musicale su pergamena. [Spain], 16th
century. Folio 51 x 36 cm. Vellum leaf written on both sides. €430,

Beautyful large Graduale music manuscript in excellent condition with 6 large initials in red
and purple with ornamental decoration. Choral notation in brown ink on 5 red lines, with bar
lines, notation in C and F clef.
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222 MUSIC MANUSCRIPT - NOTENHANDSCHRIFT - GRADUALE - HUFNAGEL -
QUADRAT - NOTEN: Music manuscript, Musikhandschrift, Notenhandschrift. Graduale,
Missale, Manuale, Antiphonary on vellum. Manoscritto musicale su pergamena. [Spain], 16th
century. Folio 50 x 35 cm. Vellum leaf written on both sides. € 450,—

Beautyful large music manuscript in excellent condition with 4 initials, two larger and two
bigger ones in red and blue with ornamental decoration. Choral notation in brownish ink on 5
red lines, without bar lines, notation in C and F clef.

el [ B P il FOSOY

223 MUSIC MANUSCRIPT - NOTENHANDSCHRIFT - GRADUALE - HUFNAGEL -
QUADRAT - NOTEN: Music manuscript, Musikhandschrift, Notenhandschrift. Graduale,
Missale, Manuale, Antiphonary on vellum. Manoscritto musicale su pergamena. [Northern
Italy?], 16th century. Folio 42 x 29 cm. Vellum leaf written on both sides, tear at the bottom
edge, well repaired and provided with two small reinforcements verso, somewhat browned,
verso with some abrasion, some tiny inconspicuous holes. € 500,

Beautyful large music manuscript with 4 initials, two of them in red with ornamental decoration,
one in blue with ornamental decoration as well. Choral notation in brownish ink on 4 red lines,
with bar lines, notation in C clef.
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224 MUSSORGSKY, Modest [1839-1882]. - RIMSKY-KORSAKOW, Nicolai [1844-
1908]: Autograph music manuscript of the hand of Rimsky-Korsakov for the first edition of the
complete 56-bar song of Mussorgsky’s "Kot Matros.". Without place and date. [St. Petersburg
18827], 2 p. Narrow horizontal format (ca. 15.3 x 33.3 cm, from a larger sheet) 12 lines. Brown
ink. Title underlined in blue pencil, few additions in lead. Fold traces, 3 small marginal tears. 2
pages notated in dark brown ink, on four three-stave systems per page. Cut down from a larger
leaf, edges trimmed, horizontal and vertical folds, some splitting to horizontal fold, light
browning. € 16.000,—

HIS MANUSCRIPTS ARE OF THE GREATEST RARITY IN TRADE
A SPECIAL SERVICE OF RIMSKY-KORSAKOW FOR HIS FRIEND

Complete transcription of the song "Kot Matros” (Sailor' the cat) composed by Modest
Mussorgsky, written down by Rimsky-Korsakow for "Canto™ and "Piano". It is N° 6 from the
cycle "Detskaya” ("Children's Room"). 56 measures, marked "vivo" (measures 1-32) or
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"Allegro, meno vivo™" (measures 33-56), with the text (Cyrillic). To the right of the title the
indication "M.P. Mussorgsky / 1872" (also in Cyrillic). Modest Mussorgsky composed the song
to his own text in the summer of 1872 for the cycle "in the summer resort”, which he did not
continue. The song was eventually integrated into the cycle "Detskaya™ (1868-72) ("Children
and their sorrows™). In 1871-1872, Rimsky-Korsakov and Mussorgsky occupied a common
room, worked together at the same table, and even used the same piano. After Mussorgsky's
untimely death, Rimsky-Korsakov was responsible for the preservation, completion, and
revision of Mussorgsky's music.

This is the manuscript score of a complete song by Mussorgsky in the hand of his friend and
ardent promoter Rimsky-Korsakov. Original sources for Mussorgsky's music are of the utmost
rarity on the market. For us only one Rimsky-Korsakov manuscript traceable in
bookauctionrecords (JAP Online), two manuscripts at Sotheby’s in the last 20 years and none
at Christies. Rimsky-Korsakov was responsible for preserving, completing and revising
Mussorgsky's music after his early death. The present song was intended to be part of a larger
cycle called "Na Dache" ("at the Dacha"), but there were no further songs composed, so it was
integrated together with five other songs in the cycle "Detskaya” (“the nursery™). In "Kot
Matros™ every turn of the story - the child's hunt for the shade, her spying of the cat preying on
the bird cage, the palpitations of the bullfinch, the interaction between the girl and the cat, the
mis-planted swipe and the final lament to the girl's mother - is brilliantly captured with absolute
precision by Mussorgsky's music.

SEINE MANUSKRIPTE SIND VON AUSSERSTER SELTENHEIT IM HANDEL
EIN BESONDERER FREUNDSCHAFTSDIENST VOM RIMSKY-KORSAKOW

Vollstandige Transkription des Liedes "Kot Matros" (Matrose, die Katze) von Modest
Mussorgsky, niedergeschrieben von Rimsky-Korsakow fir "Gesang" und "Klavier". Es handelt
sich um Nr. 6 aus dem Zyklus "Detskaya" ("Kinderzimmer"). 56 Takte, bezeichnet mit "vivo"
(Takte 1-32) oder "Allegro, meno vivo" (Takte 33-56), mit dem Text (kyrillisch). Rechts vom
Titel die Angabe "M.P. Mussorgsky / 1872" (ebenfalls in Kyrillisch). Modest Mussorgsky
komponierte das Lied zu seinem eigenen Text im Sommer 1872 fir den Zyklus "In der
Sommerfrische", den er jedoch nicht fortsetzte. Das Lied wurde schliefflich in den Zyklus
"Detskaya” (1868-72) ("Kinder und ihre Sorgen") integriert. In den Jahren 1871-1872
bewohnten Rimskij-Korsakow und Mussorgskij ein gemeinsames Zimmer, arbeiteten
zusammen am selben Tisch und benutzten sogar dasselbe Klavier. Nach Mussorgskys friihem
Tod war Rimski-Korsakow fiir die Bewahrung, Vervollstandigung und Uberarbeitung von
Mussorgskys Musik verantwortlich.

Dies ist die handschriftliche Partitur eines vollstandigen Liedes von Mussorgsky aus der Hand
seines Freundes und leidenschaftlichen Forderers Rimski-Korsakow. Originalquellen fir
Mussorgskys Musik sind auf dem Markt von groBter Seltenheit. Fur uns ist nur ein Rimsky-
Korsakov-Manuskript in Buchauktionsaufzeichnungen (JAP Online) nachweisbar, zwei
Manuskripte bei Sotheby's in den letzten 20 Jahren und keines bei Christies. Rimski-Korsakow
war fiir die Bewahrung, Vervollstandigung und Uberarbeitung von Mussorgskys Musik nach
dessen frihem Tod verantwortlich. Das vorliegende Lied sollte Teil eines gréfReren Zyklus mit
dem Titel "Na Dache" ("auf der Datscha™) sein, aber es wurden keine weiteren Lieder
komponiert, so dass es zusammen mit flinf anderen Liedern in den Zyklus "Detskaya" (*'das
Kinderzimmer") integriert wurde. In "Kot Matros" wird jede Wendung der Geschichte - die
Jagd des Kindes nach dem Schatten, dessen Beobachtung der Katze, auf Jagd nach dem
Vogelkafig ist, das Herzklopfen des Dompfaffens, die Interaktion zwischen dem Mé&dchen und
der Katze, der versehentliche Wurf, die abschlielende Klage an die Mutter des M&dchens - von
Mussorgskys Musik mit absoluter Prazision brillant eingefangen.
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225 NICHELMANN, Rudolf: "Frihling - von O. E. Hesse. Meinem lieben Véterchen am
24.X1.1911". [Fur Singstimme und Klavierbegleitung]. [Manuskript (Autograph?)]. Reinschrift
in Tinte. Folio. 3 S. Etwas unfrisch. €30,—

226 OFFENBACH, Jacques [1819-1880]: Eigenhdandiges Musikmanuskript mit
eigenhandigem Namenszug am SchluB. - Autograph music manuscript with signature at the
end. No place, no date. Folio oblong. 1 page 25,5 x 33,5cm. 8 systems with 20 staves and 133
bars. Leaf extended with 5,5 cm (two systems) glued at the top. Margins professionally
reinforced at the backside, somewhat creased, with 2 cartoon portraits in pencil on the right
margin. € 4.500,—

ANIMAL VOICES - FUNNY BEAUTYFULL LARGE MANUSCRIPT

Apparently a comlete composition in A major composed for a voice with piano, probably for
one of the numerous "operas bouffes". Text and music with animal voices, such as the cuckoo
(cou cou), the duck (quoi, quoi) or the cat (miau, miau) follow a long extended coda, with which
the manuscript also concludes. - Offenbar eine vollstdndige Komposition in A-Dur fur eine
Singstimme mit Klavier, wahrscheinlich flr eine der zahlreichen "operas bouffes" komponiert.
Text und Musik mit Tierstimmen, wie dem Kuckuck (cou cou), der Ente (quoi, quoi) oder der
Katze (miau, miau) folgen einer lang ausgedehnten Coda, mit der das Manuskript abschlief3t.
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227 OFFENBACH, Jacques [1819-80]: Autograph manuscript. Folio oblong. 4 pages.
€ 750,—

A total of 40 bars of vocals with underlying text and 5 bars of accompaniment on 24-line music
paper.

228 OFFENBACH, Jacques [1819-1880]: Autograph manuscript. [Paris, ca. 1877]. Large
folio oblong. 2 pp. written on both sides, 24 staves. Somewhat browned, small waterstain.
€2.900,—

Representative beautiful sketch sheet for his comic opera in 3 acts "La Foire Saint-laurent™ (Der
jahrmarkt von St. Laurent) premiered in Paris (Folies-Dramatiques) on February 10, 1877,
partly already with indications for the orchestration. "La Foire ..." was the first of three operettas
that Offenbach published with the "Folies-Damatiques”.

Reprasentatives schones Skizzenblatt zu seiner am 10. Februar 1877 in Paris (Folies-
Dramatiques) uraufgefiihrten komischen Oper in 3 Akten "La Foire Saint-laurent” (Der
jahrmarkt von St. Laurent), teils schon mit Angaben zur Instrumentation. "La Foire ..." war die
erste von drei Operetten, die Offenbach mit den "Folies-Damatiques" verdffentlichte.
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229 ORFF, Carl [1895-1982]: Eigenhdndiges Albumblatt mit Unterschrift. Autograph album
leaf with signature. No place, no date. Octavo oblong 14,5 x 21 cm. 1 page. € 280,

"O Fortuna velut luna™ Beginn des Chores aus Orffs "Carmina Burana", einem der bekanntesten
Chorwerke des 20. Jahrhunderts. - "O Fortuna velut luna™ beginning of the chorus from Orff's
"Carmina Burana," one of the most famous choral works of the 20th century.

230 ORFF, Carl [1895-1982]: Brief in Maschinenschrift mit Ort, Datum und eigenhéndiger
Unterschrift mit Initialen - Letter in typescript with place, date and autograph signature with his
initials. "Minchen, 17. Juni 1955". Octavo oblong 15 x 21cm. 1 page. €130,

Freundschaftliches Schreiben an den Dirigenten Bertil Wetzelsberger (1892-1967) in Stuttgart
uber eine in Mannheim geplante "kleine Gedenkstunde™ zu Orffs 60. Geburtstag. "Lal} was von
Deinen Planen héren. Am 10. Juli bin ich in Stuttgart”. Wetzelsberger hatte 1937 die "Carmina
burana™, 1939 "Der Mond" und 1947 die Bernauerin von Orff uraufgefihrt. - Friendly letter to
the conductor Bertil Wetzelsberger (1892-1967) in Stuttgart about a "small commemorative
hour" planned in Mannheim for Orff's 60th birthday. "Let's hear something about your plans. |
will be in Stuttgart on July 10." Wetzelsberger had premiered Orff's "Carmina burana” in 1937,
"Der Mond" in 1939 and Bernauerin in 1947.
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231 ORFF, Carl [1895-1982]: Autograph music manuscript for the opera "Oedipus der
Tyrann" in pencil with autograph dedication and signature at the end in ink. [Munich, ca. 1958].
Folio 42 x 32 cm. 2 pages, twice folded horizontally and once vertically. € 9.500,—

MUSIC MANUSCRIPTS BY CARL ORFF ARE EXTREMELY RARE!

Since 2001, no relevant music manuscript by Orff has been offered at German-language
auctions. Significant manuscript for "Oedipus": part of the messenger, first draft of the score,
which was written before doc. VII p. 312/313. The premiere of "Oedipus” took place on
11.12.1959 in Stuttgart. The dedication in the lower right margin reads: "Rolf Badenhausen
zugeeignet herzlichst Carl Orff". Badenhausen was personal advisor to the general director
W.E. Schéfer at the Wirttemberg State Theater in Stuttgart from 1956. It is assumed that Orff
gave him the manuscript in the course of the premiere at the Stuttgart Opera.

MUSIKMANUSKRIPTE VON CARL ORFF SIND AUSSERST SELTEN!

Seit 2001 wurde kein relevantes Musikmanuskript von Orff mehr auf deutschsprachigen
Auktionen angeboten. Bedeutendes Manuskript zu "Oedipus”: Partie des Boten, erster
Partiturentwurf, der noch vor dem Dok. VII S. 312/313 zu datieren ist. Die Urauffiihrung des
"Oedipus” fand am 11.12.1959 in Stuttgart statt. Die Widmung am unteren rechten Rand lautet:
"Rolf Badenhausen zugeeignet herzlichst Carl Orff". Badenhausen war ab 1956 persoénlicher
Referent des Generalintendanten W.E. Schéafer am Wirttembergischen Staatstheater Stuttgart.
Es ist anzunehmen, dass Orff ihm das Manuskript im Zuge der Urauffiihrung an der Stuttgarter
Oper geschenkt hat.

232 OTTO, Ernst Julius. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur sitzend. Stahlstich nach

einer Photographie. Stich und Druck von August Weger. Leipzig, Verlag von Baumgartner's
Buchh. ca. 1860. 21,4 x 14 cm € 30,—
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Ernst Julius Otto [1804-1877] spielte im Musikleben Dresdens zwischen 1830 und 1875 eine
groRRe Rolle. Er war dort als Kantor und Dirigent tatig.

233 PADEREWSKI, Ignacy Jan [1860-1941]: Autograph album leaf with date and
signature. No place., 1.111.1910. Oktave 20,5 x 13,5 cm. 1 page. €950,

4 bars from the 2nd act of his opera "Manru," which was successfully premiered in Dresden in
1901 and had cemented his reputation as a composer. In the 1901/02 season, the work was
performed on numerous major stages in the United States. Paderewski was not only a successful
composer, but also made a name for himself as a pianist and charismatic politician. He became
Polish foreign minister and chairman of the Council of Ministers in 1919 and signed the Treaty
of Versailles for Poland on June 28.
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234 PAGANINI, Niccolo. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach links. Stahlstich von
Ferdinand Bahmann "Nach dem Leben gezeichnet". Hildburghausen, Bibliograph. Institut ca.
1830. 16,5 x 10,5 cm. (Gallerie der Zeitgenossen N°3). €75,

Niccolo Paganini [1782-1849] war Komponist und der beriihmteste Violinvirtuose seiner Zeit.
In seinem damals als damonisch empfundenen Spiel brillierte er durch zahlreiche noch
unbekannte Kunstgriffe wie Doppelflageoletts, Mischung von Pizzicato der linken Hand mit
Springbogen, Umstimmung oder Entfernung einzelner Saiten. - Schones Blatt.

Nr. 25

Nr. 234

235 PAGANINI, Niccolo. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach links. Lithographie
von Rudolf Weber nach Brand. Mit faksimilierter Unterschrift Paganinis. [ca.1840]. 26 x 20,5
cm. Vereinzelt leicht stockfleckig. €90,—

Berlihmtes Portrat nach der Zeichnung von Joseph Kriehuber (1800-1876), dem gesuchtesten
und bestbezahlten Portrétisten Wiens des Biedermeier. Sein Erfolg war darauf zuruckzufihren,
dass er bedeutende Manner und auch Frauen schoner darzustellen wusste, als sie in Wirklichkeit
waren.

236 PAGANINI, Niccolo [1782-1840]: Autograph letter with place, date and signature.
Baden[-Baden], 8. Agosto 1830. Small octavo 13,5 x 8,5 cm. 1 page on double leaf. Verso with
translation in french of old hand. €4.500,—

A RARE RECOMMENDATION FROM PAGANINI

Paganini supports the only 16-year-old pianist and composer Jakob Rosenhain (1813-1894),
who was considered a miracle child at this time. The latter accompanied the 37-year-old
Paganini at a concert in Baden-Baden. Maestro Paganini wrote enthusiastically, "Mi auguro il
piacere di rivedere I'Egrégio Maestro Pianista (Pianofortista) Signor Giacomo Rosenhain che
mi accompagni diviniamente nel mio concerto dato a Baden li 8 Agosoto 1830 Nicolo
Paganini.” This rare letter of recommendation is quoted by Gustav Schilling in his
"Encyclopéddie der gesammten musikalischen Wissenschaften ... " in the article about
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Rosenhain (Vol. 6, p. 57) as follows: "During Paganini's stay in Baden (1830), R. performed in
a concert which the latter gave. Paganini was so much admired by Rosenhain's excellent playing
that he gave the young artist proofs of his appreciation in an extremely flattering letter, which
Paganini was seldom in the habit of doing." Between January 1829 and February 1831, Paganini
toured more than 40 German and Polish cities.

EINE SELTENE EMPFEHLUNG VON PAGANINI

Empfehlungsschreiben fur den erst 16-jadhrigen Pianisten und Komponisten Jakob Rosenhain
(1813-1894), der seinerzeit als Wunderkind galt. Dieser begleitete den 37-jahrigen Paganini bei
einem Konzert in Baden-Baden. Der grofie Paganini schrieb begeistert: "Mi auguro il piacere
di rivedere I'Egrégio Maestro Pianista (Pianofortista) Signor Giacomo Rosenhain che mi
accompagni diviniamente nel mio concerto dato a Baden li 8 Agosoto 1830 Nicolo Paganini.”
Dieses seltene Empfehlungsschreiben wird von Gustav Schilling in seiner "Encyclopéadie der
gesammten musikalischen Wissenschaften ..." im Artikel Gber Rosenhain (Bd. 6, S. 57)
wiefolgt erwéhnt: "Wahrend Paganini's Aufenthalt in Baden (1830) trat R. in einem Concerte
auf, welches jener gab. Paganini wurde von dem trefflichen Spiele Rosenhain's so sehr in
Bewunderung gesetzt, da er dem jungen Kinstler in einem &duBerst schmeichelhaften
Schreiben Beweise seiner Anerkennung gab, was Paganini selten zu tun pflegte.” Zwischen
Januar 1829 und Februar 1831 unternahm Paganini eine Tournee durch mehr als 40 deutsche
und polnische Stédte.

237 PASTA, Giuditta [1797-1865]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift und Ort, beim

Datum nur der Tag und Monat. Hampstead Road, Eton House, 23. Juli [ca. 1830]. Oktav. 1

Seite. Knickfalten, an den Ecken leicht gebrdunt. Verso am oberen Rand mit Resten eines

Montagebandes. €2.600,—
VERY RARE COLLECTOR'S ITEM

Letter in Italian to a "Damigella” Rolly thanking her for a lithograph, (translated in Englisch):
"l must express to you how grateful 1 am for the lithograph of which you have been gracious to
me. It is very dear to me to have certain proof that | am often present in your thoughts: very
flattering to see me the chosen subject for your beautiful work. I do not know by what accident
I received your gracious note late here in the country: | beg your pardon for the delay in my
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reply. | shall soon procure the pleasure of repeating to you verbally all the affectionate
sentiments of my distine consideration."

Letters from the famous Italian prima donna are extremely rare on the market, no evidence in
bookauction records / JAP-Online.

= . K

i o ..,..;.WJV s g e -
/yd}-—.\ Ee S e e~ 47‘«..

28 e L ndf Fve gpe s pafo o e gurale
e ==
Lo praguin s i e 7?, e B &

! 44..9./“..‘,/“/ >§, i
By e eurd /. erZ L e e
w~ vece- Z‘.WT/& A%‘,szu -/»«Z:A P !
O 0. S e agiae L

g 27

s

//.17-{;‘).17 )
L Hiren

T

SEHR SELTENES SAMMLEROBJEKT

Brief an eine "Damigella™ Rolly, der sie fir eine Lithographie dankt: "Devo esprimervi quanto
vi sia grata per la litografia di cui mi siete stata cortese. E assai caro per me l'avere una prova
certa che sono spesso presente al vostro pensiero: assai lusinghevole il vedermi soggetto
prescelto per la vostra bella opera. Non so per quale accidente io abbia ricevuto tardi qui alla
campagna il vostro grazioso biglietto: vi chiedo scuasa per I'indugio della mia risposta. Mi
procurero presto il piacere di ripetervi a voce tutti gli affettuosi sentimenti della mia distina
considerazione."” - Briefe der beriihmten italienischen Primadonna sind duferst selten am Markt,
kein Nachweis im JAP.

238 PFITZNER, Hans [1869-1949]: Autograph letter with signature. Miinchen, no date
[Dez. 1947]. Oktavo 20,5 x 14,5. 1,5 pages on his letter paper with his printed name. Perforated,
horizonal folded. €1.300,—

SPECIAL APPRECIATION FOR HIS LIFE’S WORK FROM STUTTGART

To Hans von Besele (1880-1963), former professor and deputy director at the Hochschule fiir
Musik in Stuttgart, with the request to be "helpful” to him. You know that the Lord Mayor Dr.
Klett has offered me to move to Stuttgart completely; of course I would have to say my
conditions ... This letter of mine ... has not been answered since Dec. 5. Now | would like -
without pressing in the least - to know something from him (Klett), how it stands with his re-
election, - perhaps you listen around a bit, whether he really means it seriously with the
invitation, or whether it is not to be counted on". - Arnulf Klett was elected mayor of Stuttgart
on March 7, 1948, with a clear majority, but the composer did not move to Stuttgart. Either
because Pfitzner's conditions were not fulfilled as he had imagined, or because he was already
in poor health in October 1847 with symptoms of dizziness and paralysis, and in addition with
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a symptom of poisoning, the precursors of a stroke, which he then suffered in October 1948.
The Vienna Philharmonic also offered Pfitzner an apartment in the Kustodenstockl in the
Belvedere in Vienna, where Anton Bruckner had spent the last year of his life. Pfitzner was not
averse to settling in Vienna again, but this did not happen. He died on May 22, 1949, among
other things as a result of a second stroke.
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BESONDERE WERTSCHATZUNG FUR SEIN LEBENSWERK AUS STUTTGART

An Hans von Besele (1880-1963), ehemaliger Professor und stellvertr. Direktor an der
Hochschule fur Musik in Stuttgart, mit der Bitte ihm "behilflich” zu sein. Sie wissen, dass mir
der Oberburgermeister Dr. Klett angeboten hat, ganz nach Stuttgart zu ziehen; nattrlich misste
ich meine Bedingungen sagen ... Dieser Brief von mir ... ist seit 5. Dec. nicht beantwortet. Nun
maochte ich - ohne im geringsten zu drangen - gerne etwas von ihm (Klett) wissen, wie es mit
seiner Wiederwahl steht, - vielleicht héren Sie mal ein bischen herum, ob er es wirklich ernst
meint mit der Einladung, oder ob nicht darauf zu rechnen ist". - Arnulf Klett wurde zwar am 7.
Maérz 1948 mit deutlicher Mehrheit zum Birgermeister von Stuttgart gewahlt, aber zu einem
Umzug des Komponisten nach Stuttgart kam es nicht. Entweder weil Pfitzners Bedingungen
nicht so erflllt wurden, wie er sich das vorgestellt hat oder weil er schon im Oktober 1847
gesundheitlich mit Schwindel- und L&hmungserscheinungen und dazu noch mit einer
Vergiftungserscheinung gesundheitlich angeschlagen war, den Vorboten eines Schlaganfalls,
den er dann im Oktober 1948 erlitt. Auch die Wiener Philharmoniker boten Pfitzner eine
Wohnung im Kustodenstockl im Belvedere in Wien an, wo Anton Bruckner sein letztes
Lebensjahr verbracht hatte. Pfitzner war nicht abgeneigt, sich wieder in Wien niederzulassen,
aber dazu kam es auch nicht mehr. Am 22.Mai 1949 starb er u. a. an den Folgen eines zweiten
Schlaganfalls.

239 PICCINI, Nicolas. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur, Huftbild nach rechts.
Lithographie von Julien nach einer Zeichnung von Robineau. Paris, Lemercier [ca. 1850]. 23,5
x 11 cm. €20~
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Das gefallige Portrét Piccinis von Charles-Jean Robineau entstand ca. 1780 und wurde vielfach
zur Vorlage von Stichen und Lithographien. - VVgl. Nagler, 2. Aufl. Bd. 14, S. 559; Thieme-
Becker XXVIII, S. 436.
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240 PICCINI, Nicolas. - Portrait, Portrat, Brustbild, Halbfigur nach links. Stahlstich von H.
Pauquet Sohn nach einer Zeichnung von P. N. Bergeret. Paris, Mitte 19. Jahrhundert. 13 x 8,5
cm. €25~

Bergerets hiibsches Bildnis von Piccini mit dem Titelblatt seiner Oper "Didon™ in der Hand,
entstand nach einer Zeichnung von C. Robineau von ca. 1784.
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241 PICCINNI, Niccolo [1728-1800]: La buona Figliola. Drama giocoso per musica in 3 atti.
- Contemporary manuscript of the piano reduction. - Zeitgendssisches Manuskript des
Klavierauszugs. [Venice? around 1761-1765]. Folio oblong 21 x 30cm. 3 acts in 2 vols: Title,
130 unn. pp.; title, 216 unn. pp. Contemporary red maroquin with rich floral gilding on spine
and on margin of coverboards. € 2.500,—

SPLENDID COPY

With this opera, "his second Roman opera, the breakthrough takes place; it triggered storms of
enthusiasm and gave him international fame throughout Europe”. (MGG). The first
performance took place in Rome at the Teatro delle Dame on Feb. 6, 1760, where the piece
afterwards was performed for over two years. The libretto was written by Carlo Goldoni; it was
set already to music by Egidio Duni as early as 1756 with little success, but it was Picinni's
version that achieved the greatest success. According to Goldoni's memoirs, Piccinni chose the
libretto himself. The composition is said to have taken him only eighteen days. The manuscript
is very neatly written on very good stronger paper.
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PRACHTEXEMPLAR

Mit dieser Oper, "seiner zweiten romischen Oper erfolgt der Druchbruch; sie l6ste
Begeisterungsstirme aus und verschaffte ihm internationales Renomée in ganz Europa.”
(MGG). Die Uraufffuhrung fand in Rom im Teatro delle Dame am 6.2.1760 statt, wo das Sttick
uber zwei Jahre aufgefiihrt wurde. Das Libretto stammt von Carlo Goldoni, schon 1756 wurde
es mit geringem Erfolg von Egidio Duni vertont, erzielte aber den ganz groRen Erfolg erst unter
der Fassung von Picinni. Goldonis Memoiren zufolge wahlte Piccinni das Libretto selbst aus.
Fur die Komposition soll er lediglich achtzehn Tage benétigt haben. Das Manuskript ist sehr
sauber auf sehr gutem, starkerem Papier geschrieben.

242 PROKOFIEV, Sergej [1891-1953]: Autograph Album leaf with signature. No place,
25th of March 1916. Oktavo 9,6 x 11,5 cm. 1 page with inconspicuous traces of mounting.
€ 3.400,—

AUTOGRAPH MATERIAL OF PROKOFIEFF IS EXTREMELY RARE IN TRADE -
ESPECIALLY OF HIS EARLY LIFE!

Two measures from Prokofieff's juvenile work "Ten Pieces" for piano, Op. 12. The ten pieces
were collected and combined as Opus 12 during the period 1906 to 1913, and finally premiered
at the Moscow Conservatory in 1914. Prokofieff was only 23 years old at the time and was
about to graduate from the Conservatory (class: piano and conducting).
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243 PUCCINI, G.: Edgar. Dramma lirico in tre atti. Opera completa per canto e pianoforte.
With autograph dedication: "alla Siga Sybil Seligman ... E Dio te GuARdi da quest' opera!
milano 6.2.06" and two signatures. Mailand, Ricordi (VerlagsNr. K 110490 K) 1905. Quarto.
IV, 202pp. lllustrated original publisher's cardboard - Illustrierter Original VVerlagspappband.
€ 16.000,—

"AND GOD SAVE YOU FROM THIS OPERA!"
A SPECIAL GIFT TO HIS BELOVED"
AN EXTRAORDINARY PUCCINI CIMELIE FOR 3 REASONS

This special gift of Puccini to Sybil Seligman is even mentioned in the Wikipedia article about
the opera Edgar (source: Budden, Julian: Grove Online)! The Englishwoman Sybil Seligman
(1868-1936), who had an exceptionally beautiful mezzo-soprano voice, met Puccini in London
in 1904. A relationship developed that "began like an ordinary love story that only developed
over the years into one of the few real friendships Puccini was able to maintain. And it lasted
until his death. Sybil was a woman of remarkable intelligence and artistic flair, and became
Puccini's advisor and confidante in many private and professional matters ...'the person who has
come closest to understanding my nature' as Puccini once wrote™ (Carner, M.: Puccini
Biography, p. 272). Puccini was later inspired by her for his Western opera "La Fanciulla del
West". At least to a grandiose earworm of this opera, the theme of the heroine Minnie. In 1905
"Sybil already begins to act as a libretto advisor ... Also at the beginning of the new year 1906
the struggle for the new material continues, while Puccini asks the well-read friend Sybil in
faraway London for further literary advice... still in February 1906 he is in good hope to [find
a new opera material] ... In Nice he is apparently particularly preoccupied with his dealings
with Sybil Seligman, who is certainly the reason for the unusually long extension of his stay ..."
(Schickling, D.: Puccini Biography, p. 208ff.)

The present piano reduction of his opera Edgar with a very special and curious dedication to
his lover and later "best" friend represents a special document for Puccini collectors for three
reasons: first, because of the special dedication Puccini developed from the name of his opera
printed on page 1 with handwritten additions as a joke: from Edgar he makes "E D(io
te)G(u)AR(di da quest' opera!” (see photo) "And God save you from this opera”. Secondly,
because of Puccini's open self-criticism, who in 1906, as a meanwhile successful opera
composer with his three successful operas "La Bohéme" (1896), Tosca (1900) and Madame
Butterfly (1904), looks back on his early work written between 1885 and 1887, which he still
judges to be a failure, despite having reworked it twice in the meantime, and therefore urgently
warns his beloved against this work. Thirdly, because of the super exciting evaluations and
annotations that Puccini has entered on some pages. On p. 109 he writes "questo finale ¢ la cosa
piu orribile che e stato scritto Puccini™ ("this finale is the most terrible thing Puccini ever
wrote"), on p. 162 about the aria of Fidela "questo est buono™ (*this is good™). With the other
comments, Puccini reflects themes of his relationship with his lover Sibyl by taking over the
opera role of Edgar and Sybil that of Tigrana: thus there is an erotic allusion typical of Puccini
on p. 174 where the transfer of the role from Tigrana to Sybil becomes quite clear as Puccini
deletes the printed word Tigrana and replaces it with Sybil "Sybil va ad ingionicchiarsi presso
il giri falco™ ("Sybil goes to hang in the lap of the falcon™), p. 196 "menzogna” ("lie™) after the
printed text "Si ... poi ché vive Edgar!" (Yes...then Edgar lives!), on p. 201 with his own
handwritten comment “come hanno ragione!” for the opera text passage "Orror! Orror! When
Tigrana is led to the place of execution after killing Fidelia, Edgar's bride.

Six months before the dedication of the piano reduction, on July 8, 1905, the third revised
version of the opera Edgar was premiered in Buenos Aires at the Teatro Opera. The present
piano reduction as the third Italian edition by Riccordi is described on the title page as "Nuova
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Edizione™ and was published as late as 1805. - Schickling, D.: Cataloque of the works, 62.E.4,
p. 167.
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(Copyright 1905, by G.RICORDI & Co.)
Proprietq 6‘.’ RICORDI & C. Editori-Stampatori, Mtu:c\rrzme :
Tutti i diritti d’esecuzione,riproduzione, traduzione tra:

"UND GOTT BEWAHRE DICH VOR DIESER OPER!""
EIN BESONDERES GESCHENK AN SEINE GELIEBTE"
EINE AUSSERGEWOHNLICHE PUCCINI CIMELIE AUS 3 GRUNDEN:

Dieses besondere Geschenk Puccinis an Sybil Seligman ist sogar im Wikipedia Artikel Gber die
Oper Edgar erwahnt (Quelle: Budden, Julian: Grove Online)! Die Engléanderin Sybil Seligman
(1868-1936), die eine aullergewdhnlich schone Mezzosopran Stimme hatte, lernte Puccini 1904
in London kennen. Es entwickelte sich eine Beziehung, die "wie eine ganz gewdhnliche
Liebegeschichte begann, die sich erst mit den Jahren zu einer der wenigen wirklichen
Freundschaften entwickelte, die Puccini in der Lage war zu pflegen. Und sie dauerte bis zu
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seinem Tod. Sybil war eine Frau von bemerkenswerter Intelligenz und kiinstlerischem Gespur
und wurde in vielen privaten und beruflichen Belangen Puccinis Ratgeberin und Vertraute 'die
Person, die dem Verstandnis meiner Natur am nachsten gekommen ist' wie Puccini einmal
schrieb™ (Carner, M.: Puccini Biographie, S. 272). Von ihr lie} Puccini sich spéater zu seiner
Western-Oper "La Fanciulla del West" inspirieren. Zumindest zu einem grandiosen Ohrwurm
dieser Oper, dem Thema der Heldin Minnie. Im Jahr 1905 "beginnt Sybil sich schon als
Libretto-Beraterin zu betétigen ... Auch Anfang des neuen Jahres 1906 geht der Kampf um den
neuen Stoff weiter, wahrend Puccini die belesene Freundin Sybil im fernen London um weitere
literarische Ratschlage bittet ... noch im Februar 1906 ist er guter Hoffnung, [einen neuen
Opernstoff zu finden] ... In Nizza beschaftigt ihn offenbar besonders der Umgang mit Sybil
Seligman, die gewi3 der Grund fur die ungewoéhnlich lange Ausdehnung seines Aufenthalts
ist..." (Schickling, D.: Puccini Biographie, S. 208ff.)

Das Geschenk des vorliegenden Klavierauszugs seiner Oper Edgar mit einer ganz besonderen
und kuriosen Widmung an seine Geliebte und spétere "beste” Freundin stellt aus drei Griinden
ein besonderes Dokument fur Puccini Sammler dar: erstens aufgrund der besonderen Widmung
die Puccini aus dem auf Seite 1 gedruckten Namen seiner Oper mit handschriftlichen
Ergédnzungen als Scherz entwickelt hat: aus Edgar macht er "E D(io te)G(u)AR(di da quest*
operal!” (siehe Abbildung) "Und Gott bewahre dich vor dieser Oper". Zweitens aufgrund der
offenen Selbstkritik Puccinis, der 1906 als inzwischen erfolgreicher Opernkomponist mit
seinen drei Erfolgsopern La Bohéme (1896), Tosca (1900) und Madame Butterfly (1904) auf
sein zwischen 1885 und 1887 entstandenes Frihwerk zurtickblickt, das er trotz inzwischen
zweimaliger Umarbeitungen immer noch als MiRgriff beurteilt und daher seine Geliebte
eindringlich vor diesem Werk warnt. Drittens aufgrund der eigenhéndigen super spannenden
Bewertungen und Anmerkungen, die Puccini auf einigen Seiten eingetragen hat. Auf S. 109
schreibt er "questo finale e la cosa piu orribile che é stato scritto Puccini” (dieses Finale ist das
Schrecklichste, was Puccini je geschrieben hat), auf S. 162 tber die Arie der Fidela "questo est
buono" (das ist gut). Mit den weiteren Kommentaren spiegelt Puccini Themen der Beziehung
zu seiner Geliebten Sibyl, indem er die Opernrolle des Edgar einnimmt und Sybil die von
Tigrana: So findet sich eine fur Puccini typische erotische Anspielung auf S. 174 wo die
Rollenlbertragung von Tigrana auf Sybil ganz deutlich wird, indem Puccini das gedruckte Wort
Tigrana streicht und mit Sybil ersetzt "Sybil va ad ingionicchiarsi presso il giri falco” (Sybil
geht, um im SchoR des Falken zu hangen), S. 196 "menzogna™ (Llige) nach dem gedruckten
Text "Si ... poi che vive Edgar!” (Ja ... dann lebt Edgar!), auf S. 201 mit dem eigenhandigen
Kommentar "come hanno ragione!” flr die Operntextstelle "Orror! Orror!" als Tigrana zum
Richtplatz geflihrt wird, nachdem sie Fidelia, die Braut Edgars getdtet hat.

Ein halbes Jahr vor der Widmung des Klavierauszugs, am 8. Juli 1905 wurde die dritte
revidierte Fassung der Oper Edgar in Buenos Aires im Teatro Opera uraufgefilhrt. Der
vorliegende Klavierauszug als dritte italienische Ausgabe von Riccordi ist auf dem Titelblatt
als "Nuova Edizione" beschrieben und wurde noch 1805 veroffentlicht. - Schickling, D.:
Catalogue of the works, 62.E.4, S. 167.

244 PUCCINI, Giacomo [1858-1924]: Autograph music manuscript with 3 sketches from
the opera Turandot, Act 2. [Viareggio, April 1923]. Quarto. 301 x 290 mm. 1 page with 10
systems and 17 measures corrected several times. Small tears at the right margin.

€ 18.500,—

TURANDOT: 3 SKETCHES INCLUDING THE KEY SCENE “NESSUN M’AVRA”

Unpublished, very beautiful music manuscript with three composition sketches in which the
composer's intensive work with many corrections can be clearly seen. The middle sketch deals
with the key scene of Princess Turandot with the words: "non come te straniero nessun m‘avra
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- nessun m'avra”. The third sketch deals with the text passage "Pure nel tempo che nessun
ricorda”. The "three scetches of 17 bars in all for Turandot's aria in Act 2 (fig 45+1/2, 45+9/11,
and 47+1/5), but later realized in a completely different way. These sketches probably
originated in April 1923." Schickling: Catalogue of the works, p. 376 No. 91.A.11.45.a. — Photo
only on request.

TURANDOT: 3 SKIZZEN - INKLUSIV SCHLUSSELSZENE ""NESSUN M'AVRA"

Unveroffentlichtes sehr schénes Musikmanuskript mit drei Kompositionsskizzen an denen die
intensive Arbeit des Komponisten mit vielen Korrekturen gut zu erkennen ist. Die mittlere
Skizze befasst sich mit der Schlusselszene der Prinzessin Turandot mit den Worten: "non come
te straniero nessun m'avra - nessun m'avra". Die dritte Skizze beschaftigt sich mit der Textstelle
"Pure nel tempo che nessun ricorda™. The "three scetches of 17 bars in all for Turandot's aria in
Act 2 (fig 45+1/2, 45+9/11, and 47+1/5), but later realized in a completely different way. These
sketches probably originated in April 1923." Schickling: Catalogue of the works, S. 376 Nr.
91.A.11.45.a. - Foto nur auf Anfrage.

245 PUCCINI, Giacomo [1858-1924]: Eigenhandiger Brief mit Unterschrift. Ohne Ort
[London], "domenica sera™ [8.7.1900]. Oktav. 13 x 20 cm. 4 Seiten. Leicht gebraunt, mit
partiellem Riss in der Mittelfalte, kleinem Seiteneinriss oben und Knickfalten.

€ 3.800,—

GREAT LETTER FROM LONDON:
TOSCA, LA BOHEME AND A SPECIAL EROTIC ADVENTURE!

Unpublished very beautiful, rich in content and very extraordinary letter from London about
his concerns about the upcoming performance of Tosca and the rehearsal work at the Royal
Opera House in London, about a wonderful performance of La Bohéme, about his social
contacts in London, about his high costs to burn his money there, about an invitation to New
York for the opening of the winter season at the Metropolitan Opera with La Bohéme, and with
an extraordinary ending of the letter with a piquantly formulated admiration for a special lady,
especially in this context because of its description to a sexual adventure or at least to a frivolous
fantasy. The letter is written with great frankness and, according to the Italian previous owner,
is addressed to his friend, Ferdinando Seveso, a talented clarinetist and conductor from Como,
whom Puccini addresses as "Clarino™ in his letter. Seveso, who had been employed for many
years in Stockholm at the Royal Opera, made sure to break there with the habit of staging only
works of the old repertoire and the old masters, and brought Falstaff, Boheme and Tosca to this
audience, which once again helped Italian art to shine abroad. (Schmidl, Carlo: Dizionario
universale dei musicisti. Milano 1938).

In his letter of Sunday, July 8, 1900, to his friend and patron Seveso, Puccini opens by saying
that he is anxious to see how the London premiere of his Tosca on Thursday, July 12, 1900,
will be received. He reports to his friend that the rehearsals are going well and that he will
inform him by telegraph about the further results of the rehearsal work. Puccini seems to have
been uncertain, however, because he is still under the impression of the critical reception of a
performance of La Boheme that took place the day before yesterday, Friday, July 6, 1900. As
with the first staging of La Boheme, which was actually produced by the Royal Opera House
itself and premiered on 1. July 1899, a year earlier, Nellie Melba (1861-1931, a famous soprano
from Australia) as Mimi and Fernando De Lucia (1860-1925, a famous tenor from Naples) as
Rodolfo performed under the direction of Gigi Mancinelli, who then also conducted the first
performance of La Boheme at the Metropolitan Opera in New York a few months later on
26.12.1900.

Puccini figuratively describes how he was dragged along after Act 4 and how hostilely he was
received by the English when he appeared in the spotlight wearing his white vest. Puccini, who
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intensely enjoyed his first longer stay in the British metropolis, who communicates to his wife
Elvira, who stayed at home, that the beautiful women here supposedly do not impress him, and
who in the meantime was spoiled by success and by today's standards was already a multiple
income millionaire at that time, seems to be somewhat bitter. Puccini did not know when
writing his letter what a success the premiere of Tosca on July 12, 1900 would be. "For the first
time at Covent Garden a Puccini opera achieves a real success, a ‘complete triumph' even."
(Schickling, Puccini Biography, Stuttgart 1989, p. 162). He further reports on an invitation in
the house of the Italian ambassador together with the composers Francesco Tosti and Luigi
Denza, with the tenor Fernando De Lucia and the baritone Antonio Scotti and other unnamed
persons. However, with clear sarcasm about the expected company, he provides the upcoming
invitation of the banker Rothschild.

However, this letter, rich in content, is exceptional because of its report of an erotic adventure,
or at least the fantasy of one. The 40-year-old composer, who already in 1899 repeatedly
complained about getting old, was in a deep midlife crisis. While rehearsing for the Turin
premiere of his Tosca in February 1900, an affair developed with Corinna, a student. She was
"Puccini's second great love after his wife Elvira and also already the penultimate, in addition
to the many smaller fleeting relationships.” (Schickling, ibid, p. 160). It is in this context that
we must understand what Puccini wants to communicate to his friendly addressee about a
special woman in London when he writes: "... For this evening. One of them suggests a young
lady to let off steam - the sensual husband [Puccini] insists: believe me, the young lady is very
pretty ... After listening, the victim says: But my dear, my clitoris is not a cherry! Laugh you
out-of-tune clarinet - laugh!" Photo only on request.

TOLLER BRIEF AUS LONDON:
TOSCA, LABOHEME UND EIN EROTISCHES ABENTEUER

Unveroffentlichter sehr schoner, inhaltsreicher und sehr aufRergewohnlicher Brief aus London
uber seine Bedenken zu der anstehenden Auffiihrung von Tosca und die Probenarbeit im Royal
Opera House in London, Uber eine wunderschone Auffihrung von La Bohéme, Uber seine
gesellschaftlichen Kontakte in London, Uber seine hohen Kosten, dort sein Geld zu verbrennen,
uber eine Einladung nach New York zur Eréffnung der Wintersaison an der Metropolitan Oper
mit La Boheme und mit einem auBergewdhnlichen Schluss des Briefes mit einer pikant
formulierten Bewunderung fir eine besondere Dame, besonders in diesem Zusammenhang
aufgrund seiner Beschreibung zu einem sexuellen Abenteuer oder zumindest zu einer frivolen
Phantasie. Der Brief ist mit groRer Offenheit geschrieben und laut italienischem Vorbesitzer an
seinen Freund, Ferdinando Seveso gerichtet, ein begabter Klarinettist und Dirigent aus Como,
den Puccini in seinem Brief mit "Clarino™ anredet. Seveso, der viele Jahre in Stockholm an der
Koniglichen Oper beschéftigt war, sorgte daftiir dort mit der Gewohnheit zu brechen, nur Werke
des alten Repertoires und der alten Meister zu inszenieren, und brachte Falstaff, Boheme und
Tosca zu diesem Publikum, was der italienischen Kunst wieder einmal mehr im Ausland zu
Glanz verhalf. (Schmidl, Carlo: Dizionario universale dei musicisti. Milano 1938).

Seinen Brief vom Sonntag, den 8.7.1900, an seinen Freund und Forderer Seveso eroffnet
Puccini damit, dass er gespannt ist, wie die Londoner Premiere seiner Tosca am Donnerstag,
den 12.7.1900, wohl aufgenommen werden wird. Er berichtet seinem Freund, dass die Proben
gut laufen und er ihn telegraphisch iber die weiteren Ergebnisse der Probenarbeit informieren
wird. Puccini scheint sich dennoch unsicher gewesen zu sein, denn er steht noch unter dem
Eindruck der kritischen Rezeption einer Auffiihrung von La Bohéme, die vorgestern am Freitag,
den 6.7.1900, stattgefunden hat. Wie bei der ersten Inszenierung von La Boheme, die
tatsachlich vom Royal Opera House selbst produziert wurde und am 1. Juli 1899, ein Jahr zuvor
uraufgefuhrt wurde, traten Nellie Melba (1861-1931, eine beriihmte Sopranistin aus Australien)
als Mimi und Fernando De Lucia (1860-1925, ein bekannten Tenor aus Neapel) als Rodolfo

174



unter der Leitung von Gigi Mancinelli auf, der wenige Monate spater am 26.12.1900 dann auch
die erste Auffuhrung von La Boheme an der Metropolitan Oper in New York leitete.

Puccini beschreibt bildhaft, wie er nach dem 4. Akt mitgeschleppt wurde und wie feindselig er
von den Englandern aufgenommen wurde, als er im Rampenlicht mit seiner weilen Weste
auftauchte. Puccini, der seinen ersten ldngeren Aufenthalt in der britischen Metropole intensiv
genossen hat, der seiner zu Hause gebliebenen Frau Elvira mittteilt, dass ihn die schonen Frauen
hier angeblich nicht beindrucken und der inzwischen vom Erfolg verwohnt und nach heutigen
Begriffen damals schon bereits mehrfacher Einkommensmillionédr war, scheint etwas verbittert
zu sein. Puccini wusste beim Schreiben seines Briefes nicht, was fir ein Erfolg die Premiere
von Tosca am 12. Juli 1900 werden wiirde. "Zum ersten Mal in Covent Garden erringt eine
Puccini-Oper einen wirklichen Erfolg, einen ‘vollstandigen Triumph' gar.” (Schickling, Puccini
Biographie, Stuttgart 1989, S. 162). Er berichtet des Weiteren tber eine Einladung im Haus des
italienischen Botschafters zusammen mit den Komponisten Francesco Tosti und Luigi Denza,
mit dem Tenor Fernando De Lucia und dem Bariton Antonio Scotti und anderen unbenannten
Personen. Mit klarem Sarkasmus (ber die zu erwartende Gesellschaft versieht er aber die
anstehende Einladung des Bankiers Rothschild.

AuBergewdhnlich ist dieser inhaltsreiche Brief jedoch aufgrund des Berichts tber ein erotisches
Abenteuer oder zumindest uUber die Phantasie eines solchen. Der 40-jahrige Komponist, der
schon 1899 immer wieder darlber klagte, alt zu werden, befand sich in einer tiefen midlife
crisis. Wéhrend der Probenarbeit fir die Turiner Premiere seiner Tosca im Februar 1900
entwickelte sich eine Affare mit Corinna, einer Studentin. Sie war "Puccinis zweite groRRe Liebe
nach seiner Frau Elvira und auch schon die vorletzte, neben den vielen kleineren fluchtigen
Beziehungen." (Schickling, ebda, S. 160). In diesem Kontext ist zu verstehen, was Puccini
seinem befreundeten Adressaten (ber eine besondere Frau in London mitteilen will, wenn er
schreibt: "... fir diesen Abend. Einer von ihnen schldagt eine junge Dame vor, um sich
auszutoben - der sinnliche Ehemann [Puccini] besteht darauf: glaub mir, die junge Dame ist
sehr hubsch ... Nachdem das Opfer zugehort hat, sagt es: Aber mein Lieber, meine Klitoris ist
doch keine Kirsche! Lach Du verstimmte Klarinette - lach!". - Foto nur auf Anfrage.

246 PUCCINI, Giacomo [1858-1924]: Printed score page from the opera "Turandot” with
his autograph comments. Large folio 420 x 700 mm. [Tore del Lago, Juli 1921]. Folio 70 x 42
cm. 1 page, two times folded. Marginal tears. € 2.200,—

HIS CLEAR SPECIFICATIONS FOR MUSIC PAPER NEEDED FOR TURANDOT

This unpublished curiosity is a print design by Riccordi for the music paper Puccini required
for the composition work on his opera Turandot. The draft of the music paper has the title
"Turandot" at the top left and Puccini's monogram at the bottom left, and already shows the
pre-printed instrument designations at the left of the blank staves. With handwritten notes on
the draft sheet, Puccini gives his publisher corrections to the line lettering with the instruments
and requests three different types of music paper: he orders 100 sheets with only 5 staves for
the vocal parts, 50 sheets with 12 lines, and 200 sheets with 8 staves for the vocal parts. This
very interesting document on Puccini's working methods probably dates from July 1921. The
discussion by letter about the design of the music paper necessary for the composition dragged
on for months. It was not until March 1922 that Puccini then began to design the instrumentation
for which he needed the ordered paper. — Photo only on request.

PUCCINIS KLARE VORGABEN ZUM NOTENPAPIER FUR TURANDOT

Bei diesem unveroffentlichten Kuriosum handelt es sich um einen Druckentwurf von Riccordi
fir das Notenpapiers, das Puccini fur die Kompositionsarbeit an seiner Oper Turandot
benotigte. Der Entwurf des Notenpapiers ist oben links mit dem Titel "Turandot” und unten
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links mit dem Monogramm Puccinis versehen und zeigt links neben den leeren Notenzeilen
schon die vorgedruckten Instrumentenbezeichnungen. Mit handschriftlichen Notizen auf dem
Entwurfblatt gibt Puccini seinem Verlag Korrekturen zur Zeilenbeschriftung mit den
Instrumenten und erbittet drei unterschiedliche Typen von Notenpapier: er bestellt 100 Blatt
mit nur 5 Notenzeilen fur die Vokalstimmen, 50 Blatt mit 12 Zeilen und 200 Blatt mit 8
Notenzeilen fir die Vokalstimmen. Dieses sehr interessante Dokument zu Puccinis
Arbeitsweise dirfte aus dem Juli 1921 stammen. Die briefliche Diskussion tiber die Gestaltung
des fur die Komposition notwendigen Notenpapiers zog sich ber Monate hin. Erst im Marz
1922 begann Puccini dann mit der Ausgestaltung der Instrumentation, fur die er das bestellte
Papier bendtigte. - Foto nur auf Anfrage.

247 PUCCINI, Giacomo [1858-1924]: Autograph music manuscript with a sketch "Per
duetto 3°" for the 3rd act of the opera "Turandot". [Viareggio, early 1924]. Quarto. 1 page with
10 staves and 9 bars corrected several times. € 9.800,—

SKETCH FROM TURANDOT WITH KEY SCENE “NESSUN M’AVRA”

Unpublished very nice music manuscript with a very interesting composition sketch, in which
the intensive work of the composer on his last opera "Turandot" with many corrections is well
recognizable. It is certainly one of the earliest sketches for the final duet, which Puccini did not
finish composing, and probably dates from the first months of 1924. It concerns the key
statement of Turandot with the words "nessuno mai m'avra” (no one will ever have me) with
which the princess renounces marriage forever. "It concerns the music surrounding fig 38 in the
final duet and is probably an earlier version ..." Schickling: Catalogue of works, p. 378 no.
91.A.111.38.a. Photo only on request.

SKIZZE ZUR SCHLUSSELSZENE VON TURANDOT "NESSUN M'ARVRA"

Unveroffentlichtes sehr schénes Musikmanuskript mit einer sehr interessanten
Kompositionsskizze, an der die intensive Arbeit des Komponisten an seiner letzten Oper
"Turandot™ mit vielen Korrekturen gut zu erkennen ist. Es gehort sicher zu den friihesten
Skizzen flr das von Puccini nicht mehr fertig komponierte Schlussduett und stammt wohl aus
den ersten Monaten des Jahres 1924. Es geht hier um die Schlisselaussage der Prinzessin
Turandot mit den Worten "nessuno mai m'avra" (niemand wird mich jemals haben) mit der
Turandot fur immer der Ehe abgeschwort hat. "It concerns the music surrounding fig 38 in the
final duet and is probably an earlier version ..." Schickling: Catalogue of works, S. 378 Nr.
91.A.111.38.a - Foto nur auf Anfrage.

248 PUCCINI. - MAGRINI, Angiolino: Autograph letter in Italian with signature. Brussels,
27.11. [19]24. 1 Seite 21 x 13,5cm. € 190,

LAST HOPES THAT PUCCINI WOULD RECOVER!

Magrini, Puccini's hunting friend from Viareggio, informs Mr. G. Zuccoli on 27.11.1924, who
as the editor in charge of Puccini was busy editing the piano reduction for the still unfinished
opera "Turandot", that the maestro is slowly recovering. Puccini was undergoing intensive
cancer treatment and had successfully completed an almost four-hour operation on November
24, 1924. On Nov. 28, his daughter Fosca wrote another letter about the success: "Everything
is progressing well - the doctors are happy, our beloved Papa is saved!" Unfortunately, the
promising condition did not last long. "On the same day, at about six o'clock in the evening,
Puccini collapsed in his chair: contrary to all expectations, the heart had not withstood the
treatment ... On November 29, 1924, at 4 o'clock in the morning, he died." (Carner: Puccini
Biography, p. 423f.).
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249 REGER, Max [1873-1916]: Autograph letter with place, date and signature. Miinchen,
7. V. 1902. Large octavo 22 x 14cm. 3 pages on double sheet, punched. €3.500,—

REGER ASKS FOR DEFENSE OF HIS "ILLOGICAL AND CRAZY" MUSIC

A very special letter, rich in content and personal, to the Berlin philosopher of art and culture,
Professor Dr. Max Dessoir (1867-1947): "With this card, | am sending you some sheet music,
namely my 2 Romances for violin with small orchestra or piano op. 50 for you and the songs
suitable for female voice from my op. 62, which has just been published, for your very honored
wife! ... In advance | ask: in case one or the other pianist (according to famous patterns!!) will
express his displeasure and his contempt quite strongly about the accompaniment of the songs,
that the same (as in general the entire Reger'sche music) is completely crazy etc. etc. etc. - o |
am already used to such beautiful things in this respect - then please have at least you and your
very honored wife the conviction that everything is correct, that | am always ready to represent
every note, which sounds even so ‘illogical and crazy', against everyone and to explain to
everyone in such a way that one can follow with some musical receptivity - but unfortunately -
: in no art but only in music 'being conservative' is so frequent for all possible and impossible
reasons and ignorance! ..." The "honored wife" refers to the singer Susanne Dessoir, née
Triepel, (1869-1953), who devoted herself with great success to folk songs as well as
contemporary compositions.
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REGER BITTET UM VERTEIDIGUNG SEINER "UNLOGISCHEN UND
VERRUCKTEN" MUSIK GEGENUBER KONSERVATIVEN UND UNWISSENDEN

Ein ganz besonderer inhaltsreicher und personlicher Brief an den berliner Kunst- und
Kulturphilosophen Professor Dr. Max Dessoir (1867-1947): "Sende ich an Sie mit dieser Karte
einige Noten u. zwar meine 2 Romanzen fur Violine mit kleinem Orchester resp. Klavier op.50
fur Sie u. die fir Frauenstimme sich eignenden Lieder aus meinem soeben erschienenen op. 62
fur Ihre sehr verehrte Frau Gemahlin! ... Im Voraus bitte ich: im Fall der eine oder andere Pianist
(nach bertihmten Mustern!!) tiber die Begleitung der Lieder seinem Unmut u. seiner VVerachtung
recht kraftig Ausdruck verleihen wird, daR selbe (wie Uberhaupt die gesamte Reger'sche Musik)
ganz verrickt sei etc. etc. etc. - o ich bin in dieser Beziehung schon so Schénes gewohnt - dann
haben bitte wenigstens Sie u. Ihre sehr verehrte Frau Gemahlin die Uberzeugung, daR alles
richtig ist, dal3 ich stets bereit bin, jede Note, welche auch noch so ‘unlogisch u. verriickt' klingt,
gegen jedermann zu vertreten u. jedermann so zu erkldren, da man bei einigermafen
musikalischem Aufnahmevermdgen folgen kann - aber leider -: in keiner Kunst als nur in der
Musik ist 'konservativ sein' aus allen moglichen u. unmdéglichen Grinden u. Nichtwissen so
haufig! ..." Mit der "verehrten Frau Gemahlin™ ist die Liedersédngerin Susanne Dessoir,
geborene Triepel, (1869-1953) angesprochen, die sich mit grolem Erfolg dem Volkslied wie
auch zeitgendssischen Kompositionen widmete.

250 REGER, Max [1873-1916]: Autograph letter with date and signature. Leipzig, 7. April
1907. Large Oktavo 22,5 x 14,5cm. 3 pages. Punched. € 1.500,—
CURIOSITY: REGER'S PASSION FOR CIGARILLOS

Request letter to an acquaintance in Hamburg to help him buy a certain kind of cigarillos.
Orignially in german, translated: "1 enclose the tin box in which these cigarillos (not cigarettes)
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were packed ..." - "As you will see from the above address, | have moved from Munich to
Leipzig, Felixstr. 4 11 u. | have accepted the position here as university music director and as
head of a master class for composition at the local royal conservatory ...". - Reger remained in
Leipzig until 1911.
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KURIOSUM: REGERS LEIDENSCHAFT FUR ZIGARILLOS

Bittschreiben an einen Bekannten in Hamburg, der ihm beim Kauf einer bestimmten Sorte
Cigarillos behilflich sein soll. "Ich lege Ihnen anbei die Blechschachtel in der diese Cigarillos
(nicht Cigaretten) verpackt waren ..." - "Wie Sie aus obiger Adresse ersehen werden, bin ich
aus Minchen nach Leipzig, Felixstr. 4 1l gezogen u. habe ich hier die Stellung als
Universitatsmusikdirektor und als Leiter einer Meisterklasse fir Komposition am hiesigen kgl.
Konservatorium angenommen ...". - Reger blieb bis 1911 in Leipzig.

251 REGER, Max [1873-1916]: Autoraph music album leaf for voice and piano. "Zart
bewegt", op 76 Nr.3 with dedication and signature. Leipzig, 22. Mai 1907. Quarto 16,6 x 19
cm. 1 page with 9 bars on 7 stave paper. Mounted in frame paper. € 4.200,-

REPRESENTATIVE VERY NICE ALBUM LEAF

9 bars from the song "Waldeinsamkeit"” (folk song from Franconia: Gestern Abend in der stillen
Ruh ...) which was already composed in 1903 and published as the 3rd piece in the collection
"Schlichte Weisen fir eine Singstimme und Klavier", op.76 (60 songs in 6 volumes). In
February 1907 Reger had moved to Leipzig to accept the position as university music director
and at the same time a lectureship for composition.
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REPRASENTATITVES SEHR SCHONES ALBUMBLATT

9 Takte aus dem Lied "Waldeinsamkeit" (\VVolkslied aus Franken: Gestern Abend in der stillen
Ruh ...) das bereits 1903 entstand und als 3. Stiick in der Sammlung "Schlichte Weisen fir eine
Singstimme und Klavier", op.76 (60 Lieder in 6 Banden) erschienen ist. Im Februar 1907 war
Reger nach Leipzig Ubersiedelt, um dort die Stelle als Universitdtsmusikdirektor und
gleichzeitig eine Dozentur fur Komposition anzunehmen.

252 REGER, Max [1873-1916]: Autograph letter with place, date and signature. Meiningen,
28.1.1912. Large Octavo 22 x 14cm. 5 pages. € 2.500,—

REGER FIGHTS FOR ADEQUATE PAYMENT

Impressive five-page letter to a concert agent about fee demands. Originally in german,
translated: "... | give you below the fees: for 1 concert of the Meininger Hofkapelle under my
direction 2000 M; if there are several directly after each other, a reduction to 1800 M can occur;
of course, the Meininger Hofkapelle cannot travel from Meiningen to Berlin for 2000 M, play
there and then travel home again; tours are always the only right thing to do ... . Now, however,
it is very important to me to work also as a guest conductor with foreign orchestras ... also as a
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conductor - i.e. guest conductor, at subscription concerts ... . He is available as a pianist for
chamber music evenings; he suggests Carl Friedberg, Gustav Havemann, Leonid Kreutzer and
Alexander Schmuller, among others, as participants. " ... As far as the program of these chamber
music evenings or the "2 piano evenings" is concerned, it is self-evident that | play not only
Reger, but also all other serious literature ... . Concerning the evenings with 2 pianos I still ask
you ... Philipp Wolfrum in Heidelberg. ...". - Shortly before Reger had taken up the position as
Court Kapellmeister in Meiningen on December 1, 1911, he undertook a Bach tour "on two
pianos” with Philipp Wolfrum.
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REGER KAMPFT FUR GERECHTE BEZAHLUNG

Eindrucksvoller funfseitiger Brief an einen Konzertagenten tiber Honorar-Forderungen. " ... ich
gebe Ihnen nachstehend die Honorare: fir 1 Konzert der Meininger Hofkapelle unter meiner
Leitung 2000 M; sind es mehrere direkt nach einander, so kann da eine ErmaRigung auf 1800
M eintreten; natlrlich kann die Meininger Hofkapelle nicht fiir 2000 M von Meiningen nach
Berlin reisen, da spielen u. dann wieder heimreisen; da sind immer Tournéen das Einzig
Richtige ... . Nun liegt mir aber seh viel daran auch als Gastdirigent bei fremden Orchestern ...
zu wirken; auch als Dirigent - d. h. Gastdirigent, bei Abonnements-Concerten ... "'. Als Pianist
fir Kammermusikabende stehe er zur Verfligung; als Mitwirkende schldgt er u. a. Carl
Friedberg, Gustav Havemann, Leonid Kreutzer und Alexander Schmuller vor. " ... Was nun das
Programm dieser Kammermusikabende oder der " 2 Klavierigen" Abende betrifft, so ist es
selbstredend dal? ich nicht nur Reger, sondern auch alle andere ernsthafte Literatur spiele ... .
Zu den Abenden mit 2 Klavieren bitte ich Sie noch ... Philipp Wolfrum in Heidelberg zu

181




nehmen. ...". - Kurz bevor Reger am 1.12.1911 die Stelle als Hofkapellmeister in Meiningen
angetreten hatte, unternahm er mit Philipp Wolfrum eine Bachtournee "an zwei Klavieren".

253 REICHA, Anton. - Portrait, Portrét, Brustbild, Halbfigur. Stahlstich von M. F. Dien
[nach Cunsi]. [um 1860]. 20,5 x 13,5 cm. € 60,—

Anton Reicha kam 1785 nach Bonn und wurde dort FI6tist im kurfirstlichen Orchester. Dort
spielte der junge Beethoven zur selben Zeit die Bratsche. Zusammen mit Reicha und einem der
Brider Kiigelgen war Beethoven an der Bonner Universitét eingeschrieben. Beethoven schrieb
an Zmeskall (Nov. 1802): Nach achtjahriger Trennung sahen wir uns in Wien wieder, und hier
teilten wir uns alles mit, was uns beschéftigte”. (Frimmel S. 57).

254 RESPIGHI, Ottorino [1879-1936]: Autograph music album leaf with place, date and
signature - Eigenh&ndiges musikalisches Albumblatt mit Ort, Datum und Unterschrift. Oviedo,
19.11.1929. Quer-Oktav 17 x 23cm. 1 leaf. € 680,—

Two bars from the "Sonata in B minor for violin and piano” (P 110), composed in 1919.
Respighi is one of the leading representatives of newer Italian instrumental music. In 1916 he
achieved his final breakthrough as a composer, which led to increased travel. The premiere of
his symphonic poem "Feste romane" took place on 21.2.1929 under the direction of A.
Toscanini in New York. - On the reverse: aloum sheet with signatures of the "Quatuor Belge a
Clavier". Oviedo 23.2.1929.
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Zwei Takte aus der 1919 entstandenen "Sonata h-Moll fiir Violine und Klavier” (P 110). Two
bars from the "Sonata in B minor for violin and piano” (P 110), composed in 1919. - Respighi
zahlt zu den flihrenden Vertretern der neueren italienischen Instrumentalmusik. 1916 gelang
ihm der endgultige Durchbruch als Komponist, was zu einer verstarkten Reisetatigkeit fuhrte.
Die UA seiner symphonischen Dichtung "Feste romane™ fand am 21.2.1929 unter der Leitung
von A. Toscanini in New York statt. - Rlckseitig: Albumblatt mit Unterschriften des "Quatuor
Belge a Clavier”. Oviedo 23.2.1929.

RIMSKY KORSAKOW: see Nr./lot 224 MUSSORGSKY, Modest

255 ROBLEDO, Susana [geb. 1916]: Eigenhédndiger Namenszug am Kopf einer gedruckten
Biographie der Tanzerin. GroRoktav. 1 Seite. Beiligender eigenhandiger frankierter
Briefumschlag. €20,

Schweizer Flamencotanzerin.

thQq@le

Susana Spanischer Tanz
Panaderos - Petenera mit Manton OCAAQ

Susana tanzte zwanzig Jahre lang zusammen mit
José de Udaeta. 1948 traten sie von der Schweiz
aus fhre erste Tournée an, der spiter Reisen in
die ganze Welt folgten. "Susana y José" sind
eute noch als das Paar des spanischen Tanzes
bekannt. Susana Tst aber nicht nur eine ausge-
zeichnete Tanzerin, sonder auch ein hervorragende
Padagogin. Ihre profunden Kenntnisse dor spanischen
Folklore und des spanischen Volkes, sowie ihr Wissen
um die Bedeutung und die Herkunft des spanischen
Tanzmaterials sind wertvolle Bestandteile ihre Unter-
richts. Sie ist regelmissige Gastdozentin an der
Schule des Canadian National Ballet in Toronto, an
der Palucca-Schule in Dresden, an der MUDRA-Schule
in Briissel, und auch am Opernhaus Zirich. Neben
ihrer Arbeit als deugogin chareagraphierte sie
spanﬂscha Ballette wie "Los Siete Punales" und

"La Ronda de Toros" in Briisse] und Toronto.

Fiir den Dokumentarfilm "Flamenco at 5.15" er-
hielten sie und ihr Mann Antonio Robledo den
"Oscar". Im Rahmen der Europalia 85 in Briissel,

die Spanien gewidmet wurde, betreuten Susan

und Antonio in Co-Produktion mit Maurice Béjart

das Projekt "Espana Baila". Die Tanztraditionen

eigt. Die Auffuhrungen fanden im Oktober 85
oret ihhonal shtt Fiir die im Mov!d}er
F'luen:o en route”
aghhﬂ.a sie dle STiicke "Jardin de Alegrias',
3n" und "Don duan”. Die Musik dazu hat Antonio
fert.
t 1964 zu einer der gefragtesten
Sommerkurse des SBTG.

256 RODGERS, Richard [1902-1979]: Do-Re-Mi. "the sound of music" Earliest printed
issue of the Advance Artist Copy, signed with his initials "R.R.". 7 pages published by
Williamsen Music, New York 1959. € 350,—

VERY SPECIAL COLLECTORS ITEM WITH HIS INITIALS

First singleprint of the famous song and show tune from the 1959 Rodgers and Hammerstein
musical "The Sound of Music" His initials in the upper right likely indicate that he approved
the score and had it in his property. Professional copies like this one, which were made for
performances and being distributed to singers and to radio stations, were often printed before
the trade editions.
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R

e S O Mt Do-Re-Mi

Words by Masic by
OSCAR HAMMERSTEIN 21d RIGHARD RODGERS

This copy is for profestionsl us

257 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph letter with place, date and signature.
Firenze, 8. Juni [1850]. Quarto. 1,5 pages. Folded and with well remainded seals. € 1.800,—

DETAILED ORGANIZATION OF HIS FINANCIAL AFFAIRS

Interesting document, adressed to Angelo Mignani in Bologna, his agent for financial, legal and
musical matters. Rossini liked to bombard his agents with requests for information about their
activities and for financial inducements, demanding that they follow exactly his instructions
and often complicated orders. Rossini was so pleased with Mignani that he even provided in
his last will that a gift should be made to him. (Weinstock: Rossini, pp.279, 281 and 420). In
his letter, Rossini gives instructions on how to deal with various payments and bills of
exchange. Furthermore, Rossini informs that Donna Maria or Marico is leaving his house and
that he regrets losing her. A complete transcription of the letter and a German translation are
available.
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DETAILLIERTE ORGANISATION SEINER FINANZIELLEN GESCHAFTE

Ein interessantes Dokument an Angelo Mignani in Bologna, ein Bevollmachtigter Rossinis fur
Finanzen, Rechts- und Musikangelegenheiten. Rossini bombardierte gerne seine
Bevollméchtigten mit Bitten um Informationen Uber ihre Tatigkeiten und um finanzielle
Anbrechungen, mit der Forderung, seine Instruktionen und oft komplizierten Auftrdge genau
zu befolgen. Rossini war mit Mignani so zufrieden, dass er sogar in seinem Testament
vorgesehen hat, dass ihm ein Geschenk gemacht werden solle. (Weinstock: Rossini, S.279, 281
und 420). Rossini gibt in seinem Brief Anweisungen, wie mit verschiedenen Zahlungen und
Wechseln umgegangen werden soll. Ferner informiert Rossini darlber, dass Donna Maria oder
Marico sein Haus verlésst und er es bedauert sie zu verlieren. Eine vollstdndige Transkription
des Briefs und eine deutsche Ubersetzung sind vorhanden.

258 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Duetto Sfoga appien mia stella irata. Contemporary
music manuscript by scribe's hand. Full Score - Zeitgendssiches Musikmanuskript von
Schreiberhand. Partitur. No place, no date - Ohne Ort und Jahr, Folio 19 x 26,5 cm. 24 ff. Title
with brown spot, otherwise very nice, clean copy - Titel mit Braunfleck, ansonsten sehr schone,
saubere Abschrift. €90,—

From the opera "Torvaldo e Dorliska”, an opera semiseria in two acts by Rossini based on the
libretto by Cesare Sterbini, which was premiered at the Teatro Valle in Rome on 26.12.1815.
Our manuscript contains a key scene: the duet between Torvaldo and Dorliska in scene VI of
act 2 in the dungeon: "Sfoga appien mia stella irata/ll tuo barbaro rigore/contro un alma
desolata.”

Aus der Oper "Torvaldo e Dorliska", einer Opera semiseria in zwei Akten von Rossini nach
dem Libretto von Cesare Sterbini, die am 26.12.1815 im Teatro Valle in Rom uraufgefthrt
wurde. Unser Manuskript enthélt eine Schliisselszene: das Duett zwichen Torvaldo und
Dorliska in der Szene VI des 2. Aktes im Kerker: "Sfoga appien mia stella irata/ll tuo barbaro
rigore/contro un alma desolata."
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259 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Recit "M'abbracia Argiro [!]" a Duetto Ah se di
Mali. Musikmanuskript von Schreiberhand. Partitur. [London, ca. 1840]. Quer-Oktav. 30 x 22,5
cm. Titel (Stempel), 30 S. teils fleckig, Randlasuren am unteren Rand ohne Textverlust. Teils
im Bug verstarkt. Umschlag der Zeit mit Titelschildchen und altem Namenszug (etwas fleckig).

60,—

2. Akt, achte Szene aus der 1813 komponierten Oper "Tancredi” nach dem Libretto von
Gaetano Rossi. Fir den damals erst 20-jahrigen Rossini bedeutete der Erfolg bei der
Urauffuhrung am 6. Februar 1813 im Teatro La Fenice in Venedig den Aufstieg in die erste
Riege der Opernkomponisten Italiens. Duett zwischen Tancredi und Argirio: Argirio umarmt
Tancredi bewegt und bittet ihn vergeblich, seinen Namen zu nennen (Rezitativ: "M’abbraccia
Argirio™). Beide sind zwischen ihrer Liebe zu Amenaide und dem Verlangen nach Rache hin-
und hergerissen (Duett: "Ah se de’ mali miei"). - Aus dem Besitz des Londoner
Musikalienhandlers J. Hedgley.

260 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph musical albumleaf signed and inscribed.
Bologna, 6. Aprile 1841. Oktavo oblong. 21.8 x 17 cm. 2 pp. light vertical crease. Margin with
ornamental border in blue. € 5.800,—

Presumably unprinted, delightful little piano composition in A-flat major in 3/4 time with the
performance title "All[egre]tto. Including the repeats, 28 bars. The pretty blue border depicts,
among other things, musical instruments and open music books, with the names "Aubert"”,
"Cherubini," and "Rossini." After Rossini retired from opera composition at the age of 37, he
turned to composing piano pieces. He wrote numerous short piano pieces, which he jokingly
called "Péchés de vielleisse" (Sins of Old Age).
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Vermutlich ungedruckte, entziickende kleine Klavierkomposition in As-Dur im 3/4-Takt mit
der Vortragsbezeichnung "All[egre]tto. EinschlieRlich der Wiederholungen 28 Takte. Die
hibsche blaue Bordure stellt unter anderem Musikinstrumente und aufgeschlagene Notenhefte
dar, die mit den Namen "Aubert”, "Cherubini" und "Rossini* versehen sind. Nachdem Rossini
sich im Alter von 37 Jahren von der Opernkomposition verabschiedet hatte, wandte er sich dem
Komponieren von Klavierstiicken zu. Es entstanden zahlreiche kurze Klavierstiicke, die er
scherzhaft "Pécheés de vielleisse" (Stinden des Alters) nannte.

261 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Extensive autograph receipt for the receipt of his
annuity. Firenze, 3. September 1852. Octavo oblong. 1 page. Lightly browned. Lower right
corner missing, but without loss of text. € 1.600,—

LIFE ANNUITIES AS IMPORTANT BASIS OF HIS LIVING

Rossini acknowledges receipt of 770 lire and 17 soldi paid by Jacobbe Dott. Salomone and
David Paolo Lampronti, due to him monthly as a life annuity from a contract with Dott. Luigi
Casie. Life annuities were highly valued by Rossini and essential for his livelihood in the second
half of his life. After 39 operas, Rossini ended his career as an extremely successful opera
composer with his last opera "Guillaume Tell", premiered in Paris in 1829, at the age of 37, and
this after he had caused a true Rossini frenzy in half of Europe. Quite different explanations
circulate for this. Modern Rossini research, however, assumes that Rossini did not intend to
give up opera composition, but rather that various circumstances led to this. Gossett and Richard
Osborne suggest that illness may have been an important factor in Rossini's early retirement.
He had contracted gonorrhea in earlier years, which later led to painful side effects ranging
from urethritis to arthritis. However, this also resulted from the fact that Rossini devoted most
of the second half of his life to gourmet food, and the continuous gourmet pleasures in Paris led
to a significant corpulence. In 1829 Rossini had received a promise from the French King
Charles X for a handsome life-long annuity of 6000 francs, for which he had to fight hard for
many Yyears after the July Revolution of 1830 until he was able to end this dispute victoriously
at the end of 1835. Since Rossini was unable to generate any substantial income from new
operas after 1830, life annuities, such as the one he acknowledged here, were an essential
contribution to his livelihood.
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LEIBRENTEN WAREN DIE BASIS SEINE LEBENSUNTERHALTS

Rossini bestétigt den Erhalt von 770 Lire und 17 Soldi bezahlt von Jacobbe Dott. Salomone
und David Paolo Lampronti, die ihm monatlich als Leibrente aus einem Vertrag mit Dott. Luigi
Casie zusteht. Leibrenten waren von Rossini sehr geschatzt und fur seinen Lebensunterhalt
seiner zweiten Lebenshalfte essentiell. Nach 39 Opern beendete Rossini mit seiner letzten Oper
"Guillaume Tell" schon im Alter von 37 Jahren seine Karriere als extrem erfolgreicher
Opernkomponist und das nachdem er in halb Europa einen wahren Rossini-Rausch ausgeldst
hatte. Hierfr kursieren recht unterschiedliche Erklarungen. Die moderne Rossini-Forschung
geht jedoch davon aus, dass Rossini nicht die Absicht hatte, auf die Opernkomposition zu
verzichten, sondern dass eher verschiedene Umstande dazu gefiihrt haben. Gossett und Richard
Osborne vermuten, dass Krankheiten ein wichtiger Faktor fir Rossinis friihen Ruhestand
gewesen sein konnten. Er war in friheren Jahren an Gonorrhoe erkrankt, was spéater zu
schmerzhaften Nebenwirkungen von Urethritis bis Arthritis fuhrte. Das resultierte aber auch
daraus, dass sich Rossini in der zweiten Halfte seines Lebens hauptsachlich der
Feinschmeckerei widmete und die kontinuierliche Gourmetfreuden in Paris zu einer
bedeutenden Leibesfulle fuhrten. 1829 hatte Rossini noch eine Zusage flr eine stattliche
lebenslange Leibrente von 6000 francs erhalten, um die er nach der Juli Revolution 1830 uber
viele Jahre hart kdmpfen musste bis er Ende 1835 diesen Streit siegreich beenden konnte. Da
Rossini nach 1830 keine wesentlichen Einkunfte aus neuen Opern generieren konnte, waren
Leibrenten fiir ihn ein wesentlicher Beitrag flr seinen Lebensunterhalt.

262 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph signature at the end of inventory list of
his house in Via Larga "Inventario di tutti i Mobili esistente ... della casa posta in Via Larga".

Beigeflgt: "Inventario e Stima dei Mobili ..." and "Riassunto de imasso fatto dalla vendita del
mobiliare ed altro di proprieta dell'gentilissimo ... Rossini ...". [Florence, 1857]. Folio 32 x 22.
12 p., 15 p, 1p. € 1.800,—

HOW ROSSINI LIVED IN ONE OF HIS PALAZZI - SELLING OF INVENTORY

On July 2, 1853, Rossini had purchased three adjacent buildings in Florence that had once
belonged to the Medici family. They were "the Palazzo Pucci, an adjoining 'pallazino’, both in
Via Largo, and a house in Via dei Ginori behind them." (Weinstock, Rossini p. 282). In 1857
Rossini lived in Paris, felt very much at home there, and set up his house there on Rue Basse-

188



du-Rempart. It is obvious that he therefore had little interest in his houses in Florence and
therefore was willing to sell his furniture there.

The present 3 documents refer to one of his houses in Via Larga (today Via Cavour). The first
document signed by Rossini includes an undated listing and valuation of 168 furnishings, such
as tables chairs, cabinets, vases, carpets, clocks, candlesticks, dishes, china, etc. with a totaled
value of 9,057 Lira. The second list includes a listing created in August 1857 with valuations
by Giuseppe Pagani with a total of 9,701 Liras and the third document is a summary of the
proceeds from the sale of the furniture for 8,695 Liras, dated 30.9.1857.

It is interesting to note Rossini's preference for Pleyel grand pianos, as one is in the listing under
No. 85 for 1066 Lira, and there was also a Pleyel grand piano in the grand salon of the premises
Rossini rented in Paris (Weinstock, Rossini p. 302).
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WIE ROSSINI IN SEINEN PALAZZI LEBTE - VERKAUF VON INVENTAR

Am 2. Juli 1853 hatte Rossini drei benachbarte Gebdude in Florenz gekauft, die einst der
Familie Medici gehorten. Es waren "der Palazzo Pucci, ein sich anschlielender 'pallazino’,
beide in der Via Largo und ein Haus in der Via dei Ginori hinter ihnen.” (Weinstock, Rossini
S. 282). 1857 lebte Rossini in Paris, flhlte sich dort sehr wohl und richtete dort sein Haus in
der Rue Basse-du-Rempart ein. Es ist naheliegend, dass er daher kaum noch ein Interesse fir
seine Hauser in Florenz hatte und sich daher von Mobiliar trennte.

Die vorliegenden 3 Dokumente beziehen sich auf eines seiner Hauser in der Via Larga (heute
Via Cavour). Das erste von Rossini unterschriebene Dokument umfasst eine nicht datierte
Auflistung und Wertermittlung von 168 Einrichtungsgegenstanden, wie Tische Stihle,
Schrénke, Vasen, Teppiche, Uhren, Kerzenstander, Geschirr, Prozellan etc. mit einem
summierten Wert von 9.057 Lira. Die zweite Liste umfasst eine Auflistung erstellt im August
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1857 mit Wertschatzungen von Giuseppe Pagani mit einer Summe von 9.701 Lira und das dritte
Dokument ist eine Zusammenfassung der Erlése aus dem Verkauf des Mobilars fiir 8.695 Lira,
datiert 30.9.1857.

Interessant ist die VVorliebe von Rossini fir Pleyel-Fliigel, da sich ein solcher in der Auflistung
unter Nr. 85 fuir 1066 Lira befindet und sich auch ein Pleyel-Fligel im grof3en Salon der in Paris
von Rossini angemieteten Raumlichkeiten befand (Weinstock, Rossini S. 302).

263 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph musical aloumleaf with place, date and
signature. Passy, 18. Janv. 1861. Oktavo oblong 11,5 x 19,4 cm. 1 page with 4 bars.
Longitudinal fold, somewhat foxed. € 3.800,—

Nice little album page in tempo moderato. The famous and admired Rossini often spent his
mornings writing letters of recommendation, signing and dedicating his photographs, and
making entries in the albums of his admirers (cf. Weinstock, Rossini, p. 360).

Nettes kleines Albumblatt. Der beriihmte und bewunderte Rossini verbrachte hdufig seine
Vormittage damit, Empfehlungsschreiben zu verfassen, seine Fotografien mit Unterschrift und
Widmung zu versehen und Eintragungen in die Alben seiner Bewunderer vorzunehmen (vgl.
Weinstock, Rossini, S. 360).

264 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph letter with signature, together with a
letter signed by J.L. Heugel to Napoleon Ill. Paris, 28. Mai 1862. Quarto 31.5 x 21.3 cm. 3
pages as a double sheet, folded in two, with postal receipt stamp of the Imperial Cabinet.

€ 4.900,—

RECOMMENDATION TO NAPOLEON 11l FOR THE PUBLISHER HEUGEL

Rossini confirms his recommendation for his publisher in Paris, Jacques-Leopold Heugel
(1815-83), in his letter of request to Napoleon I11. (Charles-Louis-Napoléon Bonaparte). Heugel
asked the French emperor on behalf of selected members of the religious music congress, which
had taken place from Nov. 27th to Dec. 1st. 1860 in Paris, for the Emperor's support: "The
members of the religious music congress, joined by Rossini, Auber, Halévy, Carafa, Berlioz,
Ambroise Thomas, Gounod, Félicien David, as well as Prince Poniatowski and Baron Taylor,
have done me the honor of submitting to Her Majesty a request formulated in the most flattering
terms, and of indicating myself worthy of the high imperial care for the most flattering and
honorable purpose ... As bookseller and editor of the Maitrise [Journal de Musique Religieuse]
and director of the Ménestrel [Journal Musique et Théatres] for more than twenty years, | have
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the confidence to have founded a house as honorable as it is important, which had the honor of
publishing the art book of Queen Hortense [mother of Napolean I11] in 1850. This publication
has earned me the approval and valuable encouragement of Her Majesty, who has deigned to
authorize the homage. Imbued with Her Majesty's goodness and supreme benevolence, |
venture to direct Her Imperial solicitude to the request of mm [gentlemen] members of the
Congress of Religious Music, in the hope, Sire, that it will be considered by Her Majesty.
Approve, Sire, the respectful tributes ..."

Rossini confirms the dignity of his publisher: "I take the liberty, Sire, to testify once again how
worthy Mr. J.L. Heugel is in every respect of the distinction which we have rightly requested
for him from Her Majesty. Personally, Sire, | venture to express in advance my gratitude to Her
Majesty and to ask her to approve the respectful homage.” Rossini was the appropriate person
for such a recommendation, since there was a very good relationship between Napoleon and
him: on April 12, 1853, Rossini was immediately promoted from "Chevalier" of Napoleon's
Legion of Honor to "Commandeur”, in the summer of 1862 Rossini had received a precious gift
from Napoleon (see letter Rossini dated 8/3/1862 to F. Santocanale) and towards the end of
1862 he was asked by Baroness De Rothschild to compose a ceremonial piece for an upcoming
visit of Napoleon in the new house of the Rothschilds and in the guest book Rossini's signature
in the golden guest book stood to his honor directly under that of Napoleon (cf. Weinstock, H:
Rossini, Adliswil 1981, p. 355).

This letter, coordinated and combined between music publisher and its most famous Italian
composer, is an interesting testimony to the importance that privileges granted by the French
Emperor and a personal endorsement still had on the music scene in 1862. In addition, Heugel's
comments about the "Livre d'art de la Reine Hortense" offer for the first time a secure source
about the actual year of publication of this particular work "publiée en 1850", which was
previously unknown and estimated between 1850 and 1860. - Provenance of the letter: Arturo
Toscanini Collection.
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EMPFEHLUNG AN NAPOLEON I11. FUR DEN VERLEGER HEUGEL

Rossini bestatigt seine Empfehlung flr seinen Verleger Jacques-Leopold Heugel (1815-83) in
dessen Bittschreiben an Napoleon I1l. (Charles-Louis-Napoléon Bonaparte). Huegel bittet in
seinem Schreiben an den franzdschen Kaiser im Namen ausgewahlter Mitglieder des religiésen
Musikkongesses, welcher vom 27.11. bis 1.12.1860 in Paris stattgefunden hatte, um
Unterstlitzung des Kaisers: "Die Mitglieder des religiosen Musikkongresses, denen sich
Rossini, Auber, Halévy, Carafa, Berlioz, Ambroise Thomas, Gounod, Félicien David sowie
Furst Poniatowski und Baron Taylor anschlossen, haben mir die Ehre erwiesen, Ihrer Majestéat
eine in den schmeichelhaftesten Worten formulierte Bitte zu unterbreiten und mich der hohen
kaiserlichen Frsorge als wirdig fir die schmeichelhafteste und ehrenvollste Bestimmung
anzuzeigen ... Als Buchhandler und Herausgeber der Maitrise [Journal de Musique Religieuse]
und Direktor des Ménestrel [Journal Musique et Théatres] seit Uber zwanzig Jahren habe ich
das Vertrauen, ein ebenso ehrenwertes wie wichtiges Haus gegriindet zu haben, das die Ehre
hatte, 1850 das Kunstbuch der Koénigin Hortense [Mutter von Napolean I11.] zu verdffentlichen.
Diese Veroffentlichung hat mir die Zustimmung und eine wertvolle Ermutigung Ihrer Majestét
eingebracht, die sich dazu herabgelassen hat, die Hommage zu genehmigen. Durchdrungen von
der Glite Ihrer Majestat und ihrem hdchsten Wohlwollen, wage ich es, ihre kaiserliche Fursorge
auf die Bitte von mm [Herren] Mitgliedern des Kongresses fir religiose Musik zu richten, in
der Hoffnung, Sire, dass sie von lhrer Majestét in Betracht gezogen wird. Genehmigen Sie,
Sire, die respektvollen Huldigungen ..." Rossini bestatigt die Wirde seines Verlegers: "Ich
erlaube mir, Sire, erneut zu bezeugen, wie wirdig Herr J.L. Heugel in jeder Hinsicht der
Auszeichnung ist, die wir zu Recht bei Ihrer Majestét fir ihn beantragt haben. Personlich, Sire,
wage ich es, Ihrer Majestéat im VVoraus meine Dankbarkeit auszusprechen und sie zu bitten, die
respektvolle Huldigung zu genehmigen.”

Dieser zwischen Musikverleger und seinem beriihmtesten italienischen Komponisten
koordinierte und kombinierte Brief ist ein Interessantes Zeugnis daftr, welche Bedeutung noch
1862 vom franzdsischen Kaiser verliehene Privilegien und persénliche Unterstiitzung fir die
Musikszene hatten. Zudem bieten die Ausfiihrungen Heugels Uber das "Livre d'art de la Reine
Hortense" erstmals eine gesicherte Quelle tber das tatsachliche Erscheinungjahr "publiée en
1850", das bisher nicht bekannt war und zwischen 1850 und 1860 eingesché&tzt wurde. -
Provenienz des Briefes: Sammlung Arturo Toscanini.

265 ROSSINI, Gioachino [1792-1868]: Autograph music album leaf with place, date and
signature. Passy de Paris, 2. Septembre 1865. Large oktavo oblong 15 x 23 cm. 1 page.
Somewhat stained. Framed under glas with golden frame. €2.200,—

Nice decorative album leaf dedicated to Madame E. de Alvarez, obviously an admirer of
Rossini, who had requested an entry for her album: "C'est en me faisant part de votre Abandon
que vous me demandez une Phrase musicale! Madam vous me croyez donc un homme sans
coeur!! Voici deux accords qui feront bien connaitre Les Sentimens de Votre tout devoué G.
Rossini." - Two chords "Le Départ” and "Le Retour".
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Hibsches, dekoratives Blatt an Madame E. de Alvarez, offensichtlich eine Bewunderin
Rossinis, die einen Eintrag fur Ihr Album erbeten hatte: "C'est en me faisant part de votre
Abandon que vous me demandez une Phrase musicale! Madam vous me croyez donc un homme
sans coeur!! Voici deux accords qui feront bien connaitre Les Sentimens de Votre tout devoue
G. Rossini." - Zwei Akkorde "Le Départ" und "Le Retour".

266 ROSSINI, Gioachiono. - Portrait. Portrat. Brustbild. Stahlstich von P. E. Bertonnier.
[Paris, vor 1848]. 25 x 18 cm. Schoner, breitrandiger Abzug. € 80,—

Der zeitgendssische Stahlstich von Pierre Francois Bertonnier (1791-1858) entstand nach
einem Olgemalde von Antoinette-Cécile- Hortense Lescot aus dem Jahr 1828.
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267 ROSTROPOWITSCH, Mstislaw [1927-2007]: Portrat. Farbiger Druck mit Datum und
eigenhandiger Unterschrift in Silberstift. - Portrait. Colored print with date and autograph
signature in silver pencil. Ohne Ort., 15.10.[19]90. 21 x 25 cm. € 180,

Portrat des weltberiihmten Cellisten und Dirigenten in jungen Jahren. - Rostropowitsch war,
nachdem er 1971 Alexander Solschenizyn bei sich aufgenommen hatte, beim sowjetischen
Regime in Ungnade gefallen. 1974 verlieR er sein Land und wanderte in die USA aus. Dort
wurde er Chefdirigent in Washington D.C. Die Widmung stammt aus dem Jahr 1990 in dem er
durch Michail Gorbatschow die 1978 aberkannte sowjet. Staatsbiirgerschaft und seine Rechte
zurlickbekam. - Portrait of the world-famous cellist and conductor in his younger years. -
Rostropovich had fallen out of favor with the Soviet regime after taking in Alexander
Solzhenitsyn in 1971. In 1974, he left his country and emigrated to the United States. There he
became chief conductor in Washington, D.C. The dedication dates from 1990, when Mikhail
Gorbachev restored his Soviet citizenship and rights, which had been revoked in 1978. The
dedication is from 1990, when Mikhail Gorbachov restored his Soviet citizenship and rights.

268 SACHS, Hans: Portrait, Portrat, Brustbild nach rechts. Kupferstich in Punktiermanier
von Fleischmann nach H. Hoffmann. Zwickau, Gebr. Schumann [ca. 1820]. 17,8 x 12,5 cm
€22,
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Hans Sachs (1494-1576) Dichter und Dramatiker, war seiner Zeit der beriihmteste Nirnberger
Meistersinger. Er schrieb u.a. Gber 4000 Meistergesénge. Sachs geriet im 17. Jhdt. weitgehend
in Vergessenheit. Spater wurde er durch Wieland und Goethe, vor allem aber durch Wagners
Oper "Der Meistersinger von Nirnberg" wiederentdeckt.

269 SAINT SAENS, Camille [1835-1921]: Autograph letter with place, date and signature.
Eigenhandiger mit Ort, Datum und Unterschrift. Paris, 10.10.1887. Oktavo 18 x 11cm. 4 pages
in black ink - schwarzer Tinte. € 950,

ORGANIZATION OF HIS TOUR TO AUSTRIA

Addressed to Ignaz Kugel (1839-1919), who had a Viennese concert agency and was the
publisher of "Wiener Signale - Wochenschrift fur Theater und Musik™ 1878-1986. Saint Saens
informs his concert agent of an upcoming tour, his travel plans to leave Paris in the last days of
December, the desire to have a week of preparation time to become completely accustomed to
the piano in Vienna, he relies on playing a Bosendorfer. He says that it is very difficult for him
to specify the concert program in advance, but that it will be piano pieces by Rameau, Bach,
Beethoven, Chopin, Liszt, Fauré and some others, and that the last details will follow at the last
moment. He still announces to compose a small piece as "Souvenir d' Italie” that will appear as
a great novelty "haute nouveauté™ and that perhaps more will follow until then. If the beginning
of the tour should still change, he asks to be informed.

In a marginal note on the first page, the composer asks his agent for some photographs "bonnes
photographies de moi" and to send them to the publisher Durand for the preparation of his
biography.
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ORGANISATION SEINER TOURNEE NACH OSTEREICH

An Ignaz Kugel (1839-1919) gerichtet, der eine Wiener Konzertagentur hatte und 1878-1986
Herausgeber der "Wiener Signale - Wochenschrift fur Theater und Musik™ war. Saint-Saens
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informiert seinen Konzertagenten uber eine bevorstehende Tournee, seine Reiseplane in den
letzten Tagen des Dezembers Paris zu verlassen, den Wunsch, eine Woche Vorbereitungszeit,
um sich kompett an den Fliigel in Wien zu gewohnen, er sich darauf verléasst einen Bosendorfer
zu spielen. Er teilt mit, dass es ihm sehr schwerfallt, vorab das Konzertprogarmm zu prézisieren,
es aber Klavierstiicke sein werden, von Rameau, Bach, Beethoven, Chopin, Liszt, Fauré und
noch einigen anderen und die letzten Details im letzten Moment folgen werden. Er kiindigt noch
an, ein kleines Stiick als "Souvenir d' Italie™ zu komponieren, das als groRe Neuigkeit "haute
nouveauté" erscheinen wird und dass vielleichtbis dahin noch weitere folgen werden. Falls sich
der Beginn der Tournee noch veréndern sollte, bittet er um Benachrichtigung.

In einer Randnotiz auf der ersten Seite bitte der Komponist seinen Agenten noch um die
Uberlassung von eingen Fotographien "bonnes photographies de moi" und Zusendung
derselben fir die Erstellung seiner Biographie an den Verleger Durand.

270 SARASATE, Pablo de [1844-1908]: Kabinettphotographie, rlckseitig mit
eigenhandiger Widmung und Unterschrift. Cabinet photograph, on the reverse with dedication
and signature. Wien, [18]85. 16,2 x 11 cm. Rickseitig mit schwacher Monatespur im
Randbereich. Reverso with a faint month mark in the margins. € 580,

Very characteristic photo with the dedication "A Mademoiselle Emmy Ziegmann Vienna",
made by the studio M. Miiller, jun., Mariahilferstrasse in Vienna. - Der spanische Komponist
und Violinist "war einer der grofiten Geiger seiner Zeit. Zeitgenossen hoben besonders die
technische Prézision, Klangschonheit, Brillanz und Tonreinheit seines Spiels sowie die
geschmeidige und flissige Bogenfuhrung hervor” (MGG?, 14, S. 963).

Mariahilferslr 76 Wien.

271 SARASATE, Pablo de [1844-1908]: Eigenh&ndiges musikalisches Albumblatt mit
Datum und Unterschrift. Autograph Album leaf with date and signature. Beiliegend 2
Fotografien auf Vintage-Postkarten ca. 1910. Je 13,5 cm x 8, 5 cm. Berlin, 19.2.[18]91. Oktavo
oblong 11 x 14 cm. 1 page. Kariertes Papier montiert auf Karton. Papierbedingt gebraunt.
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Checkered paper mounted on cardboard. Browned due to paper. - Beiliegend 2 Fotografien auf
Vintage-Postkarten ca. 1910. Je 13,5 cm x 8, 5 cm. €220,

One bar of the famous Spanish virtuoso, who gave his 1st concert at the age of 8. Sarasate
toured most of his life as a soloist and was famous as a virtuoso. - Notentakt des beriihmten
spanischen Virtuosen, der sein 1. Konzert im Alter von 8 Jahren gab. Sarasate war den groten
Teil seines Lebens als Solist auf Tournee und als Virtuose bertiihmt.

| cie o s~ AL GEEt

272 SARASATE, Pablo de [1844-1908]: Portratphotographie mit eigenh&dndigem Datum
und Unterschrift. - Portrait photograph with autograph date and signature. Ohne Ort, 7.11.1907.
Oktavo 13,5 x 8,5cm. Light creases. Mounted on cardboard. €450,

Der spanische Komponist und Violinist "war einer der grofiten Geiger seiner Zeit. Zeitgenossen
hoben besonders die technische Prazision, Klangschonheit, Brillanz und Tonreinheit seines
Spiels sowie die geschmeidige und fllssige Bogenfiihrung hervor" (MGG?, 14, S. 963).
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273 SCHELLING, Ernest Henry [1876-1939]: "Mondes schimmer” Eigenhandiges
Manuskript mit Unterschrift und Widmung. (Wiligrad), Juli 1902. Folio. 35 x 27 cm. Titelseite
und 3 Seiten Noten auf 14 Systemen. Mit dem Exlibris der Herzogin Elisabeth zu Mecklenburg.

€ 250,

UNVEROFFENTLICHT UND UNGEDRUCKT

Ernest Schelling war ein amerikanischer Pianist, Komponist und Dirigent, der zahlreiche
Stiicke fur Klavier, Orchester und Kammerorchester schrieb. Der Paderewski-Schuler tourte zu
Beginn des 20. Jahrhunderts durch Europa und wurde Hofmusiker der Grafin zu Mecklenburg-
Schwerin. In dieser Zeit begann er auch zu komponieren. 1905 kehrte er endgdiltig in die USA
zuruck. Nachdem er sich 1919 bei einem Autounfall beide Hande verletzt hatte, konzentrierte
er sich aufs Dirigieren. Berihmtheit erlangte er durch seine "Young People's Concerts™ mit dem
New Yorker Philharmonikern, einer Kombination aus Vortrdgen und Musik, die Kindern
klassische Musik néherbringen sollten. Die vorliegende, anspruchsvolle Klavierkomposition
fiir zwei Hande in Ges-dur widmete er mit riihrenden Worten seinen Gonnern: "A Leur Altesse
Madame La Duchesse et Monseigneur le Duc Jean Albrecht en souvenir d'une soirée lunaire
d'un incomparable beauté et comme tout petit remerciement pour mille heures charmantes et
exquises a Wiligrad."
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UNPUBLISHED AND UNPRINTED

Ernest Schelling was an american pianist, composer and conductor who wrote numerous pieces
for piano, orchestra and chamber orchestra. A student of Paderewski, he toured Europe in the
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early 20th century and became court musician to the Countess of Mecklenburg-Schwerin.
During this time he also began to compose. In 1905 he returned to the USA for good. After
injuring both hands ina car accident in 1919, he concentrated on conducting. He became famous
for his "Young People's Concerts™ with the New York Philharmonic, a combination of lectures
and music designed to introduce classical music to children. He dedicated this challenging piano
composition for two hands in G-flat major to his patrons with touching words: "A Leur Altesse
Madame La Duchesse et Monseigneur le Duc Jean Albrecht en souvenir d'une soirée lunaire
d'un incomparable beauté et comme tout petit remerciement pour mille heures charmantes et
exquises a Wiligrad.”

274 SCHETKY, JOHANN GEORG CHRISTOPH [1737-1824]: (16) Duetten pour deux
Flutes. Stimmen Flauto | und Flauto Il. Zeitgenossische Handschrift. - (16) Duets pour deux
Flutes. Parts Flauto | and Flauto Il. Contemporary manuscript. [ca. 1776]. Folio 34 x 21cm. 8
ff; 6 ff. €30,

Sehr nette kleine Duette fur 2 Fléten im Stil der Mannheimer Schule. Bibliographisch nicht
nachweisbar, womdglich Uberschneidungen mit dem einzig nachgewiesenen Werk fiir 2 Floten
Op. 5 von 1775. - Vgl. RISM 7, [S1496]; Vgl. MGG, 14, 1314. - Very nice little duets for 2
flutes in the style of the Mannheim School. Bibliographically not verifiable, possibly overlaps
with the only documented work for 2 flutes Op. 5 from 1775. - Cf. RISM 7, [S1496]; Cf. MGG,
14, 1314,

275 SCHOORP, Trudi (auch Trudy) [1903-1999]: 2 autograph letters with place, date and
signature. Van Nuys, USA, 28. Marz und 29. April 1977. Quarto 28 x 21.5cm. Together 3 1/2
pages. €75~

Swiss dancer, dance therapist and cabaret artist. She began her dance career in 1920 with her
own solo performances at the Zurich "Peacock Theater”. Studied at the Duncan School in
Vienna and at the State Ballet School in Stuttgart. From 1932 successful tours through all
European countries and the USA. 1941-46 dance and direction in the Cabaret Cornichon. In
1952 she moved to the USA, where she worked successfully as a dance therapist with mentally
ill people. Along with F. Boas, L. Espenak and M. Whithouse, she is considered one of the
"mothers of dance theory". - 2 letters to Madeleine Miller in Onnens in Switzerland about travel
and appointment plans for courses and workshops in Switzerland and Germany: "l would
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terribly like to come to you it was wonderful then. Would you please consider what could be
done. By the way, it is my great wish to meet Gertrud Orff." - Gertrud Orff, née Willert (1914-
2000) was the founder of Orff music therapy. - Kosch, Dt. Theater-Lex. 3, 2079.
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276 SCHRAMM, Norbert
Autogrammkarte.

[Deutscher

1960]: Signierte

€10,-

Eiskunstlaufer, geb.

277 SCHUBERT, Franz.
Kriehuber. [nach 1875]. 20 x 14 cm

- Portrait. Portrat. Brustbild nach links. Stahlstich nach Josef

€45,-

Der Lithograf und Maler Josef Kriehuber (15. Dezember 1800 - 30. Mai 1876 ebenda) war der
gesuchteste und bestbezahlte Portréatist Wiens des Biedermeier. Sein Werk, ein Abbild der
Wiener Gesellschaft dieser Epoche, umfasst ungefahr 3000 Portratlithografien. Man findet
kaum eine bedeutende Personlichkeit dieser Zeit, die nicht von Kriehuber portratiert wurde.
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Nr. 277 Nr. 278 Nr. 279

278 SCHUBERT, Franz. - Portrait. Portrat. Halbfigur nach rechts. Stahlstich von H. Roemer
nach C. Jager (1833-87). Minchen, Berlin & London, F. Bruckmann ca. 1880. 28,5 x 22 cm.
Im oberen rechten AulRenrand Kleiner Ein- und Ausriss. Breitrandig und gut erhalten. Sehr
seltenes Blatt. €95~

279 SCHUBERT, Franz. - Portrait. Portrat. Originalholzschnitt von Leopold Wachtler.
Handsigniert. [Leipzig, M. M6hring ca. 1930]. 34,5x24 cm € 80,—

Wachtler (1896-1988), deutscher Graphiker, war vorwiegend in Leipzig tatig. Er bevorzugte
die Technik des Holzschnitts und machte sich mit seinen Holzschnitt-Portrats von Musikern
und Autoren einen Namen.

280 SCHUMANN, Clara [1819-1896]: Eigenhé&ndiger Brief mit Unterschrift. Faksimile. -
Facsimile of an autograph letter with signature. [Wien, 1892]. 1 Seite. €18,—

An Johannes Brahms gerichtete Neujahrswiinsche unterzeichnet " Deine alte Clara". - New
Year's wishes addressed to Johannes Brahms signed " Deine alte Clara”.
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281 SCHUMANN, Eugenie [1851-1938]: 2 eigenhédndige Briefe mit Ort, Datum und
Unterschrift. - 2 autograph letters with place, date and signature. Interlaken, 8.7. und 31.7.1930.
26 x 21 cm with 1,5 pages and 13 x 21cm with 1,5 pages, left margins with small tear offs
without loss of text. € 160,—

FAMILY AFFAIRS OF THE DAUGHTERS EUGENIE AND MARIE
SALES FROM PARENTAL INHERITANCE

WAy R i
O godd g bl s s
/b;&: Ar e Ha, nge@d:&«.

First letter of 8th of July 1930: Eugenie Schumann, the youngest daughter of Clara and Robert
Schumann, writes to Alix Bodenheimer, the piano teacher of her sister Marie, that she is sorry
that they will not see each other on Sunday and also missed yesterday, that she is further very
sorry that Mrs. Bodenheimer has such a troublesome life and would be very happy to invite her
to lunch next Sunday. Enclosed are two letters from Alix Bodenheimer in French in which she
expresses, among other things, her hope that Eugenie Schumann will never find out about the
used trick. This would hurt her very much, especially because of the deep admiration and
friendship she had felt for Marie Schumann, who tolerated her younger sister's very difficult
temperament with so much motherly kindness. - Second letter dated 7th of July 1930: Eugenie
responds to a request from Alix Bodenheimer, who has asked for some music pieces for a
student from the possession of the Schumann parents, respectively from the parental home. She
mentions an enclosed list, with a number of booklets picked out, which could be presented to
the interested party. In an enclosed letter, Alix Bodenheimer asks the interested party whether
he would also be interested in autographs by Schumann, Mendelssohn or Brahms. From an
enclosed receipt, it at least appears that a deal for 5 volumes of Brahms songs for Frs. 350.- was
made.

282 SCHUMANN, Robert. - Portrait. Portrdt. Originalholzschnitt von Leopold Wachtler.
Handsigniert. [Leipzig, M. Méhring ca. 1930]. 34,5 x 24 cm € 80,—

Wachtler (1896-1988), deutscher Graphiker, war vorwiegend in Leipzig tétig. Er bevorzugte
die Technik des Holzschnitts und machte sich mit seinen Holzschnitt-Portrats von Musikern
und Autoren einen Namen.
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283 SCHUMANN, Robert [1810-1856]: Autograph letter with date and signature. Leipzig,
4. July 1828. Quarto. 3/4 page on double leaf, with seal and adressing. Somewhat browned.
€ 12.000,—

SCHUMANN’S CONFLICT BETWEEN JURISPRUDENCE AND MUSICAL CAREER

Letters of the so young Schumann are very rare in the market. The 18-year-old writes to his
guardian Gottlob Rudel, cloth and hardware merchant in Zwickau. Schumann had only begun
his law studies in Leipzig for the summer semester of 1828 and asks Rudel for further financial
support. Schumann's father August, publisher and bookseller, had died in 1826 and had
appointed Rudel as guardian in his will. "I would like to express my sincere thanks to Your
Worship for the 25 Thaler sent for the month, and | would also like to ask you to send me an
order on the last day of each month, otherwise the postage would be very high. Please be assured
that | will use the money only in the best way and that | will not use it for any unnecessary
expenses. | have certainly chosen jurisprudence as my bread and butter study and I will work
diligently on it, as cold and dry as the beginning is ...". - Although Schumann promises to "work
diligently,” he devotes himself mainly to his preferences of music, writing and reading. He
confesses to a friend that he has not yet attended a lecture. In choosing to study, he had complied
with his mother's wishes.

Years later he wrote to Clara "My father ... had intended me to be a musician, but his mother
did not allow it" (letter of 13.4.38). During this time he also met Friedrich Wieck, his piano
teacher and later father-in-law. Two years later he finally gave up his law studies. - Abridged
in F. G. Jansen No. 2.
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SCHUMANNS KONFLIKT ZWISCHEN JURISTEN- UND MUSIKERKARIERE

Briefe des so jungen Schumanns sind sehr selten im Markt. Der 18-Jahrige scheibt an seinen
Vormund Gottlob Rudel, Tuch- und Eisenwarenhéndler in Zwickau. Schumann hatte erst zum
Sommeremester 1828 in Leipzig sein Jurastudium begonnen und bittet Rudel um weitere
finanzielle Unterstiitzung. Schumanns Vater August, Verleger und Buchhandler, war 1826
gestorben und hatte Rudel testamentarisch als Vormund bestimmt. "Ew. Wohlgeboren sage ich
meinen verbindlichsten Dank flr die auf den Monat abgesendeten 25 Thaler und schlieRRe
sogleich die Bitte ein, mir mit jedem letzten Tage des Monates eine Anweisung zu schicken,
weil sonst das jedesmalige Porto viel betriige. Seyen Sie versichert, daf ich das Geld nur auf
die beste Weise anwenden werde u. dal3 ich durchaus keine unnéthige Ausgaben damit
bestreite. Die Jurisprudenz habe ich ganz gewil? als mein Brodstudium erwéhlt u. ich will fleiRig
an ihr arbeiten, so eiskalt u. trocken auch der Anfang ist ...". - Obwohl Schumann verspricht
"fleiig zu arbeiten”, widmet er sich hauptséchlich seinen Vorlieben der Musik, dem Schreiben
und Lesen. Einem Freund gesteht er, daB er noch kein Collegium besucht habe. Mit der Wahl
des Studiums hatte er sich dem Wunsch seiner Mutter gefugt.

Jahre spéter schrieb er an Clara "Mein Vater ... hatte mich zum Musiker bestimmt, doch die
Mutter lie} es nicht zu" (Brief v. 13.4.38). In diese Zeit féllt auch die erste Begegnung mit
Friedrich Wieck, seinem Klavierlehrer und spéteren Schwiegervater. Zwei Jahre spater gibt er
das Jurastudium endgultig auf. - Verkirzt abgedruckt bei F. G. Jansen Nr. 2.

284 SCHUMANN, Robert [1810-1856]: Autograph letter with place, date and signature.
Vienna, 16. Oct[ober] [18]38. Octavo. 1 page. Seal, some browning. Some tearing at the
creases. € 12.000,—

IN THE STRUGGLE FOR MARRIAGE AND PROFESSIONAL SUCCESS

Unpublished letter - Schumann had arrived in Vienna on October 3. Deciding to reshape his
life, he wanted to prove to Friedrich Wieck that he would be able to earn enough money to start
his own household. Schumann hoped to become a professor at the Vienna Conservatory and
also planned to publish the "Neue Zeitschrift fur Musik." Wieck had shortly before given
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Schumann another refusal because of the marriage with his daughter Clara. In his diary,
Schumann noted on Thursday, October 18, 1838: "Great pain because of Clara. Yesterday wrote
a letter to the old man [Wieck], which will certainly increase his rage to the highest.” Schumann
wrote this letter to his friend Josef Fischhof (1804-1857), a composer, author, and one of the
city's most sought-after piano teachers, who had good contacts in Vienna and supported
Schumann in his planned move to Vienna. Schumann's diary shows that he met regularly with
his friend Fischhof during this period, on 8.10. (Monday) on 11.10. (Thursday), on 15.10,
(Monday) and on 19.10. (Friday). His diary entries and the very personal content of this letter
of October 16 are marked by professional worries and by the conflict with the father of his
future wife and show how much Schumann suffered during these days. Therefore, he felt a great
need to meet with his friend Fischhof and to talk to him about the issues that were occupying
him very much during these days: "My dear friend, there are many things | would like to discuss
with you. Let me know the hour and place, when and where we want to meet today or tomorrow.
... According to letters from Therese [Schumann, his sister-in-law, to whom Robert Schumann
had a deep affection. She was married in her first marriage to Schumann's brother Eduard, the
publisher] I am hungry like a dog. Today | stay at home on purpose at 12 o'clock ... Monday ...
was a dear surprise to me. So one can live together in W. for moons without seeing each other,
which in many cases certainly also has its good and excellent - only I hope not in relation to
us". - On November 5, 1838, Schumann noted in his diary: "Firm decision to stay in Vienna
with K.[lara], and to communicate it to Klara!" In March 1839, Schumann returned to Leipzig
without success. Now began the hardest phase in the dispute with Wieck, for Robert and Clara
filed a complaint with the Leipzig Court of Appeal. - Not printed by Jansen and Erler. - Photo
on request only.

IM KAMPF UM VERMAHLUNG UND BERUFLICHEM ERFOLG

Unveroffentlichter Brief - Schumann war am 3. Oktober in Wien eingetroffen. Mit dem
Entschluss sein Leben neu zu gestalten, wollte er Friedrich Wieck beweisen, dal? er in der Lage
waére genligend Geld zu verdienen, um einen eigenen Hausstand zu griinden. Schumann hoffte
auf eine Professur am Wiener Konservatorium und plante auRerdem die Herausgabe der "Neuen
Zeitschrift fir Musik”. Wieck hatte Schumann kurz vorher eine weitere Absage wegen der
Heirat mit seiner Tochter Clara erteilt. In seinem Tagebuch vermerkte Schumann am
Donnerstag, den 18. Oktober 1838: "Grolier Schmerz Clara's (W) wegen. Gestern einen Brief
a.d. Alten [Wieck] geschrieben, der freilich seine Wuth aufs Hochste steigern wird.” Den
vorliegenden Brief hat Schumann an seinen Freund Josef Fischhof (1804-1857) geschrieben,
der in Wien als Komponist, Autor und einer der gefragtesten Klavierlehrer der Stadt, gute
Kontakte hatte und Schumann bei seiner geplanten Ubersiedlung nach Wien unterstiitzte. Aus
Schumanns Tagebuch geht hervor, dass er sich in dieser Zeit regelmaRig, am 8.10. (Montag)
am 11.10. (Donnerstag), am 15.10, (Montag) und am 19.10. (Freitag) mit seinem Freund
Fischhof getroffen hat. Seine Tagebucheintrédge und der sehr personliche Inhalt des Briefes vom
16. Oktober sind von beruflichen Sorgen und von dem Konflikt mit dem Vater seiner
zukiunftigen Frau gepragt und zeigen, wie sehr Schumann in diesen Tagen gelitten hat. Daher
hatte er ein groRes Bedurfnis sich mit seinem Freund Fischhof zu treffen und mit ihm Uber die
Themen zu sprechen, die ihn in diesen Tagen sehr beschaftigt haben: "Mein lieber Freund,
Manches méchte ich mit IThnen besprechen. Lassen sie mir Stunde und Ort sagen, wann und wo
wir uns heute oder Morgen treffen wollen. ... Nach Briefen von Therese [Schumann, seine
Schwadgerin zu der Robert Schumann eine tiefe Zuneigung verband. Sie war in erster Ehe mit
Schumanns Bruder Eduard, dem Verleger, verheiratet] lechze ich wie ein Hund. Heute bleib
ich mit Absicht um 12 Uhr zu Hause ... Montag... war mir eine liebe Uberraschung. So kann
man in W. Monde lang zusammen leben, ohne sich zu sehen, was in vielen Féllen freilich auch
sein Gutes u. Treffliches hat - Nur hoffe ich nicht in Beziehung zu uns". - Am 5. November
1838 notiert Schumann in seinem Tagebuch: "Fester Entschlul3, in Wien mit K.[lara] zu bleiben,
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u. ihn Klara mitgetheilt!" Im Mérz 1839 kehrte Schumann erfolglos nach Leipzig zurlick. Nun
begann die héarteste Phase in der Auseinandersetzung mit Wieck, denn Robert und Clara
reichten eine Klage beim Leipziger Appellationsgericht ein. - Nicht gedruckt bei Jansen und
Erler. - Foto nur auf Anfrage.

285 SCHWEITZER, Albert [1875-1965]: Eigenh&ndiger Brief mit Ort, Datum und
Unterschrift. Lambarene, 26.3.1956. Gro3-Quart. 28 x 21,5 cm. 1 Seite. Kleine Randl&asuren.
Geschrieben auf Luftpostpapier. Mit beiliegendem adressiertem, frankiertem Umschlag mit
reizenden Briefmarken von Franzosisch-Aquatorialafrika. € 2.800,-

ORGAN MUSIC FOR THE SUPPORT OF LEPROSY PATIENTS
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The gifted organist Albert Schweitzer gave 487 organ concerts during his life - seventy of them
in 1928 alone - to pay his debts and raise money for his leprosy hospital in Lambarene. His solo
concerto repertoire consisted mainly of works by Bach, Mendelssohn Bartholdy, Widor, and
Franck.

In his letter to Emma Markees-Schwarzer (1872-1963), widow of the pianist and composer
Ernst Markees-Schwarzer (1863-1939), Schweizer thanks her for the congratulations on his
80th birthday and recalls a meeting with her husband: "How should | forget her dear husband,
with whom | became acquainted through my friend Pastor Bauer! | still remember well the
evening in your house in 1928. The next morning, if | am not mistaken, | had to go to Zurich
for an organ concert to be played in the evening. | was very reluctant to drink the wine that was
served. Then your husband said to me: 'Drink it quietly. It's so good that it won't harm you or
your organ playing tomorrow evening.' | also remember playing on the beautiful old organ of
the Leonhardskirche. 1 loved it very much. I guess it has had to make way for a new one. In the
late summer and fall of 1955 | was in Europe. But it was very tiring for me, especially since |
had to travel. Since the beginning of the year I have been back in my African work ..."
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For his 80th birthday on January 14, 1955, the 1952 Nobel Peace Prize laureate received
numerous awards and honorary degrees from around the world. Between June and November,
he traveled to Paris, England, Germany and Switzerland, among other places, to give lectures
and raise money for his project. He then left for his 13th stay in Lambarene with his wife
Helene.

ORGELMUSIK ZUR UNTERSTUTUZUNG VON LEBRAKRANKEN

Der begabte Organist Albert Schweitzer gab im Laufe seines Lebens 487 Orgelkonzerte - davon
alleine im Jahr 1928 siebzig - um seine Schulden zu bezahlen und Geld fiur sein Lepra-
Krankenhaus in Lambarene zu erspielen. Sein Repertoire der Solokonzerte bestand
hauptsachlich aus Werken von Bach, Mendelssohn Bartholdy, Widor und Franck.

In seinem Brief an Emma Markees-Schwarzer (1872-1963), Witwe des Pianisten und
Komponisten Ernst Markees-Schwarzer (1863-1939) bedankt sich Schweizer fir die
Glickwinsche zu seinem 80. Geburtstag und erinnert sich an eine Begegnung mit ihrem Mann:
,,Wie sollte ich ihres lieben Mannes vergessen, mit dem ich durch meinen Freund Pfarrer Bauer
bekannt wurde! An den Abend in Ihrem Hause anno 1928 erinnere ich mich noch gut. Am
andern Morgen musste ich, wenn ich nicht irre, nach Zurich fur ein am Abend zu spielendes
Orgelkonzert. Da war ich gegen den vorgesetzten Wein sehr zurtickhaltend. Da sagte mir lhr
Mann: ‘trinken Sie ihn ruhig. Er ist so gut, dass er IThnen und Ihrem Orgelspiel 