El ritmo latino en la poesia espafiola

(Continuacion)

Capitulo XV
EL PENTAMETRO: SU TECNICA Y SU IMITACION EN CASTELLANO

Naturaleza—Si el exdmetro consta de seis metros o pies,
el pentdmetro, segiin lo dice el nombre, se compondra de cinco
pies o metros.

El pentametro se integra de dos hemistiquios mas regula-
res e iguales que los hemistiquios del exametro. El segundo
consta siempre de dos dactilos mas una cesura; por tanto, tiene
invariablemente siete silabas. El primero puede constar o de
dos dactilos o de dos espondeos, o de espondeo y dactilo. Si
consta de dos dactilos y cesura, tendrd también siete silabas,
como el segundo hemistiquio; si de un dactilo y espondeo mas
cesura, constard de seis silabas; si de dos espondeos y cesura,
constard de cinco. La silaba de la primera cesura y la de la
segunda las han computado los gramiticos para formar un
quinto pie: de ahi el nombre de pentametro.

Su imitabilidad en castellano.—Después de las largas expli-
caciones dadas sobre el exametro, basta lo dicho para compren-
der el pentametro. Y vamos a examinar su imitabilidad.

Huelga repetir aqui que el pentidmetro cuantitativo latino
es imposible en castellano, por no ser nuestras cantidades dobles
v sencillas, como las latinas.

Pentdmetros por tesis y arsis—El llamado pentametro es,
en realidad, un exdmetro dicataléctico, es decir, dos veces in-
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completo, por haber perdido medio pie al fin y medio pie en
medio del verso. El semipié que queda a mitad del verso y al
final es lo que los gramaticos llaman cesura. El semipié que a
la mitad y al final se suprime es la segunda mitad del pie. Por
consiguiente, como la tesis recae en la primera mitad, al muti-
larse dos semipiés no se pierde ninguna tesis, y queda por lo
mismo el pentametro con seis tesis o tiempos fuertes, tres an-
tes y tres después de la pausa, aunque solo con cuatro arsis.
Seria, pues, el esquema ritmico el siguiente:

R N I

Imitadas las tesis por acentos, el segundo hemistiquio del
pentametro seria un octosilabo agudo con acento en primera,
cuarta y séptima invariablemente, y el primer hemistiquio se-
ria o exasilabo agudo con acento en primera, tercera vy quinta,
si consta de dos espondeos, o heptasilabo agudo, si consta de
espondeo y dactilo, con acento en primera, tercera y sexta,
u octosilabo agudo con acento en primera, cuarta y séptima.
Por las mismas razones por que rechacé la imitacion del exa-
metro por tesis y arsis, es de rechazar la imitacion del pen-
timetro.

Pentdmetros por pies gramdtico-acentuales—Dos maneras
hay de explicar la constitucion del pentametro: una desusada,
otra clasica. Denominandolas por el elemento diferencial, la des-
usada es amapéstica; la usada es dactilica. Con cualquiera de
las dos explicaciones la formacién es la misma, iguales los ele-
mentos; sélo difieren las denominaciones.

Explicacion anapéstica—Segun ella, el primero y segundo
son espondeos o dactilos, el tercero siempre espondeo, cuarto
y quinto, anapésticos.

Caso primero. Si el primero y segundo pie son dactilos,
el esquema seria el siguiente, indicando las ténicas por 4 y las
atonas por o:

606 / 600 / 66 / 006 / 000

Habria dos acentos constituyentes seguidos, lo cual varias
veces he repetido ser imposible, porque los constitutivos son
predominantes, y por lo mismo eclipsan y anulan a los demas.
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Caso segundo. Que el primer pie sea espondeo. Su es-
quema seria:

66 / 600 / 66 / 006 / 006
Tendriamos tres acentos constituyentes seguidos.

Caso tercero. Si el segundo pie es espondeo, el esquema
seria:

600 / 66 / 66 / 006 / 006
Tendriamos cuatro acentos constituyentes al hilo.

Caso cuarto. Si el primero y segundo pie son espondeos,

el esquema seria éste:

66 / 66 / 66 / 006 / 00b
Serian seis acentos constitutivos ahita. El acabdse. Son, pues,
imposibles pentdmetros castellanos métrico-acentuales, en expli-
cacién anapéstica.

Explicacién dactilica—Segtn ella, los dos primeros pies son
verdaderamente espondeos o déctilos; luego viene una silaba
suelta, que se llama cesura; después dos dactilos, y finalmente
otra silaba o cesura, que con la anterior forma un pie, por
donde resultan cinco, y de ahi el nombre.

Por lo- dicho se ve que no podria haber en el pentametro
ningtn pie espondeo, pues habiendo tres largas seguidas, las
dos del espondeo y la primera del dactilo, habria tres acentos
constituyentes seguidos. Desapareceria, pues, la variedad del
primer hemistiquio. Ademas, dactilo a fin de verso, seguido de
cesura, es imposible en castellano. El dactilo seria un trisilabo
esdrijulo; la cesura monosilabica tendria que ser un monosi-
labo. Pero los monosilabos castellanos o son atonos y no pue-
den ser finales tonicos de versos, o son ténicos, y un monosi-
labo tomico es métricamente bisilabo. Por tanto, el pentidmetro
dactilico espafiol, por esencial necesidad, tiene tras el pie dic-
tilo dos silabas, siendo asi que el latino, que se intenta imitar,
no tiene sino una. Son, por tanto, evidentemente imposibles pen-
tametros dactilicos.

Explicacién de Gonzdlez Prada—Para Gonzilez Prada,
magnifico versificador, el esquema ritmico del pentimetro es
el siguiente:

600 / 6oo / boo / 6o / 60
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:¢Ha querido el poeta sustituir los pies latinos cuantitativos por
espafioles acentuales? Pues no ha acertado, porque siendo en
latin la pentiltima silaba del pentimetro siempre breve, no pue-
de ser en castellano acentuada, si los pies cuantitativos quedan
reemplazados por acentuales. Ademds, el principio del penta-
metro latino es variable, espondeo o déctilo, y para Gongzélez
Prada es invariable.

:No ha intentado sustituir los pies cuantitativos por acen-
tuales, sino que, tomando los acentos latinos, ha formado pies
acentuales castellanos iguales en acentos a los acentos de los
pentametros latinos? Pues mas adelante, al hablar de los pen-
timetros acentuales, evidenciaré que también se ha equivocado.

La verdadera explicacion del pentdmetro.—;Cual de las dos
maneras de explicar el pentimetro es preferible? ;La anapés-
tica o la dactilica? Para mi, la dactilica. Como las doce o ca-
torce silabas del pentimetro son impronunciables de una alen-
tada, hubo necesidad para la respiracién de una pausa hacia el
centro: de ahi la cesura, la pausa hemistiquica.

Ademas, con la medida dactilica se establece una perfecta
isotonia entre la primera y la segunda parte del pentametro.
Ella lo divide en dos porciones, si a veces desiguales en silabas,
siempre iguales en tiempos. Porque si el primer hemistiquio
puede variar de cinco a siete silabas, el segundo siempre es hep-
tasilabo; pero como el espondeo es igual en tiempos al dactilo,
tanto el primero como el segundo hemistiquio tienen cada uno
nueve tiempos; los dos juntos, dieciocho. Esta igualdad tem-
poral, ;no es razon suficientemente poderosa para mirar la cons-
titucion dactilica como la verdadera, como la esencial del pen-
tAmetro? Ademads, es cosa ya fuera de duda que el pentidmetro
es un exametro di-cata-léctico, es decir, falto de medio pie al
medio y medio pie al final del verso.

Pero como quiera que sea, lo que hace a nuestro intento es
averiguar la verdadera constitucion de los pentametros leidos
a la espafiola, guardados acentos y pausas. Pues bien, sea por
la tendencia a hacer coincidir la pausa gramatical con la pausa
métrica, sea por la necesidad fisiologica de la respiracion, es
cierto que al centro del pentametro, tras la cesura, hay pausa
mayor o menor, pero casi siempre la hay, y de tal naturaleza,
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que tiene los efectos de la pausa hemistiquica del exametro. Y
consiguientemente, en su imitacién en castellano veremos que
el esdriijulo disminuye una silaba y que admite el hiato, en vez
de la sinalefa. Por estas razones suenan a nuestro oido los pen-
tametros como versos compuestos de dos hemistiquios.

Los hemistiquios del pentdmetro: el segundo, invariable—
Como consta, segun lo dicho, de dos déctilos y un simple, tiene
siempre siete silabas, y como por regla general termina en bi-
silabo llano, resulta el pentimetro en espafiol un heptasilabo
con acento en la pentltima y variedad acentual en las silabas
anteriores. Obsérvense estos hemistiquios con sus acentos en

témpus in urbe fuit 12, 4.2 62
ntinc qubque giitta méis 12 28 43 62
alta regébat équos 1.2 42 62
quum caperéturérat 42 62
niibila, s6lus éris 18, 42, 62
nidificatis, aves 42 6.2
fértis aratra, béves 12, 42 62

En conclusion, el segundo hemistiquio del pentametro es
acentualmente, leido en ritmica espafiola, un heptasilabo llano
con acento en sexta. Pero como el segundo hemistiquio comun-
mente finaliza en palabra bisilaba llana, y consiguientemente
la palabra anterior, por tener larga la pentltima, también ha
de ser llana, viene.a resultar el heptasilabo, por regla general, con
acento en cuarta y en sexta. Bien se puede asegurar que tales
son el 99 por 100 de los pentimetros ldtinos, singularmente de
Ovidio, el mejor pentametrizador.

El primer hemistiquio, variable—Si los dos pies son dacti-
los y termina en bisilabo, tendra forzosamente siete silabas, con
acento forzoso en sexta. Ejemplo: Versdque ab dxe siio.

Si los dos son déctilos, pero el segundo pie termina en es-
drijulo, como la pausa es relativamente notable, el esdrajulo
sonard al oido como llano, y consiguientemente tendrd métri-
camente seis silabas, aunque prosédicamente tenga siete.
Ejemplo: Idbitur ex dculis.

Si son déctilo v espondeo, tendrd, tanto prosddicamente
como también métricamente, seis silabas. Ejemplo: Quaé mihi
suprémum.
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Si son espondeo y dactilo y termina en esdrijulo, tiene pro-
sodicamente seis silabas, pero métricamente cinco. Ejemplo:
Compléctens énimo.

Si son espondeo y dactilo y termina en bisilabo, tiene pro-
sodicamente y meétricamente seis silabas. Ejemplo: Non est
justa satis.

Si consta de dos espondeos, tiene prosddica y métricamen-
te cinco silabas. Ejemplo: Sic vés nién vibis.

Prescindo de los raros casos en que €l semipié es un mono-
silabo, que era abuso en latin, y en castellano suena mal.

En conclusion, el primer hemistiquio del pentametro puede
ser pentasilabo, exasilabo y heptasilabo. Y como en castellano
los versos menores de nueve silabas tienen libertad acentual,
el primer hemistiquio puede disponer los acentos al arbitrio del
poeta, y tendra el acento inevitable de la peniiltima.

El hemistiquio predominante—El primer hemistiquio puede
variar de cinco a siete silabas. ;Hay algin niimero predomi-
nante? Si. Hecho el examen de los pentametros en los mejores
poetas latinos, dan, segiin Plessis, la siguiente proporcién media :

7 [ R N 46 por 100
dd  sesssmmisssssavesenss 245 —
B imemesanmta e 16 —_
7 ERR S — 135 —

Ds son cinco silabas, mas una del semipié, tras el cual estd
la pausa hemistiquica; son seis silabas. Y es exasilabo llano
porque siendo espondeo el segundo pie, la quinta silaba es lar-
ga. Como la quinta forma palabra con la sexta del semipié, la
quinta es pentltima y larga, y en consecuencia, ella tonica, la
palabra llana y el exasilabo llano. Tenemos ya que un 46 por
100 de los primeros hemistiquios latinos son exasilabos llanos.

El hemistiquio dd, con siete silabas prosédicas, como mas
veces ha de acabar en trisilabo y cuadrisilabo que en bisilabo,
y los trisilabos y cnadrisilabos, por pertenecer a pie dactilo, han
de ser esdriijulos, mas frecuentemente tendran soélo seis silabas
métricas. De manera que de la formula dd bien podemos sacar
un I8 por 100 de heptasilabos esdrijulos, que métricamente
equivalen a exasilabos.
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El hemistiquio sd, aunque a veces, como de final dactilico,
serd esdrijjulo, otras sera llano, v por tanto exasilabo. Pon-
gamos que dd dé un 8 por 100 de llanos. Tenemos un 46 por
100, un 18 por 100 y un 8 por 100, 0 sea un 72 por 100, cuando
menos, exasilabos; un 16 por 100 de espondeos, o sea hepta-
silabos; el resto, o sea 12 por 100, serd de heptasilabos.

Pero como el primer hemistiquio heptasilabo, al juntarse
con el segundo, siempre heptasilabo, darian para el pentdmetro
el ritmo alejandrino, convendra escatimar el primer hemisti-
quio heptasilabo y prodigar mas el predominante, o sea el exa-
silabo. Baltasar del Alcizar, como luego veremos en su madri-
gal, hizo los cinco primeros hemistiquios del pentametro siempre
exasilabos.

Los pentimetros de Gonzdlez Prada.—Vamos a ver las imi-
taciones hechas en castellano de los disticos latinos, cuyo se-
gundo verso es el pentametro. Empiezo por Gonzalez Prada,
sin duda alguna el mayor conocedor y el que mas ritmos lati-
nos ha imitado en castellano, conforme iremos viendo en los
capitulos siguientes.

El esquema de Gonzalez Prada, segun dije arriba, es:

600 / 600 / 600 / 60 ./ 60

o sea tres dactilos y dos coreos. Ya arriba probé que ese esque-
ma no reproduce el ritmo de pentimetros métricos acentuales.
Veamos ahora que tampoco reproduce el ritmo de pentametros
simplemente acentuales, es decir, sin hacerlos por pies mé-
tricos.

Este esquema es triplemente defectuoso: 1.° en cuanto al
ntimero de silabas; 2.°, en cuanto a los acentos; 3.°, en cuanto
a las pausas.

Defectuoso en cuanto al wnimero de silabas. ——Como el pri-
mer hemistiquio puede variar de cinco a siete silabas, el pen-
thmetro oscila entre doce y catorce silabas, asi como el exame-
tro entre trece y diecisiete. El pentimetro de G. Prada tiene
invariablemente trece silabas.

Defectuoso en cuanto a los acentos—IL.os dos ultnnos acen-
tos del pentdmetro estin bien colocados en Prada, son inva-
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riables. Pero los anteriores no son invariables, no son de ritmo
dactilico por precision y siempre. En el segundo hemistiquio
puede estar el acento en primera o segunda, o no tenerlo en
ninguna de las dos, sino s6lo en cuarta y sexta. ; Ejemplos?

Acentos en

Ninc quéque gfitta méis 12 28 42 62
quum caperétur, érat 432 62
non miser ésse déo 2% 43 g

Respecto al primer hemistiquio, el acento fijo en primera
y cuarta es enteramente caprichoso. Véanse otras acentuaciones:

Acentos en
Quaé mihi suprémum 1.3, 22, 52
Labitur ex 6culis 12 54
Nén aptac profugo LA 22 42
Et tandem sénsus 2% 42
Pro deplorato 42
Stélla gravis ndbis 13, 32, 5.2

Se ve, pues, que la esclavitud acentual de G. Prada es con-
traria a la libertad acentual del primer hemistiquio del penta-
metro. Mas atin: es acentuacién condenable. Porque los latinos,
para desemejar el primer hemistiquio del segundo, evitaban en
aquél cuidadosamente la presencia simultinea de primera y se-
gunda cesura trocaica. Asi es raro y defectuoso un pentidmetro
con esta entrada:

Illa pudore vacat, liber amorque metu.

Pues bien, primer hemistiquio con primera y segunda cesura
trocaicas entra con cinco silabas acentuadas en primera y cuarta.
Luego, como son raros en latin pentimetros que empiecen por
primera y segunda trocaica, deben ser raros en castellano pen-
tametros que comiencen con acento en primera y cuarta.
Defectuoso en cuanto a las pausas—En virtud de la pausa
y cesura suenan los pentimetros como compuestos de dos he-
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mistiquios: el segundo, de siete silabas; el primero, de cinco
a siete. Pues bien, en virtud de las pausas que hace Gonzilez

Prada, su pentdmetro suena a compuesto de cinco y ocho sila-
bas. Véanse:

Leibniz contesta: / la espina produce rosas.
Yo me demando: / :peor no serd la muerte?
:Eres mentira? / No importa: belleza tienes.

Queda, pues, demostrado que el pentametro de G. Prada
no reproduce el ritmo acentual y pausal del latino ni el ntimero
variable de silabas.

¢Disticos de Diez-Canedo?—En su libro “Versos de las Ho-
ras” tiene la siguiente

Fantasia nocturna.

Estrellada la noche. Negriira, siléncio en la tiérra.
Que se ha dormido la tiérra se diria;

y el ciélo innumerable, velindo el dormir de la tiérra,
tranquilamente su pabellon descoge.

Vigilia inquiéta, rica de suéfios y de fantasias.
En las altiras, charlando las estréllas,

murmiiran de las césas del mindo mezquino, mis vagas
y ménos puras que sus rayos de o6ro.

Murmiiran de los hdémbres que siénten deséos insanes
de emanciparse de la mundid] esféra:

se moéfan del poéta que vuéla con plimas icarias,
y del guerréro que fima etérna bisca;

y al misico ganéso de hacér prisionéro en sus ritmos
s6lo un destéllo de la inmortal belleza,

cémo le compadécen los astros etérnos que danzan
en la embriaguéz de los ntimeros celéstes.

Las estréllas mentidas que empdlvan el ciélo noctirne
las nebul6sas, de las niibes hermanas,

en la gran inconciéncia de sus juveniles impiilsos
van enlazindo sus risas titilantes.

Pero el noéble y tranquilo lucéro que a tédos domina,
y es confidénte de amordsos desvélos,

cuando mas impasible paréce y extatico, ll6ra
sobre las muértas vanidides del mindo.
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las discolas estréllas, al vérle llorir, se percitan
de que ¢s impia su méfa sempitérna,

y témen y se afligen. Enténan con ritmo argentino,
sturge la lina, la grin consoladéra.

¢Qué clase de verso ha intentado aqui Diez-Canedo? Al
leer €l primero,

Estrellada la noche. Negrira, siléncio en la tiérra,

tiene uno que pensar en pentimetros anapésticos, es decir, cinco
pies trisilabos con acento en la tercera silaba, al modo como
esta anotado. Pero siguiendo la lectura se ve que sélo los si-
guientes:

Las estréllas mentidas que empdlvan el ciélo noctiirno,
Pero el néble y tranquilo lucéro que a tdédos domina,
Cuando més impasible paréce y extitico 1llora,

solo ellos se amoldan al ritmo anapéstico; a los demas les fal-
taria el acento en el primer pie. No es, pues, de creer que Ca-
nedo, gran conocedor de las formas métricas, haya querido ha-
cer pentametros anapésticos.

Sigo examinando el ritmo y veo que los versos impares, o
sea los largos, se pueden considerar compuestos de dos hemis-
tiquios: el primero, heptasilabo, y el segundo, eneasilabo anfi-
braquico; es decir, de tres pies trisilabos, con acento en la cen-
tral; asi-

que siénten deséos insinos,
que vuéla con pliimas icarias,

es decir, que los versos largos son compuestos de 7+ 9.

Examino los pares o cortos y advierto que todos se inte-
gran de dos hemistiquios: €l primero, pentasilabo, y el segundo,
heptasilabo, en esta forma:

gue se ha dormido / la tierra se diria
en las altiras / charlindn las estrellas,

es decir, que los versos pares son compuestos de 5- 7, como
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los impares lo son de 7 4 9. Seria, pues, la composicién una
serie de pareados (valga la nueva significacion) de 7 +9y 5+ 7.

Los primeros hemistiquios tendrian dos silabas menos que
sus respectivos segundos. El primer hemistiquio del segundo
verso tendria dos silabas menos que el primer hemistiquio del
primer verso, y por consiguiente, el segundo hemistiquio del
segundo verso isosilabico del primer hemistiquio del primer ver-
so. Asi, en matematicas puras, parece que el ritmo no esta mal
ideado. Pero a nadie convence tal ritmo.

De repente alumbra una idea: ;Serd una combinacién de
exametro y pentametro? Porque los versos impares tienen en-
tre trece y diecisiete silabas, o sea dieciséis; terminan en clau-
sula dactiloespondaica; tienen cesura tras el segundo pie, es
decir, pausa tras la séptima silaba. Los versos pares tienen el
primer hemistiquio menor que el segundo, como en el penta-
metro; el segundo siempre heptasilabo, como en el pentimetro;
pausa entre ambos, como en el pentimetro, y ademas no tienen
rima. Diez-Canedo, reglamentarista, como lo muestra al unifor-
mar el ritmo variable del alcaico pindarico, de que luego habla-
remos, ¢habrd querido imitar la variedad del distico? Porque
el primer hemistiquio del pentdmetro le ha hecho siempre pen-
tasilabo, mds corto que el segundo, en lo cual guarda armonia
con el primero del exametro, que también suele ser mas corto
que el segundo, y aqui siempre lo es; el primer hemistiquio del
exametro le ha hecho siempre heptasilabo, lo cual le armoniza
con el segundo del pentametro. El segundo del exdmetro es
siempre eneasilabo, con lo cual exdmetro y pentimetro guar-
dan entre si las siguientes correlaciones o proporciones:

Como el segundo hemistiquio del exametro tiene dos sila-
bas méas que el primero, asi el segundo del pentimetro tiene
dos silabas mds que su primero; el primero del exametro es
igual al segundo del pentimetro, y el segundo del exametro es
cuatro silabas mas largo que el primero del pentimetro. Es
decir, las relaciones serian éstas: 7 49, 5+ 7.

Si tal ha sido la idea de Diez-Canedo, su intento de adap-
tacién del distico latino es una incomprensién de él. Primero,
porque al exdmetro y pentimetro no se les puede quitar su

1



08 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA

esencial variedad de silabas, fluctuante en el exametro entre
13 y 17, y en el pentametro, entre 12 y 14. Segundo, porque
no puede haber unifcrmidad acentual sino en las cinco 1iltimas
silabas del exametro, pero no en las nueve fltimas, como aqui
sucede, pues forman un trimetro anapéstico. Tercero, porque
el pentametro casi siempre termina en latin en palabra bisilaba,
y en Canedo termina casi siempre en trisilaba.

Disticos de Sinibaldo de Mds—Al tratar del exametro vi-
mos como Sinibaldo de Mas no acierta con su ritmo. Pero, cosa
rara, tiene una traduccién de disticos de Ovidio en que el exa-
metro estd bien. La composicién se titula:

A la inestabilidad de las cosas humanas.

Las suaves aromas tornan / del abril floreciente
el azahar y lirio, / la rosa y aura leve; 74 7

(o]
+
~

Mas huirdn sitbitas / y sélo quedariannos a cambio 6410
de enero los vientos, / la cruda nieve fria. 74 7
Magnificas lumbres / pueblan radiantes el orbe 64 8
si el sol 1a béveda / fillgido blando pisa. 64 7
Mas, ay, el disco claro / pronto se nos hunde sepulto 74 9
entre 1a noche negra, / que hérrida sombra trae. 7 7
Mil fragiles barcas hienden / con préspero soplo 84 6
la espalda plicida / del mar azul sereno. 54 7
Hinchanse las olas; / rompen rebramando; los altos 64+ 9
truenos rimbcmban, / vuelcan, al hondo caen. 54- 7
Y oh ceguedad triste, / ligero mortal, a la tumba 6+ 9
tras lauros corres, / tii, con ahinco vano, 64 7
Sin pensar que la muerte / filos te apresta cruentos, 74+ 8
que el oro, los timbres / son humo, polvo, nada. 64 7

Estos disticos son muy aceptables tanto en el pentametro,
que es el mejor hecho, como en el exametro, donde no se ven
las combinaciones defectuosas que anotamos en la traduccién
de la Emeida.

Unos disticos de Alberto Lista—Este maestro de grandes
poetas acert6 a componer disticos, de los mas perfectos que
existen -en lengua espafiola, entre los que yo conozco. Helos
aqui:
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La Tarde.
Ya el rayo declina, / ya Febo el tiltimo otero 618
con lumbre plicida / desde el ocaso dora. 547
Céfiro, dejando alegre / la apacible floresta, 847
arbitro de mayo, / por la pradera rie. 647
Al laurel agita, / el arbol sacro a Minerva, 648
y a ti, del margen / verde corona, tilo. 517
Las claras ondas / su hermosa copa retratan, 648
y nuevo encanto / da retratada al rio. 547
Mas céfiro, el margen, / los troncos, verde pradera, 68
y pura linfa / que entre la grama huye: 547
todo lo vence Filis, / que amante al son de mi avena 78
a mis rediles / mi manadilla guia. 647

Como se ve, Alberto Lista, magnifico conocedor del latin,
ha sabido comunicar al exdmetro y al pentdmetro castellano la
variedad de que gozan en latin. Sirvan de ejemplo ellos y no
los de Rubén.

Los disticos de Baltasar del Alcdzar—Quiero terminar con
ellos el examen de las imitaciones en castellano, porque siendo
cronolégicamente las primeras o de las primeras, son de las mas
perfectas. jQué suerte hubiera sido que Rubén Dario, en vez
de servirse de intermediarios franceses, hubiera conocido los
exametros de Alberto Lista y los disticos de Sinibaldo de Mas,
y este madrigal que ahora transcribo de Baltasar del Alcizar:

Madrigal
En tanto que el tierno hijo / de la diosa ciprina 84 7
de silvestre ramo / coge la blanca rosa, 64 7
descuidado el nifio, / con codicia grande picdle 6+ 9
una aguda espina / la delicada mano. 64 7
Viéndose herido, / corre a su bellisima madre 6+ 9
y bafiado en lagrimas, / muéstrale la herida. 64+ 7
Ia madre, con risa, / besando al regalado hijuelo, G- 10
le dijo: ¢«No llores, / hijo, no es esto nada. 64 7
Mas duro castigo / pudo sucedelle a la mano 64 9

que en el mundo tiene / tantos agravios hechos». 64 7
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Tenga presente que en tiempo de Baltasar del Alcizar se
aspiraba la hache, que ahora queda en cierta comarca de Ex-
tremadura, y, por tanto, deben aspirarse “herido, herida, hijue-
lo”. Por eso “besando al regalado hijuelo” es un decasilabo.

El mismo madrigal lo ha compuesto Baltasar del Alcizar
también en endecasilabos y heptasilabos. Hele aqui:

Madrigal

En tanto que el hijuelo soberano

de Venus coge la silvestre rosa,

una espina enojosa

lastimé del rapaz la blanca mano.
Corrié llorando por el verde llano

a su madre la diosa,

y mostrando la mano lastimada,
Venus, muerta de risa y regocijo,
limpiandole las ligrimas al hijo,
dijole: «Hijo, no llores, que no es nada;
mayor castigo hubiera merecido

mano que tan cruel al mundo ha sido»s.

Los disticos de Carducci—V oy a copiar algunos exametros
y pentametros de Carducci para que se vea que los de Baltasar
del Alcézar, los de Sinibaldo de Més y los de Lista nada tienen
que envidiar a los de Carducci. El campo del distico en latin
era en un principio muy limitado. Segiin Horacio,

Al dolor en su origen consagrara
sus desiguales versos la elegia.
Mas hoy también de amor los triunfos canta.

Numerosas y de variados asuntos son las poesias de Car-
ducci en disticos. En ellos canta a la aurora, el renacer de la
vida, la naturaleza que sale con el rocio de la noche y desnuda
ofrece al cielo sus formas virginales, como esposa que desde el
bafio va a los brazos del esposo, reflejando en sus ojos el de-
seado amor; en disticos canta a Roma y sus histéricos recuer-
dos; en disticos dibuja como en linda acuarela la torre de San
Petronio, nevada y herida por los rayos invernizos del sol mu-
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riente; en disticos canta los estragos de la peste y el espanto
de desolacion que pone en las gentes amedrentadas cuando a
nuestras casas desciende la diosa severa y la sombra de su ala,
que helada y tétrica avanza, difunde en torno ligubre silencio;
en disticos invita a celebrar la belleza de Ofelia, por ser inapa-
rentes los heptasilabos u octosilabos.

Voy a copiar, como muestra, los disticos

Ad Annie
Batto a la chitisa impdsta / con un ramicéllo di fiéri 749
glauchi et azzfirri, / como i tuoi 6cchi, Annie. 547
Védi: il séle col riso / d'un trémolo riggio ha bacciito 749
la nibe, e ha détto: / Nuvola bidnca, t'apri. 747
Sénta: il vénto de I'Alpe / con frésco susiirro saluta 749
la véla, e dice: / Candida véla, vai. 547
Mira: Paucel discénde / da Pimido ciélo sul pésco 749
in fibre e trilla: Vermiglia piinta, odéra. 547
Scénde de miéi pensiéri / Veterna dea poesia 749
su I cudre, e grida: O vécchio cudre, batti. 547
E docile il cudre / ne tubdi grandi 6cchi di fata 749
s’affisa, e chidma: Délce fancidlla, canta. 547

Pongo a continuacién la traduccién en castellano, entera-
mente literal y con los mismos hemistiquios y, en general, con
los mismos acentos:

Para Anita
Golpeo a tu ventana / con un ramillete de flores 749
blancas y azules, / como tus ojos, Ana. 547
Ve: & sol con la risa / de un trémulo rayo ha besado 749
la nube, y ha dicho: / Abrete, blanca nube. 647
Oye: del Alpe el vierto / con fresco susurro saluda 749
la vela y dice: / Hinchete, blanca vela. 547
Mira: el ave baja / del hiimedo cielo al albérchigo 749
en flor, y trina: / Perfuma, planta roja. _ 517
Desde mis pensamientos / desciende la eterna poesia 749
al corazén, y grita: / late, corazén mio. 7+7
Y mi corazén décil / en tus grandes ojos de hada 749

se posa y clama: ./ Dulce chiquilla, canta. S-i— 7
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Como ve el lector por los hemistiquios de Carducci, en és-
tos falta la diversidad caracteristica, la desigualdad de unos a
otros entre los. primeros y segundos hemistiquios, que he en-
contrado en los originales latinos, y que han sabido expresar
en castellano en sus disticos Sinibaldo de Més (ya que no en
los exametros) y Alberto Lista y Baltasar del Alcdzar. Aqui,
en esta poesia tan bien trabajada de Carducci, todos los hemis-
tiquios son compuestos de 7 4 9.



Capitulo XVI

EXAMETRO COMBINADO CON OTROS VERSOS, FUERA
DEL PENTAMETRO

El exametro en latin se usaba ordinariamente de dos ma-
neras: o solo como sobre todo en la poesia épica, o alternado
con el pentametro en la poesia elegiaca.

Pero también existen, aunque raras veces, otras combinacio-
nes. Mencionaremos dos: 1.%) el arquiloquio primero de la oda
7.2 del libro 4.° de Horacio, metro compuesto de exametro y
trimetro dactilico cataléctico. Como éste termina comiinmente
en bisilabo, resulta un heptasilabo con acento en pentltima y
variedad acentual en las demds silabas. 2.2) En la oda XVI del
libro de los Epodos tiene también Horacio una combinacion del
exametro v del senario yambico. Ahora bien, el senario yambico,
cuando termina en trisilabo, que es lo mas frecuente, leido acen-
tualmente resulta casi siempre un endecasilabo, comiinmente
safico, a veces central.

Exdwmetro vy heptasilabo—Ved un par de disticos de Ho-
racio:

Diffugére nives; / rédeunt jim gramina
[campis  3.2,52;1°4"2 582,649
arboribtisque cémae 43 62
Gratia cum nymphis / geminisque soréribus
[audet 13,585 3.2, 62, 9*; 610
diicere ntida chéros 13 432 62
Quo pater Aenéas, / quo dives Tillus et
[Ancus 2% 5%; 2* 45, 7%; 648
pllvis et {imbra stimus Lo, 42 62
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Carducdi, gran imitador de las combinaciones métricas lati-
nas, ha intentado naturalizar esta combinacién en italiano. Y
en verdad con tanto acierto, que ella constituye una prueba elo-
cuente de como- el ritmo vago y de variable nfimero de silabas
del exametro puede armonizar con la versificacion ordinaria de
ntimero fijo de silabas.

Copio como muestra una parte de la lindisima poesia ti-
tulada

Ssrmione.

ficco: la vérde Sirmio / nel lacido ligo
[sorride 1.2, 4° 6.°;2° 5°, 82;7+9
fibre de le Penisole 12 6
11 561 guirda e vezzégia: / somiglia d'intérno il Benico 749
fina gran tizza argéntea,
cui placido olivo / per gli 6rli nitidi cérre 2.2, 5°; 22, 42, 72; 68
misto a Petérno lauro
Quésta raggiante céppa / Itilia madre
[proténde 13, 47 6.°; 22, 42, 72748
Alte le braccia a i stiperi
ed éssi da i ciéli / cadere vi lasciano,
{Sirmio 28, 5*; 12 5* 8*; 649
gémma de le Penisole

Strmio.

Mira : la verde Sirmio / en el terso lago sonrie 749
cual flor de las Peninsulas.

El sol mira y acaricia; / parece en torno el Benaco 8- 8
taza inmensa de plata,

en cuyo borde nitido / se alza el placido olivo 747
con el laurel eterno.
Esta radiante copa / la madre Italia levanta 748

hacia Dios en sus brazos,
y Dios desde el cielo / te deja caer, oh Sirmione, 649
perla de las Peninsulas.

El italiano, de ritmo preponderantemente dactilico, finaliza
los heptasilabos en esdriijulos; pero son igualmente armoniosos
terminados en-llanos, pues ritmicamente el esdriijulo suena como
llano, y el ritmo espafiol es predominantemente trocaico.
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Exdmetros v endecasilabos o distico heroico.— He aqui
el comienzo de la oda XVT del libro 4.° de los Epodos de Ho-
racio, compuesta de exametro y senario yambico, de que hablo
al comienzo del capitulo-

Ad populum romanum.

Altera jam téritur / béllis civilibus 4etas, 68
stis et ipsa Réma viribus riit.

Pero seguiré copiando tan sélo aquellos senarios vambices
que suenan como endecasilabos:

Novisque rébus infidélis Allobrox 42 8
Parentibiisque abominatus Héannibal 432, 8»

Fques sonante verberabit ingula 42 8*

(Néfas vidére) dissipabit insolens 42, 8°

Milis carére quaéritis laboribus 42 6.2

Velut profiigit exsecrita civitas 42 82

Noétus vocabit aut protérvus Africus 4.2, 8*

Pidus matina laverit cactimina 42 6.2
Noévaque moénstra itinxerit libidine 42 6"
Adulterétur et coliimba milvo 43, 8¢
Innominita pérprimat cubilia 42 6°

Et imputita floret tisque vinea 42 62, 8*°
Aqudsus Furus arva radat imbribus 2.7, 4.2, 6.°, 8%, 10.°
Ut inquinavit aére témpus aureum 42 64,.8% 10°

Ved la imitacion que de ella ha hecho Carducci, uniendo el
exametro y el endecasilabo en la delicada poesia

LE pue ToRRrI.
Asinella.

Yo d’Italia, dal cuor / tra impeti d’inni balzai,
quando I'Alpi di barbari snebiirono

su Ppopiileo Po / pe’l verde paése i carréci
tutte le trombe réducci suonivano.
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Gerisenda.

Mémore sospirai sorgéndo e la fronte io piegai
su le ruine e su le tombe. Irnerio

curvo tra i gran volumi / sedeva, e di Réma la grande
lento parlava al palvesato pépolo.

Asinella.

Bello di maggio il di / che io vidi sul pénte di Réno
passar la gloria libera del pépolo,

sangue de Svevia, / e te chinare la biénda cervice
a l'ondeggiante rossa croce Italica.

Gerisenda.

Triste mese di maggio, / che intorno al bel cérpo d’Imélda
cozzar le spade de i fratelli e cérsero

lunghi quaranta giorni le furie civili crollindo
tra’l vasto sangue l'ardue torri in pélvere.

Asinella.

Dante vid'io levar la gibvine frénte a guardarci
e, come su noi passano le ntivole,

vidi su lui passar fantismi e fantdsmi ed in térno
premergli tutti i sécoli d’Italia,

Gerisenda.

Sétto vidimi il Papa venir con l'imperatore
Tun a laltro impalmati; ed, oh me misera,

in suo giudicio Dio non velle che io minassi
su Carlo Quinto e su Clemente séttimo.

Como se ve, Carducci, aprovechando la abundancia de es-
driijulos italianos, en ellos finaliza siempre los endecasilabos.
Pero no hay por qué en castellano se ponga empefio en buscar
finales esdriijulos, siendo isorritmicos e isosimétricos de los
Hanos.
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Como en esta combinacién entran el metro heroico latino,
el exdmetro y el metro heroico espafiol, el endecasilabo, vendria
bien que se le denominara distico heroico. En el alcmanico, de
que méas adelante se habla, el endecasilabo es dactilico. En el
distico heroico entra el endecasilabo central y el equidistante.

Exdmetros y endecasilabos en castellano—D. José Caro tie-
ne una poesia titulada “Eterno adiés”, en la que los pares son
endecasilabos y los impares son exdmetros, en los que ha acer-
tado en la clausula final dactiloespondaica; pero desgraciada-
mente tiene exametros hemistiquiados asi: el 1, el 9 y el 13
son compuestos de 8 4+ 9; el 3 v el 11, compuestos de 8 4 8.

Eterno adids.
1 T, cuya voz celestial / llené de divina armonia 8+9
el seno oscuro do mi ser se encierra,
3 Tal como suele de pronto / llenar la noche sombria 8-+ 8
el canto patrio alld en extrafia tierra.
5 T4, cuya sola voz / mil voces en mi desencierra 74+ 9

con mil memorias de la infancia mia,
adids, que ya mi porvenir se cierra.
Si, para siempre adiés, / adibs, si, para siempre, Maria. 7410
9 ;Oh!, comprender ti no quieres / mi amor verdadero, profundo 8 -+ 9
entrar no quieres en el gran encanto
11 Do solitaria mi lira / suena incesante en tu canto, 8+ 8
que sube a ti con eco gemebundo.
13 Un horizonte me envuelve, / con él mi existencia difundo: 8 4+ 9
Y, al verme solo en él, con vago espanto,
a veces tiemblo, a veces rompo en llanto.
16 De él no salgo, y en él / no penetra nadie en el mundo. 74+ 9

e}

Lastima que D. José Caro no haya acertado en esta felicisi-
ma combinacién. En ella entra el metro heroico latino, el exa-
metro y el metro heroico castellano, el endecasilabo. Hermosa
conjuncién. Por esa circunstancia yo propongo que ese distico
se llame doblemente distico heroico.

Con esto doy por terminado el estudio de la imitacién del
ritmo del exdmetrc latino en castellano, estudio hecho sin nin-
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guna influencia, sino tinicamente basado en el conocimiento de
1a técnica del exametro latino.

Ahora examinaremos mas rapidamente las imitaciones de
otros ritmos latinos en espafiol, sobre todo de las estrofas al-
caica, asclepiadea y safica, las mas importantes estrofas liricas,
pero que en espafiol, excepto la safica, apenas se han ensayado.



Capitulo XVII

ESTROFAS ALCAICAS

Dije en el capitulo I que en latin habia tres clases de ritmos:
1.°) un ritmo tgual, constituido por tiempo igual para la tesis
y para la arsis: es el llamado ritmo dactilico, en el que la tesis,
constituida por la larga, tiene dos tiempos, y la arsis, constitui-
da por dos breves, tiene también dos tiempos. 2.°) Ritmo doble,
en que la tesis tenia doble tiempo que la arsis: es el ritmo tro-
caico y yambico. 3.°) Ritmo desigual, méas variado, mas. cercano
a la prosa, y que por eso se ha llamado ritmo logédico (de logos,
prosa, y aoides, verso), compuesto ordinariamente de déctilo con
coreos o yambos.

Asi como el ritmo dactilico puede decirse que es el de la
epopeya y del género didactico, como la satira y epistola; asi
como el ritmo yambico es el ordinario en el teatro, asi el ritmo
logédico es el mas corriente en la lirica, la manifestacion mis
natural del sentimiento. Ese ritmo se da en las celebérrimas
estrofas alcaicas, asclepiadeas y saficas.

La estrofa alcaica.—Los versos alcaicos reciben su nombre de
su autor Alkaios, Alceo, poeta griego del siglo vi a. C. He aqui
algunas estrofas tomadas de Horacio, escogiendo aquellas que mas
se adaptan al ritmo espafiol :

Tréja renascens / alite lagubri
fortiina tristi / clide iterdbitur
ducénte victrices catérvas
conyuge mé Jbvis et sordre.

Qualémve laétis / caprea péscuis
inténta falvae / matris ab dbere
jam lacte deptilsum lebnem
dénte névo peritira vidit.
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Derépta vidi: / vidi ego civium
retérta tergo brachia libero,

portiasque nén clatisas et arva

Marte c6li populita néstro.

Moétus docéri / gaudet idnicos
matira virgo et fingitur artibus
jam nfinc, et incéstos amoéres
de ténero medititur fingui.

Como se ve, las estrofas alcaicas son triicolas, es decir, que
se componen de versos de tres clases diferentes. Los dos pri-
meros son iguales y reciben especialmente el nombre de alcai-
cos; el tercero y el cuarto son distintos entre si y distintos de
los dos primeros; el tercero se llama arquiloco yambico y el
cuarto pindédrico. Los dos primeros son endecasilabos, el tercero
endecasilabo, y el cuarto decasilabo. Ahora veremos su es-
tructura.

Los dos primeros versos—Dos medidas principales se apli-
can al primero y segundo verso de la alcaica: la medida dac-
tilica, o sea la antigua, y la medida logédica, o sea la moderna.

Medida dactilica—El esquema es el siguiente:

Imitadas acentualmente las tesis y arsis, daria un decasilabo
esdritjulo, compuesto de pentasilabo llano con acento en primera
y cuarta, seguido de pausa, y de un pentasilabo esdrijulo con
acento también en primera y cuarta.

Medida logédica—Se considera como una pentapodia logé-

dica con anacrusis o preludio, la iiltima cataléctica, o sea de una
sola silaba. Esquema:

a!Lv,-'_u”;w}_'_u\i

Asi considerado, resulta un dodecasilabo, compuesto de penta-
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silabo Ilano con acento en 2.* y 4.%, y de heptasilabo agudo, con
acento en la 4.2 y 6.2

El tercero de la alcaica.—El tercero de la alcaica, conforme
a la medida antigua, presenta este esquema:

’ i v @

Lo

Semejante combinacién resulta inimitable en castellano por
ir dos acentos seguidos.

La medida moderna es la siguiente:

’ P ’ ’

¥

—_——

—vl Ul—u

O sea, una silaba de anacrusis o preludio y cuatro coreos, aun-
que Horacio hace siempre espondeo el segundo. Sustituidas las
tesis por acentos, resulta un eneasilabo de acentos fijos en 2.8,
4.2 6%y 82

El cuarto verso—Es una dipodia dictilo-logédica con este
esquema :

’ 7) ’

’
———uvl—vu —_— | — -

Convertidas las tesis en acentos, tenemos un decasilabo de acen-
tos fijos en 1.2, 4.2, 7.* y 9.* Descartada la imitacién por tesis
y arsis, segin ya dijimos del exametro, por tantas razones, pa-
semos a su imitacion cuantitativo-acentual.

Imitacion acentual de la estrofa alcaica. Los dos primeros
versos—Como ha podido notarse por los transcritos de Hora-
cio, los dos primeros versos, leidos acentualmente, son decasila-
bos compuestos de hemistiquios pentasilabos, con la particula-
ridad de que el segundo hemistiquio casi siempre termina en
esdriijulo, por ser déctilo. Su esquema acentual seria, pues, éste:

5 4 5 esdriijulp.
5 4 5 esdrdjulo.
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Ya que los esdriljulos al final del verso suenan métricamen-
fe como llanos, es indiferente el que los decasilabos compuestos
finalicen en palabra esdriijjula o en palabra llana. Si en latin
es mucho mas comiin €l esdrajulo, se debe a que en latin abun-
dan mds los esdrijjulos, y por lo mismo en italiano, casi sin
excepcion, los remata Carducci en esdrijulos. Diez-Canedo le
sigue, como veremos; pero Marquina rompe esta limitacién mo-
desta en espafiol y los mas los acaba en llanos.

Los acentos—Gonzalez Prada tiene seis estrofas alcaicas a
la Primavera, en las cuales los dos primeros versos, a mas de
finalizar en esdriijulo, guardan acentuacién uniforme e invariable.
El esquema ritmico es éste:

600 / 60-0 / 60 / 600

He aqui unos versos:

Tras los bramidos de yértas rafagas
viénen arrillos de tibios halitos;
prado y florésta, llantira y ciispide,
nimnos arréjan de inténso jubilo.

Es decir, que los hemistiquios pentasilabos han de llevar acento:
el primero, en 1. y 4.%; el segundo, en 2.2 y 4.* Prescripcién
que €l mismo Prada viola en el primer verso, pues “tras” es
atona, aunque yo la he acentuado por exigencia del esquema.
Prescripcién también contraria a los modelos latinos, que no
se someten a tal esclavitud acentual. Véase:

Acentos en
Trbéja renascens lite lugubri 12 42: 18 4°
Fortiina tristi clide iterabitur 2% 45 1% 4*
Qualémve laetis ciprea pascuis 232, 42; 1% 4*
Inténta falvae métris ab tibere 22 458; 10 4°
Retorta térgo bréacchia libero 23 48 1% 4%

De fijar alguna acentuacion, no seria la de 1.* y 4.* para el
primer pie y de 2.* y 4.° para el segundo hemistiquio, como quiere
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Gonzalez-Prada, sino precisamente al revés, como se ve en los
ejemplos de Horacio.

El tercer verso. Eneastlabo. Trimetro anfibrdquico.—; Cual
es la acentuacion latina? Si se compone de cuatro coreos pre-
cedidos de anacrusis o silaba de preludio, la 8.2 silaba, penlti-
ma del verso, es la primera del coreo, y por ende larga, y por
larga y penultima, ténica. Ya tenemos, pues, un acento fijo:
acento en 8.2

En segundo lugar, el eneasilabo tiene ordinariamente pausa
o cesura tras el fuerte del tercer pie. Asi en Horacio, de 317
eneasilabos que he examinado, sélo deja de existir pausa en 26
versos. En los 15 de Estacio sélo falta la pausa en un verso.
La pausa tras el fuerte del tercer pie, como los pies son coreos,
es decir, bisilabos, y antes del primero hay una silaba de ana-
crusis, implica pausa tras la 6.* silaba. Ahora, como en los poe-
tas latinos casi siempre y en Horacio siempre, el segundo pie
es espondeo y no coreo, la 5.2 es larga. Y como por haber pau-
sa 0 cesura tras la 6.2, la 5.2 es pentltima de palabra, resulta
pentltima y larga, y por tanto, segin la ley de oro del latin,
larga. Tenemos, pues, un segundo acento, ordinariamente fijo,
en 5.2

¢ Qué acentuacion tendran las cuatro primeras silabas?

Si empieza por trisilabo, la 2.2, por ser larga, es tonica. Cae,
pues, el acento sobre la 2.* del eneasilabo.

Si principia por un monosilabo y un trisilabo, como la 3.2
del eneasilabo es breve, la 2. silaba de la palabra trisilaba, que
es 2.% del eneasilabo, serd tonica larga. Otra vez cae el acento
en la 2.2

Si las cuatro primeras silabas estin formadas por un mono-
silabo, un bisilabo y otro monosilabo, como no hay agudos en
latin, el acento va sobre la primera de la palabra bisilaba, que
es la 2.2 del eneasilabo. Otra vez tenemos acento sobre la 2.°

Es decir, que la imitaciéon acentual del eneasilabo alcaico
presenta un acento muy frecuente en 2.2, y casi fijo en 5.2 y 8.8

De otra manera el ritmo del eneasilabo alcaico es-anfibra-
quico, un trimetro anfibraquico, asi:
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étona-tonica-atona
atona-ténica-atona
4tona-ténica-atona

o representando las tdnicas por 6 y las atonas por o, el esquema
seria:
o6o0/0b6o0/0b60
Este ritmo es el mas comuin en los alcaicos latinos, v por la

regularidad matematica de sus acentos es el mas armonioso en
castellano. Ejemplos latinos:

Acento en
Audita musarum sacérdos 22, 58, 8>
Descéndat in campum petitor 22 58 88
Sortitur insignes et imos 22 58 82
Caeménta demittit redepptor 22,58, 18>
Ciar valle permiten sabina 22 5% 8B*

No es aventurado suponer que en Horacio el 80 por 100
tienen este ritmo anfibraquico.
Aquellos que no tienen este ritmo son pocos y menos armo-
niosos. Asi:
Clari gigantéo tritmpho
Raro antecedéntem sceléstum

Fastidit umbrosimque ripam
Delénit tisus nec falérna.

La diferente distancia a que se hallan colocados los acentos
hace que su ritmica acentual no sea acompasada como la anfi-
braquica.

Podria alguien pedir también en castellano esta variedad
acentual para evitar la monotonia, consecuencia necesaria del
ritmo anfibraquico eneasilabo. Pero tenga en cuenta que el enea-
silabo anfibriquico va en medio de otros tres versos de diferente
ritmica. Y no olvide que el eneasilabo ha sido desusedo en espafiol
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hasta que se le ha dado ritmo fijo. Y aun asi no ha cuajado sino
con ritmo anfibraquico.

Gonzalez Prada da al eneasilabo del alcaico siempre el ritmo
anfibraquico. Por eiemplo:

Y escidpan a vuélo las brimas.
Y baja del ciélo a la tiérra.
Alégres verdéan los safices.
Suspiran tal véz en su carcel
Y tiémblan acdso y renacen.

En el verso

te salidan a ti, Primavéra,

se le fué una silaba mas y le sali6 un decasilabo anapéstico.
A pesar de ser tan resaltante, el ritmo anfibraquico le da
una medida en que tal ritmo no aparece; asi:

o06/006/006b6/o0

en vez de este que resalta:

, ,

obo/o0b6o0/0bo

Ya veremos el porqué de esta medida. La medida de G. Pra-
da es caprichosa y nada significativa. Porque este verso suena
efectivamente como un ritmo tres veces repetido, como un ele-
mento ritmico que retorna idéntico tres veces.’ Debe, pues, darse
una medida que visibilice esa unidad retornante, lo cual se con-
sigue con el esquema que yo presento, asi:

obo/o0bo/0b6o0

El cuarto wverso: decasilabo simple—Es un ritmo diferente
del tercer verso y de los dos primeros: del tercero, porque éste
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tiene nueve silabas, y de los dos primeros porque éstos tienen
once silabas.
Los elementos son dos dictilos y dos coreos.

La acentuacion del cuarto wverso en latin~—Para determinar
la acentuacion mas frecuente del cuarto alcaico he examinado
uno por uno todos los cuartos versos de las odas alcaicas del li-
bro tercero de Horacio. He aqui los tipos y el nimero de veces

que cada uno se halla repetido:

El cuarto alcaico en Horacio.

Acentos en
Primer tipo:
Arbitrio popularis 4urae 23, 72, 9~
De ténero meditatur Ungui 28 78,95
Se halla repetido 21 veces.
Segundo tipo:
Martis équis Acherénta figit 12 33 72 9°
Spérnit hiimum fugiénte pénna 13 33, 75 9*
Se halla repetido 13 veces.
Tercer tipo:
Impavidum férient ruinae 28 52 g8
Virginea démitus sagitta 22 .53 9¢
Se halla repetido 10 veces.
Cuarto tipo:
Império régit Gnus aéquo 28 53 75192
Purpfireo bibit 6re néctar 28, 54 7, 9r
Se hajla repetido ocho veces.
Quinto tipo:
Térquibus exiguis renidet 1.2, 53 9F
Chncta supercilio movéntis 13,53, 92
Se halla repetido ocho veces.
Sexto tipo:
Pingue ténent hiimilis Ferénti 12,32 5%, 9*
Omne néfas animo movéntes 13 32 5% 9+

Se halla repetido tres veces.
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Séptimo tipo: En otros libros de odas de Horacio se repite frecuente-
mente este ritmo:

Pérticus excipiébat Arcton I 78 -g»
Préomere languidiéra vina 1% 782 98
Jipiter in Ganiméde flavo 12 73 9a

Sarvievio, poeta polaco que escribié en latin después de la
descuartizacién de Polonia para mantener vivo el fuego del amor
patrio, tiene en sus alcaicas cuartos versos con este ritmo, senci-
llamente marayilloso por su armonia imitativa, como éstos:

Bésphoris erubuisset findis 18, 72,92
Céncarus assonuisset &rmis 18,78 98

A algunos tales versos pareceran arritmicos, a pesar de su
armonia. La causa no reside en los versos, sino en el oido, el
cual, acostumbrado como se halla a la: armonia de acentos equi-
distantes del decasilabo anapéstico, extrafia ese ritme menos
uniforme, pero mas arménico.

El cuarto alcaico en Diez-Canedo.—Enrique Diez-Canedo,
en Versos de las Horas, tiene una poesia en alcaicas titulada
“Virgen tranquila”. En otro libro suyo, La wisita del Sol, tiene
otra, “Oda a la Cibeles”.

Diez-Canedo ha hecho del cuarto alcaico un decasilabo ana-
péstico, es decir, compuesto de tres pies trisilabos con acen-
to en 3.%, en esta forma:

Acentos en
rezagada por dicha en el mindo 3%, 62, 9>
s6lo anima tu palido réstro (12 3% 63, 9*
su dolér o alegria sin goézo 3. 62 92
y desciibre invisibles arcénos 38 62 9

y el del Rin que los gnémos custédian 362 98

Y asi, en este ritmo anapéstico uniforme termina en todas las
estrofas el cuarto verso, excepto aquella que finaliza en un enea-
silabo anfibraquico:

sofiando, sofidando, sofiando.
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El cuarto verso en Marquina.—En su original libro de ver-
sos Vendimion Marquina no ha empleado en el cuarto alcaico
el uniforme decasilabo anapéstico, pero tampoco le ha dado la
variedad que tiene en latin, sino que todos los cuartos versos
los ha hecho de un solo tipo y acentuacién uniforme: acento en
2.8 6.2, 9.2 Véanse los cuartos de la alcaica:

Dice el Hombre.

Acento en

Desdéfias, recogida en las récas 24 6.2, 9

Al paso del humano abandénas 24 6.2, 9"
El rayo serpentéa siguiéndote 22 6.2, 90
La libre voluntad de conquista 2,62, 9"
El adlma de los hémbres humilla 2% 6.2 9°
Mantiéne sus pradéras floridas 28 68 W
Etcétera.

Solo hay dos excepciones:

Suscitadéra estéril de fuérzas 42, 6.2, 92
Mis Aactos te serdn coréna 2% 6

que resulta el dltimo eneasilabo.

Las alcaicas de Carducci—Tiene Carducci tres odas —una,
“Alla Regina d’Ttalia”; otra, “Alla Stazione in una Mattina
d’Autunno”; otra, “Alla Victoria”— en las cuales todos los
cuartos versos son decasilabos anapésticos. Esos, 'sin duda, sir-
vieron de modelo a Diez-Canedo. Por eso en su libro Imdgenes
tradujo la oda “Alla Regina d’Italia” con el mismo ritmo ana-
péstico en el cuarto. Copio la poesia, que en lo- otros versos
puede servir de modelo:



EL RITMO LATINO EN LA POESIA ESPANOLA 119

A la Reina de Italia.

20 de septiembre de 1878.

:Cudl es tu origen? ;Qué nobles épocas
nos dan tan suave, tan bella dadiva?
:En dbnde te vi, Reina, un dia,
entre cantos de sumos poetas?

:Fué en arduas rocas cuando tostibase
al sol del Lacio la blonda y &aspera
Germania, y las armas lucian
entre campos de amor en el verso?

Siguiendo el ritmo triste y mondtono
virgenes rubias, los ojos hiimedos
entonces al cielo elevaban,
impetrando favor para el fuerte.

;Fué cuando en tiempos de Italia, rapidos
de caballeros sélo forméabanse
los oueblos, y un mayo era toda
y triunfaba el amor entre almenas

v por las plazas ricas de marmoles
y sol y flores, Dante en sus canticos,
& Oh nube que pasas! —cantapa—,
cual visiébn amorosa, sonrie?»

Como la estrella de Venus candida,
cuando abril nace, surge del vértice
del Alpe, y su plicido raye
va a quebrarse en las mieses que dora,

y a la apartada cabafia misera

Leda sonrie y el valle ubérrimo

palabras de amor, ruisefiores
despertando so el alamo umbroso;

asi tii pasas, rubia y espléndida,
bajo la regia corona filgida,
y el pueblo te mira orgilloso
COmMo a- virgen que a nupcias camina.
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Te mira uniendo risas y lagrimas
la doncellica; te mira y trémula
tendiendo los brazos te nombra
como a hermana mayor: —¢Margaritay.

Y a ti volando la estrofa alcaica,
hija del fiero tumulto, indémita,
tres veces tu frente rodea
con el ala que €l mayo conoce.

Salve —te canta—, Princesa Altisima,
que coronaron las Gracias providas,
Princesa por quien tan suave
la piedad gentilmente corona.

Salve, piadosa, mientras aéreas
sombras de Sauzio pueblen los vésperos
de Ttalia, y suspira amorosa
la cancién de Petrarca entre lauros.

Diez-Canedo ha terminado los dos primeros versos en es-
drijulo, terminacion la mas frecuente en latin, y mucho mas
en italiano en Carducci; los terceros versos son todos eneasi-
labos anfibraquicos, y los cuartos todos decasilabos anapésticos.
Ritmicamente perfecta.

El cuarto alcaico en Carducci—Pero si en las tres odas an-
tes citadas Carducci usa el cuarto anapéstico, en otras odas tiene
una inmensa variedad, como también lo hemos visto en los la-
tinos. He aqui los tipos mas comunes en Carducci, con sus

acentos :
Primer tipo:

Correran per Yinfinito azziirro 30, 72, 9*
Segundo tipo:

Titta avvolta di faville d’6ro 12,32, 78, 9&

Son dos endecasilabos saficos, suprimida la silaba inicial.

Tercer tipo:
Patria, diva, sinta genitrice 12,30 5% 9
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Es un endecasilabo central, suprimida la silaba iniciai, como
se ve con solo anteponer la exclamacion Oh.

Oh Patria, diva, sinta genitrice

Cuarto tipo:

Co i sudén de Pamoére e de iz gloria 2., 5% 92

Es otro endecasilabo central al que se ha suprimido la silaba
inicial. Por eso, evitando la sinalefa coi y haciendo hiato re-
sulta endecasilabo:

Co i suén de 'amére e de la gloria

Quinto tipo:

E davanti le risubna il mére 38,.72,92

Es un endecasilabo safico al que se ha suprimido la silaba ini-
cial, como se ve afiadiéndola asi:

E che davanti le risuéna il mare 4+ 82 10.°

Sexto tipo:

Fra il mare e Dio cui tu credevi 4. 7202

Observacién.—Carducci tiene muchos cuartos versos con
acento en 4.° y 9.% con pausa tras la §.*, acompanados de otros
acentos, ya Sea en 2% y 7.%, ya en 1.2y 7% ya en 1.* y 6.2,
etcétera. Pues bien, en el cuarto alcaico son inadmisibles deca-
silabos con acento en 4. y 9.* y pausa tras la 5., pues resultan
sencillamente compuestos de dos pentasilabos yuxtapuestos; asi:.
5 5, igual a los dos primeros de la alcaica. Ahora bien, el
cuartc de la alcaica ni puede ser isorritmico de 1los dos primeros,
ni yuxtapuesto de dos, sino uno integro e indivisible en dos mi-
tades, como en latin. Este es un grave cargo a Carducci, por no
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haber ertendido el ritmo del cuarto alcaico. Esta yuxtaposicién
deben evitarla a todo trance los que quieran componer alcaicas.

Séptimo tipo:
torpida la sélva di barbarie 18 52 98

Raro es en Carducci este titmo de endecasilabo mutilado al
principio, como se ve anteponiendo una letra:

E toérpida la selva di barbarie 62

que da un endecasilabo central. Sin embargo, es muy armonio-
so, y en Horacio se repite con mucha frecuencia, como vimos
antes.

Octavo tipo:

Tranquilla nelle véne fluire 2* 6890

No tengo a mano ejemplos de Horacio ni es frecuente en
Carducci, pero es de sonora rotundidad. Recuérdese que la oda
de Marquina “Dice el Hombre” tiene este ritmo acentual en
28, 62, g8

Se hallan en Carducci otras varias acentuaciones, pero no
son frecuentes, y algunas resultan obstruccionistas y francamen-
te Jnarmonicas.

Cémo hacer el cuarto alcaico—Ahora yo quisiera presentar
ejemplos de estrofas alcaicas castellanas con toda esa magnifica
y armoniosa variedad del cuarto alcaico latino. Pero ;qué he-
mos de hacer? Nuestros poetas no han sabido componerlas.
Consolémonos, que a Carducci tampoco le ha resultado muy
bien que digamos. Si quieren, pues, hacerlas variadas y armo-
niosas sigan este consejo: no lean a Carducci directamente, por-
que nunca llegarian a habituar el oido a ese cuarto alcaico. Si
yo no hubiera tenido fuertemente grabado el ritmo horaciano,
leyendo a Carducci le hubiera confundido.

Lean, pues, repitan esos cuartos alcaicos que he tomado de
Horacio v he expurgado de Carducci; habitiien su oido, com-
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pongan otros iguales, hasta que cada fibra auditiva sea como
cuerda lirica que devuelva cada una de esas variedades ritmicas
del decasilabo aicaico. Entonces podran componer alcaicas me-
jor que Carducci.

Tienen los poetas modernos un nuevo instrumento con que
acompaflar las poesias. Las mas grandiosas, las mds robustas,
las eternas, vacidlas Horacio en la grandilocuente variedad de
la estrofa alcaica. Asombrado quedé y asombrado sigo de que
Carducci, que ha hecho buenas estrofas alcaicas, no haya cor:
puesto en ellas su grandioso “Himno a Satanas”.



Capitulo XVIII

VERSOS ASCLEPIADEOS

Los versos o las estrofas asclepiadeas reciben su nombre de
su inventor Asclepiades, poeta griego del siglo v1 a. C.

Tres medidas del asclepiadeo.—Respecto a la constitucién
de los asclepiadeos, hay diferentes maneras, tres principales, de
entenderla.

Medida dactilica—FE] esquema es éste:

’

__|_'-w|;'

‘ ’
—vul-—vv

Sustituyendo las tesis por acentos, el asclepiadeo seria un
verso compuesto de heptasilabo agudo, con acento en primera,
tercera y sexta, y de heptasilabo esdrijjulo, con acento en pri-
mera y cuarta. Pero sucede que un heptasilabo agudo seguido
de pentasilabo integra un endecasilabo, porque al juntarse inti-
mamente el heptasilabo agudo pierde su condicion de final, y
por consiguiente tiene sélo seis silabas, con acento en la sexta,
que unidas a las cinco del pentasilabo dan once. Como el acento
en sexta con pausa predomina, €l acento de séptima no resulta
obstruccionista.

He aqui, segiin esta medida, un asclepiadeo:

Ruge la tempestad, ronca y horrisona,

el cual a la vista salta que es un sonoro endecasilabu.
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iledida logédica—FEl esquema es:

’ .o Lo <o ©o
-——U‘!—vul—ii—vu'—-v X

Imitado por tesis y arsis, daria un heptasilabo agudo, con
acento en primera, tercera y sexta, y otro heptasilabo agudo,
con acento en primera, cuarta y sexta. Total: un alejandrino
dohlemente agudo, con acento fijo.

Medida coridimbica—El esquema es el siguiente:

’ .

’ ’ . .
—_—— | — v u—\-——vv—!vv

warfa dos hemistiquios: el primero, heptasilabo agudo, con
acento fijo en primera, tercera y sexta; el segundo, heptasilabo
agudo, con acento en primera, cuarta y sexta. Es decir, un ale-
jandrino doblemente agudo, con acento fijo, como en la medida
logédica. En esto vendria a parar el asclepiadeo imitado por
tesis y arsis.

Por razones analogas a las expuestas al tratar del exdmetro,
rechazamos la imitacién por tesis y arsis y defendemos la imi-
tacion de los asclepiadeos por medio del acento gramatical, si
es que tal acento estd sujeto a leyes ritmicas. Veamoslo.

Imitacién acentual—Los asclepiadeos, acentualmente leidos,
es decir, con el acento que les corresponde segtin las leyes de
acentuacion latina, resultan decasilabos compuestos, porque sus
hemistiquios son exasilabos generalmente esdriijulos, de donde
resultan decasilabos esdrijulos.

;Por qué los hewmistiquios esdriijulos?—;Cual es la razon
de que los hemistiquios sean generalmente esdrijulos? Con cual-
quiera clase de medida, la pentltima del hemistiquio, anterior
a la cesura, es breve. Abundando mucho mas los finales en poli-
silabos que en bisilabos, puesto que -hay mas polisilabos, y sien-
do los polisilabos latinos de peniltima breve esdriijulos, por
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légica consecuencia han de ser corrientes en los asclepiadeos los
hemistiquios esdrijulos. Natural es, por tanto, que al tratar de
imitar métricamente los asclepiadeos latinos, tomemos por mo-
delos los esdrijulos, que prosédicamente exasilabos, métricamen-
te resultan pentasilabos. Y como los pentasilabos no armonizan
con los exasilabos en castellano, al aceptar aquéllos, nos vemos
obligados a prescindir de éstos. Son, pues, los -asclepiadeos de-
casilabos compuestos de hemistiquios generalmente esdrijulos.

Su imitacion en castellano—Como en italiano son mucho
mas abundantes los esdriijulos que en castellano, Carducei casi
siempre en los primeros hemistiquios emplea esdrijulos, que
reemplazan mejor al dactilo latino. Pero como en castellano los
esdritjulos escasean mas v, por otra parte, llano y esdrajulo en
fin de hemistiquio son métricamente equivalentes, no hay por
qué ponerse trabas en hallar esdrdjulos para el primer hemis-
tiquio: si buenamente, sin violencia, se ofrecen esdrujulos, se
emplean; si no, se echa mano de palabra llana.

iPor qué esdrijulo en fin de verso?—Pero se dira que no
s6lo en fin de hemistiquio, sino con mayor motivo en fin de
verso, llano y esdriijulo son equivalentes métricamente y por lo
mismo reemplazables.

Sin embargo, es .de exigir al fin del decasilabo los esdraju-
los, porque en castellano los versos silabicos exigen rima, a no
ser los endecasilabos muy sonoramente construidos. Y los es-
dritjulos al fin del verso forman una especie original de rima,
cierta similisonancia equivalente a la rima asonantada. Pero
icomo puede haber similisonancia entre esdrijulos de vocales
diferentes? La similisonancia de esdrijulos es una semejanza
especial que tienen todos los esdrujulos entre si, que basta para
constituir o, mejor, suplir la rima, mientras que no basta la
similisonancia de los llanos ni la de los agudos. Que esa simi-
lisonancia basta nos lo prueba el feliz experimento de Cabanyes.
Cabanyes, desterrando la asonancia propiamente dicha, acudié
a la intercalacién simétrica de esdriijulos tras los llanos o los
agudos, esdritjulos sin vocales predominantemente idénticas, sin
tener mas de comiin que el terminar en esdrajulos.
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¢En qué consiste esta similisonancia comtin a todos los es-
drijulos? Podria pensarse que en la rapidez y aceleramiento
del acento. Es el acento el centro de gravedad y de equilibrio
entre las silabas de la palabra. Si el acento estd en la antepen-
ultima, parece como que la pentltima y tltima se retrotraen
precipitadamente para buscar apoyo en la ténica. De esta rapidez
de pronunciacién, de este apagamiento de los sonidos siguientes
al ténico, provino la supresién de tanta silaba final e intermedia
en los esdrajulos latinos al pasar al castellano.

Tienen, pues, los esdriijulos especificamente heterofénicos
similisonancia genérica, suficiente para constituir una rima hala-
gadora del oido.

Acaso alguien diga que esa intercalacién simétrica de esdrii-
julos no es rima, sino ritmo. No. Si es ritmo sera acentual. De
serlo, lo seria porque tras cada determinado ntimero de versos
llanos o agudos con acento en peniltima o fltima vinieran es-
driijulos con acento en antepeniiltima. Pero esto no es ritmo.
Porque sabida cosa es que si bien agudos, llanos o esdrijulos
tienen gramaticalmente acento en tltima, pentiltima o antepen-
ultima, métricamente los tres lo llevan en la misma silaba, en
la pentltima, porque la aguda final equivale métricamente a dos,
y el esdrijulo desde el acento suena métricamente como bisilabo.
Por manera que al fin de verso, agudos, llanos y esdriijulos tie-
nen un mismo ritmo, ritmo de tonica y atona. No es, por tanto,
la similisonancia de esdriijulos ritmo, sino rima, rima menos
perfecta que la asonancia, pero suficiente al halago del oido.

Venimos, pues, a parar en que si los decasilabos compuestos
del asclepiadeo, siendo llanos, necesitarian rima, siendo esdrir-
julos, como suelen serlo en latin, en el hecho de ser esdriijulos
llevan ya similisonancia suficiente. Como tras los dos decasilabos
esdrijulos, en las estrofas asclepiadeas, seglin veremos, viene
el heptasilabo llano y luego el heptasilabo esdrijulo, se produce
esa simetria de llanos y esdrajulos, equivalente a la simétria
de la rima. Indudablemente, fundado en esta similisonancia del
esdriijulo, Carducci, cuando el cuarto verso lo hace esdrijulo,
lo deja sin rimd, porque halla su correspondencia en los esdra-
julos de los decasilabos; pero cuando lo hace llano, como el
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tercero, entonces tercero y cuarto los aconsonanta, como vera
luego el lector.

Los wversos. de Cabanyes—Sabido es que Cabanyes a prin-
cipios del siglo pasado quiso liberar al verso espafiol de lo que
llamaba esclavitud de la rima, como también lo ha ensayado a
principios de este siglo Gonzilez Prada: Cabanyes, dentro de
la métrica tradicional; Gonzilez Prada, dentro de la nueva mé-
trica o versificacion por pies. Ese es el ideal proclamado en su
“Independencia de la poesia”.

En “Preludios de mi lira” prescinde por completo de toda
rima en pareados de heptasilabo vy endecasilabo, como éstos:

Salve, luz de mi vida,
Guiadora gentil de mi carrera,
estrella mia, salve.
Largo tiempo mis ojos te han buscado.

Otras veces suprime, si, la rima, pero acude a un sustitutivo:
los esdrtijulos, aunque no sean asonantes entre si, como en la

poesia
La Misa nucva.

Postraos, fieles, / y vuestro espiritu

y vuestro acento / juntad al mistico

cantar del vate / que oy6 la inclita
hija de Sién.

Y al Dios ahora / cantad benéfico,

que vuestros dias / colma de jibilo,

que del amado / pueblo no olvidase
en su penar.

Como se ve, aunque en la primera estrofa, hemistiquiada de
pentasilabo llano y agudo, hay dos esdrdjulos asonantes, en la
tercera no hay ninguno, y, sin embargo, la semejanza general
del esdrijulo reemplaza a la asonancia.
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En otra composicion, “El Oro”, alterna llanos con esdrii-
julos; asi:
Pacto infame, sacrilego,
con el Querub precito celebrara,

aquel gue a un metal péalido
primero dié valor inmerecido.

Lanzé del hondo béaratro
el rey con mano avara el don funesto,
y al ver en ansia férvida
arrojarse el mortal a devorario,
ay, sonribse el pérfido.

Por estas observaciones comprendera el lector que el esdra-
julo del cuarto verso le liga mas armoénicamente con los ascle-
piadeos esdrijulos.

Cuatro clases de asclepiadeos—Los asclepiadeos los usa Ho-
racio de cuatro maneras diferentes, de donde el hablar de cuatro
asclepiadeos.

Asclepiadeo primero.—Soélo asclepiadeos seguidos, como los
exametros, como, por ejemplo, en la primera oda de Horacio.

Asclepiadeo segundo—En él alternan gliconico primero y
asclepiadeo después.

El gliconico es un verso corto, compuesto de un espondeo
y dos dactilos. De donde resulta que, imitado acentualmente en
castellano, termine en esdriijulo generalmente.

En Horacio el gliconico precede al asclepiadeo; pero en Car-
ducci hay poesias en que precede el verso largo, o asclepiadeo,
al corto. o gliconico.

Asclepiadeo tercero.—Es una estrofa constante de tres as-
clepiadeos y un glicdnico.

Asclepiadeo cuarto.—Es una estrofa compuesta de tres cla-
ses de versos, por lo cual se la-denomina estrofa tricola: dos
‘asclepiadeos, un ferecracio y un glicénico.
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El ferecracio consta de espondeo, dactilo y espondeo. Por
eso en castellano, imitado acemtualmente, resulta un heptasila-
boe llano.

Modelos de asclepiadeos primeros—Horacio inaugura sus
odas con asclepiadeos solos. Copiaré aquellos versos que por
terminar en ¢sdrijulos reproducen mejor €l ritmo y son mds
adecuados al -espafiol, y dividiré los hemistignios :

Maecénas Atavis / édite régibus,
collegisse javat, / métaque férvidis
evitita rétis, / pilmaque nobilis
hiinc, si ‘mobilium / tirba Quiritium
cértat tergéminis / t6llere honéribus;
fllum, si propio / coéndidit hérreo
quidquid de 1¥bicis / vértitur Areis.

Modelos de asclepiadeos segundos—Forman estrofas de cua-
tro versos, alternados de esta manera:

1° 7 esdrivjuln
2° 545 esdriijulo
3> 7 esdriijulo
4° 545 esdrijulo

Horacio tiene varias odas en esta clase de estrofas, como la
dialogada entre €l -y Lidia, oda novena del libro tercero, que
termina con esta estrofa:

Lidia:
Quimquam sidere pulchrior
ille est, ti lévior / .cértice, et Fmprobo
iractindior Hadria;
técum vivere dmen, / técum Sbeam libens.

Carducci tiene también esta estrofa invertida, es decir, que
precede el asclepiadeo, verso largo, y termina con el gliconico,
verso corto, como en la -oda
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Séle d'inverno.

Nel solitario / verno de I'dnima 5+ 5 esdriijulo
spunta la dolce imdgine 7 esdrijulo

e tocche frangonsi / tésto le ntivole 55 esdrajulo
de la tristézza e sfiimano.

Modelos de asclepiadeos terceros: tres asclepiadeos y un gli-
conico.—O sea, en castellano:

5+ 5 esdriijulo
545 esdriijulo
545 esdrijulo

7 esdrijulo

Un ejemplo de la oda 16 del libro tercero de Horacio:

Quanto quisque sibi / plira negaverit 5 4+ 5 esdriijulo

ab dis plara féret. / Nil cupiéntium 5+ 5 esdrijulo

nudus castra péto, / et transfuga divitam 5+ 5 esdrijulo
partes linquere géstio.

No hallo a mano ningin ejemplo de esta clase de estrofas
en Carducci; puede, sin embargo, que las tenga. Mi amigo el
malogrado poeta Enrique Bustamante Ballividn hizo estas tres
estrofas como modelo métrico: ‘

Tu perfil recto / de tipo jénico
trae recuerdo / de los homéridas,
y la armonia / serena y atica

de Diana de Praxiteles.

Bajo los pliegues / de blanca tinica

pide un museo / tu carne arménica,

en la que vive / tu grave espiritu
antiguas glorias épicas.

Tienen tus frescos / labios de piirpura
el paganismo / que vivi6 en Hélade;
tu cabellera / pide los pampanos,

tu alegria las églogas.
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Modelos de asclepiadeos cuartos: dos asclepiadeos, un fere-
cracio y un gliconico—El esquema es el siguiente, imitado acen-
tualmente :

55 esdriijulo
55 esdrijulo
7 lano

7 esdrijulo

Revisadas todas las estrofas de asclepiadeos horacianes, no
hay una en que los tres versos, primero, segundo y cuarto, que
terminan en dactilo, resulten en castellano esdrajulos, por ter-
minar varios en bisilabos, que forzosamente son en castellano
llanos. Pondré, pues, versos de estrofas diferentes:

Dianam ténerae / dicite virgines
inténsum, pieri, / dicite Cynthium
quamvis Péntica pinus,
silvae filia ndbilis

La préctica de Carducci—Dijimos arriba, a propdsito de la
similisonancia de los esdriijulos, que Carducci en los asclepia-
deos, cuando hace el cuarto esdrdjulo, le deja sin rima, mien-
tras que cuando hace el cuarto llano le aconsonanta con el

tercero.

Esdrijulo el cuarto: sin consonante.

Su PAdua.

Corri, tra rosei / fudcchi det véspero,
corri, Adua cérulo: / Lidia su I' placido
fitme, el il ténero ambre,
al séle occiduo naviga.

Sétto olimpico / riso de Pdere
1a térra palpita; / 6gni 6nda accéndesi
e trépida risalta
di falgidi amér targida.



EL RITMO LATINO EN LA POESfA ESPANOLA 133

Llano el cuarto: aconsonantado.

(IIT Alessandrina.)

Gélido il vénto / pé lunghi e candidi
intercolénii / feria; su’ tiumuli
di garzonétti e spose
rabbrividian le rose

s6tto la pidggia, / che, lénta, assidua,
sottil, da un grigio / ciélo di méaggio
battea con faticdso
métro il piano fangoso.

Valor del asclepiadeo—Aunque los versos asclepiadeos no
sean nuevos en si, sus elementos en castellano, por ser simple-
mente heptasilabos o decasilabos, ni nuevos totalmente en su
combinacion, por existir la seguidilla, dondé se combinan hep-
tasilabos con pentasilabos, sin embargo tienen la novedad de la
variedad de combinaciones de 5+ 5 con 7, la novedad y varie-
dad de las estrofas, la novedad de la ausencia de rima y su
reemplazo por el esdriijulo. Ventajas son éstas harto apetecibles
para los desanquilosadores del ritmo. Lastima, pues, que ni un
solo poeta espafiol, que yo sepa, hasta hace pocos afios, excepto
Villegas, haya ensayado la composicién de estrofas asclepiadeas,
tan numerosas en Horacio y en Carducci. No puede negarse
que es una combinacion muy variada y muy distinguida, con su
alternancia de versos llanos y esdriijulos.

Ewvirio Huiposro.
(Continuard.)





