El ritmo latino en Ia poesia espafiola
(Conclusion)

Capitulo XIX
ESTROFAS SAFICAS.

En un principio no habia hecho 4nimo ni de mentar siquie-
ra los versos sificos, por cuanto mi propésito era dar a conocer
los nuevos ritmos, y los séficos siglos ha que corren en lengua
castellana, con aceptacién de todos los preceptistas y versifica-
dores. Pero eché una ojeada a los saficos horacianos y compren-
di que habia algo nuevo que decir y rectificar.

Apliquemos a los sificos el procedimiento seguido en la imi-
tabilidad del exametro. Segtin ese procedimiento, tendriamos:
saficos cuantitativos a la latina, y a la, espafiola, sificos por tesis
y arsis, saficos métrico-acentuales y saficos acentuales.

Prescindamos ya de los sificos cuantitativos, ni a la latina,
por no ser la cuantidad espafiola doble y sencilla, como la latina,
ni a la espafiola, por ser de duraciones inconmensurables las
largas y breves espafiolas y, por tanto, no ofrecer base para
ritmo.

Sdficos métrico-acentuales—Reciben su nombre de la céle-
bre poetisa Safo, del siglo vi a. C., contemporanea y rival de
Alceo, el autor de los alcaicos, la primera suicida de reputacion.
El esquema tedrico del sifico es el siguiente:

o6 60 600 60 Ho
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es decir, dos coreos, un dactilo y dos coreos. Total, siempre
once silabas. Pero para la armonia del sifico hay que guardar
la cesura o pausa tras la larga del tercer pie, o sea el dactilo,
de esta manera:

4 7 I3

60 60 6 / oo 60 6o

Mas debemos afiadir que en los poetas latinos casi siemig.e, y
en Horacio siempre, el segundo pie es espondeo.

Convirtiendo estos pies cuantitativos en acentuales, el sifico
latino horaciano nos daria el siguiente esquema acentual:

6066 6 / 00 60 6o
Es decir, tendria tres acentos constituyentes seguidos, cosa im-
posible.

Sdficos acentuales—Leido el sifico con la misma acentua-
cion que las palabras latinas tienen eri la pronunciacién corrien-
te, Jtiene ritmo el verso sifico? ;Qué ritmo tiene? Las once
silabas fijas del sifico, ;forman un endecasilabo arménico en
castellano?

Tenemos en castellano las siguientes clases de endecasilabos:

1.%) El endecasilabo llamado corriente con acento en la si-
laba sexta. Esta clase de endecasilabo yo la llamo central, por-
que el acento comstituyente estd en la silaba sexta, que es la
central. La denominaciéon misma dice donde esta el acento.

2.*) Endecasilabo dactilico, con acento en 1.2, 4.2, 7.2, 10.2

3.2) Hay endecasilabo llamado de gaita gallega, con acento
en 4* y 7.

4.*) Hay el endecasilabo llamado sdfico, con acento en 4.2
y 82 Como la palabra safico no indica en si misma el lugar de
los acentos, yo llamo y propongo que al llamado séfico se llame
endecasilabo equi-disiante, por estar los acentos equidistantes
todos uno de otro.

En ninguna de estas clases miento el acento inevitable de
la pentltima, o sea la -décima.

Cuestion.—; Esta justificado el llamar sifico al endecasilabo
castellano con acento en 4.2 y en 8.*? Asi se admite generalmen-
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te desde Alberto Lista, que parece que di6 la aenominacién y
fij6 los acentos. Algunos preceptistas exigian ademds acento en
primera silaba, y ademds integracién de dos hemistiquios, ‘el
primero de los cuales forzosamente habria de ser pentasilabo
1lano.

Los sdficos horacianos—Horacio empléa el safico- de Safo
y no se toma las libertades de Safo, que no tiene cesura.fija;
he examinado las 26 odas y el “Carmen Saeculare” de Horacio,
hechas en saficos.

Lei primeramente la “Oda a Pindaro” y luego el “Carmen
Saeculare”. En la primera hallé 13 sificos que ni tenian acento
en 6% ni en 4.2 y 8.2; en el segundo conté de esta clase 23 ver-
sos. Pero luego empecé el examen de todos los sificos desde el
primer libro.

He aqui el resultado de mi investigacion:

Tiene Horacio 198 estrofas séficas, que a razén de tres sifi-
cos cada estrofa, porque el cuarto es adénico, dan 594 sificos.
Hecha la sinalefa aun en las silabas finales terminadas en m,
precedidas y seguidas de vocal, como en latin se hace, de los
594 saficos hallé que 540 llevan acento en 4.2 y 6.%, o0 en 4.2 y
82, 0 en 4.2, 6.2 y 82 Es decir, mas del 9o por 100.

Sigamos avanzando y examinemos el niimero que hay de
cada una de:.esas tres clases. Si la inmensa mayoria llevaran
acento en 4.* y 8.2 habria razén para llamar a esos endecasilabos
saficos y distinguirlos de los centrales o con acento en 6.*; si no,
la denominacion especial seria injustificada

Predominancia de los sificos en 4. y 6.%—Hecho el recuen-
to con singular esmero, de los 540 saficos, estin acentuados de
esta manera:

Saficos en 4.° ¥ 6.5 iuiiiiineiniiiiinrnnenann, 297
Séaficos en 423, 6. y 8 . ieiiiiiniinianinnnnns 63
Saficos con acento en 4.2 y 8*......... .. 180

Es decir, los en 4. y 6. son mas que los de 4.* y 8*; 4.8,
62 y 82, juntos.
Pero es el caso que los acentuados en 4.8, 6. y 8.2 no se pa-

*
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recen en el ritmo a los acentuados en 4. y 8.2, sino a los acentua-
dos en 4.* y 62
Véanse de la oda 2.* del libro 1.° de Horacio los versos 6,
7 ¥ 9, con acentos en 4.%, 6° y 82:
Séculus Pyrrhae / néva ménstra quéstae 4.2, 6.5, 8°
émne quum Proéteus / pécus égit altos 42 6.°, 8°
piscium et simma / génus haésit dlmo 4° 6= 8°

Compirese el ritmo de estos tres con el de los siguientes en
4. y 8.2 de la misma oda:
Déxtera sacras jaculdtus arces 4+ 8
littore etriisco / violénter tndis 4= 8
ire dejéctum / mmmménta régis 4°, 82

Y con el ritmo de los siguientes en 4.* y 6.* de la misma oda:
Vidimus flivam / Tiberim retortis 4.°, 6.
jactat ultérem, / végus et sinistra 4.3, 6.
quo graves Pérsae / mélius perirent 4.2, 6.°

Ensaye el lector la pronunciaciéon natural y notard que los
en 4.% 62 y 82 se asemejan tanto a los en 4.* y 6.%, como se
desemejan de los de en 4. y 8.2 Y es natural, porque el acento
central, por serlo, de suyo predomina sobre el de 8.*

Hagamos una limitacién: “si el acento en 6.* es un verdade-
ro acento y no se trata de una palabra, como una particula, que
tiene un medio acento”. Asi, en la oda 12.* del libro 1.° de Ho-
racio, en el verso

45 Créscit, occilto / velut arbor aévo 4.7, &°

En este verso la particula “vélut” no es completamente atona,
pero apenas tiene acento, vy es mucho menor que el acento de
[{ ¥4

arbor”.
¥n cambio, en el verso

47 iftlium sidus, / vélut inter ignes

como la particula “inter” es itona, “vélut” tiene acentc
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Resulta, por consiguiente, que los versos con acento en 4.,
6.2 y 8.2 no suenan semejantes a los en 4.* y 8.%, sino a los en
4.* y 6. Por tanto, a los 297 en 42 y 62
hay que agregar 63 en 4.2, 62 y 82,
que dan —

360
sonantes como en 4.* y 6.2, contra 180 acentuados en 4.* y 8.2

Es decir, que los acentuados en 4.* y 8.2 son la mitad de los
acentuados en 4.2 y 6.* Siendo esto asi, sno es evidentémente
injustificado el denominar como sificos en castellano los que
menos abundan, los en 4.* y 847

De lo expuesto se deduce: 1.°) que de ninguna manera pue-
den llamarse saficos castellanos los acentuados en 4.2 y 82;
2.°) que no puede exigirse para que sean sificos el acento en
4.2 6.2 y 82, pues el acento en 6.2 prepondera sobre el acento
en 8.2;3.%) que si hemos de atenernos al uso del sifico de Ho-
racio y de Séneca, al uso mds frecuente, han de denominarse
saficos los acentuados en 4.* y 6.2, que nadie denomina asi.

iPor qué predomina en el sifico el acento en 6.°?—Y la ar-
gumentacion tiene mucho mayor fuerza por cuanto esa acen-
tuacién en 6.% no es casual en el sifico, sino exigida por su mis-
ma constitucién. ¢ Por qué? Por las

Condiciones del séfico: 1.*) acento en 1.* y 4.*; 2.*) penta-
silabo llano; 3.%) pausa tras la 5.%. De estas condiciones se se-
guird el acento predominante en 6.* '

1.%)  Acento en 1.°—De los 504 saficos horacianos, no lle-
gan a 70 los que no tienen acento en 1.2, y eso dando por ato-
nas varias palabras latinas como vélut, qui, licet, sive, etc. Es
decir, que casi el 9o por 100 llevan acento en 1.2 silaba. Y es
natural, por empezar ordinariamente el verso por bisilabos o
trisilabos, ya que los monosilabos atonos y los polisilabos son
pocos. _

22  Peniasilobo llano y acento en 4.%—De los 594 .saficos
horacianos, s6lo 54 aproximadamente, casi siempre los no acen-
tuados ni en 6.° ni en 4.* y en 8.* son los que no tienen un pri-
mer pentasilabo llano. Y esto no sucede por casualidad. Ello
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procede de dos causas: una, que Horacio el segundo pie, que
entre los griegos era espondeo o coreo, le hizo siempre espon-
deo; otra, que la pausa o cesura, entre los griegos libre, en los
latinos, y singularmente en Horacio, en el 90 por 100 de los
casos era pentemimera. En los 594 séificos s6lo se hallan 48 ce-
suras o pausas trocaicas. Pues bien, de un primer pie coreo, de
un segundo espondeo y de pausa pentemimera masculina, es
decir, monosilibica, por necesidad inevitable resulta un penta-
silabo llano. Vedmoslo. El coreo y el espondeo dan cuatro si-
labas, més una silaba del tiempo fuerte del tercer pie, es -decir,
del déctilo, tras la cual se halla la pausa pentemimera, dan cinco
silabas seguidas de pausa. Ya tenemos un pentasilabo. Este pen-
tasilabo fatalmente tiene que ser llano, porque siendo espondeo
el segundo pie en Horacio, la segunda silaba del pie, o sea la
cuarta de la cliusula pentasildbica, o sea la pentiltima de la pa-
labra, es tonica. Luego la cuarta silaba, o sea la penfiltima del
pentasilabo, es tonica, y por ende, el pentasilabo llano.

3.8) Pousa tras lao 5°—Es consecuencia natural de penta-
silabo 1lano. Horacio, en los tres primeros libros casi siempre
hace pausa tras la 5.2, no asi en el 4.9 libro; Séneca siempre.

Consecuencia: acento predominante em 6.°—La palabra si-
guiente mas frecuente serd bisilaba o trisilaba; més que mono-
silaba, que éstas felizmente en latin no son tan abundantes como
en castellano; méas que cuadrisilabos, porque éstos abundan me-
nos que los bisilabos o trisilabos, ni sobre todo tan ficilmente
encajan en el verso, por la diversidad de cantidades.

Sea bisilabo o sea trisilabo, €l acento ird sobre la 6.* del
safico. Si es bisilabo, porque no habiendo agudos en latin, es
tonica la primera, y la primera de la palabra es la sexta del
séfico. Si es trisilabo, como la segunda del trisilabo, por ser
tercera del déctilo, es breve, la Primera del trisilabo, o sea la 6.2
del sifico, es ténica. He aqui por qué, sobreabundando tras la
pausa de la 5.2 los bisilabos y trisilabos, sobreabundan en los
saficos los acentuados en 6.2 Pero si la palabra es cuadrisilaba,
como su tercera, por ser primera de coreo, es larga, serid tam-
bién ténica, y como la 3.2 del cuadrisilabo colocado tras la 5.5
viene a ser 8.° del sifico, éste tendrad acento en 8.°
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Véanse tres ejemplos:

el 1.%, con bisilabo tras la 5.2 silaba;
el 2.9, con trisilabo tras la 5.2 silaba;
el 3.° con cuadrisilabo tras la 5.2 silaba.

1.° Sive per Sirtes / iter aestudsas acento en 6.2
2° Nec venenatis / grivida sagittis acento en 6.2
3.° 1Integer vitae / scelerisque ptlirus acento en 8.2

Resumen de las condiciones del sifico—Después de este mi-
nucioso andlisis, enumeremos las condiciones todas del safico:
1.2) Casi el 90 por 100 tienen la silaba primera ténica.

2.*) Mas del 9o por 100 tienen primer hemistiquio penta-
silabo 1lano.

3.%). Mas del 9o por 100 consiguientemente tienen acento en
la g2

4.*) La mayoria tiénen ademds acento en 6.2

Endecasilabos con dichas condiciones.

Ruédan los trénos, / ruédan los altires 132, 42 / 62

réyes, naciénes, ; génios y coldsos 1~ 43 /) 68
vénga el atéo y / fije sus miradas 13, 42 / 62
onda que pasa, / sémbra que se aleja 13 42 /62
¢Fué su impensida v / répida caida 12 42,/ 62
térpe venginza o / péna merecida? 12 48 / 62

He aqui unos endecasilabos que reunen las condiciones exi-
gidas por los sificos latinos horacianos: acento en 1.%, 4.2 y 6.2;
pausa tras 5.2, y primer pentasilabo llano. Pero a ésos ningtin
preceptista los llama saficos. s Por qué? Porque la autoridad de
Alberto Lista fué aceptada sin examen, fidzndose en su autori-
zada palabra. Pero el lector ha visto en mi andlisis la prueba
y lo puede verificar por si mismo.

;Qué decisién tomarf——a) Aceptar coro saficos los acen-
tuados en 4.% y 8.2 es la aceptacion voluntaria de un error evi-
dente.
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b) Aceptar como sificos, como clase diferente de los ende-
casilabos comunes, los verdaderos saficos, los acentuados en 1.%
4.2 y 6.2, es presentar como ritmo nuevo el que no es en reali-
dad ritmo distinto del endecasilabo corriente. En efecto, el en-
decasilabo de Niifiez de Arce

Vénga el atéo, y fije sus miradas

es safico modelo, pero no tiene ritmo distinto perceptible, sal-
tante, diferente de éste:

que lanza a Dios su imbécil desafio.

En una palabra, los verdaderos sificos no son ritmo apenas
diferente del ritmo del llamado endecasilabo comiin.

¢) En cambio, los endecasilabos con acento en 4.* y 85,
que Lista, sin debido analisis, llamé saficos, tienen un ritmo sal-
tantemente distinto del ritmo de los endecasilabos corrientes.

Comparense estos dos cuartetos de Nufiez de Arce:

Ya entronizada la impiedad se agita 4+ 8°

v mueve a Diés desesperada guerra, 42, 8°
Y mueve a Di6s desesperada guerra, 43 82
la santa Criiz de los septilcros quita, 4.2, 82
vuelca las aras y los témplos cierra. 432 82
Inatil presuncién. Cuando mafiana 6.2
se agoste, como hiérba, el poderio 6.2
de esta generacién soberbia y vana 62
que lanza a Dios su imbécil desafio. 6.2

Los ritmos de estos dos cuartetos son sensiblemente dife-
rentes. JEn qué estd la diferencia? En que en el primero los
acentos estan equidistantes uno de otro, en la 4.% y 8.2, mientras
que en el segundo el acento estd en la silaba central, en la 6.2

d) Quedémonos, pues, con los ritmos diferentes: los acen-
tuados en 4.* y 8% y los acentuados sélo en 6.2 Y llamemos a
los primeros endecasilabos equidistantes y a los segundos ende-
casilabos centrales. Y olvidemos los llamados saficos, porgue no
son diferentes de los centrales.
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Pero ;quién es capaz de imponer esta correccion? Uno sélo:
la autoridad de la Real Academia Espafiola, acatada cada vez
mas, como medio de unidad, en Espafia y en América.

Las estrofas sdficas—Los saficos en Horacio sblo se usan
en estrofas de cuatro versos, los tres primeros sificos, y el cuar-
to, un verso mas corto, compuesto de dactilo y espondeo, lla-
mado adénico, por consiguiente pentasilabo. He aqui la primera
estrofa de la oda 2.2 “Ad Caesarem Augustum’ :

Jam, satis térris nivis atque dirae 42 62
grandinis misit Pater, et rubénti 42 642
déxtera sicras jaculdtus arces, 42, 8e

térruit Grbem.

Compruebe el lector: los dos primeros con acento en 4.%, 6.%;
el tercero en 4.* y 8.2

Asi, en estrofas, es como se han imitado los sificos en cas-
tellano:

Dulce vecino de la vérde selva, 4°, 8*
Huésped etérno del abril florido, 42 82
Vital aliénto de la médre Venus, 42 82

Céfiro blando. 1% 42

Séficos solos—En la época de la decadencia se emplearon
también los sificos solos, como los exdmetros. Asi Séneca, en
la tragedia Trdades, ejemplo, en el acto IV, en el coro:

Solvet hunc coétum, lacryméisque nostras 4.2, 82
sparget huc illuc agitita classis, 42 82
et tuba jfissi dare véla nautae, 42 62 8=
cum. simul véntis properante remo, 432 82
prenderit Altum, fugiétque littus. 42, 8*

En estos saficos predomina la acentuacién en 4. y 8.2

En el libro De Consolatione Philosophiae, Boecio, muy pe-
rito y variado versificador, (tiene tanto nfimero de prosas como
de metros), emplea también los sificos solos, o también con un
solo adonico al final de toda la larga poesi=

i8
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Asi, en el metro 70 del libro 4.°:

Bella bis quinis operatus annis 42, 82
Ultor Atrides Phrygiae ruinis 42 62
Fratris amissos thilamos piavit 42 62
Ille dum Gréiae dare véla classi 4.‘ 6.2 8n
optat et véntos rédimit cruore, = 4.3, 62
exuit pitrem misertimque tristis 42, 82
foederat natae jligulum sacerdos. 42 62

Y asi continfian 34 versos, para terminar luego:

Terga nudatis? Superita tellus 432, 82
Sidera donat.

En cambio, en el metro 6.° del libro 2.° le usa sin addnico
ninguno:

Novimus quantas déderit ruinas 42, 62
urbe flammata patribiisque caesis, 4.8, 82
fratre qui quéndam férus interempto 432, 6.2
matris effiiso maduit cruore 42 62
corpus, et visu gélidum pererrans 42 62
ora non- tinxit lacrymis, sed esse 42 62
censor exstincti- pétuit decoris 42 62

Sidfico y glicénico—La agil musa de Boecio tiene un distico
compuesto de safico y glicénico; tal el metro 3.° del libro 2.°:

Cum Polo Phéebus réseis quadrigis 42 62
lucem spargere coepirit,

pallet albéntes hebetita vultus 42 82
flammis stella prementibus.

Séfico y pentdmetro—Encuentro también en Boecio, li-
bro 4.°, metro 4.°, una combinacién de sifico con pentimetro:

Quid tantos jiivat excitire motus 42, 82
et propria fatum sollicitare manu?
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Si mortem pétitis, propinquat ipsa 43, 88
sponte sua véolucres nec remoratur équos. '
Quos serpens, léo tigris, firsus, aper 48 62, 82

dente petunt, idem se tamen énse pétunt.

Obsérvese que el tercer verso, a pesar de tener acento en
4.2y 82 no tiene ritmo de safico o equidistante. §Por qué? In-
dundablemente porque cayendo la pausa tras el esdriijulo “pe-
titis”, éste no suena como exasilabo, sino como pentasilabo, por
ser esdriijulo en pausa, de suerte que el verso resulta hemis-
tiquiado de dos pentasilabos.

Sificos latmos con ritmo a la espaiola.—Quiero rematar este
trabajo sobre el sifico castellano y comprobar cuanto dejo dicho,
contra la opinién general de todos, con un argumento contun-
dente, irrebatible, con ejemplos de saficos latinos acentuales he-
chos conforme a las leyes. ritmicas que yo he derivado de la
lectura y analisis de los saficos de Horacio y de Séneca. Es un
ejemplo tan definitivo como el ejemplo de Comodiano para pro-
bar la existencia de exdmetros acentuales en latin. Este ejemplo
de saficos nos lo ofrece San Pedro Damiano a fines del siglo x1.
He aqui los sificos ritmico-acentuales de San Pedro Damiano:

Rhythmus poenitentis monachi.

1 Quis infelici / flétus dquam cépiti 42 68 8
2 quis lacrymarumy / fémtem débit Oculis? 42 68 8a
3 Fléndo pupillae / ténebras ohddcite 42 62

4 Vae mihi lapso.

5 Non guttae méris, / non arénae littoris, 42 62 88
6 aequantur méis / scélerum flagitiis, 43, 62

7 excedunt stéllas, / pluvidsque ntimero, 4.2 82
8 pbéndere montes.

9 Nam quibus non sim / vitiis obnéxiu- ) 6.2

10 qui pravis sémper / deservivi méribus? 4.3, 84
11 Deo solitus, / cArnis vixi 1égibus 42 68, 82

12 fléxis in ima.
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Sprevi praecépta, / afisus siim prohibita,
plures evérti prava per judicia:
noxius mihi, / aliis infitilis,

arctor utrimque.

Non caelum dignus / 6culis adspicere,

non Dei noémen / labiis éxprimere,

prohibet sédis / sacrae limen térere
ctilpa remordens.

Ntinc quéque sacris / déditus obsequiis

véteris vitae / stimulor illécebris

ut fugitivum / répetunt in famulum
jura tyranni.

Conor in flétu, / riget cér lapideum,

précibus insto, / vagus abit spiritus,

limen inquiro, / ténebrae phantismatum
prétinus adsunt.

Efferum fra, / timidum supérbia,

edacem giila, / vinum coenoddxia

6mnium fréndens / criminum barbaries
stibdere téntat.

Saépe resisto, / Armaque cérripio,

mihi congréssus, / mécum ipse dimico;

sed 1égi carnis / 1éx dum cédit spiritus,
praeda fit hésti.

Saépe divino / igne cér accénditur,

séque transcéndens / méns in alta rapitur

sed genuinae / corruptélae labitur
poéndere préssa.

Liix inaccésa / micat, ut per rimulas,

cui méns inténsa / sitiénter inhians,

ciijus obtitus / écce cArnis obvians
fimbra retdndit.

Hostis antiquis / télis mille siuciam

pléro perémptam / in pecctis dnimam:

qui vacuasti / moértis jlira mértuus,
per te resfirgat.

43, 6.2,

42, 62
43 62

43, 62

‘42, 6.2

88

42,63, 8.8

42, 62
432, 62
42, 62

42, 62,
432, 632,

438, 62

42, 62
43, 62
43 62

42, 62

43, 6.2,
43, 62,

42, 6.8,
42, 6.2,

43,

43, 62
42

4362,

43, 62

42

42, 65

8a
8.

8a
8.a

8.a
8a
82

82
8.a

8a
g&
8a
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49 Pilma justérum, / spésque paeniténtium 42,62

50 da, Christe, manum / et profindis érutum 4.2, g%
51 sblve peccatis, / hinc ab imminéntibus 42 62

52 éripe noxis.

53 T4 peccatricis / lacrymas non réspuis 42 6.2

54 t publicAnum / paeniténtem récipis, 42 8.2
55 wvitam latréni / jAm in morte posito 43 62 82
56 té dare spdndes.

57 Per haéc té quaéso / pietatis viscera 43 82
58 et me de vinclis / t6t culparum libera: 42 6.2 8=
59 méreor iram, / effinde cleméntiam, 43, 72

60 féns pietatis.

61 Da this sémper / dbsequar impériis, 42 62

62 sicque supérnis / dignum rédde praémiis, 4.2, 6.2, 82
63 qui Patri compar, / sinctéque Spiritui 43 72

64 clincta gubérnas.

Andlisis de los sdficos—Nota primeramente, lector, que nos
hallamos ante una clase visiblemente nueva de estrofas sificas.
La estrofa sifica consta de tres versos endecasilabos y un pen-
tasilabo, llamado adénico. Estas estrofas terminan con un adé6-
nico, y los tres primeros sificos son sificos, si, pero dodecasi-
labos, y no de casualidad, sino todos sin excepcion.

En segundo lugar, que todos los sificos terminan en palabra
esdriijula, mientras que los séficos corrientes latinos terminan
en palabra llana, por ser el ultimo pie coreo.

En tercer lugar habras notado que nunca hace sinalefa, sino
siempre hiato, mientras que en los saficos latinos clasicos con
frecuencia se hace sinalefa, a no ser que una pausa muy fuerte
o una palabra muy importante la desaconseje. Pero aqui no
sOlo entre hemistiquio y hemistiquio, como en los versos 13, 15,
33, 37, 46, 50, 59, sino también fuera del lugar de pausa, como
en 34, 55, se practica infaliblemente el hiato.

No son cuantitativos—Mientras que en una media docena
de composiciones saficas, himnos a diferentes santos, San Pedro
Damiano construye todos los sificos cuantitativos, con perfecto
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cumplimiento -de la cuantidad latina, en esta composicién, mas
popular, mas sentida, en este como Miserere monacal, no sé si
hay un solo safico en que se guarde la cantidad: en el primero,
el tercer pie no es dactilo, y el cuarto y el quinto, en vez de
yambos, son coreos, prescindiendo de la ultima silaba del es-
drtjulo; en el segundo verso, el segundo pie, en vez de espon-
deo, es yambo; el tercero, en lugar de dictilo, es moloso, de tres
largas, y el cuarto y quinto, en vez de coreos, son pirriquios.
Pero observe el lector: en el primer verso, el cuarto y el
quinto, en vez de ser coreos cuantitativos, son coreos acen-
tuales: “4quam”, “capi-ti”’. Del mismo modo el cuarto y el quin-
to no son cuantitativamente coreos, pero lo son acentualmente
“dabit”, “6cu-lis”. La segunda larga del espondero esti reem-
plazada por tonica en los versos quinto, “mdris” ; sexto, “méis”,
y 15, “mihi”.

Tampoco son por pies acentuales—El esquema cuantitativo
safico latino ya vimos que es éste:

[

—_—w

__I_wl_.,

Convertido el esquema cuantitativo en acentual seria:
60 6o 600 GO0 6o

Creo que no hay uno sélo en San Pedro Damiano que ofrezca
tal ritmo.

Tampoco por tesis y arsis—Yendo en el sifico las tesis so-
bre las largas y las arsis sobre las breves, tendriamos el mismo
esquema precedente.

Son saficos con los acentos y pausas que guardan los sificos
cuantitativos latinos. Y nada mds. Son la confirmacién de mis
analisis sobre los sificos latinos.

El acento en 4.* y 8.%—FEn los 48 sificos de las 16 estrofas
saficas de San Pedro Damiano, que escribe a fines del siglo x11,
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nos encontramos que en estos versos, hechos acentualmente y
no cuantitativamente, hay sélo

8 con acento en 42 y 82
38 con acento en 42 y 62, o en 4.° 62 y 82,
2 con acento en 42 y 7.2

Es, pues, contra la métrica clisica sifica y contra la sifica
de la decadencia y de la época de imitacién el denominar saficos
a los acentuados en 4.2 y 82

Consiguiente nomenclatura—Habria, pues, que distinguir
estas clases de endecasilabos: 1.2) centrales (los llamados co-
rrientes); 2.*) equidistantes (los sin razén llamados séficos). Y
quedaria reservado el nombre de saficos a los acentuados en
4.2, 6 y 8&°, y ademas en la 1.2, y que ademas tuvieran un pen-
tasilabo inicial. Pero ellos, con todas sus exigencias, no darian
un ritmo distinto del de los endecasilabos centrales.



Capitulo XX

VERSOS ARQUILOQUICOS, ALCMANICOS Y SOTADICOS

Arquiléquicos—Arquiloco era natural de la isla de Paros,
poeta del siglo vii-vi, di6 nombre a los versos y estrofas arqui-
léquicas. Hay varias de ese nombre. Horacio emplea cuatro, sin
mencionar el arquiléquico yambico, generalmente conocido como
eneasilabo alcaico el verso tercero de la estrofa alcaica.

El arquildquico primero no es sino un exametro seguido de
un dimetro dactilico con cesura, que resulta en castellano un
heptasilabo. De esta combinacién de exdmetro con heptasilabo
ya hemos hablado al tratar de las combinaciones del exametro.

El arquiloco segundo horaciano consta de un exdmetro y de
otro verso compuesto de cuatro coreos, dos dactilos y cesura, que
dan quince silabas, como el epodo 13 de Horacio, que empie-
za asi:

Hoérrida tempestas / caélum contrixit, et imbres
nivésque dedficunt Jévem: / ninc mare, niinc siluae.

El arquiléquico tercero consta de dos versos: el primero es
un senario yambico, y el segundo se integra de dos hemistiquios,
el primero compuesto de dos déactilos y cesura v el segundo de
cuatro yambos. Estos versos no ofrecen imitabilidad en espafiol,
pues la alternacién de ténica y dtona no se nota.

El arquiloquico cuario horaciano consta también de dos ver-
sos de diferente medida: el primero consta de siete pies, los tres
primeros espondeos o dactilos, el cuarto siempre déctilo, y los
restantes, o sea quinto, sexto y séptimo, coreos. Lo mismo se
expresa de este otro modo: que consta de una tetrapodia dac-
tilica y de una tripodia trocaica. El segundo verso es un senario
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yambico cataléctico, es decir, mutilado al final. Consta, por tan-
to, de once silabas. Véase como ejemplo la oda 4.* del libro pri-
mero de Horacio:

Sélvitur Acris hiems / grata vice véris et Favéni
trahintque siccas machinae carinas,

ac néque jam stdbulis / giudet pécus aut arator igne
nec prata canis albicant pruinis.

El senario yambico cataléctico, es decir, endecasilabo, ofrece
acentuacion aceptable en castellano. De los diez trimetros yam-
bicos o senarios yambicos catalécticos, seis resultan endecasila-
bos centrales y dos endecasilabos equidistantes.

Centrales.

Trahtintque siccas mdichinae carinas
nec prata canis 4lbicant pruinis
junctaeque nymphis gratiae decentes
Vulcanus ardens trit officinas
regumque turres, 6h beate Sexti
nunc omnis, et méx virginis tepebunt.

Equidistantes.

Seu poscat 4gna, sive mélit haedo
nec regna vini sortiére talis.

¢Y el grande arquiloco es ritmico en castellano? Aun cuan-
do se integre de cuatro dactilos y tres coreos no por eso se
crea que los hemistiquios castellanos corresponden a los metros
componentes latinos. Ni aun en latin se hacia la pausa entre
dactilos y coreos, sino después del quinto semipié. En virtud de
esta cesura o pausa pentemimera se halla dividido en dos par-
tes, que pueden considerarse hemistiquicas por ser notable la
pausa en razén de la longitud del verso. ; Cudntas silabas que-
iazn antes y cuantas después de la pausa? Después quedan: de
tres ultimos coreos, seis cilabas siempre; del cuarto dactilo,




282 BOLETIN DE LA REAT, ACADEMIA ESPANOILA

tres silabas; del tiempo débil del tercer pie, que puede ser dac-
tilo~o espondeo, quedan una o dos silabas. Total: diez u once
silabas. Antes de la pausa pentemimera quedan dos pies y me-
dio. Como pueden ser o espondeos, o dactilo y espondeo, o dac-
tilos solos, el primer hemistiquio puede tener siete, seis o cinco
silabas. Y asi varian en la oda horaciana.

De modo que el arquildquico cuarto o la comiin estrofa at-
quiléquica imitada en castellano resulta un distico de dos versos:
el primero compuesto de un pentasilabo, exasilabo o heptasilabo,
integrado con un endecasilabo central o equidistante, general-
mente mutilado en una silaba al principio; el segundo, imitado
acentualmente, resulta un endecasilabo central o sifico. De suer-
te que el segundo verso es una reproduccién completa del se-
gundo hemistiquio del primer verso.

El segundo hemistiquio del grande arquiloco—De los diez
de la oda citada, siete ofrecen en el segundo hemistiquio un
endecasilabo central o sifico, una sola vez integro, las otras seis
veces mutilados en una silaba al principio del verso.

Segundo hemistiquio de equidistante integro.
Nunc decet aut viridi / nitidum ciput impedire mirto 4.°, 82
Segundo hemistiquio de central mutilado.

Sélvitur acris hiems / grata vice véris et favoni
pallida mors aequo / pulsat pede pauperum tabernas.

Segundo hemistiquio de equidistante mutilado.

ac neque jam stibulis / gaudet pecus aut arator igni
jam Cytherea choros / ducit Venus imminente I,ana
nunc et in umbrosis / Fauno decet immolare lucis
vitie summa brevis / spem nos vetat inchoare longam.

Imitacion del arquildéquico primero em castellano.—El exa-
metro del arquiléquico primero Gonzilez Prada le ha imitado
haciendo al exdmetro dactilico puro, con un final espondeo, que
para el castellano es coreo. Resulta, pues, el arquiloco un pen-
timetro dactilico-trocaico, es decir, 17 silabas, con acentuacion
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en la 1.7, 42 7.2 10% 132 162 Tal es el ritmo de su poesia
En un Museo, que empieza asi:

Quiéro a los piés de la blanca helénica dibsa de marmol
culto a lo bello rendir.

Como se ve, la imitacion dactilica del dimetro dactilico hace que
el heptasilabo se convierta en octosilabo. .

Para no recargar la terminologia con nombres dificiles, en
vez de arquiloco primero, que nada dice, preferible es decir que
el primer arquildéquico es un distico compuesto de exametro y
dimetro dactilico.

Ninguna novedad métrica ha aportado, pues la imitacion
del arquiloquico en castellano.

El metro alcmdnico, mejor dicho, distico heroico.—FEste me-
tro recibe su denominacién de su autor, Aleman, poeta lirico grie-
go, natural de Sardes, en la Lidia, de mediados del siglo vz a. C.,
considerado como el padre de la lirica dérica. '

Aleman empled en sus poesias varios metros, entre otros, el
trimetro yambico cataléctico y el tetrimetro ydmbico acataléc-
tico. Si estos metros fueran puros se reducirian: el primero, a
cinco yambos y medio, que, acentuales, darian el siguiente es-
quema:

06 06 06 06 06 o

que resulta en castellano un endecasilabo yambico, es decir, con
acentos en 2.2, 4.2, 6.*, 88 10.2; el segundo verso equivaldria
a ocho yambos, que, acentuados, darian este esquema:

06 06 06 06 06 06 06 06

un dieciseisilibico yambico, con acentos en 2.2, 4.5, 6.2, 8.2, 10.%,
12,%, 14.%, 16%, que  métricamente darian 17 silabas. Tales me-
tros, con la obligada alternancia de tdnicas y 4tonas, serian en
castellano dificiles de hacer y mds insoportables de escuchar, vy
1o deben llamarse alcmanicos, sino yambicos.
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Si el trimetro y el tetrametro no son puros, como en lugar
de pies bisilabos pueden ponerse trisilabos en uno o varios pies,
ninguno de los versos tendria silabas determinadas ni acento
alguno fijo. No serian, por tanto, ritmicos en castellano.

La imitacion de Gonzdlez Prada—En Mindsculas tiene este
delicado poeta e impecable versificador una poesia titulada “Rit-
mo sofiado”, y la denomina “Reproduccién barbara del metro
alemdnico”. A qué se reduce la imitacién? Tal como la imita,
se reduce a un distico de exdmetro dactilico puro con final tro-
caico y de un tetrametro dactilico. Véase:

Suéfio con ritmos domados al ritmo de rigido acénto,
libres del rtdo carcian de la rima.

Ritmos sed6sos que efléren la idéa, cual pliimas de un cisne
rézan el agua tranquila de un lago.

Ritmos que arrillen con fuéntes y rios, y un sél de apoteésis
vuélen con 4las de nitbe y aléndra.

Ritmos que enciérren dulzér de pandles, susiirro de abéjas,
fuégo de aurdras y niéve de océasos.

Ritmos que en griégo crisél ateséren sonrdjos de virgen,
lécho de lirios y singre de roésas.

Ritmos, oh Amada, que envuélvan tu pécho, cual lidnas tupidas
clibren de vérdes cadénas al arbol.

Resulta, pues, este metro alcmanico un distico de exdmetro
y tetrametro dactilico. Y el tetrametro dactilico no es sino un
endecasilabo dactilico.

En Exdticas tiene el mismo Gonzilez Prada otras dos dis-
tintas imitaciones del metro alcmanico: una poesia titulada “Paz
y Concordia”, en disticos de pentidmetros y trimetros dactilicos;
otra, “La Idea”, en pentidmetros y tetrametros dactilicos.

Los metros efectivos de Alemdn—Gonzalez Prada, para re-
gularizar los metros alcmanicos, los hizo dactilicos puros. Pero
Alcman los hacia dactilo-espondaicos. De manera que el primer
verso viene a ser un exdmetro, con los cuatro primeros pies va-
riadamente déctilos o espondeos, el quinto siempre déctilo y el
sexto espondeo. Dejando al segundo alcmanico, dactilico en sus
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tres primeros pies, como sucede comiinmente, esta estrofa alema-
nica, acentualmente imitada, no es sino un distico de exdmetro
y endecasilabo dactilico.

Como el nombre alcminico no insinfia la constitucion “del
verso ni Alecmin es conocido como inventor de un metro de-
terminado, a la manera que Safo lo es del séfico, Alceo del al-
caico y Asclepiades del asclepiadeo, preferible seria llamar a
esta estrofa aleménica distico heroico, por estar formada del exa-
metro, el metro heroico latino y del endecasilabo, el metro heroi-
co espafiol (aunque cominmente se considere heroico el central
y el equidistante).

Mencionemos que Salvador Rueda, el poeta innovador an-
terior a Rubén, tiene una poesia titulada “Mujer clasica” en
exametros dactilicos:

Y4 feneciéron los tiémpos doridos de dibses y didsas
con que llenése la tiérra fectinda de risa y belléza;
se refugié en el Olimpo reméto la etérna alegria

vy un vasto séplo de tragica muérte pasé por las dlmas.

Versos sotddicos.—Sotades, poeta griego del siglo 111 a. C.,
muerto tragicamente encerrado en un saco por orden de Tolc-
meo Filadelfo a causa de sus versos licenciosos, groseros, sar-
casticos, legé su nombré a un tetrdmetro cataléctico de jonico
a majori, cuyo esquema es:

’ ’

—— W | e e U V| e e U W

Ya se ve que acentualmente es inimitable en castellano, por
llevar dos acentos constituyentes seguidos y terminar ademds
por dos acentos constituyentes.

Pero el verso sotadico no solia emplearse puro, smo resol-
verse en dos breves, y dos breves contraerse en una larga 'como
hizo en latin el poeta Ennio unos cuantos), con lo cual ya se
comprende que ni tiene silabas determinadas ni acentos fijos.

Para evitar esta dificultad, Gonzdlez Prada, al imitarle, ha
suprimido uno de los dos acentos constituyentes seguidos. Y
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consiguientemente el esquema sotddico le convierte en el si-
guiente :

6000 / 60 // 00 / 6000 / 60

que gracias a la pausa resulta un catorcesilabo, compuesto de
exasilabo y octosilabo. He aqui en este ritmo la poesia:

La Brisa.

Soplo de los / mares, // mensa / jéra del ve / rano,
tiénes la dul / zfira // de 1a / miél y de los / bésos,
tfi con la inven / cible // seduc / cién de lo escon / dido
viénes de pa / rajes // igno / rados por el / hémbre.

Traes el mur / mallo // de las / 4guas y las / hdjas,
traes la fra / gincia // de las / lilas y los / nérdos,
giras por mi / frénte // repi / tiéndo a mis o / idos
noétas de ine / fable // melan / cblica armo / nia.

Brisa de la / tirde, // mensa’/ jéra del ve / ramo,
sé la mensa / jéra // del a-mér a la hermo / sura.
Déja la fra / gancia, // los mur / millos y las / nétas;
llévate sus / piros // de amo-rosos cora / zones.

Mads acertado hubiera estado Gonzalez Prada en elegir el
dimetro (o tetrametro) jonico menor acatalecto, tal como lo em-

plea Horacio en la oda 12 del libro 3., cuyo esquema es el si-
guiente:

’ ’ ’ ’

VY e em— VWV e—m e v Ve e v v —

Como en realidad en el pie no hay sino un acento, éste se
hallaria en la tercera del jonico menor, de suerte que tendria-
mos cuatro pies cuadrisilabos con acento en tercera, que son
los pies que en el capitulo siguiente llamaré pednico. Ademas,
siendo la segunda parte del pie un espondeo y no hahiendo
palabras agudas en latin, el acento caeria regularmente en la
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tercera de cada pie. Es lo que puede comprobar el lector en la
oda citada de Horacio, que copio, dandole la acentuacion na-
tural de la prosa, y dividiendo pies y haciendo sinalefas:

Oda XII: Ad Neobulen.

Miserar(um) est, / neque améri / dare lddum / neque dilci
mala vino / lavere aut ex / animiri / metuéntes
patruae vérbera linguae.

El tercer verso es un jonico menor mondmetro acatalecto.
Es el ritmo que después mas tarde veremos, consistente en di-
podias trocaicas, tan imitado en los himnos eclesidsticos.

El sotadico a majori, elegido por Gonzalez Prada, da natu-
ralmente en castellano, en imitacidn acentual, pies sobreesdrii-
julos, totalmente opuestos a la naturaleza de la prosodia espa-
fiola. Por eso, al tratar de los pies cuadrisilabos en el capitulo
XXI rechazaremos el ritmo cuadrisilabo esdriijulo y sélo ad-
mitiremos el cuadrisilabo llano, que denomino pednico.



Capitulo XXI

LA NUEVA VERSIFICACION POR PIES ACENTUALES. ORIGEN DE ELL4

Hemos visto el vano empefio de imitar los exametros lati-
nos y otros versos por medio de pies cuantitativos de largas y
breves y por medio de pies acentuales.

Viejos gramaticos quieren ver en los versos corrientes es-
pafioles pies cuantitativos de largas y breves; quieren ver pies
acentuales. Pero en vano. La versificacion espafiola no ha naci-
do de esa imitacion.

Pero a fines del siglo x1x si que se ha ensayado versificar
en castellano por medio de pies acentuales, a la manera que en
latin se versifico por medio de pies cuantitativos. Se ensay6 y
se presentd la sistematica de ese nuevo método. El sistemati-
zador fué Alberto de la Barra, chileno; y al mismo tiempo
apareci6 otra sistematizacion sblo diferente en los signos gra-
ficos, pero idéntica en el contenido, de Luis Vila, boliviano.
Ambos se disputan la primacia.

Clases de pies o metros, o versos métricos—IL.os versos tra-
dicionales castellanos son silabicos, se componen de silabas, y
por eso reciben el sobrenombre de trisilabos, cuadrisilabos, pen-
tasilabos, exasilabos, etc. La unidad, o elemento del verso sila-
bico tradicional espafiol, ~s la silaba: se especifican por el na-
mero de silabas.

En cambio, los versos modernos castellanos no se componen
de silabas, sino que se componen de pies, de agrupaciones de
silabas unidas por el acento. En el verso moderno, métrico, se
cuentan los pies, se dice de cudntos pies o metros consiz

Los pies o metros de dos silabas deben llamarse &7
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no bisilabos, porque eso induciria a confundir el niimero de
silabas del pie con el niimero de silabas del verso métrico.

El metro binario con acento en la primera silaba, es decir,
compuesto de ténica y atona, le podemos llamar o llano, o en
término greco-latino, trocaico. Su esquema es el siguiente, re-
presentando la ténica por 4 y la atona por o:

60 / 60 / 6o, etc.

El metro binario con acento en la segunda silaba, es decir,
compuesto de 4tona y ténica, le podemos llamar agudo o, en
término greco-latino, ydmbico. Su esquema:

06 / 06/ 00, etc.

Los pies o metros de tres silabas se {lamaradn ternario. Y se-
ran de tres clases, segiin tengan el acento ténico en primera,
segunda o tercera.

Los pies o metros ternarios con acento en la primera silaba
los podemos llamar o esdrijulos, o en término greco-latino,
ddctilos; los pies o metros térnarios con acento en la segunda
silaba los podemos llamar o llanos, o en término greco-latino,
anfibrdquicos; los pies o metros ternarios con acento en la tercera
silaba los.podemos llamar agudos, o en término greco-latino,
anapésticos. (No objete el lector la confusién entre llanos y agu-
dos binarios y llanos y agudos ternarios, porque los binarios ya
veremos en seguida que quedan excluidos.)

He aqui los esquemas de los metros ternarios:

Ternario esdrijjulo o dactilico: 600 / boo / boo, etc.
Ternario llano o anfibraquico: o6o / odo / 6bo, etc.
Ternario agudo o anapéstico: 006 / 006 / 006, etc.

Eduardo de la Barra y Vila sélo mencionan estos ritmos
métricos.

Los pies cuadrisilabos latinos eran todos, en general, pies
compuestos de dos pies de dos silabas. Habia, sin embargo, uno

19
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simple, formado de cuatro silabas, llamado pedn, compuesto de
una larga y tres breves, y a la inversa, otro formado de una
breve y tres largas, llamado epiirito. El epitrito, por haber de
reemplazar las largas por tdnicas, es inimitable en castellano,
por no poder ir dos acentos constituyentes seguidos. Pero el
pedn si es imitable. El peén se llamaba primero, segundo, ter-
cero o cuarto, segtin tuviera la larga en primera, segunda, ter-
cera o cuarta silaba.

Los pies o metros cuaternarios, por la indole del espafiol,
suenan siempre como si tuvieran acento en la tercera, de modo
que, en realidad, no son sino de una clase. Los podemos, pues,
llamar sencillamente cuaternarios o, con nombre greco-latino,
pednicos.

Pies de cinco silabas no se usaban en la poesia latina casi
nunca. Pero en castellano se han introducido pies o metros
quinarios, o sea de cinco silabas. Suenan como si tuvieran acen-
to en la cuarta o pentiltima. Los podemos llamar quinarios, o en
término greco-latino, tomado del verso final de la estrofa safica,
adénicos. Ya presentaremos ejemplos en su estudio particular
de cada clase.

Nomenclatura espaiiola y nomenclatura greco-latina—La in-
dole diferente de los versos métricos exige una nomenclatura
diferente de la de los versos silabicos. La nomenclatura formada
con términos espafioles exige mas palabras; pero el significado
de éstas es conocido. La nomenclatura greco-latina se encierra
en una sola palabra, pero el significado de ella hay que apren-
derle. Compare el lector las terminologias:

Espaiiola. Latina. Expresion grifica.
Binario llano. Trocaico. 60 / 60 / 6o / 6o, etc.
Binario agudo. Yéambico. 06 / 06 / 06 / 06, etc.
Ternario esdriijulo. Dactilico. 600 / boo / 6oo, etc.
Ternario llano. Anfibraquico. o060 / 060 / obo, etc.
Ternario agudo. Anapéstico. 006 / 006 / 006, etc.
Cuaternario llano. Pednico. 0060 / 0060, etc.

Quinario llano. Adénico. 00060 / 00060, etc.
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Segun el nimero de pies o metros de que conste el verso
métrico, se le afiade un precomponente numeral griego. Si el
verso consta sélo de un pie o metro se llamard mondmetro; si
de dos metros, dimetro; si de tres metros, trimetro; si. de cua-
tro metros, cuatrimetro; si de cinco metros, pentimetro; si de
sels metros, exametro; si de siete metros, heptametro; si de
ocho metros, octometro. :

Pero ademds hay que decir qué clase de pie o metro es: si
es ternario, y qué clase de ternario. He aqui la terminologia,
afladiendo la clase y el numero de metros:

Terminologia espaiiola. Greco-latina. Expresion grdfica.
Trimetro ternario esdriijulo. 'T'rimetro dactilico. 600 600 600 b0
Trimetro ternario llano. Trimetro anfibraquico. 060 060 060
Tetrametro ternario llano. Tetrametro anfibrdquico. 060 060 060 060
Exémetro ternario llano. Exémetro anfibraquico. 060 060 060 060 060 060
Trimetro ternario agudo. Trimetro anapéstico. 006 006 006 o
Trimetro cuaternario. Trimetro pedénico. 0060 0060 0060
Trimetro quinario. Trimetro adénico. 00060 00060 00060

Sumplificacion de la terminologia.—Como los métricos bina-
rios son desusados por monétonos y dificiles, segiin veremos,
y de los cuaternarios y quinarios no hay sino una clase, podria
simplificarse la terminologia de esta manera:

Ritmo esdriijulo.
Ritmo llano.
Ritmo agudo.
Ritmo cuaternario.
Ritmo quinario.

Segtin el ntimero de pies o metros, tendremos:

Trimetros esdritjulos, llanos o agudos.
Tetrametros esdrdjulos, llanos o agudos.
Pentimetros esdriijulos, llanos o agudos.
Exametros esdriijulos, llanos o agudos.
Pentimetros, eximetros cuaternarios.
Trimetros quinarios, tetrimetros quinarios
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Pero la verdad es que mejor serfa fijar la terminologia la-
tina de dactilicos, anfibraquicos, anapésticos, pednicos y ado-
nicos.

Con esta terminologia se califica en una palabra el ritmo de
la celebérrima “Marcha triunfal” de Rubén Darfo. ;Qué es
ritmicamente? Un polimetro anfibriquico.

Los versos esdrijulos y los agudos—Como la palabra agu-
da al fin de verso suena como si tuviera una silaba mas, en los
anapésticos, al fin del dltimo pie, agudo, hay que afiadir métri-
camente una silaba; por ello el anapéstico estd esquematiza-
do asi:

006 006 006 O

Al contrario, como la palabra esdrtijula al fin del verso sue-
na métricamente como llana, es decir, como si tuviera una si-
laba menos, ningun verso puede terminar realmente en esdri-
julo métrico; por eso, después del dactilico dltimo hay que afia-
dir una pareja de silabas, ténica.y atona. Por eso el dactilico
estd esquematizado asi:

’ 7 ’ .
000 000 000 00

La terminologia de Gonzdlez Prada—Gonzalez Prada dis-
tingue en sus Exdticas dos clases de ritmos nada mads: ritmo
ascendente y ritmo descendente. Ascendente llama a aquel en
que la silaba tonica es la final del pie o metro; descendente
aquel en que la silaba tonica es la inicial.

Esta terminologia se basa en una falsa suposicion: que el
acento es una mayor altura de voz, cuando es mayor intensidad.

Consiguientemente tiene que eliminar los versos anfibraqui-
cos, y los peonicos, y los addnicos.

Aunque en los versos latinos la tesis estuviera o al final del
pie o al principio, ello no nos impide que pongamos el acento
en la silaba central de la palabra. Ello es conforme con la in-
dole del espafiol, cuyo ritmo predominante es el trocaico, como
en el francés el anapéstico, y como en el italiano abunda el
dactilico.



Capitulo XXII

RiTMo0 BINARIO

Cuatro palabras nada mas para su eliminacién, a causa de
su dificultad y de su monotonia.

Su dificultad—Como en el ritmo binario, sea yambico, sea
trocaico, por el hecho mismo de sér yambico o trocaico, no pue-
de haber seguidas dos silabas Atonas, sino que forzosamente
tiene que, repetirse de manera alterna ténica y dtona o atona y
tonica, hacer versos trocaicos o yambicos puros es tarea casi
imposible. En tales verso§, en efecto, no podria haber palabras
de mas de tres silabas —por ejemplo, alboroto, desusado, can-
taria, etc.—, pues habria dos atonas seguidas; no podria haber
preposiciones o conjunciones atonas seguidas de articulo —por
ejemplo, en la llanura, por el honor, a mi lado, sobre las olas—,
ni superlativos como hermosisimo.

Su monotonia—A mas de muy dificiles, los versos binarios
son en extremo monétonos, porque forzosamente tiene que re-
petirse el martilleo de ténica y 4tona, sin que sea posible va-
riedad alguna. En trocaicos ha escrito Gonzalez Prada una poe-
sia titulada “Mi muerte”, que escribe a la manera de prosa,
por no poder ser de otra manera; poesia totalmente pagana,
materialista y desconsoladora. I.éase:

¢Cuando vengas ti, supremo dia, yo no quiero en torno mio llamros.
quejas ni ayes; no sagradas, no rituales pompas, no macabros cirios ver-
des, no siniestra ¥ hosca faz de bonzo ignaro. Quiero yo morir consciente
v libre en medio de frescas rosas, iienc de aire y luz, mirando el sol.
Ni mérmol quiero yo ni tumba. Pira griega, casto y puro fuego, abrasa
ti mi podre; viento alado, lleva i mi polvo 2l mar; y si algo en mi no
muere. st algo al rojo fuego escapa, sea vo fragancia, polen, nube, ritmo,
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Su insensibilidad.—Por las lineas copiadas vera el lector que
la dificultad no queda compensada, puesto que apenas se nota
ritmo, y prueba de ello es que Gonzalez Prada, de oido delica-
disimo, no ha notado que ha faltado doblemente al ritmo al de-
cir “en medio de”, porque: 1.°) en es atona, y por tanto, “en
medio” es yambo, y no coreo; 2.°) porque “-dio de” son ambas
4tonas, y sin acento no hay ritmo ni verso.

Y baste lo dicho del ritmo binario.



Capitulo XXIII
RirMmo pactivico

Los primeros dactilicos—I.os versos dactilicos mas cortos,
sistematicamente hechos, son trimetros, es decir, endecasilabos,
compuestos de tres déactilos seguidos de un troqueo, que, medi-
dos por silabas, resultan con acento en primera, cuarta, séptima
y décima.

El primero que los hizo sistematicamente parece haber sido
Moratin. De él son los siguientes:

Hiuyan sin trégua los afios ligéros,
gbce la tiérra durdble consuélo;
mire a los hémbres piadéso el Sefiér.

A Moratin imit6 Iriarte, pero defectuosamente.

La exhumacién de Rubén Dario.—M3as de un siglo después
resucité Rubén Dario los olvidados endecasilabos dactilicos, que
sus amigos consideraron como una invencién magnifica. Como
prologo al libro de Rueda En tropel, compuso una poesia titu-
lada “Pértico” en endecasilabos dactilicos. He aqui la primera
estrofa, medida por dactilicos, separados por guiones y con
acentos sefialados:

Acento en
Joven ho-mérida, un - dia su - tiérra 12, 42 75 102
vible que al-zdba so-bérbio estan-darte, 12 42 7= 102
gran capi-tdn de la - lirica - guérra, 1.3 42 72 102
régio cru-zado del - réino del - Aarte. 12 42 7° 108

Como se ve, estos endecasilabos dactilicos son diferentes de
los llamados de gaita gallega, pues los de gaita gallega no llevan
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acento de primera silaba. Tampoco pueden llamarse anapésti-
cos, pues éstos le llevan en tercera, sexta, novena; y los anapés-
ticos, a causa de la silaba métrica que forzosamente se desarrolla
al final, constan necesariamente de silabas pares.

Recomendacién—En los dactilicos es menester marcar bien
el ritmo desde la primera silaba con un acento fuerte. Si asi no
se hace suenan muy flojos, y por eso no triunfaron los de Mo-
ratin e Iriarte. Esta necesidad de marcar bien el ritmo procede
de que la acentuacion natural del espafiol no es esdrijula, sino
llana, como ya hemos dicho antes.

Relea el lector los exametros dactilicos que en su lugar he-
mos citado como frustrada imitacion del exametro, y la preten-
dida imitacién del metro alcmanico de Gonzalez Prada, que re-
sulta también un exametro holodactilico o dactilico puro, con
la natural terminacién trocaica.



Capitulo XXIV
RiTMO ANAPESTICO

Su origen guerrero—1La poesia guerrera escogi6 ya en Gre-
cia para sus himnos el ritmo anapéstico. Y con acierto, porque
el acento, al revés del dactilo, y que se precipita hacia la dltima
silaba, es muy adecuado para marcar el paso marcial del ataque.
Por esa razén el himno que se compuso en Espafia en el si-
glo x1x contra la invasién napolednica y los que al poco tiempo
se escribieron en América para cantar su independencia de la
madre patria se ritmaron en decasilabos anapésticos. Recuér-
dese el estribillo o coro del himno de nuestra independencia :

Acento en
A las &r-mas, valién-tes astfi-res, 3.2 642 9°
empufidd-las con nué-vo vigor, 35,68, 95
que otra véz - el tird-no de Euré-pa 3.2, 6.2, 9.
el solar - de Pela-yo insultd. 3.8 68 o

Véase el himno peruano, imitando el ritmo del .espafiol:

Somos li-bres, sed-moslo siémpre, 38 62 9°
y antes nié-gue sus lfi-ces el sél 32 63 97
que falté-mos al v6-to solémne 32168, 9>
que la Pa-tria al Etér-no elevé. 32 68, 9°-

Como vera el lector, los acentos constituyentes anapésticos
no impiden que haya acento supernumerario en silaba no inme-
diata, ni obstruccionista. Asi, en el tercero del himno espafiol
hay el acento supernumerario de “otra”, y en los dos primeros
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del peruano hay acento supernumerario en ‘““somos” y en
“antes”. ‘

Gertrudis Gomez de Avellaneda compuso pentdmetros ana-
pésticos, que resultan versos de dieciséis silabas con acento en
3.2 62, 98 127 15% aunque en los versos métricos no se de-
ben contar las silabas, sino el niimero de metros; véase:

Guarde, guir-de la nd-che calli-da sus sém-bras de dué-lo
hasta el tris-te momén-to del sué-fio que niin-ca termi-na;
v aunque hié-ra mis 6-jos, cansi-dos por lar-go desvélo,
dale, oh s6l, - a mi frén-te ya mds-tia tu lld-ma divi-na.

También en éstos hay supernumerarios en primeras silabas.

En Musa nueva, coleccionada por Eduardo de Ory, tiene
Miguel Pelayo una poesia titulada “Sol de Mayo”, que es un
soneto decasilabo anapéstico. Lamento no tener el libro a la
mano. Las combinaciones se veran después.



Capitulo XXV
RiITMO ANFIBRAQUICO

Sus antecedentes—En los versos llamados de Arte Mayor,
o dodecasilabos, muy usados en la época preclasica, sobre todo
en las Trescientas de Juan de Mena, se hallan muchos dodeca-
silabos, llamados de cuatro cadencias por temer cuatro acentos,
que son verdaderos tetrametros anfibraquicos. Pero no se hicie-
ron intencionalmente por pies.
; .

Anfibrdquicos sistemdticos—FEl afio 1883 escribié Salvador
Rueda, el primer innovador, anterior a Rubén, la poesia “La
tempestad”, en pareados de exdmetros anfibraquicos. Véase esta
muestra, en que voy a marcar con el acento el ritmo acentual:

Debajo / las tiimbas / que récios / azétan / granizos / y viéntos,
encima / los moéntes / de climbres / alzddas / y téscos / cimiéntos,
y en méares / v abismos / y réjos / volcines / de 14z que / serpéa,
fer6z te / rreméto / retiémbla y / se agita / cual sérda / maréa.

Polimetros anfibraquicos—Afios mas tarde compuso Ru-
bén Dario su celebérrima “Marcha triunfal”, cuya felicisima
novedad ritmica consiste en la mezcla de versos desde mond-
metros hasta heptametros, o sea desde tres a veintiuna silabas.
Esta variedad en'el niimero de pies o metros en los versos dis-
minuye la-monotonia del acento, que se hace visible en “La tem-
pestad”, de Rueda. Véase el principio de Ia “Marcha, triunfal”,
medido por pies anfibraquicos:

Marcha Triunfal.

Ya viéne el / cortéjo.
Ya viéne el / cortéjo. Ya se oyen / los cliros / clarines.
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La espada / se anfincia / con vivo / refléjo.
Ya viéne, o-ro y hiérro, el / cortéjo de los pa/ladines.

Ya pésa / debajo / los arcos / ornados / de blancas / Minérvas / y Martes,
los arcos / triunfales / en dénde / las Famas / erigen / sus largas / trom-
la Gléria / solémne / de los es/tandartes, [pétas,
llevados / por manos / robiistas / de herdicos / atlétas.

Se esciicha el / ruido / que forman / las drmas / de los caballéros,
los frénos / que mascan / los fuértes / caballos / de guérra,

los cascos / que hiéren / la tiérra

v los tim/baléros,

gue el pdso a/compasan / con ritmos / marciales.

Tal pasan / los fiéros / guerréros

debajo / los arcos / triunfales

Y parte de la tltima estrofa:

A aquéllas / antiguas / espadas,

a aquéllos / ilistres / acéros

que encarnan / las glérias / pasadas;

y al s6l que hoy / altumbra / las nuévag / victérias / ganédas,

y al héroe / que guia / su griipo / de jove/nes fiéros;

al que ama / la insignia / del suélo / matérno,

al que ha des/afiado, / cefiido el / acéro v / el arma en / la mano,

los soles / del réjo / veréno,

las niéves / y viéntos / del géli/do inviérno,

la noéche y / la escéarcha,

y el 6dio ¥ / la muérte, / por sér por / la gléria in/mortal,

saliidan / con véces / de brénce / las trémpas / de guérra / que técan /
Triunfal... [la Marcha

Increible parece que una escritora de tanta sensibilidad como
D* Emilia Pardo Bazdn no percibiera el ritmo maravilloso de
esta poesia y la juzgara como pura prosa. Efecto de la tradicion
secular, efecto de la falta de formas imaginativas ritmicas. Cuan-
do uno tiene en su imaginacion el esquema ritmico de esta com-
posicién entonces es cuando siente su maravillosa grandiosidad
ritmica. Le sucedi6 a D.* Emilia lo que sucede a quien, faltwo
de imagenes auditivas, quiere entender al extranjero que habla
su idioma. Las palabras se hacen ininteligibles. Pero esas mis-
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mas palabras al que ya tiene imagenes auditivas le resultan de
una claridad meridiana. D.* Emilia no habia oido hablar de pies
anfibraquicos, y consiguientemente no superponia a la onda so-
nora continua de la composicién la medida iluminadora del ari-
fibraquico. Con ella en la imaginacién, y recalcando de confor-
midad con ella las palabras, surge la grandiosa armonia ritmica
que admiramos en la “Marcha triunfal”.

Bien se puede perdonar que a veces falle un anfibraquico
por causa de algtin articulo atono, como -en el cuarto verso,

de los paladines,

que debiera acentuarse asi:

de 16s pa/ladines;

lo mismo que en el noveno,

de los caballeros,

que debiera marcarse asi:

de 16s ca/balléros;

y en

de 16s pa/belldnes,
de 16s gra/nadéros

Recuerde y compruebe en la “Marcha triunfal” el lector la
sencillez de la denominacién. ;Cémo llamar a esta composicién
en que a un verso de veintiuna silabas sigue uno de tan sélo
dos? Sencillamente: polimetro anfibraquico.

Mis tarde compuso Rubén Dario en pentdmetros anfibra-
quicos el soneto tan conocido a Francia, que empieza asi:

Los barba/ros, Francia, / los barba/ros, cira / Lutécia.

Gertrudis Gémez de Avellaneda, la enorme poetisa cubana,
compuso también antes que Rubén pentimetros anfibraquicos.
He aqui una estrofa:
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Qué horrible / me fuéra / brillindo / tu fuégo / fecindo,
cérrar es/tos 6jos / que niinca / se cansan / de vérte,

en tanto / que ardiénte / rebréta / la vida en / el mifndo,
cuajarse / sintiéndo / la singre / por hiélo / de muérte.

Fernandez Shaw, en La vida loca, tiene una poesia titulada
“Los ciclopes” en polimetro anfibraquico de seis, nueve y doce
silabas.

Asimismo Santos Chocano, en la poesia titulada ““Platica”
tiene estrofas de tres dodecasilabos anfibridquicos con un enea-
silabo rimado en forma pareada.



Capitulo XXVI

EL riTMO PEONICO

Agrupaciones cuadrisilabas unidas acentualmente son tedri-
camente posibles dieciséis. De ellas diez son practicamente im-
posibles, por llevar en si mismas o en su yuxtaposiciéon dos
acentos constituyentes seguidos.

De dos agrupaciones, el doble coreo y el doble yambo, hay
que decir lo que hemos dicho del coreo simple: que el ritmo no
se nota, que es dificilisime y que es monétono.

Quedan, por consiguiente, cuatro peones, o pednicos, que
llevan un solo acento o una sola ténica: el primero con acento
en la primera, el segundo con acento en la segunda, el tercero
con acento en la tercera y el cuarto con acento en la cuarta.

Su esquema seria:

1.° 6000 sobreesdrijulo.

2° ob6oo esdriijulo o dactilico.
3.2 o060 llano o anfibriquico.
4.° 0006 agudo o anapéstico.

El Sr. Gonzalez Prada, en sus Exdticas, ha acometido Ia
empresa de componer cuaternarios sobreesdritjulos y agudos.

Cuaternarios agudos—Da como tales los de -la siguiente
poesia :

Vida universal.
(Ritmo cuaternario.)

0006 / 0006 / 00068, etc.



304 BOLETIN DE LA REAIL, ACADEMIA ESPANOLA

«Se disip6 / la saturnil / melancoli/a del inviér/no; y al proli/fico
regré/so de las bri/sas tropicd/les, se derri/ten los nevd/dos del volcan, /
se desvané/cen las nostil/gicas nebli/nas de los 14/gos. Desgarrd / na-
turalé/za su ropi/je de aridéz, / de oscuridid / y de tristé/za; coro-
nan/dose de blan/cos azahi/res, se aperci/be a su divi/no desposé/rio
con el sol. / Las misteri6/sas, las miri/ficas potén/cias de la vi/da por
arté/rias invisi/bles se derrd/man de los cié/los a la tié/rra, de los sé/
res a las c6/sas, palpitin/do en las rai/ces de los bds/ques, desbordan/do
en las entrd/fias de los mi/res.»

¢Son estos versos hechos realmente de pies cuaternarios
agudos? Con la pluma en la mano y separando por rayas obli-
cuas de cuatro en cuatro las silabas, parece que, efectivamente,
el acento se halla en la cuarta silaba, y que, por consiguiente,
el ritmo es sobreesdriijulo. Pero aqui estd la confusion: una es
la division que hace Gonzéilez Prada, guiado por teorias y no
por su oido delicadisimo, y otra es la division que éste natu-
ralmente hace, de conformidad con la indole trocaica de nuestro
idioma. Admitamos que se conserve esa division en la primera
frase: “se disip6 / la saturnal / melancoli/a del invierno”; pero
al llegar aqui y hacer la pausa natural y fuerte, expresada por
el punto y coma, naturalmente se hace esta otra division, con
remate trocaico, de esta manera: “al prolifi/co regréso / de las
brisas / tropicales, / se derriten / los nevados / del volcan, se /
desvanécen / las nostdlgi/cas neblinas / de los lagos. / Desga-
116 na/turaléza / su ropije”, etc. Es decir, que el ritmo de cua-
ternario agudo o anapéstico pasa a cuaternario llano o anfibra-
quico.

La prueba de ello es, ademas, que a cualquier versificador
que se le lean le sonaran como cuaternarios llanos o anfibraqui-
cos, del mismo ritmo que el “Nocturno” de Silva, que luego
veremos.

Pero la razon tltima y esencial de que los pies cuaternarios
agudos o anapésticos tienen siempre que sonar ritmicamente
como cuaternarios llanos o anfibridquicos es la constitucion na-
tural de las palabras castellanas. Como la inmensa mayoria del
espafiol son palabras llanas, el oido espafiol busca naturalmente
el ritmo llano, y asi que la pausa oracional deja una cldusula
terminante en llana, la clausula siguiente suena como cuaterna-
ria llana, y no como cuaternaria aguda.
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Cuaternarios sobreesdriijulos—Como tales presenta Gonzi-
lez Prada la siguiente composicion, que titula asi:

Cuaternarios sobreesdriijulos.

Esquema ritmico: 6000 / 6000 / 6000

Ternarios.

Manos que sus / manos estre/chasteis,
6jos que en sus / Ojos os mi/rasteis,
labios que en sus / labios suspi/rasteis,

isdénde si con / didsas os u/niérais,
dénde si por / siglos exis/tiérais,
dichas supe/riéres cono/ciérais?

Nida en 10 fu/tiro y lo pre/sénte,
nada en los en/suéfios de la / ménte,
tédo lo pa/sido sola/mente,

Bafate, oh me/méria en lo pa/sado,
suéfia, oh pensa/miénto en lo so/fiddo,
gbza, oh cora/zén, en lo go/zado.

Siendo cuaternarios por el niimero de silabas, el llamarlos
ternarios por ser trirritmicos, he visto que en varios lectores
origina confusién. Pero meditemos sobre el ritmo. ;No es algo
realmente anémalo hablar de metros o pies sobreesdrijulos en
castellano, donde no existe una sola palabra simple sobreesdri-
jula? Se dird que para hacer pies cuaternarios sobreesdriijulos
no se necesitan palabras sobreesdrtijulas. Es cierto; con llana
y dos 4tonas, o con esdriijula y atona, tenemos un sobreesdri-
julo. Tedricamente asi es. Pero practicamente suenan de otra
manera, por ser el sobreesdriijulo completamente ajeno a la len-
gua castellana.

Y en efecto, frente a la divisién teérica que antes hemos se-
fialado graficamente el oido los divide de este modo:
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Manos, / que sus manos / estrechasteis,
ojos / que en sus 6jos / os mirasteis,
labios / que en sus ldbios / suspirasteis.

Suenan en realidad como cuaternarios llanos, a los que se ha
quitado al principio medio pie, o que tienen como anacrusis
medio pie, de esta manera:

Blancas manos / que sus méanos / estrechésteis,
dulces 6jos / que en sus 6jos / os mirdsteis,
secos lédbios / que en sus labios / suspirdsteis.

El porqué de mi momenclatura—Antes de seguir adelante
con el ritmo pednico tengo que hacer una critica de la teoria
de G. Prada en Exdticas. Gonzalez Prada no admite sino ritmos
ascendentes y descendentes. Si la silaba ténica es la inicial, el
ritmo le llama descendente; si la silaba ténica es la final, el
ritmo le llama ascendente. Gonzilez Prada no admite, pues, rit-
mos con acento en silaba intermedia.

Elementos ritmicos descendentes: mira, cindido;, préstamela.
Elementos ritmicos ascendentes: mujér, ilusién, insensatéz.

En resumen: dos elementos binarios, dos ternarios, dos cua-
ternarios.

i Qué decir de esta nomenclatura? Es rechazable en ella la
denominacion “ascendente y descendente”, por basarse en la
antigua creencia, hoy totalmente desechada, de que el acento es
elevacién de la voz, cuando no es sino mayor intensidad. Es.
ademds, complicada la tecnologia. Gonzalez Prada tiene que de-
cir, por ejemplo:

verso de tres elementos ternarios ascendentes,
verso de tres elementos ternarios descendentes.

En vez de esa larga nomenclatura yo digo:

trimetro anapéstico,
trimetro dactilico.
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Se objetara, como objeta Gonzélez Prada: los dactilos y los
anapestos se componian de largas y breves, y los castellanos
constan de tonicas y atonas; por tanto, si a cosas diferentes da-
mos nombres iguales, nos exponemos y exponemos a equivoca-
ciones. Pero con ese argumento no podriamos a los versos lla-
marlos versos, como en latin, porque en latin constaban de lar-
gas v breves, y en castellano de t6nicas y atonas.

Podria decir Gonzilez Prada que en latin las tesis estaban
o al principio o al fin del pie, pero no en medio, y, por tanto,
en castellano, el acento reemplazante a la tesis debe estar o al
principio o al fin de pie, pero no al medio. Pero con tal argu-
mento no podriamos nosotros hacer versos en castellano, puesto
que no tenemos largas y breves. Ademas, es mas conforme a la
indole del castellano trocaico el ritmo anfibrdquico con acento
en la central que no el dactilico y el anapéstico.

Los primeros versos peéwicos—; De modo que, dird alguien,
la famosa invencién métrica de José Asuncién Silva en su
“Nocturno” debe llamarse pednico? Distinguiremos: ese ritmo
de Silva es pednico. Pero es invencién de Silva? ;Inventor del
pednico? No. Inventor de la libre disposicién de pednicos, de la
polimetria, no tengo prueba en contra.

A principios del siglo x1x el poeta cordobés Antonio Solis
compuso la siguiente poesia en dimetros pednicos. Cierto que
Benot los llama trocaicos; pero de los 70 versos de la poesia,
s6lo hay dos compuestos alternativamente de ténica y atona. He
aqui el comienzo:

La pregunta de la nifia.

Madre mia, yo soy nifia; Pues Blasillo el otro dia,
no se enfade, no me rifia, cuando mismo anochecia
si fiada en su prudencia, y cantando descuidada
desahogo mi conciencia conducia mi manada

y contarla solicito - en el bosque, por acaso,
mi desdicha o mi delito, me salié solito al paso,

aunque muerta de rubor. mas hermoso que el amor.
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No copio los 70 versos. Pero pregunto: ;este ritmo le salio
casualmente a Solis? Imposible. Si no fuera intencionadamente
buscado, es imposible que los 70 versos, todos sin excepcion,
estuvieron hechos en pednicos dimetros. El buscaria acentuar-
los en tercera y séptima. Pero asi acentuados resultan peonicos
dimetros. No introdujo, pues, Silva los pednicos; tal vez si la
libre y variada combinacién polimétrica, que es el canto mé-
trico del “Nocturno”. Véase el mas famoso:

Nocturno de Sikva.

Una noche,

una noche toda llena de murmullos, de perfumes y de misicas de alas,
una noche

en que ardian en la sombra nupcial y hiimeda las luciérnagas fantasticas,
a mi lado lentamente,

contra mi cefiida, toda muda y palida,

como si un presentimiento de amarguras infinitas

hasta el mas secreto fondo de las fibras te agitara,

por la senda florecida que atraviesa la llanura

caminabas.

Y la luna llena,

por los cielos azulosos, infinitos y profundos, esparcia su luz blanca.
Y tu sombra,

fina y pélida,

y mi sombra,

por los rayos de la luna proyectadas

sobre las arenas tristes

de la senda se juntaban

y eran una,

¥y eran una,

y eran una sola sombra larga,

y eran una sola sombra larga,

y eran una sola sombra larga...

No hace falta copiar todo el “Nocturno” para darse cuenta
del ritmo. Dentro de la antigua nomenclatura métrica, jen qué
género de versos estd escrito este “Nocturno”? En la nomen-
clatura antigua, hay que contestar: en versos de 4, de 24, de &,
de 12, de 16 silabas, mezclados arbitrariamente. Con lo cual no
hemos llegado a darnos cuenta del ritmo de la composicién, y
quedamos pensando cémo se las habra arreglado el poeta para
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armonizar esos diferentes versos. Pues bien, todos esos versos
de tan distinto ntimero de silabas tienen exactamente la misma
armonia porque todos ellos son pies pednicos o miltiplos del
mismo. Son pednicos mondmetros los de cuatro silabas, peéni-
cos dimetros los de ocho, peénicos trimetros los de doce, ped-
nicos tetrdmetros los de dieciséis, pednicos pentametros los de
veinte, pednicos exametros los de veinticuatro.

Falia de wnidad—Aunque solo sea de pasada, haré notar
que en ellos no hay unidad métrica, como la hay en la versifi-
cacion comidn. Los pednicos pueden casi siempre dividirse en
las parcelas o pies pednicos de que consten sin que el ritmo se
altere en lo mas minimo. ; De qué procede este fenémeno? De
que generalmente coinciden las palabras con los pies peoénicos.
Sirve de comprobacion este segundo verso:

una noche toda llena de murmullos, de perfumés y de misicas de alas,

puede desintegrarse de distintos modos :

1.° Una noche toda llena de murmullos,
de perfumes y de mfsicas de alas.

2.° Una noche toda llena
de murmullos, de perfumes
y de misicas de alas.

3. Una noche toda llena
de murmullos, de perfumes y de musicas de alas.

4.° Una noche
toda llena de murmullos,
de perfumes y de misicas de alas.

5.2 Jna noche
toda llena
de murmullos,
de perfumes
y de misicas de alas,

Los dos tltimos pies,

«y de musicas de alas»,
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tienen unidad por no coincidir el final de la palabra con €l final
del pie. Los latinos, que metrificaban por pies, cuidaban, sobre
todo en el exametro, que no coincidieran las palabras con los
pies, como arriba hemos visto, sino que de una palabra quedara
una silaba o dos para el siguiente, con lo que los pies quedaban
unidos y constituian un todo ritmico. Pues bien, de manera se-
mejante, para dar al ritmo pednico unidad, deberise procurar
la no coincidencia de palabras y pies. ;Pues qué otra cosa pu-
diera dar unidad? ;El consonante? No. Porque el consonante
no da unidad al verso, sino que la supone. El verso no es uno
porque tiene consonante al fin, sino porque es uno, alli donde
tiene el fin, tiene el consonante. El consonante no hace el final
del verso, sino que le sensibiliza.

Queda. pues, patente que, fuera del sentido, supremo prin-
cipio interno de unidad en el verso, no hay en el pednico otro
principio ritmico de unidad que la no coincidencia de la palabra
con el pie pednico.

También Chocano ha compuesto muchas poesias en ‘Titmo
pebnico de distintas medidas combinadas arbitrariamente, como
“Los caballos de los conquistadores”, “La elegia del 6rgano”,
“En la Armeria Real”, “Lo que dicen los clarines”, “El alma
primitiva”, todas ellas en el libro Alma América. En su selec-
cion Fiat lux tiene otra titulada “Fuga”.

En peodnicos monometros y dimetros estd el “Canto a mi
tierra”’, de Ferniandez Shaw.

Unidad aparente—Para evitar la falta de unidad que hemos
comprobado Gonzalez Prada ha ideado un medio, que si fuera
verdadero daria una unidad maravillosa, indestructible. Véase
esta poesia:

Disyuntiva.

Oh batalla de los malos a los buenos.
Oh desquite de los buenos en los malos.
Que las victimas inermes se trasforman
en feroces, implacables victimarios.
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Oh bondades en el alma de los buenos,
En la vibora miramos la ponzofia;

no sabemos los furores escondidos

en el manso corazén de la paloma.

Vencedores, o vencidos y aplastado
—disyuntiva ineludible y pavorosa—.
Si el angora no cazara a los ratones,
los ratones cazarfan al angora.

Medidos peodnicamente estos versos solo tienen unidad el
tercero, el sexto y el décimo. Pues bien, medidos por Gonzilez
Prada todos son maravillosamente unos. Véase el esquema
ritmico:

006 / 0006 / 0006 / o

Si pasamos ese esquema métrico sobre cada verso hallaremos
gue cada palabra queda unida a la siguiente por la silaba que
deja para formar con ella-un pie ritmico.
A Y en tal caso, se dird, jpor qué no preferir la medida uni-
ficante de Gonzalez Prada a la medida pednica, desarticuladora
del verso? Porque esa medida unificadora del verso no existe
sino en el esquema métrico escrito sobre el papel por Gonzilez
Prada, pero el ritmo del verso estd dirigido por otra medida.
Cualquiera que lea el “Nocturno” de Silva sin preocupaciones
tedricas previas, por mediano oido que tenga, notard que en
toda la composicién no hay sino un tinico y mismo elemento
ritmico indefinidamente repetido. Repita el lector los versos.
copiados de Gonzalez Prada y notard que en ellos sucede lo
mismo que en los de Silva: en cade umo siente repetirse el
mismo ritmo tres veces. No cabe, pues, decir que tales versos
se integran de un anapesto, de dos cuaternarios agudos y ce-
sura, como sucede en el esquema de Prada. En resumen, el es-
quema da con la diversidad unidad; pero la realidad da iden-
tidad nada mas. El ritmo es sonido; si cada uno de estos versos
da tres sonidos idénticos, dard también tres elementos ritmicos
distintos, es decir, tres pednicos.
Como el antigno dodecasilabo de Juan de Mema, de ‘cuatro
cadencias, llamdse tal por tener el mismo elemento ritmico, el
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anfibraquico, cuatro veces repetido, de manera aniloga este do-
decasilabo, por tener el mismo elemento ritmico, el pednico, tres
veces repetido, debe llamarse pednico, de tres cadencias; debe
medirse pednicamente, debe considerarse integrado de tres pies
cuaternarios Ilanos, que llamo pednicos.

Maravillosamente ha expuesto el ritmo peoénico del nuevo
dodecasilabo de tres cadencias José Santos Chocano en su poe-
sia titulada

El nuevo dodecasilabo. .

Misa, cinta / tus canciénes / en la nuéva
triple fé6rma / de que se 4dbren / doce radios:
carro ebtirneo / que a la misa / rauda llévas
al escape / por los liri/cos estadios.

Son tres gélpes / remachindo / la cadéna,
son tres saltos / que cordman / tres altaras:
se dirfan / tres corcéles / que en la aréna
estampasen / doce firmes / herraddras.

Triple léngua / draconidna ,/ que se crispa
sobre el séno / de la misa / palpitinte:

sobre el caliz / de una résa / triple avispa,
triple corte / sobre el disco / de un diamante.

Es la sisto/le vy la didsto/le en el vérso,
vaivén l6co / de las dlas / en la lira,
trino alégre / que gorjéa / limpio y térso,
asta triple / que en los &ires / gira... gira.

Pinge trigo/de en que viva / llamarida
arde y rasga / las penimbras / mis remotas;
es conjliro / de sibila / que inspirdda
da tres véces / en tres ténos / cumatro noétas.

Musa, cinta, / que asi puédes / en un dia,
ya que tiran / de tu cirro / tres corcéles,
conquistirte / tres impérios /. de armonia,
y cefiirte / tres corénas / de lauréles...

Facilmente comprenderd el lector que las expresiones “tri-
ple forma, tres golpes, tres saltos, tres corceles,. triple corte,
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tripode, tres imperios”, etc., se refieren a que el nuevo dode-
casilabo es un trimetro pednico. En los versos

carro ebiirneo que a la musa rauda lleva
al escape por los liricos estadios,

significa la alada ligereza de este metro, mucho mas rapido que
el dodecasilabo sildbico, sobre todo si tiene bien marcados los
cuatro acentos o cuatro cadencias.

Para que se vea la diferencia de ritmo entre el nuevo dode-
casilabo de tres cadencias y el antiguo de cuatro y los efectos
del acento sobre el caracter y la expresion, copiaré a continua-
cion la poesia de Amado Nervo titulada “El metro de doce”,
que estd en dodecasilabo silabico, es decir, de cuatro cadencias,
o cuatro pies acentuales silabicos. Hela aqui:

Eil metro de doce.

El metro / de doce / son cuatro / donceles,
donceles / latinos / de ritmi/ca tropa,

son cuatro hi/josdalgo / con cuatro / corceles;
el metro / de doce / galopa, / galopa...

Hximia / cuadriga / de casco / sonoro,

que arranca al / guijarro / sus chispas / de oro,
caballos / que en crines / de seda / se arropan,
o al viento / las tienden / como pa/bellones ;

pegasos / fantasmas, / los cuatro / bridones,
galopan, / galopan, / galopan, / galopan...
Oh metro / potente, doncel so/berano,

que montas / mnervioso / bridén cas/tellano,

cubiertas / de espumas / perladas / y blancas
apura / la fiebre / del viento en / la copa,

v luego / galopa, / galopa, / galopa,

llevando el / ensueiio / prendido a / sus ancas.

El metro / de doce / son cuatro / garzones,
garzones / latinos / de ritmi/ca tropa;

son cuatro hi/josdalgo / con cuatro / bridones:
el metro / de doce / galopa, / galopa...
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Combinacion de los dos dodecosilobos—Para que mejor se
perciba la diferencia de ritmo entre el dodecasilabo tradicional
y el*pednico copiaré una sola estrofa, por no tener ahora a mano
la obra, de la poesia “Afioranza”, en que Chocano ha unido
ambos ritmos. La poesia estd en cuartetos asonantados: el pri-
mero y €l segundo,- pednicos (de tres cadencias); el tercero y
cuarto, silabicos, o de cuatro cadencias:

La tertilia / de las géntes / mobiliarias

era digna / de la pémpa / de otros tiémpos,
cuando flo/recian / tantos des/potismos,
duros aun/que nébles, aun/que béllos.

Los acentos supernumierarios—El lector podra observar que
los metros peénicos no ponen obstaculo a los acentos supernu-
merarios, sobre todo en el primer pie, ya que no resultan
obstruccionistas, por no ir inmediatamente antes de la tercera,
obligadamente tonica. Observe el lector que en “El nuevo do-
decasilabo”, de Chocano, casi todos tienen acento supernume-
rario en la primera silaba.

Me parece que queda evidenciada la existencia y legitimidad
del ritmo cuaternario llano, que denomino pednico.

Antecedentes de los pednicos—Veamos ya el abolengo de
estos versos. ¢ Quién habia de pensar entre los modernistas que
este ritmo peonico castellano tiene como claro antecedente los
himnos litargicos cantados por los sacerdotes y por el pueblo
en las solemnidades religiosas? Pues es evidente que este ritmo
es el mismo de las celebérrimas dipodias trocaicas que se en-
cuentran en el “Dies irae” del oficio de difuntos, en el “Stabat
Mater dolorosa’ a la Virgen de los Dolores, en el “Lauda Sion”
al Santisimo Sacramento.

Voy a copiar algunas de estas estrofas, dividiéndolas en pies,
sefialando los acentos y notando el ritmo acentual, y no cuan-
titativo, de ellas, y notando la falta del acento en el primer pie
de la dipodia:

Dies irae, / dies {lla,

sélvet saéclum / in favilla,
téste David / cum Sibilla.
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Ttiba mirum / spargens sénum
per septilchra / regiénum,
coget 6mnes / ante thrénum.

Quéntus trémor / est futfizus,
quando jidex / est ventdiris,
ctincta stricte / discussiirus.

Cada verso consta de dos parcelas, dos pies de cuatro silabas,
dos dipodias trocaicas, es decir, dos conjuntos, cada cual de dos
pies trocaicos. Pero advierta el lector que los versos no son
cuantitativos, sino acentuales; no son trocaicos cuantitativos,
sino trocaicos acentuales. Asi ya el primer pie del primer verso,
la primera silaba de “dies”, en vez de ser larga “di”, tan sélo
es tonica, es decir, es trocaico no cuantitativo, sino acentual.
Tgualmente se da ténica por larga en estas palabras “taba”,
“sénum”, “thréonum”, “trémor”.

Observa asimismo que, sobre todo en el segundo hemisti-
quio, carece de acento el primer pie: tal en “in favilla”, “cum
sibilla”, “regionum”, “ante thrénum”.

Estas estrofas, dignas de Jeremias, son de Tomds Celano,
de la Orden de Menores.

Otra prueba de que los versos no son cuantitativos es que
en éstos la vocal final seguida de m y de otra palabra que em-
pieza por vocal no se computa métricamente, sino que se elide
como si terminara en vocal. Pues bien, aqui tenemos al prin-
cipio

Sélvet saécltim / in favilla,

donde la m no se elide, sino que Se computa.

Finalmente, en el ritmo cuantitativo no se usa consonante,
como aqui acontece.

En el himno “Lauda, Sion, Salvatérem?” las seis tiltimas es-
trofas son cuaternarias, o mejor, octavillas, aconsonantados los
tres. primeros versos de cada semiestrofa, y esdriijulos los cuar-
tos. Véase la muestra:
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Fracto démum / sacraménto,

ne vacilles / sed meménto,

thntum ésse / sub fragménto
quantum této tégitur,

Nialla réi / fit scissira,

signi tantum / fit fractira,

qua nec stitus / nec statfira
signati / minfitur.

En lenguaje de la nueva poesia este himno estd compuestc
de peodnicos dimetros, y los cuartos de exasilabos esdrijulos.
Veamos también algunas estrofas del “Stabat Mater” :

Stibat Mater / dolorésa Quis est homo / qui non fléret

jixta criicem / lacrymosa Christi Matrem / si vidéret
dum pendébat / Filius. in tanto / supplicio.

Cujus 4ni/mam geméntem, Quis non pdsset / contristari

contristaitam / et doléntem Christi MAatrem / contemplari
pertransivit / gladius. doléntem / cum Filio.

Tampoco éstos son cuantitativos, sino tonicos. Asi, en vez
de largas, son tonicas las siguientes: “stabat”, “dolorésa”, “crii-
cem”, “lacrymésa”, “animam”, gladius”, “homo”; “supplicio”.

Creo que el lector se habra quedado convencido de que estos
versos, escritos cuando ya no se hablaba el latin —los siglos x1,
XTI, XIII, XIV—, no son cuantitativos, sino acentuales, escritos
en latin, pero no construidos segin los cinones cuantitativos de
la métrica clasica, un poco materiales como cuantitativos, sino
acentuales, que ya se elevan un poco sobre la materia, y que
por lo mismo eran mas aptos para la sagrada liturgia.

Recuerde el lector lo que arriba dijimos acerca del verso que
Gonzalez Prada llama sotadico, y del jonico menor, que Hora-
cio emplea en la oda 12.2 del libro 3.° Esos jonicos menores re-
sultan acentualmente dipodias trocaicas, lo que llamo peonicos
conforme a la nomenclatura de los pies latinos.

El pednico y el exasilabo esdrijulo en Corducci—Carducci,
gran conocedor e imitador de la métrica latina. ha ensayado
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también una estrofa compuesta de dos tetrametros peodnicos, de
un dimetro pednico y de un exasilabo esdritjulo. He aqui una
muestra de su oda

Preso una Certosa

Da quel vérde, / mestaménte / pertinace, / tra le féglie
gialle e rése / de Pacicia / senza vénto u/na si téglie,

e con frémi/to leggéro

par que passi un Anima.

Velo argénteo / par la néhbia / sul ruscéllo / che gorgoglia,
tra la nébbia / nel ruscéllo / cade a perder / si la foglia.
;Che sospira il cimitéro
da’ i ciprési fiébole?

Improviso / rompe il sbéle / sovra 1'imi/do mattino,
navigdndo / tra le bianche / nube l'dere / azzurrino;
si rallégra / il boscho austéro
gia del verno présago

A me, prima / che linvérno / stringa pir l'a/nima mia,
il tuo riso, / sacra lfice, / o divina / poesia,

il tuo canto, o Padre Omero,

pria que Yombra avvdlgami.

He aqui la traduccion, conservando el ritmo, aunque no siem-
pre los consonantes:

De aquel vérde / tristeménte / pertiniz en/tre la hdja
gualda y réja / de la acécia, / quedo el viénto, u/na se cie,
y es su ruido / tan caliddo
cual paso de un anima.

Tul de plata / es la niébla / del arréyo / que murmora;
entre niébla al / arroyuélo / a perderse / va la hoja.
;Qué suspira el / cementério
de cipreses fiinebres?

De improviso / rompe el s6l / sobre ia hiime/da mafiana,
navegando en/tre las blincas / nubecillas / aire azfil;
se realégra el / bosque austéro,
ya del abril présago.
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A mi 4ntes / que el inviérno / entristézca / el alma mia,
tu sonrisa, oh / luz sagrada, / oh divina / poesia,
y tu canto, oh / padre Homéro,
sin sombras aliimbreme.

Carducci, tan conocedor de la ritmica latina clasica y ecle-
siastica, ha hecho aqui una imitacién variada, mejorada, de las
dipodias del “Stabat Mater dolorosa”. Primeramente, en vez de
tres versos aconsonantados entre si seguidos, sélo ha puesto dos;
en vez de dimetros, son tetrametros; el tercero lo ha hecho sélo
dimetro, pero con esta particularidad: que los terceros versos
de las cuatro estrofas tienen el mismo consonante llano, y el
cuarto de las cuatro estrofas termina en esdriijulo, que es una
rima menos sonora, pero mas delicada, como vimos que hizo
Cabanyes.

A pesar de estos antecedentes de la lirica eclesidstica y de
Carducci, queda una originalidad en Silva: la polimetria tan
variada y apropiada.



Capitulo XXVII
FL RITMO ADONICO

Recordard el lector que al hablar del sifico dijimos que or-
dinariamente, en Horacio siempre, se usaba en estrofas de tres
saficos y un verso corto, llamado addnico; que es una clausula
pentasilabica con acento forzoso en cuarta, y algin otro acento
libre, pero no necesario. Pues bien, es el caso que el adénico,
esa clausula logédica, se ha cultivado en el siglo xx en la poesia
castellana como un pie o metro compuesto de varias unidades.
Asi Salvador Rueda ha compuesto la poesia titulada el “El en-
jambre” en sextetos aconsonantados, compuestos de un pareado
inicial y de un cuarteto, en el que el primero y cuarto verso Son
agudos aconsonantados. Los versos son trimetros adénicos, y
por consiguiente constan de quince silabas todos, aunque no son
versos silabicos, puesto que su unidad no es la silaba, sino.mé-
tricos, por cuanto su unidad es el addnico. He aqui esa poesia
inmortal, caracteristica del genio poético de Rueda:

El enjambre.

Colaborando / cada cantora / con su zumbido,
nutriendo tédas / el haz vibrinte / con su sonido,

teje el enjambre / la alada misica / de su tropel;

de sus sondros -/ carretes liricos / salen las noétas,

y de la ruéca / de hilos arménicos / surgen las gétas
que hacen. riénte, / candéla rfibia, / de la Aurea miel.

Cien mil obréras, / todas alégres, / cuajan iguéles

los huécos léves / y logaritmicos / de -los pandles,

como una randa, / como un encdje / de la ilusién,

que en nada hay fuénte / mdas fecundinte; / mas productéra,
que el hilo ritmico / de la armonia / germinadéra:

panales, rGsas, / Operas, vérsos: / cuanto hace el son.
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Giran, se enrédan, / pasan y ondfilan / entrelazidas,
como las cuéntas / de un hilo is6crono / sinfonizadas,

v articulando / la misma néta, / van al trasliiz;

y la maéstra / con su batiita / leve y divina,

por un pentigrama / de inquietos circulos, / va peregrina
ritmando abéjas / cual si ritméira / notas de 14z

Sabias devanan / sus remolinos’ / las hilanderas

—perlas con pérlas, / perlas con misica, / perlas parléras—
cantando eufénicas / la egregia ritmica / de su papél;

y cual si fuésen / firmes acéntos / de una poesia,

de su engranije / surge cual cldve / de su armonia

el filarménico / panal etérno: / lecciébn de miél,

Leccién que enséfia / la Madre augista, / la Madre exacta;
fragil paréce, / y es irrompible / su urdimbre abstricta;
hecha por ritmo / de sus compéses / la forma esta.
Catedra lirica, / muestra cual dulas / de luz replétas

su canon misico, / lleno de siglos, / a los poétas,

y ante los 6jos / de hombres y edides / abierto esta.

Leccién perénne, / troquel sagrado, / troquel numérico;
cuanto en la ritmica / de ti se aparta / todo es quimérico;
th. eres turquésa, / registro y pauta, / norma y matriz.

Y es tan fectindo / tu molde etérno, / panal de é6ro,

que te hace el vate, / si en él se vierte, / bronce sonéro,
que echa en las dlmas / y en las edides / flor y raiz.

Callad; oigdmos / a las abéjas / laboradéras;
buscando pblen, / van auscultindo, / susurradéras,
pechos de célices, / almas de pétalos, / bhocas en flor;
cuajan el pblen / como los vates / cuajan los trinos,
v uno en la estrofa, / y otro en la céra, / viérten divinos
miel en la célula, / luz en el vérso, / ambos amér.

En sus atriles / deletreAndo / van su armonia

v a las edades / les van cantindo / con la poesia,
ambas haciéndo, / —vates y abéjas— / verso y panal.
Y como el fuégo / del Astro Padre / beben sus fiéles,
razas y siglos / —en cera y vérso— / chupan las miéles
que son en ritmo / de savia y vérbo / don inmortal.

Como millénes / de gotas tiéne /la estalactita,

un panal lléva / de todo un bésque / la flora escrita,
y un vate enciérra / de todo un siglo '/ la vibracién.

Con miel y ritmo / bafiad las pénas, / pechos humanos,
vy haciendo céro, / donde se tréncen / todas las ménos,
sabios al libro, / fuertes al yfinque, / vates al son.
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Pena da no terminar el estudio con esta poesia y tener que
agregar algunas observaciones técnicas. Observe el lector que
con frecuencia al fin de los adénicos, al fin de los pies, emplea
a menudo Rueda esdritjulos. Observe el lector que, naturalmen-
te, suenan como pentasilabos, a pesar de tener seis silabas. ; Por
qué? Porque el hemistiquic tiene la fuerza del final del verso:
el esdriijulo suena como llano. Tal sucede en los versos 3.°, 4.°,
5.°, 82, 11, 14, 17, 20, 24, 28, 29, 32, 39, 41, 42.

Y hecha esta observacion, necesaria, pongo fin al estudio con
esta maravilla de fondo y forma de Salvador Rueda, como una
comprobacion del lema puesto a este trabajo:

Primus et summus Poeta Deus.

Ewmirzo Huiposro.
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