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Resumo

O presente trabalho propde uma investigacdo epistemologica acerca das
bases conceituais do conjunto de pesquisas cientificas atuais que podem ser
abarcadas em um campo genérico conhecido como “cognicdo musical”. E
apresentada uma conceituacio do termo, bem como um panorama mais amplo do
campo sobre o qual se assentam as atuais ciéncias cognitivas — a partir das quais
constitui-se muite do que pode ser considerado cognicdo musical hoje. Um ponto de
pariida inicial de conceituagdo € apresentade num problema especificamente
linglistico — a metdfora musical, ou a comparacdo disseminada e de duplo sentido
entre musica e linguagem, tal como definida por MORAES (1991) —, o que define
uma busca por possiveis manifestacdes de uma metdfora musical (de uma
comparagdo disseminada entre musica e linguagem) nas formulagdes dos artigos
cientificos sobre as relagdes entre a musica e a cognicae humana.

E assim que a Linglistica, enquanto disciplina independente do
conhecimentoc humano, € encontrada em primeiro lugar como modelo
epistemolégico disseminado para os paradigmas reinantes na cogni¢do musical.
Para cada campo de aplicacio de principios das ciéncias cognitivas em musica seria
possivel apontar para uma metafora musical, envolvendo musica e linguagem.

Ao mesmo tempo, as implicagdes de um modelo propriamente linglistico
para processos cognitivos podem, na malor parte das vezes, levar a conclusdes
contirastantes em relagfo & prépria nogdo de cognigio, e de sua relagdo com a
linguagem. Assim, a comparagdes “cognitivas” {cognitivistas) entre musica e
linguagem, a Linglistica poderia também representar um paradigma de oposicio
aos conceitos e métodos empregados em cognicdo musical {e também a uma
metafora musical reinante}). As varias acepgbes sobre o cardter contextual,
intersubjetivo, enunciativo e discursivo dos processos linglisticos que surgem
associadas a um novo paradigma como este, por sua vez, pedem dar origem a wma
relacdo interdependente entre linguagem, cérebro e cognigdo, na constituicio
tedrica de uma Neurolinglistica enunciativo-discursiva, ou pragmatico-discursiva
(COUDRY 1988; MORATO 1995; MoRATO 1999),
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Ao final, uma perspectiva enunciativa, pragmatica e discursiva sobre
linguagem e cognicéo permite vislumbrar conseqliéncias conceituais, metodoldgicas
e programaéticas tanto para o contetdo do que é estudado em cognicdo musical
quanto na dimensfio de suas implicagbes tedricas, sociais, artisticas e ¢ticas,
modificando uma vez mais as possibilidades de uma rela¢éo com a Lingliistica —
afinal, como ferramenta de analise tedrica (epistemoldgica, ou simplesmente

ideoldgica) de definicdes cientificas.

Palavras-chave: musica / cognicdo / linguagem / cérebro / mente / discurso
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INTRODUCAO

“Existe em muita gente, penso eu, um desejo semelhante de ndo
ter de comegar, um desejo de se encontrar, logo de entrada, do
outro lado do discurso [...]. A essa aspiragéo tde comum, a
instituicdo responde de modo irdnico; pois que torna 0s comegos
solenes, cerca-os de um minuto de atengdo e siléncio, e lhes
impée formas ritualizadas, como para sinalizd-los a distdncia”.

FoucauLt, A Ordem do Discurso.

Antes de iniciar a discussdo representada pelo presente trabalho, certamente sera
necessario discernir quais campos e for¢as do conhecimento humano serdo postas em jogo, € quais
os limites factiveis de realizacéo que serdo estipulados. Sendo assim, vamos direto ao ponto: o campo
de estudo fundamental abordado agui séo as prerrogativas teéricas que permeiam o que pode ser
chamado de musicologia cognitiva {cognitive musicology — LEMAN 1989), isto &, 0s estudos cientificos

que relacionam musica g cognicéo.

E certo também que um tal tema especifico, assim apresentado como objetivo e simples,
pode se mostrar totalmente enganoso, inalcancéavel em termos de discussao tedrica ou académica. O
que se pode chamar de musicologia cognitiva envolve hoje dezenas de centros de pesquisa ao redor
do mundo, centenas {talvez milhares) de pesquisadores sérios e competentes em diferentes areas de
pesquisa, talvez incontaveis publicacdes de tratados especificos, contribuigdes individuais, periédicos
especializados por vezes em apenas uma das muitas facetas envolvidas em sua formulagdo. Afinal, a
que poderia levar uma discussdo que envolvesse simultaneamente tradi¢des tedricas a respeito de
musica, obras musicais criadas por computadores de diversos tipos, vias de processamento auditivo
do sistema nervoso humano, seqielas comportamentais causadas por lesdes cerebrais, balbucio de
bebés, educac@o musical, transes de possessao religiosa, postulagdes teéricas a respeito da logica e
da racionalidade, entre outros?

E preciso permitir, em primeiro lugar, que cada davida ou irregularidade apontéavel a

respeito seja apresentada e respondida em seu devido momento e lugar, tentando formar um todo
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coerente no espa¢o que abrange e no tempo em que é apresentado. O necessario agora € tentar
definir quais as prerrogativas que possam autorizar uma pesquisa sistemética de relacionamento
mutuo entre estes campos de acdo, ou que possam basear Wma coeréncia voluntaria, anterior, aos
esforcos descritivos e conceituais que se seguirdo aqui. Em outras palavras, € necessario definir, agui
e agora, 9 gue move explicitamente o presente estudo.

O primeiro ponto entdo & gque a musicologia cognitiva existe, e, se este € um fato colocado
cientificamente (institucionalmente}, j& move um sem numerc de pretexios para se falar a respeito
dela. As possiveis {e também as necessariasj relagdes entre musica e mente tém suscitado perguntas
filosoficas durante sécules, envolvendeo questdes metafisicas, estéticas, sociais ete., formnando o cerne
das questdes a respeito de psicologia da musica; a simples proposicio especifica de relacionamento
entre musica e cognicdo, porém, ja implicaria um movimento dentro deste espaco do conhecimento,
ou seja, uma relagao material, fisica {de uma maneira ou de outra), a ser dissecada e essencializada
pela ciéncia (cognitione — lat. conhecimento; scientia -— lat. saber}. O segundo ponto, portanto, ¢ que
postular uma musicologia cognitiva é também postular uma materialidade, uma concretude, tanto
da cognicdo quanto da prépria musica; aoc menos, uma concrefude cientifica. £ nesse caso uma
cognicdo especificamente musical, seja 1a qual for, deveria mover-se em diregdo a uma ontologia
musical, a um “ser musical” que se da a conhecer por si proprio, a um “objeto” claro e visivel do
conhecimento, ou ao menos, do conhecimento cientifico. De fato, posturas totalizantes sobre a
“universalidade” da musica dentro da sociedade humana sfo comuns dentro de uma musicologia
cognitiva; acima de tudo, a misica deve existir como wum objeto indiscutivel, evidente,
ontologicamente distinto para ser digno de uma busca cientifica; ou seu conceito deve ao menos se
mover de alguma forma em diregio a este tipo de objetividade.

N&o seria o caso de acatar unilateralmente uma pré-concepcio assim apresentada, nem por
outro iado negar peremptoriamente uma “esséncia da musica” {como em FiaNA 2001); mas sim o de
observar quais seriam, afinal, as caracteristicas concretas que poderiam ser indicadas nos
fenémencs musicais quando estudados seb o ponte de vista cognitivo. E este seria sobretudo um
objetivo valido e factivel do ponto de vista tedrico. O que move este estudo, portanto, nio sdo
exatamente novas postulactes afirmativas e cientificas sobre musica (ou sobre cognicéo), mas é mais
exatamente o exame de teorias propostas hoje sobre relacdes materiais (materialistas) entre musica e
mente; mais do que sua validade enguanto fatos cientificos, tratar-se-ia de agrupar, no interior de
tais teorias, idéias a respeito da relagéio entre processos cognitivos e miisica, e fentar observa-los de
um ponto um pouco mais afastado e elevado, de uma visio mais, digamos, “panoramica®, de
contextualizacdo geral dentro dos campos do conhecimento. O que moveré o presente trabalho nio
sera tanto o que as pesquisas consultadas dizem explicitamente sobre seus contetidos, mas sim as

caracteristicas na maneira como o dizem, em quais escolhas, voluntarias ou nio, se baseiam seus
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objetos de pesquisa e suas conclusdes, quals palavras, quais atividades foram usadas e comparadas,
o que foi explicitamente definido, o que esta “implicito” e o que néo ¢ dito de forma alguma.

Ao mesmo tempo, reconhecer a pertinéncia de uma ontologia musical na atividade cientifica
deve também levar a aceitd-la disseminada na produgdo que trata da cognicdo musical, sob
guaisquer facetas que esta produgio possa alcancgar. Se uma definicio do que € msica, dentro do
campo considerado, pode ser uma nogio geral implicita mais que um conceito fechado, as proprias
definiches do que venha a ser cognigdo ou de seu estudo dentro dos melos clentificos séo
extremamente variadas e por vezes contraditdrias ou antagdnicas, tal como poderd ser apresentado
mais adiante. E desta forma que pode vir a ser produtiva e rica a variedade das diferencas
metodoldgicas e conceituais entre os diversos ramos cientificos envolvidos em pesquisas sobre
cogni¢ao musical (numa palavra, diferencas epistemolégicas — ver Capitulo i}, ao invés de tornar a
empreitada impraticavel em motive dos pontos de vista por vezes totalmente independentes e
irreconciliaveis entre si. Se sdo multiplos os campos de estudo considerados aqui, os exemplos e
citagbes privilegiados s&o por sua vez, em sua maioria, especificos € corriqueiros em muitos aspectos
dentro de suas areas de alcance, mais do que propensos a uma consideragdo de carater geral sobre
os problemas dos guais tratam, Neste presente estudo eles também néo serdo questionados ou
abordados de uma maneira estritamente ligada a seus problemas cientificos corriqueiros ou
especificos; pelo contrario, que move este estudo é a esperanga gque estes textos possam transmitir
uma noc¢do mais definida sobre os assuntos dos quais estdo tratando (no caso, a musica, mas
também os processos cognitivos humanos). E ha de se levar em conta também, por outro lado, que
os pontos comuns de abordagem sobre cogni¢io musical estio sujeitos as préprias diferencgas
conceituais envolvidas nas diferentes areas de pesquisa, ndo se devendo perder em nenhum
momento nem a visdoe geral, nem as especificidades particulares.

Sem duvida que tais pontos também nfo se apresentam desde sempre de maneira
transparente ou univoca, requerendo um processo de interpretagdo direcionado tanto para o
contetido conceitual quanto para a realidade contextual, bibliografica, no universe da produgio
cientifica consultada. A estrutura do presente trabalho se firma entdo num movimento de
reconstrucao biblicgrafica e interpretativa dos paradigmas envolvidos nas relacbes entre musica e
cognicdo, assim como das opg¢bes metodolbgicas apresentadas por cada pesquisa cientifica da area.
Os textos consultados caracterizam-se em sua maioria por artigos delimitados de periddicos
cientificos ou de coletaneas de trabalhos em areas especificas, sendo digna de nota a significativa
presenca, na pesquisa, de citagdes de textos disponiveis na Internet (World Wide Web}, cuja ampla
disponibilidade atual acentua, de certa forma, o carater “publico” das questdes coiocadas. Também
procurou-se imprimir rigor e explicitude na formata¢lio grafica do texto (grifos, bibliografia etc.),

dando ao texto a possibilidade de mlltiplas “varreduras” de informacéo.
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Finalmente, pode-se adiantar desde ji que o ponto focal de onde serdo enfileiradas as
nogdes pertinentes aqui objetivadas, ou o “curser” metodolégico que esquadrinhara as relagbes entre
musica e cognicdo, serd a relacdo entre musica e linguagem {verbal) dentro dos processos cognitivos,
como se notara em seguida. O corpo do presente trabalho pode ser dividido entdo em trés partes
distintas, organizadas em capitulos que procuraram de maneira a mais coerente possivel se inter-
relacionarem de forma independente entre si e seguindo uma ordem de apresentacdo linear de
conceitos € objetos: a definicio conceitual das guestdes envolvidas na relagdo entre musica,
iinguagem e cognigéo (Capitulos I-ll); a apresentagdo dos dados relevantes das diferentes pesquisas
relacionadas a cognigcao musical (Capitulos IV-VI); a discussdo das questdes envolvidas de acordo com
os objetivos propostos, & luz principalmente das implicagdes de paradigmas lingliisticos na relagéo

entre linguagem e cognigio (Capitulo VIil}.
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. O CASO MUSICA X LINGUAGEM

“E alias a musica € uma coisa terrivel. O gue ela é? Ndo entendo.
O gue é musica? O que ela faz? E por que faz o que faz?”

ToLsrol, Sonata a Kreutzer.

No inicic de uma investigacdo sobre cognicdo musical, a principio, tem-se a musica. Ha sem
davida uma espécie de “senso comum” do que vem a significar a palavra “musica”. Pode-se encontrar
este senso comum em compéndios sobre teoria musical {ARCANJO 1917), em declaragGes de artistas
{DonatO 1994), em definicdes ontoldgicas (ROUGET 1985) ou comparagbes de carater conceitual
(BENVENISTE 19664) etc. Musica seria a “arte dos sons”, gerando, através da relagdo do que estas
duas palavras possam representar, unidades de sentido proprio {(as “musicas”, ou obras musicais, ou
‘termos correspondentes); e estaria ligada a conceitos como os de “melodia”, “notas musicais”,
“ritmo”, “instrumentos musicais” etc., que lhe dao identidade e a distinguem de outras atividades cu
criagdes humanas. No momento néo creio ser necessaric me estender muito além de uma
conceituacio geral, “empirica”; como veremos, as “conceituacbes gerais” podem ser benéficas ou
traicoeiras, um porto seguro ou uma pedra no caminho. Digamos entio que este é o dado
culturalmente, dentro de nossa civilizacdo, na acepgido do que vem a ser musica, intimamente
relacionado com atividades ou sistemas musicais especificos, reconhecidos como artisticamente ou
mesmo “lexicalmente” representativos — como uma “tradicdo” musical, mantidos e cultivados como
“ideais” das atividades musicais em geral. E, é importante frisar inicialmente, este “dado” dificilmente
é exposto, num primeiro momento, muito além do que o foi até aqui.

Mas o surgimento e a apropriacdo do termoe “musica”, tal como € colocado atualmente,
responde a principios histéricos, sociais ou humanos que podem estendé-lo para muito além dos
limites colocados até aqui, transformando a musica, de certa forma, num “pan-conceito” extensivel a

todas as formas:

“lA]s histdrias costumam nos oferecer pdssaros cantando, 0s ventos nas drvores, os ciclos naturagis

dos astros, ou seja, todo um repertdrio naturalista bem ao gosto da musica das esferas — medieyal
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-, onde o homem, por principio, ndo tirha lugar” (Morags 1991; grifos do autor).

Se agui ainda podemos nos considerar no terrenc do sonore, que seria a matéria por
exceléncia da atividade musical, o adjetive “musical”, ou mesmo termos advindos de um sistema
musical, podemn a partir dai surgir associados a conceitos e nogdes que fogem de um ponto comum
tao simpies guarnto este. A apropriacdo de termos como “ritmo” ou “melodia” é realizada de maneira
natural no interior de diversos campos, como as artes plasticas, a linguagem ou atividades
sinestésicas, ¢ isso em meios académicos ou ndo. Exemplos académicos inicials, que se revelario
importantes no decorrer do presente trabalho, podem ser o de sinergismo, ou “melodia do
movimento”, (ex. LURIA 1981}, em relagio 4 homogeneidade fluente das atividades motoras; outro
exemplo significativo seria falar da aquisicdo da fala e da linguagem “tocando de ouvido”, de
ALBANG (1990), no qual os processos linglisticos parecem surgir, na formacéo infantil, ligados de
certa forma a uma subjetividade ladica, “musical”, aplicada aos materiais sonoros e vocalicos. Mas
essa situagdo pode ser considerada como disseminada nas mais diversas areas do conhecimento.

O peso metaforico do usc de tais termos também € distinto de possiveis similares de
apropriagao, dentro do meio musical, de termos de outros campos (“como uma pintura”, “como uma
fala” ou “como um idioma”), na medida em que o “musical” parece também implicar na definicdo ndo

apenas de uma qualidade propria da musica, mas da musica ela prépria como uma gualidade, uma

vez que suas deflinigdes parecem sempre requerer uma pré-defini¢do “musical”, propriamente técnica
ou objetiva, anterior 4 sua formulacdo metaférica. Nesse aspecto, o uso de conceitos “musicais”
remete também, sob variadas formas, ndo s6 a uma Musica disseminada no mundo, mas de forma
bem concreta a uma determinada musica, ao sistema ou pratica musical {a um sistema ou préatica
musical) vigente no interior de uma sociedade, como se o termo (“ritmo”, “melodia” etc.} pudesse ser
conceituado e explorado a partir de seu uso corrente em situagdes musicais reais, ou a partir de seu
paradigma dentro da teoria musical, do sistema outorgado socialmente como o “musical” por
exceléncia.

A existéncia ou validade de um paradigma do “musical” para a sistematizacio de nosso
atual conhecimento a respeito de musica, diga-se de passagem, pode ter suas origens demonstradas
com base numa perspectiva histérica, que reduziria a atual teoria musical a uma pratica de
“adestramento” musical, cuja concepcéo pode ser tragada, entre outros, até o interior das guildas
pos-medievais (MORAES 1991; para uma conceituacio da guilda medieval, FISCHER 1984).

A situacgdo, entdo, € a de que a misica ndo sé & reputada ontologicamente como um
fenémeno humano de natureza propria, passivel de referéncia, sem prévia definicao, em outros
campos do conthecimento; ela também é geralmente considerada “definivel” através das propriedades

estudadas na teoria musical vigente, que da conta apenas de uma pratica musical especifica. E tudo
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se passa como se a teoria {ou mesmo os elementos considerados constitutivos em musica, como
melodia, ritmo etc.) pudesse indicar os limites e as origens ontoldgicas de seu campo de estudo, a
Muisica. Tal processo de equivaléncia “ontologica” entre Musica e teoria musical (ou entre Musica e
termos musicais} foi definido em MORAES (1991) como a “metdfora musical” a nocdo de termos

musicais como uma

“regido limiar entre um léxico geral — onde se tornam passiveis de uso retérico — e um lexico
restrito (‘teoria musical’}] — onde sdo investidos de um certo poder normative caracteristico dos

termos técnicos” (MORAES 1991).

E no mesmo processo de “metaforizacéo”, pode-se apontar também o fato de que conceitos
da pratica musical que ndo estdo sistematizados na normatizagéo de um sistema musical sdo
geralmente definidos com termos oriundos de outros campos do conhecimento, e isso com variaveis
graus de arbitrariedade semantica {(metaforica); dentro da teoria musical tradicional, por exemplo,
pode-se falar de “contornos musicais”, “sintaxe musical”, “coloridos timbristicos”; ou, ja no terreno
académico, cientifico, do estudo em cognicdo musical, de termos como “Lingtistica musical
microestrutural” (“microstructural musical linguistics” -— CLYNES 1995). Dentro destes ultimos
fenomenos, os indicios de uma aproximacdo entre conceitos musicais e conceitos lingliisticos estéo
entre os mais comuns axiomas dentre do conhecimento humano, € se é este o caso, um primeiro
objetivo do presente trabalho seria justamente apresentar evidéncias que tornem esta aproximagao,
no minimo, relevante. Ela ultrapassaria uma mera questdo terminolégica (*melodia da fala®, ou
“sintaxe musical”] para ccupar um “cardter contingencial, necessdrio” [ALBANG 1990} entre Musica e

Linghistica (entre musica e linguagem). Nesse sentido,

“l...] ndo se trataria, portanto, de indicar o caminho historicamente retrogrado, qual seja, a
retirada, do ambilo das preocupagdes lingilisticas, da eventual relagdo linguagem / musica®

{Morags 1991).

Ou seja, tratar-se-ia de aceitar uma relagdo necessdria entre os dois campos do
conthecimento, colocada de tal forma que uma defini¢ao propriamente técnica em wm campo ou outro
. talvez implique na inser¢do do outro campo, de forma dissimulada ou “metaférica”, dentro das
preocupacdes proprias do campo inicial. Com isso, entdo talvez fosse possivel buscar também uma
“metdfora linglistica” no interior de estudos musicais, dada em termos semelhantes®. Na verdade, se

partimos aqui da validade da “metafora musical” postulada por Marcos Moraes, uma “metafora

i Agradego a Prof. Eleonora ALBANO por esta sugestio, dada em comunicagdo pessoal Também
cf. Plana (2001}
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lingtiistica” no interior de estudos sobre musica talvez seja um dos conceitos mais importantes que
podem emergir do presente estudo, como procurarel apontar mais adiante.

Portanto, para se compreender e lidar com uma “metafora musical” (e a partir dagui este
termo sera valorado como conceitual, e serdo evitadas as aspas em suas apari¢des), a LingQistica
parece ocupar necessariamente wm papel importante. Os principios que nortearam a formagio da
Linghistica como disciplina cientifica atual tém marco e fundador historico definidos:
SAUSSURE (1916} ulirapassa a metodolegia de comparacio entre as linguas, praticada pela ﬁiélogia
comparativa praticada no séc. XIX, interessada em apenas opor entre si as caracteristicas
gramaticais entre diferentes linguas sem colocar em gquestdo a ontologia mesmo deste objeto — a
lingua. Saussure determina como tarefa da Lingliistica a de estudar a linguagem através de sua
forma de funcionamento, de propriedades intrinsecas presentes em todas as suas manifestacdes, ¢
ndo através de seus produtos {a fala cotidiana, ou as regras de linguas especificas); de procurar
cientificamente “as for¢as que estdo em jogo, de modo permanente e universal, em todas as linguas”,
uma meta grandiosa ¢ delicada. Para realiza-la, ele propée abordar a linguagem verbal humana como
um sistema fechade complexo de relacdes onde suas partes integrantes (fonemas, palavras,
frases etc.) ndo tém seu valor dado por si proprias (por sua materialidade fisica, ou por sua simples
realizacéo}, ou de acordo com instdncias externas (nas causas ou conseqiéncias de sua realizagio),

mas de acordo com a posicdo que ocupem em relagdo as outras unidades:

*f...] While there are many possible ways to pronounce ‘cat,’ for instance, each one ever so
slightly different from the others, we still recognize it as the word ‘cat’ because it’s not ‘cap,’ or
‘bat,” or ‘cot.” We recognize a word only because it differs from similar words” # (LyncH S.D.;

grifo do autor).

Propondo-se assim o estudo cientifico (¢ a Linglistica sempre se rogou o direito de ser
tomada como ciéncia) de um objeto {a linguagem) através das relagdes entre seus elementos

distintos, surge também o estruturalismo, enquanto metodologia cientifica, de conhecimento; os

objetos de estudo podem ser tomados nfo por seu valor ontoldgico ou contingencial, por suas
qualidades intrinsecas ou seu contetdo, mas simplesmente por seu papel na constituigao de um

sistema que os abarca:

“Essentially, elements of culture are not explanatory in and of themselves, but rather form part
of a meaningful system. As an analytical meodel, structuralism assumes the universality of

human thought processes in efforts to explain the ‘deep structure’ or underlying meaning

2 < 1..] enguanto ha muitas maneiras possiveis de se pronunciar ‘gato’, por exemplo, cada uma delas
infinitesimalmente diferente das outras, nos ainda a reconhecemos como a palavra ‘gato’ porque ela nao
¢ ‘gago’, ou ‘pato’, ou ‘gota’. Reconhecemos uma palavra apenas porque ela difere de palavras similares”.
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existing in cultural phenomena™ (MEYER 2001).

Dessa forma, o estruturalismo pode evoluir de conceito especificamente lingliistico ao status
de uma metodoiogia sistematica e versatil em ciéncias humanas, em disciplinas as mais dispares
(exemplos classicos hoje em dia s@o constantemente apontados, por exemplo, em LEVI-STRAUSS na

sociologia, PIAGET na psicologia, BARTHES na teoria literaria etc.):

“[...] The account of language propused by Saussure passed first into anthropology and literary
criticism, and then, having been transformed through contact with phenomenology,
psychoanalysis and Noam Chomsky, into virtually every discipline of the humanities — music
theory, philosophy, archaeology, theology, intellectual and social history, the history of science,
the analysis of popular culture — before capping off its imperial march with incursions into

political theory, in the work of Foucault, Emesto Laclau and Chantal Mouffe* (HirscHKop S.D.}.

Os lingtistas, diga-se de passagem, se colocam constantemente contra esta “inflagdo pan-
lingtiistica” (ALBANO 1990) dos processos e principalmente dos métodos estruturalistas, enfatizando a

especificidade dos fenémenos da linguagem frente a outras manifesta¢ées humanas.

“The achievement of structuralist phonology was fo show that the phonological rules of a great
variety of languages apply to classes of elements that can be simply characterised in terms aof
these features; that historical change affects such clusses in a uniform way; and that the
organisation of features plays a basic role in the use and acguisition of language. This was a
discovery of the greatest importance, and it provides the groundwerk for much of contemporary
linguistics. But if we abstract away from the specific universal set of features and the rule

systems in which they function, little of any significance remains™ (CHOMSKY 1968).

3 *Essencialmente, elementos culturais ndo sdo explicaveis per ou em si proprios, mas ao invés disso
fazem parte de um sisterna de significados. Como um modelo analitico, o estruturalismo assume a
universalidade dos processos mentais humanos de maneira a explicar a ‘estrutura profunda’ ou o
significado implicito nos fenémenos culturais”.

4 “p abordagem para a linguagem proposta por Saussure percorreu primeiro a antropolegia e a critica
literaria, e entao, tendo se transformado com o contato com a fenomenologia, a psicanalise e Noam
Chomsky, passou por praticamente todas as disciplinas das Ciéncias Humanas - teoria musical,
filosofia, arqueologia, teologia € histéria social, histdria da ciéncia, analise da cultura popular — antes de
finalizar sua marcha imperial com incursdes na teoria politica, nas obras de Foucault, Erneste Laclau &
Chantal Mouffe”,

5“0 desenvolvimento da fonologia estruturalista se deu para mostrar que as regras fonolégicas de uma
grande variedade de linguas se aplicam a classes de elementos que podem ser caracterizados
simplesmente nos termos destas mesmas restricdes; que mudancas histdéricas afetam estas classes de
uma maneira uniforme; e que a organizagéo de restrigdes desempenha um papel basico no uso e
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Além disso, o estruturalismo enquarnto centro epistemoldgico da Linglistica também da uma
coesdo conceifual e metodolégica para as diversas areas dentro da Lingtistica — suas diversas
categorias. Em Semantica, ou na relagio do significado lingiiistico com sua representagao na palavra;
na Sintaxe, ¢ em como, € a partir de que restrigbes ou mecanismos, os elementos linglisticos —
fonemas, palavras etc. — podem ser encadeados numa ordem linear e com significado; na Fonética,
ou em como produzimos vocalmente os sons lingliisticos, € na Fonologia, ou em como eles séo
interpretados, organizados, classificados e transformados; na Aguisicdo da Linguagem, ou ent comio
as origens da linguagem (principalmente em criangas) podem indicar algo sobre seu funcionamento
— sua estrutura —; nos estudos sobre como funciona seu use, que propriedades determinam as
relacbes da linguagem verbal com o contexto em que estd inserida, seja num contexto
conversacional, de interagdo entre individuos, na Pragmdtica, seja num contexto social, na
Seciolingiiistica, seja num contexto individual, psicologico, na Psicolingilistica, seja como ocorréncia
cerebral, neurclégica, na Neurolingtiistica. Assim, pode-se afirmar que estas diversas categorias se
encaram no mais das vezes também como sistemas especificos ¢ independentes uns dos outros em

seu funcionamento na linguagem, e que portanto a Linguistica aceita que existam diferentes niveis

de funcionamento do linglistico, inter-relacionaveis entre si mas constituindo diferentes realidades
conceituais, diferentes dados de estudo e principaimente diferentes recortes epistemoldgicos ¢
ideologicos. Pode-se lembrar aqui da denominacgio de FRANCHI (1977), da linguagem como um
“sisterna de sistemas”. E mesmo nos dizeres de SAUSSURE (1916), o obijeto linghistico € criado no
momento mesmo em que se define “um determinado ponto de vista” para os fenémenos da linguagem,
diferenciando-o de outros pontos de vista possiveis. E talvez seja por isso que ele considera
necessario colocar, entre as atividades e objetivos primordiais da Linglistica, a “definicde de si
prépria e de seu objeto de estudo”, essa forca inesgotavel e em permanente variedade e

transformagéo.

“I.] o argumento de que s$Go precisos rmulltiplos sistermas formais para captar o imenso potencial
simbélico [das linguas naturais] permanece vdlido, A prova estd no atual estado de arte da
Lingtistica, onde uma multiplicidade de modelos compete para iluminar as facetas quase

sempre entrecruzadas de um objeto tdo dificil de apreender em sua totalidade” {ALBanoc 1990].

E através de uma perspectiva estruturalista, portanto, que pode se vislumbrar ja uma

primeira forma de introduzir a Linglistica em suas relagfes com a musica: como ¢ sistema

aquisi¢io da linguagem. Esta foi uma descoberta da maior importancia, ¢ proveu a base material para
muitg da LingGistica contemporanea. Mas se nos afastarmos de uma maneira abstrata do especifico
conjunto de restrigdes universais e do sistema de regras nos quais elas funcionam, poucoe de significativo
permanece”,

fa
PR
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semiologico® por natureza, a linguagem verbal se impde como modelo estrutural {estruturalista?)
para outras “linguagens’, entre elas a musical, permitindo-lhes uma forma anterior de conceituagéo
e de funcionamento (como em BENVENISTE 1966A). No caso de uma metafora musical, para um
sisterna musical normatizante, com uma visdo “representacional” (simbdélica, formalista, de regras
explicitas) dos fendémenos musicais, a musica assemelhar-se-ia ou “aspiraria” a um sistema
semiologico ou mesmo estruturalista, ou seja, um sistema auto-referente onde as regras de inter-
relacéo entre seus elementos se mostrem nitidas ou ao menos imbuidas de sentido, de validade pela
simples oposigdo que estes elementos fazem entre si, como nas prerrogativas estruturalistas. Uma
proposta como esta pode ser bastante encontrada, em diferentes abordagens e com diferentes
profundidades para uma analogia entre musica e linguagem: em confrontagbes epistemologicas,
tentando definir o que poderia ser produtive numa visdo de um campo a partir do outro
(BARTHES 1990} ou nas relacoes e distingdes entre os dois campos (SEEGER 19778}, em teorias que
encaram, em diversos graus, a musica como uma linguagem musical especifica, e onde sobretudo o
conceito do “linguistico” € privilegiado como modelo de uma “teoria da representacido” humana
(mental, signica, estrutural) especifica (LERDAHL, JACKENDOFF 1981); também em momentos em que
metodologias € mesmo “tomadas de posicdo” conceituais entre musica e linguagem aparecem inter-
relacionados, como na fonologia (LERDAHL, JACKENDOFF 1983B; REPP 1991), na psicolinghistica
(MATTE 2001}, na neurolinglistica (ou na afasiologia’, no estudo de amusias — NEPOMUCENO 1983;
DaLLA BELLA, PERETZ 1999} etc.; em neuropsicologia, em comparacgdes de pesquisas e medigdes de
processamento cerebral, com varios métodos, envolvendo dados dos dois campos, musica e
linguagem (PoLK, KERTESZ 1993; BEsson, KuTas 1997); em modelos computacionais que relacionam
de alguma forma determinadas caracteristicas musicais e linglisticas (WINOGRAD 1968;
SMOLIAR 1980); ou mesmo no linglistico visto como resultade natural e mais evoluido de
propriedades dos fendémenos musicais, de diferentes formas (MIRANDA 2000; VANEECHOUTTE,
SKOYLES 1998}, ou em comparagdes entre educagéo musical € o desenvolvimento de um determinado

“sistema formal”, como na linguagem:

“Um sistema simbdlico formal [num contexto musical] é definido como um conjunto de signos

€ Saussure define a Semiologia como a “ciéncia que estuda a vida dos signos no seio da vida social®,
Embora a Linglistica seja a principio considerada “apenas uma parte dessa ciéncia geral”, o papel
creditado aps processos linglisticos como “espelhos” do funcionamento semioldgice ¢ bem evidente,
numa oposicao clara a outra abordagem do mesmo material de estudo, nomeavel como Semidtica. Para
maiores detalhes, ver o Capitule IV,

7 A denominagde da neurclingliistica come uma afasiologia s¢ di num movimento de sua identificacéo
com suas origens histdricas e metodelégicas, como um ramo da neuropsicologia, ou seja, com o estudo
da relacdo entre lesbes cerebrais e distarbios relacionados com a linguagem - a patologia denominada

de afasia. Para maiores detalhes, ver o Capitulo .
UNICAMP
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cujos referentes sdo elementos e relagbes que ficam constantes em relagdo a um quadro
referencial externo e estdvel fuma estrutura formal), generalizaveis a fodas as instdncias em um
dado dominio {por exemplo, a todo ritmo), aplicdveis de um ponto a outro de contextos internos
variados e acelldveis por leitores diferentes” {BAMBERGER 1990),

Cria-se aquli, portanto, uma situacde de interdisciplinaridade, no sentido classico, entre

modelos lingdisticos e sua aplicacdo em conteddos musicais. Ora, se dada como uma comparagio
entre teoria musical e estruturalismo ou mesmo entre seus objetos de conhecimento, a relagédo
Musica-Lingliistica (ou musica-linguagem verbal), na prépria maneira como esta exposta, se revela
desde o inicio desigual e conflitante. O contetido lingliistico atual apresenta um conjunto de dados
estratificado ¢ explicitado através de uma metodologia propria, alcangada pela analise multifacetada
de wm mesmo objeto — a linguagem. Nesse caso, a Muisica (ou mais especificamente a metafora
musical) ndo pode propor nada que va& muito além da apropriagéo de conceitos externos, afora da

terminclogia inicial que a institui enquanto pratica — ou seja, a teoria musical.

“Language has self-evident evolutionary, social and individual utility; after all, language is, at

the least, about something. Music is not about anything in particular™® (Cross 19994;

grifos do autor).

De fato, na postulagdo de uma metafora musical, o que Marcos Moraes expde em sua tese
de mestrado Por uma teoria do ritmo: a questio da metdfora musical (MORAES 1991) € uma
abordagem histérica de uma questdo especifica, o ritmo, tanto em estudos musicais (de teoria
musical) quanto em sua apropriagdo ¢ em seu continuamente crescente interesse dentro da
Linglistica poés-saussuriana. Para ele, a teoria musical seria incompativel com as implicagbes
necessarias em uma interdisciplinaridade a partir da Linglistica estruturalista; uma estrita
interdisciplinaridade, se concebida em termos de “uma disciplina funcionando como input primdrio
para outra”, € contra-producente, justamente pela vagueza ontolégica das concepgdes de Misica e do
musical.

Mas acredito que a formulacio de uma metafora musical imbricada nos limites entre a
Musica e a Lingiistica pode ter implicagbes bem mais amplas, dentro das Ciéncias Humanas. Em
varios circulos diferentes das teorias psicologicas, gerados por acepgGes diversas (ligadas ou nédo a
Lingaistica e ao estruturalismo}, encontra-se a idéia de que a linguagem verbal exerce papel
fundamental na percep¢do e na concepgdo que temos do mundo. Na possibilidade cognitiva do

simbélico {do semiologico — BENVENISTE 19664} ou do propriamente lingliistico (JAKOBSON 1954}, do

8 «A linguagem tem uma utilidade evolucionaria, social e individual auto-evidente; afinal, a linguagem é
apesar de tudo spbre alguma coisa. Musica nfo € (dada) sobre nada em particular”.
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interacional e intersubjetivo (LEM0s 19824) ou do cultural (VYGOTSKY 1934}, na formacio dos
processos cognitivos e dedutivos caracteristicos do ser humano (SPERBER, WILSON 1986;
CHOMSKY 1968) ou mesmo na forma de um “aparelho de linguagem” constitutivo de um “aparelho
psiquico” freudiano (FREUD 1891; BIRMAN 1993), em toda parte, em suma, a linguagem ou seus
atributos sdo apontados como centrais nas mais variadas facetas do conhecimento humano. A partir
dai, através de pesquisas em varias facetas da Lingliistica, podem ser confrontados cutros
paradigmas sobre o cognitivo, o mental, o cerebral (¢ também o psicologico € o epistemoldgico), onde
a cognigdo e a mente sdo advindas ndoc s6 biologicamente mas também culturalmente (ex.

VYGOTSKY 1934), com uma participacéo essencial e constitutiva da linguagem (verbal) (MoraTO 1996).

=Se queremos imaginar {a linguagem] como uma ‘agdo’ livre e ativa e criadora, suscetivel de pelo
menos renovar-se ultrapassando as convengdes e as herangas, processo em crise de quem é
agente e ndo mero receptdcule da culturg, temos entdo de apreendé-la nessa relagdo instdvel de
interioridade e exterioridade, de didlogo e solildguio: antes de ser para 4 comunicagdo, a
linguagem é para a elaboragdo; e antes de ser mensagem, a linguagem é construgde de
pensamento; e antes de ser veicule de sentimentos, idéias, emogbes, aspiragdes, a linguagem é
um processo criador em gue organizamos e informamos as nossas experiéncias®

(FRANCH! 1977).

Nessa situacfo, a linguagem nio € mais necessariamente vista apenas como manifestagio
de uma estrutura {da lingua, do pensamento ou de processos cognitives mais primaérios}, mas passa

a ser valorada também comeo atividade, estruturada e estruturante destes processos {a lingua, o

pensamento, processos cognitivos efc.). Para além de suas categorias estruturais, para além de um
sistema deterministico, a linguagem enquanto “atividade constitutiva” dilui e amplia as fronteiras do
lingiiistico, definindo-o como um processo sempre intersubjetivo entre sujeitos especificos, mais do
que baseado em principios invariaveis, sejam estruturais, sejam de referéncia a “objetos” externos.
Da mesma forma, se pela separagio entre sistema linglistico {de funcionamento da significagdo,
abordavel pela metodologia estruturalista) e suas manifestagdes, o método estruturalista determina
uma dicotomia essencial entre lingua {estrutura) e fala (manifestagfo), esta dicotomia perde sua
forca conceitual na medida em que sa@o valorizados elementos ligados as formas e processos
linghisticos dialégicos, de questionamento das maneiras pelas quais € possivel se formar e se manter
estes sujeitos linghisticos enquanto tais, enquanto usudérios de uma lingua (o que abarca também
suas condicdes de manifestagdo ou producdo). Nesse movimento podem ser acolhidos diversos
pontos de vista distintos dentro de disciplinas da Linghistica, como na pragmadtica {PARRET 1997); em
teorias sobre enunciagdo, ou o ato de realizar verbalmente uma proposi¢do [DUCROT 1972}; mesmo

em proposigdes a respeito do carater intersubjetivo e (por isso mesmo) construido socialmente dos
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contetidos lingliisticos, na anélise do poder conceitual e social da linguagem, de propagacédo e
construcdo do sentido e do significado, (BaKHTIN, VOLOSHINOV 1930; WITTGENSTEIN 1921;
WITTGENSTEIN 1953); ou, em outros termos, da relacdo entre linguagem (e lingua) e sociedade
(ideologia), como a abordagem presente na Andlise do Discurso francesa, de carédter historico-
sociclogico-ideologico (PECHEUX 1975; HENRY 1990}, ou outras, ditas “pds-estruturalistas”, com certo
grau de similaridade (FOUCAULT 1969; FCUCAULT 1977; etc.). Numerosas implicacdes destas posigdes
podem ser encontradas também nas areas, por exemplo, da aquisicio da linguagem (PEREIRA
DE CASTRO 1997}, da teoria literaria (BAKHTIN 1997}, da neurolingiistica (MORATO 1999) etc. (ver
Capitulo I}

“Apesar de os processos lingiistico-discursives serem distintes no mondlogo e no didlogo, a
natureza intertextual e interlocutiva da linguagem [...] sugere que as duas sae estruturas muito
préximas, ou dito de outra forma, ndo distintas. Na verdade, a dicotomia monologia/ dialogia tem
mis a ver com ¢ esforgo da Retdrica do que propriamente com o cardter intrinseco da atividade

discursiva, externa e interna, ou do pensamento, se se preferir” (MORATO 1996).

E nesse sentido entdo que a Linglistica poderia tomar parte também em um segundo papel
junto a uma metafora musical: o de gposicio epistemolégica (conceitual, ontogénica,
metodoldgica etc.) ao escopo de pesquisas envolvendo uma definigéo sobre o musical. Se linguagem e
musica devem estar intrinsecamente relacionadas, esse relacionamento deveria ser inserido numa
discussdo maior, sobre o papel da linguagem na constitui¢do do humano, do dialégico e do social.

Adicionar, ao nosso panorama da relagio musica-linguagem, questdes da ordem do
discursivo e do intersubjetivo, significaria, entre outras coisas, também poder tomar a produgéo
tedrica sobre musica (e em nosso caso especifico, sobre cognicfio musical] ndo sé como proposicdes
diretas “emanadas” do contetdo dissecado cientificamente, mas também como representantes'
explicitos ou implicitos de uma determinada mentalidade {ou uma “linguagem” sobre o musical,
como “dizeres” constituidos e constituintes da atividade e da conceituacdo do musical, ou, afinal,
também como manifestacbes de discursos ideologicamente e historicamente marcados (COHEN 1993;
AGAWU 19954}, o que configuraria uma terceira forma de possivel relacionamento direto com =
Linghistica. Mais especificamente, como uma forma de abordar tais textos ndo s6 marcados de forma
implicita, disseminada e dissimulada, mas também determinantes para a formacdo de uma ideologia
{de um “senso comum” implicito e aceito — ver Capitulo ll} a respeito da musica e do musical. Isso
nos aproximaria de abordagens gue consideram a linguagem, a lingua e o texto como ferramentas de
atuacdo especificamente social ou ideologica, de transformagao e consolidacao de uma determinada
visdo do mundo. Dessa maneira, o “falar sobre musica” também se torna uma maneira de fazé-la, de

construir e comunicar seu sentido. De fato, podem ser encontrados varios indicics nesse caminho em
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3
pontos especificos da literatura relacionada (DAvibsoN, TORFF 1992; BEHAGUE 1995; SEEGER 1977¢;
SAMUELS 1989}, como podera ser apresentado no Capitulo Vil
Malis que isso, a aceitacfio de paradigmas lingQisticos ligados ao dialdgico, ao discursivo e ao
intersubjetivo no seio de estudos sobre musica talvez impligue na aceitacio de uma inexoravel regido

de indeterminacdo (FRANCHI 1977) no significado do que é o musical, no uso corrente desse

significado, nas pesquisas € operagdes realizadas a partir dele, na aplicacéo de propriedades suas em
ramos diferentes do conhecimento humano, de acordo com implicagbes dadas por estes mesmos
paradigmas. Uma indeterminag¢@o de carater profundamente conceitual, que parece escapar as
tentativas de definiglo artistica, filoséfica ou mesmo que simplesmente semantica, justamente pela
volatilidade din&mica do musical frente a outras “entidades” do conhecimento, como o signo, a

linguagem, o som:

“...] musica, enguante significante puro, € mera possibilidade, com a gualidade mantendo uma
relacdo de analogia com o objete que, no caso da musica, é ela mesma. [...] E desse modo que
ela se caracteriza como polissémica, ndo se esgotando nunca, alimentando-se sempre de uma
grande margem de ambigtidade e indefinigdo, favorecendo diferentes tipos de leitura.
Fortemente gngendrada em si mesma, g musicg, tonal ou ndo, S6 se mostra, € nesse se mostrar

ela acaba desautomatizando a nossa senstbilidade [...]” (SExEFF 1996}

De fato, é uma definicBo da “especificidade” do musical, sua relagéo com determinados
modelos tedricos musicais e racionais (SEEGER 1977a) ou, pelo contrario, com um intangivel e
“inefavel” musical (RAFFMAN 1993}, que parecem sempre como que escapar entre os dedos na
literatura disponivel.

Portanto, para além de uma mera apropriacio metodolégica entre disciplinas, o problema de

uma metafora musical pode ser encarado enfim como um problema epistemoldgico em seu cerne, ou

seia, um problema da relagéo dos fendmenos musicais com seus modelos tedricos, com suas formas
de representagdo, com sua conceituagio dentro de um campo epistemologico geral, com seu status
dentro da sociedade. A Epistemologia € uma area da filosofia ligada a teorias sobre o conhecimento
humano: “its possibility, scope, and general basis” (HAMLYN 1995). Se antes de DESCARTES, na filosofia
grega € na ldade Média, é possivel encontrar-se reflexdes sobre as origens e as formas de
conhecimento do ser humano a respeito do mundo, € a partir dele que a questio se torna central na

cena filoséfica, inaugurando, por assim dizer, a filosofia moderna.

“Often, but not always, [many] philosophers have had as their main precccupation the attempt to
provide a general basis which would ensure the possibility of knowledge. For this reason it is
sometimes said that the seventeenth and eighteenth centuries were the age of epistemology, in

that Descartes then introduced what is sometimes termed the ‘search for certainty’, seeking a

25



MARCELO MELLO Reflexées sobre Lingliistica e cogni¢de musical

sure foundation for knowledge, and was followed in this by other philosophers of the period. To
this end DESCARTES employed his ‘method of doubt’, a form of systematic scepticism, in order to
ascertain what could not be doubted. He found this in his notorfous proposition Cogito ergo

sum’ {7 think, therefore I am’), which, he thought, established the existence of the self as a
thinking thing”™® (HAMLYN 1995).

Propde-se assim que o conhecimento objetivo do ser humano a respeito do mundo no seja
dissecado e questionado através de dados empiricos, mas na forma como nossa consciéncia e

racionalidade a respeito do objeto (ou o cogito) podem ser concebidas:

“Nothing counts as justification unless by reference to what we already accept, and there is no
way to get outside our beliefs and our language so as to find some test other than coherence™?

[Rorty apud DAVIDSON 1983).

Se a relagdo musica-linguagem pode ser apresentada antes de tudo como uma questdo de
posicdo ou de origem de conhecimento, seu questionamento ndo se dd mais como um
questionamento de objetos especificos de conhecimento (objetivo), mas de posicionamento de sujeitos
em relacdo estes mesmos dados de conhecimento {subjetivo). Qu seja, o cerne da questdo deixa de
ser o que sabemos (a musica, a linguagem etc.}, para se concentrar nas formas como chegamos a
conhecer os fatos do mundo {a respeito da musica, da linguagem etc.).

Enfim, até aqui foram delineados dois problemas especificos. Um, o da tentativa de
superacdo de uma conceituagio da Musica e do musical a partir da teoria musical vigente; se a
principio a conceituagao do musical pode ser encontrada de maneira disseminada no conhecimento
humano a ponto de ser possivel falar dela apenas de maneira “metaforica”, sua representacio
através do contetido da atual teoria musical € insuficiente. Outro, o da relagédo epistemolégica entre
Musica e Linglistica; se considerarmos constatado ndo ser possivel separar totalmente um campo do

outro, talvez seja possivel ao menos determinar uma “funcio geral” de um campo do conhecimento

$ “Freqiientemente, embora nem sempre, imuitos] filosofos tiveram come principal preoccupagde a
tentativa de prover wma base geral que pudesse assegurar a possibilidade de conhecimento. Por esta
razdo diz-se por vezes gue os séculos XVII e XVIII foram a era da epistemologia, para a qual Descartes
introduziu o que é chamado comumente por ‘busca da certeza’, procurando uma fundagéo clara para o
conhecimento [humane], ¢ na qual ele fora seguido por outros filosofos do periodo. Para este fim
Descartes empregou seu ‘método {baseado] na divida’, uwma forma de ceticismo sistematico, de maneirz a
verificar ¢ que nao se poderia duvidar [de forma algumaj. Ele o encontrou em sua célebre proposicéo
‘Cogito ergo sum’ (Penso, logo existo?), gue para ele, estabelece a existéncia do ‘si-mesme’ como coisa
pensante”.

10 “Nada conta como justificativa [racional] a n&o ser como referéncia ao gue ja aceitamos, e nio ha
nenhuma forma de escapar de nossas crengas e de nossa linguagem de maneira a encontrar algum outro
teste que nie seja o da coeréncia”.
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para o outro, para além de uma simples interdisciplinaridade. O que certamente implicaria uma
pertinéncia necesséria, para um campo do conhecimento, de conclusdes no outro campo.
Assim, antes de propor o ¢bjeto especifico do estudo apresentado no presente trabalho, foi

necessario definir, num movimento reflexivo (de “reflexdo”), seu objetivo, seu “problema”. E também

sera vantajoso descrever, a partir deste ponto (no Capitulo 1), o campo difuso e instituido do
conhecimento humano — ou seja, a cognigdo ¢ ¢ cognitivismo — ne qual serd possivel uma

investigacio epistemolégica sobre o musical e sua relagio com a Linglistica num tema especifico —

ou seja, a cognigdo musical (a partir de Capitulo HI).
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IIl. O CASO MENTE X COGNITIVISMO

“Mas isso ndo se deve a nosso conhecimento demasiado escasso
dos processos que se ddo no cérebro e no sistema nervoso? Se 0s
conhecéssemos mais exatamente, veriamos quais ligagées foram
produzidas pelo treinamento, e poderiamos entdo dizer, quando
olhdssemos no cérebro: ‘Agora ele leu essa palavra’ ”.

WITTGENSTEIN, Investigacgédes filosoficas, §158. 11

Quando ndo ha davidas sobre o que se sabe ou como se sabe, nossos objetos de
conhecimento e crenca, nossos “fatos”, sdo dados por si mesmos, e discutidos independentemente de

sua apreensfo ou julgamento.

“Para a filosofia pré-moderna, em primeiro lugar, a existéncia daquile que na filosofia moderna
se convencionou chamar de mundo exterior’ (a realidade externa 4 nossa mente) ndo € um
problema. Para ela, é pacifico que existe um mundo fora de nossa mente, que € objeto de nosso
conhecimento. Isso ndo precisava ser demonstrado, porque ndo havia se tornado um problema”®

{CHAVES S.D.}.

Um problema epistemolégico, pelo contrario, se dirige justamente para o conhecimento
humano, isto é, a forma € 0s processos pelos quais podemos perceber e julgar o mundo, a forma
como nossas percepgdes e julgamentos “reais”, objetivos, sdo atingidos por estes mesmos processos.
Assim, ele pode ser identificado também com processos puramente mentais ou mais especificamente

psicolégicos, problemas referentes a uma “vida interior” (P1aNA 2001},

“Where does epistemology come on the philosophical map? I see it as g chapter in the more
general enterprise which is called the philosophy of mind; it is the evaluative side of that
enterprise. In the philosophy of mind we ask about the nature of mental states, in particular {...J

about the nature of belief. Our views in episternology are sensitive to our answers to that

11 Grifo do autor.
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gquestion, fust as they are sensitive to scientific results about the nature of perceptual

processes. 12 (DANCY 1995).

Se & DESCARTES ¢uemn coloca a questdo do conhecimento como central na filosofia {tal como
fora apresentado no Capitulo |, € também ele quem leva a encard-la como uma guestio
especificamente mental. O “Cogito ergo sum” (“penso logo existo”} instaura ao mesmo tempo um
principio filoséfico de racionalidade empirica, ¢ um meétodo filosdfico de inquiricdo a partir da qual se
possa chegar a verdades incontestaveis, ou seja, o método da duvida. O cogito estabelece o principio
do conhecimento numa racionalidade idgica, matematica ou simplesmente humana, a partir da qual
a druvida, como uma espécie de “método de prova” experimental do raciocinio, se instauraria como
forma de “deducdo” da realidade, racional, empirico e formal (numa palavra, o método cientifico).
Mais que isso: a mente ou a racionalidade primaria (o cogito e o método da davida) € contraposta a
tudo que néo tenha sido dissecada anteriormente por seus principios -~ englobando ai os sistemas
de crencas, dos sentidos do corpo ou mesmo o senso comum matematico. A oposicao entre a

racionalidade e o mundo, em sua filosofia, instaura uma cisdo entre o corpe € a mente, ou entre o

corpo e a alma; o conhecimento é colocado como proveniente das representagées mentais
(da racionalidade logica) de uma formulagdo individual, de um unico sujeito, ou seja, em uma

subietividade imanente.

“One thing that was novel about the kind of philosophy that Descartes introduced was its first-
person approach. The general basis for justification of claims to knowledge was to be found in
the individual’s own mind, and the 1 think’ is, for Descartes, the basis for any confidence an
individual can have in believing himself to have knowiedge. Perception is just as much a matter
of having ideas as is any other operation of the mind, and the problem is therefore what kind of
Justification we have for believing that our ideas are representative of anything. >3

(HaMLyn 1995).

12 «Onde se enquadra a epistemologia num panorama filoséfico geral? Eu a vejo como um capitule no
empreendimento major que € conhecido por filosofia da mente, € o lado avaliativo deste empreendimento.
Nz filosofia da mente pergunta-se acerca da natureza dos estados mentais, em particular |...] acerca da
natureza da crenca. Os pontos de vista em epistemologia sio sensiveis a respostas a esta questdo, assim
come a resultados cientificos acerca da natureza dos processos perceptivos”.

13 «Uma novidade no tipo de filosofia que Descartes introduziu foi sua abordagemn na ‘primeira pessoa’. A
base geral para uma justificativa das origens do conhecimento ¢ encontrada na mente individual, e o
‘penso’ é, para Descartes, a base primordial para que quaiquer pessoa possa tef quandoe imagina possuir
um conhecimento. A percepcio € uma guestdo de idéias, tanto quanto gualquer operagio da mente, e 0
problema € portanto gue tipo de justificativa pade se ter para acreditar que nossas idéias séo
representativas de qualquer outra coisa’.

29



MARCELC MELLO ReflexGes sobre Linglistica e cognigdo musical

Também € a partir dai que se pode considerar este o inicio da filosofia moderna, sempre
envolvida com questdes a respeito da relagdo entre o “interior” humaneoe e a realidade, ou as formas
de representacédo desta Gltima (a simbolizacdo do mundo, sua significac@o). As maneiras filosoficas
de responder a questdes como estas tém se multiplicado desde o século XVII {cf. RIBEIRO 2000), ¢

suas possibilidades tedricas e implicacionais podem se ampliar ao infinito e nfo conseguiriam ser

abarcadas aqui adequadamente.

“The mind-body debate reduces the general problem of fit to a very specific question: what is the
ontological relationship between mental entities, on the one hand, and physical entities, on the
other? It has developed a range of candidate answers to this question. These are the official
Ysms’ familiar to any student of the debate: Cartesian dualism, central state materialism,

funetionalism, and so forth.”1* (VaN GELDER 2001).

Mas € a partir desta contextualizacdo de carater geral que pode ser apresentado o campo de
estudo do qual o presente trabalho pretende abordar um aspecto especifico. Inicialmente, uma
abordagem epistemoldgica da metafora musical (ver Capitule I) sé se mostrara factivel na medida em
que se optar por uma epistemologia especifica, um determinado ponto de vista a respeito do que € 0
conhecimento humano {da musica, da linguagem). Trata-se entio de investigar portante uma
“resposta clentifica, portanto materialista, ao velho problema filoséfico da relagdo entre a alma e o corpo”
(DUPUY 1996). Trata-se assim de investigar a questdo do mental {do epistemolégicol, em suma, como
uma questdo a respeito da cognicao.

A palavra “cognicéo” pode ser descrita num dicionario como o processo de “aquisicdo do
conhecimento” (HOLLANDA 1986). Seu uso nos meios cientificos aparece associado mais
especificamente ao estudo de processos especificos da percepcéo e da atividade motora, animais e
humanas, e prizicipalmente sua rela¢do com o pensamento € a razio, ou com “atividades mentais
superiores”. Ou seja, a0 momento justamente em que o fisico (0 perceptual} e o abstrato podem se
“transformar” ou se “transmitir” um ao outro. Se os processos mentais superiores sdo acessiveis para
descrigéo e explicagéo apenas através de especulacgio filosdfica, os processos perceptuais e motores
apresentam um vasto campo objetive e material para estudos cientificos, empiricos, formais e
precisos.

A partir desta férmula simples, a proposicdo atual de respostas cientificas (empiricas,

materialistas) a respeito da mente humana responde a origens histdricas, epistemoldgicas e

14 =0 debate [das relagdes entre] mente-corpo reduz o problema geral de modo a preencher uma questio
bastante especifica: qual é a relacéo ontoldgica entre entidades mentais, por um lado, ¢ entidades fisicas,
por outro? Foi desenvolvida uma série de respostas possiveis a esta pergunta. Estas respostas sao os
9smos’ familiares a gualquer conhecedor do tema: dualismo cartesiano, materialistmo ‘do tipo forte’,
funcionalismo, e assim por diante”.
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ideolégicas delimitaveis {DUPUY 1996); abarca na verdade questdes fundamentais do conhecimento
humano; €, agc mesmo tempo, tém profundas controvérsias em sua propria conceituagdo.
Historicamente, ela deve a longinquos posicionamentos de carater empiricista {Locke, Stuart Mill,
Hume — cf. HAMLYN 1995) e mais recentemente, deve muito de seu impulsc & proposicéio inovadora
do teorema da “méaquina de TURING® {1936}, a proposicde de uma maéaguina imaginéria de
configuracées fisicas a principio bastante simples, € que seria capaz (postuladamente} de computar

gualguer algoritmo matematico (ou racional).

“Uma maguina de Turing compreende frés drgdos: a mdguina stricto sensu, suscetivel a
gualguer momento [...] de se achar num estado, chamado ‘estado interno’, pertencente g uma
lista finita; uma fita ilimitada no dois sentidos, que representa a meméria da mdguina: essa fita
& dividida em ‘casas’, cada uma delas comportando ou ndo certa marca; e por fim uma cabeca
de ler-apagar-escrever capaz de [...] ler na casa se ela contém a marca ou ndo, escrever ou
apagar a marca, e desolar-se para uma casa adjacente na fita.” [...}] “Por meio de codificagdo,
uma dada magquina de Turing realiza uma fungdo numérica particular. f...] A mdguina de Turing
é portanto, uma calculadora aritmética. Gragas ao trabalho de GODEL, [...] jd que a légica €
aritmetizavel, a mdquina de Turing é também uma caleuladora simbdlica. Elu constitui um

modelo do pensamento simbdlico.” (DUPUY 1996).

Qu seja, trata ou reduz o computavel {o racional ou 0 consciente} a uma maéaquina, .a um
procedimento automatico, material, causado por seu funcionamento fisico. Na medida em que €
concebida como um modelo de computabilidade {e, a partir dai, da matematica e da logica), e um
limite da funcionalidade racional {da operabilidade racional) ndo apenas légico mas também fisico, a
maquina de Turing propde uma série de problemas e implica em uma série de paradigmas a respeito
do mental que influiric na formulac¢io das ciéncias cognitivas e de processos assim chamados
cognitivos, tais quais sdo concebidos ¢ pesquisados hoje (cf. SEARLE 1993; SEIFERT 1992). Entéo, o
que se propde agora € discriminar alguns destes pontos “epistemoldgicos” de maneira a formar uma

paisagem clara do que vem a ser, sendo a cognicdo, pelo menos o cognitivismo.

“A mente, ou antes cada uma de suas faculdades particulares, ¢ concebida como uma maguing

[...] que opera sob as formulas de uma linguagem interna, privada, andloga a uma linguagem

Sformal na ldgica fa disciplingl. Os simbolos [...] tém um triplo modo de existéncia, Sdo materigis
{encarnados na neyrofisiolegial) e, portanto, swjeito ds leis da fisica (em primeiro lugar, sujeitos
ds leis da neurofisiologia, mas supde-se que esta possa ser reduzida aquela); tém uma forma, e

come tais, sdo regidos por regras sintdticas f{andlogas ds regras de inferéncia num sistema

formal no sentido da légica); s@o, enfim, dotados de sentido e tém wm valor semantico”

{Dupuy 1996).
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Modelos l6gicos, matematicos, computacionais

Atribuir causas fisicas a¢p pensamento {2 processos cognitivos, mas o cognitivismo
certamente que possa se reduzir estes a aquele) tem o primeire sentido de torna-lo observavel e
acessivel empiricamente, cientificamente, capaz de ser descrito e representado em termos de
grandezas fisicas envolvidas em suas formas de funcionamento, de processamento. O “método da
duvida” de Descartes ja aponta para uma metodologia e um principioc de racionalidade a ser
encarnado na ciéncia moderna, de carater formal, experimental e institucional. Assim, um modelo
fisicalista dos processos mentais humanos € também um modelo cientificista, positivista.

Mais ainda, nesse sentido pode-se também assumir que a “ordem” fisica & qual pode-se
atribuir a génese dos estados mentais humanos esteja ja, afinal, impregnada na natureza. A
informacéo e a racionalidade seriam assim propriedades “naturais”, e a prépria nogéo de “informacgdo
[...] pertencefria] ao dominio da fisica, e mais precisamente da termodinamica” (WIENER apud
DuPUY 1996},

“Se todo organismo é cercado de informagdes, isso acontece porgue hd organizacfo em toda
parte ao seu redor, e essa organizacdo, em razdo até de sua diferenciagdo, cortém informacdo.
A informagdo estd na natureza, € sua existéncia é portanto independente da atividade desses
doadores de sentide que sdo o0s intérpretes humanos” {Dupuy 1996, sobre o movimento

cibernético do final dos anos 40; grifo do autor).

Numa evolugho deste conceito primario, a idéia de que toda forma de organizacio na
natureza, até as mais indeterminadas (e das quais a cogni¢&o ou o pensamento constituiria apenas
manifestacbes possiveis), possa ser axiomizada em termos de proposicdes matematicas ou fisicas fol
proposta assim por ASHBY (1962), dando origem a um vasto movimento teérico e de aplicagdo
matematica {como ex. Atlan, van Foerster, Debrun, Varela; apud ALBaNO 1990, SHaLzi 2001} que
propde isolar ou definir gistemas de auto-organizacfo. Ou seja, sistemas abertos e complexos {nao-
lineares, ou nic-matemaéticos] que revelem comportamentos axiomizéveis e “logicos” (mateméticos],
como abordagens possiveis em Aareas bastante diversas do conhecimento (matemdética, biologia,

economia, neurofisiologia ete.).
“Todo sistema composto de um nimero muito grande de elementos em interacdo [...] desenvolve

inevitavelmente, e de maneira espontdned, propriedades de estabilidade” (Duruy 1996).

Portanto, a questio da auto-organizacio toca de perto os problemas a respeito da cognicéo e
das ciéncias cognitivas, mas ndo se confunde propriamente com eles. Hoje sdo encontraveis varias

postulagdes sobre aspectos da cognigio humana baseadas na idéia de sistemas auto-organizados.
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Como pretendo apresentar no decorrer deste trabalho, teorias baseadas em formas de auto-
organizacdo (de uma organizacéc espontanea emergindo em um sistema cadtico) podem na verdade
ser consideradas como teorias-limite para aplicag@o em estudos sobre cognigio, na medida em que
devemn encarar o conhecimento humano como um dado gerado naturalmente da interacie entre os
objetos {mais do que de um tipo especifico de percepcio, ou uma atribuicéo de valor informacional
ou signico), a partir de propriedades intrinsecas (fisicas} e¢ inexoraveis. A prépria nogdo de auto-
organizagao parece conter elementos paradoxais, que tém o poder mesmo de englobar a posicéoe do

sujeito cientifico, cartesiano.

“Por dedugdo l6gica, Ashby deduz dai que a auto-orgarizacdo € uma nogdo contraditéria, que sé
participa do campo das aparéncias. Para que haja autc-organizagdo, seria preciso, com efeitc,
determinar a mudanca da fungdo [matemdtica] que o rege [o sistema auto-organizado]. Mas,
para isso, dever-se-ia imaginar uma outra fungdo, de um nivel légico superior & primeira, gue a
modificasse. E nesse caso ¢ sistema teria sido definido de maneira errada pela fungdo inicial. O
novo, a liberdade, a espontaneidade sdc relegados ¢ condigdo de ilusdes ou de errus. Sdo
relativos a um observador que sé € surpreendido porgue se restringiu ao ponto de vista finito

daguele gue opta por ‘ndo levantar a tampa do sistema’ * {(Dupuy 1996},

Para a definicdo das ciéncias cognitivas (e mesmo do papel nelas de processos de auto-
organizacio), ndo se trata tanto de discernir o quanto o fisico (a realidade) ja contém de lagico, ou de
se perguntar sobre a recursividade ou mecanicidade do mundo!®, mas sim de discernir processos
gue sustentem a propria possibilidade de formulagoes logicas humanas, mesmo a possibilidade
fisica, representavel em uma maquina {como a maquina de Turing). Na medida em que a logica ou
mesmo seu funcionamento sdo tomados como modelo de racionalidade (fato comum na filosofia da
mente — cf. AUROUX 1994}, trata-se entdo de materializar seus mecanismos num sistema formal,

codificavel como uma linguagem, ou mesmo de formalizar o pensamento em um sistema possivel de

proposicoes loégicas, matemaéticas ou, simplesmente, linghisticas. O que aproxima as abordagens

cognitivistas de disputas tradicionais envolvendo a relagdo da linguagem com o pensamento.

“Sabe-se que, como conseqiéncia do dualismo ontolégico, o fendmeno mental (cognitivo} tem
sido [...] concebido praticamente @ margem da linguagem. Se quisermos resumir a histéria da
tradigdo filosdfica acerca da mente, observaremos, como fez DASCAL {1983}, que a relagdo entre
linguagem e cognigde, assim, ou & externa, em termos de gue ambas sdo tomadas como

elemenios logicamente independentes e heterogéneos enire si, ou interng, por uma

15 «A questdo: ‘¢ o mundo recursive?’ agita certes filésofos e légicos. Cf., na Franga, os trabalhos de Jean-
Paul Delahaye e de Jean-Plerre Dubucs® (DUPUY 1996},
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instrumentalidade (na medida em que a linguagem desempenharia, nesse ponto de vista, uma

fungdo meramente instrumental, psicotécnica, fremte & cognigdo}® (MORATO 1996; grifos da

autora).

Jia o desenvolvimento da logica como disciplina envolveu constantemente gquestdes a
respeito especificamente da linguagem légica, de sua formalizagdo e infalibilidade, de sua
representag¢do; s6 para ficarmos no século XX, podem ser citados varios filésofos que se ocuparam da
questao: Russell, o primeiro Wittgenstein, Frege etc. (D1as 1998; SCRUTON 1982}). Em todos eles, a
gquestao de uma linguagem léogica é transpassada ela mesma pelo uso da linguagem, em seu papel de
representacdo signica delimitavel e sintitica. Note-se gque se a linguagem € tomada como a
responsavel pela possibilidade de sistemas formais, a identificagdo maior ndo € com a atividade
“Tinguageira” (AUROUX 1994) do uso da fala cotidiana, mas com seu status epistemoldgico como

suporte para o pensamento racional, ou em tltima instancia, a légica.

“FREGE {1972) pretendia, através [..] de um sistema de signos ‘com uma definigdo estrita e
univoca’, expressar da maneira mais correta possivel a estrutura de nosso raciocinio. Além
disso, para evitar conclusdes logicamente ilegitimas, Frege também criou um conjunto de regras
de dedugdo formais e de axiomas légicos. Podemos perceber que, através desses recursos em
gque a dedugdo se tornou cdlewlo, foi possivel a eliminagdo dos equivocos e imperfeiges da

linguagem comum” (D1as 1998).

Assim, na acepc¢io da logica como um modelo da relagio linguagem-pensamento pode-se
encontrar nao sé a formalizacdo do pensamento (em termos de um cddigo, capaz de ser mecanizado),
mas também uma redugio do funcionamento mesmo da linguagem a seu aspecto mecanico,
instrumental. A linguagem se caracterizaria essencialmente pela capacidade de criar proposicbes
racicnais, e poderia ser circunscrita a partir do funcionamento destas enquanto tais; é dessa forma
que o carater sintafico da linguagem, de formas de relacdo necessaria e univoca entre “verdades”
denotativas, € valorizado como “mecanismo” basico no funcionamento da légica. Da mesma forma, na
Linguistica (no estruturalismo) a “lingua”, o objeto de estudo, se caracteriza também essencialmente
por urma lingua formalizavel e delimitavel enquanto sistema de oposicéo entre elementos, pela nogéo
de regra ou restricio constitutiva que permite as relagdes entre os termos das proposicdes. Por outro
lado, para além do estruturalismo, a formalizacdo do sistema linglistico tem sido representada, na
tradicdo histdrica dos estudos sobre a linguagem, pela idéia de gramaética (AUROUX 1994). Pode-se
dizer que € isso que permitiria CHOMSKY {1965; CHOMSKY 1968}, dentro da LingGistica, caracterizar

sua idéia de “gramdfica universal” — uma “estrutura profunda” de regras constitutivas {em sua
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esséncia) sintaticas que subjazeria universalmente as diferencas entre todas as linguas humanas

existenites — como um procedimente nédo so formal mas também 16gico ou matematico.

“Notice, incidentally, that the existence of definite principles of universal grammar makes

possible the rise of the new field of mathematical linguistics, a field that submits to abstract

study the class of generative systems [...[ in universal grammar. This inquiry aims to elaborate

the formal properties of any possible human language™ 8 (CHOMSKY 1968).

Mas o “materialismo” da perspectiva cognitivista néo se resume ao formalismo da linguagem
como um “codigo logico” e definido fum cédigo, afinal de contas, “material”). O modelo idealizado de
cognicido (de racionalidade} como méaquina deveria ser completado pela maquina ela mesma, por sua
concreta implementag@o e sua comparaclo com os processos informacionais humanos. Assim, um
dos fatos profundamente relacionados ao inicio do movimento cognitivista é justamente a invencao
desta maguina, uma “maquina de pensar” (ou uma encarnagio da maquina de Turing) que ao

mesmo tempo simulasse 0 pensamento como processo mecinico: o surgimento do computador.

“Em 1943 [...] é iniciada a construgdo da primeira calculadoera eletrénica ultra-rdpida, o ENIAC,
na Moore School of Electral Engineering, da Universidade da Pensilvania. Por mais espantoso
gue isso possa parecer, esse dinossauro informatico foi realizado sem que se dispusesse da
idéia de que a concepgdo ldgica de uma mdguina de calcular é separdvel da concepedo de seus
circuitos, tal comoe ela se vé forgada pelo estade da técnica e pela natureza dos componentes
fisicos — ou, para dizé-lo em termos atuais, sem que fosse feita a distingdo entre o

‘equipamento’ {o hardware} e o ‘programa’ (o software)” (DUPUY 1996; grifos do auter).

Portanto, a questdo inicial que o computador impde é como especificamente simular o
pensamento humano, ou antes que tipo de processo mental humano especifico a maquina é capaz de
simular, ou mesmo de representar como modelo. Uma perspectiva funcional da simulacio de
comportamentos humanos identifica-a com realizacbes especificas, com objetivos factiveis do
comportamento humano que possam ser simulados pelo computador. Nessa perspectiva, os
computadores {as maquinas, ou processos mecinicos de racionalidade em geral} n&o necessitariam
utilizar os mesmos processos (psiquicos, logicos, linghisticos] que a mente para poderem ser

apontados como seu modelo, eles precisariam apenas chegar aos mesmos resultados praticos.

“One popular way fo pursue that quest is to start with a ‘top-down’ strategy: begin at the level

16 «Note-se, de passagem, que a existéncia de principios definidos de uma gramaética universal torna
possivel o surgimento do novo campo da lingliistica matematica, um campo que submete, a um estudo
abstrato, a classe de sistemas gerativos encontrada nas condigbes arroladas na gramatica universal. Esta
inquirigio ajudara a elaborar as propriedades formais de toda a linguagem humana possivel”.
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of common sense psychology and try to imagine processes that could play a certain game, solve
a certain kind of puzzle, or recognize a certain kind of object. If you can’t do this in a single step,
then keep breaking things down into simpler parts until you can actually embody them in
hardware or sgftware™ 7 (MINSKY 1990).

E von NEUMANN que, convidado a participar do projeto original do ENIAC, transforma-o no
EDVAC, uma maquina de processamento serial, de analise de dados apresentados numa seqliéncia
linear, um dado apés o outro. Diga-se de passagem, de wma forma essencialmente sintdtica, similar
& que ocorre na linguagem (e na logica). Assim, se o computador de processamento serial (ou a
“maquina de von Neumann”, como ¢ as vezes chamado), o modo de processamento usado pela quase
totalidade dos dispositivos computacionais hoje, pode ser considerado um modelo da mente humana,
ou pelo menos uma encarnacado da “maquina de Turing”, ele o pode ser em um sentido
essencialmente lingliistico, na compreensio de uma sintaxe (de uma “linguagem” particular, de
proposicbes codificadas, de “instrugdes”, de uma capacidade de “resolver problemas” definidos,
através de uma série de tarefas explicitas (matematicamente determinadas) ou um “programa”
especifico, ou em suma, de um expresso funcionalismo (cf. MINSKY 1990). O programa computacional
(o problema a ser resolvido, apresentado de maneira racional, formal, codificada em instrugdes) é um
modelo da mente, e portante independe do hardware, de sua implementacao especificamente fisica,
necessitando apenas da codificagio numa linguagem (computacional] adequada. Esse & o ponto
central de toda uma corrente cognitivista de concepg¢io de uma mente computacional, agrupada varias
vezes sob o nome de Inteligéncia Artificial (cf. SEIFERT 1992; SEARLE 1993), e & qual podem ser
associados diferentes (e por vezes antagdnicos) nomes, como os de Marvin MINSKY & Seymour PAPERT,

Hilary PuTNaM, Ray JACKENDOFF, Allen NEWELL & Herbert SIMON etc.

“The basic idea of the computer model of the mind is that the mind is the program and the brain
is the hardware of a computational system. A slogan one often see is: ‘The mind is to the brain
as the program is to the hardware’ *18 (SgarLE 1993). “Para a inteligéncia artificial, assim como

para o funcionalismo, o gque conta s@o os programas, € os programas sdo independentes de sua

17 “{yma forma comum de lidar com esta questio é comegas com wna estratégia de ‘cima para baixo”
comecar ac nivel da mentalidade do senso comum e tentar imaginar processos cujo resultado poderia ser
participar de um jogo, resolver um determinado tipe de quebra-cabega, ou reconhecer um determinado
tipo de objeto. Se ndo é possivel realizar isso numa Gnica tarefa [uniforme], entdo passa-se a dividir os
processos em partes mais simples até que se consiga encorpora-los [implementé-los}] num hardware ou
num seftware”.

18 «p idéia basica do modelo computacional da mente & que 4 mente ¢é o programa e o cérebro € o
hardware de umn sistema computacional. Um slogan freqiientemente encontrado € ‘A mente esti para o
cérebro da mesma forma gque o programa estd para o hardware’ ™.
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realizagdo em maguinas... E somente se acreditarmos que a mente ¢ separdvel do cérebro ao
mesmo tempo conceitual e empiricamente — ou seja, se formos dualistas num sentido forte —
gue poderemos ter a esperanga de reproduzir o mental escrevendo e executando programas®
{SEARLE 1980 apud Dupuy 1996},

Se os principios que norteiam a inteligéneia artificial podem ser medidos pela eficacia de seu
modelo material — o computador serial, ou o atual modelo de computador por exceléncia —, seu
valor dificilmente pode ser posto 4 prova. Por outro lado, tentar justificar sua representatividade, em
termos de uma teoria cognitivista, a partir de uma determinada ‘“eficiéncia” em reproduzir
comportamentos racionais humanoes, poderia por em evidéncia justamente um de seus pontos mais
criticados: a redugédo do comportamento humano (da racionalidade humana} a uma “maquina de
resolver problemas”, através de uma linguagem {um sistema formal) apropriada e uma légica (um
processador sintatico, matematico, digital] mecanicista. A maneira pela qual se chega a
representacédo do problema, o processo de simbolizacdo em termos de elementos de uma linguagem
logica para poder realizar suas tarefas “eficientes”, deve ser dada antes & capacidade de codificar
proposi¢des. A linguagem de software é capaz apenas de relacionar determinadas entidades
simbélicas de acordo como operagdes logicas bem claras. Elas em nenhum momento estdo imbuidas
do sentido especifico de cada operacdo (o “problema”); este sentido € externo as opera¢des. Em
tltima instancia, o computador nunca sabe 0 que computa; ele apenas o faz, seguindo as regras ja

pré-estabelecidas.

“Memory represerntations in symboclic processing systems are designed in terms of symbols and
relations between symbols by a formalism very close to Predicate Logics. The nature of this
representation is prepositional and hence based on a referential semantics. This means, among
other things, that the representational form, on which rules act, is arbitrarily related to what is
represented”™? (LEMAN 1989).

Ou seja, se a representacdo ndo se forma no interior da proposicdo computacional, ela €
“outorgada” por niveis de processamento externos, ou em ultima instancia, pelo préprio
empreendimento da formulacio do “problema”, seja como atividade cognitiva, seja como aplicagéo
funcional, seja como experiéncia de simulacéo cientifica, computacional, dos processos cognitivos.

Como no funcionamento essencial da linguagem (estruturalista), as representacées sdo arbitrérias; o

19 «A representagio da memdria, em sistemas de processamento simbélico, é implementada em termos
de simbolos e de relagbes entre simbolos por um formalismo muito préximo da 1égica predicativa, A
natureza desta representacio € proposital, e portanto baseada numa semantica referencial. Isto significa,
entre outras coisas, que a forma representacional, na gual a regra age, € arbitrariamente relacionada
aquilo que é representado”.
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dado digital n&o precisa ter nenhuma relagio com 0 mundo fisico real (com a forma fisica através da
qual é gerado), porgue sé tem sentido quando inserido em um sistema {em uma estrutura inter-
relacionada) de dados, através de regras explicitas. Tal caracteristica da inteligéncia artificial se
impde tanto nas diferencas entre as linguagens computacionais (a partir de qual delas, afinal,
poderia ser construida uma inequivoca ‘linguagem do pensamento”, realmente material, logica e
infalivei?} guanto da indiferenc¢a na forma com gue ¢ simbolo serd representado, seja em maquinas
de calcular elétricas, ou mecanicas, ou “hidraulicas®, ou outro sistema de disposicbes discretas
qualquer; é a linguagem computacional que representaria as formas de processos de pensamento, €
a base material de seu funcionamento nio € colocada em questdo (JOHNSON-LAIRD 1988;
BLock 1993).

“Provavelmente o computador ndo ¢ uma metdfora para [a cognigdo] melhor ou pior do que
antericres metdforas mecdnicas. Apresndemos tanto a propésito do cérebro dizendo que é um
computador como ao afirmarmos que € um guadro telefonico, um sistema telegrdfico, uma

bomba de dgua ou uma maguing a vapor” (SEARLE 1987).

O préprio processo de “solucionar um problema” deve estar inserido num espago € num
tempo finitos e objetivamente determinados. As representagdes sdo essencialmente gqualidades
atribuidas, fruto de uma categorizacfo anterior que atua tanto ao nivel conceitual (considerando-as
como “dadas”, ao nivel do senso comum ou mesmo do contexto criado no “problema a ser resolvido”)
gquanto a um nivel propriamente cientifico {encontrédvel na prépria concepcio tecnicista, de
“engenheiro”, de uma metodologia “de resolugdo de problemas” intrinseca & inteligéncia artificial —
MIGUENS $.D.}; este “modelamento prévio” em termos computacionais, dos processos simbdlicos e
lingliisticos, ¢ que impediria também que a génese e o real funcionamento deste “mecanismo” (a
mente) sejam postos em joge. E isso que SEARLE (1993) parece acentuar ao dizer que a “sintaxe néo é

intrinseca & fisica” (“sintax is not infrinsic fo physics®).

“The really deep problem is that syntax is essentially an observer-relative notion. The multiple
realizations of computationally eguivalent processes in different physical media is not just a sign
that the processes are abstract, but that they are not intrinsic to the system at all. They depend

on an interpretation form outside™? (SEARLE 1993).

20 “Q problema de real importancia € que a sintaxe € essencialmente uma nogdo atribuida pelo
observador. As multiplas possibilidades de implementag@o, em diferentes meios [fisicos], de processos
computacionalmente equivalentes, nio sio apenas wm sinal de que os processes [computacionais] em si
sdo abstratos, mas de que cles néo sée intrinsecos ao sistema de nenhuma forma. Elas dependem de
uma interpretagio exterior”.
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Ou seja, na medida em que o computacional é deduzido de um sistema ldgico, lingliistico, e
ndo de um sistema propriamente fisico,

“/...] Computationa! states are not discovered within the physics, they are assigned fo the
physics™ (SEARLE 1993; grifos do autor).

A resposta a “como se da ¢ pensamento” {“como se da a representacdc”), portanto, faz
necessiaria uma outra orientacfo tedrica dentro do cognitivismo, propondo-a “brotada” ou
“emanada”, s¢ nao da propria fisica {como em sistemas auto-organizados), ou do codigo que a
“constitui” (como nas postulagdes da inteligéncia artificial), da arquitetura constitutiva no oérgéo
proprio de sua produgéo, ou seja, o cérebro. Em primeiro lugar, evidentemente, no cérebro tomado
como um modelo mecanico, de maguina, como uma “maquina légica” capacitada biologicamente, de
mecanismos operacionais cuja interagdo possibilitaria o surgimento da capacidade mental de
representacdo ou de racionalidade. A questdo novamente deixa de ser a das “capacidades” ou
realizacdes da inteligéncia abstrata (simbélica) e idgica (computacional), para se voltar para sua
propria possibilidade de existéncia; ou, de acordo com o titulo de um famoso texto de
McCULLOCH (1948}, trata-se do “por qué a mente estar na cabega” (“Why the mind is in the head”).

As unidades basicas da “arquitetura cerebral” — o0s neurdnios®2 — podem ter as
propriedades nas quais seu funcionamento repousa, na forma como foram descritas por autores
tanto da psicologia, como Willlam JAMES, quante da neurobiologia, como HEBB (apud MEDLER 1998},
discriminadas e formalizadas em um sistema teérico, de carater principalmente matematico. O
modelo resultante constaria de uma rede de unidades basicas de processamento (similares aos
neurdnios) interligadas por conexdes (similares as sinapses) cuja “forga” ou
importancia na transmissio de dados pode ser representada por pesos
matematicos especificos para cada conexic {similares a “for¢a” excitatbria
da sinapse correspondente — acompanhe uma representacgéo de um dos

primeiros modelos funcionais de rede neural, um PERCEPTRON, na

Figura 1}. A entrada de informac¢do em uma rede de processadores assim

Figura 1 - exemplo esquematico  GE€SCTita provoca a ativagdo e acomodagao (reordenagao) de todas as Lgacgoes
de rede neural {um

PERCEPTRON], com {as conexbes) simultaneamente, levando-a a um novo estado de equilibrio
repre_sentat;ces d’os "pesoslhde
c°;,f,"c°e§§:§;:::§§ é‘;;a";;di' (de distribuicdo dos pesos de excitagdo entre as ligacdes); e através da

dados} .
e apresentacdo de dadoes de forma apropriada (cf. ELMAN 1993} € possivel fazer

21 spatados computacionais ndo sio descobertos na fisica, eles sdo associados a fisica”

22 Neurdnios sdc as células responsaveis pela transmissao de impulsos nervoses. Essa transmisséo se
da principalmente por excitagdo de micre-impulsos elétricos, através de conexdes entre as finas
ramificagbes que ligam estas células entre si, chamadas de sinapses.
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tal rede “aprender” a responder mecanicamente de determinadas maneiras, permitindo, sobre
modelos computacionais lineares baseados em regras e manipulacées simbélicas, vantagens de
processamento tais como “tolerdncia a erros, associagdo automdtica, generalizagde espontanea” (“fault

tolerance, default assignment, spontaneous generalization” — Loy 1989).

“The total state of the network at a given time is the set of values, at that time, of each of the

neural units. This total state corresponds to a point in a geomelric space of ail possible total
states. Every neural unit is continuously changing its activity under influence from other units,
and so the total state of the system is itself continuously changing, or moving on a particular
trajectory through the space. This trajectory can be diagrammed, in a very schematic way, by a
shape of this curve can be affected by external factors. In other words, inputs to the system
influence the direction of change in the system™3 (VAN GELDER 1996}

Mais que isso, 0 comportamento dindmico das redes é um comportamento complexo, e (por

isso mesmo, come diria Ashby) auto-organizado, como seu funcionamento paradoxal de unidades

equivalentes entre si formando um todo apenas por suas relacdes de conexéo (ou seja, sem uma

"ordem” matemaética ou formal pré-estabelecida). E dessa maneira que o modelo de redes neurais se
instaura como uma nova “teoria limite” para o pensamento l6gico-formal cognitivista, que pode ser
descrita como uma nova légica e uma nova forma de encarar o simbolo: ndo como resultados de
relacbes (proposicdes} logicas entre elementos discretos, mas no resultado emergente de uma
ativacdo conjunta de elementos que em si mesmos ndo apresentam um valor “semantico” ou

“gintatico”, ou seja, ndo apresentam em si mesmos um valor representacional. Por estas

caracteristicas, um modelo conexionista de processamento cognitivo também pode surgir
acompanhado de denomina¢bes tais como processamento paralelo entre as unidades (RUMELHART,
MCLELLAND 1986), subsimbdélico (LEMAN 1989) ou representacional {THURLIN S.D.}. E também pode ter
sua utilizacdo, através de muitas gradacbes, variando desde evidéncia empirica de processos
cognitivos até como férmula matemitica complexa, no uso dos algoritmos que descrevem a rede,
apropriada a determinades problemas por exemplo na fisica, na guimica, na economia, na
Linghistica (MEDLER 1998).

“Boa parte dos debates que agitam as ciéncias cognifivas atualmente estd ligada ao confronto

28 "0 estado global da rede num dado instante é o conjunto de valores, naquele momento, de cada uma
das unidades neurais. Este estado global corresponde a um ponto num espago geométrico de todos os
possiveis estados da rede. Cada unidade neural tem sua atividade continuamente mudada sob influéncia
das outras unidades, e assim o0 estado global do sistemna estéd ele mesmo em continua mutagaoc, ou seja,
se movendo em uma trajetéria particular através de espago [das possibilidades de estados]. Esta
trajetéria pode ser representada, de uma maneira bastante simplificada, por uma curva em um plano. A
forma desta curva pode ser afetada por fatores externos. Em outras palavras, a enirada [de dades] no
sisterna influencia a direcdo da mudanca do sistemna”.
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entre os dois modelos, promovidos & condicéo de paradigmas: um cogritivismo ortodoxo, para o
qual pensar é calcular como um computador, ou seja, sobre simbolos que tém ac mesmo tempo
uma realidade material e um valor semantico de representagdo; o paradigma das redes neurais,
para o gual pensar € calcular como o fazem estas redes, de maneira macicamente paralela, s6
aparecendo os comportamentos interessantes no nivel coletivo, ‘emergindo’ do sisterma das

interagdes entre unidades de processamento simples” (Durpuy 1996).

Por tras desta oposicio fundamental entre as duas correntes clentificas, seu carater
“computacional” (matematico, mecéanico, racional) transparece como base epistemolégica comum, a
partir da qual suas diferencas tém um irreversivel carater contraditério e aparente. A histéria de
relacionamento cientifico entre estas duas tendéncias é formada de ferrenhas batalhas conceituais
que faziam tender a comunidade cientifica ora para um extremo, ora para outro. Veja-se por exemplo
o caso da obra Perceptrons (MINSKY, PAPERT 1968), principal responsavel pelo recrudescimento das
pesquisas com arquiteturas conexionistas por quase vinte anos (Dupuy 1996; MEDLER 1998}, Ao
mesmo tempo, “mal-entendidos” ou inversdes conceituais paradoxais nao s&o incomuns. Ja foi
narrada a criacdo do computador serial (o EDVAC de von Neumann) a partir de uma estrutura
projetada a principio para um modelo paralelo {o ENIAC). Um ponto também digno de nota € a
possibilidade de se encontrar hoje modelos computacionais alternativos e rivais, simbdlicos e
subsimbédlicos, para uma grande variedade de temas, seja processamento visual, linglistico,
matematico etc.

Por outro lado, se os produtos da inteligéncia artificial podem ser tidos como um
procedimento puramente abstrato e formalizado, inapropriado para descrever os processos
especificamente materiais € dindmicos do comportamento cognitive humano, a simples adogdo de
um “modelo matematico” para o funcionamento neuronal pode apresentar um senso de abstragio
semelhante. Basta considerar que a maior parte das pesquisas envolvendo aplicagide de redes
neurais nio se baseia em redes informatizadas concretas, construidas com processadores eletrdnicos
ligados em paralelo, mas em “programas de simulacio de redes” em linguagem computacional
comum {serial), que aplicam os algoritmos matematicos que descrevem as redes e “simulam” seus
resultados... O cerne da questio permanece o mesmo, isto é, o valor imbuido no modelo do
conhecimento humano, a representacéo logica, axiomizada, “anterior”, necessaria para sua descrigao
algoritmica; na apresenta¢ao de dados & rede neural, no “treinamento” de seus resultados??, em suas

analogias competitivas com processos simbdlicos.

24p1pumas redes neurais se baseiam num processo de “aprendizagem” no gual um resultado desejado &
alcancado pela maquina através de sucessivas sessdes de “treinamento”, onde a rede passa por
processos de gradativa reconfiguracdo até se encontrar num equilibrio condizente como resuitado
desejado. Maicres detalhes no Capitulo V.
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“0 gue [as pesquisas conexionistas] de fato conseguiram foi demonstrar que o processamento
paralelo distribuido implementa, com desempenho semelhante ao humano, cdlculos que nem por
lisso deixam de ser de natureza simbdlica e serial. [...] Estd ainda por se demonstrar que os
esguemas conexionistas possam trabalhar sem estes simbolos implicitos ou possam exirai-ios
do input sem nenhuma pré-programacdo” (ALBANO 199028), “A pressuposigdo tdeita do

cognitivismo e do conexionismo [...] é a de um realismo cognitivo: o mundo pode ser dividido em

regides de elementos e tarefas discretos. A cognigdo, nesta abordagem, consistira numa
resolucdo de problemas que deve, para ser atingida, respeitar os elementos, as propriedades e
relagbes proprias a estas regides ja dadas. Em ambos os modelos permanece o projeto de
incorporar o conhecimento de mundo anteriormente existente na forma de uma representagdo
fcom a re-apresentagdo deste mundo}” {ARENDT 2000; grifo do autor). “Thus, the present-day
systems of both types show serious limitations. The top-down systems are handicapped by
inflexible mechanisms for retrieving knowledge and reasoning about i, while the bottom-up
systems are crippled by inflexible architectures and organizational schemes. Neither type of
system has been developed so as to be able to exploit muiltiple, diverse varieties of
knowledge ™€ (Minsky 1990).

Modelos bioldgicos, cerebrais, animais

Assim, se a “representatividade” do modelo conexionista pode ser ela mesma alvo de criticas
em relagho & formalizagio abstrata que executa em sua fonte material, ou seja, o neurdnio
(SMOLENSKY 1988), podem ser consideradas ainda em aberto nao s6 a questdo da representagio {da
capacidade simbolica), mas também a da materialidade necessaria dos processos mentais, base da
empreitada cognitivista. E a partir dai que a problematica cognitivista como um todo pode ser mais
uma vez contextualizada num nivel mais materialista, € menos formalista, ou seja, no propriamente
biologico, nervoso, cerebral. A (enganosa, por sinal) epigrafe de Wittgenstein, do inicio deste capitulo,
é elevada a paradigma cientifico; conhecendo-se o cérebro, seus mecanismos e dindmicas préprias,

poderiamos saber como funciona, afinal, a cognigéo (a mente} humana.

25 segundo FRANCOZO {comunicagdc pessoal), & importante observar que a relativa distineia cronelégica
a qual pertence a afirmagfo categdrica desta citagho ndoc faz jus atualmente ac “estado de arte”
contemporaneo do rmovimesito conexionista, nem mesmo, 20 que parece, ‘@ propria Prof. Albano®.

26 spg5im, os atuais sistemnas dos dois tipos mostram sérias limitagdes. Os sistemas ‘de cima para baixo’
[simbolicos] sdo sustentados por mecanismos inflexivels por resgatar deles o conhecimento e a razdo,
enquanto os sistemas ‘de baixe para cima’ [sub-simbélicos] sao frustrades por esquemas organizacionais
e estruturais inflexiveis. Nenhum tipe de sistema foi desenvolvido de forma a possuir a habilidade de
explorar multiplas, diversas variedades de conhecimento”.
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Mas o cérebro, em toda sua complexidade, ndo pode ser dirstamente aboerdado, dentro do
paradigma formal e computacional apresentado nas ciéncias cognitivas até aqui, como se fosse seu
objeto natural e auto-evidente. As primeiras proposi¢des propriamente cientificas a respeitc do
funcionamento cerebral {a nivel celular ¢ a nivel de funcionamento global), e de sua relagdo com
processos mentais e comportamentais, datam do século XIX, e estdo na base das disciplinas

modernas compativeis com ¢ nome neuropsicologia {LURIA 1981; MORATO 20004; HOLE 2000). Assim,

além de incompatibilidades académicas ou epistemoldgicas entre o biolégico (de carater multi-
hierarquico, dinédmice, estocdstico} e o fisice (de cardter linear, formalizado, deterministico}, as bases
histdricas, metodoldgicas e conceituais da neuropsicologia ndo coincidem a principio com as
preocupacdes e objetivos do movimento
cognitivista. Se a neuropsicologla sempre
procurol  apresentar uma visdc clentifica
propria, independente, do comporiamento
mental humano, mesmo as guestdes de
ordem  psicologica sdc  a  principic
incompativeis com o objetive cognitivista de
“despsicologizar” a mente, propé-la nédo em
termos de uma “vida interior”® mental
(P1ANA 2001), mas afinal, em termos fisicos,
cientifices. Messe sentido, uma
‘normatizacdo” ou  “cientifizagdo”  das
caracteristicas comportamentais, com uma
metodologia de “laboratdric” para
experimentos a respeite de respostas

comportamentais, tal como podem ser

apresentadas na Psicologia Experimental a
partir do trabalho de WUNDT {THAGARD 1996),

figura 2 ~ maps de Broadmann do cortex cerebral, indicando freas de 5 3 B o
configuragdes celulares distintas no cortex do hzmisfario corebral 2sguerdo, representarac o ponto de onde podera Surgr

s 3ua §rea sxterns {acima) ® na comissura do sulco inter-h=misferial dirsito . : . . "
{abaixn}. uma psmologia especzﬁcamente cogniiiva

(ANDERSCN 1980; MILLER 1981},
No inicio de correlagdes {e de uma identificagdo) entre o mental (o 18gico] e o material
{o biologico) apresentado até aqui, a “materialidade” das redes conexionistas se baseia na abstracao
de propriedades formais do funcionamento dos neurdnios; comecemos por eles. Afora o papel
importante de agentes hormonais {ou seja, analdgicos) no funcionamento e no gerenciamento de
informagbes no cérebro (relativizando a lmportancia do papel exclusivo dos impulsos nervosos

propriamente elétricos entre 0s neurdnios, que sao os simulados no modelamento das redes neurais),
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a forma de processamento e de dispesicido das ligagles sindpticas entre neurdnios apresenta algumas
caracteristicas muito diversas e muiio mais complexas que as determinadas numa rede neural
formal, destacando-se a distribuigde tridimensional dos neurdnios f{ac invés da comum
bidimensionalidade dos modelos conexionistas) e a quantidade de sinapses, que poede chegar a
milhares em um Gnico neurdnio {um nGmero impraticavel nas simulagdes dos modelos conexionistas
atuais), podendo inclusive liga-lo a células bem afastadas espacialmente (SMOLENSKY 1988).

Na verdade, a arquitetura de ligacdo entre neurdnios “em rede”, utilizada como principio
modelativo das iniciativas conexionigtag, ocorre apenas numa “capa” celular de poucos milimetros de
gspessura gque recobre a parte externa do cérebro, o cortex cerebral. Dentro do cortex os neurdnios se
encontram estratificados em seis camadas horizontais de células, cujas caracteristicas morfologicas e
funcionais diferem entre si. Além disse, a configuracio destas camadas varia bastante de acorde
como a regido topografica do cortex, formando complexos aglomerados de diferentes tipos de cdlulas
neuronais em midtiplas formas de interaclo simultdneas entre si, e por isso podem ser agrupadas em
dreas histologicamente distintas, istc &, em areas onde as camadas celulares de neurdnios tém
configuracfes e propriedades similares entre si e diferentes das vizinhas. A discriminacio precisa de

todas estas Areas forma ¢ mapa de BRODMANN (Figura 2)%7. Essas estruturas, por sua vez, Sio

geralmente agrupadas de acorde com gquatro
grandes macro-regides anatdmicas do corfex,

chamadas de lobos ou gires: frontal, temporal,

parietal, occipital. Finalmente, os lobos formam
um todo semi-esférico, tornando o coriex cerebral
um drgdo simeétrico formado por dois hemisférios
de estruturas similares (separados entre si por
uma profunda reentréngia, o sulco hemisferial).
Internamente, fibras nervosas realizam ligacdes
anatdmicas dos tecidos corticais entre si e entre

cles e as terminacdes nervosas do resto do corpo,

através de varias estruturas da regido malis

Figura 3 - Lobos sertitals 2 astruturas do sistema Hmbico numa central e inferior do cérebro, agrupadas sob o
raconstituicio tridimansimonal,

nome de gistemna limbico, e nas quais se sobressal

fisiologicamente o talamo (Figura 3).
Esta bastante breve apresentacdo das estruturas cerebrais pode j& dar wma idéia da

complexidade da questdo colecada para os neuropsicologos. Se uma abordagem anatdémica do

27 Note-se que a 4rea inferior do mapa de baixo, onde se pode encontrar as dreas 26 a 38, representam
a parte de baixo do lobo temporal direito, e astdo ocultas no corte inter-hemisférico representade em
tamanho menor, acima,
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sistema cerebral pode implicar numa analoga busca psiconeurclégica por uma “anatomia do espirito”
— ¢ uma localiza¢&o de fenémenos comportamentais e cognitivos humanos no cortex (ou em toda a
estrutura) cerebral, ou seja, a postura localizacionista —, a questdo pode se dar nfo s6 no “qué” vai
ser localizado, ou seja, a mente (e ai ja estamos no debate dualista cartesiano entre o corpo e a
alma}, mas também no “onde”, dentre as miltiplas estruturas sobrepostas na atividade cerebral, vao
ser apontadas estruturas materiais dos processos cognitivos.

A histéria do estudo das relagdes entre cérebro e processos mentais, diga-se de passagem,
passa necessariamente por uma reflexio sobre a linguagem. Afinal, foi para a produgéo articulatéria
da fala gue BRroca (1861} proclamou a primeira regido cortical relacionavel empiricamente
(cientificamente ou medicamente} com uma func¢fo mental, a sua area motora da linguagem, hoje
razoavelmente identificada com as areas 44 e 45 do mapa de Brodmann, no hemisfério cerebral
esquerde {ou, ac menos, em uma “vasta maioria da populagdo” — ZATORRE 1993). Pouco tempo
depois, WERNICKE (1874} definiu uma segunda é&rea empiricamente relacionada 4 lnguagem,
conhecida desde entdo comeo area reservada a compreensdo da linguagem, considerada hoje
delimitavel, no mapa de Brodmann, no equivalente as areas 39-42, também do hemisfério esguerdo.
(KENT, TJADEN 1997). E com base nestes dois trabalhos seminais de relacionamento entre linguagem
e cérebro que se funda a primeira descricio de uma patologia neuropsicologica (ou, digamos,
“neurocognitiva”) real, cientificamente dada, a afasia, ou seja, a perturbagdo patologica de
habilidades lingQisticas, através de lesdes ou ldeformidades de areas cerebrais; e ao mesmo tempo, é
claro, um estudo sistematico de correlagbes entre a producédo da linguagem e sua representacdo no
cortex, a afasiologia. O principal método de pesquisa seria a localizagdo de dareas na anatomia
cortical ou cerebral envolvidas em processos cognitivos ou linglisticos distintos, através de exames
clinicos de casos patologicos de perda de capacidades lingQiisticas e exames post mortem em cérebros
lesados. A tipologia inicial de afasias também corresponde a classificacdo localizacionista dos
fundadores: existiriam entéc uma afasia “de Broca”, ou motora, de abalo na produgio articulatoria
{vocal) da linguagem, € provocada por lesbes na “area de Broca”; uma afasia “de Wernicke”, ou um
abalo na capacidade de compreenséo linglistica (e de producao compreensivel}, causada por lesdo na
area correspondente; ¢ uma afasia “de condugio”, que era anatomicamente correlacionada a uma
suposta ligacéo cerebral interna, {eita por fibras nervosas, entre as areas de Broca e de Wernicke.

Mas a delimitagho, classificacdo e inter-relacdo de um mapa cortical de “areas de
linguagem”, formando um todo fechado entre si, também aponta para uma delimitagio do préprio
funcionamento da linguagem, e i descricdo de seus elementos em termos de estruturas corticais
envelvidas em sua realizacdo (ou em sua perda em caso de lesdo). Mais que isso, a delimitacio de
uma area uniforme, concreta, fechada, a permite tomar como um objeto constituido em si mesmo, e

a questdo pode a partir dai envolver um aspecto evolutivo, de surgimento de um “aparelho de
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linguagem” especifico na evolugdo dos primatas ao homem. Sobretudo a importante questéo de tais
areas estarem distribuidas em um Gnico hemisfério cerebral {0 esquerdo) influi em toda uma
corrente de pesquisa neuropsicolégica, de envolvimentos diferentes dos deis hemisférics no
processamento cognitivo, ou seja, da lateralizacfo; a terminologia geralmente aceita de um
hemisfério “dominante” (o esquerdo), por exemplo, esta diretamente ligada uma “lateralizacéo” dos

processos relativos a linguagem.

“Muchas investigaciones clinicas sobre el lenguaje y el cerebro se han orientado exclusivamente
a los deseguilibrios aftisicos producidos per lesiones en el hemisferio izquierdo. Esto ha dado
fugar a las creencias actuales de gue la gran mayoria de los adultos el hemisferio izquierdo
controla todas o la mayor parte de las funciones lingiisticas, y de gque este hemisferio es el
‘dominante’ mientras que el derecho en ‘no dominarte’ "28 [..] “En el hombre, el lenguaje se
representa en una regién del hemisferio mayor gue, en el hemisferic menor, interviene en las
funciones espaciales, la cual participaba en las funciones espaciales de ambos hemisferios de
sus ancestrais. La conclusién inevitable es que la evolucién del lenguaje implicaba adaptaciones

en el substrato nervioso de la conducta espacial®? (OSTROSKY-SOLIS, ARDILLA 1986).

Embora seus conceitos e metodologias basicos possam ser dados como muito presentes nas
pesquisas atuais (cf. MAYER 1997), a tipologia prépria dos distiirbios afasicos continua se renovando
e se modificando até hoje. A postulacio da “afasia de conducéo” foi varias vezes criticada e hoje tende
a ser totalmente reformulada; mais que isso, ela serve como exemplo de como os modelos simples
(simplistas) podem se sobrepor a realidade de uma questfio complexa. Para além de uma simples
correlacdo, 0 localizacionismo implicou muitas vezes em um isomorfismo psicofisico, ou wm
isomorfismo psiconeural (WUNDT 1896; KOHLER 1929); ou seja, uma transposigdo direta de fungbes
cognitivas para estruturas corticais, e vice-versa. Casos classicos deste pensamento podem ser
encontrados nas concepgbes de linguagem (uma “linguagem-coisa” de carater essencialmente
instrumental, de “traducéo do pensamento”, indicada no cértex por uma “area da linguagem”
delimitada), na meméria {que ja fora concebida como um armazenamento “neuronal” de impressdes e

experiéncias sensoriais, usando neurdnios ou sinapses em um primeiro momento desprovidas de

28 «yyitas investigactes clinicas sobre a linguagem e o cérebro tém se orientado exclusivamente aos
desequilibrios afésicos produzidos por lesdes no hemisfério cerebral esquerdo. Isto tem motivado as
atuais crencas de que, na grande maioria dos adultos, o hemisfério esquerdo controla todas ou a maior
parte da funcdes linglisticas, e gue este hemisfério é o ‘dominante’, enquanto o direito € o nao-
dominante’ ©

29 “No ser humano, a linguagem € representada em uma regido do hemisfério maior, que, no hemisfério
menor, intervém em funcdes cognitivas espaciais para as quals participavam ambos os hemisferios de
seus ancestrais levolutivos]. A conclus@o inevitavel é de que a evolugic da linguagem implicou em
adaptagdes do substrato nervoso do comportamento espacial”,
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funcao mental, reservadas para um “preenchimento futuro”}, na percepgdo sensorial (concebendo o
cérebro como uma grande “caixa preta” na qual seriam diretamente impressas os impulsos nervesos

corporais) etc. {cf. FREUD 1801]).

“The joint force of clinical studies and laboratory research produced a scientific psychology that
established itself as independent from epistemology and the philosophy of mind”30
{McNaLLY 3.D.).

Concepgdes como estas, gue reduzem os estados neuropsicolégicos a localizagfes ou estados
cerebrais, se fazem sentir hoje em dia em um considerdvel nimero de posigdes tedricas dentro da
neuropsicologia (cf. CARAMAZZA 1984; CHURCHLAND 1986; etc.). Tais concepgdes sempre foram alvo de
severas criticas e reformulagdes, nao s6 em questdes especificas, como quanto a natureza, extensio e
efeito das lesdes (e das areas} cerebrais envolvidas em distlrbios e apresentadas como evidéncia de
iocalizactes neuropsicolégicas (DAMASIO, GESCHWINDG 19853), mas mesmo gquanto & esséncia do
funcionamento cerebral e de sua relagdo como sua configuracio anatdmica, postulados nestes casos.
Iniciando uma linha contraria ao localizacionismo, JACKSON (1871}, por exemplo, confronta essa visdo

materialista e empiricista com uma concepcac funcional e holistica, nfo s6 do funcionamento

cerebral (cortical), mas de todos os diferentes ¢ sobrepostos niveis de processamento cognitivo,
negando uma irredutibilidade necessaria do mental ao neurolégico; assim, a niveis gerais de
processamento mais automatico (de “contexto Uinico”, como que “congelado”) seguiriam-se niveis de
maior plasticidade (contextual, isto €, com ampliacdo de uma liberdade contextual), que seriam os
primeiros a se perderem em perturbacbes neuropsicolégicas. Em sua fase pré-psicanalitica,
“neurologica” (BIRMAN 1993}, FREUD (1891 — A interpretagdo das afasias) se baseia no trabalho de
Jackson para apontar para varias lacunas na teoria localizacionista, que nfo da conta de uma
explicacédo convincente, elaborada a partir das propriedades das “areas da linguagem”, para muitos
dos casos possiveis de afasia ou mesmo para uma idéia geral do papel e do funcionamento da
linguagem {ou de suas localizagdes corticais, 4 época) dentro dos processos mentais. E a partir dai
que ele propde o funcionamento cerebral como um processo funcional, néo redutivel as suas
caracteristicas topicas (de localizagfo} ou comportamentais, onde o distirbio afasico é determinado
nio s6 pela area da lesdo cerebral correspondente, mas por sua extenséo e sua colocagédo em relagéo
aos limites de uma area topogrifica especifica. Isto €, a les@o provocaria um efeito indeterminado no
dominio da linguagem (e da cognicio), complexo por sua propria natureza, com a interferéncia em
muitos fatores concorrentes para seu funcionamento adequado. Para além de uma dicotomia

comparavel & da “producdo X compreensdo” da linguagem, derivada da tipologia tradicional

30 74 forga conjunta de estudos clinicos e pesquisas em laboratério produziram uma psicologia cientifica
que se estabelece come independente da epistemologia e da filosofia da mente”.
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{produc@o X compreensio), € justamente a nogdo de um continuo indeterminado na chamada “area
da linguagem” que parece levar adiante a definicdo de um agparelho da linguagem, nao-redutivel a
seus componentes topograficos ({corticais], estruturais (estruturalistas] ou funcionais
(comportamentais), mas no qual se baseia o proprio ser da linguagem {GABBI Jr 1994}, elemento
tedrico decisivo na concepcdoc de um aparelho psiguico a partir do qual se desenvolverd toda a
psicanalise.

Além das areas de Broca ¢ Wernicke, varias outras regides topograficas do cortex estdo hoje
correlacionadas a processos cognitivos especificos, algumas com alto grau de detalhamento de
relacdo psico-topografica, como a area de percepgéo e ativagéo sensdrio-motoras {areas 1-5 no mapa
de Brodmann) e a area de processamento primério da visdo (area 17 no mapa de Brodmann)
(DAMASIO, GESCHWIND 1985]. Também outras éareas relacionaveis a capacidades lingiisticas de
diversos tipos foram delimitadas, gerando uma complexa tipologia (ex. Luria 1976). Hoje, sdo
encontravels abordagens relacionando estruturas cerebrais localizadas e comportamentos humanos
especificos, desde a nivel de relagoes e distingdes entre os papéis cognitivos dos hemisférios esquerdo
e direito {a lateralizacdo — OSTROSKY-SOLS, ARDILLA 1986) até discussdes sobre o papel representado
por unidades multi-celulares e bastante especificas do cortex e do sistema cerebral interno, como o
hipocampo (POECK 1985) ou a amidala (DAMASIO 1994),

Além disso, os métodos de pesquisa sobre formas de correlagéo entre o cérebro e a cognicéo,
que a principio tinham de se limitar a exames clinicos de comportamento e analises post mortem do
orgao cerebral, foram bastante ampliados com o desenvolvimento de técnicas de “escaneamento” de
varios parametros de atividade de pontos do cértex cerebral: elétricos {eletroencefalogramas — EEG),
de vascularizacdo sangliinea (no exame por emissdo de pdsitrons — PET, ou por ressonancia
magnética — MRI} etc. {TERVANIEMI, VAN ZUIJEN 1999), o que permite hoje a observacio e analise de
fenémenos cerebrais in vivo, no momento de sua realizacdo, e num desenvolvimento temporal e
cronoldégico, isto €, com sujeitos vivos, normais (sem lesdes corticais) e num ambiente controlado, de
laboratério (num amplo contato com metodologias da psicologia experimental}. Afora isso, muitos
dados considerados relevantes a respeito de propriedades de processos cerebrais € comportamentais
sdo oriundos de experiéncias envolvendo cérebros [vivos e mortos) de mamifercs superiores, como
macacos € gatos (por exemplo cf. POPPER, ECCLES 1980; DAMASIO 1994; Suca 1995; etc.).

Uma vez que uma das principais questdes colocadas ao paradigma cognitivista
computacional é baseada na falta de evidéncias oriundas diretamente de indicios cerebrais, ou
neuropsicologicos (SEARLE 1993; DENNET 1995}, varios modelos recentes de “neurocognitivismo”
buscam integrar processamentos computacionais do tipo “op-down” e “botiom-up” diretamente no
cérebro, num todo Qnice, encarandoe-os como assimilaveis a diferentes niveis de atividade cortical.

Assim, as redes neurais poderiam representar ¢ processamento a nivel celular; o resultado da
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diversidade (e gquantidade) dos diferentes arranjos neuronais existentes poderia ser por sua vez
entendido em termos de médulos de processamento cognitive especifico (KAMILOFF-SMITH 1992;
GARDNER 1983; SPERBER 2000; etc.), que representariam diferentes respostas da atividade cognitiva
global, ou diferentes “habilidades” cognitivas e categoricas (ou categorizantes), como o movimento de
um dedo, a percepg¢do visual de linhas retas, calculos matematicos etc.; 05 modulos, por sua vez,
estariam subordinados ao funcionamento das macro-regides do cértex e do cérebro como um todo,
dando origem a nossas respostas representacionais e comportamentais ao mundo sensivel (bem

como suas perturbac¢des nas patologias neuropsicolégicas).

“Information from the external environment passes first through a system of sensory
transducers which fransform the data into formats that each special-purpose module can
process. Each moedule, in turn, outputs data in a common format suitable for central, domain-

general processing” 3 (KARMILOFF-SMiTH 1999).

Teorias de wum neurocognitivisimo e um modularismo “forte” consideram como “anti-
cientificas” as abordagem que nfo sejam estritamente derivadas de dados empiricos, descartando
qualquer aproximacéo com descrigdes psicologicas de “estados mentais” como um rebaixamento a
condicio de um “senso comum” anti-racional (eliminalismo materialista — CHURCHLAND 1981}); se é
proposta uma pesquisa cientifica, é afinal ciéncia que se deve fazer, algo rigidamente controlado,
inequivoco e materialmente real (fisico), e ndo simula¢tes mecénicas (ou formalizagdes hipotéticas)
de racionalidades especificas. A partir dai procura-se definir todas as propriedades de funcionamento
cognitivo a partir de diversas e multi-hierarquicas evidéncias cientificas das formas de
processamento cerebral, seja centrados em dados anatomo-fisiclégicos (ex. POPPER, ECCLES 1980),
seja em resultados de experiéncias com redes conexionistas, contextualizados em termos de
processamento neuronal (ex. CHURCHLAND, GRUSH 1999). Deve-se concordar que abordagens como
estas, ao separarem em entidades distintas o sujeito cognoscente do sujeitc cientifico, reforcam a
dualidade cartesiana corpo-alma no que ela tem de propriamente irresoluta na atividade cientifica
(mente mecanica X racionalidade cientifica}, ponto que seréd tratado com maior profundidade ainda
no presente capitulo.

Ao mesmo tempo em que pode ser tomado como modelo do funcionamento cerebral, um
modularismo asscciado aos processos cognitivos pede ser justamente wm motivo para néo se ir ao

cérebro em busca de explicagdes. Ao considerar os “modulos”, as regides {0s processos ou o0s

31 « A informacdo do ambiente exterior passa primeiro através de um sistema de transdutores senséreos
que transforma os dados [do meio ambiente] em formatos que cada médulo especifico pode processar.
Cada médulo, por sua vez, gera dados num formato comum, acessivel ac processamento central, de
controle geral”.
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resultados] de processamentos cerebrais distintos, como realizacbes mentais, que “repousam sobre
caracteristicas emergentes da totalidade de nosso sistema de conhecimento” (rely on emergent
characteristics of our entire system of knowledge” — ROCKWELL 1998}, FODOR (1983}, o primeiro
proponente de um paradigma especificamente modularista, da ao “seu” modularismo uma carga
erninentemente simbdélica, representacional. Os processos cognitivos poderiam ser descritos como
ocorrendo como inputs sensoriais e motores do sistema nervoso-cerebral, relativamente
independentes entre si e bioldgicos (inatos, em larga medida invariaveis], que funcionam como
“transdutores” das informac¢des relevantes do mundo externo ao mental. Cada um destes sistemas
independentes constituiria um moédulo mental; o “produto” (ou “saida” do processamento deste
médulo seria um objeto material, estruturado e inferido (uma representacio), apresentado sob a
forma de um cddigo interno (cerebral, nervoso), formal e invariavel, servindo de material para
processos mais “gerais e inespecificos”, ou seja, para os processos superiores do pensamento

humano, entre eles, a linguagem ({cf. FRANCHI 1986).

*This means that the mechanisms that perform the inferences have access only to the formal las
opposed to semantic or contentful) properties of mental representations in which the perceptual
information is couched. As a first approximation, an input process is a series of computations
ylelding a representation of the environment in a format that central process, also computational,
can read”32 (RarsMAN 1993; grifo da autora).

A idéia de Fodor radicaliza e ac mesmo templo amplia muito da tradicéo empirista e da visdo
cognitivista sobre os processos mentais, por isso muito ja foi falado e discutido a respeito da
modularidade da mente. A idéia de uma organizaciic “vertical” dos processos mentais (e cerebrais)
pode remontar historicamente a GALL, o mestre da frenologia iluminista (isso de acordo com o préprio
Fodor), e as origens do modularismo podem entdo se confundir com a propria origem do
materialismo mental, isto & com a discriminacdo de “capacidades”™ cognitivas especificas
(cf. FRANGOZO 1986; FRANCOZO 1987). Se sdo propriedades emergentes da atividade neuronal/cortical,
os moédulos cognitivos, ou seu substrato propriamente nervoso, informacional (para Fodor,
computacional), sfo entidades de um nivel superior, reais {materiais) e valoradas semanticamente
{representacionalmente). A linguagem, antes de ser um “sistema de sistemas” (de modulos), seria um
moédule especifico, identificavel com uma “capacidade de operabilidade” simbdlica de carater

principalmente sintatico e automatico dos modulos - aproximando-a do funcionamento do

32 “Isto significa que os mecanismos que performam as inferéncias tém acesso apenas as propriedades
formais {em oposigéo a semdénticas ou de ‘contetide’) de representagdes mentais nas guais a informacao
perceptual estd apoiada. Como Wma primeira aproximacdo, [pode-se dizer gue] um processador de input €
uma série de computagbes submetendo uma representagao do ambiente num formato no qual o processo
central, também computacional, possa lé-1o”.
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computador, ou em ultima estdncia, da maquina de Turing (FODOR 1975; FODOR 1982}, Seu “valor
representacional” (semantico, simboélico} da realidade poderia ser desvinculado da atividade
especificamente linghiistica (sintatica) e se identificar, afinal, com o “pensamento”. E Fodor assim

propde uma linguagem do pensamento (“mentalés”, ou mentalese — AUROUX 1994), com

caracteristicas inatistas, formalistas e logicistas {computacionais — ver Capitulo V} que se aproximam
muito da “gramatica universal” de Chomsky e de toda concepgédo instrumental de uma “linguagem-
coisa”, de acordo com moldes tradicionais (cf. SEARLE 8.D.) da relagéc entre linguagem e pensamento,
ja apresentados acima (MORATO 1996).

Variagbes de um modularismo “fraco”, tomado apenas como um conjunto de “pré-
disposicbes” cerebrais para determinados comportamentos e capacidades cognitivas humanas,
podem ser agrupadas em torno de uma mesma perspectiva, em varias pesquisas cognitivistas, que
tende a se basear menos em conceitos computacionais {légicos, sintatico-proposicionais, modulares)
e mais na descricdo complexa de “estados mentais” a partir de dados neurocientificos (fisiologicos,

comportamentais € patoldgicos). Isto é, dar aos conteidos mentais um valor representacional de

estados cerebrais ou do corpo, identificaveis com estados sensdrio-motores ou simplesmente
“corporais” num sentido largo (“embodied” -— CROSS 19984; CROSS 19994), sem contetdo linglistico
pré-estabelecido (“ndo-verbais”— cf. AKSNES 1997; DAMASIO 1994) e que por isso mesmo (como
unidades inconscientes do pensamento), tornam possiveis as atividades categdricas, referenciais e
lingtisticas (LAKOFF 1997). Em suma, que tornam possivel o conhecimento do mundo e sua partilha
no meio social, ou seja, um “ponto de partida” comum cognitivo, perceptual ou cerebral (fisico), que

aproxima estas teorias de uma psicologia do “senso comum”.

“Their general position is that language, behavior, and value itself it strongly rooted in sensori-
motor or bodily processes, and that activation in itself does influence motivation. Thus sensori-
motor and neural activation patterns underlie basic processes of reinforcement [DONAHOE,
PALMER 1893}, create the basis of language through metaphor [(LAKOFF, JOHNSON 1999),
continually influence behavior as emotion (Damasio 1994), and provide the basis of value and

consciousness (EDELMAN 1992)™33 (Marr 2000).

Em tais prerrogativas, a noglo de repeticéo (e de imitacfio — MELTZOFF, MOORE 1999) parece

ter um papel primordial como processo sensorio-motor em muitas hipoteses, associada a nogao de

33 «0 posicionamento geral é de que linguagem, comportamento ¢ juizo sdo em fortemente engendrados
Por processos corporais, ou sensdrec-motores, e gue a ativagio em si mesma influencia a motivacgao.
Assim, padrfes de ativagdo sensdreo-motora e neural estdo por trés de processos basicos de
aprendizagem {(DONAHOE, PAIMER 1993}, criam a base da linguagem através da metafora (LAKOFF,
JoHNSON 1999}, infiluenciam constantemente o comportamento na forma de emocdes (DAMASIO 1994) e
prové a base do julgamente e da consciéncia (EDELMAN 1992)7.
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pattern, ou de schema psicologico (JOHNSON 1987; ANDERSON 1980}, ou seja, de padrdes de ocorréncia

de fendmenos cognitives, nas mais variadas formas de inter-relagio.

“A schema can be anything from a representation of the set of features typically possessed by
birds [...] to a representation of the series of actions typically cccurring during dinner at a

restaurgnt™3% (RAFFMAN 1993},

Tentando quase sempre dar conta de algum mecanismo necessario na representacgio de
disposicdes cerebrais (como por exemplo da consciénciaj, descricdes cognitivistas de estados mentais
a partir de estados cerebrais podem dar crigem a intrincados quebra-cabegas terminolégicos, dos
quais a literatura disponivel estd repleta. Aqui vao transcritos alguns exemplos mais ou menos
aleatérios e isolados de seu contexto original. Mais do que exemplificarem um “cognitivés” de
especialista, eles podem funcionar como evidéncia das tremendas dificuldades de relacionamento

conceitual entre o fisico e o mental, ou, a partir da tradicio filoséfica, sua “inter-irredutibilidade”.

“As representacdes imagéticas de segunda ordem incluem o objecto prestes a modificar o proto-
si, em interacgdo com o organisme, assim como as ‘modificagdes subseqiientes do proto-si’. [...] E
uma escrita que marca o subito despontar da consciéncia nuclear, Este tipo de relato da relagdo
causal entre o objecto e o organismo sé pode ser captado em mapas neurais de segunda ordem”

{DaMasto 2000},

“lt is the nature of the nervous system that the highest (most integrated) level of function at any
given. moment is that which is manifest. This neurclogical function is experienced as a state,
Lower levels of representation within such an integrative map are suppressed whilst apical
expression occurs, iLe., the apex representing the whole’ is experienced rather thun the
constituent parts {the supportive convergences). Nevertheless lower levels within an integration
will reflect apical representation as a conseguence of the lowered interneural conduction

resistance within that integration™% (WEINBERG, vaN WYK S.D.).

34 «Um schema pode ser qualquer coisa [definivel] entre uma representagio do conjunio de habilidades
tipicamente demonstrados por passaros, ¢ uma representagio da série de agdes tipicas gue ocorrem
durante um jantar em um restaurante”. Note-se que a nogio de “esquema” é compativel tanto com
“imagem mental” guanto com “comportamento pré-programado” — ver Capitulo VI

35 “E da natureza do sistema nervoso que o mais alto (o mais integrado} nivel de fungéo a cada momento
dade € aquele que € manifesto. Esta funcgfo neuroldgica ¢ experimentada como um estade. Niveis mais
baixos de representacao dentro de um tal mapa integrative séo suprimidos na medida em que a
expressao apical ocorre, isto €, o apice representando o ‘todo’ gue é experimentado mais do que suas
partes constituintes {as convergéncias de suporte). Entretanto, niveis mais baixos dentro de uma
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“The organisation of frontal-posterior cortical arrangernents is organised in relation to the distal-
proximal correspondernce of sensory input and motor output regions of the cortex (FAr 1992).
That is as sensory information is recefved in the posterior cortex and becomes more distal from
the input site it is connected with a frontal site more distal to the motor output stte. Thus
information from higher association areas of the cortex are connected to the highest association

areas of the prefrontal cortex”3% (Pocock S.D.).

De fato, nao é simples lidar com o cérebro enquanto modelo da mente. Se os estados
cerebrais representam (ou sdo representados por) estados mentais, € dificil definir o que isso significa
exatamente, para além de um “psicologismo cognitivista” de dissolugédo da intencéo cientifica; se
primariedades cognitivas (como as sensag¢des tateis, por exemplo) podem ser correlacionadas com
localizacdes ou atividades cerebrais especificas, € sabido que elas dificilmente correspondem a uma
forma “familiar” de descri¢dc destas mesmas sensagdes. A dualidade cartesiana aqui se da entdo
entre a descricio cognitivisia e uma conceituacio subjetiva ou de “senso comum” (identificavel com

uma conceituacio “fenomenolégica” discutida mais adiante).

“It is true that science has discovered representations of the body in the brain, for example, a
tactile mapping of the body surface distributed over the somatosensory cortex (SSC). The areq of
SSC devoted to different body regions is determined by the number of tactile receptors in those
regions. In SSC, for example, the lips occupy more space than the torso. Furthermore, regions of
the body which are adjacent in phenomenal space may not be adjacent in SSC. For example, we
feel our face to be connected to our head and neck, but in SSC, the tactile map of the face is
spatially separated from the map of the head and neck by maps of the fingers, arm and
shoulder. That is, the topographical arrangement of the ‘body image’ is very different to the
body as-perceived.”37 (VELMANS 1996},

integragéo irdc refletir a representacéo apica como uma consegléncia da queda de resisténcia de
conducéo interneural dentro daquela integragao”.

36 <A organizacko de arranjos corticais frontal-superiores estd organizada numa relago com a
correspondéncia préximo-distante de regides sensdreo-motoras o cortex (FAIR 1991). Isto €, como a
informacéo sensdrea € recebida neo cértex posterior e torna-se mais distante do local do input, ela é
conectada com um local [no cortex]| frontal mais distante para o local da resposta motora. Assim, a
informacéo de dreas de associagio mais altas do cortex sdo conectadas 4s aAreas de maior associagio do
cortex pré-frontal”.

37 “f verdade que a ciéncia tem descoberto representacgdes do corpo no cérebro, por exemplo, um mapa
tatil da superficie do corpoe [(da pele}], distribuide sobre o cortex somato-sensorial. A area do cortex
somato-sensorial dedicada a diferentes ireas do corpo é deferminada pelo nlmero de sensores tateis
nestas regides. No cortex somato-sensorial, por exemplo, a area ocupada pelo [processamento da
sensacao tatil do] iabio ocupa mais espago que a ocupada pelo torso. Além disso, dreas adjacentes entre
si no espago fenoménice (de corpo} podem nao ser adjacentes ne cortex somato-sensorial. Por exemple,
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Se descrever a mente a partir do cérebro é um dos papéis importantes reservado ao
cognitivismo, ele se torna ainda mais temerario quando é necessario levar em conta as experiéncias
pessoais (mentais) de sujeitos cérebro-lesados, onde estados de consciéncia os mais paradoxais, tais
como foram descritos por neuropsicélogos como LURIA (1981); GOLDSTEIN (1951); SaCKs (1985) etc.
{ver Capitulo VI), podem conviver com disposigdes “normais” de percepgdo, categorizagdo e
consciéncia; nesse sentido, a “capacidade de linguagem” da citagdo abaixo pode ser substituida por
muitas das categorias mais comuns de dados dos sentidos, ou mesmo por muito do que é afirmado

sobre modulos cognitivos:

“O que impressiona, nessa tipologia, e mais ainda na descrigGo detalhada de casos clinicos, [...]
é precisamente gue a ‘capacidade de linguagem’ que temos tendéncia a representar como
monolitica, ou ao menos como fortemente unificada, encontra-se agui completamente estilhagada
em diversos componentes dos quais ndo se encontra correspondéncia funcional clara nos

modelos de linguagem desenvolvidos pelos lingtiistas® (AUROUX 1994).

Se o todo mental ou psiquico ndo parece ser redutivel ao cerebral {como parecem indicar as
experiéncias “paradoxais” citadas acima}, o cérebro mesmo néo pode ser definido apenas a partir de
seu metabolismo no ser humano adulto normal. Ele pode e deve ser estudado como um 6rgéo em
desenvolvimento: evolutivo (da espécie humana), ontogenético (na formagdo cognitiva da criancaj,
adaptative e din&mico (como no caso da neuroplasticidade, ou rearranjo de fungdes cognitivas do
cartex em razdo de disturbios estruturais, como lesdes — GILBERT 1999; BATES 1994), ¢ em continua
interacdo com o ambiente ecolégico (ex. GIBSON 1979) e intersubjetivo (ex. COUDRY 1988). E o que
torna insustentavel a imagem hipotética do “cérebro num barril” (“brain in a vat”), mantide em seu

metabolismo normal mas sem um corpo humano para “encorporar”.

“A brain in a vat might be wired up the right way, but unless that brain is situated appropriately

in a body and social context, it is ontologically deficient™8 (VAN GELDER 2001},

Isso leva 4 possibilidade, de certa forma de encarar o proprio desenvolvimento bioldgico,
comportamental e ontogenético humano, também como passivel de uma perspectiva, digamos,

“cognitivista”. Assim, mais uma vez, uma epistemologia fisicalista do conhecimento humano se veé

sentimos nossa face num espago continuoe a cabega ¢ ao pesco¢o, mas no cértex somato-sensorial o
mapa [cortical] relativo & face & separado do rmapa relative 4 cabega e ao pescogo pelos mapas relativos
aos dedes, acs bragos e aos ombros. Isto &, a configuragédo topografica da Ymagem [cerebral] do corpo’
pode ser muite diferente do corpe como nds o percebemos”.

38 aim cérebro nuwm barril pode estar conectado [ao mundo extericr] de maneira correta, mas a menos
que o cérebro esteja situado apropriadarente num corpo € num contexto social, ele € ontologicamente
deficiente”.

54



MarceLo MELLO Reflexdes sobre Lingilistica e cogni¢do musical

constrangida a inflar seu campo de alcance para englobar uma “materialidade™ menos formal do
conhecimento, ou seja, em seus modos de producio e de desenvolvimento na evolugio da espécie
humana. E também mais uma vez uma epistemologia reducionista tende a atribuir relagdes de
contigliidade entre o mental e o material. Nesse caso, o grande principio metodoldgico que sublimina

teorias de desenvolvimentio cognitivo estd presente em alguma forma de isomorfismo entre filogénese

(o desenvolvimento biolégico) e ontogénese (o desenvolvimento cognitivo, mental) dos seres humanos:
seja na relagao entre evolugéo bioldgica e o surgimento de atividades humanas (culturais), presente
em trabalhos na paleontologia (dando origens a teorias evolucionistas de capacidades cognitivas —
DENNET 1990; PINKER 1997); seja na relagfo entre desenvolvimento filogenético e ontogenético do
corpo humano, descrevendo relagdes entre nossa evolugéo dos primatas e o desenvolvimento infantil
(LIEBERMAN, HARRIS, WOLFF, RUSSELL 1972; PREMACK, WOODRUFF 1978); seja na relacdo entre a
evolucgéo infantil e o surgimento de atividades cognitivas especificas e culturais, especialmente em
teorias envolvendo em algum grau definigdes sobre aprendizagem — exemplos classicos sfo
VYGOTSKY (1934; MORATO 1996); PIAGET (1978); SKINNER (CHOMSKY 1959; JACKENDOFF 1987).
Combinadas entre si, estas abordagens podem dar origem a miriades de hipoteses e linhas de
pesquisa entrecruzadas, em disciplinas as mais variadas envolvendo “cultura, cognigcéo e evolugéo”
(“Culture, cognition and evolution” — SPERBER, HIRSCHFELD 1999).

Mas n&o é facil manter a rigidez logicista e anti-psicologista da ciéncias cognitivas frente a
assuntos culturais, evolutivos ou sociais. Afinal, como diz GOPNIK (1993), ndo sfo mais mdaquinas
despersonalizadas que estéo em questdo {ou cérebros dissecados), s&o criangas, individuos,
comunidades. Baseada em principios de uma certa “psicologia do reflexo” (PAvLOov, WATSON etc}, a
opgdo de SKINNER, na primeira metade do século XX, direcionou-se exatamente no sentido de
“despsicologizar” radicalmente o0s processos mentais € negar a existéncia de estado mentais
interiores {ou pelo menos sua validade como objeto cientifico), e tratar o comportamento humano
como uma “maquina animal” de estimulo e resposta, suscetivel a estudo experimental, € a reforgo

pela repetic@o (como pratica de “adestramento”).

“Verhal contingencies of reinforcement explain why we report what we feel or introspectively
observe. The verbal culture that arranges such contingencies would not have evolved if it had
not been useful. Bodily conditions are not the causes of behaviour but they are collateral effects
of the causes, and people's answers to questions about how they feel or what they are thinking
often tell us something about what has happened to them or what they have done. [...] The
words they use are part of a living language that can be used without embarrassment by
cognitive psychologists and behaviour analysts alike in their daily lives. But not in their science!

A few traditional terms may survive in the technical language of a science, but they are carefully
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defined and stripped by usage of their old connotations. Science requires a language39
(SKINNER 1989},

Mas este tipo de abordagem de uma psicologia experimental teve muitos de seus conceitos
tebricos e praticas metodologicas severamente criticados, e hoje estda imbuido de um cariter
totalmente diverso, menos aproximado de uma proposta especificamente cognitiva (cognitivista). De
fato, para além do paradigma presente nas ciéncias cognitivistas, dos “estados mentais”
inconscientes e descritos como estados cerebrais, aceitar a psicologia (e a cultura) como fator
relevante em processos cognitivos é de certa forma aceitar a pertinéncia dentro do cognitivismo de
uma teoria sobre a consciéncia, e aproximar-se enfim de uma verdadeira epistemologia materialista

sobre o cogite cartesiano.

“The standard way in which mainstream computational cognitive science has dealt with this
objection is to suggest that the posited computational processes are subconscious, and so the

phenomenology does not directly bear on the issue” 49 (vax GELDER 1996).

Modelos de consciéncia e subjetividade

Uma “epistemologia da consciéncia”, ou uma descrigdo (um conhecimento) das experiéncias
conscientes, &€ o que parece formar o ramo da filosofia conhecido come fenomenclogia
(GALLAGHER 1997). Para além (ou talvez para aquém) do dualismo cartesiano, e num sentido oposto
a0 behaviorismo, HUSSERL (1964) propbe a busca de uma certa forma muito especial de
“introspeccao”, onde este “eu”, que a experiéncia consciente produz, passa por uma inquiricdo, sem
propriamente se fundir, ou confundir, com a introspeccéo de “estados mentais” interiores prépria do

cognitivismo, da tradi¢ao psicolégica ou mesmo de uma psicologia de “senso comum” acostumada &

32 “Contingéncias de reforgo verbal podem explicar porque reportamos o que sentimos cu observamos
dentro de nds. A cultura verbal que constrdi tais contingéncias ndc se envolveria se ndo fosse util.
Condigdes corporais néo séo as causas do comportamento, mas sio efeifos colaterais das causas, ¢ as
respostas das pesscas a respeito do que elas sentem ou sobre o que estdo pensando nos dizem
constantemente algo sobre o que aconteceu a elas, ou o que fizeramn. [...] As palavras que usam s&o parte
de uma linguagemn viva que pode ser usada sern embarago por psicélogos cognitivistas ou analistas do
comportamento, no dia a dia de suas vidas. Mas nfio em sua ciéncial Alguns termos tradicionais podem
sobreviver na linguagem técnica de uma ciéncia, mas eles devem ser cuidadosamente definidos e
despidos do uso de suas antigas conotagbes, A ciéncia requer uma linguagem [dela]”.

40 «A forma mais comum na qual a ciéncia cognitiva computacional estabelecida tem lidade com esta
objeg¢do & que os processos postulados como computacionais sdo subconscientes, e assim a fenomenologia
nide tem sido diretarnente inserida na questio”
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nossa familiaridade com a “vida subjetiva” do dia-a-dia, também posta de lado {(VARELA, SHEAR S.D.).
Para além de um estado descritivel complexo, ou das relagdes (inconscientes, mecéanicas} entre o “eu”
e o mundo, 0 objetivo € se fundar epistemologicamente no limite imaginavel em que o “eu” vé-se a si

mesmo enquanto pura relacgéo com a realidade objetiva.

“Estudar uma experiéncia fencmenologicamente significa ganhar uma consciéncia imediata
dessa experiéncia através da exclusdo de tudo aquilo que ndo é essencial a ela” (Coox 1987).
“Thus [phenomenologyf is not a ‘seeing inside’, but a tolerance concerning the suspension of
conclusions that allows a new aspect or insight into the phenomenon to unfold. In consequence,
this move does not sustain the basic subject-object duality but opens up into a field of
phenomena where it becomes less and less obvious how to distinguish between subject and

object (this is the ‘fundamental correlation’ as Husserl called)"#! (VARELA 1996},

A consciéncia, acima de tudo, € a consciéncia de algo; antes de se identificar com um
“estado atencional’, ela seria a prépria relagdo que se cria com o cobjeto de sua atengdo; assim, a
consciéncia {a fenomenologia) pode ser vista filosoficamente como uma orientacdo (mental} em
direcio ao objeto. Num momento anterior ao simbolo e 2 relagdo sujeito-objeto, estaria uma

consciéncia auto-referente (reflexiva} e atuante que se volta ao mundo exterior.

“0 que importa primeiro ndo € a representacdo: nde € para ela nem para aguilo a que ela pode
concernir que se trata de dirigir o interesse, mas o que importa é dirigi-lo para o objeto

representado, como sendo aguele que é visado, e, em seguida, nomeado, e de colocd-lo para nés

corno tal” (HussgrL 1972; grifos do autor).

Ao atribuir um valor aprioristico 4 consciéncia enquanto experiéncia, o grande feito de
Husserl pode ser considerado justamente a transcendéncia do pensamento frente 4 representacéo
{ou a linguagem simbdglica — “franscendéncia na imanéncia”. As significacbes {as idéias) ndo sao
descritas numa relacdo (proposicional, dualista) de correspondéncia entre estados (légicos,
cerebrais etc.], como num paradigma simbdlico ou sintatico do pensamento, mas sido fruto de uma

intencionalidade, proposta {pré-posta) sobre o mundo, anteriormente & constituicio da linguagem.

“The mistake of the representational uccount is to define intentionality as a phenomenon that

inheres only in the sentences of a language, and not also, and more fundamentally, in the pre-

41 “Assim [a fenomenologia] nao é uma visdo interior’, mas uma tolerdncia [fundamental] dada pela
suspenséo de conclusdes que permitam [a percepgio] de um novo aspecto ou insight no fenémeno a ser
discernido. Em conseqiéncia, este movimente nac sustenta mais a dualidade basica sujeito/objeto mas
abre-se para um campo de fendmencs onde torna-se cada vez menos 6bvio distinguir entre sujeito e
obieto (esta € a ‘correlagao fundamental’, como Husserl a chama)®.
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linguistic intentional behaviour [..] that come before them”¥2 (MinGeRs 2001).

A guestdo da intencionalidade € apresentada por SEARLE (1969) como advinda de uma
consciéncia subjetiva, na “primeira pessoa” *3, uma “subjetividade como um fenémeno irredutivel da
natureza” {“subjectivity as a [...] irreducible phenomenon of nature” — SEARLE S.D.). Caracterizando-se
como a face tanto externa quanto lingiiistica da consciéncia fenomenolégica (e através disso podendo
ser colocada ela mesma como um “obhieto” real do mundo, passivel de estudo objetivo, em contraste
com a postura transcendentalista de Husserl), esta intencionalidade é dada como fundamento
natural da representacdo e da acglo simbolica (lingQistica). Suas qualidades performativas e
pragmaticas (contextuais, dadas numa relagao situacional do sujeito com o objeto ou com o ambiente
— VARELA, SHEAR 5.D.] a aproximam de uma relagio historica intima com a teoria lingliistica dos
atos de fala, ou atos ilocutédrios {AUSTIN 1962), na qual as proposi¢des linglisticas ndo séo valoradas
por seu contelido 16gico ou por seu “valor de verdade”, mas por suas conseqliéncias como agéo no
mundo. Os enunciados lngliisticos ndoc s@o apenas entidades “mentais” ou légicas {ou mesmo
condizentes com um sistema de regras), mas possuem uma realidade fuma realizacdo) fisica, cujo
contetido material lhe € indiferente (come demonstra o estruturalismo)} mas gque cria uma relagéo
contextual com seu contenido representacional. Ao se falar, nio apenas se comusnica, mas dentro
mesmo da comunicagdo (e de forma indissolvel) se interpreta o sentido e o efeito que vai advir do
que se fala, as conseqliéncias de sua profericdo no mundo. A linguagem nao & apenas uma atividade
“referencial”, de nomeacéao de objetos, mas também (e ao mesmo tempo} de “producio” de estados
entre individuos {ou intersubjetivos). Com a linguagem néo apenas dizemos, mas também, e de forma

irredutivel, ordenamos, pedimos, adulamos, oramos etc.

“0 que o sujeito falante comunica através de seu enunciado é uma gualificagdo da enunciagdo
deste enunciado. Idéia paradoxal na aparéncia, jd gue supde gque toda enunciacaoe faz, através
do enunciado gue veicula, referéncia a st mesma” (DUCROT 1972).

E justamente a auto-referéncia da enunciagdo, marca da atividade enunciativa, de
“proclamacao”, que parece capacitar o sujeito linglistico de agir como tal. O sujeito, o “eu”, €
“aquele-que-diz”, e se constitui na medida em que pode “indicar” ({linghisticamente, isto €, através

mesmo dos elementos lingliisticos usados — nomes e verbos, mas também pronomes, adjetivos,

42 “0) erro da abordagem representaciona! é definir a intencionalidade como um fendmeno apenas
inerente as sentencas de uma linguagem, e ndc também, ¢ mais fundamentalmente, no comportamento
intencional pré-lingdiistico [...] gue vem antes delas”.

43 ~F possivel que, se @ intencionalidade ¢ derivada de alguma coisa, [... entdo] conteudes proposicionais
derivem de conteudos da experiéncia” (HARNAD 1989).
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elementos déiticos etc.) os contextos de significacdo nos quais os enunciados que veicula podem ser
veiculados. Cada frase enunciada teria um “valor de verdade” {um valor semantico, de representacéo)
implicito no ato da enunciagidoc; ¢ que parece imputar o valor semaéantico acs contetidos simbédlicos,
segundo Searle, é a propria intencionalidade subjetiva em sua “aplica¢do” no mundo, quando
efetuada as formas lingiisticas. A nocio de intencionalidade pode ser definida entio, em termos

filosoficos, como o ser enquanto acéo obietivada simbolicamente (lingliisticamente).

“The characteristic mistakes in the study of consciousness is to ignore its essential subjectivity
and to try to treat it as if it were an objective third person phenomenon. Instead of recognizing
that consciousness is essentially a subjective, qualitative phenomenon, many people mistakeniy
suppose that its essence is that of a control mechanism or a certain kind of set of dispositions to
behavior or a computer program. The two most common mistakes about consciousness are to

suppose that it can be analysed behavioristically or computationally™# (SEARLE S.D.).

Assim, a intencionalidade (a consciéncia) como pertinéncia tedrica se instaura, dentro das
ciéncias cognitivas, também como um forte argumento contra toda a empreitada cognitivista de
atribuicdo de légica a um sistema objetivo {uma maquina, um ambiente ou um cérebro). O
computador nfo poderia produzir proposi¢des originais ou verdadeiras semanticamente, porque lhe
faltaria justamente uma intencionalidade consciente e fundante simbolicamente (semanticamente)}4s.
Sistemas computacionais formais, conexionistas ou neurocorticais (no sentido de um cognitivismo
“fraco”}, na qualidade de “representantes do mental”, estariam fadados a uma auto-circularidade
vazia e inexoravel pela impossibilidade de referirem-se diretamente ao mundo, ao néo participarem
dele através de uma intencionalidade auto-consciente ou linglisticamente “orientada” ao mundo.
Essa seria uma das razbes que levariam as abordagens baseadas num dualismo mente-corpo a
apresentarem algum nivel, algum “ocus”, de “transcendéncia” externa do sistema material, onde a
representacio simbolica € “projetada” e de onde por sua vez se projeta valorando o sistema simbaélico;
nesses casos € necessario conceber algum tipo de “homuncule” implantado dentro de sistemas

computacionais ou corticais, ou um “fantasma dentro da mdguina” (“ghost in the machine”) do

44 <Jm engano classico dentro do estudo da consciéncia & ignorar sua subjetividade essencial e tentar
traté-la como um fendémeno objetive, na terceira pessoa. Ao invés de se reconhecer gue a consciéncia é
um fendémeno subjetive, qualitativo, muitas pessoas erroneamente supdem qgue sua esséncia ¢ como a de
um mecanismeo de controle, ou um certo tipo de conjurnito de disposi¢des de comportamento, ou como um
programa de computador. Os dois erros mais comuns a respeito da consciéncia sio os de que ela pode
ser analisada em termos de comportamento ou em termos de computabilidade”.

45 para Searle {1990}, nao s6 ao computador, mas também & crianca ndc podem ser atribuidos
conteudos intencionais (cf. GOPNIK 1993), o que pode indicar a complexidade e as multiplas questbes
envolvidas neste debate.
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pensamento, como catalisadores centrais dos multiplos processos computacionais e cognitives, ou
que funcionem na verdade como atribuidores de significacéo, de intencionalidade. O precursor
classico € a glandula pineal de Descartes, para ele um “centro” cerebral e mental localizavel
anatomicamente, que fundiria os impulsos nervosos e o pensamento abstrato e consciente numa
“imagem” unificada e projetada {a alma ela mesma), funcionando metaforicamente como um “teatro”
— o teatro cartesiano, também classicamente refutado {cf. 0 argumento do “gquarto chinés” de
SEARLE 1980 — HARNAD 1989} mas sempre ressurgide em qualquer atribuico de estados

intencionais a sistemas formajs.

“There is often a tendency in cognitive science to anthropomorphize or intentionalize the
subintentional level. Naive homuncularisms (e.g., the observer in the Cartesian Theater, or the
attribution of intentional behavior to neurons} provide the most apparent examples of such
anthropomorphism. It takes other forms too, all of which involve treating subpersonal,
subintentional pracesses as if they operated by intentional rules™*® (GALLAGHER 1997). “A julgar
pelos achados e critérios clinicos, as respostas geralmente incidem em algum agente isolado,
como o cérebro, a lingua, a ‘mente’, o sujeito etc. Uma {guestdo de) causalidade, assim, acaba
escondendo as propriedades multiplas e integradas da consfituicdo do sentidoc e da

significacdo” (MORATO 1995; grifo da autora).

De nada serve tentar reduzir ou regredir de um estado simbdlico (légico, causal, cognitivo) a
um estado simbélico anterior, em busca de uma explicacdo tltima. A nogio de intencionalidade
transforma o irredutivel sujeito cartesiano racional numa simples forma de relacfo. Aceitar a
pertinéncia do método fenomenocldgico em ciéncias cognitivas permite, ou mesmo impele a, que a
busca por uma causalidade formal, 16gica ou biolégica ultima dos/nos processos cognitivos possa ser
substituida pelo estudo da génese dg intencional, ou seja uma busca nac do sujeito pensante
materializado, mas do sujeito cognoscente emergido na din&mica de seu ambiente externo e de suas
configuragbes internas. Nio como “homunculo” Ginico e tltimoe (identificavel com o cogito cartesiano),
mas como uma espeécie de “instanciagio” dentro de um sistema dindmice de interagdes,

representavel pelo conceito de agente (como por exemplo em VARELA 1996; MIRANDA 2000).

E o surgimento de um “cognitivismo subjetivo”, representavel entre outros por wma
Neurofenomenoclogia {(VARELA 1996; VARELA, SHEAR S.D.}, ou pela aplicac@o de nogdes a respeito de

46 3 uma tendéncia fregliente em Ciéncia Cognitiva de antropomerfizar ou intencionalizar o nivel
subintencional {(subsimbélico}]. Um homuncularismo ingénuo (p. ex. o cbservador no teatro cartesiano,
ou a atribuigdc de comporiamento intencional a neurdnies) prové os exemplos mais aparentes deste
antropomorfismo. Ele pode tomar outras formas também, todas elas envolvendo o tratamento de
processos subpessoais, subintencienais com se eles operassem por regras intencionais”
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sistemas dinamicos diretamente na concepgio de um “ambiente” cognitivo dinamico e plural
(vAN GELDER 1999; WRIGHT, LILEY 1996). Podemos falar de um “principio heinsenberguianc de
incerteza” aplicade ao material cognitive: o fendmeno a ser investigado empiricamente
(cientificamente) & modificado no ato mesmo da investigagio, fazendo surgir assim wm sistema de
inter-relacdes nos quais o sujeito € o objeto (cientificos) sdo co-determinados. Por outro lado, os
conceitos de agente, sistema dindmico {e complexo] e propriedades emergentes do sistema, séo
comuns por sua vez a aplicacbes de sistemas auto-organizados. De fato, uma proximidade conceitual
entre metodologias permite apresentar uma neurofenomenclogia de carjter auto-emergente (auto-

organizado — ARENDT 2000} também como mais uma teoria-limite dentro do cognitivismo, também

por ser capaz de diluir ontologicamente {como toda concepgdo de sistema auto-organizado} a relagéo
sujeito-objete, e a propria epistemologia cientifica. Uma teoria-limite conceituével, no caso, a partir
do conceito-limite de corpo oriunde da fenomenologia existencialista de MERLEAU-PONTY (1942;
MERLEAU-PONTY 1945) como limite objetivavel enfre o sistema nervose e ¢ simbolo racional
(DREYFUS 1992; MINGUERS 2001 —~ ver Capitulo Vi).

“Consciousness is the only scope of inquiry in the world that we may know from both the inside
fuia contemplation) and from the outside {via observation of the nervous system and its activities
in cross-cultural expression). Neurophenomenology takes advantage of this fact and unites these
two most direct approaches to consciousness in a common dialogue™? (LaucHLIN S.D.).
“Subjective experience refers 1o the level of the user of one’s own cognitions, of intentions and
doings, in everyday practices. I know that my movements are the products of coordinated series
of muscle contractions. However, the activity of moving my hand operates on the emergent scale
of motor plans that appear to me as motor intentions as an active ageni-user, not the muscle
tones that can only be seen from a third-person posiiion. This practical dimension is what makes
interaction with third-person gecounts possible in the first place {and not an abstract armchair

description so familiar in philosophy of mind)™#8 (VARELA, SHEAR 8.D.; grifo do autor).

Praticas de pesquisa envolvendo sistemas dinamicos tendem a diminuir a énfase em objetos

47 <A consciéncia € o Tnico objeto de inquiricde no munde que podemos corthecer tanto “de dentro”
{através da contemplacdo) quanto “de fora” {através da observac@o do sistema nervoso e de suas
atividades em expressdes multi-culturais) A Neurofenomenciogia toma vantagem deste fato e une estas
duas abordagens mais diretas num didlogo”.

48 =5 experiéncia subjetiva refere-se ao nivel daquele que usa sua propria cognigie, de intengdes ¢ atos,
ern praticas do dia-a-dia. Eu sei que meus movimentos sfo o produto de séries coordenadas de
contragbes musculares. Entretanto, a atividade de mover minha mé&o opera na escala emergente dos
planos motores, que se me aparecem como intencbes motoras, como um agente ativo, ndoc o ténus
muscular que pode ser visto apenas de uma posi¢io Ta terceira pessoa’. Esta dimensao pratica, acima
de tudo, é ¢ gue molda a interagio entre pontos de vista mna terceira pessoa’ {e néo uma descrigio
abstrata e beneplacita tdo familiar na fllosofia da mente)”.
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logicos, causais ou delimitados, preferindo ater-se a objetos “intuitivos”, estatisticos e “campos” de
acontecimentos de carater indeterminado ou mesmo cadtico, processos envolvendo uma continua
interagao e re-equilibracéo entre seus elementos. Os objetos de pesquisa desenvolvem-se no tempo,
as vezes envolvendo ciclos de relagdes recursivas. Paradigmas como estes podem ser encontrados em
trabalhos em neurociéncias (RODRIGUEZ ET ALL., 1999}, computacdo (ELMAN 1991; ROCKWELL 1998},
Lingaistica (PORT, CUMMINS, GASSER 1996), biologia (GUIMARAES 2001), antropologia e sociologia
{LauGgHLIN 8.D.}, psicologia soclal (VALLACHER, NOWAK 1993), econormia {DEBREU apud Dupuy 1996) etc.
Acima de tudo, 0 gque esta em jogo € um novo paradigma para a ciéncia, um paradigma subjetivo que
admita também uma dinamica, uma estocastica e um desenvolvimento (histérico) no interior de seus
proprios postulados, seguindo os principios aplicados a seus objetos de estudo. Um “principio
heinsemberguiano” impede que aconteca a “Gltima palavra” da ciéncia aos processos cognitivos; o
estudo dos processos cognitivos € mediado pelos préprios processos cognitivos de quem os estuda.
Assim, admite-se que respostas cientificas s6 sdo adequadas na medida em que se enquadram em
suas perguntas, que aquilo que se pode estudar (aquilo que se consegue pensar) é apenas aquilo que
se pode dizer (perguntar)4?, e que diferentes “perguntas”® podem transformar a forma de ver o
problema, dando origem a ciéncias {pensamentos) diferentes.

“With no radical expansion of the style of work in the scientific tradition and the establishment
of a research program roughly along these lines, the riddle of the place of experience in science
and world will continually come back."50 [VARELA 1996),

A linguagem e os processos coghnitivos

De modo paradoxalmente inverso, parece ser apenas a anulacéo da pura subjetividade num
sistema fou num meio néo-sistematico), por meio de uma linguagem formalizada ou socialmente
convencionada (em outros termos, intersubijetiva), que parece permitir em seu interior a existéncia de
proposi¢des logicas, linglisticas ou cientificas. Nesse caso, a intencionalidade e a subjetividade
fenomenologicas € que sdo afastadas por denegrirem um “pacto” racional imbuido nas atividades
cientificas e racionais. E justamente um “6bvio” fenomenolégico, implicito, pré-lingiistico
{identificavel com uma “psicologia de senso comum”), que deveria ser desconstruido na atividade
materialista e empiricista da ciéncia. Ndo basta apenas “querer fazer ciéncia” (intencionalmente) para

efetivamente produzir resultados considerdveis como cientificos (ou racionais, ou logices); €

49 <peve-se calar naguilo gue ndo se pode falar” (WITTGENSTEIN 1921).

50 “3emn uma radical expansio do estilo de trabalho da tradicio cientifica e o estabelecimento de um
programa de pesquisa rigidamente baseado nestas linhas [de pensamento], o papel da experiéncia
[humana] na ciéncia e no mundo sera cada vez mais deixado de lado”.
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necessario produzi-la como uma atividade especifica e repleta de padroes de procedimento
(instrumentais, metodolégicos, conceituais, mas também lingQisticos), para além do “6bvio” dado
pelo senso comum, que garantiriam um novo nivel de representacéo do mundo (um nivel “ideal”) no
acesso aos mesmos resultados cientificos a todos gue pudessem repetir os mesmos padroes. E
portanto a formalizagéo enquanto “pacto cientifico” que garantiria sua validade objetiva, sua “certeza”
irrefutavel. Tal “pacto implicito da racionalidade” é gerado através do encobrimento mesmo de
qualquer tipo de intencionalidade individual na atividade cientifica, resultando de certa forma numa

ciéncia sem sujeito {ou, no minimo, de um sujeito oculto — cf. DENNETT 1991; CHURCHLAND 1981).

“According to DENNETT (1991}, one cannot have a serious science of the mind if one relies upon
subjective accounts of experience, Rather, one needs ‘agreed-upon methods of description and
analysis’, so scientists can be sure about what other scientists are saying. [...] In contrast to
first-person methods of phenomenology which entail an identity between scientist and subject,
real science reguires the separation of scientist and subject, that is, a third-person approach”™1
(GHALLAGER 1997). “Rhetorically speaking, the ideq is to bully the reader into thinking that
unless he accepts the idea that the brain is some kind of computer, he is committed to some

weird anti-scientific views™5? (SEARLE 1993).

Assim, nas abordagens objetivistas, o “acordo” tacito sobre o objeto cientifico se coloca num
nivel desvinculado do mundo préatico ou da linguagem comum, tentando fazer como que o método
cientifico corresponda, enfim, a uma “linguagem ideal”, totalmente objetiva (totalmente logica;
redutivel a uma maquina de Turing — cf. SCRUTON 1982). Apresentada desta forma, o que tal
mentalidade pode na verdade revelar € o quanto este préprio “acordo” tamhbém é formado através da
linguagem, na adocéo publica {socialmente convencionada, aceita e creditada como “norma comum?”}
das restrigdes e das “formas de falar” que caracterizam as atividades sociais enquanto tais (no caso, a
atividade cientifica). Uma “meta-regra” cientifica ou ldgica, acima do sistema objetivo, cria-se, entre
outros pontos, no conjunto de proposi¢des (lingisticas, por sinal) que a constitui enguanto sistema

“fechado”, formalizado; a ci€éncia, afinal, € uma instituicio social (e discursiva), ndo uma “posi¢éo

fenomenolégica” atemporal € anti-social.

51 =De acorde com DENNET {1991}, ndo se pode ter uma ciéncia de mente séria ao se ater a abordagens
subjetivas de [nossas) experiéncias. Ao invés disso, € necessario ‘anuir & métodos de descrigiio e analise’
de maneira a que os cientistas possam estar certos sobre o que os outros cientistas estéo dizendo. [...] Ao
contrario dos métodos em ‘primeira pessoa’ da fenomenologia que proclamam uma identidade entre
cientista e sujeito, a verdadeira ciéncia requer a separagfio entre cientista e sujeito, iste &, um
abordagem em ‘terceira pessoa’”.

52 “Em termos retéricos, a idéia é coagir o leitor a pensar que, a menos gue ele aceite gue o cérebro é
algum tipe de computador, ele esta condenado a bizarros pontos de vista cientificos”.

63



MARCELO MELLO Reflexées sobre Lingiiistica e cognigdo musical

“One’s introspective certainty that one’s mind is the seat of beliefs and desires may be as badly

misplaced as was the classical man’s pisual certainty that the star-flecked sphere of the
hegvens turn daily"®® (CHURCHLAND 1981; grifos do autor). “First-person explanations or
phenomendlogical descriptions are generated within the linguistic framework of a socid world
that always undermines the solipsism of the first-person perspective. Although within language
one can develop the distinction between first- and third-person discourse, linguistic ability itself

is not easily dassified as exclusively a first- or third-person phenomenon™#% (GALLAGHER 1997).

Nas atuais circunstancias, deve-se perguntar a respeito de qual “habilidade linghistica” a
citagdo nos diz. No &ambito da Linglistica, BENVENISIE {19668}, entre outros (LAHUD 1977;
PARRET 1988}, destaca a singularidade propria que nogdes como as de enunciagdo, déixis,
performativo, locutor etc., representam dentro das atividades da linguagem. Os elementos
propriamente performativos (pronomes, demonstrativos, modalidades como “aqui”, “agora”™ se
caracterizam por efetuarem no interior da atividade lingQistica uma referéncia explicita ao contexto
em que esta atividade se d&; sdo assim “gestos de apontar” lingliisticamente para o mundo, mais do

que operagdes dadas apenas ao nivel simbélico e conceitual.

“A nogdo de categoria déitica ou demonstrativa ¢ tradicionalmente usada para a categoria de
palavras cujo sentide tem associada, como pré-requisito, uma demonstracdo fincluinde, na

maioria dos casos, o gesto gue acompanha)” (PARRET 1988; grifo do autor).

A contrario dos substantivos ou verbos, por exemplo, que “significam” apenas dentro de um
sistema {estruturalista) de oposicbes signicas, as categorias déiticas criam elas proéprias a
instanciacdo, o contexto que cria seu valor lingGistico. Dizer “aqui”, “agora”, “ew” (cf. o plural
majestatico “nds” dos sofismos politices, ou o “agora” de uma tragédia graga classica), s6 passam a
fazer sentido quando podem ser interpretados a partir de “proclamacdes de contexto” especificas,
dentro da atividade lingliistica, intimamente condizentes com a forga ilocucional da produgéo
discursiva (enunciativa), comentada a pouco. Assim, o funcionamento do déitico dentro da estrutura
linghistica aponta sempre para um “estar no mundo”, para uma continua atualizagéo contextual das

coordenadas do mundo, dentro dos processos lingliisticos (quaisquer que sejam eles, 0 que parece

53 «A certeza introspectiva de que a mente & o berge de crengas e desejos pode estar tRo equivoeada
quanto estava a certeza visual de que a abébada celeste girava dia e noite jem torno da Terral”.

54 «Explicagbes em ‘primeira pessoa’ ou descrighes fenomenolégicas sdo geradas dentro da instancia
linghistica de um munde social gue sempre solapa o solipsistno da perspectiva em ‘primeira pessoa’.
Embora dentro da linguagem possa desenvolver-se uma distingdo entre discursos em primeira ou em
terceira pessoa, a habilidade lingfiistica em si mesma ndo € classificada facilmente como um fendmeno
exciusivamente na primeira pessoa’ ou ‘na terceira pessoa’”.
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ser o ponto mais importante aqui}, que extrapola a concepcéo fechada da lingua comoe estrutura. Ea
partir destas “formas de colocar” os enunciados lingliisticos que seria possivel a atividade lingtistica,
simbélica e subjetiva; para Benveniste, € através de tal “aparelho formal da enunciagGo” que o sujeito
lingliistico (proposicional, enunciativo, intencional} pode se constituir enquanto tal e se “colocar” no

mundo.

«0 aparelho da enunciagdo constitui a um s¢ tempo o fundamento lingtistico da subjetividade e
o fundamento subjetivo da linguagem: ‘E na linguagem e pela linguagem que o homem se
constitui como sujeito’. A subjetividade ¢, para BENVENISTE [19668), a capacidade do locutor se
colocar como sufeito” (MoORATO 2001). “A respeito da forga subjetiva envolvida [na linguagemy,
ela se torna, entdo, o ohielo, que é percebido como nove e que reverte, assim, apara a forca
subjetiva. Para esse propésito a linguagem é indispensavel, pois, quando, em seu esforco
intelectual, ela faz seu caminho até os ldbios, seu produto faz o caminho de volta ao ouvido do
proprio falante. O conceito € entdo, mudade para um estado de objetividade, sern perder a sua
subjetividade” (HUMBOLDT 1871).

Acima de tudo, portanto, a inexorabilidade do performative como “formador de contexto”
lingdistico {e das atividades ilocucionarias em geraij tornam valorizado o carater intersubjetivo das

atividades linglisticas e representacionais como um todo. “Eu”, por exemplo, ou o sujeito lingliistico,

a forca ilocucional, é construido através da e para a linguagem, nas possibilidades criadas quer pelas
instanciacbes dialégicas das atividades lingliisticas (nesse sentido, atividades linguageiras — cf.
AUROUX 1994}, quer pelo proprio funcionamento do sistema lingliistico (representacional} como um
todo, por exemplo os performativos ou os pronomes (nédo apenas “eu”). E a linguagem que molda
nosso mundo e nossas iniciativas, sio as suas possibilidades estruturais, especificamente, que
permitiriam a construgdo histérica, logica e cheia de significado do “eu” fenomenolégico, nao

encarado mais como imanéncia primordial interior.

“0 problema do cardter privado do sentido de ‘eu’ desaparece tdo loge se admite gque o sentido
de ‘eu’ ndo é um sentido epistémico, ndo é uma crenga, nem um pensamento. Afirmo gque
nenhuma forma especial de conhecimento ou crenca a respeito de um objeto é exigida ou
pressuposta para que uma pessoa possa falar uma proposigao singular envolvendo ‘eu’ * [..]
“0 estruturalismo saussuriano [...] pode ser ultrapassado por uma teoria de linguagem [...J que
leve em conta a subjetividade do enunciado.” (PARRET 1988).

Assim, uma postura como esta cria por sua vez profundos problemas em uma abordagem
fenomenoldgica do conhecimento humano. Se a consciéncia € consciéncia “de alge”, como diz

Husser}, este “algo” ndo pode ser constituido sem a participacio da linguagem.

“0) sentido dos indiciais e especialmente o de ‘eu’ & determinado com respeito a um contexto de

uso” [..] “John Searle acentua a importdncia da ‘consciéncia compartilhada do contexto do
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discurso’ em uma situagdo dialdgica, e traduz sua ‘consciéncia compartithada’ em termos de um
‘intencionalidade compartilhada’ [..]. Eu diria, ao contrdrio, que os membros de uma
comunidade compreendem as segiéncias em uma situacdo dialdgica somente se eles

interpretam ps contextos nos guais esses fragmentos de didlogo sdo produzidos. Isso indicaria

gue a compreensaoe como uma habilidade é wna pritica-no-mundo e ndo um atividade da vida

interior atuando com elementos mentais ‘primitivos’ ” {PARRET 1988, grifos do autor).

O limite das possibilidades de uma postura cognitivista, portanto, parece ir, sob certo
aspecto, até onde comegam os limites da linguagem como constituinte dos processos cognitivos. A
linguagem comgo possibilidade de representagdo, categorizagdo e inferéncia do mundo, estruturante
da “possibilidade de sentido® dos processos cognitives; a linguagem como o limite do corpo, na
possibilidade da referencialidade ao “si mesmo”, ou como habilidade motora, inconsciente, especifica
(mas nao limitavel como objeto}; a linguagem como atividade enunciativa e intersubjetiva, de
construcdo de sentido e significacdo humanos a partir da interagfo, oposicio e conjuncgdo de
individuos, carateres, idéias. A linguagem, enfim, como processo ({trabalho) humano de
transformacédo da natureza, mais do que como forma {representa¢do) natural e implacavel. E essa a
nocao de linguagem que podemos ver aflorar incélume para além da grande “caixa preta” formalista
qule € o cognitivismo, uma nog¢io que traz o sentido de toda a discussao de volta ao aspecto “humano,
demasiado humano”.

A estrutura lingllistica posta em funcionamento pela atividade ilocucional € o que permitiria
que os contelidos mentais se formem e incidam no meio (material, representacional, social). Ou, em
palavras talvez mais incisivas, seria a linguagem o gue cria o homem. E essa uma posicdo
essenciaimente linglistica em relacao aos processos mentais. Marca, entdo, uma nova epistemologia,
o limite de uma teoria outra a respeito do conhecimento. A partir deste ponto, cada uma das
principais caracteristicas que as ciéncias cognitivas aplica a seu objeto de estudo pode ser
reconstruida.

Um paradigma pragmatico (ver Capitulo I} adequado agui nfo tenderd zo praticado na
estruturacdo de normas constitutivas de conversagio e comunicacio lingliistica entre individuos,
formalizada dentro da estrita metodologia estruturalista, como é dada por exemple nas “eis
conversacionais” ou “leis discursivas®, de GRICE (1967}, ou na Analise Conversacional de origem
norte-americana (ex. HARRIS 1952; BROWN, YULE 1983}, ainda que tais abordagens sejam
historicamente relevantes na formacdo de uma nog¢éo de enunciaciio e de discurso. Em grande parte,
tais abordagens se mostram pautadas em muito na metodologia estruturalista, de “fechamento” e
inter-relacionamento do material conversacional a ser estudado, descartando a idéia de qualquer
exterioridade pertinente & lingua (& estrutura movida nas atividades lingliisticas), seja ela a psique, a

cognicdo, a fala etc. Serdo entdo, em Ultima analise, normas “transparentes” (PARRET 1988) de um
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“comportamento” linglistico (pragmatico) adequado e delimitavel, normas dadas a posteriori a
formacfo da significac@o linglistica e cognitiva, como “naturalmente” necesséarias nas interacdes
humanas, e que levam em conta uma correspondéncia funcional entre estruturas lingQisticas ¢
estruturas conversacionais {ou l6gicas), entre o que foi dito e o0 que se quis dizer, entre o pensarmento
e a linguagem, entre o conteldo e a forma linglisticas, pré-determinadas pelo funcionamento

semioldgico.

“Ainda gue algumas dimensées da Pragmdtica negligenciem as atividades dos interlocutores,
partem do primado de disposicoes internas de ‘mensagens’ e de intencées do locutor, bemn como
de uma hipétese de um social homogéneo fexterno aes sujeitos), outras dimensdes tedricas desta
abordagem pautam-se pela dimensdo interativa da linguagem” {Morato 1995). "Ninguém
admitiria a dupla tese de uma semantica transparente e livre de toda neutralizacdo pragmdtica,
e de uma pragmatica livre de qualquer restricdo gramatical, sem se perder nos falsos caminhos

da dicotomizacdo {entre cutros, de competéncia e performance)” {PARRET 1988),

Ao contrario, a instancia pertinente ac uso da linguagem, como constituinte de processos
cognitivos, sera considerada como coincidente a uma instancia de gignificacdo, de sentide. E uma
significacdo e um sentido externos a atividade circunscrita do cérebro (ou da estrutura lingliistica,
gramatical ou logica), construidos no campo interlocutivo, discursivo, social, onde se dio as
experiéncias e partilhas humanas. Ou seja, antes de uma estrutura material, irredutivel e especifica
para os processos lingliisticos, de uma “linguagem primordial” (de uma semantica ou uma sintaxe
passiveis de referéncia como valor-de-verdade} encravada na logica, no computador ou no cérebro, a
noc¢io de regra linglistica € definida tendo um sentido publico, na interacdo de “ogos de linguagem”
heterogéneos entre si, com semelhancas opacas entre si {comparaveis a “semelhancas de familia®
gue se interpenetram ¢ se influenciam mutuamente, uma regra, afinal, passivel de ser quebrada, de
“burlar-se” (socialmente) as regras de tal jogo. E uma nocéo de significacéo criada por um contexto
de uso levada até as tultimas conseqiiéncias filos6ficas por WITTGENSTEIN, tanto na formulacdo de
condicdes de linguagem l6gica {Tratado légico-filoséfico — WITTGENSTEIN 1921; Dias 1998) quanto,
principalmente, em sua sublimagfo como paradigma linghistico, nas Investigacdes filoséficas
(WITTGENSTEIN 1953; SHOTTER 1996; HUEN S.D.).

“Mas quantas espécies de proposigoes ha? Tulvez assergdo, pergunta e ordem? Hd um niimero
incontdvel de espécies: inconidvels espécies diferentes da aplicacdo dagquilo a gue chamamos
‘simbolos’, ‘palavras’, proposicbes *. E esta mudtiplicidade néo € nada de fixo, dado de uma vez
por todas; mas antes novos tipos de linguagem, novos jogos de linguagem, como poderiamos

dizer, surgem e ouiros envelhecem e sdo esqguecidos” (WITTGENSTEIN 1953).
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O sentido nédo precisa mais ser considerado com dado pelos “sentidos”, pela percepcéo ou
por processos cognitivos elementares (logicos, pré-linglisticos, ou em ultima instancia
fennomenclogicos). Pelo contrario, o sentidoe (pablico, externo ac mero processo cerebral, ou 4 “mente”,
ao “pensamento”} € que consiroi qualquer interpretagdo possivel dos processos cognitives. O que,
diga-se de passagem, diminui consideravelmente a postulagéo fenomenolégica (e certamente também
a cartesiana, cientifica, e a estruturalista ou da pragmatica tradicional] de uma subjetividade
primaéria e por si s6 imanente. Ao mesmo tempo, a um paradigma da linguagem como “operabilidade”
ou “capacidade” causal de enunciados (frases) formalmente aceitiveis (encontravel seja em Saussure,
Chomsky ou Searle), pode ser contraposta a idéia da linguagem como “estratégia de compreensdo”,
que se desenvolve em miultiplas possibilidades e constituida na atividade lingliistica, dialégica e
social {(PARRET 1988). Assim, o logicismo se revela como apenas uma “forma” especifica de linguagem
entre outros tantos “jogos”® de significacfo disseminados na sociedade, e também o formalismo {e o
inatismo) essencialmente ligados a uma “Lei” absoluta que, se encarada numa perspectiva
discursiva, s6 passa a poder ter valor {significar) na medida em que pode ser encarada como uma
“regra” instanciativa e, principalmente, na possibilidade de sua violagdo (FoucauLT APUD
SHEPHERDSON 1995). A linguagem (a significacfo) néo se limita ao funcionamento de leis cognitivas
(inatas, universais); ela esta ativa, funciona, em todas as condigdes (diversas e adversas) nas quais €

convocada a fazé-lo.

*Wittgenstein] defende ndo somente a posicdo de que conhecimento que temos sobre nossas
préprias mentes pressupée o conhecimento das mentes de outros, mas também a de que —
como assinala o fenomenologista Max Scheler (1874-1928) — ‘a convicgdo que temos da
existéncia das mentes de outros é anterior e mais profunda que nossa crenga na existéncia da
natureza’ ” [...] “{Os argumentos de Wittgenstein] refutam a possibilidade de uma ‘fenomenologia
pura’, visto que implicam que nada se pode aprender sobre a esséncia do mental ou sobre a
esséncia de qualquer coisa com o estude {em isolamento cartesiano} apenas da primeira pessoa”
{ScruTton 1982). “Diferentes maneiras de dizer o que se vé serdo, com bastante fregiiéncia,
devidas ndo apenas a diferengas de conhecimento [fracional ou empirico} [...}; podem dever-se
ao fato de que aquilo que se vé é visto diferentemente, visto de uma maneira diferente, visto
mais como isto do que como aquilo. E, ds vezes, ndo existird uma maneira certa de dizer o que
se vé, pela razdo adicional de gue talvez ndo exista uma unica maneira certa de vé-lo”
{ausTiN 1983; grifos do autor). “As estratégias nem sequer envolvem contetidos intencionais ou

epistémicos — s@o praticas-no-mundo, e portanto sdo piblicas® (PARRET 1988).

Certamente que a simples apresentacdo filosdfica desta questdo (como efetuada por
Wittgenstein) € insuficiente para instituir um principio explicito de interag@o, assim como um
programa de estudos amplo e coerente, a respeito das possiveis relagbes de constitutividade entre

linguagem e cognicdo. Esta possibilidade € encontravel, entreo outros, nas vigorosas acepgoes do
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russo VYGOTSKY {1934; VYGOTSKY 1999; MORATO 1996; MORATO 1998; etc.) a respeito destas relactes.
Também para ele, o “pensamento”, a atividade racional, sé € possivel com a participacio constitutiva
da linguagem e da significacdo, dadas numa insténcia externa & dos processos mentais internos.

A malior parte das idéias de Vygotsky a respeito da relago entre linguagem {“discurso”) e
cognicdo se baseia em suas pesquisas com o desenvolvimento mental e cognitivo infantil. Para ele, o
“sensamento” (a cognicdo) e a “linguagem” (a representacéo; a fala) sdo independentes no periodo de
desenvolvimento anterior & compreenséo lingiiistica, e € a evolugho até a fusfic dos dois que marca o
surgimento do signo linglistico — isto €, nas primeiras palavras, por volta dos dois anos de idade.
Assim, a atuagdo da linguagem no meio infantil ndo se dd como uma conseqiéncia natural e
deterministica de um processo de evolugio, como em outras teorias de desenvolvimento; a
significacdo marcaria uma ruptura fundamental com o estagio anterior. Os processos lingliisticos,
apresentados & crianga sob a forma de interagdes dialégicas, externas (e n&o apenas mentais) e num
contexto social e historico, sfo depois internalizados, ¢ a linguagem passa a atuar como mediadora
do processo cognitivo, numa forma de “linguagem interna” de nitido contraste com nog¢des como a de
“Ginguagem do pensamento” de FODOR (1975), por exemplo. E a formulacdo de uma “funcdo
reguladora da linguagem”™ nos processos mentais, de significacdo, de sentido, uma formulacgio
definida nio num contexto gerativista, de estrutura necessaria {como em Chomsky], ou modularista,
de “traducé@o” de processos cognitivos {como em Fodor}, mas dada a partir do meio externo, sujeita a
contingéncias pragmaticas, discursivas, histéricas. Opostamente a um fisicalismo (materialismo), que
se confunde como um mecanicismo postulade nas relagbes naturais entre os entes fisicos, a
linguagem (a representacéo] apresente uma ligagdo apenas contingente, arbitraria; as palavras nio
correspondem necessariamente a0 mundo, o mundo € construido simbolicamente e
enunciativamente na e pela linguagem (MORATO 1996). E em contrapartida a um cerebralismo, ou
mesme um Dbiologismo isomorfista (entre o desenvolvimento corporal ou cognitivo e o
desenvolvimento dos processos mentais}, emergentes das posicdes cognitivistas a respeito da relagdo
cérebro-mente, o surgimento da linguagem se daria na ruptura radical que o ato enunciativo {essa
“dupla articulacdo” entre o objeto e o sentido) instaura em relacdo a sua linguagem “primitiva”
anterior (VYGOTSKY 1978). Nao se limitando a um fenémeno meramente mental ou meramente
lingQiistico, a significa¢do € 0 que permite a interagéo social entre 0s membros da comunidade e a

possibilidade de uma atividade racional.

“Any function in the child’s cultural development appears [...] on two planes, first on the social
plane and then on the psychological, first among people and then within the child as an
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intrarmental category™®® (VYGOTsKY 1930). “Nossa pesquisa demonstrou gue, mesmo nos
estdgios mais precoces do desenvolvimento, linguagem e percepedo estdo ligadas. Na solugdo
dos problemas nao-verbals, mesmo gue o problema seja resolvido sem a emissdo de nenhum
som, a linguagem tem um papel no resultado. [...] Por esse termo eu entendo que o mundo ndo é
visto simplesmente em cor e forma, mas tumbém como um mundo com sentido e significado”
(VYGoTsKY 1934} . “Se o munde se nos apresenta simbolicamente, parece intuir Vygotsky, ndo
hd pessibilidade de conteudos cognitives integrais ou dominios do pensamento fora da
linguagem, nem possibilidades integrais de linguagem fora dos processos interativos humanos.
Assim é que a linguagem surge para ele, num primeiro momento, com construcéo da atividade
‘consciente’, ¢ depois (num sentido reflexivo), como seu instrumento — o que coloca Vygoisky
entre os gue relacionam internamente linguagem e pensamento. Mas o faz estabelecer, a
maneira das perspectivas interacionistas, uma reversibilidade diglética entre as dimensdes
externa e interna da atividade lingtdistico-cognitiva” {(MORATO 1996). “As afividades humanas
gue demandam agdes reguladoras lingtisticas e cognitivas -—— refeitus a cada instdncia
discursiva — s¢ podem ser apreendidas numa regido de indeterminacao e fluidez que confere a
sistematicidade do lingitistico {a lingua) e do cognitive {as operagbes mentaisj um equilibrio
apenas provisdrio e contingente, porque histérico” (MoraTe 1998).

Dai também decorre, num sentido mais amplo, que a atividade linglistica e signica também

possa ser encarada como uma atividade de carater essencialmente social. O materialismo historico

dialético (marxista), da concep¢ao psicologica de Vygotsky (sendo a pura psicologia seu verdadeiro
campo de estudo académico em geral, donde os termos menos ortodoxamente relacionados a um
determinado cognitivismo), estd imbuido em sua perspectiva eveolutiva humana, sujeito formado “da
e na histéria” (FREITAS 1997). De fato, uma linguagem como atividade construida na interagfio entre
os homens implica numa linguagem que se desenvolva no sentido histérico e socioldgico, mais do
que simplesmente interacionista, uma linguagem influente em e influenciavel por toda sorte de
acontecimentos culturais, sociais e historicos. A questio € apresentada assim, por exemplo, na
complexa e rica teoria sociolinglistica desenvolvida na obra do também russo BAKHTIN {1997;
BAKHTIN, VOLOSHINOV 1930; etc.), onde a base dialdgica da atividade “linguageira” (de troca e debate
lingliistico entre pessoas] € transformada na atividade “dialética” das formas de discurso que se
cruzam no interior da sociedade [(BARROS 1997; SHOTTER S.D.), atividade esta dada entdo come
instancia essencialmente social. Néo se trata mais de processos biolégicos ou fisicos, trata-se de sua
significacdo, wma significacdo construida a partir de praticas sociais € em constante mutagio

histérica.

55 «Ouaiquer funcae de desenvolvimento cultural da crianga surge [...] em dois planos, primeiro no plano
social e entdo no planc psicoldgico, primeiro entre pessoas, e depois dentro da crian¢a come uma
categoeria intramental”.
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“Importa dizer que € o estudo da consciéncia que empurra Vygotsky a linguagem e &

subjetividade [...], € a ética fmarxistaj. A consciéncia vygotskiana é desde o inicic — e
sempre — discursiva. Poderiamos pensar que a expressdo ‘pensamento verbal’ subsume
a nog@o de ‘sujeito da linguagem’ * {Morato 2001; grifo da autora). “Hd em nossa
consciéncia tmagens de formas, cores, odores, sabores, porém estas imagens s6
adquirem um cardter significativo, sé se transformam numa sensorialidade humana, pela
linguagem. A matéria do psiguismo, portanto, € a semidtica, sua realidade ¢ a realidade
do signo e este € social” (FRETAS 1997, sobre as idéias de BakuTIN). “Nem a biclogia nem
a fisiologia estdo em condicbes de resolver esse problema. A consciéncia constitui um fato
socio-ideolégico, ndo acessivel a métodos tomados de empréstimo ¢ fisiologia ou ds
ciéncias naturais. E impossivel reduzir o funcionamento da consciéncia a alguns
processos que se desenvolvem no campo fechado de um organismo vivo. Os processos
gue, no essencial, determinam o conteudo do psiguismo, desenvolvem-se ndo no
organismo, mas fora dele, ainda que o organismo individual participe deles. O psiquismo
subjetivo do homem ndo constitui um objeto de andlise para as ciéncias naturais, como se
tratasse-se de uma coisa ou de um processo natural, O psiguismo subjetivo é o objeto de
uma gnalise ideoldgica, de onde se depreende um interpretacde sécio-ideclégica. O

Jendémeno psiquico, uma vez compreendido e interpretado, ¢ explicado exclusivamente por
Jfatores sociais, que determinam a vida concreta de um dadoe individuo, nas condicdes do

meio social” (BAKHTIN, VOLOSHINOV 1930; grifos dos autores).

Mas também € certo que uma discussdo como esta, do ponto de vista cognitivo, cognitivista,
pode resumir-se a proposi¢des de um “estado” psicolégico de interacdo disseminada entre individuos,
em esséncia independente do funcionamento propriamente linglistico, anterior a ele. Este parece ser

de fato o caso de correntes tedricas como a de um construcionismo (SHOTTER 1996; POTTER 1996;

POTTER 1999; Lock S.D.; BILLIG 1987; etc.}). Se uma abordagem como esta oferece alternativas
psicolégicas a dicotomia corpo-mente, ela também oferece pouco avango na descrigdo de relagdes de
“fulcro entre linguagem e cognigdo” (MORATO 1996); a linguagem volta, de certa forma, a ser apenas
um “instrumento” ou “capacidade” cognitiva; permanece um “instrumento”, sé6 que a servico de uma

instancia (de uma subjetividade emergida) especificamente intersubjetiva, social ou cultural.

“First, fthe constructionist hypothesis] tend fo be oppositional movements of one kind or another
to traditional sccial science positions, and in particular their realist assumptions. Second, they
all tend to stress the way mind and action are contingent on specific cultural forms. Third, they
all tend to treat discourse — variously theorizced - as the central organizing principle of
construction™® (POTTER 1996). “BLLIG (1987) has highlighted the way rhetorical ideas can be

56 “Em primeiro tugar, [a hipdtese construcionista] tende a ser um movimento oposto aos diversos tipos
de posigées socialemnte tradicionais da ciéncia, ¢ em particular suas concepgoes realistas. Segundo,
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used to reformulate thinking in psychology. For example, that the metaphor of an argument can
be used to make sense of thought processes; instead of viewing thought as the operation of
some calculating mechanism on internally consistent systems of belief, thought can be seen as
riven with argumentative dilemmas whose structure comes from the available interpretative
repertoires of a culture™7 (POTTER 1996).

Ao contrério, encarar guestdes cognitivas sobre a linguagem como questdes lingQisticas,
como sugere JAKOBSON (1954), significa a possibilidade de subordina-las a um método ou a um ponto
de vista especificamente lingliistico, estruturalista. A instdncia metalingliistica {maicres detalhes no
Capitulo V), de controle dos elementos lingiisticos rumo & significacédo, de auto-regulacgio da prépria
atividade linglistica, ou, afinal, do sentido impresso & linguagem, nio precisa mais ser buscada
numa instancia superior, seja ela de ordem psicoldgica {a psique, o sujeito] ou cognitiva (a mente
“computacional”, ¢ pensamento), ela passa a fazer parte do préprio mecanismo de funcionamento da
linguagem, a ser uma estrutura de oposicies a serem preenchidas, como no método estruturalista.
Uma tal instancia superior, “meta”, externa aos objetos linghisticos explicitos (uma instincia “in
absentia”, estd estruturalmente implicada no préprio ato linglistico {dado “in praesentia” — ver
Capitulo Vi); € ¢ que mais aproximaria as questbes entre linguagem e cogniclo as teorias
propriarnente enunciativas do funcionamento da linguagem, ou seja, de definicho de inter-
determinacgido entre estruturas linglisticas e o contexto no qual ocorrem (incluindo ai as que
envolvam relacdes de derivagio ou de constitutividade com capacidades cognitivas). Relembrando
mais wuma vez BENVENISTE (19668}, é a enunciacao, enquanto atividade simultaneamente linglistica e
metalingiiistica, o que “constitui a um sé tempo o fundamento lingdistico da subjetividade e o

fundamento subjetivo da linguagem”.

“O carater refiexivo da linguagem nos conduz a uma cutra definicdo do sujeite: no discurso, o
sujeito fala de qualquer coisa e ao mesmo diz dizendo. E o faz de forma a indicar (e constatar} a
heterogeneidade social, psiquica, lingtiistica etc. Ele se situa em algum lugar entre o individual,
o dialogico e o coletivo” (MORATO 2001). “Os sujeitos afdsicos, assim como seus interlocutores,

tanto trabalham sobre a lingua e seus gfeitos quanto sdo por eles ‘interpelados’. Com isso, uma

todas tendem a enfatizar o modo pejo qual a acdo € a agio sdo formas contingentes ou especificamente
culturais. Terceiro, todas elas tendem a tratar o discurso — teorizado de maneiras variadas — como o
principio central de organizacie e construgao”.

57 “grric {1987) sublinhara o modo como as idéias retdricas podem ser usadas para reformular o
pesnamento dentro da psicologia. Por exemplo, que a metafora de um argumento pode ser usada para
outorgar sentido a processo smentais; ao invés de ver o pensamento como uma operagio de algum
mecanismo computacional sobre consistentes sistemas internos de crenga, o pensamento pode se visto
como fendide por dilemas argumentativos cuja estrutura advém dos reperiorios interpretativos
disponiveis no interior de uma cultura®.
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clara distingdo entre atividades linglisticas e metalingiisticas, baseada em niveis de
consciéncia e/ou de conirole do sujeito sobre a significacdo, € praticamente impossivel de ser
sustentada” (MORATO 1999).

Ora, na variagio de possiveis teorias enunciativas (indicaveis por exemplo em BAKHTIN, mas
também em DUCROT 1972; BERRENDONER 1981; PARRET 1988; MAINGUENEAU 1984; etc.), 0 contexto e o
objeto lingliisticos serfio constantemente apontados come co-determinados por participarem
simultaneamente no ato de profericido verbal ou de enunciacdo, e esta co-determinacio ocorrerd no
interior do préprio funcionamento lingliistico — ou seja, na conjuncéo de oposicbes distintivas que
caracteriza o métodoe estruturalista. Assim, qualguer instrumentalidade simplista imputavel aos
processos linglidsticos & nivelada &s mesmas condigdes de sua formacéo ou objetive contextual, de
suas motivagbes, intenc¢des, praticas humanas. Em oufras palavras, se o funcionamento das
modalidades linglisticas {déixis, pronomes, metaforas etc.) € dado a partir de um contexto
enunciativo de uso, se carece de referéncia a um “aqui” e *agora” propric da atividade enunciativa,
nada parece impedir que estas intengdes, motivagbes e praticas por trds da enunciaglo sejam
também estruturadas por esta atividade. Se a linguagem n&c é uma “capacidade” instrumental,
“aqui”, “agora”, “eu” (ou seja, a metalinguagem}, néo sdo imanentes a ela, ndo seriam dados numa
instancia superior e externa, psicoldgica, cognitiva ou “existencial”, em ultima instancia metafisica
(o *homem” ou o “espirito humano” — cf. HENRY 1990}, com¢ reza a tradicdo saussuriana; sio

condicdes criadas pelos proprios processos linglisticos.

“0 ‘secial’ da lingua saussuriana € o cardter coletivo e partilhado do sistema. A relagdo desse
sistema com o exterior sécio-histérico, e por conseguinte com ¢ sujeito, ndo se coloca: é um fato
do dominio da fala” (ZoPPl FoNTANA 1991). A estrutura didctica do signo saussuriano define
uma estratégia menialista (de que a realidade, ela-mesma, se ausental e privilegia
matricialmente o3 signos lingiiisticos. [...] Saussure, [...] numa palavra, retoma o legado exegético
e metafisico da letra e da voz” (CARMELO S.D.). “Poderiamos postular que, se SEARLE (1987} estd
correto em Imaginar poderes causais eguivalentes aos do cérebro para tudo o gue venha a
caqusar mentes, outras coisas além do cérebro (isto é, nao bioloégicas, ndo fisicas) também
causariam mentes, isto &, teriam os mesmos poderes (causais) equivalentes ao dele. Dito de
outra forma, se é verdade que os cérebros causam mentes, tudo o mais que venha a causar

mentes deveria ter poderes cqusais equivalentes ao do cérebro” (MORATO 1995).

Assim, em um estudo estruturalista da enunciagdo, ndc se tratam mais de “pessoas” numn
processo de conversagdo (ou cérebros num mecanismo objetivo); sdo contextos ligados as palavras
(aos elementos linglisticos) que os definem e os incutem de sentido. Na atividade linglistica (e, por
conseguinte, também nos processos cognitivos), as intencgoes, os estados psicologicos, os contextos,

serao dados objetivamente apenas em relacdo as possibilidade de sua formulacao (enunciativa) e de
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sua posterior compreensao; as inten¢des (ou intencionalidades) linglisticas serdo constituidas pelo
senr contexte enunciative, perdendo qualquer carater imanente. E a enunciaco se apresenta entéo
come um processo relativamente independente da carga volitiva que lhe seja imposta pelo
enunciador, como um construto de relagéo continua com a estrutura lingistica (e cultural, social,
intersubjetiva) que lhe da forma. Um imagismo (ou mesmo um modularismo) de processos cerebrais
ou mentais vistos como categorizados, independentes, “semi’-conscientes ¢ integrados néo parece
indicar como funcionaria {(ou mesmo como seria possivel} a estrutura de uma linguagem (modular)
utilizdvel nas instancia¢bes discursivas ou inter-subjetivas, j& que € sua estrutura que determinaria
o contexto signico.

E o que permite apresenta-la caracterizada nfo como uma regra geral de relacdo {redutivel a
uma “instrumentalidade”), mas como uma “voz” de sentido imbuido (BAKHTIN 1997; DUCROT 1972;
AUTHIER-REVUZ 1984; etc.), entre tantas “vozes”, “feixes” de sentido linghistico formados
culturalmente € intersubjetivamente no interior das praticas linglisticas, relativamente
independentes e relativamente interpenetrados, numa relacfo instavel de disputa ou contradicao
entre si que acontece através da sociedade (daquela que lhe é propria} e da histéria {uma que
também lhe seja especifica) (DAHLE 1994). Uma vez que € a pratica enunciativa que confere sentido a
cada um dos elementos do contexto ao qual é aplicada, a cada uma destas “vozes” de sentido, em
termos simples, serd atribuido um possivel contexto e um possivel enunciador: ou seja, um sujeito,
uma possibilidade de sujeito, para cada um (gualquer um} que possa ser identificado com sua
enunciacdo {(ou gue almeje sua compreensdo). O objetivo de teorias enunciativas seria o de definir,
em sintese, o processo de identificacdo ou “assimila¢fio” de uma “voz” de sentido, pré-determinada
pelos contextos (estruturalisticamente} possiveis, por um enunciador; ou seja, um processo de
subijetivacdo. Sendo véarias as possiveis formas de linguagem e de sentido (segundo Wittgenstein),

seriam também varios os sujeitos possiveis de serem imputados a um mesmo individuo nas

diferentes formas de enunciagfo (ou seja, de significagéo) com as guais estd envolvido (conversas,
textos escritos, sinais ndo-verbais, “personagens” psicolégicas etc. — cf. FOUCAULT 1969). Havera
entdo, por exemplo, o “empregado”, o “cidadao”, o “pai”, o “devoto”, o “apreciador de Beethoven” etc.,
mas qualquer exemplo se torna temerario por desviar a atencéo do alcance de um tema como este.
Cada vez que um individuo {ou que uma fala, uma “voz” definida de sentido) se identifica com ¢ faz
uso de determinadas “formas de dizer” enunciativas, ele as torna ativas linglisticamente; o
enunciador, o “sujeito” é dado ndo como imanéncia ou materialidade subjetiva {0 “eu”, ou por
exemplo © cogito cartesiano), mas apenas como posicdo distintiva em um processos estruturado

(estruturalista) que o abarca.

“Quando o falante emprega uma descricdo definida, indica por este meic que estd realizando

um glo de referéncia, e garante {implicitamente) ao destinatdrio que a expressdo conterd todas
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as informagdes que Se requerem para identificar o referente” [...] “Existe um esquema geral da
enunciacdo gue pode ser descrito especificando-se os papéls dos possiveis locutores e
interlocutores no interior das seqgiiéncias da agdo lingtiistica” (PARRET 1988; grifo do autor], “A
subjetivagdo] &, [...] numa certa medida, [...] um processo de assimilagGo, mais ou menos criativo,
das palavras de outrem, caructerizados, em varios graus, pela alteridade ou assimilagdo [...] por

um emprego consciente ¢ deliberado” {BAKHTIN 1984).

A ordem epistemologica de apropriacio individual, “objetiva” {ou cognitiva) dos fatos do
mundo parece entfio definitivamente abalada, passando a dar lugar ao que pode ser apresentado
enfim como uma nova epistemologia. Uma teoria cognitivista da representagfo seméntica, se baseada
num principio de racionalidade irredutivel {como no cognitivismo), poderda apresentd-la como um
sistema de expectativas causais entre os eventos do mundo {ou entre as representagdes
estereotipadas dos eventos do munde, como nas obras mais recentes de Fodor — cf. KAYE 1998); em
outras palavras, como wm sistema das relagdes de crenca que o individuo constitui com suas
representagdes mentais, 0 que poderia a primeira vista aproximar-se com a concep¢do de uma

“posigao de sujeito”.

“My point is that, even in the case of public languages, coherence doeesn’t require a stable
relation between the way the terms are used and the way the world is: what it requires is a
stable relation between the terms are used and the way the speaker believes the world to be™#8
{Fopor 1975; grifos do autor).

Neste ponto, porém, o sujeito humano (ou racional) “puro”, o sujeito “cognoscente” da
tradicao epistemologica (cartesiana), discernivel nas abordagens cognitivistas, ndo existe mais. O que
surge em seu lugar € um ser permanentemente fendido, plural e contraditério em si mesmo, “criado”
no meio social, psicolégico e discursivo-enunciativo através de uma estrutura em grande parte auto-
suficiente e externa & sua constituigdo fisica ou psicolégica. Este sujeito ndo é propriamente uma
“forca” atuante dentro desta estrutura, ele ¢ subordinado ou “assujeitado” a um determinado

sentido, podendo ser mais apropriadamente definido como um efeito de sentido.

“Statements have to be attributed fo some speaker, but what is essential about any statement,
Foucault argues, is its role in a system of other statements. This role is independent of the

psychological fact that the statement was uttered or written by someone. Foucault concludes that

58 «g ponto que eu chamo a atengdo € que, mesmo no caso de linguagens publicas, a coeréncia néo
requer urm relago estavel entre ¢ meodo pelo os termos [semanticos] sie utilizados € o mede como o
mundo & o gue ela requer ¢ uma relago estavel o modo peio qual os termos sfo usados € ¢ modo pelo
gqual ¢ falante acredita gue o mundo seja”.
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‘“he different forms of speaking subjectivity [are] effects proper to the enunciative field’ "59
(DrEYFUS 2002).

A nocao de “sujeito definido como posiciio de sujeito”, em maior ou menor grau, parece
atravessar a conceituacdo de um termo amplamente ambiguo e multifacetado; o discursg. O
envolvimento com um noc¢io de discurso, por sua vez, € o que parece balizar a afirmacio genérica de
um poés-estruturalismo {(PARRET 1988; HIRSKHOP 8.D.4; ete.) disseminado nos estudos lingtiisticos ou
nas ciéncias humanas em larga escala. Neste meio, concepgdes ligadas & idéia de discurso tém sido
substancialmente produtivas em diversas areas do conhecimento: na andlise lingliistica ¢ semibtica
fum exemplo tipico, entr outros, seria GREIMAS 1976, mas também FOUCAULT 1671 e muitos outros),
na psicanalise (como em LACAN - AYERZA 8.D.; PyLE 1997), na teoria literaria e estética
(BARTHES 1990; KRISTEVA 1984), na teoria social e politica (FOUCAULT 1969; LacLAaU, MOUFFE 19835), na
filosofia (DERRIDA 1967} etc.

“A linguagem {ou 0 jogo, ou a ordem do signo, ou o discursoj ndo € entendida como uma origem,
ou como algo gue encobre uma verdade existente independentemente dela propria, mas sim com
exterior a gualquer falante, o que define precisamente a posicdo do sujeito, de todo sujeito
possivel. Mas isto define o sujeito como posicdo, e nde comoe uma coisa em si mesma, Como uma
substancia fcome o cogito cartesianol. Ndo se encontra em Lacan, em Foucault ou em Derrida
uma definigdo ‘positiva’ qualquer de sujeito enquanto entidade; encontra-se somente sua
posigdo” (Hexry 1990). “Power, according to Foucault, is therefore not properly understood in
the form of junidical law, as a repressive, prohibitive agency which transgression might
overcome, but is rather a structure, a relation of forces, such that the law, far from being simply
prohibitive, is a force that generates its own transgression”® (SHEPHERDSON 1995). “Barthes
provou gue as conotagdes eram programacdas socialmente e constifuiam uma larga operagdo de
controle, fosse na linguagem cinematogrdfica, na culindria, nas reportagens sobre os escritores

em férias, ou até na ligeireza automdével” (CARMELO S.D.).

59 «0s enunciados tém de ser atribuidos a algum falante, mas o que & essencial acerca de gualquer
enunciado, afirma Foucault, € seu papel em um sistema de outros enunciados. Este papel é
independente do fato psicolégico de gque o enunciado foi proferido ou escrito por alguém. Foucault
conclui que ‘as diferentes formas de subjetividade falante [[enunciativa)] s&o efeitos prépries do campo
enunciative”.

60 < poder, de acorde com Foucault, nio € portants compreendido propriamente na forma da lei
juridica instituida, como um agente repressivo, proibitive, cuja transgressdo pode sujeitar, mas € uma
estrutira, uma relagao de forgas, de tal foram que a lei, longe de ser simplesmente proibitiva, & uma
forga que gera sua propria transgressao”.
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Dentro de uma concepglo pragmatico-enunciativa da linguagem (e de sua relacds com a
cognicao), um discurso (ou termo equivalente®!) pode ser definido como um conjunto de enunciados
possiveis de um sujeitc enunciador, num determinado contexto (cf. FOUCAULT 1969 apud
BRANDAC 1996). Ou seja, o discurso seria entdo o conjunto de enunciados que definem uma posicédo
de sujeito. Idéias pré-concebidas e conjuntos lexicais, formas de enunciacdo e de argumentacéo,
temas recorrentes etc., tudo isso forma um conjunto de predisposi¢cdes que o sujeito utiliza,
pressupde e reconhece na enunciagéo; tudo isto forma o discurso. O discurso € o que delimita, em
suma, as possibilidades (enunciativas, mas também linglisticas} de significacdo nas praticas
enunciativas (em cada uma delas). Note-se que o discurso também participa da linguagem (da lingua)
apenas como uma posicéo especifica; ele ndo pode ser reduzido a um “significado imanente” ou a um
“contetido textual” de um determinado conjunto de enunciados (ou seja, “o que as frases ou os textos
querem no fundo dizer”). O discurso € a prépria possibilidade de contetdos significativos, e por isso é
dado implicitamente, constitutivamente, numa formag&o prévia & da constituicio do sujeito e da
construcio de sentido. O que € explicito no discurse € sua exterioridade: o discurso é dado numa
materialidade (enunciativa, do “realmente dito”} que define uma posicdo de sujeito por oposicdo a
outras possiveis posigdes, ao externo que lhe constitui, o que nio pode fazer parte do “seu” sentido
(da sua significacio, do seu lugar de enunciagdo). E serdc entdo necessariamente varios os
discursos: descontinuos, co-ocorrentes e auto-excludentes, externos (“incompreensiveis” ou
“intoleraveis”) uns em relacdo aos outros, e sua delimitacdo € sempre (pode-se dizer
constitutivamente) polémica, fluida, dada de acorde com as propriedades caracteristicas da posicao
de sujeito envolvida, definidas socialmente. Sendo “locais” definidos de significacdo, os discursos
determinam os sentidos veiculaveis, autorizados, em uma sociedade; determinam as posi¢des

disponiveis a serem tomadas dentro da sociedade. Sao, portanto, mecanismos geradores de poder.

“T'eda palavra, todo enunciado, toda enunciacdo tem um passado discursivo fisto &, sdo
enunciados pré-existenfes dispostos na cultura, que marcam semantica-discursivamente a
apropriago social da linguagem}” (MoRaTo 1995}, “Discurso: € o efeito de sentido construido no
processo de interlocuc@o. [...] ‘o discurso ndo é fechado em si mesmo e nem é do dominio
exclusivo do locutor: aquile que se diz significa em relagdo ao que ndo se diz, ac lugar social do
qual se diz, para guem se diz, em relacdo a outros discursos’ {ORLANDI)” {BRANDAC 1996). *Seria
preciso, entdo, tratar os falos de discurso ndo como ruicleos autdnomos de significacdes

multiplas, mas como acontecimentos e segmentos funcionais formando pouco a pouco um

61 a jiteratura pertinente quanto aos “objetos” discursivas oferece diversos termos técnicos, cujo sentido
pode variar de acorde com o autor: * campo discursive”, “universo discursive®, “formagéo discursiva”
(CourmiNE 1981} “interdiscurso” (MAINGUENEAU 1984}, incluindo por exemple “pré-construide”
(COURTINE 1981) ou mesmo “semidtica” (GREIMAS 1976}
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sistema. O sentido de um enunciado ndo seria definido pelo tesourc de intengbes que
contivesse, revelando-o e reservando-o alternadamente, mas pela diferenca que o articula com
os outros enunciados reais e possiveis, gue lhe sgo confempor@necs ou aos quais se cpbe nd

série linear do tempo. Apareceria, entdo, a histéria sistematica dos discursos” (FOUCAULT 1978).

Historicamente, porém, ¢ surgimento de uma Analise do Discurso especifica, de estudo (e
principalmente de metodologia de estudo) das formagdes discursivas, tem origens explicitas em uma
teoria das ideologias, termo cunhado por MARX, ENGELS {1865} que leva a um materialismo histdrico,
propriamente marxista. Afinal, € ALTHUSSER (1970) — ¢ responsavel por uma releitura da concepgéo
de ideologia de Marx através da no¢éo freudiana de inconsciente -, quem afirma pela primeira vez
que “a ideologia interpela os individuos em sujeitos”, mais do que se deixa ser escolhida por eles. Ela é
apresentada como a “relacdo do imagindrio dos individuos com a realidade” (ALTHUSSER 1970},
especialmente uma realidade materialista, marxista, de condi¢bes de producio controladas e de
dominac@o da luta de classes. E o discurso seria seu principal veiculo de funcionamento, de onde
decorre que o0s discursos possam também ser apresentados como ¢ produto de uma relagéo entre
linguagem e ideologia; a produgédo de significagdo estara, entdo, subordinada as préprias condigdes
de producdo presentes na sociedade. Nesse sentido, a relagio causal de crenga defendida no campo
da logica (e do cognitivismo} pode ser radicalmente invertida, em andlise: néo seriam os fatos que
constituem as proposicdes logicas, e sim as proposiges (ideollogicas que constroem o mundo
significante possivel, e 0s sujeitos que atuam nele, através de mecanismos de identificacdo. O
linearismo e ¢ causalismo, proprios de wm paradigma sintaticc ou computacicnal dos processos
cognitivos, por sua vez, podem ser contrapostos a Uma visao ideologica e multifacetada dos processos
linghisticos {“ideologicista” —BAKHTIN; VOLOSHINOV 1930), sujeitos a mudancas histéricas e valorados

ndo como procedimentos 10gicos, mas ideologicos.

“Adiantaremos, neste momento, a idéia de gue o que estd em jogo € a identificacdo pela qual
todo sujeito ‘se reconhece’ como homem, ou também come operdrio, empregado, funciondrio,
chefe ete., [...], e como & organizada a relagde com aguilo que o representa. [..] Isso supée, [..]
portanto, uma teoria da identificagdo e da eficacia do imagindrio [fdo idecldgico)l”
(PecHEUX 1975; grifo do autor).

O mecanismo (ideolégico} que garante o processo de atribuicdo de valores enunciativos as
construches légicas e lingQisticas, ao nivel mesmo de constituintes sintaticos, € 0 mesmo que
garantiria a autoridade (discursiva) das proposigdes; aceita-las e usa-las como suas € justamente no
que consiste o processos de subjetivagdo, no qual a ideologia € disseminada n&o nos contetidos

proposicionais, mas nas restricbes lingiisticas especificas a eles.

“0 duplo funcionamento griiculacdo/encqixe vai se distribuir espontaneamente de modo gue 0
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encaixe seja 0 mecanismo de base que fornece a ‘descrigdo dos observaveis’, e que a articulacdo
das assercées sgja 0 mecanismo de base da abstragdo cientifica gque liga entre si as

‘construgtes légicas’ ¥ (PECHEUX 1973; grifos do autor).

Assim, o percurso do processo de subjetivagdo sujeito consciente/sujeito logico
(racional}/sujeito cientifico, préprio per exemplo na formulacdo de uma “atifude proposicional”
internalista para 0$ processos cognitivos, pode ser apresentada também como um processo de
mascaramento do verdadeiro sentido inverso das transformacdes ideoldgicas, onde um sujeito
cientifico (outorgade socialmente, discursivamente — cf. FoucauLT 1971; FoucauLT 1977) toma ©
carater particular de sua atividade produtiva e metodolégica (em suma, discursiva) como uma

propriedade geral, num processo de inducio de carater coercitivo — inverso (do particular para o

geral) & pratica classica de deducdes da logica tradicional — que termina por abarcar a totalidade das
atividade humanas (ou pelo menos do pensamento racional humano). E assim que tanto um
determinado imanentismo quanto um determinado objetivismo (cientificos) podem ser severamente
criticados justamente por excluirem ou apagarem as instancias enunciativas nas quais as afirmagdes
cientificas podem ser formuladas, criando a impressdo de uma linguagem “desencarnada” ou “ideal”
(tanto como imanente quanto como atividade objetiva) (PECHEUX 1975; PARRET 1988). Uma
“independéncia do pensamento em relagdo ao ser” é o que pretende uma ciéncia que, em nome de
uma universalidade constifuida e construida discursivamente, negue sua realidade material
enquanto pratica discursiva, politica, de construcdo ideolégica, “de produc¢do dos conhecimentos

{assim como por outro lado, a prdtica pedagdégica)” (PECHEUX 1975).

“Os linguistas e todos aqueles que recorrem & Lingiistica com diferentes fins, tropecam
freqiientemente em dificuldades que decorrem do desconhecimento do jogo dos efeitos
ideolégicos em todos os discursos” {ALTHUSSER 1970). “Pécheux recusa completamente a
concepedo da linguagem que a reduz a um instrumento de comunicagdo de significagdes que
existiriamn e poderiam ser definidas independentemente da linguagem, isto é, ‘informagbes’. Esta
teoria ou concepedo da linguagem &, para ele, uma ideologia cuja fungdo nas ‘ciéncias humanas
e sociais’ [e nas outras correlatas ou envolvidas, como nas ciéncias cognifivas] ¢ justamente
mascarar sua ligag@o com a pratica politica, obscurecer estg posigdo e, ao mesmo tempo, colocar
estas ciéncias no prolongamento das ciéncias naturais. {...] A redutora concepeio da linguagem
humana como instrumento de comunicagdo f[concebida, ¢ verdade, de modo muifo mais
complexo, muite elaborada, mas, no entanto, para isso) conduz a conceber o homem e as
sociedades hurmanas com base nos mesmaos principios dos animais e das sociedades animais”
(HENRY 1990). “A maneira objetiva de falar no uso cientifico da linguagem é, com efeito, uma
maneira de esconder a subjetividade que o origina, com seus motivos e objetivos pessoais e
especificos” (PARRET 1988).
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Mas a pertinéncia de questdes tdo vastas e implicativas no seio dos estudos linghisticos ou
mesmo de uma “nova epistemologia”, uma nova teoria do conhecimento, ndo se dari sem a formacio
de novos problemas tedricos em seu fundo. As relagfes tedricas e disciplinares entre as multiplas
instancias de funcionamento intersubjetivo {(a pragmatica, as teorias enunciativas, a analise do
discurso etc.) ndo séo simples, nem transparentes, nem livres de conflitos, e por vezes € possivel
encontrar pontos de discérdia mais contundentes entre estas “tendéncias” (MAINGUENEAU 1989) do
que nas suas relagées com posicoes mais formais, deterministicas, sobre a linguagem {(cf.
POSSENTI 1996; MORATO 1997). Dentre estas, o limite de formulagio de um objeto de estudo, de um
corpus definido de anéalise, parece ser uma questdo fundamental em suas inter-relagbes e suas inter-
distincdes (PECHEUX 1983; POSSENTI 1996}, Uma relacfo mais especifica entre linguagem e ideologia,
tal como se d& no corpo tedrico da atual analise do discurso, é também passivel de critica pela
auséncia de definigcdes de estratégia possiveis de contra-ideclogia, ou de reagio e reformulagio
(individual, institucional, comunitaria etc.] das praticas ideoldgicas e discursivas (cf.
MONTGOMERY S.D.).

Por fim, o peso tedrico de consideracdes como estas (e também o vacuo deixado nas inter-
relacoes possiveis em seu interior] pode finalmente indicar a formulacio de uma relacéo diferenciada,
nova, entre a linguagem e a cogniglo, uma que ndo se atenha 2as prerrogativas
formalistas/objetivistas do paradigma cognitivista, mas aceite por sua vez um principio de
subjetividade encravade no funcionamento da linguagem e pensamento. Este sera o locus
epistemolégico constitutivo da proposi¢do de uma neurolingliistica de inclinagio pragmaético-
enunciativo-discursiva, tal como ja fora anunciada anteriormente tanto na Introduc¢do quanto no
Capitulo |. Este assunto s6 podera ser abordado de forma mais conveniente e exaustiva mais adiante,
no Capitulo VI, quando a nog¢éo uma cognicéo especificamente “musical” ja tiver sido apresentada e
discutida.

Por ora, creio que 0 esbogo de um panorama geral para uma epistemologia cognitivista esta
razoavelmente delimitado. A trindade logicismo {(computacionismo, objetivismo} / materialismo
(fisicalismo, mecanicismo) / naturalismo (inatismo, biologismo) parece temperar desigualmente todas
as tentativas investigativas de relacionar exclusivamente mente e cogni¢do. Combinados entre si, dao
origem nao so as ideéias apresentadas aqui, mas a intmeras vertentes de pesquisa de denominacio
“cognitiva” ha uma “seméntica cognitiva” (cognitive semantics — WILDGEN 8.D.), um “estruturalismo
biogenético” (biogenetic structuralism ~— LAUGHLIN 8.D.), uma “memética” (memetics — EDMONDS 1997);
aplicagdes em semiotica (CARMELO S.D.), psicologia social (POTTER 1999), psicologia dos esportes
(MARR 2000}, a lista é infindavel. Até mesmo determinadas vertentes de uma psicologia de “auto-

ajuda”, como a programagac mneurolinglistica (Tan 1999) ou uma psiconeuroimunologia
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(KOOKER 2001}, dissolvem a rigidez formal e anti-psicologica de uma “ciéncia materialista da mente”
até, ao que parece, transforma-la em seu oposto.

Muitos dos autores citados aqui talvez discordassem em muito da forma como suas idéias
foram apresentadas. De fato, ¢ tarefa ingléria apresentar um panorama conciso e organizade dos
paradigmas cognitivistas, tentar encontrar, nesta enorme massa interdisciplinar de trabalhos,
fragmentada e contraditéria, os mesmos ideais cientificos. Essa questdo, diga-se de passagem, néo é
um problema original. Enquanto o termo ciéncias cognitivas j& indica a pluralidade de um paradigma
interdisciplinar, muitos rejeitam-nc em favor da rigidez conceitual da “mente computacional”,
derivado da conceituacdo da maquina de Turing e associavel ao termo no singular (ciéncia cognitiva
- ¢f. SEIFERT 1992).

Ao mesmo tempo, delimitagdes cronolégicas e todas a tradigdo histérica que deu origem
direta ou indiretamente ac pensamento cognitivista também foram deixados em segundo plano. Isso,

porgue o interesse principal era, afinal, definir uma posiclo epistemoldgica clara para uma ciéncia da

mente, possibilitando finalmente a apresentagéo (no Capitulo Ul) e o exame (Capitulos IV-V]) de uma
manifestagdo sua especifica — ou seja, a cognicdo musical. A formma com que tais objetos de
pesquisa foram apresentados até aqui segue este objetivo; as questdes que eles criam s&o
consideradas como questdes “em aberto”, apresentadas simultaneamente mais do que fruto acabado
de um processo histérico.92 O que se pode concluir de mais contundente sobre elas, por enquanto, é
gue elas podem mostrar o quéo arduo € pensar sobre a constituicdo da representacdo (do
pensamento}, ¢ 0 quanto esta constituicdo pode ser transfigurada a partir uma reflexao sobre a

linguagem (e sobre a Linguistica).

62 A titulo de indicagdo bibliografica, uma das fontes de maior importancia na contextualizagao histdrica
e epistemoldgica foi DUPUY (1996), Nas origens das Ciéncias Cognitivas. Um apanhade bibliografico relativo
as Ciéncias Cognitivas, introdutério ¢ produtive, ¢ THURLIN (S.D.}), “Reader”s Guide to Cognitive Sciences”.
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descricio da sensacfo; ndo se trata de simplesmente “inventar novas palavras” para dizer o que nao
pode ser descrito no momento, como nos dizeres de WITTGENSTEIN (1953); varios filosofos ja falaram
da irredutibilidade do fenémeno musical a uma representacio verbal (BERGSON 1912; LANGER 1953;
ETC.); nestes casos, € justamente a irredutivel materialidade sensivel da musica que parece, de modo

paradoxal, gerar uma “atmosfera de sonho” imaterial, inenarravel, propria dos fendémenos musicais.

“*Gostaria de dizer: ‘Estas notas musicais dizem algo de grandioso, mas eu ndo sel ¢ qué’.
Estas notas sdo um gesto forte, mas ndo posso atribuir a elas nada que as expligue. Um grande
aceno com a cabega. James: Faitam-nos as palavras.” Por que entdo ndo as introdugimos? O

gue deveria ocorrer para que pudéssemos introduzi-las?” (WITTGENSTEIN 1953},

Esta questdo, diga-se de passagem, pode ser tratada de diferentes maneiras. Um exemplo
valioso &€ dado pelo filosofo Piana (2001), que propde uma abordagem fenomenologica (na linha do
pensamento husserliano — ver Capitulo H) na investigacdo do conhecimento musical, néo
especificamente no som como entidade independente, traduzida pela audigdo e responsével pelas
qualidades da musica e do musical, (como na tradicdo concretista de Schaeffer}, mas na experiéncia
musical, em sua percepclo; iste €, uma abordagem do fendmenc musical tal como se di no proprio
momento de apreensdo consciente mas nfo explicita (ou seja, anterior a uma categorizagdo pela
linguagem). Abordagens fenomenolégicas em musica sdo por si sé bastante variadas, indo desde uma
oposicao a validade de uma cognicdo musical dada cientificamente (CooK 1990) até uma defesa da
mesma validade (LASKE 1980}. Talvez o mais interessante em Piana seja poder apresentar a
percepcdo (ou a cognicdo de uma forma geral) como ponto independente néo apenas de um ideal
signico de pura “estrutura musical” (da Musica do idealismo schopenhaueriano?, ou em ultima
instancia de um sistema ou teoria musicais culturalmente determinados — de uma metafora
musical), mas também de uma materialidade fisica (acGstica) inexoravel, imbuida nas praticas

rnusicais.

“0 som ndo é proposto segundo uma objetividade gue pode ser garantida sé pela adogdo de um
ponto de vista fisicalista. Na realidade trata-se sempre do som percebidoe, do som na medida em
que € dado em uma experiéncia do som”. [...] “O que se visa propriamente ao ouvir ¢ som como
sinal ndo é o propriv som, mas aguilo gue através dele é designado. O ato de ouvir ndo para
portantc no som, mas, apos ouvi-lo, deixa a escuta para afivar aguelas funcées que logo se

propendem para agarrar o objeto que é anunciado no som” (Piana 2001).

67 <fui Schopenhauer que expressou a idéia de que a misica seja ‘totalmente independente do mundo
fenoménico” e que, portanto poderia ‘de certo modo continuar a existir também se o mundo ndo existisse” .
(PranA 2001}

84



MARCELC MELLO Reflexées sobre Lingiiistica e cogni¢do musical

Portanto, uma descricio fenomenolégica da escuta seria capaz de discernir fatores objetivos
(relativos & sua disposicfo fisica) e subjetivos (relativos a uma “vida interior”, psicologica). Por
exemplo, o aspecto propriamente temporal da musica seria “como uma caracteristica essencial gue

torna a musica, eminentemente, uma arte da vida intericr”.

“As experiéncias vivenciais e as suas relagbes devem ser consideradas coemo momentos
interiores de um processo unitdrio que é a prépria subjetividade.” [...] “De fato, por um lado hd a

temporalidade do som e do outro a temporalidade da experiéncia vivencial, de maneira gue o

tempo parece servir de termoe intermedidrio enfre o som g g experiéncia vivencial” {P1aNa 2001;
grifos do autor).

E essa conjuntura que poderia abrir o caminho para o relacionamento entre misica € o que

seria essa “vida interior”, ou seja, entre musica e processos psicoldgicos. Tal relacionamento pode ser
efetuado de maneiras bastante distintas ¢ mesmo contraditérias, e dado a partir de motivacdes as
mais diferentes, ¢ isso dependendo tanto do que se pretende chamar de “misica”, quanto ¢ que se
pretende chamar de “processos psicologicos”. A motivacdo basica aqui, apresentada no Capitulo I, € o
desenvolvimento de uma epistemelogia prépria para os fendmenos musicais, baseada no
conhecimento de tais processos psicoldgices. Ou seja, as propriedades de nossa percepcao, de nossa
experiéncia, dos fendmenos musicais, poderiam servir de base para uma visdo desses mesmos
fenémenos nao sb6 em sua relacdo com outros tipos de “fenémenos” (por exemplo, linguagem,
percepgéo sensorial, emogao, educacéo etc.), mas também na constituicdo de seus elementos (por
exemplo, harmonia, ritmo, forma musical, estética etc.).

E precisamente neste sentido que Diane RAFFMAN (1993 — Language, Music and Mind)
parte, num movimento similar ao intentado aqui, da aceitagido de um ntcleo de indeterminacéo na
ontologia musical, concebido principalmente como intransmissivel apenas pela linguagem, por uma
construcdo semantica denotativa (o “nefivel” musical), mas manipuldvel, discernivel e
principalmente definivel a partir de evidéncias cognitivas, ou melhor, de pesquisas cientificas
envolvendo descricbes psicologicas, sensorias (numa palavra, cognitivas) da experiéncia humana nos
fendmenos musicais. A partir do som, diferentes capacidades cognitivas aplicadas a ele dariam
origem a diferentes niveis de significacdo (de sentido} da experiéncia musical. Seguindo uma linha de
conceituacao cognitivista, Raffman procura conceber os diferentes niveis cognitivos envolvidos com o
musical através de diferentes sistemas de informacdo e codificacdo do sinal sonoro (ou seja,
diferentes linguagens), essencialmente computacionais e formais, que corresponderiam a varias
evidéncias e teorias a respeito dos processos cognitivos envolvidos com o musical {por exemplo

LERDAHML, JACKENDOFF 19834; SHEPARD, JORDAN 1984; BHARUCHA, KRUMHANSL 1983 etc.).

“Very roughly, the though is that the music processor brings (a representation of] the incoming
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signal inta register with the tonal schemas, thereby transforming a chaotic mainfold of unrelated
pitch sensations into the perception of a differentiated and coherent sequence of intervals,
chords, melodies, cadences, and so on” 68 (RaFFMaN 1993).

Entre um nivel propriamente estrutural (da linguagem musical) e outro propriamente sonoro
(da sensacgdo auditiva), poderia ser contraposto um terceiro nivel, de sons (objetos cognitivos)
musicais ndo-categorizaveis objetivamente {(nominalmente}, identificaveis com o termo nuances
musicais, que poderiam ser apontados como os responsaveis pela inefabilidade dos fendmenos
musicais, Um sistema de percepcido de nuances musicais, diga-se de passagem, apresenta as

mesmas caracteristicas informacionais de outros processos cognitivos.

“Certain features of the music, often called ‘nuances’, are likely to be recovered so early in the
representational process that they fail to be mentally categorized or type-identified in the manner
thought necessary for verbal report. As a result, the listener is consciously aware of the nuances
but cannot say which nuances they are™%. [..] “We postulate the unconscious structural
description in order to explain why the music sounds the way it does, why we have the
characteristic feelings of beat strength, tonal center, harmonic tension, stability, relaxation, and
the rest. Qur having of this experience — this understanding — is the observed phenomenon we
seek to explain”?? (RAFFMAN 1993).

Assim, a explica¢fo de uma “for¢a primordial®, inefavel, cravada na experiéncia sonora que ¢
a musica, poderia ser dada na inter-relacéo entre as representagdes das varias categorias cognitivas
envolvidas nos fenémenos musicais (das varias “linguagens” cognitivas); e, principalmente, nas
evidéncias dadas cientificamente, biclogicamente {ou seja cognitivamente} das caracteristicas dos
processos perceptuais em musica. E sobretudo a materialidade da evidéncia cientifica que parece dar
status ontoldgico aos aspectos cognitives dos fendmenos musicais. E através deste aspecto que toda
a problematica da dualidade cartesiana ¢ da materialidade cientifica do pensamento {presentes nas

ciéncias cognitivas, como apresentadas no Capitulo Il) & inserida dentro de wuma concepgao

68 «De maneira bem simplificada, a idéia basica & de que um processador musical traz (uma
representacdo) do sinal aclstico para dentre do registro [pré-formado] dos schemas tonais,
transformandoe assim uma multiplicidade cadtica de sensa¢des de altura sonoras para a percepgio de
uma seqliéncia diferenciada e coerente de intervalos, acordes, melodias, cadéncias e assim por diante”.

69 «Certos procedimentos musicais, freqlientemente chamados de huances’, parecem estar envolvidos
em processos representacionais em um nivel tao primievo que ndo podem ser categorizadas mentalmente
ou identificadas da maneira necesséria para uma descricido verbal. Como resultado, o ouvinte esta
conscientemente atento &s nuances mas néo pode dizer que nuances sdo estas”.

70 «Ngs postulamos uma descrigio estrutural inconsciente com o objetive de explicar por que a misica
soa do modo como soa, por gque temos as sensaghes caracteristicas de pulsagfio ritmica, centro tonal,
tensdo harménica, estabilidade, relaxamente [harménicos] e todo o resto. A forma como vivenciamos esta
experiéncia — este conthecimento — ¢ o fendmeno inicial que procurameos explicar”.
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explicitas e sistematicas?®. Mas a evolucéo da idéia de uma cognicio musical parece profundamente
entranhada na propria formulacdo do que seriam as assim chamadas ciéncias cognitivas, a se notar
principalmente pela inter-relagfo entre estes campos disciplinares ¢ alguns de seus principais
pesquisadores respectivos; nomes importantes das ciéncias cognitivas tiveram a musica {ou a
percepgiio auditiva] entre suas preocupacdes cientificas {PrrTs, MCCULLOCH 1947; WINOGRAD 1968;
DamMasIio, Damasio 1978; MINsSKY 1983; JACKENDOFF 1987; PORT, ANDERSON 1989; etc.); por outro lado,
nomes importantes envolvidos com o estudo em cognicdo musical parecem ter atuacio marcante nas
ciéncias cognitivas de modo geral; Longuet-Higgins, autor de obras seminais a respeito (LONGUET-
HIGGINS 1978; LONGUET-HIGGINS 1983; LONGUET-HiGGINS 1987), & o formulador do proprio termo,
ciéncias cognitivas {apud CROss 19988); Manfred Clynes, musico e cientista, é por sua vez o criador

do termo cyborg.

Assim, estudos sobre cognicdo musical constituem um rameo cientifico atual téo florescente
quanto a diversidade encontrada nas préprias ciéncias cognitivas, com varios estudos particulares ¢
“tratados” literarios abrangentes, periédicos cientificos especializados, centros de pesquisa
espalhados pelo mundo. De modo geral, para cada uma das grandes areas de interesse (ou das
prerrogativas tedricas) de onde sfo enunciadas caracteristicas cognitivas de nosso comportamento
(apresentadas no Capitulo ll), pode se encontrar aplicagdes ja formalizadas no terreno da misica,
como o decorrer do presente trabalho pretende demonstrar; trabalhos de interesse imediatc dentro
da cogni¢do musical podem envolver sistemas fisicos (sonoros — ZAMPRONHA S.D.), légicos {BROWN,
DEMPSTER 1989), matematicos (MalA JR, VALE, MaNzoLLl 1998), linghisticos (NATTIEZ 1975),
computacionais (SMOLIAR 1980; CAMILLERI, CARRERAS, DURANTI 1990}, conexionistas (ToDD, Loy 1990),
auto-organizados (MIRANDA 2000) ou dinamicos (PorT, CUMMINS, GASSER 1996), muitas e
extremmamente variadas formas de processamento cerebral (BESSON 1999; ZATORRE 1999;
TERHARDT 1982; POLK, KERTESZ 1993; etc.) ou de comportamento cognitivo (psicologia cognitiva —
SLOBODA 1985; PERETZ, MORAES 1880), de desenvolvimento f{ilogenético (Cross 1999B) ou
ontogenético {TREHUB 1997}, de relacbes culturais (BAILY 1995} ou mesmo terapéuticas
(BELIN ET ALL 1996}. Afinal, sendo varias as musicas, serdo varias as cogni¢bes musicais. E néo soa
surpreendente, na definicdo dos objetivos ¢ dos interesses do estudo da cognigédo (do cognitivismo)

musical, a possibilidade de reunido de profissionais tdo dispares quanto

“music educators, experimental psychologists, cognitive scientists, evolutionary and

74 Ha por exemplo uma histéria do use do computador em misica no Brasil (PALOMBING 2000); uma

resenha sobre estudos em leitura de partituras {SLOBODA 1984} indicagdes histéricas esparsas
(LEMAN 19994; LEMAN 19998; CHOVEL 1993) etc.

88



MARCELO MELLO ReflexGes sobre Lingliistica e cognicdo musical

comparative biologists, neuroscientists, researchers in several fields of medicine (e. g. pediatrics,
neurclogy, rehabilitation psychiatry, geriatrics), music therapists, sociologists, anthropologists,
and so on”7% (WEINBERGER 1998}

Ao mesmo tempo, talvez seja sintomatico que os lingliistas, especificamente, ndo tenham
sido convidados para esta “festa”. A relagfo entre musica e linguagem foi apresentada agui como
necessaria e indeterminada, isto €, dando-se em tantos confrontos concretos quantos se queira entre
musica e linguagem. E cada um dos pontos de interesse delineados dentro do paradigma cognitivista
também foram apresentados no Capftulo Il demonstrando alguma forma de relacionamento explicito
com a linguagem, seja como modelo de funcionamento {signico}, seja como atividade discursiva
valorante e constitutiva do pensamento, da mentalidade, da ideologia (no caso, a cientifica}. Seria de
se esperar, portanto, que qualquer introdugio do estudo da musica nas disciplinas cognitivas
envolvesse de alguma forma uma relagéo com a linguagem; de fato — como se poderia inferir de um
apresentacao detalhada dos modelos, intentada no decorrer do presente trabalho — a relacéo entre
musica e linguagem parece sempre necessaria e natural, dentro da literatura sobre cognicéo musical.
Mais que isso, dependendo da nocac que se tenha de linguagem e de seu papel nos processos
cognitivos, seria possivel uma distingao epistemoldgica entre os dois campos de atividade humana

(musica e linguagem), através da distingao entre caracteristicas cognitivas de uma ou de outra.

E assim que se poderia apresentar os dados de uma cognicdo musical como uma forma de
“egclarecer” ou explicar como ocorre a metéafora musical, de discemir epistemologicamente a relacio
contingente entre os fendémenos musicais ¢ a teoria (a terminologia) musical (e linglistica}. Nesse
caso, pode-se perceber que ¢ estudo da cogniclio musical deveria ir bem mais longe do que wma
sistematizacdo das capacidades cognitivas necessarias para as atividades musicais. Ou seja, tratar-
se-ia de uma nova epistemologia independente e fundante a respeito do musical que, ac invés de
construir uma imagem de um “cérebro” (ou uma maguina) imbuido de musica, poderia vishimbrar
“que” musica pode emanar deste cérebro, afinal. E um pouco neste sentido que os estudos em
cognicdo musical sdo constantemente tomados como fundagao epistemoldgica para muito do que

esta construido na tradicéo da teoria musical.

“The challenge which the representatives of systematic musicology faced, was to overcome the

deadlock of a discipline that heavily relied on intuition and introspection {e.g. in music theory

75 «“Educadores musicals, psicélogos experimentais, cientistas da cogni¢do, bidlogos evolucionistas e
comparativistas, neurocientistas, pesquisadores em varios campos da medicina {ex. pediatria, neurclogia,
reahilitagio psiquiatrica, geriatria), musicoterapeutas, socidlogos, antropélogos e assim por diante”
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and musical aesthetics}*76 (LEMAN 19998). “While it is difficult to sustain an argument for the
subsumption of music analysis by the study of music cognition, it does seem plausible to argue
that music analysis should af least be underpinned by sclentific accounts of perception,
replacing analytical folk psychological’ views of perception with theories that gre grounded in
cognitive science if these can be shown to be more accurate, more generalisable, and more
Sruitful” 77 (Cross 19984, grife do autor).

Uma questao crucial a ser relevada neste ponto &€ a propria nocdo de “implicito”
compartilhado culturalmente, que pode ser apontada tanto para uma psicologia de “senso comum”

gquanto para a normatizagéo explicita do meio cientifico.

“It seems that one could only resort to objectively, formalized meanings established within the
framework of behavioral science in order to interpret the subject's speech acts. In that case,
however, might one not be using generulizations that, from the perspective of the individual
case, are as unjustified as the ones it sought to avoid? [...] More importantly, one need only ask
where such formalized meanings could come from to see that at some point phenomenclogical

experience is required to justify the scientific interpretation that [DENNET 1991] calls for®78
{GALLAGHER 1997).

Como ja fol apresentado no Capitulo ll, esse modo € que o paradigma cientifico pretende
negar ou substituir um “senso comum” pré-construido, no interior da sociedade, principalmente
através de uma formalizagio € uma referencialidade proprias de sua linguagem, colocando-a acima
dos mal-entendidos e das vicissitudes linglisticas (conceituais} do dia-a-dia (cf. CHURCHLAND 1981;
SticH 1983). Mas se a postura cientifica se baseia (pelo menos em grande parte) em um “linguagem
idealizada” que cria “representacfes idealizadas™ dos objetos de seu estudo, é dificil, como diz a

citacdo, escapar de algum momento em que “jogos de linguagem” (WITTGENSTEIN 1953}, de regras

78 () desafio que 0s representantes da musicologia sistemética se colocaram foi o de sobrepujar o

impasse de uma disciplina profundamente assentada na intuicie e na introspeccio (por exemplo na
teoria e na estética musicais)”.

77 “Embora seja dificil sustentar algum argumento pela submissdo da analise musical ao estudo da
cognicdo musical, parece plausivel sustentar que a andlise musical deveria ac menos estar balizada em
abordagem cientificas da percepgfo, substituindo uma psicologia ‘de senso comum’ analitica por teorias
que estejam fundadas na ciéncia cognitiva caso se mostrem mais acuradas, mais generalizadas, e mais
frutiferas”.

78 “Tudo indica que 36 & possivel se abrigar em significados objetivos, formalizados dentro dos padrdes
de comportamento cientificos, para poder inferpretar os atos da fala do sujeite |da investigagie
cientificaj. Nesse caso, entretanto, nfo se poderia estar usando generalizagbes que, da perspectiva
individual, sdo tde injustificadas quanto as que se pretende evitar? [...] Mais importante, é necessario
apenas perguntar-se sobre de que lugar procedem tais significados formalizados, para perceber que, em
algum ponto, a experiéncia fenomenoldgica é necesséria para justificar a interpretagio cientifica pela
qual [Dennet 1991] reclama’”.
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mais elementares de constituicdo das atividades linglisticas, funcionem para dar sentido ao
vocabuléario cientifico, mesmo que seja 0 mais basico. A realizacdo e comunicacdo linglistica
(cientifica} j& possui, em sua propria formulacdc, muita informacdo implicita no proprio ato
linglistico, da qual depende para ser valorizada e diferenciar-se neste sistema estrutural
{estruturalista}] que a valora enquanto informacdo ({as praticas lingisticas disseminadas na
sociedade); nenhuma manifestacdo lingliistica da-se no vacuo, é desvinculada de uma anterioridade
ou se da de forma absoluta, inequiveoca, sem estar sujeita a interpretacéo.

No caso especifico do presente trabalho, temos a metafora musical, o “senso comum” a
respeito dos fenémenos musicais, caracterizado por uma indefinicdo entre a musica e 0 que possa
ser o “musical” (¢ também do que possa ser o linglistico). O que se pode perceber nos textos
envolvidos com cognicdo musical, portanto, € que se ha alguma nog¢éo mais proeminente envolvendo
ou citando um “cognitivo” especificamente musical ou ligado a musica, ela surge como o
relacionamento entre um determinado tipo de visfo a respeito dos processos mentais — a
cognitivista, calcada em valores como inatismo, fisicalismo, universalismo supracultural,
processamento de informacéo predominantemente computacional da mente humana, modularismo
das functes cognitivas e cerebrais etc. (ver Capituio lj — e uma determinada vis&o dos fenémenos
musicais, ou seja a dada pela tradigdo de uma teoria musgical ou mesmo de uma nocdo de musica
“do senso comum”, que se ndo é explicitamente unilateral - ocidentalizada, originada e desenvolvida
num ambiente histérico-social proprio, baseada mais em uma “teorizacdo baseada numa
representagdo escrita da fala ou da musica” (“theorizing done on the basis of a written record of speech
or music” — REPP 1991}, categorizante tanto na valoragéo relativa das manifestagées musicais quanto
de seu arcabougo estrutural {TOoP 1983) —, também pode explicar pouco sobre uma metafora

musical, principalmente quando se esfor¢a em ignora-la.

“It may be that the application of cognitive science to music has gone too far in terms of the way
in which it has limited the range of what it has selected as its ‘proper’ subject of study. k could
be argued that cognitive science has tended to ‘de-contextualise’ music, focusing its attention on
aspects of it that are particularly amenable to formalization™™? (CROsSs 1993).

Assim, uma cognigdo musical, a principio, parece néo ter a “missio” de objetivar a musica
como um processo psicologico (cognitivo) distinto, mas sim os processos cognitivos envolvidos nos
fenédmenos musicais. De fato, no panorama possivel de uma cognigéo musical atual apresentado no

presente trabalho, da forma como sera examinado adiante, a questao epistemolégica do “musical”

79 «f possivel que a aplicacdo da ciéncia cognitiva em musica tenha ido longe demais em relagio & forma
na gual temn limitado o escopo no qual tem seiecionado como seu objeto ‘prépric’ de estudo. Pode-se
argumentar que a ciéncia cognitiva tem mostrado a tendéncia de ‘descontextualizar’ a misica, enfoecando
sua aten¢ao erm aspectos mais particularmente afeitos a um a formalizagio”.
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discernida até aqui ¢ implicita ou considerada como “dada”, externa ao campo de investigagdo, uma
vez que o problema principal, na maior parte das vezes, € a definicio dos modelos e problemas
cognitivos (e ndo musicais} que estdo em jogo: seja em definicdes propriamente epistemolégicas
{Laske 1991}, seja em conceituagbes metodologicas (LEMAN 19994) ou terminologicas
(PARNCUTT 1998).

Nesse sentide, a ligacdo da investigacdo sobre musica com a investigacio sobre as
“cognicdes”, portanto, ndo poderia ser “inocente” ou de carater “geral”, “descompromissado”. Na
literatura considerada sobre cognigéo musical, ndo € toda musica, ou tude no campo da Musica ou
do musical, que pode “entrar” (ser representada) no meio reservado ao estudo da cogni¢do musical,
mas principalmente aguela que se ajusta as necessidades conceituais desse meio (MOISALA 1993):
uso de e identificacio com elementos do sistema musical europeu (etnocentrismo), paradigmas
musicais relaciondveis como a matematica e, em Ultima instdncia, com sistemas logico-
computacionais, identificagdo com metodologias e procedimentos oriundos da Lingaistica
(novamente elaj, levando por exemplo a uma correspondéncia entre os fendmenos musicais ¢ sua

representacdo escrita, etc.

“Toda referéncia a um nivel de experiéncia que ndo seja desde logo exposto a interpretagies
parece atrair sobre si a eritica mil vezes repetida da suposicdo gue haja um ‘olhar inocente’ ao

qual os dados se apresentam, precisamente, na sua irrelatividade, tais como sdo” {PlanNa 2001).

A principio, uma abordagem propriamente sensorial dos fenémenos musicais levaria a uma
identificacéo com os objetos propriamente percebidos como tais, isto €, com os objetos sonores. Uma
perspectiva “naturalista® de definicho de objetos musicais essenciaimente a partir de suas
caracteristicas sonoras € uma fradicao forte do século XIX, baseada em trabalhos como os de
HELMHOLTZ, STUMPF (LEMAN 19998; HURON S.D.A), RIEMMAN (MOONEY 1995); as pesquisas em musica
eletroaclstica, concretista, a partir de meados da década de 1950, entre outros, propiciaram o
desenvolvimento de uma conceituacio puramente sonora, além da pratica musical tradicionalmente
estabelecida, dos “objetos musicais” (SCHAEFFER 1966; BROECKX 1975). Uma perspectiva cognitivista
em musica parece propensa a ultrapassar um paradigma material baseado apenas em suas
propriedades fisicas, isto €, sonoras. Isso, por sua propria natureza de estar voltada para a percepgéo
do som, ¢ que ja envolve ndo apenas uma materialidade actstica, fisica (fisicalismo, ou naturalismo

— LEMAN 19998}, mas também uma materialidade interna, psicolégica (afinal de contas, cognitiva).

“INaturalism systems of music] cannot, ultimately, explain musical phenomena because it does

not even delimit the class of all musical compositions from the class of all sounding phenomena.
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Musical theory must at least be based on laws covering ‘musical’ entities™89 (BROWN,
DEMPSTER 1989). “The possibility of holding an extreme physicalist notion that the materials of
music are wholly given by nature is undermined not only by its elusiveness in the current
literature, but also by the fact that it's largely wrong. In the extreme form that I am depicting,
physicalism would rely on a sort of Lockedan ‘Direct Realism’, a direct, one-to-one
correspondence between ohjects and events in the physical world and our sensations and
perceptions. This is simply untenable in the light of our current understandings of the operation
of our sensory systems” 81 (Cross 1998g; grifos do autor).

E dessa maneira que o fisicalismo adotado como paradigma em estudos sobre cognicéo
musical toma por principio ndo 86 uma concretude mental dos objetos musicais (cerebral, perceptual
ou simplesmente logica, ligada aos signos musicais), mas também das praticas concretas da

atividade musical (da vida musical presente em nossas sociedades}.

“When conceiving of music a human activity — not a behavior, but a sequence of goeal-oriented,
expertly carried-out actions — one has a limited number of options regarding the paradigm by
which to investigate that activity scientifically. Listening and compesition are such paradigms,

since each of them s complex enough to focus aftention on important aspects of musical activity”
82 (Lasxke 1991; grifo do autor).

Nesses casos, a mUsica parece se concretizar nas possibilidades de relacionamento humano

com o material musical ou sonoro. Isto &, basicamente, como uma habilidade: habilidade de

discriminacao sonora (auditiva), de categorizacfio cognitiva (signica ou mesmo fenomenolégica),
habilidade como capacidade cognitiva pessoal de um individuo ou sujeito (ou seja, o “talento”), ou
finalmente, capacidade tecnoldgica, representada pela ciéncia e pela propria possibilidade de

formulacio de uma cognigao musical. Em primeiro lugar, um paradigma auditivo {ou de escuta) pode

80 “[Sistemas naturalistas em muisica} nac podem, atualmente, explicar os fendmenos musicais por nem
sequer delimitarem a classe das composigdes musicais dentro da classe de todos os fendémenos sonoros.
A teoria musical deve se basear ac menos em leis cobrindo as entidade ‘musicais’”.

81 =p possibilidade de manter uma nogéo extremamente fisicalista de que os materiais musicais séo
totalmente dados pela natureza € solapada nfo s¢ por sua imprecisdo na literatura corrente, mas
também pelo fato de ser em grande parte errada. Nesta forma extrema a gue me refiro, o fisicalismo
recairia num tipo de Tealismo direto’ lockeano, uma correspondéncia direta e univoca entre objetos e
eventos no mundo fisico e nossas sensagdes & percepgdes. E uma posi¢do simplesmente insustentavel a
juz de nossos conhecimentos atuais das operagbes de nossos sistemas sensoreos”.

82 A5 conceber a musica como wm atividade humana - ndo um mero comportamento, mas wma
seqliéncia de agdes habilmente orientadas a um determinado fim — tem-se um ntmero reduzide de
op¢oes quanto ao paradigma pelo gual investigar cientificamente tal atividade. Audico ¢ composicae
frnusicais] sao estes paradigmas, uma vez que cada um deles é complexo o bastante para focar a atengéo
em importantes aspectos da atividade musical”.
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ser apontado como modelo principal dentro da literatura em cogni¢do musical (LEMAN 1989);
trabathos em neuropsicologia sensérea, psicométrica (de discriminacgio e fronteiras auditivas), em
amusias (ver Capitulo VI, em varias formas de sistemas formais ou computacionails, mesmo em
objetos menos propensos a um reducionismo objetivista {como a performance musical ~ SUNDBERG,
ASKENFELT, FRYDEN 1983), parecem considerar as propriedades acustico-sensoriais dos fendmenos
musicais, ou ainda sua recorréncia em termos estatisticos, como base para uma investigacio sobre
“como pensamos a musica’. A busca de “padrdes” observaveis de comportamento € categorizacao
dentro da cognicio auditiva pode, na maior parte das vezes, estar associada a uma "psicologia das
formas” disseminada nos processos cognitivos, como em teorias envolvendo schemas (AXSNES S.D.}

ou nocdes de psicologia da Gestalt (WERTHEIMER 1923; KOHLER 1929; KOFFKA 1935).

“A central hypothesis is that the adaptation of the physical environment to the constraints of
human listeners and actors is a function of processes that facilitate emerging properties of
perception™83 [...] “The aim is to understanding high-level musical signification processes {the so-
called schemata of musical cognition and perception) in terms of information processing based

on auditory images™8% (LEMAN 19998)

A teoria psicolégica da Gestalt tenta explicar urna série de propriedades perceptivas (ex. as
relacdes de figura-fundo entre objetos, de formacio de contornos visuais, auditivos, cinéticos, de
distincdo de contrastes etc.} através de “leis de formacao” ou de “pregnéancia” de formas otimamente
organizadas, de funcionamento ¢ validade universais e dadas fisicamente, em processos
considerados como biologicamente automaticos. As formas e a organizacdo da percepg¢do seriam
assim processos invaridveis e validos para diversas modalidades sensoriais {mulfi-modais), que
delimitariam objetos distintos do simples conjunto de suas partes, obedecendo tais regras de “boa
formacdo” justamente na tendéncia de organizacgido ou de formacgdo de um todo estavel e coerente
entre as partes. Seria possivel entdo isolar e postular suas propriedades através de experiéncias
envolvendo diversas maneiras de manipulacgéo sensorial, ou de criacdo de ilusées perceptivas; as
ilusdes de Optica geralmente associadas as pesquisas de psiceologia da Gestalt sio especialmente

exemplares (Figura 4).

“von EHRENFELS [...] had published a paper in 1390 entitled ‘On Gestalt Qualities’ in which he
pointed out that a melody is still recognizable when played in different keys, even though none

83 “Uma hipttese fundamental € a de que a adaptagéo do ambiente fisico as restrigbes dos ouvintes ¢ dos
agentes humanos ocorre em fungéo de processos que facilitam propriedades emergentes da percepgao™

B4 4 phjetive € compreender processos de significaciie musical de alto nivel (os assim chamados
schemata da percepgdo € cognicdo musicais) em termos de processamento de informacac baseado em
imagens auditivas”.

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL
SECAO CIRGULANTE
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of the notes are the same; [...] clearly, argued Ehrenfels, if a melody and the notes that comprise
it are so independent, then a whole is not simply the sum of its parts, but a synergistic ‘whole
effect’, or gestalt.”8% (BEHRENS 1998). “Sempre que uma frase musical com uma rdpida
seqgiiéncia de tons, que produzem a impressdo de um movimento [...J, seré necessaria a hipdtese
de um rmovimento unitdrio; nenhum tom dura o tempo suficiente para ‘ser’ algo per se; € apenas

uma fase num movimento mais vasto” (Korrka 1938).
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Figura 4 - exemplos ¢lassicos de principios de organizagda gestéltica de formas visuais: relago de figura-fundo (Yaso de Rubin -~ a
figura do vaso se alterna com a figura de duas faces opostas); relacao de similaridade (WERTHEIMER 1924 - as figuras sdo visualmente
agrupadas em linhas ou colunas de acordo com sua silmilaridade); relagao de fechamento (Tridnguic de Kanizsa — enxerga-se um
tridangulo branco, completo, sobre outro também compieto, ao invés de varias figuras abertas).

A psicologia da Gestalt, entre outros, serve de base explicita para a que talvez seja uma das
concepegdes mais abrangentes e intrincadas em cognicdo musical, a encontrada no trabalho de Marc
LEMAN (1989; LEMAN 1997; LEMAN 1999B). Dentro da sua diregdo geral em fundar uma musicologia
sistemdtica (LEMAN 1995}, o autor procura determinar as formas de estrutura do nivel simbélico
(semidtico) dos fenémenos musicais a partir de um variado e “sistematico” (hierarquizado) nilumero de
propriedades do processamento cognitivo envolvido, desde o nivel auditive cognitivamente mais
primaério {inconsciente) até a capacidade de anéalise de toda uma obra musical, ou de proposicéo de
regras estruturais de elementos musicais. Com isso pretende-se chegar a uma causalidade natural
do fendmeno (do signo ou da estrutura) musical a partir de sua materialidade sonora/perceptiva,
transcendendo sua formulacio semidtica feita simplesmente a partir das combinagdes signicas (dos
objetos valorados como musicais, das “notas”), dadas num ambito cultural e historico, néo-causal.
As evidéncias cognitivas mais fortes de tal hipotese se referem a dados de processamento cerebral do
sinal auditivo (por exemplo TERHARDT 1974; KRUMHANSL 1990 — ver Capitulo V), e de simulagdes, em
redes conexionistas (ver Capitulo V), de operacdes encontraveis nestes processamentos, encontrando

varios tipos de correlagio com propriedades musicais ou da teoria musical tradicional

85 “yoN EHRENFELS publicou um artigo em 1890 intitulado ‘Das Qualidades da Gestalt’ {*Das qualidades
da forma’), no qual ele nota que um a melodia permanece reconthecivel ainda que tocada em véarias
tonalidades, embora nenhuma das notas seja a mesma; [..] claramente, argumenta Ehrenfels, se uma
melodia e as notas que a formam séo independentes entre si, ent&o o todo néo € a som a de suas partes,
mas o ‘efeito de um todo’ sinergistico, ou gestalt®.
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{cf. LEMAN 1989). Os resultados obtidos apontariam inequivocamente para uma ja citada
“revitalizacao” dos processos descritos pela teoria da Gestalt, ou seja, do contelide acoplado

(derivado) a forma (sonora) do meio no gual é aplicado, atraveés de novas evidéncias de causalidade

entre o som e o sentido musicais.

“The output of simulations can for example be compared with behavioral and physiological

studies at different levels of perception and cognition®86 (LEmaN 19998},

A perspectiva epistemolégica de Leman € clara e ousada. Um paradigma simbélico, semiotico
ou mais especificamente “lingiistico” do musical {numa reducgéo da musica & teoria musical} é
substituido por uma apropriacdo sub-simbdlica do problema, onde o signo musical é constituido de
diversos niveis de processos cognitivos {auditives) e ldgices (estruturais), independentes entre si e
formando uma nova unidade ontologica, n&o redutivel simplesmente & soma de suas partes (o signo
musical). Significativamente, porém, o naturalismo como “causal musical signification”, uma vez que
baseado na audicdo (em uma modalidade perceptiva especifica), pode se ver diminuido em sua
capacidade de exploragéo de meios multimodais [CrROSS 19998} de interacdo entre o individuo e o
meio musical, restringindo seu paradigma a um “comportamentc musical no qual um aprendizado
perceptivo [auditivo] estd envolvido” (“musical behaviour in which perceptual learning is envolved”);
restringir o musical ao auditivo, afinal, pode ser apenas mais uma forma de manifestagdo da

metafora musical.

"After all, the effect of sound on the human information processing system is more than just a
response of the aquditory system. Movemenis of the body are particularly connected to the
perception of the beat and phrase and the apperception of emotion and affect is associated with
kinaesthetic and synesthetic processes"S7 {LEMAN 1999g).

Para outro importante sistematizador de metodeologias e conceituagdes dentro da cognicédo
musical, Otto LASKE {1978; LASKE 1980; LASKE 1991), a escuta (a audigao) como ponto de partida
tende a um “onipotente” (“Almight”}) de teor metafisico como ponto de chegada, enquanto uma viséo
da cognicdo musical “como uma espécie de compoesicdo” (“as a kind of composition”} restringiria um
modelo cognitivos dos fendmenos musicais em bases mais acessiveis a uma abordagem empirica, 0
que deveria aproximé-la mais de suas manifestagbes semidticas ou simplesmente culturais,

especialmente na relacio com um sistema musical. Mais que isso, um paradigma composicional para

86 «0 resultado de simulagbes [computacionais] pode, por exemplo, ser comparado com estudos
comportamentais e fisioldgicos em diferentes niveis da percep¢ae e da cognicéo”.

87 “Afinal, o efeito do som no sistema de processamento informative humano € mais gue somente uma
resposta do sistema auditive. Movimentos do corpo estao particularmente ligados & percepgéo da batida e
da frase {musicais], € uma apreensic da emocao e afeto esta associada com processos cinestésicos”.
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a cognigdo musical pode aproxima-la de sua formulagdo como um sistema especificamente
computacional (tal como o proposto por Laske), tio caro ao paradigma cognitivista em geral. Assim,
uma descri¢do de um processo composicional em termos de implementagio em uma linguagem (um
processo de criagdo, uma combinatéria) l6gica {computacional) parte de uma diagrama geral dos
processos de um “sistema” de criacdo composicional (Figuras), aplicavel de formas diferentes a
diferentes fins criativos.

A maioria dos sistemas computacionais “inteligentes” aplicados & miisica (como 08 que serdo
analisados mais profundamente no Capitulo V), assim como formas de evidéncia cognitiva retiradas
de seus resultados (como por exempio TODD 1989a; YAKOQ 1997; BHARUCHA, ToDD 1989; etc.), tem
fortes caracteristicas em comum com o paradigma composicional de Laske: sfo sistemas baseados
em operacbes simbdlicas de tratamento de um material musical, formuladas através de diretivas
relacionaveis em diferentes graus com regras de um sistema musical formalizado; de varias
maneiras, tendem a considerar um paradigma objetivo {de objetos delimitados e categorizados —
como as notas musicais) e simboélico para suas formulaces (i& em oposi¢doe, por exemplo, a uma
visdo sensorialista ou “subsimbélica”), tentando desenvolver um sistema (tm mecanismo) capaz de
produzir seqiéncias musicais; ¢ “musical” é encarado entio como um problema de estrutura
(composicional) a ser resolvido, ou, no caso da escuta, reinterpretado ou recriado mentalmente nos
moldes da estrutura vigente na concepgéo original da obra musical; o sistema se apresenta tio mais
natural, em primeiro lugar, quanto mais o problema for apresentado como ligado aocs mesmos

principios de combinatéria discreta e
MODEL DF MATERIALS DESIGN MODEL

crmas tganeric] adequacfo proposicional a uma metafora
LEVEL

musical, ja descritos acima {schemas,

AMALYTIIAL
EVEL

pesicH Gestalts, teoria musical previamente
{dstalind
dada etc.); finalmente, a proposi¢do de uma

IMPLEMENTA.

TN LEVEL natureza signica, sintatica (de propriedades de

BOImM~¥ CAMAODT

combinacéo e sucessdo), em ultima instincia

normativa dos fenémenocos musicais, aproxima

Y

<o REALIZATION sua abordagem da semiologia, da Linghistica
Figura 5 - Diagrama genérico de um “ciclo composicional” ("Compositional < mais especﬂicamente de uma visdo

Life Cycle™: "0 ciclo [composicionall se originad num plano baseado numa

itéia e, através da producdo de materiais (M1), um modelo geral (M2) e um  estruturalista (nos moldes em que ja foi
modelo detathado (M3}, Ac final, o cicio passa por quatro niveis, isto &, os

nivels de analise, S, e e ;‘3;;1“;’;“;;3_‘“ eleseencerrand  apresentada no Capitulo I) dos fendmenos

musicais.
Parece possivel encontrar-se uma nog¢io de regra formal, portanto, que subjaz como ponto
comum 4s abordagens cognitivistas em musica, tanto em paradigmas auditivos quanto em

composicionais; dessa forma, a percepe¢éo (a atribuigéo) de objetos musicais, mesmo a mais primitiva
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E assim, finalmente, que se pode apresentar o objetivo primordial do presente trabalho, a
partir deste ponto, como uma busca da metafora musical no interior de estudos sobre cognicéo
musical., Espera-se que este objetivo geral seja alcancado através de uma inter-relacdo sistematica
entre multiplas metodologias mais especificas. Em primeiro lugar, apontando para abordagens
interdisciplinares envolvendo Linglistica ¢ cognicéo musical, que, como ja foi delineado no Capitulo |,
parecem se dar de forma mais gque abundante, verdadeiramente “epidémica”. Nesse sentido, sera
importante determinar as condicbes epistemoldgicas que direcionaram cada uma das abordagens
interdisciplinares, principalmente na medida em que sejam insuficientes para validar uma
interdisciplinaridade estrita, como ja foi apontado na citagdo do trabalho de Marcos MORAES (1991);
espera-se uU€ uma enumeragéo exaustiva e em um campo vasto de inter-relagbes possiveis possa
dar validade metodologica a esta busca, da qual o presente capitulo apenas preconiza o conteudo

conceitual.

Ao mesmo tempo, se depender das postulacgdes atuais de uma relag@o geral entre a cognigao
musical e a linguagem, torna-se proxima a tentacdo de reconhecer simplesmente que elas, musica e
linguagem, s&o em grande parte uma mesma coisa, 0 que elas indubitavelmente nio sdo. A busca de
uma metafora musical ultrapassa uma simples questdo interdisciplinar, de campos de conhecimento
j& instituidos e independentes, para encarar uma questéo epistemolégica em que resultados em um
campo afetam diretamente a constituicéo do outro. Nesse sentido € que a definigdo de uma posicéo
especifica de diferenca epistemolégica entre os meios pode mostrar uma nova faceta nos contetidos
sobre cognigdo musical.

“0 fate de falar da misica como linguagem ndo significa de modo algum afirmar gue ela é

linguagem, mas go fazer isso se mostra apenas um enfoque em que a musica pode ser

considerada. Mais precisamente: ao fazer referéncia a linguagem, mostra-se gue a misica pode

ser considerada a partir de uma das multiplas perspectivas que estdo implicitas na nogdo de

linguagem. Desta nogdo fundamental de fato fazem parte numerosos caracteres, e cada um
deles pode constituir um motive para a determinagdo de um ponto de vista de onde olhar para a
muisica” (PIaNa 2001; grifos do autor).

Mas a nogéo de linguagem (e de Lingliistica) que parece atuar em cognigcido musical, na
forma como estd sendo apresentada aqui, corresponde em geral a apenas algumas das facetas
implicadas nos fendémenos linglisticos. A linguagem (e seu funcionamento) traz conseqliéncias
funcionais e epistemolégicas profundas, na medida em que ela (a linguagem, a Linglistica, ou de
modo mais especifico as instancias pragmatico-enunciativas) pode ser tomada de varias formas como
um novo paradigma, alternativo, para a constitui¢g@o dos processos cognitivos humanos; através da
atividade “linguageira” (AUROUX 1994) dos fendmenos lingQisticos € que seria possivel “regular”
categoricamente e simbolicamente o processamento cognitivo, desenvolver um sistema formal e
légico de pensamento, interagir com o que estd (com os que estdo) em seu ambiente cognitivo ou

abstrato, e participar de seu ambiente e sua sociedade como um todo. Nesse caso, a linguagem-
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estrutura ou linguagem-mecanismo, propria de wma abordagem cognitivista em relagio &
Lingiiistica, pode ser confrontada com a idéia de uma linguagem-atividade de carater dialégico
(BAKHTIN, VOLOSHINOV 1930}, construcional (VYGOTSKY 1932}, enunciativo (DucroT 1972), histérico
(FOUCAULT 1977; FoucaurT 1971), social (SHOTTER 1996) e  principalmente discursivo
(MAINGUENEAU 1984; HENRY 1990 — ver Capitulo ll). A metafora musical poderia ser vista assim como
uma relagao entre os fendmenos musicais e seu substrato descritive, valorativo ou simplesmente
ideolégico (ver Capitulo VII).

“As atividades humanas que demandam acgées reguladoras lingtisticas e cognitivas — refeitas

a cada instdncia discursiva — s6 podem ser apreendidas numa regido de indeterminagdo e

fluidez que confere & sistematicidade do lingiistico {a lingua) e do cognitivo {as operagbes

mentais) um equilibrio apenas provisério ¢ contingente, porgue histérico” (MORATO 1998).

Parece ser principalmente uma neurolingliistica de cunho enunciativo-discursive (ou

pragmatico-discursivo — COUDRY 1988; MoRATO 1995; MORATO 1998; MORATO 1999), apoiada em

teorias lingtisticas (e ndo neuropsicologicas) do funcionamento da linguagem, que pode servir como
locus Hnglistico de onde discutir este novo paradigma, aprefundando as relagbes possiveis entre
processos Cognitivos e a linguagem como constituinte da prépria subjetividade, e a partir dai como

meio gerador do sentido mental e cognitivo (ver Capitulo Vi).

Por outro lado, a valorizacio de caracteristicas discursivas na constituicdo da atividade
lingQistica pode servir de base para mais uma distingio (um paradigma) possivel entre miisica e
linguagem no interior da literatura sobre cognigdo musical; parece necessario aceitar que uma
“verdade” objetiva ¢ inalienavel sobre a musica talvez seja algo fora do alcance, afinal, pela prépria
constituicio fluida e ideolégica da linguagem (BAKHTIN, VOLOSHINOV 1930} e mesmo do paradigma
cientifico (PECHEUX 1975). A relativizacéio discursiva de toda a produgéo cientifica sobre cognicéo

musical poderia motivar assim uma conceituacio do discurso sobre musica em cognicdo musical, o

que nao deixa de estabelecer uma relagio entre a mUsica {um objeto de conhecimento) e a linguagem
(sua traducédo em termos abstratos, légicos ou simplesmente ideolégicos — ver Capitulo ViI).
“Mas serd possivel nos expressarmos desta forma, falando de um risco deste tipo, sem
pressupor dogmaticamente uma esséncia da musica? E possivel Alids, ¢ possivel fazé-lo
Justamente porque, como foi comprovado, ndo existe uma esséncia da musica” (PIaNa 2001; grifo
do autor).

Todas estas possibilidades séo, por si s6, suficientemente complexas ¢ profundas para néo
poderem ser estudadas em particular no presente trabalho, e aqui s6 sera possivel indicar os novos (e
também os antagbdnicos) caminhos que possam ser trithados em dire¢Ges como estas. Acima de tudo, o
objetivo primordial nos capitulos subseqlientes (Capitulos IV-Vl) serd o de conseguir pelo menos
apontar para o funcionamento de uma metafora musical no interior da literatura sobre cogni¢éo
musical.

Ao mesmo tempo, uma abordagem interdisciplinar a partir da Lingfiistica - na medida em
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que se desvencilha de uma mera instrumentalidade e passa a poder fornecer uma nova posi¢éo
epistemolégica em pesquisa musical — devera obrigatoriamente apresentar suas proprias
conseqliéncias. Uma conceituacgio epistemoldgica da metafora musical deve passar necessariamente
por uma conceituagdo do préprio objeto lingiistico, em sua relagdo com uma anterioridade pré-
lingliistica, pré-signica, ou simplesmente musical. O que poderéd se deduzir a respeito da linguagem
nestas circunstancias? Se compete 4 Lingliistica, como objetivo cientifico e disciplinar, a “definigdo de
si préopria e de seu objeto de estudo”, o que poderd ocorrer quando confrontada diretamente, de
maneira distintiva, com esta atividade fugidia e encantatféria, a musica? Enfim, se € possivel
distinguir um “discurso do cognitivo” {um discurso dedutivel de abordagens cognitivistas, enfocado
criticamente, entre outros, por wma neurolingiiistica enunciativo-discursiva), até que ponto, sob gquais

circunstancias, ele poderia vir a ser aplicavel a todos os fendmenos musicais, ou mesmo “cognitivos™
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IV. COGNICAO MUSICAL E SISTEMAS SEMIOTICOS

“Ndo s6 na prdtica e no aprendizado musical atual, mas também
em toda uma longa e complexa tradigdo tedrica, se impde com
forea particular a tendéncia a se considerar as notas musicais
como entidades determinadas, como sete objetos magnificos que
existem em si mesmos e que devem de certa forma serem
descobertos e identificados na sua posi¢do objetiva. As notas
existem realmente, e sdo exatamente aquelas ensinadas, nem
mais nem menos; existem como existem os planetas.”

PiaNA, Filosofia da Musica.

A definicdo primordial da msica como a “arte dos sons” — elemento constitutivo da
metafora musical (apresentada no Capitulo I) — s6 pode se dar na medida em que as manifestacoes
sonoras {algumas especificas) podem ser identificadas como musicais. Os objetos sonoros sao
transformados pela atividade musical, humana e concreta, em tragos vivos de suas manifestagbes,
em seus simbolos ou signes. Até mesmo nas origens mitoldgicas da “musica nas esferas”, de
atribuicdo de musicalidade a todos os fendmenos sonoros e movimentos da natureza (como as
esferas dos astros no céu}, € a passagem do puramente sonoro, ou mesmo “fenoménico”, para o
simbélico, para o musical, que se revela na verdade como a grande questdo musical na qual a

cogni¢ao musical (tal como fora delineada no Capitulo Hlj forgosamente se encaixa.

“Elementos sonoros sé se termam misica quando comegam a ser organizados, e essa
organizagdo pressupde um ato humano consciente” {STRAVINSKY 1956). “Por mais incrivel que
possa parecer, estamos nos referindo ao acontecimento musical como significante! [...] Se ndo se
relaciona o fluxo das figuras sonoras com o significado das estruturas que as tornam
inteligiveis, que as mowvimenia, o resuliado néo ultrapassa o nivel de um significante sem
significado. Se o fendmeno musical é compreendido como inter-relagdo de componentes de umna

estrutura autdnema, o significante se quto-revela como significade” (OLIVEIRA 1979). “A guséncia

de sentido deve ter como contrapesc o gxcesso de sentido, a insisténcia sobre uma nocao de

signo cuja relag@o indicativa se propde desde o inicio como um enigma obscuro, mas que
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prepara o salto para a énfase do sinal indecifravel” (PiaNa 2001; grifos do autor).

Classes ou categorias tradicionalmente dadas como musicais {melodia, ritmo, harmonia etc.)
parecem transmitir uma oposicdo paradoxal entre sua constitui¢io fisica (sonora) e a forma de

percebé-la (cognitivamente) ou experimenté-la (fenomenologicamente}.

“The fact that a melody can be heard as pitch moving in time when all that a lstener is
confronted with is a sequence of separate pitches is something that has perplexed philosophers
for centuries”88 (CroOss 1999},

E claro, a passagem do sonoro ao simbédlico pode ser simplesmente apagada, e o foi
realmente, em toda a tradico naturalista para as manifestacbes musicais, de wma reciprocidade
univoca e direta entre os objetos musicais e sua constituicio fisica, sonora {em termos de quaisquer

parametros), da maneira como tal tradigéo ja foi apresentada aqui anteriormente.

“The prevailing view of musical pitch within the psychology of music through the first half of this
century appears highly reductionist, and can be summarised in SEASHORE'S {1938} statements
that ‘The terms frequency, [..] cycles and waves are synonymous, and may be used
interchangeably to designate frequency and pitch’ " 89 (CRoSs 1997). "Musics irreducible
dimension is sound. The musical work manifests itself, in its material reality, in the form of
sound waves 0 (NaTTIEZ 1990; grifos do autor).

Ao apresentar seus processos como forma de transformacio entre os dois meios, musica e
som (ou mesmo como uma terceira forga independente no processo), teorias sobre cognicdo musical
devem se ver inexoravelmente envolvidas, num primeiro momento, com uma visdo da especificidade
do musical dentro da Semiética e da Teoria da Informagéo, isto é da misica como signo. Em primeiro
lugar, parece ser sempre a nogéo de gbra (ou composicdo) musical, artistica, delimitada e unica, que
condiciona a atribuicéo de uma constituigdo dos signos musicais a partir de objetos sonoros. Isto &,
estes s6 se tornam objetos “musicais” na medida em que formam uma organizacdo distinta e

independente de sons, passivel de utilizacéo cultural — ou seja, a obra musical. Acompanhando a

88 «Q fato de que uma melodia possa ser ouvida como uma altura [musical] se movendoe ne tempo,
quande tudo que é exposto ao cuvinte & uma seqliéncia de alturas discretas, & uma questao que temn
causado perplexidade entre os fildsofos desde ha séculos”.

89 <5 visio prevalecenite sobre a altura musical dentro da psicologia da musica através da primeira
metade deste sécule aparece como altamente reducionista, ¢ pode ser sumarizada nas afirmagbes de
SEASHORE (1938) de gue ‘os termos freqliéncia, [...} ciclos e ondas [sonoras] sée sindnimos, ¢ podem ser
livremente cambiados para designar fregiiéncia ¢ altura musicais’”.

90 «p dimensao irredutivel da musica € o som. As obras musicais manifestarn a si mesmas, em sua
realidade material, na forma de ondas sonoras”,
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idéia do formulador da semiética moderna, Charles PEIRCE (1974}, de uma “logica da realidade
material” imbuida nos objetos signicos (cf. PYLE 1997}, as obras musicais serjam o resultade da
manipulagdo signica de objetos sonoros, uma manipulagio que prescreve a necessidade de alguma

organizagéo coercitiva ou necessaria (porque logica).

“It seems extremely probable that all musical cultures that recognize the possibility of performing
the same composition several times use prohibitions and stipulations as well as deferments. [...]
Further, virtually all cultures (including subcultures) recognize individual musical works even if
their practices strongly favour improvisation, and to do so in the absence of constants would be

unworkable™? (COCHRANE 2000). “Musica ¢ a criagdo {adicées ao repertério] de estruturas em

que os elementos componentes sejam relacionados de tal maneira que se intercambiem

informagoes e se fundam para a configuragdo de um todo orgdnico” (OLIVEIRA 1979).

Semiética e cogni¢do musical

E dessa forma que a musica como um problema semidtico, isto €, enquanto signo (enquanto
obra musical}, tem sido encarada geralmente a partir de sua faceta mais especificamente artistica ou
“performatica™2. As trés categorias semidticas de Peirce - primeiridade, ou liberdade e
espontaneidade né#o-objetivas; secundidade, ou antagonismo restritivo; terceiridade, ou mediacio
pela representagéo (cf. PYLE 1997) — s@o tomadas como base para varias teorias a respeito de
semidtica musical, cuja profundidade e variedade nos meios académico atuais tornam temeraria um
apresentagdo profunda deste problema no presente trabalho%), limitando-a a um exemplo
caracteristico: a teoria da semidtica dos fendmenos musicais apresentada por MARTINEZ (1998}, As
categorias de funcionamento dos signos musicais podem ser divididas entre: sua materialidade
{combinatéria ou légica), ou seu sentido especifico {de obra musical especifica) dentro do campo do

signos (da obras ou do sistemas) musicais {Intrinsic Musical Semiosis); sua possibilidade de referéncia

91 “parece extremamente provavel que todas as culturas musicais que reconhecem a possibilidade de
executar a mesma COMposicAc varias vezes usem proibigdes e restrigdes, tanto quanto deposigdes. [...]
Além disso, virtualmente, todas as culturas (incluindo subculturas} reconhecem obras musicais
individuais mesmo se¢ suas praticas favorecem fortemente a improvisagio, e fazer isto na auséncia de
constantes [universais] seria um ato irrealizavel™.

92 Aqui, o sentido desta palavra identifica-se mais com a nogao chomskyana de performance como
produgéo signica {concreta, objetivada), e menos com a performance como mera execugio musical.

93 Ao mesmo tempo, outros exemplos de aplicagio de categorias peirceanas em musica serdo
importantes justamente por implicarem em contrapartes cognitivas discordantes entre si: HATTEN {1997);
JAN {2000); SMOLIAR (1992] etc.
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a objetos externos 4 sua constituigdo (Musical

Reference); ou sua relagfo semidtica com os

1. Intrinsic Musical Semiosis interpretantes do signo — as pessoas, 0S seres

humanos - (Musical Interpretation); nesta
2. Musical Reference Ultima € que poderia ser inserida a postulacio
de uma cogni¢do musical (Figura 6). O sentido
3. Musical Interpretation
das manifestacdes musicais parece se validar
apenas em um complexo campo de interacbes
Figura 6 - Campos de estudo de uma semitica musical (MarTinez 1908).  (CUlturais, inter-humanas) artistico, discursivo,

social, ou, em Ultima instancia, composicional
ou performatico, como “o resultado final da significacdo musical” (“the actual result of musical
signification”), ao ponto de tornar possivel a rejeicdo de qualquer valor analitico real de uma cognigéo
musical, porgue dado de forma anti-histérica e anti-estilistica {ou seja, anti-cultural, anti-

semidtica — HATTEN 1989).

“Even though musical interpretation depends on forms of intrinsic semiosis and musical
reference, it is in the complexity of musical interpretants that music actually is presented, exists
and signifies™@% (MARTINEZ 1998}. “A semiotic perspective can take us beyond the perception of
aural gestalts or processes to the cognition of stylistic signification. Instead of proceeding from
established ‘facts’ of formal segmentation and processing, relegating musical meaning to the
hazy realm of subjective interpretation, a music theory concerned with semiotics will embrace

expressive significance at all levels of inquiry™®® (HATTEN 1989).

Deve-se frisar que a semidtica de Peirce objetiva a uma constituigdo légica, causal ou
intrinseca, do funcionamento dos processos signicos. O funcionamento semidtico é dado como
realidade desde sempre; signos devem ser traduzidos em termos de outros signos para imbuirem-se
de sentido, num movimento retroativo que aponta para a propria realidade material como constituida

ern termos de uma fungéo semidtica (cf. PYLE 1997).

“De um ponto de vista peirceano, portanto, mente e matéria nunca devem ser visias como tipos

absolutamente distintos de substancia, ou mesmo como aspectos inteiramente separados de um

94 «Muito embora a interpretacio musical dependa das formas da semiose intrinseca (intrinsic semiosis) e
Y

da referéncia musical [fmusical referencej, é no complexo dos interpretantes musicais que a mtisica &

apresentada, existe e significa”,

95 “Uma perspectiva semiGtica pede levar-nos além da percepgdo de Gestalts aurais ou de processos
cognitivos da significagho estilistica. Ao invés da metodologia de estabelecimento de fTatos’ de
processamento e segmentagao formais [do material sonoro], relegando ¢ sentido musical 4 realidade
nebulosa das interprefacfes subjetivas, uma teoria musical ligada 4 semidtica ird abarcar uma
significagdio expressiva em todos os niveis de inquirigéoe”.
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mesmo fendmeno. A matéria deve ser considerada uma especializagdo da mente, de tal modo
gue, embora a matéria seja vista como nada além de mente sob o dominio de habitos fortemente
estabelecidos, algumas propriedades da mente {tais como uma certa capacidade para adquirir e
modificar seus habitos) ainda se apliguem a ela”. [...] “Por um lado, Peirce acreditava gue sug
hipétese scobre a continuidade entre mente e malérin poderia ser — erroneamente —
considerada uma forma de materialismo. Por outro, seu idealismo objetivo, quando analisado
Jora do contexto de seu sineguismo, € fregientemente confundido com um idealismo ‘puro’ —
segundo Peirce, ‘a doutrina de que tudo sdo idéias’ —, o gue nos levaria a uma forma de pan-
psiquismo, hipdtese veementemente rejeitada por filésofos como James FETZER e John
SEaRLE (1998)” (Farla 1999},

E por isso, deve-se presumir, que uma “semiose intrinseca” dos fenémenos musicais
(Intrinsic Musical Semiosis] deve basear-se primariamente na materialidade sonora atribuida aos
objetos musicais. Se os signos sdo desde sempre, inexoravelmente, signos, os signos musicais como
tais devemn ser também oriundos de um processo signico “intrinseco” e primordial. Mais que isso, o
sistema musical é classificado como atuante no mesmo nivel que a materialidade sonora; atribuir
uma musicalidade “intrinseca” ou “geral” tanto ao som gquanto ao sistema musical (cf. citagdo abaixo)
parece apontar justamente para uma contradigdo com a constituicdo cultural, histérica, da validade
do signo musical enquanto tal, de maneira semelhante mesmo a critica semioticista da cognigéo

rmusical.

“The study field of Intrinsic Musical Semiosis deals, in the first place, with musical qualities, or
gualisigns. The different use of the human voice in the several musical traditions in the world
shotws the variety of possible musical qualities in respect to one means of sound production. [...]
*Each work or its performance presents particular musical qualities. I mean not merely timbral,
rhythmic or melodic qualities, but also the general quality that a musical sign has™6
(MARTINEZ 1998).

E certo, por outro lado, que o processo de constituicde dos signos musicais possa ser
esvaziado néo por sua relativizacio nas atividades culturais humanas, mas simplesmente deixando
de lado o carater sonoro dos fenémenos musicais para concentrar-se apenas em suas propriedades
combinatdrias discretas (categdricas}. De modo geral, a caracterizagio cognitiva (cognitivista) dos

processos de simbolizagdo se voltam menos para a nogéo peirceana de signo {dada numa descrigéo

96 g campo de estude de uma semibtica musical intrinseca lida, em primeiro lugar, com qualidade
musicais, ou qualisignos. Os diferentes usos da voz humana nas varias tradigdes do mundo mostram a
variedade de possiveis qualidades musicais a respeito do gue se entende por producgéo de som. [...] Cada
obra ou sua performance apresenta qualidade musicais particulares. Ndc estou falande a respeito de
qualidades meramente timbristicas, ritmicas o melodicas, mas também das gualidades gerais que um
signe musical possui”.
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de relagdes organicas, “fenomenologicas”, entre os entes semidticos — PAPE 1989) e mais para uma
teoria informacional de funcionamento e reconhecimento de padries de associacio de elementos
discretos. As propriedades de discretizacdo e padronizagdo cumpririam com um objetivo funcional de

tornar possivel os processos de inferéncia e memorizacao dos fatos do mundo.

“It seerns overwhelmingly obvious that long and complex serial patterns are divided into natural
subparts, and that mastery is facilitated if the incoming sequence of events is somehow marked
off into natural subparts™7 (RESTLE 1970). “The importance of the basic pattern recognition
activity in problem-solving is well recognized, the principal function of pattern recognition being
characterized as reduction of complex environments.” [...] “Structural listening therefore reduces
a multitude of stimuli to greater manageable and structured units {chunks), with a corresponding
decrease of the amount of information” 28 (REyBROUCK 1980).

Ja foi anteriormente apresentado agui ¢ carater materialista, fisicalista, de uma teoria
cognitivista sobre a informagao. Se Peirce defende uma légica imbuida previamente de significado (de
signos), uma racionalidade cognitivista afirma pelo contrario a légica como principio racional
(racionalista), ultimo e primeiro, dos signos humanos (ver Capitulo V). Também ja foi apresentada
anteriormente a légica como meta ideal de funcionamento dos processos cognitivos e mentais (como
em FODOR 1975}, ou, em ultima instancia, da identificagdo com a propria formulagao metodolégica
da pesquisa cientifica (como em Dennet — GALLAGHER 1997), tanto no mecanismo formal (sintatico)
da formulacdo gquanto na referéncia (semdntica} denotativa, univoca, invocada como “linguagem

ideal” acima das ambigiidades das atividades “linguageiras” do dia-a-dia.

“The notion of analysis, and [...] the reguirements of Hnguistic formulation, [...] provide the
important reminder that there is but one kind of language, one kind of method for the verbal
formulation of ‘concepts’ and the verbal analysis of such formulations: ‘scientific’ language and
‘scigntific method’. [...] t only need be insisted here that our concern is not whether music has
been, is, can be, will be, or should be a ‘science’, [...] but simply that statements about music

must conform to those verbal and methodological requirements which attend the possibility of

97 “Parece bastante ¢bvio que longos e complexos padroes seriais sao divididos em sub-partes naturais, e
que o processo & facilitado se a seqliéncia de apreensio dos eventos & de algumna forma subdividida em
sub-partes naturais”.

98 «p importancia da atividade de reconhecimento de padrbes basicos é bem reconhecida, a principal
fungdo do reconhecimento sendo caracterizada como uma Tredugio de ambientes complexos’ . [...] A
escuta estrutural portanto reduz uma multiplicidade de estimulos & unidades muito mais estruturadas e
manipulaveis, com um conseqiiente decréscimo na quantidade geral de informagéo”,
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meaningful discourse in any domain™® (BaBsrrr 1972).

Uma teoria cognitivista da informacfo levaria assim a vis&co da musica como um sistema
combinatdrio entre unidades sonoras discretas, uma construgio por isso mesmo légica (combinatéria
restritiva), e imbuida aprioristicamente de significado — um significado néo simplesmente sonoro ou
auditivo, mas especificamente musical, dado pelos signos (pelas unidades) musicais. E o que
caracterizaria, por exemplo, uma postura fenomenaligtal® das constituicéo das estruturas musicais
{ex. BORETZz 1969; RAHN 19794a; RAHN 1979B). Os fenémenos musicais sdo reduzidos a unidades
sonoras constitutivas de minimo discernimento cognitivo (unidades “fenoménicas®), que, aoc

determinarem o gue é passivel e o gue néo é passivel de discretizacdo 1égica (cognitiva), definem por

si s6 0 que € possivel musicalmente.

“According to BORETZ (1969), these structures ‘externalize’ or describe the internal cognitive state
of listeners who understand the sequence of pifches presented in a given performance. He
claims that we distinguish musical sounds from non-musical noises when we are able to apply
some such ‘internalized system’ “101 (BrowN, DEMPSTER 1989).

E claro, uma forte critica possivel a um determinismo fisico (cientifico} dos signos musicais
pode se dar justamente contra um naturalismo idealizado dos objetos cognitivos e cientificos,
puramente objetivo, anterior a uma contextualizagio. Os objetos cientificos surgem como
representantes univocos de sua propria evidéncia fisica, além de qualquer discussdo ou
pré-concepgio (preconceite?), num paralelismo rigoroso entre “c que se fala do mundo” e “o que o
mundo &€°. Entre outros, bastaria invocar como oposicido neste caso a idéia dos “jogos de linguagem”
de WITTGENSTEIN {1953}, contréaria a wma linguagem interna, privada {ou uma linguagem do
pensamento, idealmente singular ¢ formal). No campo especificamente musical, tudo ocorre como se
as notas fossem a musica, e a musica fosse aquilo que € formado por notas; € agui ja estamos

novamente no terreno da metafora musical.

99 «4 nocao de andlise, e a necessidade de sua formulacdo lingliistica, [...] traz a lembranga importante
de gue h& apenas um tipo de linguagem, um método de formulagéo verbal dos ‘conceitos’ e uma forma de
analise verbal de tais formulagdes: a linguagem ‘cientifica’ e o método ‘cientifico’. {...] Deve-se insistir aqui
gue nessa preocupacio nioc é se a musica deve ser, pode ser, serd ou deveria ser uma ‘ciéncia’, [...] mas
simplesmente se afirmacbes a respeito de musica deveriam estar conforme como as necessidades verbajs
e metedologicas que atendem & possibilidade de discurso significative em qualquer dominio”.

100 pe “fenomenalismo®, que ndo deve ser confundida com wuma postura “fenomenciégica®, da
fenomenologia,

101 <“pe acordo com BORETZ (1969], estas estruturas ‘externalizam’ ou descrevem o estado interno
cognitivo dos ouvintes que compreendem a seqiéncia de alturas apresentada em uma performance
determinada. Ele alega que distinguimos sons musicais dos ruidos nio-musicais quando estamos aptos a
aplicar um ‘sistema internalizado’ como este”.
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“Realist philosophers as well as historians of science argued that the sharp distinction between
theoretical and observational languages was nothing more than an arbitrary segregation of what
is at best a continuum. They insisted that the distinction is itself theory-bound; that
observational terms are always theory laden; and that the dominant theoretical paradigm
determines what is and what isnt observable, and not the reverse”™92 (BrRown,
DEMPSTER 1989). “No [espaco sonoro] continuo, néo existe esta escala {musical] ou aguela; ou
melhor, existe sim, tanto esta comoe também aguela escala, junto com todas as escalas possiveis.
[...] Se vocé pergunta de gue modo 0 espago sonoro deve ser subdividido, entdo eu vou mostrar-
Ihe em quantas formas vocé pode subdividi-lo. Assim, uma subdivisdo gualguer pode ser feita jd
a partir de sua préopria linguagem” (Plana 2001; grifos do autor}.

Mas a materialidade do signo musical, por outro lado, pode nfo se dar apenas em seu
sentido fisico, aclistico, na medida em que este guardaria alguma relacio de paralelismo com seus
vestigios, com sua memoria, A propria nogdo de memodria pode ser ampliada de seu sentido
puramente mental, para atuar nas multiplas manifestagbes de uma g¢scritura des signos musicais —
ex. “argila, papel, rolo de pianola, fita magnética, tela de computador, memodria eletronica e a propria
mente” (ZAMPRONHA 1995). As formas de representacdo do signo musical deveriam satisfazer a
condicdo de um “nivel neutro” de correspondéncia entre o som e o signo, a partir do qual as
atividades interpretativas (do signo e de sua representacdo) poderiam se constituir. Além disso, a
notacao musical ja representaria, em si mesma, a forma simbélica possivel dos elementos musicais, €
pode ser considerada assim uma espécie de “restrigao ultima” do musical ac simbélico, nao s6 como
ponto de chegada de uma inferéncia cognitiva, mas também como ponto de partida de critérios de

categorizagéo.

“In NATTIEZ (1975}, the musical score constitutes an immanent, material trace that is neutrally
located between its production and reception™93 (HATTEN 1992). “A score, whether or not ever
used as a guide for performance, has as a primary function the authoritative identification of a
wok from performance to performance [... A] musical score defines a work™94 (GOODMAN 1976).

“Sem a escrita da memaora {que é ao mesmo tempo a compreensdo do signo), seria impossivel o

102 «pilgsofos realistas e historiadores da ciéncia argumentam que a distingio profunda existente entre
uma linguagem tedrica ¢ uma linguagem de observagio ndo é nada mais que uma segregacdo arbitraria
do que é, na melhor das hipdteses, um continuum Eles insistern que a distingao € em sua esséncia
fundada teoricamente; que termos observacionais sfo sempre baseados em uma teoria; e que ©
paradigma teérico dominante determina o que € e ¢ que nao € observavel, e néo o inverso”.

103 «pm NATTIEZ (1975), a partitura musical constitui um trago material, imanente, que esta situado em
um ponte neutro entre sua produgdo e sua recepgao”.

104 «Uma partitura, seja sempre usada na performance ou néo, tem como fungéo primaria a de
identificacdo autorizada de uma obra, entre uma performance e outra. [... Uma] partitura musical define
uma obra”.
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discurso musical. A memdria tem o poder de cristulizar o signo acustico tempordl,
transformando-o em outro signo, atemporal, impresso em nosso cérebro, ¢ gue € a imagem
virtual do signo aciistico percebide pelos sentidos. E através deste signo virtual, no qual o tempo

estd paralisado, gue nos é permitida q operagdo lingiistica” {CoELHO 1983; grifos do autor).

E dessa forma que as nogdes pertinentes a escrita musical (& representacdo simbélica da
musica) podem envolver mais uma vez a metafora musical: se “as notas sfo a musica”, uma vez
representadas as notas, esta-se diante da musica em sua materialidade. A partitura e outras formas
de notag¢do ou representacéio poderiam ser consideradas “fotografias” unilaterais (independentes do
contexto) dos processos sonoros através dos quais a musica ocorre. E, se a representacdo musical
pode funcionar come paradigma de uma memoria musical, ela possibilita também o surgimento de
um nove nivel de relagdo com ¢ musical, dado exclusivamente através de suas representaghes — ou
seja, a analise, a decomposicdo e inter-relacdo do discurse musical em suas partes culturalmente
definiveis. E como uma ferramenta analitica que pode, por exemplo, ser introduzida a nogédo de
“différance” de DERRIDA (1967), como principio de “diferenga” analitica entre elementos musicais, de
formas contrastantes entre si, dentro de apreensao (da escritura) do som. Mais ampla que uma
aplicagdo meramente analitica dos conceitos de Derrida {como método de anéalise musical tradicional)
— COMmI0 parece SEr 0 ¢aso €m SNARRENBERG (1987) — a ruptura radical entre significado e sentido

que Derrida propde pode indicar um principio de co-determinacdo discursiva e histérica entre a

musica e as escritas musicais (SAMUELS 1999), onde as restricdes e estruturas musicais sio
determinadas pela interacfo de mnultiplas “escritas” possiveis dos signos musicais, exemplificaveis
até mesmo na forma em que as teclas do piano, sua forma ¢ disposicdo, determinam as maneiras de
execucao do instrumento (ZAMPRONHA 1995).

“Considerar-se a escrita apenas como uma lente através da gqual o compositor expressa suas
intengdes é vé-la de modo ingénuo (GRIFFITHS 1586), jd gue ¢ o préprio cddigo que possibilita que
as representag¢bes do compositor ocorram. WEBER (1911} afirma que foi a invengdo da notagdo
musical que criou as condigdes especificas do desenvolvimento da musica ocidental. Dai que as
‘representagbes’ do compositor sdo determinadas pela escrita. E mais, como diz DERRIDA (1967},

as representagles mentais sdo elas mesmas uma forma de escrita” (ZAMPRONHA 1995},

Métodos lingiiisticos e cognigdo musical

Em suma, surge até aqui uma tendéncia mais ou menos clara de que a mUsica proposta
como informacde tende a reduzi-la a um sistema semidtico com regras; matematicas, formais (de

relacionamento entre signos especificos), ou simplesmente discursivas, estilisticas. Umn paradigma da
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musica como estrutura formada por relagbes restritivas de unidades (sonoras} discretas
inequivocamente ja aponia para uma constituicdo lnglistica, baseada nfo em Saussure, mas
principalmente no sistema formal, essencialmente sintatico, coercitivo (necessario), “universal” (e
portanto cognitivo, cognitivista}, caracteristico do gerativismo chomskyano., Surgem assim varias
tentativas, de diferentes graus de explicitude, de analogias diretas entre uma “linguagem” (um
sisterna) musical € um sistema coercitivo como a Gramatica Universal das primeiras formulacdes

gerativistas (CHOMSKY 1965; KaTz, FODOR 1964; CHOMSKY, HALLE 1968).

“BERNSTEIN (1976} correctly perceives that, in order to construct a theory of music, one should be
seriously concerned with musical universals, even when attempting only to decribe a single note.
But he seems not distinguish the guestion of musical universals from the guestion of parallelism
between musical and linguistic universals. His confusion inevitably leads him to the dubious
strategy of searching for musical universals by drawing anclogies with linguistics” 108
{JACKENDOFF 1977},

Entre as varias propostas de analogias mais ou menos diretas entre regras linglisticas e
regras de um sistema musical (ex. WINOGRAD 1968; MARTIN 1972; BERNSTEIN 1976; etc.), a contida no
trabalho de SUNDBERG, LINDBLOM (1976; “Generative theories in language and music description”)
é a que parece indicar o mais abrangente e rigoroso paralelismo entre os dois sistemas. De fato, ©
proprio paradigma cientifico que fundamenta esta aplicacio da metodologia lingliistica ja identifica
os estudos em msica e em linguagem a uma busca de principios universais do comportamento
humano {Figura 7). Mais que isso, o método linglistico parece implicar também numa determinada
comparagao com o préprio signo lingtistico, instaurando uma “funcéo geral” cognitiva de tratamento
do sinal auditivo, divisivel posteriormente entre musica e linguagem. As mesmas regras
transformacionais que servem a LingQistica (ou mais especificamente a fonologia, na qualidade de
analise discretizante do sinal auditivo — CHOMSKY, HALLE 1968), aliadas & categorizag@o discreta de
estruturas ou elementos musicais (métrica, notas discretas etc), € gque permitiriam inclusive
intercambiar as proprias fungdes comunicativas da misica e da linguagem; o que se busca, afinal, €

(-3

uma “gramdtica universal musical’ “que gere melodias” {“that generate melodies”), associando assim,
nurma mesma aplicacdo, a explicagdo cognitiva, um paradigma composicional musical e a
criatividade inerente das atividades linglisticas. Finalmente, o formalismo rigoroso, logico-

matematico e necessério, inerente A gramdtica gerativa, & identificado com as regras funcionais

105 “BRRNSTEIN {1976) percebe corretamente que, para construir uma teoria da misica, é necessario
estar seriamente interessado em universais musieais, mesmo na descricdc de uma Gnica nota. Mas ele
parece ndo distinguir a questio dos universais musicais da questio do paralelismo entre universais
musicais e linglistices. Sua confuséo leva-o inevitavelmente & dubia estratégia de busca por universais
musicas através de analogias com a LingGistica”,
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(estruturais ou, numa certa medida, estilisticas) do sistema tonal; assim mais uma vez o sistema

musical € tomado como a musica “universal”, “natural” (ou como seu representante — Figura 8).
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Figura 7: Digrama esquematico das refagbes metodulGgicas entre pesquisa Hingliistica ¢ pesquisa em miisica
{SUNDRBERG, LINDBLOM 1976).
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Figura 8: exempios da aplicagdo de regras transformacionais em estruturas musicais (SUNDBERG, LINDBLOM 1976).

“Melodies as well as sentences exhibit hierarchical constituent structure; this constifuent
structure is projected onto a level of prominence by a set of transformational rules that are

identical for sentences and melodies” [...] “It seems reasonable to hypothesize that in the case of
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both music and speech the function of these rules is to fadlitate the generation and reception of
the physical signal™96 (SUNDBERG, LiNDBLOM 1976).

Uma das principais criticas ao modelo de Sundberg & Lindblom, portanto, deve apontar
para a especificidade signica (semidtica} da musica, da linguagem e da prépria nocdo de Gramatica
Universal, na gual a estrutura linglistica “profunda”, que imprime o valor estrutural as formas

lingliisticas. nao se confunde com sua realizacio concreta, de “superficie”.
gUu s s

“It was pointed by CHOMSKY, MILER (1963) and it has been an unguestioned assumption of
actual research in linguistics that what is really of interest in generative grammars is the
structure it assigns to senfences, not which strings of words are or are not grammatical

sentences™197 (LERDAHEL, JACKENDOFF 19838},

Ja o préprio modelo fonoldgico gerativista apresentado em CHOMSKY, HALLE (1968;
Sound Patterns in English), embora tenha se tornado a principio o novo paradigma da fonologia,
mostrou em pouco tempo a necessidade de uma ampliagdo, de tal forma que as pressuposicdes
tedricas se tornariam ultrapassadas, baseadas numa visdo "linear” da fonologia como constituida de
oposigdes entre "tragos” (features), caracteres segmentais (discretos) do sinal fonético, e de restricdes
dadas quanto a seus usos € combinacdes. De fato, pode-se defender a idéia de que uma tal descrigéo
das propriedades fonolégicas da lingua néo corresponde a uma explicacdo das mesmas propriedades,
do por qué ela seguir a determinadas formacdes preferenciais (FOLEY 1977). Mais que isto, a
descricdo de carater restritivo {obrigatério] contida no sistema descrito na obra de Chomsky & Halle,
embora baseada em tragos fonéticos, é deduzida apenas a partir de suas proprias conclusdes
formais. Para os autores, a realizacdo ou a realidade fonética (do sinal auditivo) do que é determinado
pelas regras lingliisticas € irrelevante, uma vez que, afinal, "o falante da lingua ird ‘ouvir’ aquilo que é
internamente gerado pelas regras”; tal pressuposto ¢ a principio compativel com o restante da teoria,
levando, entre oufros, & separacdo epistemoldgica entre fonética e fonologia, e a transformacéio desta
num problema exclusivamente “mental”, isto &, cognitivo. Também sdo nitidas as origens desses
conceitos no arcaboucgo tedrico da gramatica gerativa, na sua subordinagdo a uma “estrutura”

sintatica-morfologica de carater “profundo” (inconsciente e oculto}, na limitacdo da fonologia a

106*Tanto melodias quanto sentengas [ling{iisticas] exibem uma estrutura constituinte hierarquics; esta
estrutura constituinte & projetada em nivel de proeminéncia por um conjunto de regras

transformacionais que séo idénticas para sentencas e meledias” [...] “Parece razodvel formular a hipotese
de que no caso de ambas, misica e linguagem, a funcéo destas regras é facilitar a geragéio e recepgio do
sinal fisico”.

107 <33 foi assinalado por CHOMSKY, MILLER {1963}, e tem sido uma acepgdio inquestiondvel nas pesquisas
atuais em Lingiiistica, que o que é realmente do interesse de uma gramatica gerativa € a estrutura que
ela assimila &s sentencas, néo que segiiéncias de palavras sfo ou nfio sio sentengas gramaticais”.
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descricdo segmental (em detrimento de elementos suprassegmentais), na separagio entre
competéncia ¢ performance dos processos lingliisticos. Sendo a principio uma “descritora” de regras
fonolégicas, porém, essa viso da fonologia diz pouco a respeito de como e por que estes processos se
desenvolvem cognitivamente. As conclusdes linglisticas da teoria s&o apontadas como relevantes g
priori dentro da psicologia cognitiva, ja que seriam uma evidéncia cognitiva (ou mental —
McCawLEY 1986); além disso, revelam discrepancias possiveis entre conclusdes tedricas e realidades
cognitivas, como nas evidentes contradi¢cbes derivadas do conceito de classes naturais: o menor
conjunto de tragos para definir uma classe de segmentos fonolédgicos {o conjunto mais “simples” de
ser entendido) deveria coincidir comn as formas mais elementares de classificagio, contra o que ha
varios exemplos possiveis (LASS 1976).

Assim, o modelo linear (segmental, formado por regras de origem e de comportamento
morfologicas ou gramaticais} apresentado em CHOMSKY, HALLE (1968} ndo conseguiria dar contar de
todos os fendémenos fonolégicos, ¢ elementos suprassegmentais (além das estruturas discretas e
hierarquicas deste modelo gerativista) podem ser usados na interpretacio de caracteristicas
insoltveis do modelo original. Antes de representarem tragos fonético-fonoldgicos hierarquicamente
subordinados de forma sintatico-morfolégica, alguns elementos {acento ritmico, entonagéo etc.)
representariam niveis diferentes de processamento fonolégico, ligados entre si por “linhas”
associativas (tracéveis na analise fonoldgica) e usando a silaba como unidade de analise, € ndo a
palavra (sintaticamente subordinada). Estes sdo os principio analiticos que sustentam toda a
tradicio de uma Fonologiz N&o-Linear, que constifui um sistema formal independente, nao
necessariamente sintatice ou morfoldgico, de segmentacdo do sinal lingGistico (auto-segmental —
GOLDSMITH 1976}

Em LIBERMAN, PRINCE {1977 — “On Stress and Linguistic Rhythm”), a idéia de uma
fonologia néo-linear ¢ aplicada sistematicamente numa reformulacdo do tratamento dado pela
fonologia ao ritmo, dando origem a uma Fonologia Métrica. Os préprios autores apontam para a
tradicio da relagfio entre ritmo lingliistico e ritmo musical, numa linha evolutiva que vai desde as
estruturas dos “pés” ritinicos gregos até modelos mais recentes de aplica¢fo de principios de simetria
ritmica & Linghistica. Em MARTIN (1972}, por exemplo, a relacdo hierarguica entre padrbes ritmicos
(tanto linghisticos quanto musicais) é dada como invariavel, equivalente sempre a um par binario de
elementos fracos - fortes dado em multiplos niveis, e relacionado a uma relagio aclstica, real, de
acentuacdo equivalente dos elementos. No modelo de Liberman & Prince, haveria uma estrutura
ritmica e hierarguica independente da sintaxe, aplicada a silabas, com uma proeminéncia relativa
entre elas. Ela se define como uma estrutura relacional, portanto; uma relacio de forte-fraco ira se
estabelecer apenas entre silabas adjacentes, relagio esta assumida como local, sujeita a constri¢cdes

normativas, e convencionada como bindria. O binarismo funciona explicitamente como uma
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convencao arbitraria, ja que o importante € a relacéo hierarquica que a forma de analise pode revelar
dentro da seqliéncia de silabas, e ndo um principio geral de hierarquia ritmica isocrdnica e linear na
lingua inglesa, “implicada do conceito da estrutura métrica da Musica”, como em MARTIN {1972}, Tal
relacionamento se traduz na definicdo e analise das relagdes de relevlncia em todos os pares
binarios assinalados, sob a forma de uma drvore métrica (metrical tree) de pesos de relacéo forte-fraco
(Figura 9); as letras s e w provém dos termos em inglés strong (forte) e weak (fraco}, a letra R € uma
convencéao (proveniente do inglés “root”} para a unidade da estrutura, ¢ os nameros acima da frase
formam uma representacido numeérica dos pesos aplicados a cada um dos nés de ligagéo da arvore
métrica, indicando os locais de maior proeminéncia (uma grade métrica — metrical grid).

E justamente na relagdo hierdrquica entre as gradagdes relacionais que se pode buscar
propriedades fonologicas especificamente ritmicas. As relacdes hierdrquicas deduzidas da arvore
e/ou da grade métricas servem como “marcadores” de proeminéncia dos elementos, determinando e
sendo determinadas por fatores néo s¢ lingliisticos como também cognitivos: hierarquia de niveis
prosodicos (ex. palavra/frase -— GIEGERICH 1985), relacdes com o léxico etc; a busca por um
isocronismo ritmico (wma regularidade simples, siméirica) no seio dos precessos fonoldgicos néo €
incomum. Ha uma série de desenvolvimentos posteriores da teoria, associadas a diferentes posturas

diante da conceituacéio original da fonologia méirica e de sua metodologia. Uma polémica exemplar

13 nesse sentido € a da escolha tedrica por uma
10 11 12 representacdo quer s da grade métrica (ex.
1 5 3 4 s & 7 & o PRINCE 1983), quer  sd da  arvore  métrica

(GIEGERICH 1985), quer das duas simultaneamente.
American his tory teacher waves {1984}, dentro desta ultima vertente, afirma que
I Pl | T I

w s w w s ww s w a arvore métrica € a grade métrica ndo correspondem

\JSl) sl/l) ll{-;-'""" aos mesmos elementos, tendo funcdes e significados

- diferentes. A grade métrica ndo é considerada entdo

L (/ nem  sequer uma  representacdo  estritamente

¥ lingliistica, mas uma representagéo ritmica originaria

\/ de um “comportamento ritmico” humano especifico,

R comum entre outros a linguagem tanto quanto &

Figura 9 - e*e'g‘g;‘;,f;if':;?;;fiﬁ%;‘f grade métrica musica; nédo por acaso, ele cita em seu artigo o trabalho
de LERDAHL & JACKENDOFF.

Tentando evitar um “analogismo” reducionista entre musica e linguagem — uma “traducdo

da teoria lingtiistica, mais ou menos literalmente, em termos musicais” (“translate linguistic theory, more

or less literally, into musical terms”} — como no caso de SUNDBERG, LINDBLOM (1976} ou

BERNSTEIN (1976) —, os autores da Teoria Gerativa da Musica Tonal (Generative Theory of Tonal Music

115



MARCELO MELLO Reflexbes sobre Lingliistica e cognigdo musical

-~ JACKENDOFF 1977, LERDAHL, JACKENDOFF 1981; LERDAHL, JACKENDOFF 19834; LERDAHL,
JACKENDOFF 1983B; LERDAHL, JACKENDOFF 1983C) pretendem determinar as regras que subscrevem a
percepcao analitica, estrutural, de uma peca musical, e colocam-nas numa posicdo de "ponte” entre
a estrutura musical propria do sistema tonal € seu arcaboucgo perceptivo-cognitivo humano. Nesse
sentido, ela se aproxima da gramatica gerativa proposta por CHOMSKY (1962}, procurando delimitar,
através de metodologias préprias da Lingliistica, uma espécie de "gramatica gerativa musical” que seja
capaz de descrever analiticamente "o gue o ouvinte escuta”. Ao sistematizar uma “teoria da
competéncia musical” (nos mesmos termos cognitivos da teoria chomskyana — inatismo,
universalismo, formalismo etc.), os autores tomam o cuidado de postuld-la em termos psicolégicos
(cognitivos), e ndo especificamente semibticos (semanticos, ou de representacéo de um “ser” musical
definido pelas esfruturas sonoras). A preocupacdo com uma possivel transposicdo livre e irrefletida
de termos entre as disciplinas se revela na separacfio entre a metodologia e seu substrato seméantico,
ou digamos psicologico, substituindo a linearidade das regras sintatico-lingliisticas de carater
coercitivo por uma interacdo entre “regras de boa formacdo” (“well-formed rules”), de uma
aproximagdo assumida com as regras de “boa forma” dos objetos signicos {ou mesmo do signo
enquanto “forma clara”) da psicologia Gestalt, jA apresentada acima, e “regras de preferéncia”
(“preference rules”), de carater mais aberto e interpretativo, de escolha entre estruturas possiveis e

ambiguas criadas a partir da primeira classe de regras.

“IWe are] concerned not with the organization of music in and of itself, but with the organization
that the listener is capable of hearing”198 (LERDAHL, JACKENDOFF 1981). “Preference rules are a
mentalistic theory which parallel WERTHEIMER § Law of Prdgnanz by selecting a maximally stable
structure not perceived at the surface which can be considered percepfually ‘good’. [... LERDAHL,
JACKENDOFF] observe that analogies to their theory have emerged from features of Gestalt theory,
especiddly in visual theory where Gestall laws are treated as informal statements of

preferences”99 (ScHATZ 1999).

108 «[NGs estamos| preocupados néo com a organizagio da musica em si ¢ por si, mas com a organizagio
que o ouvinte [ideal] é capaz de escutar”.

109 “Regras de Preferéncia (preference rules) sic uma teoria mentalista paralela 4 Lei de Pregnancia de
WERTHEIMER por selecionar uma estrutura otimamente estavel, néo percebida na superficie. {...] LERDAHL,
JACKENDOFF] observam gue analogias 4 sua teoria emergiram de mecanismos da teoria da Gestalt,
especialmente na teoria visual onde as leis gestalticas séo tratadas como proposiges informais de
preferéncia”.
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Assim, sdo apresentadas, no trabalhe dos dois autores, as formulacdes estruturais que
presidiriam (postuladamente de forma universal) a produgéo e fruicdo de melodias e ritmos musicais.
Elas por sua vez se dividiriam em quatro grandes tipos, cada um dos quais relativos a um
determinado nivel de relagdo estrutural entre os elementos musicais, com suas regras € metodologias
proprias de analise (Figura 10): grouping structure — referente & organizacio em frases e femas
musicais, em padrdes de repeticdo enire os eventos musicais —, metrical structure — referente a
classificacdo em grupos regulares de pulsacdes fortes e fracas —, time-span reduction — referente a
uma hierarquia criada pela fusédo dos dois principios precedentes, ¢ baseada justamente numa
metodologia de “hierarquias relativas” propria da fonologia meétrica (LIBERMAN, PRINCE 1977) — e
prolongation reduction — referente a uma hierarquia entre as diferentes alturas musicais (as “notas”),
e um conseqlente nivel de expectativa ou de expectdncia hierarquizado de eventos musicais (ver
Capitulo Vi), identificado na literatura competente justamente com um processo ligado as praticas
harménicas das musica tonal (ex. BHARUCHA, TODD 1989). Este tltimo grupe de propriedades € o que
mais se aproxima de técnicas de andlise musical tradicionais, como a de Schenker {SALZER 1962},
fortemente marcada pela interpenetragdo dos conceitos de musica (ou mesmo musicalidade} e
tonalidade, na quais o conjunto dos eventes musicais é relacionado, através de niveis hierarquicos

entre si, a uma unidade “arquetipica” de
tenséo e relaxamento harmoénicos (ou de
articulagdo/prolongamento) propria das
estruturas harménicas do sistema tonal
europeu, de onde “emanariam”, por

assim dizer, todas as relagdes entre as

/= .
p 1 A alturas no transcorrer da obra musical.
11 1r 17 I

P T g N Na verdade, a teoria de Lerdahl &
e B————— o — ~— Jackendoff representaria um avango na
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Figura 10 - exemplos (de baixc para cima) de metrical structures, grouping

-
LR

structures e time-span reductions (CROSS 19984},

schenkeriana, baseada tradicionalmente
numa “intuicdo do analista”® (“analyst
tntuition  or  Procustean  bed” —
JACKENDOFF 1977) mais do que em

evidéncias cognitivas.

“The derivation of timespan structure involves something analogous to the operation of a tonal
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tonally-functional entities, as abstract harmonies”1? (Cross 1997; grifo do autor). “The trees
of General Theory of Tonal Music] differ form the linguistic trees in that they contain nothing
anglogous te syntactic categories, and they do not represent ‘is-a’ relations among categories
fe.g. an NP followed by a VP is a S). Rather, the fundamental relationship they express is that of
a sequence of notes for chords} being an elaboration of a single note f{or chord)” 111
{JACKENDOFF 1977; grifos do autor).

O modelo de Lerdahl & Jackendoff oferece um meio convincente e relativamente simples de
relacionar diretamente possiveis estruturas musicais com possiveis interpretacdes cognitivas, ou pelo
menos logico-perceptivas. A simplicidade e eficiéncia metodoldgicas e a forte correlagio com
principios psicolégicos e cognitivos transformaram o trabalho de Lerdahl & Jackendoff num dos mais
citados dentro da literatura pertinente {cf. DIBBEN 1994], possibilitando sua utilizacido como base nio
s6é a testes empiricos de sua validade em campos distintos como etnomusicologia cognitiva
(BECKER 1994), conexionismo (SCARBOROUGH, MILLER, JONES 1989), neuromusicologia (BESSON 1999)
etc., mas ainda a discussdes sobre sua representatividade dentro da analise musical {CROsSS 19984,
da semiédtica ou de uma determinada semiologia musical (RAFFMAN 1993} etc. Ao mesmo tempo, o
formalismo e o estruturalismo implicados na concepc¢ao da teoria parecem prescindir, mesmo em sua
formulacdo mais primitiva, do carater discreto das unidades musicais, a partir das quais as regras de
“pregnéancia” gestélticas podem se constituir. Esta € uma teoria das estruturas dos signos musicais,
nao do surgimento destes signos no ambiente cognitivo ou meramente auditivo; uma das grandes
criticas a esta ultima é sua ligacdo contundente & representacdo escrita dos eventos musicais {e sua
analise}, em detrimento de sua realidade cognitiva no continuum auditivo (DIBBEN 1994). Uma
descricdo da realidade mental ou simplesmente cortical envolvida dos processos relacionados a
hipétese da Teoria Gerativa da Musica Tonal € posterior 2 sua formulacao; JACKENDOFF {1987} propds
uma teoria da consciéncia privilegiando os estimulos externos em sua “forma de superficie”, e ligada
sé indiretamente a estruturas mais complexas; estas seriam construidas com a atuagéc de um
modelo computacional “de processamente paralelo, multi-analitico” (“paraliel, multi-analysis model of

parsing” — CROSS 19984) do input cognitivo (auditivo), e dessa forma tal modelo poderia ser aplicado

110 «p derivacdo da estrutura de prolongamentos temporais [(time-span structure}] envolve uma analogia
com a operacdo de uma gramatica tonal, um processo de interpretagic — de re-escrita — de elementos
da superficie musical como entidades funcionais tonais, ou como harmonias abstratas”™

111 4[Ag arvores de Teoria Gerativa da Musica Tonal] diferem das arvores linghisticas no fato de nao
conter nada analoge a categorias sintaticas, e elas nao representam relagbes de igualdade entre
categorias (ex. um sintagma nominal seguido de um sintagma verbal ¢ igual a2 uma sentenga). Ac invés
disso, a relagio fundaments] que elas expressam € a de uma seqliéncia de notas (ou acordes) como uma
elaboracdo de uma Gnica nota (ou acorde}”.
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também como uma descricdo em termos cognitivos de uma teoria da performance de um gramatica
gerativa musical (ver Capitulo V).

Se é este o caso, seria a performance de um “ouvinte” puramente idealizado, imbuido
primariamente (aprioristicamente) da estrutura musical. Come em Schenker, a estrutura da obra
musical determina a compreensdo de cada uma de suas partes; se para o tedrico alemdo a
vinculagdo hierarguica entre as alturas determina uma “forma 6tima” de desenvolvimento musical
(com implicacdes de forte teor estético), JACKENDOFF (1977) por outro lado reconhece uma
desvinculagao entre teoria e estética musicais. O que faz imaginar que esta nao seja uma teoria geral
sobre uma cognicdo musical, mas tdo somente sobre um “cognicdo tonal”, do “puro som musical”
(“the ‘pure sound’ of the music” — CROsSS 19994); e que o espago vago entre a constituicfo do sistema
tonal ¢ a constituicde (mais ampla) dos signos musicais seja ocupado, como sempre, por uma

determinada faceta da metafora musical.

“The hypothesis is that music sounds the way i does, that we have the musical experiences or
feelings we do, in virtue of these underlying structural representations™ 12 (RarrMan 1993}
“This is as plausible as believing that the structure of a novel should model the structure of a
single sentence, word or phoneme!™13 (Brown, DEMPSTER 1989). “We do not disparage theories
of real-time processing; they are an essential part of a complete psychological theory. But,
methodologically, it appears crucial to characterize mental structures before asking how they are
computed over time”¥ 44 (LERDAHL, JACKENDOFF 1983c¢).

Um modelo mais recente da “légica cognitiva” que condicionaria os elementos {ou os signos)
musicais é o de Bugene NARMOUR, ou "implication-realization model” (NARMOUR 1990; NARMOUR 1991;
SMOLIAR 1991; ROEDRER 1993). Sua base conceitual se opde radicalmente a uma onipresente “macro-
estrutura® das formas musicais, tipica da analise schenkeriana, descrevendo pelo contrario as
funcoes basicas que uma “micro-estrutura” de inter-relagfo entre alturas musicais, formada por
diferentes possibilidades de configuragbes intervalares elementares entre as notas (Figura 11],
instituiria nos principics analiticos (constitutivos} da cognic&o musical; uma hierarquia cada vez
mais abstrata de niveis de analise das relacdes de altura forma-se subordinada sempre a estas

mesmas funcdes basicas (Figura 12). Estas relagbes intervalares béasicas corresponderiam

112 “5 nipotese & de que a musica soa da forma com sea, de que temos as experiéncias ou sensacgbes
musicais caracteristicas, em virtude destas representagdes estruturais subescritas®.

113 510 ¢ tdo plausivel quanto acreditar que a estrutura de um romance deve modelar a estrutura de
uma simples sentenga, palavra ou fonemal”

114 «“Ngs nao desprezamos teorias de processamento em tempo real; elas sio uma parte essencial de
uma teoria psicologica compieta. Mas em termos metodolégicos, parece ser crucial caracterizar as
estruturas mentais antes de se perguntar come elas sdo computadas na seqiGéncia temporal”.
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(novamente} a representagbes de expectativas (ou expectancias} de contiglidade X mudanca de
parametros no sinal sonoro {ou no processamento auditivo), dicotomia esta transponivel e ao mesmo
tempo normatizadora tanto de uma relagio com a linguagem (o autor propde, por exemplo, uma
andlise de curvas entonacionais da fala a partir desses principios de oposi¢éo intervalar) quanto com
a neuropsicologia (indicando “"caminhos” neurocanatomicos distintos para os distintos fatores

cognitivos envolvidos na analise ou mesmo na percep¢do dos fenémenos musicais — ver Capitulo V.

P D D P VP R IR VR
T T T T oy w—— B - wii Figura 11 - exemplos das estruturas intervalares basicas do
i T 1 - + s i & = modelo de Narmour {NARMOUR 1991},
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“According to the model, the cognition of melodies can be described as successive points of

closure, implication, and realization. Closure and implication have opposite effects on

expectancy for melodic continuation. When closure occurs, expectancy for melodic continuation
is weuak. When non-closure (or implication) occurs, expectancy for continuation is strong” 115
(KRUMHANSL 1995; grifos da autora). “From this concept, it is a fairly short step to entertain the
notion that musical input projects neurclogically to the bottorn-up system via the ventral cochlear
nucleus, the central nucleus of inferior colliculus, and the medial geniculate body of thalamus to
the primary auditory cortex. Likewise, one might hypothesize that the top-down system
processes incoming signals arriving via the dorsal cochlear nucleus, the lateral lemniscus, the

external and pericentral nuclei of the inferior colliculus, and the medial geniculate fo the

115 “De acordo com o modelo, a cognicao de melodias pode ser descrita como uma sucessio de pontos de
fechamento, implicacdo e realizacio. Fechamente e implicagdo tém efeitos opostos na expectancia por
uma continuagio meiédica, Quando ocorre um fechamento, a expectdncia por uma continuacée é fraca.
Quando ocorre um néo fechamento (oU uma implicagéo), &4 expectancia por uma continuagéo ¢ forte”.

5 E P
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secondary auditory cortex”16 (NARMOUR 1991).

A estrutura que a teoria descreve pode ser encarada entdo como um mapeamento “do
desenrrolar da superficie musical no decorrer da experiéncia auditiva” {“/of] the unfolding of the musical
surface in the course of the listening experience” — CROSS 19984), € nesse caso ela se aproxima mais
de umsa descricdo real dos processos cognitivos musicais que a teoria de Lerdahl & Jackendoff.
Podem ser citadas bases lingliisticas para um paradigma signico das “unidades minimas” musicais,
como uma teoria motora para a fala (LIBERMAN, MATTINGLY 1983); no entanto, parece evidente a
constituicdo do signo musical a partir do modelo de uma escrita musical (cf. REPp 1991). Ao mesmo
tempo, a expansdo de um modelo do processamento de sinal musical {dos signos musicais) até um
principio geral de processamento cognitivo (auditivo), ao invés de definir a musica como um tipo de
estrutura sintatica e restrita (ou seja, como um tipo de linguagem), faz o contrario, transformando
relacbes entre signos musicais {dadas como pré-formadas) em uma “relagio sonora {ou auditiva)
elementar” a partir da qual os signos auditivos seriam possiveis (inclusive os da fala). Ou seja, outro

limite para a metafora musical, oposto ao da teoria de Lerdahl & J ackendoff.

“At the heart of Narmour's analogy between natural language syntax and melody syntax is the
assumption that notes are the correspondent primitives of music™17 [..] “To a great extent
(although not entirely), a decomposition in terms of melody and harmony is a consequence of an
understanding of music that is guided by the way we notate it , [... and] has little to do with our
sensorimotor behaviour 118 (SMoliar 1991},

116 «A partir desta concepcéo, & um salto natural considerar a noc¢ao de que o input musical projeta-se
neurologicamente do nivel mais baixo para o rais alto através do nuicleo ventral da cdclea, o nicleo
central do coliculo inferior e do corpe geniculado medial do talamo, até o cértex auditivo priméario. Da
mesma forma, pode-se supor que um sistema do nivel mais alto para o mais baixo processa os sinais
eferentes através do muclec dorsal da cbelea, no lemniscus lateral, do nucleo externc e pericentral do
coluculo inferior, e do corpo genicuwlado medial [do tdlamo], até o cortex secundario cerebral”, Para
maiores informacgoes ver Figura 20 .

117 «No cerne da analogia de Narmour entre a sintaxe das linguagens naturais e a sintaxe melédica esta
a assercao de que as notas sdo os elementos primitivos correspondentes & musica”.

118 “Em grande parte {embora nao sem excegdes), um decomposicao em termos de melodia e harmonia &
uma conseqiiéncia de uma compreensao musical guiada pela forma come a musica € anotada, [... €] tem
pouCco & Ver Com 1nosso comportamento sensdreo-motor”.

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTRAL
SECAD CHIDULANTE |
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Cognicdo e signo musical

Na verdade, as diferencas entre estes dois modelos s3c relativas; e se encontram
disseminadas na literatura ainda outros trabathos formalistas ou “estruturalistas” sobre os
processos cognitivos em musica (ex. TENNEY, POLANSKY 1980; Acawu 1991; JONES 1990; Cross 1997;
etc.) compartilhando um mesmo conjunto de caracteristicas epistemologicas: a transposicao da
estrutura cognitiva para a regra musical é garantida por uma “Revitaliza¢do da tradigdo da doutrina
da Gestalt do inicic do séc. XX” (“revitalization of the early 20 century Gestalt tradition —
LEMAN 1999a); esta é citada como “condicde sine qua non para a musica”(condition sine qua non for
listening” — LEMAN 1985); na base do fenfmeno estaria uma oposigo entre “processos cognitives de
baixo nivel e de alto nivel” (“low level and higher level cognitive processes” — TOLBERT 1992); as regras
instituidas sdo, assim, determinadas diretamente pelas formas possiveis de processamento
psicologico {psiquico) humano, €, em Qltima instancia, pelo funcionamento neuronal {cognitivo); € o
que instauraria, de varias formas possiveis, algum tipo de determinismo invariavel, natural (a-
histérico), no interior do funcionamento das regras, e garantiria uma validade geral {universal) das
regras para todas as manifestacdes musicais; finalmente, o universalismo e o formalismo dos
sistemas leva-os a referenciar a maior parte da base conceitual e metodolégica no exemplo de varios
modelos linglisticos, especialmente os mais ligados a uma materialidade do sinal lingliistico (como
na fonologia) ou de uma ldgica seqiencial, “linear”, {como, de certa forma, no gerativismo da

estrutura “profunda”).

“Notes are certainly primitives in almost any notation of music. However, this should not imply

that they are the primitives of those aspects of behavior that give rise to music™*i9
(Smoriak 1991}, “The failure to explore the semiotic possibilities of further interpretation, and to
provide a theory adequate for those intersubjectively supportable interpretations, is glaring
omission in a book that purports to offer a semiotic theory™20 (Harrew 1992,
scbre AGawu 199Q).

As teorias cognitivistas sobre as estruturas musicais, portanto, sdo teorias sobre “notas
musicais®. Esta implicada sempre alguma forma de categorizagio discreta do sinal sonoro para

permitir-se os processos combinatérios proprios do sistema musical e das praticas musicais, e

119 «As notas s@o certamente elementos primitivos em quase qualquer tips de notagéie musical. No
entanto, isto nao implica que ¢las sejam elementos primitivas nos aspectos do comportamento que dao
origem & musica”.

120 0 fracasso em explorar as possibilidades semiéticas da renovacio de [possiveis] interpretagbes, € de
provir uma teoria adequada a estas interpretacdes possiveis intersubjetivamente, ¢ a grande omissée de
um livro que se propde a oferecer wma teoria semi6tica”.
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supbe-se que a simples categorizagio traga consigo alguma coercéo estrutural necessaria. Existindo
as unidades (as notas musicais}, existiria também as regras de suas relagdes (uma gramatica
musical}; tal visdo dos processos musicais, € claro, deixa entrever que esta talvez ndo seja a Unica
forma de se “fazer” musica, € que a necessidade de uma gramatica musical talvez nio seja unilateral

e irredutivel.

“All these theories — without exception - leave some aspects of the experience of music
unexplained, perhaps even unrecognised™1?1 (Cross 19994; grifo do autor).

Parecem se tornar necessarias entao teorias especificamente semiologicas, da especificidade
epistemolégica da linguagem, da natureza das relacdes entre misica e linguagem, ou pelo menos de
suas diferencas irreconcilidveis. Em relagdo a um sistema linglistico epistemologicamente fundado,
a musica é descrita semiologicamente por BENVENISTE {19664} como composta de elementos discretos
{as notas) cujo "valor” semiotico s6 pode ser reconhecido numa relagido com outras notas de uma
"gama' de possibilidades sonoras constituida historica ¢ esteticamente, aproximando-se a principio
da categoria signica de ‘“interpretacdc musical” (Musical Interpretation) de MARTINEZ (1998), ja
apresentada anteriormente aqui. Porém, a materialidade dos signos musicais, suficiente em
Martinez, é atrelada em Benveniste 4 dupla articulacio das nogoes inter-relacionadas do sentido e da
unidade dos elementos semidticos, que ¢ farfo proclamar que a musica pode apresentar “uma
sintaxe, mas ndo uma semidtica”.

A "unidade lingdistica”, a partir da qual pode se dar as relagbes lingliisticas de referéncia,
seria a palavra; o sentido das palavras (gerade no interior do sistema cultural, ou mais
especificamente estruturalista, das préaticas linglisticas) € o que delimitaria o alcance signico de seu
uso; em outros termos, geralmente ndo é a qualquer palavra (a uma palavra qualquer) que é
imputado um sentido qualquer (um sentido especifico), sendo necessaria a participagao de toda a
estrutura linglistica que opbem entre si as diferentes palavras e os diferentes sentides. A “unidade
signica” para os fendmenos musicais, por outro lado, se da muito mais propriamente na nocio de
obra musical; os elementos discretos aceitos tradicionalmente na constituicao dos sistemas musicais
(alturas, duragdes etc.) nao apresentariam a mesma propriedade funcional que o sentido das
palavras, de referéncia numa cadeia de referéncias geradora de sentido. A coeréncia musical € gerada
na propria criagao da obra musical: satisfatdria, coerente, ou mesmo de acordo com as “regras de
pregnincia® gestaltica presentes nos sistemas descritos acima, mas levando a um resultado
especifico seu, que a define enquanto obra; a combinacic dos elementos sd passa a ter valor

semidtico enquanto constituicdo intrinseca da obra musical {(de uma obra musical), O que Benveniste

121 “Todas estas teorias — sem exce¢ap — deixamn alguns aspectos da experiéncia musical inexplicados,
talvez até mesmeo ignorados”.
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parece dizer, portanto, € que o sentido musical € dado sempre discursivamente, num processo de
continua construc¢ao temporal (de possibilidades de combinacdo), cultural, pelo “estatuto” imbuido
aos fendmenos musicais. As préaticas lingliisticas supbem um processo de acumulacéo construtiva do
sentido, pessivel através das relagdes (sintaticas, semdanticas, discursivas) enire as palavras; o
sentido musical, porém, estaria imbuido (valorado como “estatuto”) em sua propria pratica, € suas
unidades constituintes nao devem a uma relacdo univoca entre si, e sim apenas 4 instancia da
pratica musical que as valora. Ao contrario da linguagem (do significado verbal}, a musica dura o
quanto quer, € formada pelo que ou pelo quanto considera necessario; ao contrario da linguagem (do
fluxo de sentido continuo e auto-referente, estruturalista), a misica s6 estabelece seu pleno sentido,

do que ela “é”, quando se fecha objetivamente sobre si, quando acaba.

"A musica € um sistema gue funciona sobre dois eixos: o elxo das simultaniedades e o eixo das
seqiéncias. Poder-se-ia pensar em uma homologia com o funcionamento da lingua sobre seus
dois eixos, paradigmatico e sintagmdtico. Ora, ¢ eixp das simultaniedades em musica contradiz
o principio mesmo do paradigmdtico em lingua, gue € o principio de selegdo, excluindo toda
stmultaniedade intra-segmental; e o eixo das seguéncias em muisica ndo coincide de forma
alguma com o eixo sintagmdtico da lingua, uma vez que a sequéncia musical € compativel com a
simultaniedade dos sons, e uma vez que ela ndo estd, por outro lado, sujeita a nenhuma coergdo
de ligagdo ou de exclusdo no que respeita a qualquer som ou conjunto de sons gue seja™l22
{BENVENISTE 196064},

Afinal, o estudo da misica € ¢ estudo de uma musica especifica, e nesse case parece pouco
definivel uma instancia de “metamtsica” a partir do qual a constituicdo dos objetos musicais seria
explicavel. A musica pode passar a ser considerada entdo um “epifendmeno do comportamento”
{“epiphenomena of behavior”), onde as possiveis constricbes objetivas do comportamento musical (a
matéria por exceléncia da cognicéo musical} podem ser contrapostas a outras constrigées formadas
historicamente (como na dissclugdo do sistema tonal durante o séc, XX}, a outros compoertamentos
musicais (como nos muitos exemplos de uma etnomusicologia cognitiva — ver Capitulo Vi) ou a
instancias-limite de definicio de um “ser” musical (¢ um exemplo obvic aqui parece ser a

indeterminacéo do musical na obra do compositor americano John CAGE — Toop 1983; Cross 1993).

“Melodies (as they are made, rather as they are notated} are not so fundamentally symbolic. If
we think about melodies as epiphenomena of behavior {the manipulation of our voices and

physical devices known as instruments), we are still not necessarily in the world of the

122 (g eixos paradigmatico (de selegdo de elemntos) e sintagmatico (de combinagiio de elementos) da
linguagem foram propostos por SAUSSURE (1916}, e ampliados conceituaimente por JAKOBSON (1954 —
ver Capitulo VI).
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composition. and manipulation of symbolic structures™23 (SMOLIAR 1991). “Music is not entirely
determinate; although we may be able to specify formally rules and principles that govern style
and structure, we can at best specify only classes of compositions or of musical behaviours. We
cannot, in those acts of specification, constrain the putative development of those classes, nor
can we even specify the totality of the potentially musical characteristics of anything that may
exemplify those classes. It can thus be claimed that the same set of phenomena might ut
different times be both music and non-music within a particular culture, and that the contexts
within it occurs -~ and hence the stances or intentions of participarnts in respect of those contexts
— are the factors that determine the musicality or non-musicality of the phenomenon in
question”124 (Cross 1993}, “O problema néo se coloca de maneira alguma como se 0s signos
existissem, e se tratasse agpenas de decidir quantos tipos de signo existem e guais as vdrias

formas de sua designagae” (PiaNa 200]).

Da mesma forma, ¢ determinismo do espirito cientifico explica apenas o funcionamento de
“classes individuais, ndo os eventos individuais em si” (“classes of individuals, no individual events per
se” — Brown, DEMPSTER 1989), e esta sujeito a constricdes estatisticas, ¢ 4 impossibilidade material
de uma “verdade” irrevogével, substituida pela “auséncia de falsidade” testéavel das hipéiteses
cientificas (cf. POPPER 1974). Uma descricdo cientifica dos objetos {dos signos musicais) nao €
equivalente a uma explicacéo irredutivel e causal; também uma estrutura univoca e necessaria dos
fendmenos musicais nfo garante a previsibilidade {mesmo que estatistica) do contetido dos cobjetos

musicais.

“Acoustics [...] will have to display inductive-empirical laws (because acoustics is a natural
science), but such laws for the kind of ‘things’ dealt with in analytical discourse is not available.
Thus, we cannot make inductive predictions about musical pieces as ‘confidently’ as we can

predict the behavior of many scientific systems®¥?% (MaRTIN 1977). “Music theory becomes

123 «pMelodias (da forma como S840 constituidas, mais do que na forma como sao anotadas) nao sfo téo
fundamentalmente objetos simbélicos. Se pensamos em melodias como epifendmenos do comportamento
{a manipulacdo de nossas vozes e dos mecanismeos fisices conhecidos como instrumentos), nfe estamos
ainda necessariamente no mundo da composicio e manipulagéo de estruturas simbdlicas”.

124 «psica ndo € jum processo] inteiramente determinado; embora possamos ter a capacidade de
especificar formalmente regras e principios que governem estilo e estrutura, podemos no maximo
especificar apenas classes especificas de composiges ou de comportamentos musicais. Nio podemos, no
préprio ato de especificacéio, definir o desenvolvimento putative destas classes, nem podemos especificar
sequer a totalidade das caracteristicas potencialmente musicais de qualquer elemento que possa
exemplificar estas classes. Pode-se dizer ento que o mesmo conjunto de fendmenos pode em diferentes
circunstancias ser considerado misica e nao-muisica, ¢ que os contextos dentro dos guais ele ocorre — e
a partir dai as instancias ou intenctes dos participantes com respeito a estes contextos — séo os fatores
que determinam a musicalidade ou nac-musicalidade dos fenémenos em questao”.

125 «p actistica [..] devera demonstrar leis empiricas (por ser uma ciéncia natural), mas leis como essas
nao sac acessiveis para o tipo de ‘coisas’ com as quais se Hda em um discurso analitico. Assim, néo
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scientific only when empiric laws are introduced and musical phenomena are subsumed under
them in ways that guarantee predictions and testability. [...] No amount of formalism can ever

transform a description into an explanation®26 (Brown, DEMPSTER 1989).

Ao contrario, ndo € a simples existéncia de objetos musicais que os torna passiveis de um
estudo cientifico (ou lingliistico), mas sim a disposi¢ao cientifica dos objetos musicais € que pode thes
definir uma instancia categérica. Tudo ocorre como se a possibilidade de enunciar as regras {ainda
que a um conjunto fixo de objetos musicais) garantisse sua validade ontoldgica; se as regras existem,
a musica € o que elas disserem. Da mesma forma, ater-se metodologicamente aos principios de uma

racionalidade causal leva a tomar a prépria atividade cientifica como paradigma linghistico, de uma

linguagem idealmente referencial (denotativa) e formalizada (sintatica) e que funcione de forma
mecanica e logicamente univoca; a Ciéncia ela mesma parece surgir como atividade de uma causa
necessaria e invariavel que lhe é externa, apagando gqualquer vestigio de funcionamento discursivo
(de formagdo linghistica, discursiva ou ideologica) preposto em sua articulacdo. E um funcionamento
discursivo, de construgao ideoldgica, da producio cientifica; é assim, por exemplo, que 0 ouvinte
“ideal” das estruturas hierarquicas e categéricas da cognicdo musical pode ser identificado a um
ouvinte “cientifico”, lingliista, ou mais especificamente, um foneticista {cf. REPP 1991; SLAWSON 1991;
RiSCHEL 1991}

Fodor, Chomsky, Katz and others are led to the postulation of their diverse versions of cognitive
computationism®147 (COULTER 1983; grifos do autor). “A inteligéncia aqui s6 difere de um

sistema computacional mais rigido € mecanico por sua maior poléncia e seu cardter global Se

soubéssemos como a mente adqguire, fixa e utiliza seus conteddos, poderiamos até prever o
curso da investigagdo cientifica” (ALBANO 1986). “A Tdgica’ torna-se assim o nucleo da ‘ciéncia’
com — simultaneamente — ¢ necessdrio engano idealisia que coloca a independéncia do
pensamento em relacdo ao ser, na medida em que toda designacao sintaticamernte correta
constréi um ‘objeto’ de pensamento, isto é uma ficgdo logica reconhecida como tal”
{PECHEUX 1973, grifos do autor).

podemos tomar predices indutivas sobre pegas musicais como ‘correspondentes’ & mesma maneira que
podemos predizer ¢ comportamento de vérios sistemas cientificos”.

126 “a teoria musical so se torna cientifica quando leis empiricas sdo introduzidas e os fendmenocs
musicais sdo submetidos a elas de maneiras que garantam predigbes e testabilidade. [...] Nenhuma carga
de formalismo pode por $i s6 transformar uma descrigao {cientifica} numa explicacac’.

127 «Confundinde o fato de estar de acordg como uma regra com o fato de ser guiado per uma rggra
conhecida, Fodor, Chomsky, Katz e outros sdo levados 4 postulagdo de suas diversas formas de um
computacionismo cognitivo”.
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Encontrar a metafora musical nos trabalhos sobre a cognicio das estruturas musicais é
entdo, simultaneamente, encontrar a cognicao de uma ieoria musical especifica. Adotando um nivel
“natural” do funcionamento dos signos musicais, os modelos “estruturalistas” apresentados aqui
abdicam da “fiberdade do som em relagdo uo signo”, apresentada por Benveniste, e de uma explicagao
da constituicdo de tais signos; isto €, do porgque as notas musicais serem o gue sdo (ou de como a
musica pode existir para além delas — e esta ja ¢ a metafora musical). Nesse caso, as notas séo
vistas como entes mentais, sao constrigbes cognitivas necessérias para categorizar 0 espaco Sonoro.
Sua existéncia (nas praticas musicais) € como que & prova de sua validade, aoc mesmo tempo gque
indicam uma materialidade propriamente signica {mental} aos fendmenos musicais. O resultado é a
validacdo de uma estrutura social (de uma pratica musical} especifica, dada historicamente (e
correspondente em geral & tradi¢do tonal de origem européia), como principio de constituigdo do

signo musical.

“Coox {1990) has attacked the notion of employing music-theoretic concepts in the investigation
of music cognition {with particular reference to the cognitive-structuralist research programmej;
he asserts that studies of music cognition are unsatisfactory as studies of musical listening
because ‘they begin with the premise that people hear music in terms of music-theoretical
categories’, an approach that he labels ‘theorism’. He argues that such categories may well play
a role in the perceptions of trained musicians, and claims that the study of music cognition, in
relying on those theoretical entities, has produced not a ‘psychology of music’ but a ‘psychology
of ear training’ "#28 (Cross 1997).

Além disso, uma metéfora na relagao cognitiva entre musica e linguagem tende a apagar a
irredutibilidade epistemologica entre os dois meios ¢ considerar uma apropriagdo de metodologia
como uma apropriacdoc conceitual. Isto &, a mnusica e a linguagem parecem ser consideradas
estruturas coincidentes (ou de certa forma paralelas] apenas na medida em que compartilham
regras, por vezes nem as mesmas regras, mas sua possibilidade de formulagéo. Os paradigmas
cognitivistas est@o sempre envolvidos com materialidades cientificas do pensamento abstrato, ¢ a

acdo de uma metafora musical trata de fazerem se sobrepor o objeto cientifico (cognitivo), o objeto

128 <CpoK (1990) ataca a nogdo de emprego de conceitos da teoria musical na investigagéo da cognicéio
musical {como particular referéncia ao programa de pesquisa cognitivista-estruturalista); eie afirtna que
estudes em cognigdo musical sfo insatisfatérios como estudos de audigao musical porque ‘comegarm ja
com a premissa de que as pessoas escutam musica em termos de categorias tedrico-musicais’, num
processo gue ele chama de ‘teorismo’. Ele argumenta que tais categorias podem muito bem ter um papel
na percepc¢io de musicos treinades, e clama que o estude da cognigdo musical, ao se¢ basear nestas
entidades tedricas, produziria ndo uma ‘psicologia da misica’, mas wrna ‘psicologia do treinamento
auditivo’ .
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lingtiistico € o objeto musical; a partir dai, se tornardo de certa forma corriqueiras e indutivas as
participagbes conceituais de pesquisas como as apresentadas neste capitulo, nas diversas
“materialidades™ cientificas outras, presentes nos estudos sobre cognicdo musical, como as que sdo
apresentadas nos proximos capitulos (Capitulos V, Vi). O que pode-se concluir, por enquanto, é que o
signo musical, como objeto categorial, ndo se constitui nas teorias sobre cogni¢do musical sem a
participacéo da linguagem, e que sobrepujar {ou explicar) o signo musical deve envolver de algums

forma sua prépria transcendéncia.

“Tal caracterizagdo [das regras musicais], portanto, ndo existe gntes da linguagem, mas surge
Junto com ela e como consequéncia de suas regras. Enguanto anteriormente se supunha que a
regra fosse justificada de algum modo na propria sensagdc sonora, agora se mostra, ao
contrario, gue tal sensagdo jd estd sob o dominio daguele habito auditivo que veio se formando
com a prépria linguagem” (PlaNa 2001; grifos do autor). “The very idea of sound as an object
recognizable and detectable inside scnorous flux is not suitable anymore, These new materials
are processes and not objects. Representations and emergency point toward interactivity with

both, context and listener”12® (ZaMpPRONHA S.D.).

129 «p simples idéia do som como um objeto reconhecivel e delimitavel dentro do fluxo sonoro ja nao é
mais sustentavel. Estes materiais ¢ processos [musicais que surgem] nio s&o objetos, Representagbes ¢
emergéncia despontam através da interatividade entre ambos, contexto ¢ ouvinte”.
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V. COGNIGCAO MUSICAL E SISTEMAS COMPUTACIONAIS

“With or without music cognition, music theory had always
addressed the question of how humans experience music. When
building computer programs to emulate aspects of musical skills,
we do well to profit from the guidance that tradition can lend. 7130

Rowe, Interactive Music Systems.

Uma das maiores tradi¢oes filosoficas consideraveis como “epistemolégicas” talvez seja a de
identificar a racionalidade humana com uma légica eminentemente axiomizavel, ou matematica. A
leis da razdo (e neste caso também as leis do cogito cartesiano — ver Capitulo ll} sdo as leis do
formalismo légico, ou, ac menos, n&c pode haver contradicio entre estas duas “categorias™; a
percepgdo do mundo real, denotativo ou “cognitivo” (digamos, “signico” — ver Capitulo IV} & dada
como possivel apenas em sua possibilidade material, fisica, descrita em um codigo formalizado {em
uma linguagem, em uma “légica”); finalmente, ¢ proprio objeto cientifice (tanto em sua faceta
idealizada, invariavel, quanto material, evidente) pode mesmo ser identificado com a nogdo de
algoritmo, ou de operagao linear e mecénica (automatica).

“The concept of an ‘algorithm’ can be called upon to explicate the notion of a ‘precise description’

of a phenomenon. This notion is especially important in the domain of scientific research, where it

calls for a representation as precise as possible of the domain under study”3* (SEIFERT 1992).

“If our consciousness thinking involves nonalgorithmic physical action, there would be scope for
nonalgorithmic behaviour in physical laws”?32 (PENROSE 1988).

130 «Com ou sem coghiglo musical, a teoria musical sempre esteve apontada para a questéo de como o5
seres humanos experimentam musica. Quando construimos programas de computader para simular
aspectos de habilidades musicals, fazemos por bem em seguir as linhas-guia que esta tradigsio possa
indicar”.

131 Q) conceito de ‘algoritino’ pode ser solicitado para explicar a nogdo de uma ‘descrigdo precisa’ de um
fenémeno. Esta nogdc é especialmente importante no dominio da pesquisa cientifica, onde clama por
uma representaciio tdo precisa quanto possivel do dominio sob estudo [cientifico]".

132 «ge nosso pensamento consciente envolvesse fendmenos nio-algoritmicos, haveria a possibilidade de
comportamento néo-algoritmice entre as leis fisicas”.
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A questdo se insere de fato na tematica filoséfica da relacdo entre linguagem e logica,

especialmente para os que pensam no funcionamento da linguagem, ou nos objetos de estudo
lingiiistico. Nao apenas a referencialidade linglistica (seméantica), imbuivel de valor de verdade,
parece pertinente & relagdo entre linguagem e logica, mas também a forma combinatéria, serial (em
suma, sintatica), na qual ela se da. Assim, a forma da enunciaciio denotativa e verdadeira (ou seja,
de uma enunciagio logica) deveria ndo s corresponder a valores de verdade empiricos, mas também
a uma forma de concatenac&o adequada e necessaria. Uma “fransformacdoe sistemdtica de valores-de-
verdade” operada pela l6gica (SCRUTON 1982) ndo € apenas uma operagio racional, mas € sobretudo
formalizada, obtivel através de procedimentos também por si mesmos mecanicos (impessoais) e
rigorosos (restritivos) encontraveis no funcionamento da linguagem (em qualquer funcionamento da
linguagem); a légica ndo parece depender apenas de sua referéncia enquanto processo signico, mas
também de sua sinfaxe, ou de sua gramatica. Assim, a logica (e sua relagfio com a linguagem) parece
dever uma correspondéncia nfo apenas a uma necessidade empirica, “real” ou simplesmente fisica
{como no caso da referéncia semaéntica) mas também a uma ordem racional, ideal, humana {como no
formalismo sintatico).

Ora, se a valorizac8o do cddigo de informacéo (ou informacional) € uma das consegiiéncias
principais da postulagdo da maquina de TURING (1936), come ja foi apresentado no Capitulo Il, tal
valorizacdo pode alcangar uma singular relevancia epistemologica (TURING 1950}, Na medida em que
o proprio comportamento humano é racional, ele pode (ou deve) ser representavel por meio de
formulacdes logicas (ou simplesmente linglisticas), ou seja, ele pode (ou deve) ser simulavel por
meios que reproduzam tais formulagdes, seja a prépria sentenca formal, seja sua realizagao em um
processo automatico, ou uma méaquina — seja a maquina de Turing abstrata, seja sua materialidade,

ou o computador,

“It is clear that at least some human mental abilities are algorithmic. For example, I can
consciously do long division by going through the steps of an algorithm for solving long division
problems. [...f In such a case, as described by Turing {1950}, both I, the human computer, and
the mechanical computer are implementing the same algorithm, I am doing it consciously, the
mechanical computer nonconsciously. Now it seems reasonable to suppose there might also be a
whole lot of mental processes going on in my brain nonconsciously which are also
computational. And if so, we could find out how the brain works by simulating these very
processes on a digital computer. Just as we got a computer simulation of the processes for doing

long division, so we could get a computer simulation of the processs for understanding
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language, visual perception, categorization, etc.“¥33 (SEARLE 1990).

E dessa forma que uma discussdo propriamente signica da possibilidade de representacoes
mentais ou cognitivas, como vista no Capitulo IV, passa a ser uma discusséo sobre sua possibilidade
formal {ou material). Para além do simples funcionamento de signo, uma teoria cognitivista da mente
pode ser apresentada como uma teoria psicologica {internalista, de estados mentais internos) sobre a
possibilidade do pensamento racional, da maneira como o faz um dos malis importantes tedricos da
chamadas ciéncias cognitivas, o filésofo Jerry FODOR (1975; FODOR 1982; FODOR 1987; FODOR 1994;
FODOR 1998).

“I want a mechanism for the relation between organisms and propositions, and the only one I
can think of is mediation by internal representation™134 (Fopor 1982; grifo do autor). "The basic
question in cognitive science is, How could a mechanism be rational? The serious answer to that
guestion is [...] that it could be rational by being a sort of progf-theoretic device, that is, by being
a mechanism that has represeniational capacities — mental states that represent states of the
world — and that can operate on these mental states by virtue of its syntactical properties. The
basic idea in cognitive science is the idea of proof theory, that is, that you can simulate semantic
relations - in particular, semantic relations among thoughts - by syntactical processes"!3%
(FODOR apud ZAWIDZKI 2002).

O modelo modularista de Fodor {ja comentado no Capitulo il) faz mengdo ao processamento

cognitivo superior (& inter-relacdo mental ou cognitiva superior entre os modulos cerebrais)

i33 'Egta claro que pelo menos algumas habilidades mentais sdo algoritmicas. Por exemplo, eu posso
conscienternente realizar longos célcules de divisdo seguinde os passos de um algoritmo que solucione
problemas de divisdo longes. [...] Neste case, como fora descrito por TURING {1950}, eu, ¢ computador
humane, ¢ o computador mecanice, estamos implementando o mesmo algoritme, que eu executo
conscienternente, o computador mecanico, inconscientemente. Nesse ponto parece razoavel supor que
haja também uma quantidade consideravel de processos mentais ocorrende em minha mente
inconscientemente, que também sejam processos compuiacionais. E se é assim, podemos descobrir como
o cérebro funciona simulando estes mesmos processos em um computador digital. Assim como
obtivernos uma simulaciio computacional dos processos matemdaticos para longas divisdes, também
poderiamos obter uma simulagc computacional dos processos de compreensée da linguagem, da
percepgao visual, de [processos de| categorizagio etc”.

134 gy necessito de um mecanismo para & relagio existente entre organismos e proposigdes, ¢ o Gnico
que posso imaginar € uma mediacdo por representages internas”.

13% »A gquestdo basica na Ciéncia Cognitiva &, Como poderia um mecanismo ser racional? A resposta
sériz a esta questado € [..] que ele pode ser considerade racional na qualidade de uma dispositivo de
testes, isto €, de Wm mecanismo que tenha qualidades representacionais — estados mentais que
representam estados do mundo — e que possa operar nestes estados mentais em virtude de suas
propriedades sintaticas. A idéia basica em Ciéncia Cognitiva ¢ a idéia da teoria de prova, iste € , que
pode-se simular relagdes seménticas — efn parficular, relagbes entre pensamentos -~ Por processos
sintaticos”.
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funcionando como um sistema formal de comunicacdo (de codificagio), isto €, como uma linguagem.
Esta nocao aproximaria muito do que Fodor diz com a teoria da Gramatica Gerativa Universal de
Chomsky (de uma “estrutura profunda” logica, de carédter eminentemente sintatico, entranhada em
todo funcionamento da linguagem verbal). De fato, Fodor ocupou-se durante um consideravel periodo
de tempo com teorias gerativas durante sua carreira académica {por exemplo KaTtz, FODOR 1964;
BEVER, FODOR, WEKSEL 1965).

“It is clear, as KaTz, FODOR (15964) have emphasized, that the meaning of a sentence is based on
the meaning of its elementary parts and that manner of their combination. It is also clear that the
manner of combination provided by the surface fimmediate constituent} structure is in general
almost totally irrelevant to semantic interpretation, whereas the grammatical relations expressed
in the abstract deep structures are, in many cases, just those that determine the meaning of the
sentence”138 (CyoMsky 1965). “Like the Katz and Fodor theory, some kind of dictionary would
be required, but in the musical case it should be incomplete before a hearing of a compaosition. it
would then be filled by representations of motives that belong fo the piece as it runs its
course”¥37 (SLAWSON 1991,

O “codigo informacional” dos mecanismos cerebrais e nervosos adquire significado na
medida em que corresponde ao proprio funcionamento do “médulo” nervoso-cerebral, biologicamente
dado, independente e irredutivel. E o resultado do processamento modular (o cédigo ou
representacdo no impulso cerebral) que adquire valor ontolégico, ou digamos “semidtico”, de uma
“primeiridade” peirceana. Nao € por acaso que Fodor (e outros autores comprometidos com um
formalismo algoritmico dos processos cognitivos) cita principios de psicologia da Gestalt como
condizentes com sua teoria. A atribuicdo de formas anteriores e inatas aos estimulos externos seria
afinal o proprio funcionamento da cognicéo mecanico, automatico, de principios inatos, apontaveis

tambérmn na postulacdo de uma racionalidade humana invariavel e universal.

“l...] Behaviorally salient properties of the stimulus are a selection from the properties that
belong to it: of all the indefinitely many properties the stimulus does have, only those can be

136 «“gsta claro, como enfatizaram KaTz, FODOR (1963}, que o significado de uma sentenca se baseia no
significado de suas partes elementares e na maneira destas se combinarem. Também esta claro que a
forma de combinag&o dada pela estrutura superficial {constituinte imediato] em geral é quase totalmente
irrelevante para & interpretagfo semantica, ac passo que as relagbes gramaticais exXpressas nas
estruturas profundas abstratas sdo, emn muites casos, apenas aguelas que determinam o significade da
cracdo”. (tradugao - Pérola de Carvalho)

137 “Agsim como na teoria de Katz & Fodor, algum tipe de vocabulario’ pré-estabelecido seria necessario,
mas no caso da musica cle seriza incompleto antes da audigio de uma composigido. Tal vocabulirio de
simbolos seria ent&o preenchide por representagdes dos motives musicais, que surgem na obra musical
enquanto ela segue seu curse”.
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behaviorally salient which the organism represents the stimulus as having™38 (Fopor 1975;
grifos do autor). “Perhaps the most significant general result of the school of Gestalt psychology
[...] was its demonstration of the extent on which perception is the result of an interaction
between environmental input and active principles in the mind that impose structure on that
input®139 (JACKENDOFF 1983).

Ao mesmo tempo, tal codige informacional nfo tem valor especificamente “sintatice”
(linghistico) para além das representacoes modulares, € nem “semantico” (signicoj para além dos
médulos cognitives, podendo ser melhor descrito como uma “semantica combinatorial” (FODOR 1987).
E a partir deste ponto que uma teoria psicolégica materialista a respeito da mente pode inter-
relacionar (e ultrapassar} as distingdes entre semdantica e sintaxe (ou entre signo e estrutura — ver

Capitulo 1V}, prescrevendo uma intermediacdo especificamente computacional (codificada, formal,

interna e irredutivel) entre os processos cognitivos (biologicos ou simplesmente nervoses) e as
funcbes mentais superiores. Nao teriamos acesso consciente (ou representacional} as formas do
mundo, apenas & sua “extra¢do” constituida computacionalmente pelos sentidos corporais (ou
melhor, pelos médulos cognitivos). A forma nuclear desta extragéo € primordial e irredutivel, ou, em
cutros termos, “denotativa”, correspondente a uma inferéncia no mundo de ordem material, biclogica
e necessaria; ao menos em algum nivel processual (e linglistico), deveria haver uma correspondeéncia
causal entre a representacdoc e o objeto representado, que indique como, por exemplo, a
representagdo de “cachorro” (o exemplo favorito de Fodor) equivalha a seu nome, e nédo a um

conjunto de outras representagoes {“quatro patas”, “animal”, “mamifero” etc.).

“Once it is accepted that in order to acguire a concept, one must be able to represent the
reducing concepts in a hypothesis, and given that much thought is linguistic, and specifically,
that most or all concepts can be expressed in linguistic thought, it follows that a language with
predicates whose meanings are the ultimate reducing concepts is required in order to acquire
other concepts. (If DOG really did reduce to NORMALLY FOUR-LEGGED, FURRY, TAILED,
BARKS, and those in tumn are primitive, we'd need a language with predicates expressing those
concepts). That is to say, there must be an innate language of thought with predicates that

express the primitive concepts. Since spoken languages are not innate, it follows that each

138 4 ,,} Propriedades mais reievantes, em termos comportamentais, do estimulo [do ambiente], sao uma
selecao das propriedades que pertencem ao estimulo: de todas as propriedades que o estimulo contém
realmente, apenas aguelas relevantes em termos comportarnentais $40 as que 0 organismo representa
como contidas [no estimulo]”.

139 sTalvez a conseqiéncia geral mais importante da escola psicolégica da Gestalt [} seja sua
demonstracdo do quante a percepgdo € o resultado de uma interacfio entre o input ambiental e os
principios mentais ativos que impdem estruturas a este input’.
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language learner must have a language of though distinet from all spoken languages™i49
(Kave 1998; grifo do auter).

Enquanto base computacional das atividades cognitivas superiores, as combinacgdes
sintaticas do codige dos moédulos cognitivos, biologicamnente dado, seriam constitutivas nido apenas
de todas as linguas naturais (identificando-se nesta parte com a Gramatica Universal de Chomsky),
mas também do pensamento racional, ou melhor, proposicional. A intermediacio informacional cria
entdo uma nova instancia psicolégica nas qual as representagées funcionam, independentemente
dos modulos cognitivos que lhe dao forma. Em termos mais simples, é apenas a existéncia de um

codigo anterior (nesse caso, de ordem biolGgica) que permite a possibilidade de representacio.

“T will argue, primarily, that you cannot leam a language whose terms express semantic
properties not expressed by the terms of some language you are already able to use™?4!
(FoDOR 19735).

E o surgimento da nogdio de “mente computacional” [(JACKENDOFF 1987), que pode indicar
neste caso tanto uma ponte natural quanto uma ruptura especifica entre ¢s procedimentos racionais
e seu substrato meramente bioldgico. Os “dados dos sentidos” da tradicdo filoséfica {cf. AUSTIN 1983)
seriam fontes de “informacgdo periférica” (“peripheral information”) para um “centro” cognitivo nao sé
responsavel pela racionalidade, mas também dotado de eminentes caracteristicas categorizantes,
signicas ou simplesmente seméanticas (JACKENDOFF 1983). O desdobramento das instancias através
das quais se constituem os processos cognitivos leva a uma separa¢do entre a consciéncia e a
racionalidade, ou, em ouftros termos, entre a mente “fenomenoldgica” e a mente “computacional”
(Figura 13).

“The upshot is that psychology now has not two domains to worry about, brain and mind, but
three: the brain, the computational mind and the phenomenological mind. Consequently,

140 «yma vez que se aceite gue, para adquirir um conceito, deve-se estar habilitado a representar
conceitos reduzidos a uma hipétese, e dado gue muito do pensamento € lingaistico, e especificamente,
que a maioria ou mesmo a totalidade do conceitos podem ser expressos em forma linghistica, segue-se
que uma linguagem com predicados cujos significados sejam os conceitos deduzidos Niltimes & requerida
de maneira a adquirir outros conceitos. (Se CACHORRO pode ser realmente reduzide a DE QUATRO
PATAS, COM RABQ, PELUDO, LATIR, e se estes sdo por sua vez primitivos, & necessaria uma linguagem
que predique expressamenie estes conceitos). O que vale dizer, deve haver uma linguagem do
pensamento inata com predicados que expressem os conceitos primitives. Uma vez que as linguas
naturais ndo sio inatas, segue que cada adquirente da Hnguagem deve possuir uma linguagem do
pensamento distinta de todas as outras linguas naturais”.

141 “py argumentarei, primariamente, gue ndo se pode aprender uma linguagem com termos que
expressem propriedades semdanticas nao expressadas em termos de alguma linguagem ja capacitada
para uso”.
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Descartes’ formulation to the mind-body problem is split inte two separate issues. The
‘whenomenoelogical mind-body problem’ [..] is, How can a brain have experiences? The
‘computational mind-body problem’ is, How can a brain accomplish reasoning? In addition, we
have the mind-mind problem, namely, what is the relation between computational states and
experience? 42 (JACKENDOFF 1987).

BRAIN COMPUTACIONAL PHENOMENOLOGICAL
MIND MIND
I\ /v \ /v A
COMPUTACIONAL KIND - MIND
NMIND - BODY PROBLEM
PROBLEM
PHENOMENOCLOGICAL
MIND-BODY
PROBLEM

Figura 13 - Representagio da nogio de mente computacional dentro de uma teoria psicolégica (JACKENDOFF 1987).

Inteligéncia Artificial e cogni¢ao musical

De acorde com Jackendoff, as formulacdes caracteristicas da Teoria Gerativa da Musica
Tonal, apresentada no Capitulo IV, sdo atuantes ao nivel da mente “computacional”, do
processamento cognitivo {(categorizante, computacional) em musica, 0 que autorizaria seu status de
universalidade e conceitualidade do objeto musical. Nesse caso, uma critica as suas postulagdes no
terreno musical pode ser colocada ndo nas conseqliéncias epistemoldgicas de uma “mente
computacional” em musica, mas nas exigéncias que uma visdo propriamente algoritmica dos
processos cognitivos impde a um modelo baseado em regras de “boa formagfo” de carater menos

inflexivel e automatico {como no modelo de Lerdahl & Jackendoff).

“Lerdahl and Jackendoff's theory of musical structure is without doubt not a formal theory
which could be formulated algorithmically. The problem to develop a precise formal theory of

musical structure and processing, which is at the basis of the cognitive modelling of music

142 =) ponto agui € que a psicologia passa a ter a partir de agora nio dois dominios de interesse, cérebro
e mente, mas trés: o cérebro, a mente computacional, e a mente fenomenolégica. Conseglientemente, a
formulagio de Descartes para a questio [da relagdo enire] mente-corpo é dividido em duas questbes
diferentes. O probiema 'mente fenomenoldgica-corpo’ [...] €, como pode um cérebro ter experiéncias? Q
problema 'mente computacionai-corpo’ €, comoe pode um cérebro desenvelver o pensamento racional?
Além deste, temos também o problema mente-mente, isto &, qual é a relagio entre estados
computacionais e experiéncias (fenomenoldgicas)?"
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perception [...], exists until today 143 (SEIFERT 1992).

Na verdade, a relagdo entre musica e matematica remonta a antiqiiissimas tradigdes que
remetem a um logos de carater combinatério imbuido tanto de musica quanto de nlGmeros. As
relacdes algoritmicas presentes nos fendémenos sonoros ja s@o conhecidas desde ha muito; na Grécia
antiga, Pitagoras néo s6 sabia das relacdes de simetria presentes nos intervalos de altura (de
freqiéncia sonora} € nas estruturas timbristicas (da série harménica), como as usava como parte da
formacao de uma complexa cosmogonia, baseada na matematica. Durante o desenvolvimento da
histéria ocidental, ha varios exemplos de concepg¢des matemadticas, logicas ou combinatérias do
musical, em terrenos inclusive diversos dos simplesmente aclisticos — estéticos, de simetria entre
partes; simbélicos, de correspondéncia a um ideal metafisico; formais, de estrutura do discurso
musical etc. Para além {ou talvez num sentido majs particular que) de uma identificacdo “natural”
entre musica e matematica, talvez seja oportuno indicar enfim uma possivel manifestacdo nova da
metafora musical, aproximando produtos musicais especificos de uma universalidade actstica, fisica

ou “césmica”.

“Guido d'Arezzo (s. XIj ja se utilizava de recursos algoritmicos para compor musica [...J; no
século XU, o compositor Philipp de Vitry usou a repetigdo ciclica de padrbes ritmicos para
construir tenores de motetes” {MANZOLLI 1995). “The concept of computation in music has
radically changed at the end of the Renaissance era, when it moved from the mathematical
understanding of imunanent laws of consonance to the (Leibnizian) idea of a musical world
generated through combinatorial rules*¥#4 (Assavag 2001}. “The collections of pitches that are
used in tonal music ~— scales, modes, chords and keys — when considered in mathematical
terms within computational representations have been shown to exhibit some extraordinary
pruperties that suif them excellently for use in the outlining of pattern in time (BaLzano 1980;
Browne 1981)7 145 (Cross 19994).

143 5 teorja da estrutura musical de Lerdahl e Jackendoff, sem sobra de davida, nfe € uma teoria
formal que possa ser representada algoritmicamente. O problema de desenvolver uma teoria formal e
precisa da estrutura € do processamento musical, que estd na base do modelamento cognitivo da
percepgao musical [...], existe até hoje”.

144 <0 conceito de computagae em musica mudou radicalmente ne final da Renascenca, quando passou
da compreensao matematica das leis intrinsecas de consonancia para a idéia (feibniziana) de um mundoe
musical gerado por regras combinatérias”.

145 «03 conjuntos de alturas usado na musica tonal — escalas, modos, acordes e tonalidades —, quando
considerados em termos matematicos dentro de representagdes computacionais, tém exibido algumas
extraordinarias propriedades que os capacitam de forma exemplar para use na segiiéncia de padroes
temporais {BALZANO 1980; BROWNE 1980)",
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E dessa maneira que diversas correntes de pesquisa sobre processamento musical dedicam-
se a elaborar e testar computacionalmente medelos algoritimicos de percepcdc e manipulagdo
hierarquica de signos musicais, podendo ser identificadas ent&c com ¢ ideal metodolégico da
inteligéncia artificial, tal como ja fora retratada no Capitulo li. Os objetos e processos musicais sdo
apresentados, de varios modos possiveis, como uma série de elementos discretos {“dados”) dispostos
e armazenados de maneira linear, formalizada, ¢ manipulados ou inter-relacionados segundo regras
explicitas. Para isso, € necesséria em primeiro lugar alguma forma de representagio prévia do dado
musical {ou simplesmente sonoro), quer ao nivel de sua traducdo {ou transducgéo} perceptual na
producéo ou na percep¢do de musica, quer na identificacdo formal de padrdes combinatérios nos
dados, na delimitagido de objetos primarios (notas, ritmos etc). E assim que um modelo
algoritmicamente formalizado dos fendmenos musicais é amplamente identificado com uma
metodologia lingliistica, ou mais especificamente com uma “gramatica” dos signos musicais,
tornando o substrato conceitual de uma inteligéncia artificial (em seu sentido forte, identificada com
resultades de programas de computadores — cf. SEARLE 1990} aplicada & musica, como uma
continuacéo natural de um modelo lingliistico para os objetos musicais, tal como fora apresentado
no Capitulo IV; nesse caso, varios dos modelos possiveis de categorizacdo de signos musicais também
envolvem modelos algoritmicos ou simplesmente computacicnais (SUNDBERG, LINDBLOM 1976;
CAMILLER], CARRERAS, DURANTI 1990, sobre TENNEY, POLANSKY 1980; etc.).

“Tweo strands in existing musical modelling can be distinguished [...]. The first is an algorithmic,
Snformation processing’ approach [...[; A medel is giving some input and produces some output:
the degree of which this matches the output of a listener for performer, or whoever} constitutes
the criterion of its success. [...] The second strand [...] is predicated on linguistic concepts,
making explicit the notion of musical language’ and aiming o formulate grammars of such
languages™#¢ (MARSDEN, POPLE 1989). “The acoustic signal, as perceived by the listener, may
be regurded as a ‘Towest-level language’ representation of musical information. A representation
in terms of which notes are played by which instruments, that is, a decomposition of this

information into partbooks, may be said to constitute a ‘machine language’ representation of the

146 “Duas correntes nos modelos musicais existentes podem ser distinguidas [...]. A primeira & uma
abordagem algoritmica, de ‘processamento de informacée’ [...]; a um modelo & fornecido um input, e eie
produz algum output: a forma através da qual tal modelo se aproxima do output de um ouvinte [real] {ou
intérprete, oU quem quer que sejal constitui o critério de seu sucesso. [...] A segunda corrente [...] €
derivada de conceitos lingliisticos, tornando explicita a nogéo de linguagem’ musical ¢ procurando
formular gramaticas de tal inguagem”.
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information, given that we may provide the definition of the appropriate ‘machine’ fi.e. music

processorf" 147 (SMoOLIAR 1980).

Ha entdo uma vultucsa profusdo de “programas de computador que pensam miusica” na
literatura relevante, que sempre envolvem de alguma forma evidéncias cognitivas. Certamente que tal
definicdo oferece pouca especificidade inicial as possibilidades de uma inteligéncia artificial
(computacional) em Musica, e assim, € bastante grande a variedade de possiveis caminhos distintos
para pesquisa (cf. HORNEL ET ALL S.D.). Mas sera factivel e vantajoso apontar para similaridades e
crengas comuns em grande parte da producgio contemporanea, dentro da qual pode-se selecionar
exemplos representativos (WINGGRAD 1968; SMOLIAR 1974; SMOLIAR 1980; LONGUET-HIGGINS 1987;
MARSDEN, POPLE 1989; CAMILLER], CARRERAS, DURANTI 1990; ROWE 1993; MARSDEN 1998; etc.).
Programas de pesquisa como estes, grosso modo, podem ser descritos como procedimentos
automaticos de andlise ¢/ou producioc de obras musicais, a partir de regras explicitas, Nesse caso,
as regras de categorizagdo dos objetos sonoros se confundem com as préprias propriedades de
segmentagio do material sonoro, apresentadas de acordo com esquemas recursivos e
transformacionais nos moldes da tradi¢éo lingliistica chomskyana (principalmente fonolégica). E
assim que a inteligéncia artificial musical apresenta multiplas possibilidades de representacido do
objeto musical usada como daods de entrada para andlise, desde sua materialidade sonora, aclistica,
até uma simples “ernulac¢do” do contetide simbdlico das partituras tradicionais em termos de
linguagem de computador. O algoritmo musical pode se confundir ndo s6 com uma “gramatica” dos
elementos musicais (tomada na maior parte das vezes como Um processo invariavel, necessario e
universal), mas com todas as consequiéncias de uma postula¢do necessaria e invariavel para os
fenomenos lingiiisticos, mentais out simplesmente cognitivos. Apesar de em varios momentos serem
distinguidas diferengas como a entre escuta € composicdo musicais, a atividade musical, nas
multiplas categorias modais inerentes aos fendmenos sonoros (ritmo, harmonia, seqiéncias
mel6dicas etc.), € tratada como um processo de inferéncia de categorias sonoras, representavel por
diversos exemplos de fluxogramas, ou de diggramas de processamento mental ou simplesmente
racional, implementaveis como programas informatizados {Figura 14).

E claro, uma abordagem computacional nao torna natural, por si s0, o envolvimento de
postulacoes linghisticas ou mesmo uma interdisciplinaridade entre musica e Linglistica (afinal, a

metafora musical), e assim podem ser contraditorios e por vezes antagénicos os motivos e conclusdes

147 =0 sinal actistico, como percebido pelo ouvinte, pode ser encarado como uma representagic em
tinguagem de baixe nivel [computacional]’ da informagéo musical. Uma representag@e em termos de
quais notas sdo executadas por quais instrumentos, isto &, uma decomposi¢do desta informacio em
partes, pode ser descrita como constifuindo uma representagiio em Tnguagem de maquina’ da
informacgdo, dado gue podemos prover a definigiic da maquina’ adequada (isto é, do processador
musical)”.
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nesse sentideo, em um campo gque deveria se supor delimitado e coerente internamente, dada sua

concepcio e sua metodologia cientificas.

“..] as the great body of scholarship on music theory shows, there is a set of quite specific

structural {syntactic) rules governing most types of music, and a generative grammar would

provide a neat and useful way of expressing them”148 (WiNOGRAD 1968). “We must say that

music is no more similar to language than any other object in the world, and the only valid
relations we can expect to find are those of contiguity 149 (DYDO 1983; grifo do autor).
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E dit, apply other options, > &
or sound 50K
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Listener Player Figura 14 ~ exemplos de “fluxogramas” de programas computacionais que
repr atividades cognitivas em misica: A) diagrama de
processamento do programa de extragio de padries de uma partitura
musical, o LIMID: "A representacio computacional da partitura & lida
Levet 1 te por diferentes partes do programa no processe de
estabelecimento de relagies internas, e de refagoes com informacdo
codificada previamente em tabelss” (Dypo 1983); B) diagrama de uma
“estrutura de controle” do processo de escuta musical, baseado em
prograrnas de reconheamento de fata {SOK= “source of knowledye”, “fonte
de t0"”): “unidades alinhadas horizontalmente conectadas por
flechas funci i & como co-rotinas. Unidades na mesmsa
Levd 2 iinha ha;' tal njo e das fi camo prog felos. [...]
Fi e, as flochas verticais ind¥carr & "propagacio da infammﬁo por
todo o sustema"(srtomn 19580); C) diagrama indicando relacies entre o
representante computacional do “ouvinte” e o do “executante”, no banco
de dados do programa CYPHER (ROWE 1993},
sounding events

148 “ 1 assim como a grande maioria trabalhos de pesquisa em teoria musical mostram, hé um
conjunto de regras {sintaticas] bastante especificas controlando a maior parte de tipos de miisica, e uma
gramatica gerativa poderia oferecer um meio Util e avangado de expressa-las™.

142 “Devemos dizer que a musica ndo € mais similar 4 inguagem que qualguer outro objeto ro mundo,
€ as unicas relagbes validas gue podetnos esperar [entre elas] sdo as de contigiidade”,
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Para além de uma mera condigdo formal ou algoritmica geral para o processamento
musical, a nocdo de regra pode, em varios exemplos relevantes (YAKC 1997; CHOUVEL 1993; DESAIN,
Honng 1999; etc.) ulirapassar uma funcio auxiliar dentro de uma cognicdo “computacional” em
musica, e se firmar como constituinte elementar da propria ontologia musical; em outras palavras,
dentro de sistemas como estes, as regras computacionais podem ser ndo apenas uma “maneira” de
processamento cognitivo dos fendémenos musicais, mas sim sua prépria razdo de existéncia. O
carater hierarquico dos processos cognitivos (em grande parte, identificados com principios da
percepcio auditiva) criaria “instadncias” em cujo cerne estaria o funcionamento de uma proposicéo
coercitiva {uma regra). Cada instancia define por sua vez uma “ambientacdo” ndc meramente
formal, mas de constituicdo do fendomeno musical; este poderia, portanto, ser descrito como uma
cadeia hierarquica de “presentes” temporais e sonoros (da nota, do ritmo, da funcéo harménica, da
estrutura melddica etc.), de momentos passiveis de investigacfo racional, cada um deles definivel
pelo funcionamento de uma regra, de forma similar a uma “fenomenoclogia do tempo” dada por
HussgRL através dos conceitos de propensdo e retengdo. Regras mais primitivas entram também na
constituicdo das instdncias superiores; regras superiores na hierarquia cognitiva, por sua vez, dao
origem a instancias cada vez mais abstratas e menos dependentes de um contexto real, material;
seriam inscrigcbes de um “passado” ou uma “meméria” fenomenolégica (Figura 15). Dentro das
praticas musicais costumeiras, o carater ciclico da aplicagdo dos varios niveis hierarquicos de
regras € bastante valorizado, de acordo com evidéncias de psicologia cognitiva (LERDAHL,

JACKENDOFF 19834; POVEL, ESSENS 1985; PALMER, KRUMHANSL 1990).

81 82 53 84

Figura 1% - Representacdo do funcionamento das diferentes
sound { Representation “instincias” cognitivas (S1-54), cada uma das quais

. constituingo uma nova “regra cognitiva” (um “presente” ou um
Noteunit €O Meter Rule) “espago” musicais) e cada uma das quals contendo 2 instincia
Cycle of pulse c Primary rule superior {através do sinal <} (YAKD 1597).

& secondaryrue
Tertiary rule

“A musical work memorize past notes. This means that a work is recognized by retaining notes
in the mind through perception™50, [ ] “Egsentially, the irreversibility of time is dissolved, and
@ phenomenon is represented and recognized spatially [...J; the higher the stratum and therefore

the more knowledge-dependent the rules are, the more arbitrary they become because they are

150 «;ma obra musical é a memorizagac de notas passadas. Isto significa que uma obra € reconhecida
pela retengéo de notas na mente através da percepgio”.
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freed from perception and can be structured artificially”*51 (Yako 1997).

Assim, o funcionamento da regra dentro dos fendmenos musicais implica na nocio de
meméria linear e cumulativa dos “presentes” temporais criados no transcorrer da musica {ou do
funcionamento da regra) , como principal forma conceitual de relacionamento entre a matematica
musical e a cognicdo musical. Tal como no Capitulo IV, a traducéo espacial (em termos de escrita, ou
de um armazenamento linear como o da meméria do computador) dos objetos temporais ocorridos na
musica € tomada como uma “meméria”, tanto documental, quanto cognitiva, quanto especificamente
computacional, implicando em diversas formas de relacionamento e de valorizago destas insténcias
entre si. Da mesma forma, variacdes dos patterns {padrdes) das regras de constituigéo dos objetos {ou
das “memorias” de presentes musicais) sfo tomadas como explicagbes cognitivas de variacbes
estilisticas entre os diferentes géneros e estilos em musica. Em todo caso, trata-se do que pode ser
descrito através de uma regra (de uma teoria musical), especialmente em termos algoritmicos ou
computacionais. Ou seja, trata-se do quanto a teoria musical ja oferece de légico (ou funcional) em si

mesma, em relacfo & constituicdo dos objetos musicais.

“LONGUET-FIIGGINS (1987) focuses on how the way a simple melody is notated reflects the data
structure we’ve already built in our mind for describing it”152 (SCHWANAUER, LEVITT 1993). “The
piano roll, taken by itself, is a metaprocess, that is, a description of a process. [...] Another basic
example of a metaprocess is a musical score” 153 (SMoLIAR 1974; grifo do autor).

O cerne e o ponto mais avancado das questbes envolvidas em uma inteligéncia artificial em
muisica, portanto, pode ser finalmente apontade na obra de Otto LASKE (1977; LASKE 1980;
LASKE 1991). Baseando-se na obra pioneira de KUNsT (1978), sobre a relacio entre musica e 1égica
(matematica ou formal), uma busca “formal” (LASKE 1980) e “epistemolégica” (LASKE 1991) pela
constituicdo cognitiva dos objetos musicais recusa um simples formalismo signico, de “notas” (o
exemplo citado por ele € NARMOUR 1977), para desenvolver uma descrigdo “sonoldgica” do
conhecimento ¢ da compreensao musicais. Em Laske, € o propric processo de investigagdo do

continuum sonoro, por parte do ouvinte, que € colocado em debate cientifico; a escuta é apresentada

151 rEggencialmente, a irreversibilidade do tempo € dissclvida, e um fendmene [musical] é representado
e reconhecido espaciaimente [...]; quante mais alto for o patamar [instanciado] e por conseguinte a
dependéncia do conhecimento de regras anteriores, mais arbitrarias as regras se tornam, por estarem
mais livres dos processos perceptivos e poderem ser estruturadas artificialmente”,

152 =1 oNGUET-HIGGINS (1987) interessou-se por como a forma através da gual uma simples melodia pode
ser transcrita pode refletir a estrutura de dados que ja embutimos em nossa mentes para descrevé-la”.

153 0 teclade do piano, tomado por si mesmo, é um metaprocesso, iste €, uma descrigio de um
processo. [...] OQutro exemplo basico de wm metaprocesso € uma partitura musical”,
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como um processo de “resolu¢do de quebra-cabegas” (“listening process as a puzzle solving”), um
Scarninhar em um labirinto” (“listening is a walk through a labyrinth”), onde o estado atual de
processamento musical deve ser inferide através da somatéria de todos os estados de inferéncia
anteriores. E o surgimento de uma “pragmatica formal” da percep¢do musical, funcionando através
de insténcias de inferéncia explicitas e formais, € que vai além de uma mera oposi¢éo interdisciplinar
{onde o objeto musical ¢ o objeto lingliistico sdc diretamente confrontados} para propor uma
“eramatica gerativa” dos objetos sonoros, que toma a conceituacio chomskyana como principio geral

de funcionamento cognitivo (ao menos, da categorizagio na percepgio sonora).

“LASKE regards semantic processing as a matter of reconstruction. That is, a listener who
perceives a musical event may be said to ‘understand’ that event if he is capable of specifying
how it may be reproduced™ %4 (SMOLIAR 1980). “A musical experience, in terms of pragmatics, is
the total of all current pasts a listener has constructed during a listening situation”85 [...] “We
suggest [...] that musical processing be viewed as involving a relatively small data base formed
by high-level perceptual primitives, and that it be assumed that an involved performance
program is operating upon that data base. This procedural view of music-analysis problem has a
methodological advantage in that one is able to shed light on the use of conceptual frameworks
used in music analysis instead of treating such frameworks uncritically, as given, or viewing
them ideologically™156 (LASkE 1980).

Ao que pede ser inferido de diversas fontes bibliogréficas (ex. HORNEL ET ALL S.DD., ou os
titulos de artigos de periddicos como Journal of New Music Research, Interface, Computer Music
Journal), formas de apropriagio de sistemas computacicnais mais lineares aplicadas & musica —
usadas para interesses variados como a analise melédica (SMOLIAR 1974; LONGUET-HIGGINS 1987;
CAMILLERI, CARRERAS, DURANTI 1990) e etnologica (KIPPEN 1989), a composicdo {(DELIO 1991) ¢ a
performance musicais, com exemplos nos mais diferentes estilos (ULRICH 1977) — parecem estar
perdendo sua forga conceitual dentro dos estudos do campo cognitivo, independentemente de sua

adequacdo a modelos tedricos logico-cognitivos como o de Lerdahl & Jackendoff. Mais do que

154 =] ssxE encara o processamento semantico como uma forma de reconstrugéo, Iste €, um ouvinte que
P ¢

percebe um evento musical pode dizer que ‘compreendeu’ tal evento se ele & capaz de especificar como

ele pode ser reproduzido”.

155 «ymy experiéncia musical, em termos pragmaticos, € o total de todos os ‘passadeos’ atuais que um
ouvinte tenha construido durante uma situagéc de escuta”.

156 =Ngs sugerimos [...] que o processamento musical pode ser visto como envolvendo uma base de
dados relativamente pequena formada por entidades primitivas de niveis perceptuais mais altos, e que
pode se supor gue um programa da performance necessdria estd operando a partir desta base de dados.
Este ponto de vista do problema da analise musical como um procedimento tem uma vantagem
metodolégica ao langar luz no uso de modelos conceituais usados em analise musical, ao invés de tratar
tais rmodelos sem uma postura critica, como dades, ol encara-los de forma ideolégica”.
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explicar uma relacdo causal entre musica e logica, a inteligéncia artificial tradicional em musica
toma tal relagéo como necessaria ou pré-concebida; mais do que fornecer bases cognitivas para a
teoria musical vigente, tais linhas de pesguisa prescindem, na maior parte das vezes, de uma

formulacio anterior.

“Are we searching for hard facts - indeed objective truths — about music and the musical
mind, or do we instead say as much about the workings of our own minds by being the
interpreters of information? After all, we program our computers to do what we want them fo do,
and we thereby determine the nature of much of the information we require of our
experiments*187 (KIppEN 1992). “There are limitations on the serial-computer approach, for it has
become increasingly evident that transduction of the early stages of perception are fundamental
and massively parallel in nature. The serial computer metaphor, therefore, is gradually been
dropped for the brain metaphor. The study of intelligence, then, has to be described not only in
terms of ‘artificial’ intelligence, but in terms of ‘natural’ intelligence as well, and brain sciences

and the neurobiclogical approach are guiding tools in providing an empirical basis for studying
human intelligence. "#58 (ReyBrouck 1989).

Ao mesmo tempo, o fundamental nfo seria o modo de funcionamento especifico dos
processos cognitivos {ou seu resultado material), mas a maneira como eles podem servir de base para
postulagdes causais. E dessa forma que Fodor, por exemplo, também descarta completamente
qualquer tipo de metodologia de “simulagfo” de comportamentos ou processos racionais por
programas de computador. As simulagdes computacionais de tarefas ou atividades tipicamente
humanas nac podem, de acordo com ele, dizer nada sobre os mecanismos causais que originam os
processos mentais. O maximo que podem fazer € demonstrar o funcionamento de sua propria lgica
computacional interna, ja advinda da aplicacdio dos principios de engenharia tecnolégica. Os
produtos da racionalidade néo podem ser tomados como explicagio direta de suas causas; Fodor €
taxativo em afirmar o “fracasso da inteligéncia artificial” enquanto metodologia cognitiva
(BEUTKE 2001; GREEN 1996).

157 “Estamos buscando por fatos inquestionaveis — o1t mais que isto, por verdades objetivas - sobre
miisica e sobre a mente musical, ou estamos falando, ao invés disso, sobre os processos de nossas
proprias mentes como intérpretes da informagic [musical]? Afinal, nés programamos nossos
computadoeres para fazerem aquilo que queremos que eies fagam, e portanto determinamos a natureza de
muite da informacie que requeremos de nossos experimentos®,

158 ¢y Jimitages no modelo computacional serial, porgue foi se tornando bastante evidente o fato de
que a transducic dos estagios perceptualmente mais primitives sfo fundamentalmente e macigamente
paralela por natureza. Uma metafora do computador serial jpara os processos cognitivos], portanto, vai
gradualmente sendo substituida por uma metafora cerebral. O estudo da inteligéncia, assim, devera ser
descrito néo apenas em termos de uma inteligéncia "artificial', mas tambérmn em termos de inteligéncias
‘naturais’, e as ciéncias cerebrais, tanto quanto uma abordagem neurobioldgica, sio ferramentas
direcionaderas ao prover uma base empirica para o estudo da inteligéncia humana”.
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“The machine language [of computers] differs form the input/output language in that its
formulae correspond directly to computationally relevant physical states and operations ¢f the
machine. The physics ¢f the machine thus guaraniees that the sequences of states and
operations it run through in the course of ifs computations respect the semantic constraints on
formulae in its internal language. What takes the place of a truth definition for the machine
language is simply the engineering principles which guarantee this correspondence” 159
{Fopor 197Y5). “I don't think you do the science of complex phenomena by attempting to model
gross observable variance. Physics, for example, is not the attempt to construct a machine that
would be indistinguishable from the real world for the length of a conversation. We do not think
of Disneyland as a major scientific achievement™ 0 (Fopor 1991; grifo do autor).

Para além de uma simulacdo de carater funcional, que repita os resultados esperaveis para
fendmenos musicais [ou humanos, de uma forma geral), a proposicdo de uma racionalidade
mecanica e automatica (formal, 16gica, material} para o comportamento musical deve tender a propor
uma génese tedrica propria, uma anterioridade de funcionamento dos fendémenos musicais a sua
representacdo especificamente humana ou social. No desenvolvimento histdrico de varios tipos de
“maquinas pensantes”, de comportamento auténomo e adaptavel (e néo simplesmente programas
computacionais, proposigdes ou “instrucdes” logicas), desde as “maquinas de jogar xadrez” dos séc.
XVIII e XIX (embora quase sempre “engodos” cientificos) até as “teorias dos autématos” e “teorias das
decisdes” (desenvolvidas no séc. XX por matematicos como Von Neumman e Ashby — DUPUY 1996),
as imagens de uma mecanicidade natural do comportamento humano que se sobressaem parecem
ser representéaveis pela idéia de um organismo fabricado {ou um robg), de funcionamento autébnomo e
regulado, posto num ambiente interativo do qual pode ndo apenas extrair dados mas também tomar
decisoes e executar agdes; a criacdo de uma “maquina de pensar” {ou de sentir) como esta da origem
por sua vez a uma “epistemologia sintética” (“synthetic epistemology” — BLANCHARD 1999). Num
relevante exemplo atual voltado para problemas musicais, € dessa forma que o projeto chamado de
Roboser, desenvolvido numa parceria do Nucleo Interdisciplinar de Comunicagdo Sonora (Universidade

Estadual de Campinas — S&o Paulo) com o Instituto de Neurolnformdtica (Zurique — Suica), pretende

159 «A linguagermn de maquina {dos computadores| difere da linguagem de input/output [cognitiva] pa
medida em gque suas férmulas correspondem diretamente &s operagbes e estados fisicos relevantes da
maquina. A fisica inerente & maquina garante assim que a seqiiéncia de estados € operagdes que ela
perfaz ao longo de seus processos computacionais respeite as restrides seméanticas das formulas de sua
linguagem interna, O que toma o lugar de uma definiglio verdadeira, para a linguagem de mdaquina, séo
simplesmente os principios de engenharia que garantem esta correspondéncia’.

160 “Nao creio que se possa chegar a uma ciéncia dos fenémenos complexos tentande modelar macro-
varidncias observaveis [{como na inteligéncia artificial)]. A fisica, por exemplo, nc ¢ a tentativa de
construir uma maquina indistinguive! do mundo real no espago interno de uma conversacéo. Nao se deve
encarar a Disneylandia [por exempio] como um empreendimento propriamente cientifico™.

S Y
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aplicar algoritmos computacionais simuladores de processamento sensorial como modelos
composicionais de musica. Um sistema robético dotado de movimentos e livre num ambiente a ser
explorado, acoplado a sensores de luz, som, “tateis” etc., utiliza o resultade de suas rotinas
programadas de processamento sensorial, baseadas no funcionamento neuronal ou cerebral (e por
isso identificaveis também com acepgdes conexionistas de funcionamento cerebral, a serem descritas
neste capitulo), como geradores de entrada de dados para algoritmos de composi¢ac de trechos
musicais; os diferentes dados criados pelo programa de processamento “perceptual” do robd s&o
usados como input de processamento e producdo de objetos especificamente musicais (alturas,
duracdes, intensidades etc.). O resultado € um sistema auténomo que transforma, ou melhor, que

interpreta dados do ambiente circundante em termos musicais.

“O robé, ao movimentar-se, mede a variacdo da luz e a proximidade de obstdculos. Na presenga
de intensidade luminosa, aproxima-se da fonte de luz. Na proximidade de obstdculos, afasta-se
deles. Esta combinagdo de estimulo e movimento modifica o padrdo sonoro executado ao vive
pelo computador. A sucessdo de eventos musicals gera uma pequena improvisagdo que reflete a
explora¢do do meio ambiente feita pelo Roboser” {ManzolLll 20014). “Roboser creates music
based on the experiences and ‘emotions’ of a mobile robot as it explores its environment.”161
(BERNARDELL! 1999).

De inicio, o projeto do Roboser se enquadra de modo apenas indirete nas gquestdes
discutidas no momento. Em seu aspecto de realizagéo ou “performatico”, o projeto representaria uma
aplicacdo composicional de principios matematicos, de uma forma que permite um sistema musical
altamente interativo e autodeterminado; nesse caso, 0 robd seria apenas uma ferramenta
“cibernética”, instrumental, para a formacho de um novo tipc de manifestaciio musical, oferecendo
novas possibilidades estilisticas e praticas. Na verdade, € desta forma que ele tem sido geralmente
apresentado (cf. WASSERMAN 2001}); tanto o éxito quanto implicacbes estéticas ou “performaticas” de
tal “ferramenta cibernética”, e de suas relagtes com ambientes interativos envolvendo, por exemplo,
a danca (que fazem parte de um dos projetos de pesquisa propostos para o Roboser), escapam
totalmente do ambito do presente trabalho.,

Para além da interatividade com o ambiente e com outros “organismos” (robéticos,
humanos etc.) que o experimento oferece, o ponto de interesse especificamente cognitivo € a propria
forma de traducfo, em termmos musicais, dos dados sensoriais do sistema. O processamento
“cognitivo” do robd {seu “cérebro”) se baseia em algoritmos matematicos de inferéncia e categorizagao

do material (dos “dados”) dos sensores eletronicos; os dados gerados por este “cérebro eletroénico”

161 «0 Reboser cria musica baseado nas experiéncias e ‘emogdes’ de um robd mével em sua exploragao
do ambiente”.
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alimentam wum outro algoritmo, o composicional, devidamente apresentado como uma aplicacéo da
“regra gue transforma uma trgjetéria numérica numa segiiéncia de notas”(“rule that transforms a
numerical trajectory in a sequence of pitches” — MaANZOLLI, Mala JR 1995). Em certa medida, ambos os
sistemas também langam mio de uma objetividade ou de um certo funcionalismo pratico para o
controle de suas realizagdes. Enquanto o sistema “sensorial” cuida da exploragéo e categorizagio do
ambiente, bem como da aufo-preservacdo do robd, de acordo com padrdes de “inferéncia” bem
especificos, o algoritmo composicional se utiliza das categorias musicais pré-definidas ou
“outorgadas” (notas, ritmos etc.) para apresentar como musicais os resultados desta mesma
exploragdo e categorizacio. Em termos tedricos, o experimento tem validade cientifica conforme
consiga simular regras e “rotinas” comuns a cogni¢@o humana, tanto para a percepgio do ambiente
quanto para sua influéncia na producdo de obra musicais. Como possibilidade especificamente
composicional, ¢ digno de nota o distanciamento estilistico das performarnces do robd em relagao
tanto a um padrac musical mais tradicional, tonal, quantc a meodelos analiticos de percepgio
musical, como o de Lerdahl & Jackendoff. De fato, a possibilidade do robd desenvolver
gradativamente um “esquema” pré-definido tanto de processamento sensorial quanto de
procedimentos musicais (em algo identificavel com uma “meméria de longo prazo” humana, criando
um “repertério de improvisac@o” para o robd) estd entre os interesses futuros dos projeto
(MANZOLL 20018}

Como contribuicdo a uma concepcdo cognitivista em musica, porém, ©s avancgados
resultados da atividade do robd podem ser relativizados, na medida em que a propria definicdo de
uma instdncia musical, a partir da qual seriam determinados os objetos musicais, & de certa forma
ignorada, e em que o resultado ultimo pode ser tratado, afinal, como tendo caracteristicas néo
especificamente “cognitivas” ou “musicais”, mas mais propriamente estilisticas. O que se cria, assim,
é ndo sé um paradigma computacional para a composicido musical, como também um paradigma
composicional para os fenémenos musicais; dessa forma, o proprio diagrama de um meodelo de “ciclo
criativo” no processo de composicio musical, proposto por Laske (LASKE 1991, no Capitulo lll), deveria
ser aplicavel a producdo do robé. As concepgdes envolvidas na interatividade do Roboser (em termos
como “comunicacdo”, “emogdo”, “cérebro” tenderiam entio ndo apenas a “antropomorfizar” a
atividade computacional do sistema, mas também a indicar os proprios processos comunicativos e
emocionais humanos (e musicais] também como processos “automaticos”, constituides pela
transducdo automaética de estimulos externos perceptuais, ou decorrentes de auto-organizagdo
{cf. com a “informagdc como grandeza fisica” citada por DupUY 1996). De fato, parecem ser tais
acepcbes que permitem a postulacdo da “Auto-organizacio como um paradigma composicional”
(MANZOLLI 1995); o ambiente, antes de ser uma insténcia fundante de uma ontologia musical, € uma

“influéncia” ao processo musical criative ja pré-estabelecido (auto-organizado), imbutido na
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transformacdo dos dados de analise do robd. Sendo ou ndo o resultado de uma interacdo com o
ambiente, as variaveis que afetam a producdo musical sfo descritas e organizadas de acordo com o
programa computacional {as instrugdes que o descrevem e o controlam), e ndo afetam sua instancia,
sua definicio — outra possivel faceta da metafora musical.

“A composicao sofre influéncias ambientais que fazem com gue cada processe criativo sgja

iinico. Assim, a producdo musical é extremamente sensivel a condigdes iniciais e had muitas

componentes no processe desconhecidas para o miisico. Para adaptar-se a estas mudangas, o

compositor norteia-se por Ciclos Criativos. Grande parte do método composicional estd baseado

em tentativa e erro” (MaNzoLL! 1985}, “Dada a sua concepedo funcionalista do mental, segundo

a qual o facte de um sistema fisico ter mente consiste na realizacdo por esse sistema fisico de

uma determinada organizacdo funcional, Dennett considera que ndo existe nenhuma diferenga

essencial entre a inteligéneia natural e a inteligéncia artificial” (MIGUENS 8.D.).

Conexionismo e cogni¢cdo musical

Para além de um comportamento linear (ainda que auidnomo) dos fendmenos musicais,
estes também podem ser modelados através de métodos em paralelo, ou em rede. Em primeiro lugar,
puma ‘rede” de inter-relacdes inferenciais entre objetos musicais, ou mesmo “sonolégicos”, da
simples categorizag¢do dos conteuidos auditivos da acepgdo de Laske; ou seja, na apresentacio da
escufa como um processo nado-linear, recorrente (ou recursivo}, dindmico e hierarquico. Assim, um
modelo paralelo de processamento musical pode ser uma metodologia, antes de especificamente um
mecanismo, tal como no artigo seminal de Marc LEMAN (1985), “Dynamical-Hierarchical Networks
as Perceptual Memory Representations of Music”. Num desenvolvimento alternativo da
“pragmdtica formal” de Laske e Kunst, apresentada acima, Leman rejeita uma “sintaxe musical” de
forte carater linear (como em Laske, ou por exemplo na teoria gerativa de LERDAHL & JACKENDOFF) em
favor de uma representagdo computacional da memoria na qual unidades estruturais (Structural
Units) musicais formariam multiplas relagdes (de semelhanga, de causalidade, de variacéo etc.) entre
si e suas qualidades {qualitative predicates), formalizadas em termos de proposigdes légicas bivalentes
e dinamizadas através de processos de inferéncia (inference) do material sonoro; num resultado
multidimensional, estratificavel e din&mico, aberto a interpretagdes variaveis do mesmo sinal sonoro
{Figura 16}.
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Figura 16 — exemplos de estruturas dindmicas no modelamento em paralelo da “inferéncia” de um trecho musicai (DEsUSSY — SYRINX). O nivel
"sonolégice”, puramente auditive, possibilita Inferéncias (indicadas como linhas pontithadas} de representacbes musicais, em termos de unidades

estruturais (Structural Units, ou SUs — indicadas com retdngutos). 0 simbolo * % ‘ mostra uma relacdo eatre SUa e SUL" (LEMAN 1985),

“Dynamic-hierarchical networks are perceptual representations of musical listening processes
and are characterised by organised and hierarchised data-structures comprising several

levels™162. “It is necessary to look at them [fthe inferences)] in more detail because they are the
core of the dynamics of every listening activity™1%% (LEMaN 1985).

O artigo de Leman, com unidades complexamente inter-relacionadas e formando um todo
fechado, introduz um modelo eminentemente estruturalista para ¢ processamento musical, ou mais
especificamente seméntico, de sentido dado dentro do funcionamento global de um sistema (da teoria
musical), ao contrario da importancia da ordem linear, sintatica, mais comum nas abordagens

analiticas ou simbdlicas {ver Capitulo IV). De fato, uma grande parte da terminologia adotada por ele

162 «Redes dinamicas-hierarquicas sfio representagdes perceptuals de processes de escuta musical, ¢
sfo caracterizados por estruturas de dados organizadas e hisrarquizadas compreendendo varios niveis”.

163 «f necessario dirigir o othar para elas [{as inferéncias)| como mais detalhamento, porgue sio elas o
esteio da dinamica de toda atividade de escuta”.
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para as questdes pertinentes tem origem linglistica, identificando a musica com uma “linguagem”
especifica cujas premissas cognitivas sfo mais uma vez explicitamente enraizadas em principios
psicologicos da Gestalt {ver Capitulo ll). Mais do que um modelo metodoldgico, a linguagem verbal é
descrita comoe parte ativa na prépria constituicao das unidades estruturais em muasica, sob a forma
de conceitos e propriedades definidos explicitamente, formalmente, e identificados com uma
“memdria de longo prazo” (“long term memory”) de carater tanto internalista (psicoldgico}, quanto mais
especificamente socio-cultural, de definicéio a partir das praticas musicais corriqueiras. Assim, seria
através da linguagem, da possibilidade de conceituacao ou de compartithamento de informacéo, que
tornariam-se possiveis os proprios fendmenos musicais; e nesse caso 0s processos cognitivos
priméarios (gestélticos), clamados como “condicdo sine qua non da audigdo” e como premissa tedrica
para a postulagao de uma cognicao especificamente musical, sao paradoxalmente confrontados com

uma situacdo na qual é o conceito verbal, semantico, denotativo, que configura suas propriedades.

“We therefore could state the following: to the extent that music corresponds with natural
language, there will be similarities between their respective representation formalisms™164 [}
“The idea that verbal predicates are tagged to Strucutral Units is essencial for a theory of
musical information processing. It enables us fo explain the fact that listeners communicate with
other listeners gbout music, it enables us to give a verbal description about the music we have
heard” 165 (LEMAN 1985; grifo do autor). “For Leman/, meaning emerges when relationships are
perceived between musical events that are embedded in musical structures. His specific term for
this kind of meaning is tone semantics, defined as ‘an example of meaning formation at a non-
symbolic level’ that depends on ‘context-sensitive similarity relationships™66 (PARNCUTT 1998;
grifo do autor).

O artigo de Leman situa-se num momento histérico e metodologico anterior ao grande
fomento cientifico dado & modelos de redes de processadores interligados em paralelo, nos anos
1980, principalmente a partir da publicagdo de Parallel Distributed Processing (RUMELHART,
McCLELLAND 1986}, Este tratado introduziu novos algoritmos matematicos para operagies em

164 «ppdemos portanto afirmar o seguinte: até onde a musica corresponder & linguagem [verbal] natural,
havera similaridades entre suas respectivas representagdes formais”.

165 «p jdéia de que predicados verbais sde vinculados a Unidades Estruturais [(em musica)] é essencial
para uma teoria do processamento de informago musical. Fla nos permite explicar o fato de ouvintes
comunicarem-se com outros ouvintes sobre musica, nos permite dar uma descri¢io verbal da musica
que escutamos”.

166 “[Para Leman], 0 sentido emerge quando sdo percebidas relagdes entre eventos musicais que estdo
embebidas nas estruturas musicais. Seu termo especifico para este tipo de sentido € semantica melddica,
definida como um ‘exemplo de formacéo de sentido a um nivel ndo-simbélico que depende de Telagdes de
similaridade sensiveis ao contexto®.
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paralelo e deu grande impulso a linhas de pesquisa propriamente conexionistas, ou de
desenvolvimento de sistemas envolvendo redes neurais, cujos reflexos no campo musical podem ser
inicialmente exemplificados, ao que tudo indica, pelo seminal Music and Cennectionism {TODD,
Loy 1990). As proprias origens da histéria do conexionismo tém precursores preocupados com a
percep¢éo auditiva e musical-cognitiva {ex. PITTS, MCCULLOCH 1947}, e o atual estudo da aplicacio de
redes neurais em musica € mais recente, tio variado e tio fecunde qguanto as aplicacdes de uma
inteligéncia artificial mais ortodoxa e linear; hé pesquisas em areas como composicdo musical
artificial, ritmo musical, estilistica, improvisagio, audigio, localizacde no espago, percepgdo de
timbre, neuropsicologia, puisacdo do swing em jazz, anélise ¢ criagdo harmodnicas (tonais), leitura de
partituras, execu¢éo de instrumentos musicais etc. (cf. GRIFFITH S.D.; HORNELL S.D.; SMITH 8.D.}.

Ja numa apropriagdo mecanica, 16gica, e nfo simplesmente tedrica (como no artigo de
Leman) de um modelo em paralelo para as relagdes conceituais em musica, os sistemas
conexionistas concebem uma “arquitetura” computacional baseada epistemologicamente no
funcionamento cerebral, ou mais especificamente neuronal {como ja apresentado no Capitulo 1l}. Ao
invés de um Unico processador eletrdnico alimentado linearmente com informacdes musicais
traduzidas em linguagem de computador {como nos modelos da inteligéncia artificial tradicional), séo
definidas varias unidades de processamento interligadas entre si, influenciando-se mutuamente de
acordo com ¢ nivel de sua atividade e a forma como estdo inter-conectadas. E o comportamento
coletivo do conjuntc de cada uma das unidades de processamento que é coensiderado como
“resultado” ou “resposta” do processamento da rede como um todo; assim, as redes nfo sao apenas
capazes de chegar a um resultado computacional efetivo de maneira similar 4 dos modelos
computacionais seriais, s6 que a partir de uma estrutura alternativa & ldgica proposicional
tradicional; si¢ capazes também de se adaptarem, livremente e sem uma pré-programacéo, a
situacdes divergentes da tarefa estipulada inicialmente, permitindo considerar o funcionamento de
tais redes como o de um verdadeiro autémato artificial.

As possiveis variagOes entre os elementos constitutivos da rede {quantidade de unidades de
processamento, forma de ligac@o entre elas, forma de apresentacdo computacional dos dados e das
unidades que recebem estes dados etc.) dio origem a diferentes formatos utilizados atualmente de
redes neurais (MEDLER 1998): ha redes supervisionadas, nas quais é dada a rede um resultado de
ativacdo como meta e, através de varias se¢des de “aprendizagem”, ou de apresentacdo consecutiva
de dados, a rede acaba se configurando de forma a processar as informacbes de acordo com este
“modelo”™; ha redes auto-organizadas {01 nfo supervisonadas), que ndo passam por uUm Processo
inicial de “aprendizagem” e sdo geralmente usadas como reconhecedoras de padrdes {patternsj no
sinal de entrada, com as unidades de saida formando um “mapa” de ativagdes simultaneas; ha redes

que seguem uma teoria de ressonancia adaptativa (Adaptative Ressonance Theory — ART), nas quais a
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informacéo de entrada é comparada com varios padrdes pré-estabelecidos (comparaveis ac papel de
uma memodria de longo prazo nos processos cognitivos), podendo ser identificada como um destes
padries ou, caso contrario, criar um novo padrdo independente, também armazenavel; etc.

As arquiteturas de rede neural utilizadas em pesquisas musicais sdo bem variadas, mas
com uma tendéncia a utilizar redes auto-organizadas ou néo-supervisionadas, especialmente nos
processos que exigem nao uma reacdo ‘passiva’ & entrada de dados, mas uma "ativa", que crie
diferentes respostas & novas situacgdes. Os trabalhes de KOHONEN (1984) e (GROSSBERG (1982),
relativos & arquitetura deste tipo de rede conexionista, sdo bastante citados. Estes autores tém
inclusive suas proprias contribuicbes para a area {GOVINDARAJAN, GROSSBERG, WYSE, COHEN 1994,
KOHONEN 1989). Na representacio da apresentacio temporal ou seqliencial de dados dentro do
processamento das redes, fundamental no aspecto temporal em musica, 0 modelo mais adotado
parece ter sido em grande parte a arquitetura atribuida a JORDAN (1986}, na qual algumas unidades
armazenam o estado das unidades de saida no processo anterior de computacio, ou de ativagio das
unidades. De acordo com TODD (19894}, as caracteristicas tipicas desta arquitetura, com unidades de
"contexto” copiadas das unidades de saida do processamento anterior, sic mais passiveis de uma
interpretacdo cognitiva e musical que as criadas por unidades “escondidas” (hiddenj, que néao
apresentam dados visiveis ao observador externo & rede e participam apenas do processo de

computagio, como por exemplo na arquitetura conferida por ELMAN (1990) (Figura 17).

a) CUTPUT b) CUTPUT UNITS

HIDDEN [ £

}l
—
INPUT PLAN iINPUT UNITS CONTEXT UNITS

Figura 17 - exemplos de arquitetura de redes neurais de processamento sequencial, ou temporal: a) rede de Jordan; "JorDAN {1986} descreve uma rede
contendo conexbes recursivas usadas para associar um modelo estitico fum ‘planc’ - ‘plan’) com um padrio de saida ordenado seqiencialmente (uma
segiliéneia de ‘agles’). As conexdes recorrentes permitem 3s unidades ocultas da rede ("hidden') utilizar o resultado da computacio anterior da rede, de
forma gue o comportamentc subsegiiente pode ser modelade pelas respostas prévias do processo de computagdo™. b) rede de Elman; "[As unidades de
contexto] também estie ‘ecultas’, na medida em que interagem exclusivamente com outras ynidades internas a rede, e nac diretamente com o mundo
externo” {EuMan 1990).

“In networks employing hidden units and a learning algorithm, the hidden units develop
internal representations for the input patterns which recode those pattems in a way which
enables the network to produce the correct output for a given input. In the present architecture,
the context units remember the previous internal state. [...] Thus, the internal representations

that develop are sensitive to temporal context; the effect of time is implicit in these internal
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states. Note, however, that these representations of temporal context need not be literal. They
represent a memory which is highly task and stimulus-dependent” 167 (Eiman 1990).

Se o conexionismo representa um rnovo paradigma dentro dos estudos nas ciéncias
cognitivas, ele o faz na medida em que pode trazer novos paradigmas para a forma como
conhecemos, categorizamos ¢ reagimos ao ambiente e ac mundo. Os conceitos simbélicos, a ordem
de seqliéncias de eventos cognitivos, as inferéncias de sentido — categorias, antes de tudo, passivel
de traduglo conceitual nas categorias linglisticas {semadntica, sintaxe, pragmaética etc.}] — ndo séo
mais demonstrados através de proposicdes mateméticas, logicas ou meramente gramaticais, mas na
emergéncia de uma din&mica propria, definida ¢ de certa forma auto-determinada, que ndo depende
nem da intencfo pessoal, humana, nem da regra coercitiva funcionando em termos estruturais.
Diga-se de passagem, foi justamente a partir de concepg¢bes novas e pouco ortodoxas para os objetos
e os processo lingliisticos que a reputacio dos modelos conexionistas adquiriu novo impeto
{cf. COPELAND 2000j.

“fin this view], representations are not abstract symboels but rather regions of state space. Rules
are not operations on symbals but rather embedded in the dynamics of the system, a dynamics
which permits movement from certain regions to others while making other transitions difficult.
[...] I suggest that the nature of the rules may be different than what we have conceived them to
be”168 (ELMAN 1990). “Linguistic representations emerge as a function of the interplay among
several factors, including the physical components of the human brain that are active during
language processing [and their characteristic manner of processing information), the tasks such
components are engaged in, and characteristics of the language signals to which they are
exposed, particularly their statistical aspects. This view has arisen contemporaneously with and

partly as a conseguence of connectionism, which has provided novel views of both the nature of

167 “Em redes que empregam unidades ocultas e um algoritmo de aprendizagem, as unidades ocultas
desenvolvem representagbes internas dos padrdes dos dados de entrada, que recodificam estes padroes
de forma que permita a rede a produzir a saida correta de wuma entrada de dados. Em tal arquitetura de
rede, as unidades de contexto memorizam © estado interne prévie da rede. [...] Assim, as representagies
internas s@o sensiveis a um contexto temporal; o efeito do tempo esta implicito nestes estados internos.
Note-se entretanto, que estas representagbes de contextos temporais nac precisam ser literais. Elas
representam uma memoéria que € altamente dependente do estimulo e da tarefa correspondentes”.

168 "/Pe acorde com este ponte de vista), as representagdes ndo séo simbolos abstrates, mas sim regibes
de um espago de estados possiveis. As regras néo s&o operagdes sobre simbolos, rnas estéo ao invés disto
embutidas na dindmica do sistema, em uma dinémica que permita o movimento de determinadas regites
encuantoe torna outras transicdes mais dificeis. [...] Sugiro que a natureza das regras pode ser diferente
do que temos imaginado que elas sejam”.
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mental represeritation and the ways in which such representations might be learned”16? (ALLEN,

SEIDENBERG 1999).

Entretanto, muitas das aplicacdes de processamento de redes neurais no campo musical
baseiam-se, num numero consideravel de vezes, numa apresentacdo de eventos musicais
estabelecidos (notas, ritmos etc.} diretamente como unidades de entrada ou de processamento da
rede e de suas unidades. E o que permite reduzir acepcdes de modelos conexionistas em miisica
grosso modo a operacdes computacionais sobre representacfes musicais — ou seja, a musica ja estd
transformada em signo musical antes do processamento da rede neural, na prépria apresentacio do
problema (Figura 18), o que reduz significativamente o valor de um tal sistema como causa cognitiva
(ou como possivel solugdo para uma metafora musical). A propésito, tem sido um forte argumento de
critica a muitas empreitadas conexionistas em geral a forma como a representacdo simbélica ou
processual “emanaria” do funcionamento da rede, ou estaria ao contririo embutida ja em sua
arquitetura, na apresentacaoc de dados a ela etc. (¢f. AuBanNo 1990; ver Capitulo H).

Ha um limite tedrico, ténue e geralmente ignorado, entre o funcionamento das redes e o real
funcionamento dos processos neuronais, ou mesmo individuais, permitindo um intercambio teérico
mais ou menos livre entre “o que a rede faz ou aprende”, “o que o cérebro pode fazer ou aprender” e
“como noés {ou, por exemplo, criancas) fazemos ou aprendemos coisas” {ex. ELMAN 1993; ROHDE,
PLAUT 1999). No terreno musical, as pesquisas em conexionismo divergem entre si muito mais nos
tipos de arquitetura neuronal aplicadas, do que propriamente no tipo de objeto musical ao qual elas
sdo dedicadas, reproducio por sua vez, em grande parte, do contetido do sistema musical vigente ou
das praticas musicais estabelecidas. As redes simulariam relagbes entre signos musicais, ¢ estariam
portanto ligadas a processamento combinatério de alto nivel cognitivo, e suas propriedades néo
representariam, de maneira direta e natural, as propriedades “subsimbdlicas” dos sistemas
neuronais ou cerebrais concretos, envolvidos no processamento mental em misica; entdo, poderiam
ser consideradas uma outra forma de antropomorfizagéo [de naturalizagéo cientifica} de um sistema
computacional e de um sistema musical, de onde “emanam” relagdes entre signos pré-determinadas
pelas proprias praticas musicais. A partir dai, € razoavel esperar a ratificacido e adequagdo, por

exemplo, a modelos cognitivos de carater mais semidtico ou semioldgico, de “objetos musicais”, como
P:0,

169 »ag representagdes linglisticas emergem como uma fungdo do inter-relacionamento entre diversos
{atores, incluindo os componentes fisicos do cérebro humano que estio ativos durante o processamento
lingiiistico (¢ sua maneira caracteristica de processamento de informacfoj, as tarefas nas quais estes
componentes estdo engajades, e as caracteristicas dos sinais linglisticos a gue est@o expostos,
particularmente £ selis aspectos estatistices. Um ponto de vista como este surgiu contemporaneamente
com e parcialmente em virfude do conexionismo, que forneceu novas visdes a respeito tanto da natureza
da representagdo mental quante das maneiras em que tais representagdes podem ser aprendidas®.
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os apresentados no Capitulo IV, sejam especificamente notas e termos da teoria musical
{SCARBOROUGH, MILLER, JONEs 1989; ToDD 19894; etc.), seja outros elementos convencionais

determinados pela tradicBo musical (GJERDINGEN 1989), identificiveis também com a acepgdo
“semantica” de LEMAaN {1985}

chard e e QBOBER@EB®RE®E

n 2 A
Chaord nodes
imajor type} BD
Pltch class nodes @
- —
nato N fg
nate N+ fﬁ
Figura 18 - exemplos de arquitetura de redes neurais de processamento
nots N+2 E musical; a) rede de classificagio de tipos de acordes {“'chord type” —
combinagbes triddicas de notas) a partir da ativagio de representagbes
de aluras musicais {LADEN, KEEFE 1989); b) rede de classificacia de
Output acordes, tonalidades (“key”; "major mode” — tonalidade maior) ¢

funcdes harminicas (relactes entre classes de alturas musicais —
ténica, subdominante, dominante) a partir da ativacio de
representagdes de alturas musicais (“pich class”) - "o diagrama mostra,
por exemplo, que ao nivel nos precessadores de tonalidade ('key node
level’), a unidade de ativagdo do maior (C major)} € ativada pelos acorde
de do maior (ténica), fa maior (subdominante) e sof maior (dominante)”
(SCARBQROUGH, MILLER, JONES 1989); ) "Uma rede sequencial de n
elementos ¢apaz de aprender a produzir uma segiiéncia de notas,
usando uma memdria das notas jd produzidas. £sta Gria ¢ fornecida
pelas conexdes de realimentacio da informagiao de saida {*feedback’)”
{Toop 1989).

faadback

memory of past notes

Mesmo redes mais ligadas 2 um modelamento da percep¢éo actstica ou auditiva — como a
percep¢ao dos harmoénicos sonoros € de seu papel nas estruturas da harmonia tradicional (LADEN,
KEEFE 1989} ou a projecio conexionista do funcionamento das fibras nervosas do ouvido interno,
para unidades de saida representando as alturas musicais (SANO, JENKINS 1989) — podem ser
reduzidas muitas vezes & formalizacdo (complexa} das relagbes entre elementos do sisterna musical
tradicional. Acima de tudo, o sisterna musical (e o resultado experimental) sdo de certa forma
apresentados sem prévia discussdo como “naturais”, como emanados de um sistema (ou talvez de
uma “musicalidade” disseminada) ja auto-determinado por sua prépria constituicdo. O que permite,

mais uma vez {cf. Capitulo ll}, identificar modelos conexionistas com teorias-limite acerca do

fisicalismo e do trans-humanismo dos processos cognitivos, que seriam manifestagdes de relagées ja
atuantes nas propriedades fisicas que lhe seriam préoprias. Se a representagdo musical e as redes
conexionista sfo tomadas como modelo do processamento cognitive e individual, o que se tem como

resultade nde € apenas uma “méaquina de Turing” capaz de imaginar (e nfc apenas reproduzir)
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melodias, mas principalmente a mecanizacdo do sistema musical como principic implicito de
definicdo de uma ontologia (de uma sub-representagéo a nivel computacional) da musica. O sistema

representacional tomado como o objeto em si: a metafora musical.

“The network learns to put one melody at a point identified by the first plan, another melody at
a point identified by the second plan, and so on for all the melodies and plans in the training
set. When it is given intermediate {or extrapolated) plans, the network then indexes some new
point in the melody space between {or beyond] the original melodies. Depending on the structure
of the melody space constructed, different new melodies will be produced®??0 (TopD 19894).
“Often we know what we like without really knowing exactly why we like it. In this case, a
neural network approach is attractive. We can simply show the network examples of good and
bad rhythms ftelling it which are good and which are bad), and let it learn to mimic our
judgments~171 (DoLsON 1989; grifo do autor).

E certo que, para além do signo musical tomado como objeto cientifico {ou de simulagéo
cognitiva), podem também ser encontrados modelos que se fundam peremptoriamente nos resultados
de uma psicologia cognitiva (e também uma neuropsicologia) voltada para o processamento auditivo
e para a musica. De fato, ndo s&o poucas as teorias que procuram conjugar modelos conexionistas
(do tipo bottom-up) € neuropsicologicos (do tipo top-down) sobre processos musicais e auditivos,
seguindo de perto as premissas de um eliminalismo materialista {como ja apresentado no Capitulo Il
que busca na pesquisa cientifica uma causalidade explanatéria para todas as caracteristicas dos
processos cognitivos, num todo integrado, ou, ja no campo musical, numa rmusicologia sistemdtica
(ex. LEMAN 1989; LEMAN 1995; BAIRD 1997; etc.} que inter-relacione de maneira causal estruturas
musicais com processos sonoros (ou auditivos). Por envolver defini¢bes de psicologia cognitiva e
neuropsicologia, faz-se por bem no momento protelar a descricdo de modelos como estes para o
Capitulo V1.

E também é certo que, afinal, ndo encontra-se definido atualmente o verdadeiro status
epistemologico das redes neurais dentro das explicacies acerca de nossos processos cognitivos.

Seriam as redes neurais representantes do funcionamento cerebral, neuronal, ou de uma estrutura

170 «4 rede treinada aprende a identificar uma melodia com um ponto [nas possibilidades de estados]
corresponidente a uma primeira ‘meta’, outra melodia a uma segunda meta, ¢ assim por diante para
todas as melodias e metas na fase de treinamento da rede, Quando séo dadas metas intermedidrias {ou
esplirias], a rede cria pontos novoes no estado de possiveis melodias, entre as (ou além das} melodias

originais. Dependendo da estrutura do espago de melodias possiveis considerado, novas melodias
diferentes serdo criadas”.

171 *preqiientemente ocorre sabermos do gue gostamos sem saber exatamente o porgué. Neste case,
uma abordagem em termos de redes neurais pode ser atrativa. Podemos simplesmente mostrar 4 rede
exemplos de ritmos bons e ruins (dizendo quais séo os bons ¢ quais os ruins), e deixd-la reproduzir
mecanicamente nossos julgamentes”,

165



MARCELG MELLO Refiexdes sobre Lingiistica e cognigdo musical

propria e auto-organizada dos objetos simbélicos? As redes conexionistas demonstrariam, por sua
simples possibilidade de existéncia, propriedades subsimbélicas nos objetos aos quais sdo aplicadas?
No caso musical, qual seria a variedade de possiveis redes neurais aceitaveis como modelo? Todas?
Nesse caso, 0 que realmente estaria sendo testado? No caso inverso, isto & da aplicacdo de
processamento de uma mesma rede para contelidos musicais culturalmente diversos {ex. BHARUCHA,
KrUMHANSL 1983}, a tendéncia € atribuir aos contetidos musicais propriedades cognitivas néo sb
especificamente musicais, mas gerais, universais {muitimodais — CROSS 19998}, como a nogao de
niveis de expectativa ou de expectdncia (ver Capitulo VI), identificaveis com principios de
funcionamento da harmonia funcional (BHARUCHA, TODD 1989) ou da métrica ritmica {DESAIN,
HONING 1989] ~— e também com postulacdes condizentes em outras areas da cognicio musical (ex.
Cross 1999g). A universalidade indicada nestes casos, € da “Musica ela mesma”, ou do sistema, da
teoria musical, de uma “probabilidade de eventos™ estatistica, ou coercitiva, de objetos musicais

definidos?

“No rules needed to be encoded for these patterns to emerge, they simply reflect the
internalised of probability distributions through extended exposure to individual sequences*172
{(BHARUCHA, ToDD 1989).

Sistemas interativos e cogni¢ao musical

Nesse nltimo caso, evidéncias de um comportamento musical de “expecténcias” disseminado
nos processos cognitivos pode ser apontado, paradoxalmente, no seio de trabathos ligados &

Linghistica. Grande parte das pesquisas engajadas pelos lingliistas Robert PORT & Michel GASSER,

por exemplo, concerne ao papel do ritmo na linguagem e na cognicdo de forma geral, e nos
resultados de uma representacao particular de sua natureza através de unidades de processamento
ligadas em rede. Sua concepcdo baseia a estrutura cognitiva dos ritmos em proporgdes duracionais
correspondentes a fragbes temporais simples de 2, 3, 4, tanto para linguagem (PORT, CUMMINS,
GASSER 1996) quanto para musica (PORT, ANDERSON 1989), implementaveis em termos de redes
neurais através de um modelo simples e “elegante” formado com a associacdo de osciladores
eletronicos entre si, com apenas uma unidade comum tanto a entrada de dados (numa fase de

percepedo do ritmo) quanto & saida (numa fase de produgdo do ritmo). As conexdes da rede irao

172 "Nio é necesséria a aplicagiio de nenhuma regra para a emergéncia destes padroes, eles
simplesmente refletem a internalizagdo de distribuicdes probabilisticas através da exposicdo prolongada
a seqiiéncias [musicais] individuais”,
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controlar as formas pelas quais os pulsos de cada oscilador (e os presentes no sinal da unidade de
entrada) se combinario dentre si de acordo com relacdes de gjuste de fase (“phase coupling”), até

estabilizarem-se num todo coerente e sincronizado (Figura 19).

Oscillators
@ Input-output unit
—— -¢u
p
y

Figura 19 — diagrama de funcionamento de uma rede de percepgio e producio de pulsactes métricas, indicando a unidade de entrada e saida de
sinal {“input-output unit”} e trés osciladores interligados, cujos diametros representam a freqiiéncia de oscilag@o da unidade (GASSER, ECX,
PoRT 1997).

O resultado € um sistema ao mesmo tempo extremamente simples e eficiente no
reconhecimento e reproducio de sinais contendo pulsacdes métricas, e tolerante com variacbes
locais (GASSER, ECK, PORT 1997). Um tal mecanismo de produgdo e percepgéo ritmica € gerado
através de métodos bastante simples de inter-relagdo entre unidades “pulsantes”, dispensando uma
concepedo puramente formalista, normalista, da conceituacéo tedrica dos fendémenos ritmicos. Para
além de uma “regra de categorizacao”, computacional ou ndo, dos estimulos sonoros ou periddicos,
os fendmenos ritmicos podem ser apresentados entfo como um processe de sincronizacio entre
unidades pulsantes, como uma manifestacio “mecanica universal do corpo humano, e ndo tenha nada
a ver com uma cognicdo fapenas] lingiistica” ou apenas musical. De fato, outras formas de associagio
em rede entre unidades de osciladores (Topp, O'BOYLE, LEE 1999; BarBOSA 2001) baseiam-se em
teorias rmotoras ou sensdérec-motoras funcionando no cerne de processos cognitivos, com por exemplo
em uma Fonologia Articulatoria (BROWMAN, GOLDSTEIN 1986). Contrapondo-se a uma representacio
baseada num sistema musical, os elementos ritmicos surgiriam da prépria relagdo oscilatéria ou
periddica entre seqliéncias de fendmenos, sejam musicais ou néo (intencionais ou nao, humanos ou
ndo); a diluicdo das fronteiras entre musica e Linglistica se da entfo sob a forma de mais uma
teoria-limite de sua distingao epistemnoldgica, mais um sistema dinamico, auto-organizado, definido

para além da objetividade normativa, metodologica e prescritiva da ciéncia.
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“When an adaptive oscillator is stimulated in a roughly periodic way, it could be said fo
‘represent’ an estimate of input rate and should be able to ‘predict’ the next few phase zeros into
the future™ 73, [...] “If meter exists in the minds of speakers and listeners, it is not likely to take
the form of a static description expressed in terms of perfect integer relationships as in musical
notation. Meter is a skill, manifested as a particular mechanism, a means by which signals are
processed, guided by underlying tendencies toward periodicity. [...] This mechanism self-
organizes to discover and reproduce the temporal regularities in the input.”17% (Gasser, ECK,
Port 1997). *The internal clock hypothesis says that cognitive systems have one oscillator that
acts as a pacemaker which delivers regular beats to motor areas in the brain. This implies that
all motor activities as breathing, walking, roaming, mastication and speaking would be timed by

such a clock.”17% (BARBOSA 1998).

Dessa forma, a proposigdo de sistemas dinamicos em cognicdo musical deve ultrapassar a
idéia de um organismo (identificavel com um individuo} de onde emanam relagdes musicais, para
considerar o proprio sistema musical como estabelecido em interagdes dindmicas entre organismos
ou individuos, através da apropriacdc de conceitos como o de agente. A aplicacdo de principios de
auto-organizacdo em softwares de simulagéo de auto-reprodugéo biolégica (os chamados autématos
celulares) pode ser usada por exemplo como base na criagdo de objetos musicais, de maneira similar
a traducdo “musical” da simulagio cognitiva do Roboser, tal como na pesquisa de Eduardo Reck
MIRANDA (1993). Os resultados, relevantes dentro da atual produgdo em musica contemporinea,
podem ser considerados “pragmdticos” (MIRANDA 2000}, isto é, aceitaveis apenas na formulacdo de
uma nova pratica musical ou composicional (do pesquisador, nfo do autdémato), da mesma forma
que a analise do experimento robdtico apresentada anteriormente; Miranda admite que “as técnicas
de transferéncia do comportamento dos modelos para a musica parecam arbitrarias”, isto €, sem base

para postulagdes causais de processos cognitivos (ou auto-organizados) em musica. Por isso, as

173 “Quando um oscilader adaptativo & estimulado com uma periodicidade mestno que aproximada,
pode-se dizer que ele Tepresenta’ uma estimativa da freqiéncia dos dados de entrada, e gue pode
‘predizer” alguns dos proximos pontes de sincronizacdo (‘phase zeros’j no futuro”.

174 “3e uma pulsagio métrica existe na mente dos falantes e dos ouvintes, ela néo parece tomar a forma
de uma descrichio estatica expressa em termos de fragbes perfeitas como as da notagdo musical. A
métrica é um tipo de habilidade, manifestada por um mecanismo particular, um meio pelo qual o sinal é
processado, guiado por tendéncias & periodicidade. [...] Este mecanismo se auto-organiza para descobrir
e reproduzir as regularidades temporais dos dados de entrada”,

175 «A hipotese de um reldgio interno diz que os sistemas cognitivos possuem um tipo de oscilador, que
age como um marca-passc que fornece pulsagdes regulares a éreas motoras no cérebro. O que implica
que todas as atividades motoras, tais como respirar, andar, mastigar e falar, devam ser reguladas por
este relogio”.

168



MARCELO MELLO Reflextes sobre Lingiistica e cognigdo musical

caracteristicas din&micas do sistema interno de funcionamento do autdmato (considerdveis como
insuficientes na definicdo de uma instancia musical auto-gerada) sdo transpostas posteriormente
para um processo evolucionista, de um sistema informacional constituido por uma comunidade de
agentes virtuais (computacionaisj interaginde num processo auto-organizado, isto €, de “aumento do
grau de complexidade” e estabilidade do sistema. Tal concepcdo, diga-se de passagem, é proveniente
de experimentos em fonologia e inteligéncia artificial (DE BOER 1997), ¢ os mesmos principios que
conduzem ao aparecimento, no seio destas “comunidades de agentes” em interacdo, de formantes
vocalicosl?6 de freqiiéncias similares aos determinados na fonética, podem também possibilitar o
surgimento de escalas de alturas musicais, ou de outros elementos e formas em musica. Em outras
palavras, uma interagéo livre, nédo-planejada, entre agentes compartilhando um mesmo campo de
informacdes (ou de “cognigdes”} gerou por assim dizer “espontaneamente” (ou de maneira suto-
organizada), tanto vogais quanto notas de uma escala musical, a partir do mesmo processo. Mais
uma vez, tem-se agui uma teoria-limite de carater dinamico na fronteira entre um comportamento

lingliistice e um comportamento musical.

“Proponho que a musica possa ser modelada como um sistema adaptativo de sons usados por
um grupo de individuos ({agentes distribuidos, no jargo das ciéncias da computagdo)
empenhados em uwma atividade musical coletiva. Alguns podem estar ouvindo os sons
{‘audiéncia’] enquanto outros podem estar envolvidos no processo generative (‘misicos’). Minha
hipdtese ¢ de que formas musicais resultem da interagdo entre agentes que se empenham em
atividades musicais. Este modelo pode ser comparade a uma sessdo de improvisagde musical

onde pessoas que podem ndo se conhecer entram na roda e executam sons ou simplesmente
ouvem” (MIRANDA 2000),

O artige de Miranda cita como base conceitual, entre oulros, a nocio de “ogos de
linguagem” de WITTGENSTEIN {1953), na qual o paradigma de normatividade ¢ formalismo internos
(psicologicos), necessarios e precisos entre os objetos lingliisticos ou representacionais € substituido
pela idéia de um sistema construido em relagbes de sentido entre sujeitos {intersubjetivas), externo
{social}, publico, disseminado e dinamico (ver Capitulo ll}. Assim, o conceito de agente pode ser entio
alcado de uma concep¢do computacional para poder ser enfim apresentado em um contexto cultural
ou mais propriamente intersubietivo, da relacdo entre um individuo e um sistema musical, de
construcée do sentido musical, onde o objeto ndo € dado como pré-estipulado; a atividade musical
(composicional, performativa, fruitiva), antes de ser uma mera reproducdo de um sistema cultural ou

cognitivo (mesmo ¢que concebido como complexo e dinamico), estipularia limites e apontaria para

176 pormantes vocalicos sfo as freqliéncias sonoras, determinadas na Fonética Experimental, que
caracterizam as diferencas entre os sons da diferentes vogais das linguas humanas.
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diregdes de mudanca deste sistema. Nestes termos, a atividade musical {ou mais precisamente a
atividade composicional} pode ser considerada como o proprio modelo de atividade ou “pratica”
semidtica {ou cognitiva), numa inversio paradoxal das relagbes geralmente abarcadas por uma
metafora musical {como em CHOI 1996}. Por sua vez, o programa (e a evidéncia cognitiva)
computacional envolve a recriagdo de parte do sistema musical em sua elaboracio e em suas
praticas, o que permite concebé-lo afinal como uma ferramenta néo s6 metodologica ou modelativa,
mas incluindo sua dimensdo cultural ou social, de interferéncia dinamica na concepgdo atual dos

signos e das atividades musicais.

“Understanding that a project of composition has a history of interactivity between a composer
and a systern, we can regard this dynamical aspect as the mode of interactivity with the system.
[...] The composer may make an articulation in this complex environment by a composition of
observations of the semiotic process. The recognition and ambiguities that occur may be said to
be composed without a specification of universally recognized symbols as an ultimate reference.
New information may become articulated in relation to the limits of knowing symbolic
systems™177 (CHOI 1996). “Instead of trying to predict a performance of tabla drum music — q
prediction made from a supposed comprehensive knowledge of all the rules inherent in a set of
improvisatory procedures - fthe program/ modelled its own creative processes on limited sets of
data. This data was drawn from actual performances, and may have represented only a
fragment of the drum ‘language’ as a whole™ 7¥ (KipreN, BEL 1994).

A tultima citagdo descreve parte da conceituacho envolvida na concepc¢éo do Bol Processor,
um software de analise € produgio de dados musicais proprios da tradicional cultura percussiva da
tabla, do norte da India. Esta pratica musical, baseada numa “representacdo oral de silabas
onomatopaicas gue representam as batidas da percussdo™ (KIPPEN, BEL 1994}, apresenta muitas
caracteristicas dessemelhantes da representacio musical {ou da notagio musical] comumente

utilizada como base de experimentos cognitivo-computacionais em musica, colocando em discusséo

177 “po compreender que um projeto composicional traz uma histéria de interatividade entre o
compositor e um sistemna {musical], podemos considerar este aspecto dindmico como o modo através do
qual ele interage com o sistema. [...] O compositor pode fazer uma articulagio nesta complexa estrutura
[(o sistema musical]} por uma composigaoe de observagbes do processo semidtico. O reconhecimento e as
ambigliidades que ocorrem podem ser compostas sem uma especificagc@io de simbolos reconhecidos
universalmente, como uma referéncia original ou ultima. Novas informacgées podem vir a ser articuladas
numa relagéo com os limites dos sistemas simbdlicos conhecidos atualmente”.

178 «5 invés de tentar predizer uma performance da musica percussiva da tabla ~- uma predigéo feita a
partir de wuma suposia compreens&o de todas as regras inerentes A série de procedimentos
improvisatérios desta pratica — jo programa] modela seus proprios processos criativos a partir de
conjuntes limitados de dados. Estes dados sio extraides de performances atuais, e podem representar
apenas um fragmento da Tinguagem’ percussiva como um todo”.
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cientifica {e cognitiva) a influéncia da determinagio cultural, procedimental ou pragmatica, dos
contenidos musicais. As abordagens computacionais em cognicdo musical, quando ceolocadas num
contexto cultural — ou, como na abordagem de KIPPEN (1992}, mais especificamente etnoldgico, a ser
tocado de perto no Capitulo VIl —, ndo podem mais se resguardar em uma insténcia a-histérica e
universalista (de acordo com o ideal cientifico], de seu papel na construcdo (por sua propria
proposigéo) e na manutengdo de uma teoria ¢ de uma pratica musical bem especificas, tomando tais
instancias como “universais” na medida em que estas proprias teorias e praticas sdo tomadas como
tais (a metafora musical). As instancias formadoras, os conceitos técnico-musicais, os resultados e as
consegiiéncias funcionais, estilisticas e histéricas de tais abordagens devem co-participar da propria
dinamica de suas afirmagbes, por atuarem (de modo dingmico) no complexo sistema cultural que
denota os fendmenos musicais, A partir dai, o funcionalismo e ¢ normalismo presentes em suas
concepcdes podem ser entldo considerados para além de meros “produtos” despersonalizados da
instituicdo cientifica, na medida em que influirfo nas relagdes dindmicas (e também sociais, ou
sociologicas) entre as diferentes praticas musicais humanas — seja como ferramentas metodolégicas,

ou estilisticas, ou ideologicas.

“The analytical process itself begins with the elaboration of statements about the music
and its structure at a general level using technigues derived from the theory of formal
languages, a development from Chomskian theory., These statements, presented’ in the
form of a transformational/generative grammar, reflect both verbally articulated musical
theory (for example, relating to the metric cycles in which pieces are set, the repertoire
of strokes to be used, efc) as well as non-articulated, intuitive knowledge gleaned from
analyses of performances (feasible combinations of strokes, the counterbalancing of fixed
and tmprovised material, etc.). Once enfered as a knowledge base of formal rules, it is
the grammar that modifies the behaviour of the computer. {Incidentally, there is no direct
interaction between the analyst and the internal workings of the machine itself; that
area of programming is left to a computer-scientistj"*79 (KipPEN 1992). “The cognitive
model suggested by discretization in computational theories is informed by an ideology
of « transcendent signed. This is not to say that computational theories assume their

real-worid models are ideally accurate; rather, the computational theory assumes an

179 » processo analitico em si comega com a elaboragio de proposigbes generalizadas, sobre a Mdsica e sua
estrutura, utilizando técnicas derivadas de uma teoria lingGistica formal de origens chomskyanas. Estas
proposi¢bes, apresentadas sob a forma de uma gramatica gerativa/transformacional, reflete tanto a teoria
musical {pro exemplo, relativa & métrica prépria na qual as obras musicais séo programadas, ac repertério de
batidas a ser utilizado etc.} quanto um conhecimento intuitivo, nac-articulade implicitc nas andlises das
performances {combinagbes aceitaveis de batidas, equilibrio entre um material fixo e um improvisado etc.}.
Uma vez dada como um conhecimento de base de regras formais, € uma tal gramatica que modifica o
comportamenio do computador. (Incidentalmente, nao ha interacfo direta entre o analista ¢ as atividades
internas da maquina em si; 0 campo da programacio € relegado a um cientista computacional]”
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idealized relationship between nonterminal symbols in different hierarchies encompassing

both computation and cognition. This assumption constitutes an ideology®¥89 (Cror 1996).

180 "() modo cognitive sugerido na discretizagio das teorias computacionais ¢ formade por uma ideologia do
significado denotativo (“transcendent”}. Isto ndo significa gue as teorias computacionais assumam que Seus
modelos do mundo real sio idealmente precisos; ac invés disso, a teoria computacional assume uma relagio
idealizada entre seqGéncias de simbolos ("nonterminal symbols” em diferentes hierarquias, que englobam
tante a computagao guante a cognigdo. Essa pressupesigde constitui uma ideglogia”. A nogio de ideologia
apresenta por Choi se constitui como uma “classe de priticas de significade” {"one class of signifying practice”),
conceituacio atribuida a KrRISTEVA {1984; KrisTEVA 1680).
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VL. NEUROMUSICOLOGIA COGNITIVA

“Interestingly, neuroscientists working on music no longer need
to justify their research enterprise™81,

PERETZ, HEBERT, “Toward a Biological Account of Music
Experience”.

Até o presente momento, o paradigma das pesquisas cognitivistas fol apresentado aqui como
uma busca pelos principios e mecanismos que regulam a atividade racional, simbdlica ou logica.
Neste sentido, uma abordagem epistemoldgica dos processos cognitives, em suas varias implicagdes,
impele cada vez mais tal paradigma para o reconhecimento da importdncia de fatores externos,
estocasticos, contextuais, interacionais ou simplesmente “praticos” — néo sé de um “senso comum”
dos objetos do conhecimento, mas também de sua materialidade imediata, anterior 4 sua
formalizacéo ou abstracdo simbélica. A “objetividade” de uma perspectiva formalista da cognicao
humana parece entdo ser suplantada em favor das circunstincias mais amplas e materiais a partir
das quais se da a mera possibilidade mesmo das proposi¢des logicas, racionais ou cientificas. De
fato, néo sdo poucas as vozes que reivindicam ou descrevem um caminhe menos formalista ou
fisicalista dentro das pesquisas sobre cognicdo; se um formalismo disseminadoe pode dar lugar a uma
preocupacio com o contextual ou com o subjetivo, o puro fisicalismo das postulagbes cognitivistas

tende por sua vez a ser adaptado a uma perspectiva biglogica.

“When do we actually use logic in real life? We use it to simplify and summarize our thoughts.
We use to explain arguments {o other people and to persuade them that those arguments are
right. We use it to reformulate our own ideas. But I doubt that we often use logic actually to solve
problems or to ‘get’ new ideas. Instead, we formulate our arguments and conclusions in logical
terms afier we have constructed or discovered them in other ways; only then do we use verbal

and other kinds of formal reasoning to ‘clean things up’, to separate the essential parts from the

181 «f interessante come os neurocientistas com trabalhos sobre misica ndo parecem necessitar muito
de justificativas para a existéncia de seus projetos de pesquisa’.
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spaghettlike tangles of thoughts and ideas in which they first occurred™!82 (MiNsKy 1986, grifo
do autor). “If logical calculi are not going to serve as adequate tools for modelling behavior,
where may alternative tools be found? The answer to this guestion lies in recognizing that
behavior simply cannot be studied objectively, that is to say divorced from the subject doing the
behaving. Any model of behauvior will require, as a prerequisite, a model of the mind controlling
that behauvior. In other words, it will not be adequate to attempt to analyse a subject’s behavior
without also trying to ‘get into the brain’ of that subject™83 (SMoLiar 1992; grifo do autor).

A seqiiéncia de apresentagdo de modelos cognitivistas seguida até agui também pode
corresponder grosso modo a uma ordem cronoldgica de prevalecimento de determinados paradigmas
dentro do movimento cognitivista no sécuoc XX (ver Capitulo IlI): o fisicalismo “panteista” do
movimento cibernético pds-guerra (para o qua “a matéria ja contém informacdo™, o formalismo
simbdlico e sintdtico da tradigio chomskyana (na ordem necessiria de concatenacéo dos signos
humanos, linear, ciclica e natural), as implementagdes computacionais ¢ modelos em paralelo de
redes neurais, até desembocar, com o desenvolvimento de novas ferramentas e novas teorias de
estudo neurclégico, na “década do cérebro™ dentro das pesquisa cognitivistas, alcunhada 4 década de
1990 (cf. MoraTO 20004). Sendo assim, a tradigio dos estudos neuropsicolégicos ndo se confunde a
principio com as empreitadas cognitivistas, para as guais serviu no passado, no mais das vezes,
como mera fornecedora interdisciplinar de dados para postulagbes anteriores a propria
neuropsicologia. No avanco dos postulados das atuais ciéncias cognitivas, a considerac¢io de um
modelo predominantemente neuropsicologico para 0s processos cognitivos pode ser apresentada de
fato como um materialismo central e crucial {cf. REYBROUCK 1989; SMOLIAR 1992; SEARLE 1987}, na
medida em que a concepgde de uma “maquina cerebral” da razdo humana, condizente com uma

epistemologia cognitivista, pode ser uma alternativa tanto para uma psicologia ndo-cognitivista

182 «OQuando € que realmente usamos a légica em nossas vidas? A usamos para simplificar e reswmir
nossos pensamentos. A usamos para explicar argumentos para outras pessoas, € para persuadi-las de
que estes arguamentos estdo corretos. A usamoes para reformular nossas proprias idéias. Mas eu duvido
que a usemos constantemente para resolver problemas ou ter novas idéias. Ao invés disso, formulamos
nossos argumentos e conclusdes de uma forma logica depois de termos as construido ou descoberto por
outros meios; sd entdo Wsamos uma racionalidade verbal ou similar para ‘deixar as coisas em claro’, para
separar as partes essenciais [das idéias] do conjunto macarrénico de pensamentoes e idélas atraves das
quais tais partes essenciais ocorrem”,

183 «ge p calculo 1égico ndo ira mais servir como uma das ferramentas adequadas para modelar nosso
comportamento, onde poderdo ser encontradas ferramentas alternativas? A resposta a esta questio
reside em reconhecer gue o comportamento simplesmente nfo pode ser estudado [apenas]
objetivamente, isto &, desvinculado dos sujeitos deste comportamento. Qualquer modelo de
comportamento ird requerer, como pré-requisito, um modelo da mente que controla tal comportamento.
Em outras palavras, ndlo parece ser adequado tentar analisar o comportamento de um sujeito sem tentar
ap mesmo tempo ‘entrar no cérebro’ deste sujeito”.
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tradicional, ndo-materialista, ndo-empirica e abstrata, quanto para um formalismo proposicional e
logico {computacional) por si sé também abstrato.

Ao mesmo tempo, o carater descritivo de “estados” cerebrais (inconscientes, bioldgicos,
“subsimbélicos™) a partir dos quais podem ser apontados “estados” mentais {racionais, determinados,
simbélicos}, que se manifesta em grande parte da produc@o das pesquisas neurocognitivas, pode
também ser apresentado como epistemologicamente insuficiente, na medida em que substitui uma
estrutura ou uma génese dos processos cognitivos (especialmente os simbdlicos, légicos ou
proposicionais) por um paralelismo funcional entre a mente e o cérebro, mantendo
metodologicamente a dualidade mente-corpo cartesiana. De acordo com esta postura critica ao
neurocognitivismo, apontar para como ou onde o cérebro realiza as atividade humanas, afinal, néo €
o mesmo que apontar para o gue ele efetivamente faz, ou por gue; e descrever como o cérebro
funciona, afinal, pode ser considerada uma atividade suto-referente, na medida em que se abstrai de
se perguntar sobre como a mente (ou a razdo) funciona — desprezando a construg@o de uma

causalidade explicativa.

“As far as I can see, it's reasonable to hold that brain studies are methodologically privileged
with respect to other ways of finding out about the mind only if you are likewise prepared to
hold that facts about the brain are metaphysically privileged with respect to facts about the
mind; and you can hold that only if you think the brain and the mind are essentially different
kinds of thing. But I had supposed that dualistic metaphysics was now out of fashion, in the
brain science community most of all. Brain scientists are supposed to be materialists, and
materialists are supposed not to doubt that distinct mental states have ipso facto got different
neural counterparts. That being so, why does it matter where in the brain their different
counterparts are?”18% (FODOR 1999).

O método das neurociéncias e da psicologia cognitiva {experimental) se atém fortemente,
assim, a uma correlagéo direta entre a funcéo cognitiva (definida objetivamente, de forma direta ou
“auto-evidente”) e a realizacéo cerebral, ou entre a capacidade cognitiva em questao e a realizagio do
individuo testado experimentalmente, do “sujeito”. O avanco cientifico nesta area fica também

atrelado nao s6 ao desenvolvimento tecnologico de estudo do cérebro, mas também a uma abundante

18% “ranto quanto posso vislumbrar, é razoavel sustentar que os estudos acerca do cérebro sao
metodolegicamente privilegiados sobre outras formas de pesquisa a respeito da mente apenas se vocé
esta preparado para sustentar que fatos a respeito do cérebro séo metafisicamente privilegiados em se
tratando de fatos a respeito da mente; e vocé pode sustentar isto apenas se vocé considerar que o
cérebro e a mente sio0 coisas essencialmente diferentes. Mas eu acredito que uma metafisica dualista
esta forma de moda no momento, sobretudo na comunidade neurocientifica. Neurocientistas séo
supostamente materialistas, e materialistas supostamente ndo tém duvidas de que estados mentais
distintos apresentam ipso facte distintas contrapartes neurcnais. Assim, de que forma pede importar
onde, no cérebro, estariam localizadas estas diferentes contrapartes?”
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produgdo de correlagbes e testes especificos e inter-delimitados, a respeito de capacidades
individuais dos sujeitos testados. E a categorizagfio terminolégica é explicitada menos por uma
determinacéo teodrica clara a respeito dos fundamentos dos processos cognitivos, e mais pela mitua
exclusdo de funcdes e objetos cognitivos distintos; na tradi¢dio neurcclinica tal comparacgio €

chamada de “dupla dissociagdo™.

“There are useful techniques for deciding whether or not a given brain area is involved in
different functions. A ‘dissociation’ occurs if one can get, say, symptom X without symptom Y.
[.-.] A ‘double dissociation’ occurs when X is found without Y in one patient, and Y is found
without X in another patient; [... these | are strong (though not incontrovertible} evidence that two
tasks tap different cognitive subsystems”18% (HoLe 2000). “Uma cuidadosa andlise
neuropsicoldgica da sindrome e observagbes da ‘dupla dissociacdo’ que aparece em lesdes
cerebrais locais podem oferecer uma contribuicgo importante & andlise estrutural dos préprios
processos neuropsicolégicos e podem identificar os fateres envolvidos em um grupo de

processos mentais mas ndo em outros® (Luria 1981).

O ambiente de “laboratério” das pesquisas neurocognitivas, portanto, tem fortes
caracteristicas reducionistas [cf. LEMAN 19994}, impositivas, funcionalistas e, afinal, formalistas, do
tipo de um formalismo cientifico e comportamental. O contexto ambiental, social ou simplesmente
humano no qual se dio os processos cognitivos deve ser controlado em termos de possibilidades
experimentais, em termos de confiabilidade e invariabilidade dos dados cientificos, em termos de sua
adequacdo metodolégica, conceitual ou estatistica. O objeto de estudo (por exemplo, a musica) é
definido a partir das formas como pode ser delimitado e “dissecado” nos testes de capacidades
cognitivas ¢ em suas demarcacdes neurologicas (no localizacionismo — ver Capitulo H), e serdo estas
formas de delimitagdo as consideradas como o “cerne” conceitual do fendmeno cognitivo envolvido; o
resultado cientifico, ac invés de ser considerado como ocorréncia isolada ou “local” do processo
cognitivo, deve ser encarado como evidéncia da invariabilidade ou universalidade deste mesmo

processo. Pode-se ter ja uma idéia das conseqliéncias no plano musical.

*0 fato de um sintoma ou conjunto de sintornas [neurocognitivos] permitirem eventualmente uma
classificacdo correta ndo assegura a via explicativa do fenémeno descrito. QObservando os
resultados do sujeitc em tarefas especificas ndo se tem as indicagbes relevantes para a

compreensdo dos processos envolvidos” (COUDRY 1988}, “Reviews of research literature indicate

185 Ha técnicas muito Gteis para decidir se uma area determinada do cérebro esta envolvida ou nao
comn diferentes funcdes. Uma ‘dissociacho’ ocorre se pode-se encontrar, por exemplo, o sintoma
[neuropsicolégico] X sem o sintoma Y. [...] Uma ‘dupla disseciag@o’ ocorre quando X € encontrade sem Y
em um paciente, ¢ Y & encontrade sem X em outro paciente; [... esta} pode ser considerada uma forte
evidéncia (embora nao incontestavel] de que os dois sintomas estio relacionados a diferentes
subsistemas cognitives”.
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that results can be highly varied depending on subject variables (like how much and what kind of
training subjects have received), stimulus variables (like computer-generated fone pipes versus
‘real’ music), and task variables (like what the subjects are asked to listen for). Furthermore,
many would contend that two-second sound bites {a requirement for much of this type of
research} do not adequately represent music and that using amusical fragments doesn't tell us
much about what happens when people hear a Mozart symphony, for example”186
{HopngEs 2000). “Even though [experimentall psychological music research is concerned with
some of those dimensions whose relative neglect in speech research [...], there is relatively little
attention given to the artistic message conveyed by these dimensions. Rather, they are commonly
treated as purely physical, psychoacoustic aspects of often artificial rather than artful sound
structures, and subjects are expected to report on their sound impressions, but rarely on their
aesthetic or emotional reactions to the music, which in the circumstances of the fypical

psychological experiment may indeed be minimal”*#7 (REPP 1991).

Localizacionismo e cognicdao musical

Sendo assim, as pesquisas sobre o cérebro ja revelam importantes caracteristicas na propria

forma com se debrugam scbre ele, o que também ¢é valido para uma cogniclo musical. A base

funcionalista dos estudos neuropsicologicos leva uma neuromusicologia cognitiva {LEMAN 19994}, em
primeiro lugar, a wuma perspectiva auditiva, de capacidade de investigacio dos processos de
percepcao e discriminaclo dos materiais sonoros (cf. BOTEZ 1987; WEINBERGER 20004). Note-se que
uma abordagem auditiva para o processamento dos fendmenos musicais também parece ser muitas

vezes uma escolha de motivacio mais metodolégica do que propriamente conceitual; o estudo da

186 "Jma revis@io da literatura de pesquisa relevante [em musica} indica que os resultados podem
diferenciar-se muito entre si dependendo de variaveis do sujeito (tais como a quantidade e o tipo de
treinamento que o sujeito possui), variaveis de estimulo (tais como sons gerados por computador versus
misica "real’) e variaveis nos testes {tais como o que se pede para os sujeitos prestarem atengdo). Mais
que isso, muitos podem contestar que trechos sonoros de aproximadamente dois segundos (requeridos
parta muitas pesquisas atuais deste tipo) nioc representam adequadarnente musica, e que o uso de
fragmentos amusicais ndo pode nos dizer muite sobre o que ocorre quando se escuta uma sinfonia de
Mozart, por exemplo™.

187 "Muito embora a pesquisa psicoldgica [experimental} em musica esteja interessada em algumas das
dimenstes relativamente negligenciadas na pesquisa da linguagem e da fala, ha relativamente pouco
atengio dada 4 mensagem artistica veiculada nestas dimensdes. Ao invés disso, elas séo tratadas como
aspectos puramente fisicos, psicoacusticos, de estruturas sonoras {reqlientemente artificiais mais do que
com contetdo artistico, e espera-se que os sujeitos reportem suas impressdes sonoras mas raramente
suas reaghes estéticas ou emocionais & mrasica, que, na verdade, serdo minimas dentro das
circunstancias dos tipicos experimentos psicoldgices™.
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percepc¢do passiva da musica (do som) é mais préximo do idealismo materialista da metodologia
cientifica, do objeto empirico explicito, do ambiente controlado ideal, de “laboratério”, da
normalizagdo estatistica do comportamento e do “sujeito” da experiéncia cientifica, préprios da

tradicdo clinica e neuropsicolégica.

“Fractions of musical processing has been carried out for obuvicus inherent and methodological
reasons only for perception and cognition”18% (Popck 1985).

Seguindo a epistemologia de uma psicologia experimental — segundo a qual os objetos
cognitivos serdo dados a partir de sua possibilidade de estudo cientifico, controlado, objetivo (ver
Capitulo ll)-—, a definicdo de uma habilidade neuropsicolégica {auditiva] para objetos musicais é
apresentada, como ultima instancia, como a prépria materialidade dos fenémenos musicais. Isto €, a
Musica “ela mesma” {através da audiclo) deve ser definida ontologicamente a partir da validade e das
caracteristicas de suas localizagbes cerebrais. Mais que isso, uma definigcdo da mfusica como uma
“capacidade” biolégica, ao mesmo tempo que pode indicar uma propriedade universal da cognigdo
humana, pode também aponté-la como disseminada de forma desigual em diferentes proporgdes na
populacdo, diluindo os limites entre uma capacidade cognitiva geral € uma capacidade individual
(como na questdo do talento musical), ou entre musica e musicalidade (entre a pratica musical e seu
substrato cultural e estético}, ac mesmeo tempo em que refor¢ando uma distingio entre os individuos
mais dotados — a priori 0s musicos — dos menos dotados.

“The neuropsychological studies in music perception have focused in differentiating brain

functions between musicians and non-musicians to reveal the neural determinants of musical

expertise. Meanwhile, the behavioral approach has addressed the divergent aspects of
musicality, preceding musical expertise”*89 (TERVANIEMI ET alL 1997). “In this perspective, the

most important issue is whether or not there exist neural netwoerks that are dedicated to music

processing in the mature brain. By ‘dedicated neural structures’, we mean neural devices that

process musical information selectively and exclusively. Support for the existence of such

musical modules in the brain entails that music is not a parasite or a by-product of a more

important brain function such as language” 99 (PErETZ, HERBERT 2000).

188 “Elementos do processamento musical temn sido limitados, por gbvias razdes inerentes e
metedoldgicas, apenas na percepedo € na cognicio”

189 "0y estudos neuropsicolégicos sobre a percepcao musical tém se direcionado para as diferencas de
funcoes cerebrais entre musicos e nao-misicos para revelar os determinantes neurais da habilidade
musical. Ac mesmo tempo, a abordagem comportamental tem se preocupado com os divergentes
aspectos da musicalidade que precede a habilidade musical”.

190 *De acordo como esta perspeciiva, a questdo mais importante & se existem ou ndo tecidos neurais
dedicades ao processamento musical, no cérebro adulte. Por 'tecidos neurais dedicados', queremos dizer
mecanismoes neurologicos que processem seletivamenie e exclusivamente informacio musical. As
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Em termos de uma caracterizacdo geral dos estudos relacionando cérebro, musica e
cognic¢do, pode ser reconhecivel uma distingdo entre uma neuromusicologia senséria (relacionada
com a percep¢do imediata dos sinais sonoros, ou seja, com o processamento dos impulsos das
terminacdes nervosas do ouvido] e uma propriamente cognifiva (mais ligada a processos de
categorizagio e inferéncia dos objetos musicais, e sua relagdo com "funces mentais superiores” —
LEMAN 19994). Em termos de uma localizagéo geral de uma fungio cognitiva “musical” no cortex
cerebral, j& & também tradicionalmente aceita na literatura relevante a predominancia de estudos
relacionados aos lobos temporais (TERVANIEMI, VAN ZUWJEN 1999; TERVANIEMI, ILVONEN, KARMA, ALHO,
NAATANEN 1997), reconhecidos, entre outras propriedades, pelo seu envolvimento com o
processamento auditivo (POECK 1985).

A oposigdo entre uma neuromusicologia “cognitiva” e uma “sensdria” ja indicaria por si sé
uma dualidade fundamental encravada no processamento neuromusical. De fato, muitas
caracteristicas comuns a malior parte das pesquisas neuromusicals envolvem tipos de oposigéo
conceitual entre elementos; entre o som ¢ o significado musical {ou o som e a musica), entre musica
e nao-musica, entre musicos e nao-musicos, entre um comportamento musical “normal® € outro
“patologico”, entre aspectos dos elementos musicais (ritmo X melodia, harmonia X timbre) etc. No
simples campo neurcanatdmico da cognicio auditiva, as vias nervosas responsaveis pela informacéo
do 6rgao auditivo sdo divididas em duas, correspondentes a diferentes caminhos no sistema limbico
do cérebro e a diferentes terminacdes no ¢ortex cerebral: as areas primadria (&reas 41 e 42 do mapa
de Brodmann) e secundaria {dreas 21 e 22 do mapa de Brodmann — ver Capitulo ll} da percepcéo
auditiva. O modelo cognitivo de NARMOUR {1991} faz mencdo explicita a esta formacgéo
neuroanatdmica, aqui convindo entdo a repeticdo da citagéo da pg. 120 (Figura 20},

“From this concept, it is a fairly short step to entertain the notion that musical input projects

neurologically to the botiom-up system uvia the ventral cochlear nucleus, the central nucleus of
inferior colliculus, and the medial geniculate body of thalamus to the primary auditory cortex.
Likewise, one might hypothesize that the top-down system processes incoming signals arriving via

the dorsal cochlear nucleus, the lateral lemniscus, the external and pericentral nuclef of the inferior

colliculus, and the medial geniculate to the secondary auditory cortex™91 {(NARMOUR 1991).

evidéncias de existéncia de tais méodules musicais no cérebro indicam que a miisica ndo é uma atividade
derivada ou parasitaria de fungdes cerebrais mais importantes como a Hnguagem”.

191 #p partir desta concepgdo, ¢ um salto natural considerar a nogio de que o inpuf musical projeta-se
neurclogicamente do nivel mais baixo para o mais alto através do ndcleo ventral da cdclea, o nucleo
central do coliculo inferior e do corpo geniculado medial do tdlamo, até o cortex auditive primario. Da
mesma forma, pode-se supor que um sistema do nivel mais alto para o mais baixo processa os sinais
eferentes através do ntcleo dorsal da coclea, no lemniscus lateral, do ntclec externo ¢ pericentral de
caliculo inferior, e do corpo geniculade medial [do talams], até o cortex secunddrio cerebral”,
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i e Figura 20 - corte vertical & iateral {ou
soranal’ das astruturas cerabrais,
b mostrande o5 caminhos dos narvoes awditives
: nio ingerior do télameo (abaizo, indicado em
separado @ em um sagundo corte para
facilitar a visuafizagSo da sua astrutras) até
a cortax auditive temporal (acima). A partir
do ndelao da cdolea, a Informagio auditive &
dividida am pelo menos duas vias, muito
come 85 vias visuals 2538 divididas para um
processaniento motor & putro de formas. [...
i : A partir da primaeira vis, indicada em cirza],
e & L 380 comparadas as difsrengas milimétricas
; de fase € de Intansidade do som am cada
ouvido, @ a periir daf vocd pade daterminar a
direcdo da onda vam o som. A segunda wis
e e da informagdo [L., indicada em roxoe],
- o ) analisa 8 guaiidade do som” {MoLavi 1957},

Mesmo um dualismo na conceituacio relativa a uma neurcimusicelogia pode ser gerado nao
56 a partir de elementos da atividade musical, mas também do proprio método neuropsicoldgico. Ja a
aplicacdo de uma metodologia de “dupla dissociagde” entre fungdes cognitivas e entre localizagles
cerebrais requer uma dualidade, em wuma concepcde e em uma metodologia de pesquisa
comparatorias, tanto das fungdes quanto de suas respectivas localizagdes. Assim, antes da relevancia
gue possa ter o funcionamento interno do lobo temporal, a prépria existéncia de dois lobos temporais
ja cria uma oposigdo enquadrada na questdo mais geral da lateralidade cerebral, ou se&ja, nas
diferencas cognitivas e funcionais entre os deis hemisférios cerebrais, gue forma toda uma difundida
tradicdo de pesguisas na area. A identificagdo do processamento cognitive do hemisfério esquerdo
com a linguagem {ver Capliulo B) cria uma “funcéo geral” de oposigac entre os dois hemisférios, enfre
“processamento de informacgdo” verbal, segliencial e denotativa ({imputado ao hemisfério esquerdo} e
“processamento de imagens” ndo-seqlenciais, espaciais e ndo verbais (imputado ac hemisfério dirsito
— (JSTROSKY-SOLIS, ARDILLA 1986; PRIBAM 1983; POPPER, ECCLES 1980; ete.); outros autores preferirdo
um distingdo entre processamento “local” (denotativo, delimitador de uma série ou ordem} e
procaessamento “global” (holistico, de reconhacimento de “contornes” — PERETZ 1990).

Sao varios os métodos possivels de investigacado de diferengas perceptuais auditivas em
relacic aos hemisférios cerebrais. Cada lobo temporal, predominantemente, é responsavel pelo
processarmento da percepgdo de um dos dois ouvides, no que é chamado de “paradigma dualista de
canais” auditives {BROADBENT apud GORDON, BELLAMY 1921}; ac mesmo tempo, comoe na maioria dos

estimulos sensoriais, hd uma inversao de lados em relacdo & localizacfio do processamento cerebral;

170



MARCELO MELLO ReflexGes sobre Lingiiistica e cognicdo musical

os estimulos nervosos do ouvido esquerdo, por exemplo, sdo direcionados predominantemente para o
hemisfério cerebral direito. Isto, entre outras conseqiéncias, permitiu o desenvolvimento da técnica
de escuta dicdide, na qual sfo apresentades estimulos diferentes a cada um dos ouvidos {com um
fone); si&o testadas as capacidades de reconhecimento de diversas qualidades deste estimulo sonoro
para cada um dos ocuvides, implicande em diferengas de processamento em cada um dos
hemisférios. As pesquisas pioneiras de KiMURA (1964) sdo baseadas nesta técnica, ¢ jA apontam para
um desempenho superior do hemisfério direito (ou seja, o cuvido esquerdo) no reconhecimento de
melodias. Qutras formas de teste de capacidades musicais (auditivas} lateralizadas também incluem
a interferéncia de atividade induzida (batidas) de cada mao em separado, direita e esquerda, durante
testes de percepcéo e canto ffinger tapping — ZATORRE 1993; PoLK, KERTSZ 1993), e a aplicacio de
amital (amobarbital sédico), um anestésico, diretamente nos vasos sanglineos de um dos
hemisférios, deixando apenas o outro ativo, num procedimento derivado de técnicas neurocirGrgicas
(PLENGER ET ALL 1996). Um pesquisador em neuromusicologia bastante envolvido com esta tltima
forma de pesquisa, Hans BORCHGREVINSK (1983; BORCHGREVINSK 1991}, aponta para uma dissociagio
entre elementos ritmicos {processados no hemisfério esquerdo) e melddicos ou harménicos, ou mais
especificamente tonais (processados no hemisféric direito). Se a localizacdo de uma “fungfo musical”
no hemisfério direito ja identifica-a com um processamento holistico e n&o-verbal, uma oposi¢éao
entre ritmo {ordenado e seqiiencial) € melodia ou harmonia {dada num todo holistico) tende a
contextualizar os elementos musicais de acordo com as dicotomias basicas das questdes sobre
lateralizacéo cerebral apresentadas acima (seqiencial X holistico; verbal X nao-verbal; informacéo X

imagem}.

“The different cerebral lateralization of pitch/tonality {right hemisphere) and musical rhythm (left
hemisphere} explains the greater cerebral lateralization of chords than of melodies reported in
dichotic listening studies, as melody consists of both rhythmic and tonal elements while chords
only contain tonal elements. Accordingly, the relative predominance of the rhythmic and tonal
Jfactors in a melody would determine the side and degree of lateralization of a given melody —

explaining the discrepancies of earlier dichotic listening reports™#92 (BORCHGREVINSK 1983).

Uma das causas mais citadas de lesGes nos lobos temporais € a extracfo cirdrgica de parte

do lobo temporal, em casos de epilepsia aguda (SAMSON 1999). A proximidade destas estruturas com

192 ¢4 lateralizacdo distinta de alturas/tonalidades {hemisfério cerebral direito] ¢ de ritmos musicais
{hemisféric cerebral esquerde) explica a maior lateralizagho de acordes do que de melodias reportada em
estudos de escuta dicotica, ji que uma melodia € formada tanto por elementos tonais quarntio ritmicos,
enquante os acordes contém apenas elementos tonals. Da mesma forma, a predominéncia relativa de
fatores ritmicos ou tonais em uma melodia pode determinar o lade e a intensidade de lateralizaco no
processamento de uma dada melodia — explicando assim as discrepéancias de relatos anteriores de
escuta dicoéide”.
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o hipocampo, estrutura do sistema limbico associada ha tempos na literatura neurocientifica com
processos da memoria, faz surgir uma associacao entre perdas de capacidades musicais e distirbios
de memoéria, nos casos de lesbes nesta regido. No caso deste tipo de remocdo cortical, as técnicas
cirirgicas também envolvern a micro-estimulagéo elétrica diretamente no cortex aberto, com
instrumentos especiais, de maneira a determinar a exata drea de remocio. Esta pratica clinica tem

rendido também material relevante de pesquisa na &area.

“Musical hallucinations could be evoked by stimulation of the superior or lateral surfaces of
either first temporual convolution. Epileptic seizures originating in either right or left temporal lobe
may include musical hallucinations among their manifestations”193 (HeNson 1985). “Complex
auditory experiences {hearing a veoice, music, or other meaningful sounds) have been reported by
patients during surgery when critical points of the first temporal convolution were electrically
stimulate. [...J] Music experience have been reported more frequently after cortical stimulations on
the right than on the left [hemisphere]”194 (SaMsON 1999).

Mas também uma dissociacio entre elementos a partir da lateralidade cerebral pode se
revelar uma “funcfo geral® cognitiva, mais do que uma oposigdo entre termos musicais definidos.
Isabelle PERETZ (1990), por exemplo, uma das mais destacadas pesquisadoras atuais nas relacles
entre misica e cérebro, aponta para possiveis oposicdes de processamento perceptivo (lateralizado)
disseminadas no interior dos objetos da teoria musical: 4 percepcio e categorizacéio das alturas
musicais (imputada ac hemisfério esquerdo), pode ser contraposta wuma funcio holistica de
“contorno” melédico, de direcdo de mudancga das alturas {imputada ao hemisfério direito); e da
discriminacdo da organizacdo de pulsagbes ritmicas, diferencia-se a prépria nocdo de métrica
musical, tal como na teoria de Lerdahl & Jackendoff (cuja oposicio entre metrical grid e time-span
reduction € citada por Peretz neste contexto — ver Capitulo V). Assim, as oposicbes perceptivas
caracteristicas da lateralizacdo néo indicariam oposicées entre termos musicais definidos, mas
diferencas de “processamento” de carater mais geral e ndo especificamente (ou inequivocamente)

musical .

“Two fypes of features or properties have been identified as functionally important in the
processing of sequential pitch patterns: the pitch of individual tones [...J and the contour, which

193 «Ajcinagbes musicais podem ser evocadas pela estimulagédo das superficies superiores ou laterais do
primeiro girus temporal. Crises epilépticas originadas tanto no lobo temporal esquerdo quanto no direito
podem incluir alucinagbes musicals entre suas manifestagdes”,

194 “Experiéncias auditivas complexas (escutar uma voz, musica, ou outros sons significativos) tém sido
reportadas por pacientes durante cirurgias, quando pontos criticos do primeiro girus temporal séo
estimuladas eletricamente. [...] Experiéncias musicais tém sido reportadas mais freqiientemente depois
de estimulagdes corticais no [hemisfério} direito do que no esquerdo”,

}P
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characterizes pitch directions independently of the precise pitch values®95, [...] “It is widely held
that under the commonsensical notion of ‘rhythm’, two different types of temporal organization
coexist: the metre [...[ and the rhythm [..]. In this context, it is speculative, yet reascnable, to
draw an analogy between the processing of contour and interval sizes in seguential pitch
patterns and the processing of metre and durations values (rhythm) in sequential temporal
patterns. Assuming that meter characterizes global temporal organization of a melody, as does
contour on the pitch dimension, a right hemisphere predominance is expected. Alternatively, if
durational values are to the temporal dimension what pitch intervals are to the pitch dimension,
a left hemisphere superiority is expected for processing rhythmic organization”. 199 [ ] “Indeed,
it does not seem that hemisphere differences are to be characterized along with musical
dimension but rather along the local/global nature of the information to be abstracted™197
[PERETZ 1990},

A dissociag@o ou oposigdo entre elementos musicais através de indicios de lateralizacdo
passa pela propria atividade musical instituida socialmente, ou pelo menos, por seus representantes
mais visivels, os msicos. Num experimento ji classico {BEVER, CHIARELLO 1974}, os desempenhos
em testes de reconhecimento melddico envolvendo escuta dicédide indicaram uma superioridade de
desempenho no processamento do hemisfério esquerdo para individuos com treinamento formal em
musica (musicos), € no processamento do hemisfério direito para individuos sem treinamento (néo-

musicos).

“On each trial the subjects were presented with a monaural melody followed by a two-note
sequence, and asked to carry out a double task: to judge (1] whether or not the twoe note sequence
was an excerpt of the melody, and (2) whether or not they had already heard the melody during

195 “Dois tipos de processos ou propriedades podem ser identificadas como importantes funcionalmente

no processamento de padroes seqlienciais de alturas musicais: a altura de notas individuais [...] e o
contorno que caracteriza a diregio seguida pelas alturas, independentemente da determinagao precisa
das notas”.

196 «f amplamente difundida a idéia de que, sob a nocdo de senso comum de 'ritmo', dois diferentes
tipos de organizagdes femporais existem: a métrica {...] e o ritmo [...]. Neste contexto, é especulativo,
embora razeavel, esbo¢ar uma analogia entre o processamento de contornos e amplitudes de intervalos
musicais nas seqiéncias de padrdes melddicos, e 0 processamento da métrica e de valores de duragédo
(ritrno} em sequéncias de padries ritmicoes. Assumindo que a métrica caracteriza uma crganizagéo global
dos tempos de uma melodia, tal como o faz o contorno na dimenséo das alturas musicais, deve ser
esperada uma predominancia de [processamento doj hemisfério direito. De maneira similar, se os valores
das durag¢tes estdo para a dimensfo temporal da musica assim come os intervalos musicais estdo para a
dimensac das alturas, deve ser esperada uma superioridade de [processamento do| hemisfério esquerdo
para o processamento da organizacao ritrnica’.

197 «De fato, nac parece que as diferencas entre os hemisférios cerebrais devam ser caracterizadas de
acordo com sua dimens&o musical, mas sim de acordo com a natureza local/global da informagao a ser
extraida [da percepgic]”.
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the experiment. Musicians {subjects who played an instrument for af least 4 years} recognized the
melodies befter in the right ear than in the left, while non-musicians displayed the opposite effect,
[...] The authors concluded that only musicians were able to process melodies in an analytical way,
typical of the left hemisphere; non-musicians would process them in a ‘holistic’ or ‘global’ way,
typical of the right hemisphere.”198 (PERETZ, MORAIS 1980).

Mais do que indicar uma materialidade, enfim, da pratica musical — uma consideravel como
paradoxal, dadas todas as evidéncias de lateralizagio de processamento musical para ¢ cérebro
direito —, este importante experimente tem implicagbes tanto conceituais quanto metodolégicas. Em
“Modes of processing melodies and ear asymmetry in non-musicians”, PERETZ, MORAIS (1980}
discutem revisdes posteriores do experimento de Bever & Chiarello (ex. GATES, BRADSHAW 1977}, que
indicam variacOes justamente na capacidade ou na definicdo de uma “categoria” de individuos com
habilidades musicais. No artige de Peretz & Morals, as proprias caracteristicas das melodias
apresentadas aos sujeitos permitem uma discussdo sobre o real contetido musical (ou processual)
dos elementos musicais envolvidos, e também uma nova contextualizacio de todo o experimento de

forma a apresentar diferentes resultados para um mesmo grupo de “ndo-musicos”.

“It seems that when melodies differ only in the tonal pattern and when the differences lie in one
or a few notes a predominant involvement of the left hemisphere does not necessarily require
formal musical training. We hypothesize that in such cases non-musicians may discover the
principles governing the differences between melodies and use an analytical mode of
processing, Le. pay attention to the varying dimension and try to concentrate on cornstituents
instead of dealing with each melody as a unit*199 (PERETZ, MORAES 1980).

Se a mudanca do material musical (e de sua conceitutacdo prévia) implica em mudancgas na

analise e no resultado do experimentoe, também as questdes colocadas aos syjeitos testados implicamn

198 «gm cada teste os sujeitos foram apresentados a uma melodia monoaural [(em um lnico ocuvido)]
seguida de uma seqiiéncia de duas notas, e foram solicitados a responder a duas perguntas: {1} se a
seqiiéncia fazia parte ou ndo da melodia; (2) se a seqliéncia ja tinha sido ouvida durante a experiéncia.
Miisicos (styjeitos habilitados em um instrumento musical por pele menos 4 anos) reconheceram melhor
as melodias no ouvido direito do que no esquerdo; ndo-musicos demonstraram um efeito oposto. ...] Os
antores concluiram que apenas musicos eram capazes de processar melodias de uma forma analitica,
tipica do ouvido direito; ndo-masicos processariam as melodias de uma forma 'holistica’ ou 'global, tipica
do hemisfério direito”,

199 “pAg que tudo indica, quando as melodias diferem apenas em termos de padries tonais e quando as
diferengas recaem em apenas Uma ol em poucas notas, um envolvimento predominante de hemisfério
esquerdo ndo requer necessariamente um treinamento formal em musica. Nos sustentamos a hipotese
de que, em iais casos, ndo-miisicos podem descobrir os principios que governam as diferencas entre as
melodias e usar um modo analitico de processamento, isto &, prestar mais atengio nza forma como que
elas variam, e tentar se concentrar em constifulintes &0 invés de tentar tratar cada melodias como uma
unidade fechada”.
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em uma nova concepcio dos fenémenos musicais e da organizacéo cognitiva. A atividade consciente
do sujeito é avaliada, suas descricdes subjetivas sobre a maneira pela qual chegaram a suas
respostas sao cbmparadas com os resultados dos testes. Afinal, nenhum efeito de lateralizacio
podera ser considerado como resultado “inerente” ou “automatico” (isto €, inconsciente) de um
conhecimento desenvolvido de praticas musicais. Ao contrério, as diferencas de processamento entre
os hemisférios parecem indicar modos distintos e paralelos de processamento musical, traduziveis
em estratégias de escuta distintas, ambas acessiveis a um ouvinte “leigo” dependendo do contetido
musical considerado: uma “analifica” {associdvel ao hemisfério esquerdo), outra “ndo-analitica” ou

“global” (associavel ao hemisfério direito).

“Listening to melodies in an analytical way is not an unconscious activity, which would spare
awareness both of a particular cue and of the decision to heed it. [...] The resuits showed the
cleavage between ‘analytic’ and ‘non-analytic’ subjects actually to concern the way melodies
were deal with, and not merely their capacity to get insight and report on a same mode of

processing”. [...] “Musicians would tend to be analytical processor of melodies because they
have been trained to listen to them in that way ™99 (PERETZ, MORAIS 1980).

Dessa forma, um mesmo elemento musical pode ser percebide cognitivamente (ou
interpretado} de diferentes maneiras, inclusive em diferentes momentos de um mesmo sujeito. Seria
este um dos limites definiveis da capacidade de correspondéncia entre os objetos cognitivos e sua
contraparte neural; o objeto percebido importa tanto quante o modo adotado para sua inferéncia
(para sua “cognic@o”), e nesse caso o que sdo localizadas ndo séo propriedades cognitivas diferentes
para diferentes objetos (a musica, a linguagem etc.), mas diferentes “formas de ver” os problemas
propostos. Uma concepgdo como esta, da cognicio como “estratégia”, € encontravel em varias outras

formas de experimentos, envolvendo outros objetos da percepcéo auditiva.

“PAPCUN ET ALL (1974) tested subjects {who did not know Morse code} in a task involving the
recognition of dot patterns, and found a right-ear advantage for patterns with a small number of
elements and a left-ear advantage for patterns with a large number of elements. [...}] Subjects
engaged in tasks sharing the same cognitive function may appeal to different modes of
processing™9% (PERETZ, MORAIS 1980). “VAN LANCKER, FROMKIN (1973} found that tone, a

200 *A escuta de melodias de uma forma analitica ndo é uma atividade inconsciente, que independa de
marcas particulares ¢ da decisdo de voltar a atengéo para elas. {...] Os resul{ados mostram a separagio
entre sujeitos 'analiticos’ e 'nac-analiticos’ em relacdc 4 forma com que lidam com melodias, € nao
meramente com sua capacidade de ter insights e respostas a partir de um modo invariavel de
processamento. [...] Misicos tendem a ser processadores analiticos de melodias pelo fato de terem sido
treinados para escuti-las desta maneira”,

201 “pm PAPCUN ET ALL {1974), foram testados sujeitos (gue nio sabiam cédigo Morse} numa tarefa
envolvendo ¢ reconhecimento de padrées de pontios, e encontrou uma vantagem [de processamento} no
ouvido direito para padrdes como um ndmerc pequeno de elementos, ¢ uma vantagem [de
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linguistically relevant variable in the Thai language, showed a right ear advantage for speakers
of that language, while the same stimuli did not show this effect for monolingual English
speakers”202 (ZaTORRE 1993).

Esta tiltima citacéo ja faz mencéo direta 4 percepcdo de elementos lingliisticos, trazendo a
questdo novamente para o contexto geral de uma relagdo entre musica e linguagem (verbal). De fato,
o estudo da relacéo entre mUsica e cérebro parece muitas vezes indissociavel, de varias maneiras, ao

estudo da relacdo entre linguagem e cérebro. Se a mais importante fonte metodolégica de dados na

tradicao neuropsicologica sempre foi o estudo e a correlagdo de diferentes lesées cerebrais e suas
conseqliéncias cognitivas, em sua caracterizacfio especificamente musical, ou seja, na amusia {termo
que engloba todas as patologias neuropsicologicas envolvidas com capacidades musicais), pode ser
admitida, desde os primérdios de sua postulagio, uma associagio complexa e derivativa com as
afasias {¢f. EDGREN 1895; BoTEZ 1987; GiL 1993; para uma conceituacio das afasias, ver Capituio li).
De certa forma, a definicdo da amusia como uma categoria neuropsicoldgica prépria parece depender
de uma diferenciacfio desta com as afasias, ou como uma “terceira dimensao” de processamento da
informacdo auditiva, ja& dicotomizada pelos distiirbios de reconhecimento e compreenséo de sons
verbais (agnosia verbal, ou seja, um tipo de afasia) e sons nio-verbais simples {agnosia ndo-verbal —

uma revisao bibliografica deste aspecto pode ser encontrada em DaLLa BELLA, PERETZ 1999).

“Patients with auditory agnosia are unable to organize the sounds in the environment, so that
speech, animal sounds, bells, and other noises, are perceived as a jumbled, uninterpretable
stream of noise. A few cases of purely musical agnosia have been described, in which patients
are unable to organize music into a coherent percept, although their ability to understand speech

and non-musical stimulf remains intact™@9% [LEVITIN 19994).

Qs véarios processos cognitives envolvidos nas habilidades e atividades musicais (percepgéo,

execucdo, leitura, escrita etc.) sfo descritos e classificados de acordo n&do s6 com a lecalizacio

processamento] no ouvide esquerde para padrdes com wm large niunerc de elementos. [...] Sujeitos
engajados em tarefas que compartilhem da mesma funcéo cognitiva {(ex. a audicio)] podem fazer usoe de
diferentes modos de processamento”.

202 yan LANCKER, FROMKIN {1973) descobriram que a altura f(em Lingiiistica, o tom)], uma varidvel
relevante lingliisticamente na lingua Thal, mostrou uma vantagem de processamento para o ouvido
direito para falantes desta linguagem, enquanto que ¢ mesmo estimulo néo gerou tal efeito para falantes
nativos do inglés”,

203 “pPacientes com agnosia auditiva sio incapazes de organizar os sons do ambiente em que se
encontram, de tal forma que vozes, sons de animais, sinos e outros ruides, sic percebidos como uma
cadeia confusa e ininterpretavel de ruidos. Poucos casos de uma agnosia puramente musical foram
descritos, nos quais os pacientes eram incapazes de organizar musica em uma percepgio coerente
embora sua habilidade na compreensao da fala e de estimulos nao-musicais permanecesse intacta”.
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cerebral, mas também de acordo com a prépria natureza da atividade envolvida. A classificagido geral
das amusias (HENSON 1985; BoTEZ 1987) segue uma oposigdo entre amusia receptiva {incapacidade
de discriminacdo de elementos musicais, acompanhada geralmente de desprazer frente a estimulos
sonoros musicais) & amusia expressiva (incapacidade de execucdc de diversas modalidades de
praticas musicais), oposicéo disseminada em varias formas de categorias mais especificas, nos tipos
de classificacéo mais comuns: uma amusia vocal (incapacidade de entoar notas musicais, seja no
canto, em murmuric, ou mesmo em um assobio), uma apraxia instrumental {incapacidade de
executar um instrumento musical), uma agrafia musical (incapacidade de escrever notacéo musical),
uma alexia musical {incapacidade de leitura de notacio musical), uma amnésia musical {perda da
memoria resultando em incapacidade de reconhecimento de trechos musicais conhecidos), desordens
do senso ritmico etc. Talvez seja possivel, entdo, considerar a profuséo de sintomas neuropsicologicos
envolvidos (agrafia, apraxia, amnésia etc.] como evidéncia da impossibilidade de uma delimitacio
mais especificamente musical, tomando a musica como gerada num conjunto de atividades e
processos cognitivos, independentes de praticas musicais especificas e também co-ocorrentes em
outras atividades humanas {ex. a linguagem). Ao mesmo tempo, as ocorréncias de disfuncoes
cognitivas musicais em geral néo estdo dissociadas de disfuncdes de carater mais geral. Assim, a
agrafia musical estara geralmente associada a agrafia verbal, por exemplo (HENSON 1985}; havera a
possibilidade de raros casos discordantes na literatura relevante, acentuando mais do que
atenuando a complexidade da guestio. Afinal, a ocorréncia de amusia pode ser considerada uma
sindrome neuropsicolégica delimitada, ou um sinfoma de uma perturbacfo de carater mais geral? A
questao dificilmente ¢ encontrada nestes termos.

Desde ¢ trabalho pioneiro de MILNER {1962}, o estudo das amusias se envolve com lesbes no
lobo temporal do hemisfério direito. E claro, a concepgio atual do localizacionismo neuropsicolégico
tende a ser bastante complexa e pouco taxativa, mas uma nog2o de “dupla dissociacdo” de sintomas
e processos, quando aplicada ao campo musical, tende a autorizar a amusia como sindrome na
medida em que pode ser dissociada de manifestacdes afésicas, o que poderia marcar uma
metodologia ndo s6 aplicavel & musica, mas também & linguagem. Assim, ocorréncias de amusia sem
afasia estdo geralmente associadas a lesdes no hemisfério direito; casos contrarios, isto é, de afasias
sem perda de capacidades musicais, estfo associados geralmente a lesdes no hemisfério esquerdo.

Também digna de nota é a nogdo negativa, de perda de capacidades cognitivas, que a
amusia representa. Se o dominio e a utilizagdo da linguagem podem ser considerados como
capacidades disseminadas ou até inatas na populagdo humana (o que cria questdes interessantes na
relacdo entre linguagem e cérebro), em um sentido inverso, pode-se apontar uma tendéncia a estudar
a amusia também como a perda de uma (ou varias) capacidade(s) em seu pleno desenvolvimento, ol

seja, em musicos, o que tornam representativas e de certa forma “corriqueiras” as descricoes de
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casos de afasia e amusia (associadas ou néo} em musicos {um dos casos mais famosos & o de

Maurice RAVEL, compositor francés do inicio do sécule XX}.

“Establishing hemisphere dominance for music has long been the main objective of the study of
amusias, that is, the study of the impairment of musical abilities from acquired diseases of the
brain™ 294 (PERETZ 1990). “[Many authors] have argued against a simple division of music and
language each assigned to separate cerebral hemispheres. Rather, both music and language are
themselves viewed as divisible into components which may or may not be shared205 (STEINKE,
Cupby, JAKOBSON 2001). “The view that I advocate here is that a more straightforward first step
to test the specificiiy of the cognitive operations involved in language processing is to compare

language with another well-organized, rule-based system such as music"?9% (BEssoN 1999).

Quanto a classificagdo de afasias, lesdes no hemisfério direito tém estado ligadas
principalmente a disfuncdes de prosédia verbal, ou seja, da entonacgéo de palavras, do contorno das
freqliéncias ou, numa manifestagdo explicita de uma metafora musical, da “meledia” da fala. Num
movimento convergente, se diversos elementos musicais podem ser classificados e “localizados” em

diferentes areas ou hemisférios, ndo parece haver fortes controvérsias, a partir de diferentes

metodologias, na lateralizacfio do controle do canto para o hemisfério direito. E, ainda que o peso
tedrico ou metodoldgico de tal comparacio possa ser ainda considerado em aberto, ndo hé como
menosprezar a importancia {ao menos no contexto do presente trabatho} de uma aproximagéo
neuropsicolégica entre musica (ou entre o canto) e prosédia. E uma tal importancia s6 tende a
aumentar diante das evidéncias, muito mais contundentes, da “forte associa¢do entre o hemisfério
direito e a emoecde”, defendida na tradicdo neurcopsicoldgica {POECK 1985; ErRHAN, BorRoD, TENKE,
BrUDER 1998; Lang, KIVLEY, DU BoIS, SHAMASUNDARA, SCHWARTZ 1995; etc). De fato, a triade misica /
prosddia / emocdo, uma vez associada as caracteristicas de processamento do hemisfério direito
(holistico, imagético, néo-verbal}, parece propiciar um vasto leque de inter-relagdes tedricas,
experimentais, inter-disciplinares e até terapéuticas, mas que parece néo ter ainda, infelizmente, se

completado metodologicamente, dentro do campo de pesquisas neuropsicolégicas.

204 <0 estabelecimento de uma dominancia hemisférica para musica tem sido ha tempos o principal
objetive do estudo de amusias, isto &, o estudo das perturbagdes de habilidades musicais a partir de
lesdes adquiridas no cérebro”.

208 {Muitos autores] tém se pronunciado contra uma divisio simples entre misica ¢ linguagem em
hemisférios cerebrais separades. Ao invés disso, musica e linguagem sdo vistas em si préprias como
divisiveis em componentes gue podem ou ndo ser compartilhados entre si”.

206 =) ponte de vista que eu defendo aqui € que um primeire passo mais coerente para testar a
especificidade das operagBes cognitivas envolvidas com o processamento linglistico seria comparar a
linguagem com outro sistemna organizado e definido por regras, como & musica’,
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E sabido que as diferentes fungbes cognitivas ligadas a estes objetos de estudo néo séo
simples, envolvendo diferentes estruturas cerebrais. A emocgfo, por exemplo, requer, para sua
definicdo funcional, uma conceituacdo e uma postulacio de funcionamento prévios para seu estudo
neuropsicologico, e estd envolvida de maneira bastante importante com formacdes do sistema
limbico, mais do que com estruturas do lobo temporal direito — talvez relegaveis a uma funcio
meramente expressiva {cf. PRIBAM, MELGES 1969). Os aspectos especificamente neuropsicolégicos de
sua relagdo com miusica continuam ainda hoje pouco estudados, e limitam-se a investigagbes sobre
dicotomias prazer/desprazer, consondncia/dissonancia {cf. BLOOD, ZATORRE, BERMUDEZ, EVANS 19909;
PeErETZ, GAGNON, BOUCHARD 1998; PERETZ, GAGNON 1999; GAGNON, PERETZ 2000), que, se podem se
relacionar com a nogéo de expectincias no processamento dos fenémenos musicais (ver abaixo),
limitam a complexidade da questdo a apenas uma de suas facetas. Por outro lado, a questdo da
prosédia como categoria lingliistica ja& desperta, por si s6, um significative namero de questdes
tradicionais nas pesquisas linglisticas e neurolingliisticas (SCARPA 1991; MORATO, FREITAS 1993), que
estardo melhor enquadradas num contexto geral de desenvolvimento cognitivo, que sera apontado no
Capitulo VIl. A proposicdo de uma “linguagem geral das emog¢des” (“general body language of emotion”),
atuante tanto em musica quanto na prosédia verbal e inclhuindo experimentios envolvendo uma
“forma” geral de manifestacdes emocionais (SUNDBERG 1983), parece carecer ainda de uma
representacdo puramente neurolégica, e pertencer atualmente apenas ao dominio da psicologia
experimental, envolvida com suas proprias questdes conceituais {por exemplo, sera apresentada mais
abaixo uma ligacdo com as “sentic forms” propostas por CLYNES — CLYNES, WALKER 1983;
CLYNES 1995; etc.).

“Alocada no hemisfério cerebral direito, ndo dominante para o tratamento e processamento
lingiiisticos, a prosédia parece excluida da Lingiistica pelo fato de ndo pertencer ao priprio
sistema lingtiistico. [...] A questdo que caracteriza muitcs estudos é se as disprosddias
{‘perturbacoes da melodia do discurse’} sdo problemas drtricos, ligados a uma paresia dos
musculos fonadores, se sdo problemas decorrentes de déficits articulatérips, ou se sdo
problermas vinculados ao contetido afetivo e emocional da linguagem (e ndo ac conteudo
proposicional, que seria caracteristico do hemisfério esquerdo}” (MoRrato, FREITAS 1993).
“Despite the apparent convergence betweern music and prosody, there remain many
indeterminancies that may turn out to be critical for postulating similar principles of brain
organization in the two domains, The major source of difficulty is that prosody is still largely a

neglected area of investigation. Moreover, in neuropsychology, when language and music
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functioning are compared it is traditionally at the level of whole functions”?97 (PEreTz 1990).
“Reducing verbal-articulatory conditions robustly improves the performance of left but not right
brain damaged patients, a finding that supports the supposition that affective prosody is
strongly lateralized to the right hemisphere. The performance of left brain damaged patients was
not correlated to the presence, severity, or type of aphasic deficit(s)"29€ (Ross, ROBIN, THOMPSON,
YENKOSKY 1997). ‘It should be noted that research on emotional, mood, and feeling responses is
much less developed in psycholegy and neuroscience than research on topics such as learning
and sensory perception™@99 [HopcEs 2000). “The neuropsychological study of music as an
emotional language has just begun [...]. This new perspective on music and the brain is not,
howeuver, accidental and holds great promises for a better understanding of how human brains

respond to music™?19 (PERETZ, HERBERT 2001).

No campo terapéutico, por exemplo, de reabilitacdo do processamento linghQistico de
individuos afetados por afasia, a relagcdo entre misica e hemisfério direito deu origem a uma técnica
conthecida desde a década de 1970 como Terapia de Entonagdo Melddica (Melodic Intonation Therapy
— MIT). A prosddia, tanto na producéo do afasico quanto na percepgao e compreensio fonoldgica, €
simplificada e “exagerada” em seus par@metros de altura e duracio de silabas, até tornar-se parecida
com uma “melodia’. Devido & énfase em aspectos motores da fala, a terapia parece ser mais
adequada a distlrbios como os da afasia de Broca (ou seja, afasias ndo-fluentes -— BONAKDARPOUR ET
ALL 2000). De fato, a terapia parece prever uma realoca¢do de funcgdes motoras da fala e da
linguagem no hemisfério direito, em uma localizagko simetricamente equivalente & da area de Broca
no hemisfério esquerdo. No entanto, alguns experimentos mais recentes tém contestado seus

principios teéricos e sua real adequagéo metodolégica (apesar de se absterem de questionar seu valor

207 “ppesar da aparente convergéneia entre musica e prosédia, permanecem muitas indeterminagdes
que podem se tornar criticas em uma postulagéo de principios similares de organizagfio cerebral nos dois
dominios. A maior fonte de dificuldade €& que a prosddia ainda é uma &area de investigacio cientifica
largamente negligenciada. Além disso, quando os processamentos de miusica e linguagem sdo
comparades, o sio tradicionalmente ao nivel de fungdes delimitadas como um todo cada uma”.

202 «4 redugio de condigdes verbal-articulatérias melhora significativamente a performance de pacientes
cérebro-lesados no hemisfério esquerdo, mas ndo no direito, uma descoberta que corrobora com a
suposicio de que a prosddia afetiva & fortemente lateralizada par a o hemisfério direito. A performance de
pacientes nio estd ligada & presenga, tipo ou profundidade de perdas afésicas”.

209 sDeve-se notar que a pesquisa em respostas emocionais, sensitivas e de estados de humor se
q

enconira muito menos desenvoivida em psicologia e neurociéncias do que pesquisas em t6picos come por

exemplo o aprendizado e a percepgdic sensarea”.

210 43 estudo neuropsicolégico da misica come uma linguagem emocional apenas comegou. [...] Esta
nova perspectiva na relagdo entre musica e cérebro, entretanto, nio é acidental, e traz grandes
promessas para wmn melhor entendimente em como o cérebre humano responde 4 musica®.
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terapéutico). Ha evidéncias de que o tratamento com MIT parece influir na verdade numa reativacéo
neurcnal da area de Broca lesionada, num caso de neuroplasticidade (BELIN ET ALL 1996). O
resuliado, a principio paradoxal, pode ser explicado justamente pelo nic-envolvimento da area de

roca no processamento prosodico; o tratamento serviria entdo para o recrudescimento de “afivagdes
anormais” no hemisfério direito que passam a ocorrer apds as lesdes afasicas. Em outro experimento
(RACETTE, HEBERT, GAGNON, PERETZ 2000), 0 reconhecimento de palavras cantadas por afasicos nao-
fluentes nac parece ser melhor que o reconhecimento de palavras de entonacgio normal. Se tais
pesquisas mostram uma dissociacio entre as fungbes cognitivas da musica e da linguagem, mesmo
que estas estejam formalmente relacionadas enquanto objetos epistemologicos, eles também podem
apontar para uma dilui¢io da prépria delimitacdo do objeto musical, passando a ser considerado um

complexo fendmeno, situado neste caso para além da metafora musical.

“Briefly, MIT consists in speaking with a simplified and exaggerated prosody, characterized by a
melodic component {fwo notes, high and low} and rhythmic component (fwo durations, long and
short). [...] The present results may at first seemn unexpected and counterintuitive, since MIT
reactived essential motor language zones, such as Broca’s area in the left hemisphere, while
reducing abnormal activations in the right hemisphere. A possible explanation of this apparent
paradox is that MIT is not singing but merely exaggerating speech prosody”?1l (BELIN ET
ALlL, 1996). “Nous avons icl testé I'hypothése que la production de parcles chantées améliore
l'articulation chez un patient aphasigue mixte ayant une réduction importante de l'expression
orale. Nous avons comparé la répétition de paroles sous forme chantée (paroles + musique) @ lu
répétition des mémes paroles sous forme récitée. [...] De fagon générale, nos résultats n'appuient
pas Uhypothése suggérant que la musique agide 4 récupérer la parole, mais vont plutdt dans le
sens de codes séparés pour la musigue et la parcle en production”?12 (RAcETTE, HEBERT, GAGNON,
PERETZ 2000).

211 “De maneira simplificada, MIT consiste na fala com uma prosodia simplificada e exagerada,
caracterizada por um componente melédico (duas alturas, aita e baixa} e um componente ritmico (duas
duracgbes, curta e longa). {...] Os resultados apresentados podem parecer estranhos e contra-intuitives a
principie, uma vez que a MIT ativou zonas essencialmente motoras do cérebro, tais como a area de Broca
no hemisfério esquerdo, enguanto reduziu ativagbes anormais no hemisfério direito. Uma explicagéo
possivel deste aparenie paradoxo é gue a MIT ndo € um tipo de canto, mas meramente uma prosodia
exagerada da fala”,

212 =Tegtamos aqui a hipdtese de que a produgio de palavras cantadas deve melhorar a articulagio de
pacientes afasicos com uma reducdo geral da expressio oral. Comparamos a repeticiio [por eles} de
palavras em sua forma cantada (palavras+musica) com a repeticdo das mesmas palavras na forma
meramente recitada. [...] De modo geral, nossos resultados néo apdiam a hipotese de que a misica ajude
a recuperar a fala afasica, mas avangamos na definicao de processos dissociados de produgéo para a
misica e a linguagem”.

181



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingfiistica e cognigdo musical

As formas de comparacéo entre musica e linguagem em termos de localizacdo de funcdes
cognitivas (e sua perturbagdo em lesbes corticais) proliferam-se rapidamente, parecendo até ir ao
encontro de uma totalidade sistematica nfo muito longe de ser alcanc¢ada. Areas corticais comuns de
processamento de leitura de notacdo musical e leitura idiomatica ja foram reportadas, assim como
areas especificas para leitura rmusical, alocadas no hemisfério direitc (WEINBERGER 20008). As
representacées da memdria para melodias podem estar relacionadas com memérias verbais (dos
versos] em cancdes (cuja associagdo entre melodia e letra forma um “caso ideal” de inter-relagéo —
PaTEL, PERETZ 1997}, para individuos cérebro-lesados (STEINKE, CUDDY, JAKOBSON 2001) ou ndo
(LeviTIN 1999a). Mesmo a nogdo de ouvide absoluto (absolute pitch), isto €&, de percepgéo e
categorizagio automatica de alturas musicais, reputado como inato e inconsciente, parece envolver
um “repertédrio” de freqliéncias memorizado a longo prazo, que néo descarta uma inter-relagdo com
“habilidades lingiiisticas” (LEVITIN 1999B).

Assim, uma separacdo cognitiva entre musica e linguagem vai se tornando ténue €
fragmentada na medida mesmo em que os proprios objetos, musica e linguagem, s&o concebidos
como multifacetados, formados por subsistemas com complexas relacdes entre si, de causalidade, de
dissociacdo, de identidade. Tal como na correlacdo funcéo cognitiva X localizacéo cerebral {que nada
mais € do que a relagdo mente X corpo}, € a defini¢do {prévia) da funcéo cognitiva a ser descrita em
termos neuropsicolégicos que determina o contetido objetive do dado cientifico. Para além de uma
oposicao neurologicamente localizada entre funcdes, a fisiologia cerebral se mostra uma complexa
rede de hierarquias e inter-influéncias funcionais. Para além de uma funcfo (ou disfuncio) musical,
a definicdo de uma instincia musical pode ser considerada como abordada de forma incompleta em

pesquisas anatomo-clinicas em geral, assim como importante para sua conceituacéo.

“4 major problem in interpreting some of the data from the clinical as well as the experimental
literature is the very simplistic notion of two hemispheres as fwo self-contained homogeneous
units. Such a point of view ignores the crucial differences within each hemisphere with respect to
structural and functional organization. So, we should avoid the simplistic notion of right versus
left hemisphere advantages, and start to consider more seriously which subsystems are
involved in a particulur task™13 (ZATORRE 1993). “The most important answer to the question is

that there is no ‘music center’ in the brain. Neither is all musical processing located in either the

213 «Jm grande problema, na interpretagdio de alguns dos dades tanto da literatura clinica gquanto da
experimental, & a nocdo bastante simplista de dois hemisférios cerebrais come duas unidades
homogéneas ¢ auto-suficientes. Tal ponte de vista ignora as diferen¢as cruciais em cada hemisfério com
respeito a sua organizagfe estrutural ¢ funcional. Assim, devemos evitar a nogao simplista das vantagens
do hemisfério direito ou esquerdo, e comegar a considerar mais seriamente quais subsistemas podem
estar envolvidos em uma determinadsa tarefa”.
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left or right hemisphere™?1% (WEINBERGER 1999). “The modern view is that memory is distributed
throughout various parts of the brain, and that different types of memory engage separate
neural structures. Memory for music — just like memory for prose or pictures — probably itself
comprises different cognitive subsystems to encode the various attributes of musical stimuli*215
(LEviTIN 19994). “Music persists in people who are blind, deaf, emotionally disturbed,
profourdly refarded, or affected by disabilities or diseases such as Alzheimer's disease.
Regardless of the degree of disability or illness, it is possible for the individual to have a
meaningful musical experience. [...] The research literature on amusia reveals that destruction. of
brain tissue may eliminate a particular musical function (e.g., ability to track rhythms), but it
does not eliminate music entirely”?1¢ (HoDGES 2000). “The experiments in these studies
typically employed a forced-choice recognition memory paradigm. Listeners were asked to study
and then to recognize melody, lyrics, or both urnder conditions where melody and lyrics either
matched or did not match. [...] The use of two alternative forced-choice paradigms may limit the
generality of these findings™17 (STEINKE, CUDDY, JAKOBSON 2001).

Atividade cortical e cogni¢do musical

Para além de uma localizacdo ou uma figuracio espaciais (no cértex), musica e linguagem
sAc processos que ocorrem num desenvolvimento no tempo, numa seqiiéncia de eventos. Uma
epistemologia neuropsicoldgica néo devera se satisfazer portanto com representacbes estaticas ou
diagramaticas do processamento cerebral, procurando formas de pesquisa e de evidéncia cientifica

que reflitam a dinamica e o desenvolvimento dos processos cerebrais no decorrer do tempo.

214 «p resposta mais importante para a questfo é que nio existe um 'centro musical' no cérebro. E que
nem todo o processamente musical esta alocado no hemisfério direito ou esquerdo™.

215 “Uma visdo moderna diz que a meméria estd distribuida em véarias partes do cérebro, e que
diferentes tipos de meméria ativam estruturas neurais diferentes. Uma memoéria para misica -- assim
como uma memoria para prosa ou para figuras -- provavelmente compreende em si diferentes
subsistemas cognitives para codificar os varios atributos do estimulo musical”.

216 «pA miisica persiste em pessoas cegas, surdas, emocionalmente perturbadas, profundamente
excepcionais, cu afetadas por deencas ou sindromes como o mal de Alzheimer. Apesar do grau de
debilitagéo ou doenga, permanece possivel ao individuo ter uma plena experiéncia musical [..] A
literatura em pesguisas sobre amusias revelam que a destruicéo de tecido cerebral pode eliminar nma

fungéo musical particular {por exemplo a habilidade de acompanhar ritmos}, mas nio eliminar a misica
completamente”.

217 «0g experimentos nestes estudos empregam tipicamente wmn paradigma de meméria de escolha
forcada de reconhecimento. Pede-se aos ouvintes gue memorizem e reconhecam meledias, versos, ou
ambos, em condigdes onde a melodia e a poesia se combinam ou nfo. [...] O uso de paradigmas de
escotha forcada para um ou para outro pode limitar a validade geral destas descobertas”.
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“Un événement dans le monde, que ce soit une lumiére, un son, ume senteur, uNe SQUeUr ou un
événement dans l'esprit, tel que’une décision ou une intention de bouger, est reflete dans
Uactivité concerte de neurones dans différents parties du cerveau. Alors que la repones du
cerveau & chaque événement particuller peut étre difficile @ discerner parmi la multitude des
réponses qui ont lieu simuitanément, la répétition de ces événements particuliers [...], et le
moyennage G travers ces répétitions permet au signal d’émerger du bruit de fond constitué par
lélétrogénése corticale. Le signal enregistré represente une variation du voltage au cors du

temps, synchronisée & la présentation du stimulus™@18 [Besson, Kuras 1997).

A variagio da atividade elétrica dos neurdnios, no decorrer das ativagbes cerebrais, pode
entao ser captada por eletrodos especiais e registrada de diversas maneiras, em uma técnica
conhecida desde o séc. XIX (KRAUSE 1999) como eletroencefalografia (EEG), de grande valor cientifico
e terapéutico. A relagéo entre o campo eletromagnético criado pela atividade cortical e a forma de
captacdo dos eletrodos € bastante complexa, e leva em conta diversas varidveis (para uma
apresentacio detalhada, ver SArwakl, KaTo, INOKUCHI 1997). Por outro lado, a atividade medida
durante o EEG, ao invés de estar precisamente associada ao metabolismo especifico de um neurdnio
ou de um grupo de neurdnios, é aquela provocada pela atividade em toda a regido do escalpo na qual
esta aplicado o eletrodo, e mesmo levando em conta a grande precisio de localizagéo topografica —
da ordem de 1 ou 2 centimetros quadrados —, ela pode representar a atividade de wma quantidade
da ordem de milhares de neurdnios (TERVANIEMI, VAN ZULIEN 1999). O sinal resultante da atividade
cortical, dado na somatéria de todas as variacdes locais de atividade dos neurfnios, é extremamente
complexo em sua totalidade, e evidéncias de importancia cientifica e cognitiva séo conseguidas
apenas depois de diferentes filtragens freqlienciais dos dados obtidos (Figura 21), e principalmente
através de uma correlagdo causal entre variacbes de valores especificos de EEGs com estimulos
perceptivos ou mentais especificos, num tipo de controle estatistico e laboraterial tipico da

metodologia neuropsicologica.

?Assuming that intrinsic noise of the recording and activity related to other mental processes —
not time-locked to the stimulus processing under interest — are cancelled out by averaging

across several tens or hundreds of EEG signal following a repeated stimuius presentation, the

218 «ym evento no munda, que pode ser uma luz, Wm som, uma sentenga, WM saber ou uma ocorréncia
mental, tal como uma decisio ou uma intengéo, ¢ refletido na atividade elétrica conjunta de diferentes
partes do cérebro. Engquanto que a resposta cerebral a cada evento em particular pode ser dificil de ser
discernida dada a multiplicidade de respostas que ccorrem simultaneamente, a repeticio destes eventos
particulares [...], e 2 média aritmética entre estas repeti¢ies torna possivel ao sinal emergir por entre ¢
ruide de fundo criado pela eletrogénese cortical. Este sinal registrade representard uma variagéo da
voltagem em razao do tempo, sincronizada a apresentagdo do estimulo cognitive”,
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remaining activity can be attributed to the neural processing of the stimulus under interest™@12

{TERVANIEMI, VAN ZULJEN 1999).

Assim, embora os estudos com EEGs possam estar associados a localizagbes no escaipo
cerebral, os resultados mais importante sf0 0s concernentes as varias associagdes dinamicas entre a
ocorréncia do estimulo e seu processamento cortical (KRAUSE 1999}, medidas com precisdo temporal
de milésimos de segundo. Um dos trabalhos pioneiros no campo musical é de NEHER (1961,
NEHER 1962), que associou a audi¢éo do ritmo de tambores a uma sincronizagio geral da atividade

cortical, detectivel afravés de

o EEGs. Tal resultado tende a ser
00 8 3 hoje bastante discutivel,
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enaed
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Figura 21 —Registro de EEG (no alto a direfta) obtido na apresentacdo sonora de um acorde &0 da maneira de uma
{de acordo com a escala temporal, no alto 3 esquerda} ¢ da justaposicio e filtragem
fregiiencial de véarias quantidades de repeticdes do estimule (de acordo com os nimeros transposig:éo direta entre o som e
embaixo de cada resposta, embaixo) (TERVANIEME, VAN Zulzen 1999).

a ativacdo cortical, como no
trabalho de Neher).

“Andrew Neher [...] recorded EEGs in response to a drum beating at frequencies of 3, 4, 6 and 8
beats per second. The main response of the subjects in Neher’s study was the entrainment of

the rhythm of neurons in the quditory cortex with the drum beat™20 {BeckeR 1994). “Different

]

219 «“Assumindo que o ruide intrinseco do registro [do EEG] e da atividade relativa a outros processos
cognitivos -- néo integrados temporalmente ao processamento do estimulo estudade -- s&o mutuamente
cancelades na meédia estatistica de vérias dezenas ou centenas de sinais de EEG que se seguem 4
apresentacdo de um estimule isolade, a atividade remanescente pode ser atribuida ao processamento do
estimulo de interesse”.

220 «pndrew Neher {...] registrou EEGs de respostas [neuronais] a batidas de um tambor de 3,4, 6 ¢ 8
pulsagbes por segundo. A principal resposta dos sujeitos no estudo de Neher foi a sincrenizagio do ritmo
dos neurdnios do cértex auditivo com a batida do tambor”,
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EEG frequencies are related to different functions. The so-cailed alpha rhythm {~8-12 Hz), the
most studied of these rhythms, is predominantly observed over the posterior cortex. This rhythm
correlates with relaxation, and for this reason it has been interpreted as a sign of infubition of
activity over which it has been recorded. Activation of the cortex causes a desynchonization of
the alpha band, ie., its amplitude decreases™@?I (KRAUSE 1999).

As ocorréncias de sincronizactes e dessincronizacdes da freqliéncia alfa, portanto, estardo

associadas respectivamente a periodos de relaxamento da atividade cognitiva e a periodos de atengéo
dirigida. Se tais ocorréncias podem ser associadas a eventos cognitivos especificos, tem-se
sincronizagbes relacionadas com eventos (event-related syncrhonizations — ERSs) e dessincronizacdes
relacionadas com eventos [event-related desyncrhonizations — ERDs), que tem sido utilizadas como
evidéncias de processamento para varias fungdes cognitivas, entre elas a linguagem. O estudo das
correlagoes possiveis da ocorréncia de ERSs e ERDs em um meio musical, atualmente, pode ser
considerado ainda em seus primérdios, ¢ parece atrelade a problemas na propria conceituacio do
experimento neuropsicolégico, sujeita a fatores como “gosto musical, humor, estado emocional do
sujeito, qualidades afetivas da misica apresentada etc.” (KRAUSE 1999). De forma geral, a pripria
conceituagao de “atencfo” parece néo fazer jus aos complexos mecanismos que estariam por tras de
tais ocorréncias, que podem funcionar até como indicios de processamentos cognitivos pouco

condizentes com as difundidas nogbes de “senso comum” associadas aos processos mentais.

*Auditorly elicited synchronization of the alphas frequency bands has been observed [...] during
the encoding of simple auditory information (e.g. vowels, tones). Retrieval or memorization, on
the other hand, results in desynchronization™@22 (Krause 1999; grifo da autora).

Mas diversas variagdes especificas de potencial elétrico no cortex também tém sido
consistentemente associadas a eventos cognitivos determinados, levando & conceituagdo e
classificacdo, por sua vez, de potenciais relacionados com eventos (event-related potencials — ERP); tais
potenciais podem ent&o ser considerados como “reflexos neuronais de funcdes psicolégicas” (“neural
reflections of psychological functions” — TERVANIEMI, VAN ZUJEN 1999) a determinados modos de

processamento do estimulo apresentado. Cada ERP é denominado por sua polaridade elétrica (N =

221 «preqfiencias diferentes de EEGs estfio relacionadas a diferentes funcgbes. O assim chamado ritmo
alfa {aprox. 8-12 Hz), o mais estudado destes ritmos, & observado predominantemente no cortex
posterior. Este ritmo estd relacionade com um estado de relaxamento, e por esta razdc ele tem sido
interpretado como um sinal de inibigao da atividade sob a qual ele foi registrado. A ativac@o do cdrtex
causa uma dessincroniza¢do da banda alfa, isto €, a amplitude decresce”.

222 “Uma sincronizacéo das freqliéncias aifa gerada por uma percepgao auditiva tem sido observada [...]
durante a codificacio de informacdo auditiva simples (por exemplo vogais, notas). Memorizacio ou
reconhecimento, por outro ladoe, resultam em dessincronizagao”.

186

Ev 0



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingdistica e cognicdo musical

negativo, P = positivo) ¢ sua ordem temporal, e pode ser associado a uma determinada categoria
sensorio-modal, a uma determinada localizacdo cortical etc. No caso da linguagem, por exemplo, dois
casos especificos, entre outros, sfo descritos na literatura como efeitos de eventos lingliisticos
determinados: um pico de voltagem negativa que ocorre cerca de 400 milisegundos apds a ocorréncia
de uma palavra de significacdo deslocada dentro da cadeia verbal (N400Q), e um pico de voltagem
positiva que ocorre cerca de 600 milisegundos apés a ocorréncia de uma incongruéncia sintética
(P600) na cadeia verbal. Tais casos séo largamente reproduzidos e aceitos na literatura pertinente,
inchuindo ai casos de dissociagdo simples ou conjunta de sua aparicdo (OSTERHOUT 2001 —
Figura 22), e de variagcdo da amplitude de potencial de acordo com o teor da incongruéncia
apresentada (BESSON 1999). Por isso, a existéncia de tais fendmenos cognitivos tem sido usada, por
exemplo, para postular uma dissociagdo cognitiva {ou mental) entre objetos pragmatico-semanticos e
objetos morfoldgico-sintatices.

Uma série de experimentos (BESSON, KurTas 1997; PaTEL, GIBSON, RATNER, BESSON,
HoLCOMB 1998; BESSON 1999:; JaANATA 1995) tém relacionado diretamente a ocorréncia de ERPs
bastante similares ao P600 com a percepcdo de incongruénceias musicais de ordem seqliencial, como
substituicdo de estruturas musicais normalmente esperaveis (seqiéncias de acordes, notas
pertencentes & melodia, notas pertencentes a tonalidade, duragées ritmicas etc.), ¢ isso em resultados
envolvendo tante rmusices treinados quanto leigos em formacfo musical. Mais que isso, o tipo de
dissociacdo simultdnea apresentado entre ocorréncias de P600 e de N400 no ambito linghistico
também ocorTe numa comparacdo entre musica e linguagem, na apresentacdo, para musicos
profissionais, de incongruéncias lingfiisticas (seménticas, de modificacido dos versos originais) e
musicais (de modifica¢bes das melodias originais e de incongruéncias ao sistema musical}, em trechos
de épera modificados (BESSON 1999 — Figura 23). Finalmente, em variagdes do experimento nas quais
a atencao dos sujeitos foi sclicitada mais para um ou para outro fator (divergéncias na musica ou na
linguagem), pdde-se concluir que a amplitude (mas n&o a ocorréncial} do potencial relacionado €
*fortemente modulada pela atengdo”, isto €, pelo modo (ou “estratégia”) através do qual o sujeito se
coloca em relacdo ao experimento e o realiza. O resultado aponta, portanto, para um aumento da
complexidade da nogéo exclusivamente lingliistica dos ERPs estudados, que néo se limita apenas a
uma relagido musica-linguagem (afinal, a metafora musical}, mas pode inclusive ser confrontada como
outras modalidades e facetas da cognicdo humana, encarando-os como processos multi-modais e
disseminados cognitivamente {cf. COULSON, KING, Kuras 1998; HOEN, DOMINEY 2000; SITNIKOVA,
KUPERBERG, HOLCOMB S.D.).

“Sans pour autant parler d'identité fonctionelle, les resultants présentés ci-dessus favorisent Uidée selon
laquelle les operations cognitives qui president au traitement du langage et de la musigue obéissent a des

principes de fonctionnement, sinon communs, du mios similaires. Une foi encore, nous donnés vont ainsi
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a lencontre de Uhypothése d’une forte modularité des representations linguistiques et musicales™@23
{BessonN, KUTAS 1997). “The results argue against the language-specificity of the P600C and suggest that

language and music can be studied in parailel to address guestions of neural specificity in cognitive
processing”22% (PATEL ET ALL, 1998).
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Figura 22 - o geafico mostra os resultados de medigGes de potenciais Figura 23 - resuitados de testes de ERPs em 16 misicos
elétricos (em microvalts) relacionados a eventos em manifestacies profissonais. A uma situacdo modelo, de uma cangdo entoada com
lingdiisticas (em milisegundos): incongruéncias semanticas (N400 « palavras “congrunetes” e afinadas tonaimente (cujo resultado &
comer/cozer) sio dissociadas de incongruéncias sintiticas (P600 - indicado por tracos continuos), sdo opostos resultados (indicados

comer/comido), mesmo quando apresentadas simultansamnete por tragos pontillhados) em que ela foi cantada com palavras
{comer/cozido) (OSTERHOUT 2001). semanticamente incongruentes {A), fora do tom musical (B) ou
combinando as duas situacdes (C) (Besson 1999).

cemes boonlnKey  -ev-e Corg/Dutof ey ==m=~ Incong.Outef Key

Evidéncias experimentais baseadas em outras ocorréncias de ERPs, porém, podem apontar
para uma posi¢do paradoxalmente contraria a um carater “gencralista” dos fendémenos musicais,
identificando-os com uma capacidade cognitiva musical especifica e variavel individualmente, Em
uma série de estudos (TERVANIEMI, ILVONEN, KARMA, ALHO, NAATANEN 1997; TERVANIEMI 1999), foram
pesquisadas as correlagbes de eventos musicais a ocorréncia de um tipo de ERP associado

especificamente a mudancas subitas de padrdes repetitivos em estimulos sonoros, cujo nome pode

223 “pgrtanto, mesmo evitando falar de identidade funcional, os resultados aqui apresentados favorecem
a idéia segundo a qual as operagdes cognitivas que presidem ao tratamento da linguagem e da masica
obedecem a principios de funcionamento, senfc comuns, pelo menos similares. Assim, uma vez mais,

devemos ir de encontre a4 hipétese de wuma forte medularidade idissociada] das representacdes
lingisticas ¢ musicais”,

224 «0g resultados se mostram um argumento contrario 4 especificidade linglistica do P00, e sugerem

que linguagem e misica podem ser estudados de forma paralela para apontar questdes sobre a
especificidade neural no processamento cognitivo”.
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A) Examples of Musicality -Test liems B)Y MMN 1o Pitch Change: Ignore Condition

)

o2 g\”; 3

Samataion
——— ]

C) MMN to Order Change: lgnore Condition D) MMN to Order Change:
Discriminate Condition

Figura 24 ~ evidéncias de MMNs nos registros de atividade cortical de misicos (em linhas continuas) e nado-musicos (em linhas pontithadas) nos
hemisférios esquerdo (1.1) e direito (R1) de acordo com mudancas de padries de eventos sonoros, diagramadas em A), B}, €) através de grificos de
freqiifncias sonoras no tempo (“stimulations™) (TERVANIEME ET ALL, 1997).

ser traduzido como negatividade de descombinagio (mismatch negativity, ou MMN — Figura 24). O
carater pré-atencional (corticalmente automatico, independente da vontade do sujeito testado) de
ocorréncia de MMNs € tomado com principal base argumentativa para a determinacido de
caracteristicas de uma musicalidade tanto intrinseca quanto especifica da percep¢ido musical (da
cognicao musical]. A percep¢ao de mudangas de algum dentre diversos parametros musicais (ordem
de notas, alturas mmusicais etc.), detectavel pela ocorréncia de uma MMN, seria dada em diferentes
gradacgOes para cada individuo, independente inclusive de treinamento musical (numa relagio direta
com uma nogio de “talento musical”, mais do que de uma distingdo musicos X nao-musicos, dada a
participagdo nos experimentos também de sujeitos sem formagao musical relevante), e poderia ser
classificada tanto em termos da distincio do contetido do estimulo sonoro (diferenciada, por
exemplo, entre fendmenos musicais e fendmenos linghiisticos) quanto da complexidade do estimulo
em questdo (diferenciada, por exemplo, entre o processamento de notas isoladas e o processamento

de acordes). Ao mesmo tempo, habilidades musicais especificas (como por exemplo o “ouvido
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absoluto”) parecem ter correlagbes menos diretas com a ocorréncia de MMNs (ou seja, com um
automatismo de processamento cerebral), ¢ indicar uma complexa relagio com um contexto
especificamente cultural, de formacéo e aprendizagem, do qual podem se constituir processos, afinal,
automaticos. O que pode gerar, por exemplo, comparacdes com a formacéo cognitiva a percepcdo de
fonernas, cuja complexidade pode relativizar a objetividade de uma dicotomia musica X n&o musica
(musicos X ndo musicos). '

“A detecg@o consciente do desvio de um estimulo se efetua em dois tempos (NAATANEN 1992}

uma primeira etapa temporal especifica da modadlidade, automdtica [...], serd seguida por uma

segunda etapa € que depende da atencdo [..]. Para se obter a detecgdo consciente de uma

medificagdo, no adulio, sdo necessdrias essas duas etapas” (DEAHENE-LAMBERTZ 1999},

Expectancias, modelos senséreo-motores e cognicao musical

De qualquer forma, o envolvimento de fatores temporais, dinamicos, nos estudos envolvendo
musica e cérebro, parece apontar de forma constante para um mecanismo de percepgdo de
freqliéncias de ocorréncias de eventos, tio valorizado quanto o teor dos proprios eventos em si. A
nocdo de uma capacidade cognitiva de discriminagéo e antecipa¢do de ocorréncias de eventos pode
ser denominada como expectancia {ingl. expectation}, e ocupa de fato um locus central na formulacéo
de uma psicologia cognitiva nfo sé especificamente musical, mas de compreensido e ag¢ido sobre
diferentes objetos do conhecimento — entre eles, evidentemente, a linguagem. Nesse caso, a
capacidade de expectancias pode ser apresentada como uma capacidade inata ou biolégica, aplicavel

a varias categorias cognitivas (multimodal} e fruto de um desenvolvimento evolucionista.

“Both language and music are composed of seguential events that extend in time. Therefore,
strong expectancies develop while listening fo speech and music: as a specific word is expected
within a specific context, a specific note or chord is expected within a specific context™@25
{BEsson 1999). “Au fur ef & mesure qu'une conduit se maifrise em se répétant [.] lés

antecipactions répresentatives nécessaires au déclenchement des élements successifs de cette

conduite deviennent de plus en plus automatiques et nécessitent de moins em mois l'intervention

ou le support des aspects les plus propositionnels du langage expressif®226 (BoTez 1987; grifos

225 «pAmbas, linguagem ¢ miisica, $a0 compostos de eventos seqienciais que se estendem no tempo.
Portanto, fortes expecténcias desenvolvem-se durante a escuta da fala e da musica; assim como uma
palavra especifica ¢ esperada dentre de um contexto lingliistico especifico, uma nota ou um acorde
especifico é esperado dentro de um contexto musical especifico”.

226 g final € 4 medida em que um compertamento se caracteériza por repetir-se [...], as antecipacbes
representativas necessarias a produgdc desta conduta tornam-se cada vez mails automaticas, e
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do autor). “Patterned speech sounds could be redundant with respect to linguistic message
glements to a far greater extent than sounds that are only concatenated. Furthermore, since
rhythmically patterned sounds have a time trajectory that can be tracked without confinuous
monitoring, perception of initial elements in a pattern allows later elements to be anticipated in
real time™227 (MARTIN 1972; grifo do autor}. “Both humans and animals are attuned to the
[frequency of occurrence for various stimuli in their environments. This sensitivity to probabilistic
patterns is evident in auditory, visual and tactile stimuli, and has been observed in a number of

species™@28 (SAFFRAN ET ALL 1999).

A primeira proposicdo importante de uma nog&o de expectincia musical remonta ao livro
seminal de Leonard MEYER {1956 — Emotion and Meaning in Music), um dos trabalhos mais
citados em toda a bibliografia recente em cognicio musical e psicologia musical em geral. Para além
da aplicacdo ou manutengéo direta de regras musicais cognitivas, materiais ou simplesmente
estilisticas, a nogdo de expectincia trata dos proprios mecanismos psicologicos ativados no
funcionamento de tais regras. O estabelecimento de uma expectancia ¢ dado numa relagio entre a
gquantidade de ocorréncias de um dado elemento perceptual em um contexte e a antecipagio
psicoldgica de préoximas ocorréncias; trata-se ent@o de um campo cognitivo de “hipdteses sobre as
estruturas por tris dos eventos do mundo” (SHEPARD 1982}, e por isso as expectancias também tém
uma relacdo conceitual com toda a tradicional problematica filosofica da indugdo, tal como

apresentada, por exemplo, por HUME (HURON 2002).

“Variations on a repetitive pattern (novelties) evoke dishabituation {orienting} which is felt and
the feeling is generated independently of recognition of the variation. The thesis to be pursue
here is that while the aesthetics of music is a function of the recognition of variations, musical
meaning results from the generation of feelings produced by these same variations on patterns

of repetition*?29 (PriBaM 1983). “The more strongly a musical context implies’ an event of a

necessitam cada vez menos da intervengio ou do suporte dos aspectos mais proposicicnais da linguagem
expressiva’.

227 «padroes sonoros da fala podem ser considerados redundantes no que diz respeito a eiementos da
mensagem linglistica, de wma forma muito maior que sons que estao apenas concatenadoes. Além disso,
uma vez gue sons ritmicamente padronizados tém uma trajetéria temporal que pode ser tragada sem a
necessidade de monitoramento continuo, a percepcdo de elementos iniciais num padréc permite a
elementos subseqiientes de serem antecipados em tempo real”.

228 «geres humanos € animais estdo ambos sintonizados com as freqliéncias de ocorréncia de varios
estimulos de seu meio ambiente. Esta sensibilidade a padroes probabilisticos € evidente em estimulos
auditivos, visuals e tateis, e tém sido observada em grande nGimero de espécies”.

229 syariagtes de um padrio repetitive (ou seja, novidades} evocam desabituagio {de orientagio), que €
sentida e cuja sensacdo € gerada independentemente do reconhecimente da variacfio. A tese a ser
defendida neste ponto é a de gue, engquanto a estética musical ¢ dada numa fungio com o
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certain kind {a certain pitch or harmony or rhythmic pattern, for example), the stronger the
listener’s expectation for that kind of event; the stronger his expectation, the more is gitention is
directed toward the expected event; and the more his attention is so directed, the more likely he
is to notice any deviation from what he expects®?30 (RarFman 1993). “Hume noted that no
amount of observation could ever resolve the truth of some general statement. [...] From a purely
logical point-of-view, it is not possible to infer the true principles underlying the world, solely
from experience”?#! (Hurox 2002).

Mais uma vez, no¢des da psicologia da Gestalt (ver Capitulo lil) sdo explicitamente tomadas
como principios de funcionamento de mecanismos cognitivos, no caso, os de expectancia. O gradual
processo de gestacio e fechamento de “boas formas” de estruturas perceptivas, detectaveis dentro do
fluxo musical, pode ser plenamente correspondido ou interrompido sem se concluir, criando uma
frustracdo ou uma ansiedade psicoloégicas. Um tal paradigma de “boa forma gestaltica completada X
ansiedade criada pela quebra de expectativa” pode ser dimensionado sobre praticamente qualquer
elemento estilistico musical {métrica, ritmos, escalas de alturas musicais, melodias, harmonias etc.),
0 que parece criar, para além do signo musical pré-estabelecido & sua teoria, um principio de

instanciacdo dos elementos musicais, de validade geral.

“The fact that different musical representations are positively correlated is both an advantage
and a disadvantage. The advantage is that it implies that we can proceed with a probabilistic
analysis of music with relatively little concern over the choice of representation. On the other
harnd, this high correlation invites onerous mistakes of interpretation. Results of perceptual
experiments may very well be consistent with g particular representation, but the same results
are likely to be consistent with several other alternative representations as well. For example, a
result that is consistent with small interval sizes, will also be consistent with successions of
neighbouring pitches, or with close pitch chromas, or with small long-frequency differences
between fundamentals, or with small differences in speciral centroid, or with small critical band

reconhecimento de variacdes, o significado musical resulta da produglo de sensagbes geradas por estas
mesma variacdes, nos padrbes de repetigio [da estrutura musical]”

230 «yuanto mais um contexto musical "implica’ em um determinado evento (uma certa nota musical, ou
harmonia, ou padrao ritmico, por exemplo), maior a expectativa do ouvinte para aguele tipo de evento;
gquante majer a sua expectativa, mais sua atencéo estd voltada diretamente para o evento esperado; e
quanto mais sua atengdo estiver assim direcionada, mais ele tendera a notar qualquer desvio do que esté
esperando”. ‘

231 =yyume notou que nenhum periodo imaginidvel de observagao [{ou de experiéncia sensivel)] podera
possibilitar por si s0 uma resolugio sobre a verdade de alguma proposicio de carater geral. [...] De um
ponto de vista puramente légico, néo ¢ possivel inferir os verdadeires principios que est@o por trds do
mundoe apenas através da experiéncia’.
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distances, or with tonotopic proximity along the cochlear partition™@%% (HURON 2002}, "Thus the
tendency toward equal temperament and the propensity to add new tones fo a scale with
unequal distances both seem, from this point of view, to be products of a more general
psychological need for structural completeness - for the elimination of structural gaps not only
in the melodic line of the individual piece but also in the tonal system itself?33 (MEYER 1956;
apud HURON 5.D.B).

Além disso, a dicotomia “satisfagdo X quebra” de expectativas, ja que dada num plano
eminentemente psicoldgico, pode servir de base para a postulacio de toda uma corrente tedrica a
respeito de uma emocéo especificamente musical, ligada & classica dicotomia “tenséo X relaxamento”
conceituada dentro da tradicfo da teoria musical, dissolvendo os limites entre emogdo e sentido
musicais, entre diferentes estratégias de escuta musical (Meyer faz referéncia a4 distincdo entre
pontos de vista absolutistas, de pura auto-referéncia dos objetos musicais, e referencialistas, de
ligagdo da musica a aspectos mais gerais da psicologia humana, distingido esta ultrapassavel,

segundo ele, com consequéncias da no¢lo de expectancia) etc.

“The customary or expected progression of sounds can be considered as a norm, which from a
stylistic point of view it is; and alteration in the expected progression can be considered a
deviation. Hence deviations can be regarded as emotional or affective stimuli"#34, [...] "The
Sfrustration of expectation was found to be the basis of the affective and the intellectual aesthetic
response to music. If this hypothesis is correct, then an analysis of the process of expectation is

clearly a prerequisite for the understanding of how musical meaning, whether affective or

232 «Q fato de diferentes representagdes musicais estarem correlacionadas positivamente é tanto uma
vantagem quanto uma desvantagem. A vantagem é que isto implica que pode-se proceder a uma andlise
probabilistica com relativamente pouca preocupaglic com a escolha da representacdo analisada. Por
outro ladoe, este alte nivel de correlagfo pode levar a onerosos erros de interpretagfo. Resultados de
experimentos perceptuais podem muito bem ser consistentes com uma representagac particular, mas os
mesmos resultados pedem ser também consistentes com varias outras representagbes da mesma
maneira. Por exemplo, um resultade correlacionade a extensdes de pequenos intervalos musicais, mas
também correlacionade com sucessdes de graus conjuntos, ou com cromas de notas isoladas, ou com
pequenas diferencas no registro espectral, ou com pequenas variacdes da banda critica, ou com a
proximidade tonotopica de freqliiéncias, ao longoe da particaoe da ciclea [(no cuvido interno)]”.

233 apgsim, a tendéncia ao temperamento igual [na afinagio européial, e a propensio a adicionar novas
notas a uma escala musical com distancias desiguais entre as notas, parecem ambas, deste ponto de
vista, serem produtos de uma necessidade psicolégica mais geral por estruturas completas -- pela
eliminagdo de incompletudes estruturais, nao apenas da linha melédica da pega individual, mas também
do sistema tonal em si”.

234 «p progressdo costurneira ou esperada de sons pode ser considerada como uma norma, sendo-a
realmente de um ponto de vista estilistico; e a alteragfo da progressio esperada pode ser considerada
um desvio [da normaj. Assim, desvios podem ser tomados como estimulos de valor emocional ou afetivo™
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aesthetic, arises in any particular instance™35 [...] “Every inhibition or delay creates uncertainty
or suspense, if only briefly, because in the moment of delay we become qware of the possibility
of alternative modes of continuation. The difference is one of scale and duration, not of kind.
Both arouse uncertainties and anxieties as to coming events'@36 (MgvEr 1956; apud
HuroN 8.D.B). “In a study by John Sloboda from Keele University in England, music-lovers were
asked to identify those musical passages they found most emotional. SLoBoD4 (1991]) found that
‘shivers down the spine’ occurred most often in passages containing unexpected harmonies*237
{Huron 2002}. “All music is nothing more than a succession of impulses that converge toward a
definite point of repose. [...] This general law of attraction is satisfied in only a limited way by
the tradicional diatonic system, for that system possesses no absolute value®238
{STRAVINSKY 1956).

As idéias de Meyer podem ndo sO suscitar importantes nocdes teéricas diferentes e
complementares entre si, mas também apontar para diversos caminhos metodolégicos bastante
distintos; de certa forma, suas postulacdes podem ser encontradas em praticamente todas as
conceituagdes envolvendo uma moderna psicologia musical, e entdo as diferentes facetas da cognigéo
musical (entre outras) poderiam ser reduzidas talvez a diferentes conseqliéncias de suas afirmagdes
— ou, a diferentes manifestacdes de um sistema integrado de expectancias.

Assim, em primeiro lugar, a consideracdo fregliencial de ocorréncias de elementos dentro
dos fendmenos musicais pode ser estudada dentro de uma perspectiva estatistica, de controle
algoritmico da variacdo destas ocorréncias, de acordo portanto com as premissas da Teoria da
Informacdo, de estudo de elementos simbélicos ou racionais apenas por suas “relagdes
probabilisticas” de ocorréncia. Tal como proposta por SHANNON (1948), uma defini¢do da Teoria da

Informacao como esta aproxima os fendmenos simbodlicos humanos de uma conceituagf&o puramente

235 «p frustragho de expectativas pode ser apontada como & base da resposta estética afetiva e
intelectual em musica. Se esta hipGtese estiver correta, entdo uma andlise de processo de expectincias
sera claramente como que um pré-requisito para o conhecimento de comeo o sentide musical, seja afetive
ou estético, aflora emn qualquer instancia em particular”.

236 sQualquer inibigio ou retardo cria incerteza ou Suspense, mesmo que brevemente, porgue o
momento do retardo nos torna mais atentos & possibilidade de modos alternatives de continuacéo jdo
fluxo musical]. A diferenga é de escala e duragfo, néo de tipo. Ambos criam incertezas e ansiedades, na
qualidade de eventos futuros”.

237 “Em um estudo de John Sloboda, da Universidade de Keele, na Inglaterra, foi pedido a apreciadores
de musica que identificassem passagens que eles consideravam mais emocionantes. {SLOBODA 1991}
descobriu gue ‘arrepios na espinha’ ocorriam mais freqientemente em passagens contendo harmonias
nic-esperadas”.

238 “Toda milsica ndo é nada mais que uma sucessdo de impulsos que convergem para um ponto de
repouso definido. [...] Esta lei geral de atracho é satisfeita de uma forma apenas limitada pelo sistema
diaténico tradicional, por este sistema n&o possuir nenhum valor absoluto per se”.
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matematica ou mesmo fisica, de freqliéncia de ocorréncias (cf. DUPUY 1996; ver Capitulo lf). No campo
musical, a idéia basica, derivada da teoria de Meyer, é de que, se a expectancia musical é formada
(passivamente) como resultado das repetigdes de ocorréncia de diversos elementos musicais
apresentados num determinado periodo, pode-se defini-la ¢ estuda-la sistematicamente analisando
as caracteristicas inerentes da ocorréncia de tais elementos nos préprios objetos que os contém, ou
seja, as obras musicais. E possivel entdo formular uma complexa hierarquia de expectancias
indicaveis pela interacio {estatistica) de elementos dentro da obra musical, entre obras pertencentes
ao um mesmo contexto, dentro do sistema musical geral, ou mesmo em comparacdes entre diferente

sistemas, de culturas musicais diferentes.

“There are indeed a number of stable probabilistic relationships that can be observed in music,
Some of these probabilities reflect properties of individual musical works. [...] Other probabilities
appear to reflect properties of particular styles or genres. Yet other probabilities appear to reflect
properties of music as a whole. We might begin our musical story by looking for statistical
regularities that seem to characterize Western music in general™39 [...] “CooNs & KRAEHENBUEHL
proposed an adaptive probability model for experiencing music as it unfolds as early as 1858
{Coons, KrRAEHENBUEHL 1958; KRAEHENBUEHL, CooNs 1959}, Kraehenbuehl & Coons imagined that
a listener's statistically-shaped expectations would become better adapted to a musical work as
the amount of exposure increased. A listener would begin the listening experience with
expectations reflecting broad or generalized probabilities arising from a life-time of musical
exposure. But as the musical piece progresses, the listener would build expectations that are
engendered by events in the work itself’?40 [ ] “At face value, the experimental research.
suggests that the expectations are learned, and that the expectation heuristics used by listeners
are just approximations of structural properties present in the music itself~?41 (Huron 2002).

239 «H3 de fato um numero de relagdes probabilisticas estaveis que podem ser observadas em musica.
Algumas destas propriedades refletem propriedades de obras musicais individuais. [...] Outras
possibilidades parecem refletir propriedades particulares de géneros ou estilos. E ainda outras relagbes
de probabilidade parecem refletir propriedades da mdsica como um todo. Podemos comegar nossa
histéria musical buscandoe por regularidades estatisticas que parecem caracterizar a musica ocidental em
geral”.

240 “«CooNs & KRAEHENBUEHL propuseram um modelo de probabilidades adaptativas para os fenomenos
musicais, ja em 1958 (COONS, KRAEHENBUEHL 1958; KRAEHENBUEHL, COONS 1959). Krachenbuehl & Coons
Imaginaram que as expectancias do ouvinte, moldadas estatisticamente, se tornardo mais adaptadas a
uma obra musical na medida em que cresce o total de exposigio & obra. Um ouvinte pode comegar a
experidncia auditiva j& com expectativas que reflitam probabilidades gerais, afloradas durante toda a vida
de exposigio & musica. Mas & medida em que a pega progride, o ouvinte pode criar expectativas
engendradas por eventos da prépria obra”.

241 =} primeira vista, 0s estudos experimentais sugerem que as expectancias sio aprendidas, e que as
formas de expectancia usadas pelos ouvintes nio passam de aproximagdes de propriedades estruturais,
presentes na musica em si”.
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Uma perspectiva puramente estatisfica para os processos simbodlicos, caracteristica da
Teoria da Informacao, foi gradativamente suplantada pelas conseqliéncias conceituais da postulacio
da gramaética gerativa chomskyana, de uma ordem necessaria ¢ fundamental para tais processos,
para além de uma simples correlacdo de “desempenhos” especificos de elementos simbolicos (cf.
Huron 2002). Entretanto, as atuais possibilidades metodolégicas criadas numa abordagem
estatistica dos fendmenos musicais estdo largamente disseminadas nos estudos de psicologia
cognitiva em musica, especialmente numa relagdo com a nogéo de expecténcias. Deve-se notar que
uma psicologia “estatistica” dos fenémenos musicais néo é aplicavel apenas ao material do repertério
musical em si, mas também € condizente com toda a metodologia laboratorial de comparacio
eatatistica entre desempenhos de sujeitos. E € justamente uma base estatistica ou algoritmica
comum tanto a andalises de repertdrios especificos guanto a experimentos comportamentais (de
resposta a condi¢des musicais controladas), o que parece acentuar profundamente a importancia dos
recentes resultados cientificos de Carol KRUMHANSL (1990; KRUMHANSL 1995; etc.). Ou seja, os
mesmos padroes de previsibilidade de ocorréncias de eventos musicais podem ser extraidos tanto da
analise estatistica de conjuntos delimitados de obras musicais, quanto de respostas experimentais de
sujeitos testados em condi¢des de laboratério, uma particularidade metodolégica identificada por
Krumhansl como “operagdes convergentes” [“converging operations”). Baseado numa concretude
empirica tanto de manifestagfes musicais especificas (as obras} quanto de sua percep¢do (nos
sujeitos), um tal “esquema algoritmico” (formulavel por equagbes matematicas) de formacéo ¢ analise
de elementos musicais (ocorréncias de intervalos melddicos, de seqliéncias ritmicas, de divisbes
formais etc.) pode ser considerado como evidéncia cientifica da validade de determinados principios
gerais em teorias psicologicas, como os das Gestalt, ou de modelos mais especificamente musicais,
como o de NARMOUR (1991 — ver Capitulo IV).

"Listeners appear to be very sensitive to the frequency with which the vuarious elements [pitch
chromas] and their successive combinations are employed in music. f seems probable, then,
that abstract tonal and harmonic relations are learmed through internalising distribution
properties characteristic of the style?42 (KRUMHANSL 1990 apud Huron 2002). “Listeners
produced similar melodic continuation judgements despite substantial variation in their musical

training and fomiliarity with the musical styles. [...] The degree of consistency found across

242 «Quvintes parecem ser muito sensiveis 4 freqiiéncia com a qual os vérios elementos [das alturas
musicais,| £ suas combinacbes sucessivas, sdo utilizados em musica. Parece provéavel, entdo, que as
relacbes abstratas tonais e harménicas sejam aprendidas através da internalizaco das propriedades de
distribuicic [estatistica dos elementos], caracteristica do estilo musical”.
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listeners suggests that musical expectancy is a phenomenon that is compatible with this
goal"243 (KRUMHANSL 1995).

Acima de tudo, uma “férmula estatistica de produgao musical” como esta deve estar ligada
indissoluvelmente ao contelido concreto dos proprios objetos dos quais € deduzida. Ou seja, ©
“calculo” das expecténcias leva em consideragio a materialidade concreta do dado da pesquisa (seja
da analise de repertdrio, seja de experimentos em laboratdrio), sua circunscricao histdrica, cultural
ou simplesmente estilistica. O resultado estatistico ¢ dado pelas propriedades de uma determinada
producéo musical; variando-se a produgéo musical delimitada, o resultado deve ser outro. Se o
carater empirico do método cientifico leva em conta uma universalidade dos processos materiais que
pretende descrever, a circunscricio de uma materialidade especifica, entretanto, pode ser
interessantemente comparavel com a nog¢éo de corpus presente na Analise do Discurso lingGistica {ou
movimentos tedricos similares) , ou seja, de um delimitagio de produgdes especificas na qual podem
ser “homogeneizadas”™ e analisadas suas propriedades discursivas. A forma e peso conceitual nas
quais se ddo as decisdes na escolha do corpus discursivo néo sao pré-dadas, mas constituem uma
parte importante do proprio método analitico; assim, as “condigbes de produgdo” discursivas do
objeto da pesquisa (cf. FOUCAULT 1969; COURTINE 1981) parecem mesmo fazer parte ndo s as
condicdes de produgéo {metodolégicas, terminolégicas etc.) da pesquisa, mas também de sua propria
motivacdo conceitual (ver Capitulo Ilj. Neste caso especifico, os mecanismos algoritmicos
determinados por Krumhansl sdo validos sobretudo num ambiente tonal, da tradicdo européia
comum, e varia¢des significativas de resultados experimentais tém sido conseguidas em comparagdes
de cunho cultural (CASTELLANO, BHARUCHA, KRUMHANSL 1984) ou histdrico (HURON, VON HIPPEL 2000},
no calculo de expectancias musicais. A meta final, porém, parece ser sempre a da superacéo de
dicotommias meramente estilisticas, para definir propriedades cada vez mais gerais da atividade
musical. Uma caracterizacdo tonal é entdo gradativamente transportada para uma definico da
Mrisica “ela mesma”, ou uma instincia tonal € apresentada como uma instancia musical — na
medida, por exemplo, em que “melodias inteiras sdo aceitas de uma maneira andloga o notas
individuais” (“entire melodies were preferred in a manner analogous to individual tones” —
KRUMHANSL 1995).

243 ¢Quvintes produzem julgamentos similares de continuagio melddica [[onde, em um fragmento
melddico, sao questionados sobre qual nota pederia representar uma pessivel continuacéo)], a despeito
de variagfes substancials em seu treinamento musical e familiaridade com os estilos musicais. {...] ©
nivel de consisténcia encontrade entre os ouvintes sugere que a expectdncia musical é um fendmeno
compativel com este dade”.
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“The relative stability of a tone will depend to some degree on its treatment within a particular
compositional context,.. However, it is presumed that there is a more abstract, invariant hierarchy
of stability that is typical of a musical style more generally, and that this more abstract hierarchy
is an important characteristic contributing to the perceived stability of each tone within a complex
musical sequence”?#4 (KrUMHANSL 1990 apud Cross 1997). [.J “ “Tonality’ is a system of
relationships that increase the predictability of certain sounds in certain contexts, that evoke both
a highly positive prediction response, as well as a positively valenced outcome response that
arises from misaitribution of predictability with certain outcomes™45 [} “HURON,
vou HiepeL (2000} carried out a detailed study of the construction of 12-tone rows from the classic
‘Second’ Viennese school composers: Arnold Schoenberg, Anton Webern, and Alban Berg. Using
some 80 twelve-tone rows, Huron & von Hippel exarnined the moment-to-moment key implications
using the Krumhansl and Schmuckler key-estimation algerithm. The moment-to-roment unfolding

of the tone rows were shown to exhibit strong contra-tonal organizations®246 (HyuroN 2002},

Se as hipéteses de Krumhansl sdo derivadas de processos e procedimentos oriundos de uma
psicologia cognitiva, modelos de expectdncia musical baseados em evidéncias especificamente
neuronais ou corticais podem apontar para caminhos diversos, atrelados a propriedades sonoras ou
auditivas. Na tradi¢@o dos estudos sobre percepcdo auditiva, a proposigio da teoria dos ressoadores
de HELMHOLTZ (séc. XIX}, embora ligada a propriedades fisicas do som, ja & também uma proposta de
funcionamento do ouvido interno; nele, as células responsaveis pela discriminacio das freqiéncias
sonoras {os 6rgdos de Corti) funcionam de forma similar a ressoadores, isto é, cada célula (ou grupo
de células) responde & existéncia de uma tinica freqléncia sonora dentro do estimulo auditivo, e a
somatéria da excitacdo das células distribuidas dentro do espectro audivel é que criaria nossa
percepcdo de alturas e timbres. Para além de uma propriedade meramente sensorial, uma disposi¢ao

espacial de elementos de discriminagdo de freqiéncias — isto &, como localizagbes lineares de

244 «p estabilidade relativa de uma nota ird depender, em larga medida, de seu tratamenteo dentre de um
contexto particular de composigdes musicais [...J. Entretanto, ¢ presumivel que haja uma hierarquia de
estabilidades mais abstrata, invariante, tipica de um estilo musical de carater mais geral, e que esta
hierarquia abstrata seja uma caracteristica importante na contribuigic da percepgéo de cada nota,
dentro de uma seqliéncia musical complexa”,

245 « ‘Tonalidade’ & um sistema de relagdes que aumenta a previsibilidade de certos sons em certos
contextos, que evoca tanto uma resposta bastante positiva em predigdes, quanto uma resposta de saida
valorizada positivamente, formada na atribuigio errdnea de previsibilidade de certas saidas”.

246 «HyroN, VON HIPPEL (2000} desenvolveram um estudo detalhade da construgie de séries
dodecafonicas, pelos compositores da classica 'Segunda Escola Vienense': Arnold Schoenberg, Anton
Webern, e Alban Berg, Usando aprox. 80 séres de 12 notas, Huron & von Hippel examinaram as
implicages [de expectancias] nota-a-nota, usande o algoritmo de estimativa [tonal] de notas musicais de
Krumbansl ¢ Schmuckler. O desenrclar do fluxe musical momento-a-momento demonstrou possuir
organizagdes fortemente contra-tonais”
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neurdnios dedicados a freqiiéncias sonoras especificas, como nos 6rgéos de Corti — também pode
ser associada & area responsavel corticalmente, ou seja, a drea auditiva primaria, correspondente as
areas 41/42 do mapa de Brodmann {ver Capitulolll. £ a chamada representaciio tonotdpica da

percepcao freqliencial.

“For the musically trained, the arrangement of the auditory cortex is much like a piano keyboard,
with equal distance between octaves™47 (HopGes 2000). “Fibras que veiculam informacdes das
partes do 6rgdo de Corti que respondem a sons de fregiiéncia alia se situam nas parte mediais
do cértex auditivo primdrio, enguanto que fibras provenientes de partes que respondem a sons de
baixa fregiéncia se localizam nas porgées laterais do giro de Heschl” (Luria 1981). “A frequency
axis ftonotopic representation} has been demonstrated in the primary auditory cortex of many
mammals [...]. Therefore, the hypothesis [of its non-existence] cannot be ruled out. However, it
has been considered that it is unrealistically simple, because most cortical neurons show
nonmonotonic impulse-count functions and excitatery and inhibitory frequency-tuning curves™@48

(Suca 1995).

QO carater tonotOpico da percepcéo freqliencial formaria entdo um “mapa” espectral dos
estimulos sonoros, cujas propriedades podem ser descritas através de relagdes algoritmicas
{matematicas, computacionais} entre as freqiiéncias sonoras, ou entre suas representacdes nervosas
ou corticais. Este € o cerne da concepgéo de um modelo tedrico da percepgdo auditiva proposto por
Ernst TERHARDT (1974} e conhecido comeo wvirtual pitch: nossa discriminacao de objetos sonoros e
musicais € dada na inter-relacdo das diversas freqliéncias do espectro auditivo, uma inter-relacéo
descritivel algoritmicamente e deterministica o suficiente para prever ou ‘“ouvir” a freqliéncia
fundamental faltante de uma série de freqiéncias “harménicas”, um fendmeno conhecido desde ha

muito na percepgao musical (Figura 25),

“With three Fourier components with the frequencies 600, 800, and 1000 Hz [are hearded], not
only the spectral pitches corresponding to 600, 800, and 1000 Hz are apprehended, but it is
supposed that these components are likely to be harmonics of a complex tone the lower

harmonics of which have been attenuated or even removed by linear distortion of the sound

247 spara o sujeito treinade musicalmente, a configuragic do cériex auditive é muito similar ao teclado
de um piano, com distincias iguais entre oitavas®,

248 =p existéncia de picos de percepgdo freqiiencial {a representacio tonotdpica) tem sido demonstrada
no cortex auditivo pritnarie de vérios mamiferos [...]. Portanto, a hipétese [de sua naoc-existéncia) nac
pode ser levada a termo. Deve-se considerar, porém, que ela tem sido formulada de maneira
irrealisticamente simples, porque a maior parte dos neuronios corticals mostram funcdes aferentes néo-
monoténicas, e curvas excitaidrias e inibitérias de respostas de freqiéncia”.
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path”249 (TERHARDT 20004). “It is apparent that an efficient algorithm for the determination of

roots makes a significant contribution to the theory of harmony. As a conseqguence of the nature

of the root phenomenon, the theory of virtual pitch readily provides such an algorithm”250

(TEruARDT 2000E).
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O modelo de Terhardt também pode ser considerado uma manifestagdo, tanto musical
quanto auditiva, das expectancias de Meyer, mas sob uma otica totalmente diversa. O que se espera

do som ndo € um padrdo habitualmente repetido, mas sim relacdes especificas entre as freqiiéncias

249 “Oyando trés componentes sonoros de uma integral de Fourier, com freqliéncias de 600, 800 e 1000
Hz [s&o ouvidos], nio apenas as alturas espectrais de 600, 800 e 1000 Hz sdo percebidas, mas supde-se
que estes componentes podem ser percebidos como harmoénicos de um som complexo, cujos harménicos
mais baixos foram ateniuados ou mesmo removidos por uma distor¢io linear do sinal sonoro™.

250 “po que tudo indica, um algoeritmo eficiente para a determinagio de notas fundamentais de um
acorde perfaz uma contribuicao significativa para uma teoria da harmonia. Como uma consegiéncia da
natureza do fendmenc de nota fundamental, a teoria dos 'virtual pitchs' prové eficientemente tal
algoritmo®.
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sonoras. Em Ultima insténcia, o aspecto puramente fisicalista desta abordagem deve determinar,
ainda que de diversas maneiras diferentes e por vezes antagénicas, as concepgdes de universalidade
e invariabilidade presentes no pensamento de Terhardt. As propriedades musicais, de relacdes entre
notas musicais {ou entre freqléncias sonoras), devem ser consideradas a partir de entdo também
propriedades concretas, cientificas, nos objetos sonoros; o método analitico pode ser aplicado a
qualquer conjunto de freqliéncias, sejam simultineas, sejam sucessivas, aproximando a distancia
conceitual entre melodia, harmonia e timbre; a propria nogao de um “ser” musical, de sua estrutura
e de sua génese, pode ser dada a partir de propriedades fisicas (ou, no minimo, algoritmicas}, talvez
determinando cientificamente o limite entre os objetos musicais e os nio-musicais. E uma concepgéo
de fortes caracteristicas inatistas, universalistas e computacionais da cognicdo musical como um
todo; os fendmenos musicals ndo seriam dados numa insténcia estética ou histérica, mas
determinados por suas possibilidades fisicas, corticais cu meramente formais — possibilitando mais

uma aproximacéo com a psicologia da Gestalt (TERHARDT 1987).

“Instead of having to explain the root as a side effect of cultural development of music (as
Helmholtz did}, the root phenomenon must be regarded as a major primary psychophysical
factor that has driven the evolution of music™51 (TEREARDT 20008; grifo do autor). “The
dichotomny between ‘tone’ and ‘chord’ has been bridged and both have been placed in an
integrated analytic continuum®252 (HuroN 1991).

Embora o modelo de Terhardt possa servir como explicacio para varias caracteristicas dos
fendmenos musicais {ciclos de oitavas, consonancias e dissonéncias musicais, inversées de acordes
etc.), ele parece estar sempre direcionado cuidadosamente para questdes amplamente auditivas (e
com conseqiéncias apenas indiretas para uma cognigdo especificamente musical], ¢ pode ser
confrontado com modelos que, apesar de similares, levam em conta uma maior importéncia de
varigveis individuais e culturais. Por exemplo, numa teoria psicoactstica para a harmonia
tradicional, como proposta por PARNCUTT (1989; HURON 1991j, a metodoelogia dos calculos de Terhardt
¢ enriquecida com variaveis relativas & familiaridade cultural dos objetos sonores, ou com

“estratégias” especificas de escuta.

“Parncutt wants to assure the reader that his model of harmony is not based on the

‘naturalness’ of the harmonic series as an acoustical phenomenon, but on the familiarity of the

251 ¢ invés de tentar explicar a fundamental do acorde como um efeito 'colateral’ do desenvolvimento
cultural da musica {como fez Helmholtz), o fenémeno da fundamental deve ser encarado como um fator
primariamente psicofisico em larga escala, que efetivamente impeliu a evolugao da misica™.

252 <4 dicotomia entre 'mota' e 'acorde’ foi sobrepujada, e ambos colocados num continuum analitico
integrado”.
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auditory system with the harmonic series due to the plethora of harmonic tones experienced in
the environment™253 (HURON 1991},

Por outro lado, porém, a materialidade empirica do modelo de Terhardt (aplicavel tanto a
nivel neurclégico guanto ac nivel dos objetos musicais comuns) pode ser tomada como ponto crucial
na formulagédo de uma teoria geral naturalista ou materialista para a cognicdo musical, tal como
mostram os objetivos do trabalho de Marc LEMAN (1989; LEMAN 1995; LEMAN 19994; LEMAN 1999B;
etc.), j& citado anteriormente nos Capitulosill e V. Um modelo eminentemente aigoritmico de

percepcéo freqliencial (como o de Terhardt) pode ser

J'Bm transposto a uma abordagem neuropsicologica através
\
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maodelada de acordo com a “representacio tonotdpica de . Lo
Terhardt” apés apresentacio de 96 tipos deacorde em 2000 discriminacdo cognitiva de objetos musicais, como os
interagoes (LEMAN 1989).
de Krumhans! e Terhardt.

Assim, Leman espera reunir as multiplas dimensdes empiricas da cognicao musical em um
todo integrado e multidisciplinar, na postulagdo de uma musicologia sistemdtica (sistermatic
musicology): o modelamentc em redes neurais, pesquisas envolvendo tecidos ou localizacbes
cerebrais (ex. ZATORRE 1988), testes de psicologia cognitiva e mesmo propriedades simboélicas dos
sistemas musicais (como em Lerdah! & Jackendoif — ver Capitulo IV) podem apresentar resultados
coerentes e complementares entre si. Seria entdo o despontar de um eliminalismo materialista
{(CHURCHLAND 1981 — ver Capitulo lI) dentro do universo da cogni¢do musical: o estudo exaustivo das

capacidades e organizacbes cerebrais {ou mentais) definird sistematicamente as possibilidades do

283 <parncutt faz questio de assegurar ac leitor que seu modele de harmonia nio é baseado no
‘naturalismo’ das séries harmdnicas como um fendmenoc aciistico, mas na familiaridade do sistema
auditive com as séries harmonicas dadas na grande variedade de sons complexos, experimentada no
ambiente [que nos cerca)”.
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pensamento e do conhecimento humanos, num determinismo absoluto da matéria cientifica e da
racionalidade. Nesse caso, a freqiiéncia sonora estavel e sua percepcio (nas notas musicais), como
paradigma do musical, pode ser situada para além de um sisterna simbdlico ou signico pré-
concebido, como em muites dos modelos apresentados até aqui, numa substituicao ou evelugdo, a
principio, do sistema musical (ou tonal) pela pura experiéncia sonora. E cabivel entdo o mesmo termo
de descricio “sonologica” da cognicdo musical, apresentado por LASKE {1980 — ver Capitulo V),
embora o sentido formalista {matematico} deste Gltimo seja substituido por uma dinamica biolégica,
neuropsicologica — onde a “tradicdo da psicologia da Gestalt pode ser finalmente formulada como uma

metodologia de resolucdo de problemas” (LEMAN 19994).

“To base a theory of musical signification (or even QGestalt perception) on score-like
representations, however useful that may be from a problem-solving point of view, implied a
severe reduction of the richness of the musical domain. The often tacitly assumed idea behind
this attitude was that music signification could not merely be conceived of in terms of
propositional constructs but needed somehow to be related to an inner causal organization of
images that determine different qualities of signification™25% (LeMan 1999B). “Leman transcends
the work of Krumhansl, breaks free from the symbolic constraints of music theory texts, and

addresses the perception of something closer to a real musical environment”258
(PARNCUTT 1998).

E claro, Leman parece passar ao largo da nog¢do de expectidncia de Meyer (cf.
PARNCUTT 1998}, j4 que o formalismo e o determinismo de uma “musicologia sistematica” apontam
numa direcio diversa de um relativismo cultural, tipico na caracterizagéo de expectancias. O objetivo
1iltimo deve ser um método empirico para a definicio de um objeto musical (ou de uma instancia
musical), de carater inequivoco, cientificamente delimitado, de uma maneira “causal”. De fato, os
avancos metodolégicos e epistemolégicos {(uma das grandes preocupagbes de Leman) s@o vastos e
profundos, mas ainda que cite um modelo simbélico para a cognicdo musical como “limitado”

epistemologicamente, o proprio Leman admite a limitacdo advinda de um modelo auditivo para os

objetos musicas.

254 “Bagear uma teoria da significagio musical {ou mesmo da percepcdo gestaltica) em representagdes
similares as partituras, embora possa ser Titil num ponto de vista funcional, implica numa severa
redugdo da riqueza de dominio musical. A idéia tacitamente aceita atras desta atitude € a de que a
significagéic musical nde pede ser concebida em termos de construgdes proposicionais, mas necessitam

de uma relagioc com uma organizacio causal de imagens que determinem diferentes qualidades de
significagdo”.

235 «Leman transcende o trabalho de Krumhansl, liberte das restricdes simbalicas dos textos de teoria

musical, e aponta na diregio de uma percepgiio wm pouco mais préxima de um ambiente realmente
musical’.

203



MARCELO MELLO Reflexdas sobre Lingliistica e cognigdo musical

"After all, the effect of sound on the human information processing system is more than just a
responise of the auditory system. Movements of the body are particularly connected to the

perception of the beat and phrase and the apperception of emotion and affect is associated with
kinesthetic and synesthetic processes"@56 (LEMAN 19998),

0O som como entidade cognitiva pode gerar outras multiplas possibilidades de estudo, as
vezes utiizando metodologias idénticas, mas com objetos, conceituacdes e resultados diversos. Um
modelo semelhante ao de Leman em sua abrangéncia na inter-relacio entre processos corticais € a
génese de objetos musicais pode ser apontado em pesquisas relacionadas com uma Andlise do
Cendrio Auditivo [Auditory Scene Analysis — BREGMAN 1990}. Aqui, a habilidade cognitiva em
destaque ndo € a “fusfo”, em uma Unica representacédo virtual {a nota), de um conjunto sonoro
complexo, mas a capacidade de analise e localizagdo de fontes ou objetos sonoros no espago sonoro
como um todo. A formacédo de tais “objetos” parece estar vinculada as propriedades da escuta
binaural (processada em diferentes ntcleos cerebrais, como o talamo e o cortex auditive secundario),
mas também, entre outros, a propriedades dos préprios ohjetos sonores {ex. duragdes, freqliéncias
sonoras etc.); a nivel cortical, também sao relevantes sincronizacdes de atividade neuronal na
freqiiéncia gama {~40Hz) entre diferentes partes do cériex cerebral, durante “processamento de
informagdo complexa” (KRAUSE 1999; BHATTACHARYA, PETSCHE, PEREDA 2001).

O ponto mais importante talvez seja uma caracteriza¢fio espacial dos objetos sonoros (e
musicais), dada a funcio de localizacdo ambiental, “ecoldgica”, que a localizacido do som parece
ocupar nas capacidades cognitivas. A formacéo de objetos ou “cadeias auditivas” (“auditory streams”)

€ mais complexa que uma simples reducdo & capacidade

oAy NY A binaural, envolvendo variacles e estabilidades sonoras e

- . . musicais (notas préximas em altura, duracdo, regularidade
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Figura 27 - exemplo de "auditory stream™: "Assim,  dependente de variaveis culturais, nédo-auditivas, de “estado”
um padrdc como 0 aqui mestrado, onde sucessivas

notas estio separadas por largos saltos intervalares . . . .
mas as notas ﬁtemaaaﬁ tém alturas proximas entre  PSicologico geral (como no envolvimento com a atengio) etc.
si, serd ouvido como duas melodias separadas e
alternadas, mais do que uma mefodia com muitos — Tal como num modelo cognitive baseado na percepcédo
saltes, Esta tendéncia @ agrupar, a I‘i’nearizar, am;ras
roximas no campo € no tempo auditivos, nos di a - s "
Expacidade de oo uma melodia como uma forma,  iT€qUencial, o modelo proposto por Bregman, quandoe aplicado
uma dnica altura se do ne tempo, do

de wma dnica fonte real ou virtual” (CRoss 1997}, g conteddos musicais, abre a possibilidade de vinculos com

286 “pfinal, o efeito do som no sistema humano de processamento de informagdes € mais do que uma
simples resposta do sistema auditive. Movimentos do corpo estc conectados particularmente a
percepgio do pulso e da frase musical, e a associagho com a emogio e o afeto esta ligada por sua vez a
processos cinestésicos e sinestésicos”,
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outros experimentos envolvendo miusica e espacialidade {ex. CUPCHIK, PHILLIPS, HILL 2001}, e serve
como base para diversas vias de pesquisa em cognigdo musical (redes neurais, localizacdes
neuropsicologicas etc.); em pelo menos um projeto, ha pretensdes multidisciplinares e “gistematicas”
sirnilares ao de Leman: BAIRD (1997; BAIRD 2000) propde uma “arquitetura” cientifica de descrigdo ¢
reproducéo de propriedades direta ou indiretamente ligadas 4 Auditory Scene Analysis, em diversos

meios de estudo cognitive (redes neurais, localizagbes neuropsicoldgicas, andlises de EEGs etc.).

“Auditory Scene Analysis describes the ability of listeners to separate the acoustic events
arriving from different environmental sources into separate perceptual representations (streamsj.
It is related to, but is more general than, the well-known ‘cocktail party effect’, which refers to
the ability of listeners to segregate one wvoice from a mixture of many other voices™S57
(BrOWN 1997}, “Specifically the immediate project investigates a large-scale neural network
architecture that implements a computational theory of attention, learning, hierarchical
programming, motor timing, and trans-cortical communication based on adaptive synchronization
of gamma (25-100 Hz} and sub-gamma (1-25 Hz} band oscillations between cortical areas. The
goal of this collaboration between a biophysicist, neurologist, physiologist, and a pure
mathematician is to further develop and apply the architecture to bridge the gap between
neuroscience and human psychology by simulating both electrophysiological and behavioral
data. [...] A primary goal is to apply advanced mathematical and computational systems and
take research on rhythmic communication in speech, music, and dance directly to applications in
art and therapy ™23 (Bairp 2000).

Seja como for, os Nltimos modelos cognitivos apresentados, talvez por causa de sua propria
ambicio epistemologica de descricdo dos fendmenos musicais através da cogniglo auditiva, dio-se
conta da limitacio de um paradigma meramente sonoro ou auditivo. Tanto ¢ carater mecénico,
corporal da musica (lembrado por Leman), quanto a espacialidade dos fendémenos musicais

(salientada no modelo de Bregman) podem ser relacionados com uma afirmacgéo da importancia do

257 ¢p Analise do Cendario Auditivo descreve a habilidade dos ouvintes de separar os eventos acisticos
recebidos de diferentes fontes do ambiente em representacdes perceptuais distintas [cadeias). Embora
tenha um cardter mais geral, estd relacionada ao conhecido 'efeito de coquetel, que refere-se a
habilidade dos cuvintes de segregar uma voz da mistura de muitas outras vozes”.

258 «ggpecificamente, o projeto via de regra investiga uma arquitetura de redes neurais de larga escala
que implementa uma teoria computacional a respeito de [processos de] atengdo, aprendizado,
programacio hierarquica, sincronizagio motora, € comunicagdo trans-cortical, baseada numa
sincronizacio adaptativa de oscilagbes de freqliéncias gama (25-100 Hz) e sub-gama (1-25 Hz} entre
areas corticais. O objetivo desta mGtua colaboragio entre um biofisico, um neurologista, um fisiclogista,
e um matematico, € desenvolver e aplicar {al arguitetura como uma ponte por sobre o espago enire a
neurociéncia e a psicologia humana, através dos dados de simulagdes tanto eletrofisioldgicas quanto
comportamentais. [...] Um objetivo imediato é aplicar sistemas matematicos e computacionais avan¢ados
em pesquisas sobre comunicagio ritmica na fala, na muasica, e na danga diretamente em aplicagdes
artisticas e terapéuticas”.
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aspecto motor em musica, ou seja, da musica como um tipo especificc de movimento: corporal,
espacial, ou até mesmo simplesmente sonoro ou freqliencial. O que marca a possibilidade de um
novo paradigma epistemoldgico para os fendmenos musicais ¢ seu estudo, libertos (ao menos
parcialmente} da dimenséo sonora, de carater objetivo, materialista ou imediatista. Da mesma forma,
o estudo da relagio entre musica e aspectos motores parece tender a se afastar da materialidade do

som como objeto musical, ¢ a se aproximar, pelo contrario, da nocéo de um corpo gue produz

musica. Neste caso, a propria nogéo de expectancia pode ser definida em termos de sua descricdo ou

sua importancia nos principios que regulam a atividade ou a sensibilidade motora.

“In this sense, temporal expectations are akin to the orienting response — a behavior that
improves perception. In addition, expectations can be viewed as preparations for appropriate
motor behaviors™52 (Huron 2002},

Em um primeiro momento, uma relacdo entre musica ¢ motricidade pode ser estudada na
propria atividade motora da execucdo musical, na performance musical. Parametros relevantes na
interpretagéo de pegas musicais (mudancas de intensidade, mudancas de andamento etc.) podem ser
precisa e detalhadamente registrados e analisados, na gravagdo do resultado sonoro, em métodos
especiais de registro dos impulsos motores no instrumento musical, ou mesmo através de
simulacdes de diferentes execugodes, via computador. Tais parametros podem revelar padrdes de
variacdo (e de invariabilidade) na execucdo de elementos musicais ou estilisticos, de pecas, de
géneros, formas ou intérpretes musicais especificos, num resultado similar 4 analise probabilistica
apresentada no trabalho de Krumhansl (ex. GABRIELSSON 2000; FRIBERG 1997).

Especialmente quando comparada a nogdes mais formalistas e abstratas (como por exemplo
a competéncia da tradicio gerativista), a materialidade do fendmenos musicais que a performance
pode representar em termos conceituais — materialidade objetual, do objeto de pesquisa (a
performance), € analitica, dos dados computados na pesquisa — € dada como tal levando em conta a
influéncia de uma perspectiva social, histérica, contextual, da mesma forma que no trabalho de
Krumhansl; as caracteristicas mostradas pelo experimento cientifico, afinal, serfo em itima anélise
caracteristicas estilisticas, proprias do meio musical onde a performance é gerada. Assim, tais linhas
de pesquisa parecem procurar a definicdo de uma “estratégia” geral de interpreta¢iio musical, dada
de acordo com principios estatisticos e experimentais bastante claros, mais do que uma norma
performativa (de carater invariavel, inata, “cognitiva”) dada algoritmicamente, computacionalmente;

sap abundantes entfio as correlagdes com modelos computacionais, de inteligéncia artificial, redes

259 «Neste sentide, expectancias temporais esto voltadas para a orientagio de respostas [do organismo]
-- pu seja, um comportamento que aperfeigoe a percepeio. Assim, as eXpectancias podem ser vistas como
preparacbes de comportamentos motores apropriadoes’.
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neurais etc. Entretanto nio parece se tratar de delimitar uma estrutura coerente ou uma génese dos
processos musicais (ou de uma instancia musical), mas de determinar as prerrogativas concretas
(funcionais) para resultados performativos (expressivos) especificos. Ou seja, ndo se coloca em
questao a distingao da propria instancia musical na qual se produzem a interpretacfo, a obra, o
musico, o ouvinte. Assim, a delimitagdo analitica de uma “expressividade” performativa nfo se
limitara ac campo musical, mas podera ser buscada e discernida em outros meios: a danga, a
linguagem etc.; se tais indices estatisticos de expressividade, deduzidos do material musical, s&o
transpostos diretamente para outros tipos de atividade, o resultado pode néo ser a descoberta de
principios gerais de uma expressividade motora, mas tao-somente mais cutro limite para a metafora

musical.

“The purpose of this research project is to investigate expressive performance in music, dance,
speech, and body language, to compare these performances with regard to their similarities and
differences, and to relate them io the performer's expressive intention and the listener's or
viewer's impression”260 (GaBrIELSSON 2000). “We start with a hypothesized principle, realize it
in terms of a synthetic performance, and evaluate it by listening. If needed, the hypothesized
principle is further modified and the process repeated. Eventually, a new rule has been
formulated, In other words, the method is to teach the computer how to play more musically. The

success of this method is entirely dependent on the formulation of hypotheses and on competent
listeners”261 (FRIBERG 1997).

Para além de uma relacdo entre musica e motricidade meramente funcional ou
instrumental, isto &, de controle motor na execucio do instrumento musical, os fendmenos musicais
também sédo apresentados diversas vezes como intrinsecamente constituidos por ou “emanados” de
processos motores mais elementares do arcabougo cognitivo. Nesse caso, atividades motoras
delimitadas {ex. locomog&o, fala, gestos etc.) podem ter alguns parametros (velocidade, intensidades,
curvas de variacdo etc.) medidos experimentalmente, ¢ comparadoes a variacles especificas de
parametros musicais do repertorio tradicional (crescendos, ritardandos, variagdes de intensidades

etc.; uma revisdo bibliografica deste aspecto pode ser encontrada em SUNDBERG 2000); resultados

260 <) ghjetivo deste projeto de pesquisa ¢ investigar a performance expressiva em miusica, danga, fala, e
linguagem corporal, COmparar estas performances com respeito a suas similaridades e diferengas, ¢
relaté-las 4 infengdo expressiva do intérprete e a impressao causada no ouvinte ou no observador [do
eventol”.

261 “Ngs partimos da hipétese de um principio, o realizamos em termos de uma performance sintetizada
jpor computador], e o avaliamos na audigio, Se necessario, o principio hipotético € posteriermente
modificade, ¢ o processo repetido. Eventualmente, uma nova regra [performativa] passa a ser formulada.
Em outras palavras, o métode consiste em ensinar o computador a executar pegas de uma maneira cada
vez mais musical. O sucesso deste métedo ¢ inteiramente dependente da formulacio de hipdteses, assim
como de ouvintes competentes”,
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coerentes entre estes parametros autorizam a postulagio de uma causalidade cognitiva {motora) para
caracteristicas (especialmente ritmicas, uma vez que motoras) dos sistemas musicais — ou, ao

menos, de caracteristicas de um sistema estilistico delimitado.

*A possible reason for the symbolic behavior in phonation and [verball articulation may be a
general body language of emotions which exerts its influence also over the behavior of the voice
organs 262 (SUNDBERG 1983).

E claro que postular uma “primariedade” de determinados processos motores pode
eventualmente se tornar uma temeridade, em virtude do cardter complexo, multifacetado e inter-
relacionado de tais processos, ou dos processos cognitivos em geral (cf. LURIA 1981}, E vastamente
conhecida e reconhecida, por exemplo, a propriedade de um encadeamento homogéneo e fluido entre
as atividades motoras, uma capacidade cognitiva (motora) independente e atuante em varios
processos cognitivos diferentes, delimitavel, em estudos em psicologia experimental, em um nome
seu proprio — o sinergismo — e no envolvimento de centros nervosos préprios — como o cerebelo,
por exemplo (PENHUNE, ZATORRE, EvaNs 1998).

Ocorre que, na literatura pertinente, uma fluidez homogénea entre processos motores,
nomeada ou ndo pelo conceite de sinergismo, € constantemente associada a uma “musicalidade”
intrinseca destes mesmos processos, e isto geralmente de forma mais “metafdrica® do que
episternologicamente aprofundada. Ou seja, se a musica pode ser postulada como oriunda de
processos motores “primarios”, a postulacdo de um sinergismo primitivo (inconsciente, multimodal
etc.) torna paradoxalmente possivel a postulacdo de uma musicalidade primaéaria para estes mesmos

processos motores, através de mais uma manifestagao explicita de uma metafora musical.

“foda agdo consiste em um cadeia de movimentos consecutivos [...J. Nos estdgios iniciais de
Jormagdo esta cadeia de elementos motores é de natureza individualizada e cada elemento
motor requer o Seu proprio impulso isolado, especial. Na formacgdo de uma habilidade motora,
esta cadeia de impulsos isolados é reduzida e os movimentos complexos comegam a ser
executados come uma ‘melodia cinética’ inica” {LUria 1981). “Synergisms are cases where what
appear to be behavioral elements are in fact ‘fused’ to one another, so that the whole business
functions as a unit; as when a well-practiced pianist plays a fluent arpeggio 263 (Fopor 1987).
“THACH {1996] and THACH ET ALL {1992} in particular have hypothesized that the basic function of

262 “Uma possivel razio para o comportamento simbélico na fonagho e na articulagfio [verbal] taivez seja
uma linguagem corporal das emogdes, gque exerca sua influéncias também sobre o comportamento dos
érgaos vocais”.

263 “Sinergismos s@o casos onde o gue aparentam ser elementos comportamentais distintos estio na
verdade 'fundidos’ um ao outro, de forma que o conjunto funcione comoe um todo Gnice; mais ou menos
corno um pianista bem preparado executa um arpeio fluente”.
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the cerebellum is in the learning of motor ‘synergies’, aggregations of simple movements that
make up more complex behaviors™264 (PENHUNE, ZATORRE, EVans 1998).

Na verdade, um avanco epistemoldgico natural neste ponto seria ampliar a importancia
cognitiva de uma nog¢éo restrita de motricidade, até tornar-se possivel encard-la, de certa forma,
como um estado geral de percepcdo (e acéo) corporal. Esta nocdo de um “estado corporal {ou motor)
difuso” participando da construcdo de nossas propriedades cognitivas pode ser identificada com os
difundidos termos de pattern e/ou schema corporais, entre outros mais ou menos equivalentes, e ser
também considerada uma das contribuicbes mais importantes de estudos de base neuropsicoldgica
{JoHNsSON 1987; EDELMAN 1987; DaMasIO 1994; etc.) na formacio das atuais ciéncias cognitivas.
Mesmo conceitos oriundos da psicologia da Gestalt {ex. figura-fundo), cruciais em muitos dos
modelos cognitivos em musica introduzidos no presente trabalho, podem ser explicados a partir de
mecanismos cerebrais mais precisos e coerentes do que o ja superado isomorfismo psiconeural tipico
de suas formula¢Oes iniciais (ja citado anteriormente no presente trabatho — ver Capitulo il),
ternando possivel entdo néo s6 a descrigdo de uma génese das estruturas gestalticas, mas também
de suas relagdes com outros elementos psicologicamente espurecs, como a emogdo ou a

subjetividade.

“Perceptual categorization is the first step along Edelman’s path toward a model of general
consciousness. [...] If there are no a priol assumptions that serve to identify the cbjects that are
being perceived or any characteristic attributes that distinguish those objects, then the first thing
any conscious system is going to have fo do is figure out which stimuli are associated with a
common object™@%% (SMOLIAR 1992). “When we have feelings connected with emotions, attention
is allocated substantially fo body signals, and parts of the body landscape move from the
background to the foreground of our aitention.”™8¢ [.] “The experience of subjectivity is
dependent on a three-stage process of image generation [...] — when the brain is producing not

Jjust images of an object, not just images of organism responses to the object, but a third kind of

264 “THACH {1996) e THACH ET ALL {1992}, em particular, tém sustentado que a funcio basica do cerebelo

estad no aprendizado de 'sinergismos motores, agregamentos de movimentos simples que estdo na
formagao de comportamentos mais complexos”,

265 «p pategorizagdo perceptual € o primeiro passo do caminho de Edelman rumo a um modelo geral de
consciéncia. {...] Se ndo houver acepg¢des a priori que sirvam para identificar os objetos que estao sendo
percebidos, ou qualquer atributos caracteristicos que distingam estes objetos, entio a primeira coisa que
quaiquer sistema consciente deverd fazer serd tracar quais estimulos estdc associados a um objeto
comum entre si.

266 “(yuando temos sensagdes conectadas a emogdes, a atencgio estd localizada substancialmente aos
sinais do corpe, € partes da paisagem do corpo movem-se do fundo para a o ceniro de nossa atengao”.
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image, that of an organism in the act of perceiving and responding tc an object™@67
(DamMas1io 1994 apud AKSNES S.D.j,

Em linhas gerais, um schema & um padrio de estados ou de respostas psicomotoras para
diferentes estimulos cognitivos, um padrioc advindo nao s¢ de determinados propriedades cognitivas
inconscientes, inatas, préprias do arcabougo perceptivo (e cerebral), mas também formado na
variada e continua exposicdo concreta a experiéncias sensoriais e motoras, ou seja, no ambiente
ecolégico, humano e social (cultural) que cerca o individuo. Um tal padrdo une um conjunto de
estados ou respostas corporais {e perceptivos) distintos (simulianeos e sucessivos) em um ohjeto
psiquico (ou cognitivo} tnico {ex. um objeto visual, uma emocdo, uma analogia mental, uma
seqléncia de movﬁnentos etc.}; o resultado pode ser considerado uma “imagem” fechada do conjunto
de percepcdes e movimentos, mais adequadamente descrita como “senséria”, e por isso mesmo nao
simplesmente uma “imagem” visual ou motora, nem propriamente linglistica ou conceitual. A
capacidade de formacg&o de tais construtos estaria no cerne da propria capacidade, linglistica e
racional, de formacadc de conceitos, ou conceitualizacdo {conceptualization), € os pesquisadores
envolvidos com esta nocio sdo quase sempre taxativos em caracteriza-los (pl. schemata) como um
fendmeno “filogeneticamente  pré-lingtiistico” (“phylogenetically prelinguistic phenomenon® —
EDELMAN 1987), isto €, representante de mecanismos prévios e atuantes no desenvolvimento

cognitivo da linguagem.

"An image schema is a dynamic cognitive construct that functions somewhat like the abstract
structure of an image, and thereby connects up a vast range of different experiences that
manifest this same recurring structure. [...] Image schemata are by no means visual — the idea
of an image is simply a way of capturing the organization inferred from patterns in behavior and
concept formation'#68 (Zmikowskr 1998). “Damasio repudiates the notion of a linguistic

constraint on selfhood: ‘The metaself construction I envision is purely nonverbal’ 269

267 «p experiéncia da subjetividade depende de um processo de trés estigios de geragio de imagens [...]
- quando o cérebro produz naoc s6 imagens de um obietos, n&o s6 imagens de respostas do organismo ao
objeto, mas também um terceiro tipo de imagem, a de um organismeo no ato de perceber e responder ao
objeto”.

268 «\ym schema de uma imagem é um construto cognitive dinamico que funciona de certa forma comeo 2
estrutura abstrata de uma imagem, e portanto estd conectado a uma vasta gama de diferentes
experiéncias que manifestam a mesma estrutura. [....] Schemata nae se restringem de forma alguma ao
visual — a no¢do de imagem’ é simplesmente uma forma de capturar em palavras a organizacdo inferida
de padrées do comportamento e da formacdo de conceitos”.

269 “Damasic repudia a nogdo de uma constrigie linglistica na subjetividade: ‘O comstrute
metasubjetive que viso & puramente naoc-verbal’”.
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{AKSNES S5.D.}. “More precisely, a schema may be defined as a knowledge structure that arises
from past experience, and which influences how we perceive and interpret current events. In a

sense, schemata are like archetypal ‘stories’ 270 (H{uron 2002).

Na literatiira sobre cogni¢io musical ocorrem diversas aproximacdes a nocéo de schemua, tal
como vem sendo apresentada pelas ciéncias cognitivas {ex. BHARUCHA 1984; SMOLIAR 1992;
RAFFMAN 1993; JUSLIN 1995; AKSNES S.D.; ZBiKOWSKI 1998; BROWER 2002; etc.); destas aproximacdes,
uma parte significativa tem um carater tedrico e especulativo. E possivel identificar uma tendéncia a
definir termos explicitos da teoria musical como schemata cognitivos, isto €, baseados em respostas
sensoreas (de diversos tipos) de carater mais ou menos inconsciente e fisiologico, inato e universal.
Neste caso, o cardter generalizante do conceito de schema — isto é, de aplicagdo de um mesmo
principio sensério-motor para muitos estados cognitivos — parecera mais apropriado na medida em
que o proprio elemento musical considerado se apresenta como amplamente disseminado e presente

nas praticas musicais, como por exemplo numa descri¢cdo do tonalismo, do ritmo regular e linear, ou

mesmo da expectancia harmoénica ¢ musical.

“We already have good evidence for the existence of different musical schemata. Perhaps the
best documented difference is the distinction befween major and minor modes™27?
(KrumHANSL 1990). “What EDELMAN (1987) called primary consciousness is manifested in

listening behaviour through the ability to form expectations that, in turn, affect how auditory
stimuli are actually percgived”272 (SMoLIAR 1992).

Mas dificilmente havera casc mais radical e, paradoxalmente ao mesmo tempo, mais
exemplar da busca de padrdes cognitivos pré-formados em musica, do que o das pesquisas de
Manfred CLYNES. O objetivo primnordial de seu trabalho pode ser descrito como uma tentativa de
isolar padroes de formas musicais (ou cognitivas} invaridveis, autométicas e concretas, de uma
concretude cientifica (do dado de pesquisa), fisioldgica (do processo bioldgico, neuronal), psicolégica
(em um contetdo simbolico efetivamente percebido) e estilistica (do material musical). Desde sua

proposigéo mais remota {ex. CLYNES 1969), o cerne de suas pesquisas tem apontado para o conceito

270 “Mais precisamente, um schema pode se definido como um conhecimento estrutural que advém de

experiéncias passadas, ¢ que influencia a forma como percebemos e interpretamos os eventos atuais. Em
resumo, schemata s&o como ‘histérias’ arquetipicas”.

271 <13 temos evidéncias satisfatérias da existéncia de diferentes schemata musicais. Talvez a diferenca
mais bem documentada seja a distingio entre modos maior e menor”.

272 0 que EDELMAN {1987) chama de ‘consciéncia priméaria’ manifesta-se no compertamento auditivo
através da habilidade em formar expectancias que, por sua vez, afetam em como os estimulos auditivos
séo percebidos no momento”.
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de sentic forms, que podem ser descritas como padrdes dinamicos especificos de variacio em
processos cognitivos {representaveis por graficos de intensidade X tempo — Figura 28}, responsaveis
principalmente pela produgéo e transmissdo de emogdes (CLYNES 1977; CLYNES 1986; CLYNES 1992;
CLYNES 1004, etc.}). Assim, sfo "formas” prescritas de uma determinada emocao; ndo estio atreladas
a determinade meio cognitive (a audicio, a atividade motora etc.), mas possuem um cardter
multimedal, ou se€ja, ocorrem em gualguer processo cognitivo sujeito a variagdes de parametros no
tempo: “um gesto, uma entonagdo vocal, uma frase musical, um passo de danga” (“a gesture, a tone of
voice, a musical phrase, a dance step®. Nio funcionam como representacdes meramente simbdlicas
ou culturais, mas estdo inscritas “diretamente no sistermma nervoso central” (“directly on the central
nervous system”), com um papel especial, em seu processamento a nivel cortical, consagrado a
amidala (CLYNES 1992) — constantemente indicada, por sua vez, como importante na manifestacéo
de sensagdes corporais e emocionais (cf. DAMASIO 1994). Uma aproximacio de gualquer processo
cognitivo a expressao dinamica da sentic form (qualquer um que envolva uma relagio intensidade X
tempo similar a da sentic form) “transmitiria”, ou “emanaria” a emoc¢éo correspondente, na medida
em gue se gproximasse, em maijor cu menor grau, de sua forma exata determinada cientificamente.

O significado do musical estaria, portanto, intimamente ligado as sentic forms, permitindo
uma nova possibilidade da relacéo entre os eventos musicais explicitamente simbélicos (notas, ritmo
etc.) e estruturas sonoras subliminares, relativas a uma “microestrutura® dos fenémenos musicais

assimilada inconscientemente mas passivel de analise cientifica (CLYNES 1986), similar & proclamada

por RAFFMAN (1993 — ver Capitulo lII).
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Figura 28 - Exempios de sentic forms, mostradas em gréficos de
variacao de intensidade em razio do tempo {as duas linhas
representam duas dimensdes espaciais). “Diferencas sutis de
formas (ex. entre amor e piedade) podem ser mais significantes do
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PiE D#D E \-—/ expressivas, e a qualidade da sensag¢do produzida, parecem ser
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dadas biologicamente™ {CLYNES, NETTHEIM 1983).

ALEGRATN \\,f: SEXO

A ambivaléncia entre as diversas vias de manifestagio das senfic forms permite que elas
possam ser estudadas além de um paradigma meramente auditivo. Um aparelho desenvolvido
especialmente para as pesquisas de Clynes, o sentégrafo, registra a variacdo de intensidade (com
precisdo de milésimos de segundo) em uma pulsacéo regular dos dedos de sujeitos testados

experimentalmente (geralmente jai dotados de treinamento musical prévio). Se tais pulsagbes s&o
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produzidas ao se imaginar uma determinada pe¢a musical, os registros exibem padrées coincidentes
de intensidade para as pulsagbes de obras de um mesmo compositor, género musical ou periodo
estilistico (CLYNES, WALKER 1983; CLyNES 1995 -— Figura 29}, o que indicaria uma forma pré-
sstabelecida e invariavel para a composigéo, a interpretacéo e a escuta de diferentes obras musicais;
e Clynes chega a definir experimentalmente padrdes ideais de “pulsos” para alguns compositores
{funcionando como sua “assinatura microestrutural®), valides como principios gerais de interpretagéo
musical e também como padroes de interpretacie de determinados elementos estilisticos, como a
acentuacao ritmica dos compassos musicais.
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Figura 29 — o pulsc de compositores na resposta motdrica medida pelo sentégrafo, da execucdo (imaginaria) das pegas determinadas, para os
intérpretes indicados (CLYNES 1569).

“The ‘hypnotic’ aspect of repetitive sound, the aspect of feeling that the rhythm take us over,
relates to the time-form printing property that requires only one initial decision for the generation
of the beat — thereafier no further conscious decision is required: in listening even this initial
decision is taken away from us! While fime-form printing takes place whithout further conscious
attention to the rape and shape, both are elements of an attitude that persists throughout the
repetition. The nature of that attitude is [changed] in various popular, ethnic and classical
mustic™273 (CLyNES, WALKER 1983}

273 «) agpecto ‘hipnatico’ do som repetitivo, a sensagdo de que o ritmo nos leva consige, se relaciona
com propriedades das formas temporajs impressas nele, que requerem apenas uma deciséo inicial para a
geragio do pulso — a partir dai nenhuma decis@o consciente € mais necessaria: na escuta até mesmo
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O sentografo pode também registrar, em condicbes experimentais, puisacées da mio
associadas explicita e voluntariamente a deierminadas emocbes especificas (amor, raiva, alegria,
reveréncia, piedade etc.), e os padrdes resultantes podem ser convertidos em sinais sonoros, em um
novo teste de reconhecimento da emogdo correspondente a cada padrdo {CLYNES, NETTHEIM 1983,
CLYNES 1992; etc.). Ou seia, os mesmos padroes de intensidade aplicados (inconscientemente) nas
pulsagdes podem ser reconhecidos (também inconscientemente) numa reprodugio sonora. E os
resultados do teste demonstraram alto indice de similaridade na producéo e no reconhecimento das
mesmas sentic forms {das mesmas emoc¢des), mesmo com variagdes sociais e etnograficas das
condictes do teste.

As pesquisas de Clynes parecem se situar de forma isolada, & primeira vista, no contetido
textual da cognicdo musical. S40 bem poucos os textos que o citam como referéncia, e em acepgoes
bastante superficiais e especificas (ex. LEMAN 1999B; LIDOV 1987; etc.); o proprio Clynes, por outro
lado, cita quase gue s6 a si mesmo em seus artigos. Se para ele 0 cerne conceitual de seus trabalho
pode ser implicado da filosofia da forma de LANGER {1953 — apud CLYNES 1986; CLYNES 1992; etc.},
na verdade, tal cerne talvez possa regredir dentro da tradi¢io psicolégica até a teoria dos afetos tipica
da filosofia barroca: o objetivo do discurso musical seria o de despertar as “paixfes” {ou emog¢des)
humanas {numa forte ligacéo epistemoldgica com a pratica retdrica dos séc. XVI e XVII}, e cada um
de seus elementos {tonalidades, intervalos, padrdes ritmicos) poderia ser associado a uma emogéo
especifica. A propria classificacdo descartiana das paixdes (“admiragdo, amor, ddio, desejo, alegria,
tristeza” — apud THOMAS 1995} é condizente com a classificagcio de Clynes (ver Figura 27}; tanto em
Descartes quanto em Clynes, a delimitacfio discriminatoria entre formas “suscitadoras” de emocdes
ndo pode ocorrer cientificamente (epistemologicamente} sem uma distincdo {ainda que implicita em
Clynes) entre o sujeito cognoscente e o sujeito cientifico (empirico, “racional”), ou em ultima
instdncia, entre o corpo e a alma — a razdo distinta da emocdo, ou no caso, a razdo distinta dos

fenémenos musicais.

“Para LANGER (1953}, nas formas musicais se captariam 08 nexos da vida interior, bem como o
priprio senfimento na sua fluida indeterminagdo. Ela explica que isso pode acontecer pelo fato
de que ‘as estruturas sonoras, que nos chamamos musica, t€m uma estrita semelhanca légica
com as formas do sentimente humano®. {P1aNa 2001) “The movements of soul and those of the
body, once they are expressed mathematically [according MERSENNE (1636)], exhibit analogous
structures. Sensation, emotion, and thought are unified in the intervals that express them. By

reproducing the same intervals that correspond to the balance of bodily humors and passions,

esta decisao inicial ¢ tomada de nos! Enquanto a impressio de formas temporais se dé& sem uma
consciéncia maior do processo, elas sdo elementos de uma determinada atitude que persiste através da
repetigdo. A natureza desta atitude é [mudada] em varias formas de musica cldssica, étnica e popular”.
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music could be used to represent and communicate the affections. This sisternatic use of musical
intervals would not only allow for the representation of passion. It could also generate or alter
passion and have an effect on the mind as a whole™@7% (TuoMas 1995). "0 sentido estético do
ritmo consiste em suscitar as emogées cujo fluxo representa, ou noutros termos, o ritmoe sempre
suscita a emogio da qual é parte componente em fungdo das leis psicolégicas do processo

emocional” (WUNDT apud VYGOTSKY 1999).

Para além de um conceito especifico dentro da cognicdo musical, uma dinémica
microestrutural com a proposta por Clynes poderia, em muitos aspectos, representar a “chave” que
desvendaria o sentido (epistemnolégice, ontoldgico) de todos os fendmenos musicais, com implicacées
em quase todos os campos da cognicdo musical ¢ em quase todos os trabalhos apresentados até
aqui: seria, ao mesmo tempo, inata, bioldgica, “impressa” no sistema nervoso e por isso pré-
lingliistica, universal, e também multimodal, reprodutivel em varios formatos e imiscuivel em varios
meios (por exemplo a linguagem), passivel de representacéio simbdlica e descricio cientifica (ou
psicolégica), combinagdo e controle grafico e matematico etc. Se o conjunto das proposicdes
combinando dados matematicos (ou estatisticos) e corticais {ou biolégicos, num sentido mais amplo)
podem resultar numa “teoria geral da cognicéo sonora-musical”, sdo os postulados de Clynes que
parecem ter a capacidade de atribuir uma causa psicolégica e motivacional aos fendmencs musicais.
Mais que isso: as sentic forrns, em sua ligagdo com a tradigdo positivista (descartiana) e mesmo
retdrica, descrevem cientificamente {e também deterministicamente) as possibilidades dos objetos
musicais e do significado musical, a partir de um paradigma condizente com a maior parte da
tradicao da teoria musical, ndo sé na constituicdo de seus objetos {notas musicais, ritmo etc.} mas
quanto a sua produgdo (envolvendo por exemplo a questdo do talento musical}, & sua execugdo, a
seu julgamento estético etc. O proprio Clynes chega a indicar conseqliéncias no campo da estrutura
musical (CLYNES, WALKER 1983}, da educagédo, da estética, da ética (CLYNES 1992; CLYNES S.D.} etc,,
embora seja possivel considerar tais indicagbes como insuficientes face as conseqiéncias tedricas e

epistemoldgicas de suas pesquisas.

Porque as conseqléncias conceituais das pesquisas de Clynes podemn ultrapassar em muito
os limites de uma cogni¢do musical, com implicacdes para todas as hipdteses sobre a capacidade de

representacido humana. De fato, se as sentic forms estfo inscritas biologicamente em nosso sistema

274 05 movimentos da alma e os do corpo, uma vez que tenham sido expressados matematicamente [de
acorde com MERSENNE {1636)], exibem estruturas analogas Sensagdo, emogdo e pensamento séo
unificados pelos intervalos musicais que os expressam. Ao reproduzir os mesmos intervalos que
correspondem 4 flutuagéo de paixdes e humores corporais, a2 miisica pode ser usada para representar e
comunicar os afetos. Este use sisteméatfico de intervalos musicais pode nac apenas possibilitar a
representacio das paixes. Ele pode também gerd-las ou altera-las, e suscitar efeitos na mente como um
todo”.
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nervoso, isso as tornariam, de certa forma, simbolos “automaticos”, invariaveis, universais. As sentic
Jforms seriam uma ponte natural, abscluta e perfeita entre o signo material (a musica) e o processo
cognitivo (a emocéo). Elas parecem extrapolar qualquer idéia de “arbitrariedade do signo”, de relativa
independéncia estrutural entre o significante e o significado, em relagio 4 manifestacdo emocional,
em qualguer meio cognitivo ou semidtico, uma vez que podem estar presentes em quaisquer sistemas
dindmicos. No campo lingliistico, entonagdes da voz, por exemplo (cantadas, mas também na fala
normal), variagdes de ritmo ou mesmo de seqiéncias de unidades, desde seqliéncias de consoantes
até frases clichés do dia-a-dia. No campo musical, as sentic forms seriam a afirmacio de uma nova
era na historia do signo musical, gerado e combinado a partir de formulas matematicas, aplicacdes
cientificas, rigor milimétrico {cf. CLYNES, NETTHEM 1983}, num “jogo” de emo¢des acima de tudo
funcional. De tanto avangar, a cognigio musical volta para ¢ ponto de onde partiu, a retdrica barroca
{e Descartes). E € justamente em seu modelo mais simples, consistente e implicativo, que a

concepc¢do de uma cognicdo musical se mostra mais fragilizada.

“Dai, as colsas se colocam da seguinte forma: se dissermos gue os sons simbolizam sentimentos
e ndo vice-versa, isso depende do simples fato que é rmuito mais facil produzir sons, manipuld-

los e combing-los G vontade, do que os sentimentos” (PlaNa 2001, sobre o funcionalismo em
LANGER 1953).

Uma correspondéncia direta entre o som e o significado, por exemplo, pode ser questionada
niao s6 na tradicdo filosdfica das relagfes entre o signo e o significado {como na arbitrariedade do
signo linghdstico, do estruturalismo), mas também através de dados oriundos da propria
neuropsicologia. Embora as senfic forms sejam proclamadas como mecanismos inerentes do
arcabougo cognitivo humano, defini¢des sobre como iste ccorre no sistema nervoso (e cerebral,
cortical) parecem pouco desenvolvidas. E é peculiarmente complicado tentar conciliar as afirmacdes
de Clynes neste sentido com dados relevantes de outras areas de uma neuropsicologia, como por
exemplo em um os mais proeminentes métodos atuais de estudo da atividade cerebral, a tomografia
por emisséo de prétons (Positron Emission Tomography — PET).

A idéia por tras deste tipo de exame € de que mudangas na atividade cercbral podem ser
indicadas por mudancas de consumco de oxigénio, ou de glicose, no sangue ([TERVANIEMI,
VAN ZULJEN 1999). Nas vias de circulagdo sanglinea do cérebro, € injetada uma substancia radiotiva
cuja emiss@o de raios gama (no fluxo de sangue dentro do érgéo) pode ser detectada pelo aparelho, e
a deteccdo de concentragao da substdncia em determinadas areas corticais indicaria entdo major
atividade metabélica. Com isso, pode-se extrair imagens de grande acuidade e precisdo na
localizacdo de atividades especificas no cérebro, de um modo muito mais direto e preciso que os
exames normais de dissecacdo, ou de eletroencefalografia — ainda que o método usado para
detecgio da atividade cerebral {o fluxo temporério de substancias radioativas no sangue) limite seu
desempenho no aspecto temporal. Contudo, a metodologia envolvendo PETs, em pesquisas sobre
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capacidade cognitivas, segue em grande parte a tradigdo neurcpsicolégica (e cognitivista] da dupla

dissociacdo entre capacidades cognitivas (controladas em laboratério} e localizagdes cerebrais.

“The PET investigations need always at least two experimental conditions so that their
metabolic states can be compared by a substraction operation and thus the brain activity specific
ta a given mental operation can be resolved 273 [TERVANIEMI, vaN ZULTEN 1999). "The techniques
of positron emission fomography (PET} and single photon emission tomography (SPET)
complement the structural findings [in cognifive neuropsychology] with important functional data.
[...] The theoretical limitations and the pitfails of the method have, however, net changed. The
procedural conslrits required to make its use valid are as necessary as egver, and the
appropriate interpretation of results still depends on thorough neurological competence™376
{DamAsIo, GESHWIND 1985).

No campo da cognicdo musical, muitos dos mais proeminentes dados orfundos do uso de
PETs envolvem o nome de Robert ZATORRE (1999; HALPERN, ZATORRE 1999; ZATORRE, EvaNs, MEYER,
HALPERN, PERRY 1996; BELIN, ZATORRE, LAFAILLE, AHAD, PIKE 2000; PAUS, PERRY, ZATORRE, WORSLEY,
EVANS 1586; PERRY, ZATORRE, PETRIDES, ALIVISATOS, MEYER, EVANS 1999; etc.}. Suas pesquisas {bem
como em resultados de outras equipes de cientistas — cf. citagdo abaixo} apontam constantemente
para o envolvimento de areas corticais multiplas e diversas para o processamente cognitivo da
musica, para além do cértex auditivo priméario — cujas propriedades sdo utilizadas como cerne da
maioria dos modelos neurocognitivistas em musica, apresentados até aqui. De fato, os dados
parecem a principio confirmar, de forma contundente, a validade de paradigmas motores para os
processamento cognitivos ou ac menos os musicais, através da participagdo no processamento
musical de éareas corticais diversas das especificamente auditivas — como a area motora
suplementar (Supplementary Motor Area, ou SMA; 6 no mapa de Brodmann), a érea de Broca {ligada
ao processamento da linguagem; 44 no mapa de Brodmann) ou a drea associativa visual (18-19 no

mapa de Brodmann; ver Capitulo 1i).

275 «As investigaces com PET necessitam sempre de pelo menos duas condigdes experimentais, de tal
forma que seus estados metabdlicos [do cdrtex cerebral] possam ser comparados numa operagao
subtrativa, € gue assim possa ser indicada a atividade cerebral especifica para uma determinada
operagao mental®,

276 “p5 técnicas que envolvem tomografia por emissdo de prétons [PET) e por emisséo de fdtons simples
(SPET) complementam os achados estruturais [em neuropsicologia cognitiva] com importantes dados
funcienais. [...] As Hmitagfes e armadithas teéricas, entretanto, ndo mudaram. As constriges
operacionals requeridas para fornar valido seu uso sdo tAo necessérias guantc eram antes, ¢ a
interpretagéo apropriada dos resultados depende ainda de competéncia em neurclogia”.

217



Refiaxtes sobre Lingiistica ¢ cognigdo musical

MARCELD MELLO

Figura 30 - axamplo
da imagens gersdas
sor PET, d8 axamas 43
ativacdo controlada de
Araas corticals
(indicadas am
ndmaroes de azords
com O mapa de
Brodmann) pars
ascuta @ imaginagcie
de conteddos
musicals, mostrande
cortes sagitais
{coordanadas x),
coronais
{zpardenadas ¥} &
horizontais
{soordenadas £ — var
Figura 20 1
YA sftuselo Af
supostamante tapis
todos OS Processes
envolvidos ng
imaginacso mugical,
do coniroie da anirada
de estimulos fsices is
respogias de saids. [
A situnglo 8]
supostamente isola oF
somponentes
2sseciados com 3
ativacie de
lambrancas, prasentes
na memoria
geméntica, da
meiodias conhecidas.
{o & situacdo 0] foi
planajads pars
demonstrar a
atividade associads 3
fmaginacio musical na
auséacia da gualguer
compananie
semdntico”™ (HaLpery,
ZATORRE 1998).

As areas ativadas, entretanto, irfo variar de acordo com o contelido do objeto musical (ex.
cancdes com letras X melodias instrumentais), sua familiaridade {ex. mUsica conhecida X musica
sendo escutada pela primeira vez), a atividade mental envolvida (musica sendo escutada X misica
sendo imaginada) etc (Flguwra 36). Assim, diferentes objetos ou situactes musicais {diferente
instancias musicals) irde preduzir diferentes atividades cersbrais, relacionadas a diferentes
contetidos cognitivos que ndc precisam corresponder necessariaments 4 mera percepcdo auditiva,
Mesmo a oposi¢io entre Areas auditivas primaérias (responsaveis pela discriminacdo direta de
propriedades sonoras, como a altura rnusical) e secundarias {cujo papel pode ser descrito como o de
associaghes mentals, conceituais, entre sons e objetos) serfo dadas de acordo com as instancias

musicais envolvidas, numa aproximacdo possivel com a idéia de um funcionamento complexo
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conjugado das estruturas cerebrais, caracteristica preponderante (entre outras) do legado cientifico
do russo LURIA (1981 — apresentado mais adiante neste mesmo capitulo). A musica imaginada ou
recordada, que proveca a ativacio do cortex auditivo secundario, pertence ao dominio do conceitual,
do objeto definido, nomeado — dal talvez o termo memdria semdntica (semantic memory. HALPERN,
ZATORRE 1999) —, contrastando com a concepgéio da misica unicamente como um “processo de
investigacdo” do conteudo sonore, presente em formulacdes como as de LASKE {1980; ver Capitulo V) e
LEMAN {19998}, e possibilitando o recolhimento de mais uma possivel manifestac@o de uma metafora

musical.

“The most salient point is that quditory association areas are involved in processing imagined
familiar melodies. [...] The activation in auditory cortex during imagery must be due to processing
beyond that elicited by the auditory stimulation. This paitern of activation supperts the
hypothesis that cortical perceptual areas can mediate internally generated information. This
conclusion is consistent with findings from the visual domain (KOSSLYN ET ALL 1993; FARAH 1995).
Also consistent with prior data (ZATORRE ET aLL 1998}, only associative [secondary/ cortical
regions, not primary, were active in the imagery task"277 (HALPERN, ZATORRE 1999). “The finding
of activation of the supplementary motor area {SMA) fin imagery for music] may therefore [..]
supports the idea that imagery for songs include not only an auditory component (‘hearing the
song in one’s head’), probably related to temporal cortical activity, but also a subvocal
component (‘singing to oneself’), reflected in SMA activity™@78 (ZatorRRe 1999). “Hervé Platel,
Jean-Claude Baron and their colleagues at the University of Caen used positron emission
tomography {PET) to monitor the effects of changes in pitch. What they found — much to their
surprise — was that Brodmann’s areas 18 and 19 in the visual cortex lit up. These areas are
better known as the ‘mind’s eye’ because they are, in essence, our imagination’s canvas. Any

make-believe picture begins there. Thus, Baron suggests that the brain may create a symbolic

277 «0s pontos mais contundentes sio que as Areas [secundarias] de processamento auditivo, de
associacao, estdo envelvidas no processamento da imaginagfo de meoldias familiares. [...] A ativagéo do
cortex auditive durante a imaginagdo de melodias deve ser dada de acordo com processos que vée além
dos elicitados apenas pela estimulagfo auditiva. Este padrio de ativagfo cortical corrobora com a
hipétese que dreas corticals da percepgac podem mediar informacfo gerada internamente. Esta
conclusao é consistente com descobertas no dominios da percepgo visual (KOSSLYN ET ALL 1993; FARAH
1995). Também consistente com dados a priori (ZATORRE ET ALL 1996), apenas regides corticais
associativas [secundarias], e nio as primarias, estio ativas durante o teste sobre imaginacéo musical”.

278 «A descoberta de ativacao da area motora suplementar (SMA) {na imaginacdo musical] pode portanto
[...] estar de acordo com a idéia de que a imaginagio de melodias incluem n&s s6 wm componente
auditive (‘escutando a musica dentro da mente), provavelmente correlata a atividade temporal do cortex,
mas também wmn componente subvocal (‘cantande a melodia para si mesmo’), refletida na atividade da
SMA™.
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irnage to help it decipher changes in pitch™#79 (LeutwyLER 2001).

Na investigacdo sobre a relagdo entre emogles e estruturas musicais, entretanto, o
aprofundamento conceitual possibilitado por pesquisas com PET se limita a “reagbes afetivas
negativas” ("negative affective reactions”j do sujeito testado, isto €, a sensagdes de prazer/desprazer
identificdveis malis uma vez com a percepcdo de consonincias ou dissonéncias de intervalos e rittnos
musicais (BLOOD, ZATORRE, BERMUDEZ, EVANS 1999; DaLLA BELLA, PERETZ, ROUSSEAU, GOSSELIN 2001},
Uma tal dicotomia “negativa”, também ligada & metodologia neuropsicolégica de dupla dissociagédo,
parece apontar para caminhos muito distintos de uma conceituacdo sobre a emogdo do que a pura
positividade declarativa das sentic forms. Em outras palavras, a gualidade expressa de manifestacdes
emocionais definidas {em Clynes} é substituida pela variacio de uma guantidade Uinica que possa ser

controlada experimentalmente (cientificamente], mesmo que de valor conceitual mais modesto.

“These findings suggest that the processing or experience of different emotions is associated
with distributed activity in different cerebral structures. Because dissonance is only one way of
eliciting emotional responses to musig, it is possible that music that induces different types of
emotions would recruit different neural substrates. This may be especially likely if emotion is
elicitec! through memory or association, rather than spontaneously”@80 (BLoop, ZATORRE,
BERMUDEZ, EVANS 1999).

Por outro lado, a delimitacdo de duas ou mais areas corticais cognitivamente “dissociadas”
no processamento de diferentes emogoes pode ser hipoteticamente relacionada com a delimitacdo de
diferentes sentic forms, aplicavels de diferentes formas expressivas a diferentes mecanismos
cognitivos (multimodais). A questdo na verdade € complexa, e requereria o desmembramento

aprofundado de uma epistemologia das emocdes, de sua conceituacfo, delimitagio e inter-relagio,

interligado {dado o presente contexto) a representa¢des neuropsicologicas das sensagdes emocionais.,

Mas uma tarefa extensa ¢ complexa como esta serig impraticavel no ambito do presente trabalho.

279 “Hervé Platel, Jean-Claude Baron e seus colegas da Universidade de Caen usaram tomografia por
emissdo de protons (PET] para moniterar os efeitos de mudangas de altura {na percepgéo auditival. O
que eles descobriram - para sua surpresa — foi que as areas 18 e 19 do mapa de Brodmann {ver
Capitulo ll}, no cbrtex visual, sao ativadas. Estas areas [{areas associativas secundaria e terciaria do
cortex visual)] sdo mais conhecidas corn os ‘olhos da mente’ porque sdo, em esséncia, nossa paisagem
imaginativa, Qualquer imagem mentalmente verossimil tem inicios nestas areas. Assim, Baron sugere
que talvez o cérebro pessa criar uma imagem simbélica para decifrar mudancas de altura musical”.

280 «gstes achados sugerem que o processo de experimentagio de diferentes emogdes esta associado a
atividades distribuidas de diferentes estruturas cerebrais. Como a dissonéncia € apenas uma forma de
elicitar respostas emocionais em misica, é possivel que a musica que induza a diferentes tipes de
emocdo deva utilizar-se de diferentes substratos neurais. Este fato pode vir a ser especialmente
importante caso a emogio seja elicitada por associagio ou pela memoria, ao invés de espontanecamente”.
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Muitas coisas estdo ligadas a contetidos (ou a formasl) emocionais, e uma medida precisa do papel
de cada um destes diferentes e por vezes antagdnicos mecanismos cognitivos sera sempre uma
questdo de fundo epistemoldgico. Na literatura cognitivista, DaMasIO (1994}, por exemplo, baseia
grande parte de sua argumentacio na descricdo de trés niveis hierarquicos para a manifestacao de
objetos psiquicos passiveis de serem chamados de emocbes; também € tradicional a nocdo
psicologica de “emogfo basica” (da qual sio geradas variagdes de diferentes graus e modos, criando
as miriades de possibilidades da arquitetura emocional humana), mas sdo pouco claros os critérios
de definicéo e de inter-relagdo. Mas 0 que se pode afirmar € que, se hoie € vislumbravel na literatura
uma concepgao cognitivista complexa e multidimensional a respeito das manifestacdes emocionais,
esta concepgio ainda ndo pode ser considerada presente nos estudos em cognicio musical. Aqui, o
paradigma reinante € de um expresso funcionalismo (cf. JUSLIN 1995} dos fendmenos musicais e

emocionais, bem como de seu papel no arcabougo cognitive humano.

“There is at present a reasonable degree of consensus among functionalists within emotion

psychology concerning at least four basic emotions: ‘anger’, ‘sadness’, ‘happiness’, and
“Feqr’ "#81 (JUSLIN 1995). “Electrical stimulation studies in human have been reviewed in ERVI,
MARTIV (18986} for 8 emotions postulated to be basic by PLUTcHICK (1980} {anger, fear, joy,
sadness, disgust, acceptance, anticipation, surprise). Emotions such as rage, fear, distress or
curiosity/ expectancy can be elicited by electrical stimulation of subcortical structures. In Human,
for example, central grey stimulation may elicit fear/uncertainty, lateral hypothalamic
stimulation may elicit euphoria while fear and rage can be elicited by amygdale stimulation”?82
(FELLOUS 1995},

Antes (ou talvez para além) de serem funcbes especificas de mecanismos cerebrais ou
cognitivos, as emogdes podem entio ser consideradas como construcdes psicolégicas, formadas na
co-ocorréncia de fais mecanismos e influenciadas pelo ambiente no qual ocorrem. Quanto a este,
sera um ambiente cultural, social, inter-subjetivo, e, por isto mesmo, linglistico e discursivo
(BAMBERG S.D.; ASHIDA 2001). Dificilmente elas podem ser limitadas a meras sensagbes corporais,

provocados por distintas localizagdes (ou configuragdes) cerebrais; ou seja, as emocges, como objetos

281 «Ha no momento um razoavel nivel de consenso entre funcionalistas envolvides com psicologia das
emocées, a respeito de pelo menos quatro emogbes basicas: Taiva’, ‘tristeza’, alegria ¢ ‘medo’”.

282 sgstudos em estimulagho elétrica [do cortex] estdo revisados em in ERVIN, MARTIN (1986} para 8
emogdes postuladas como basicas por PLUTCHICK {1980) {raiva, medo, alegria, tristeza, nojo, aceitagéo,
antecipacdo, surpresa}. Emogdes como raiva, medo, ansiedade ou curiosidade/expectativa podem ser
conseguidas pela estimulagéo elétrica de estruturas subcorticais. Nos seres humanos, por exemplo, a
estimulacio da substancia cinza central pode suscitar medo/incerteza, a estimulacao lateral do
hipotalame pode suscitar euforia, enquanto que medo e raiva podem ser suscitados por estimulacio da
amidala”.
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psiquicos e conceituais {em Ultima instdncia linglisticos), € que provocam por si sé a ativagéo
definida de diferentes mecanismos cerebrais. O modo como falamos e pensamos a respeito das

emocdes influird no modo como as sentimos, ¢ que também pode ser valido no caso das emogdes

musicais.

“Difference between emotion and sensation may be artificial and may be due to unconscious
absolutization of Anglo folk dichotomy opposing body to mind, Misassimilation of emotions to
sensations (feels tired, feels toothache, feels hungry, felt thirsty, feel pain} as a serious error —
‘we cannot even begin to identify the emotion unless we take into account how a person is
appraising an object or situation’ (WERZBICKA 1994)7283 (Asuipa 2001). #To WIERZBICKA (1995)]
emotions are a semantic dornain, to be investigated in a semantic metalanguage, i.e. in terms of
indefinables or primitives (semantic universalsj that are shared by all human languages™%4
{BamBERG 3.D.). *Some kind of associations betiveen music (or features of music) and emotional
events may be shared by all people within a particular secial group or culture. [...] The extent to
which the associations between specific types of music and specific emotional states are shared
across different cultures remains a subject of investigation”28% (GoTTSELIG 2000). “The listener
does not come to the listening experience without already existing knowledge. Styles provide
norms against which music is experienced. Emotion is evoked when events deviate from stylistic
norms” 286 {MEYER 1956 apud HuroN S.D.B}.

288 «Dyiferencas entre emocio & Sensagio pode ser artificiais e podem ser originadas de um absolutismo
inconsciente da dicotomia anglo-saxa entre o corpo e a mente. A assimilacido do conceito de emogbes pelo
conceito de sensacbes {seniir-se cansado, sentir uma dor de dente, sentir-se faminto ou sedento, sentir
dor) tem produzido $érios erros — &0 podemos nem sequer comecar a identificar uma emogio a menos
que levemos em conta a relagdo do individuo com o objeto ou a situacio’ (WIERZBICKA 1994)°.

284 «[Parg WIERZBICKA {1995)], as emogbes pertencem a um dominio semantico, e devem ser investigadas
em termos de uma metalinguagem semantica, isto é, em termos de primitivos ou indefinidos {(universais
semanticos) que sido compartilhados por todas as linguagens jverbais| humanas”,

285 «piouns tipos de associagdo entre milsica {ou estruturas musicais) e eventos emocionais podem ser
compartilhados por todas as pessoas de dentre de um grupo sccial ou cultura. [...] A extensao na qual as
associagbes entre tipos especificos de musica ¢ estados emocionais especificos sho coincidentes entre
diferentes culturas permanece um assunto a ser investigado®.

286 «(} ouvinte nio chega até a experiéncia auditiva sem conhecimento previamente existente. Estilos
provéem normas em oposicac as quais a musica é percebida. A emogédo € evocada quandoe os eventos se
distanciam das normas estilisticas”.
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Neurolingiiistica e cognig¢éao

Um caso em que se confundam contetidos primitivos {ou originariamente nfo-verbais) e
conceituais {ou lingliisticos}, como foi apresentado aqui ¢ caso da emogéo, € certamente um ¢aso
limite, fronteirico, para ¢ envolvimento da Linglistica {(ou do lingliistico) nas postulactes
neurocognitivistas, o que faz retornar toda a discussao sobre modelos cognitivos de volta a uma
relagio entre linguagem e cognigdo. Afinal, como ja fol possivel apresentar até agui (cf.
CHOMSKY 1968 — ver Capitulo ), o universalismo dos produtos lingGisticos ou mentais, caracteristico
de muitas concepgdes linghisticas {como no gerativismo} poderia estar baseado no universalismo de
wm arcabouge perceptive (cognitive), nfio-verbal ou pré-verbal — especialmente no campo da
semantica, onde a questdo da representacfc lingliistica ¢ mais proeminente. Enquanto que a
“linguagem da mente” de Fodor, por exemplo, tem um carater mais especificamente sintatico, de
certa forma outorgando um contetdo “proposicional” aos objetos cognitivos {ver CapituloV), um
caminho inverso {isto €, de determinacgio de contetidos cognitivos ou cognitivistas, nfo-verbais, no
cerne dos processos lingQisticos) pode ser apontade no caminho académico de George LAKOFF, o
proponente de uma semantica gerativa, a principio nos moldes da sintaxe gerativa chomskyana, mas

voltada essencialmente para uma perspectiva gerativa (gerativista) do significado linglistico,

“Nos ultimos anos, desenvolveu-se um consenso geral [na semantica gerativa] de que a
semdntica tem um papel central na sintaxe. A posigdo da semantica gerativa é essencialmente
de que a sintaxe e a semdntica ndo podem ser separadas e gue o papel das transformagées e
das restricies derivacionais em geral é relacionar representacGes semdnticas a estruturas
superficiais” {(LAKOFF 1971).

Em um passc mais adiante, determinados mecanismos lingQisticos podem ser tomados
como cognitivamente primitivos, como schemuata ou padrdes a principios n&o verbais, principalmente
motores. E Lakoff apresenta a figura da metafora?s?, por exemplo, como um procedimento nfo
apenas linglistico, mas essencialmente cognitivo; de diferentes meios ou objetos cognitivos, podem
ser inferidas propriedades comuns ou similares entre si, num processo mental parecido com o {ou
constitutivo do} que a metéafora produz ne meio poético ou linglistico no sentide amplo (LAXOFF,
JOHNSON 1980; LAXOFF 1997; LAKOFF, JOHNSON 1999; etc.). Indicacdes de direcbes espaciais (em cima,
embaixo, adiante, atras etc.), de duragdes temporais {indicadas como duragdes espaciais), de estados

corporais (usados por exemplo para descrever estados emocionais) etc., poderiam estar baseadas em

287 <4 metdfora consiste em empregar um termo com significado diferente do habitual, com base numa
relacdo de similaridade entre o sentido préprio e o sentido figurado. A metdfora implica, pois, numa
compardgdo em que o conectivo comparativo fica subentendido” (TERRA 1996).

223



MARCELO MELLO Reflexbes sobre Lingdistica e cogni¢ao musical

um sentido cognitivo primitivo, de onde, através de processos como o da metafora, “aflorariam”
propriedades mais complexas e abstratas do pensamento, da linguagem e da comunicacdo do ser
humano, tanto em termos de ocorréncia difundida nos mais variados contextos (da linguagem do dia-
a-dia, da linguagemn cientifica, da comunicacio nao-verbal etc.) quanto em termos de importancia
estrutural (ne funcionamento dos déiticos, por exemplo, ou dos pronomes pessocais — cf.
PARRET 1988). Por este caminho, as metaforas seriam na verdade uma manifestacdo funcional de
uma capacidade cognitiva mais ampla, de traduzir contetidos cognitivos (ndo-verbais, corporais) em
contetdos lingliisticos (proposicionais}). A partir dai, podem ser encontradas diversas formulacbes de
elementos linghisticos {como por exemplo a metafora, ou a metonimia) como relacionaveis a

processos cognitivos néo-verbais (TURNER, FAUCONNIER 1997; COULSON, QAKLEY S.D.; etc.).

“Based on evidence provided by a large number of similar examples of the appearance of
metaphorical constructions in everyday discourse, LAKOFF, JoOHNSON (1980) proposed that
metaphor was a basic structure of understanding through which we conceptualize one domain
ftypically unfamiliar or abstract — the target domain) in terms of another {most often familiar
and concrete — the source domain)™?88 [Zpikowskl 1998). “Lés concepts abstraits soin
conceptualisés par le biais de concepts plus proches de Uexpérience corporellle, c’est-G-dire de
Pexpérience sensible, de Uexpérience motrice etc. [...] Les metaphors se produisent parce que
nos cervequx son sStructurés d'une certgin maniére28%. [ .| “La metdphore conserve le

raisonnement et linférence: ele n'a pas seulement daffaire au language mais au
raisonnement”290 (LAKGFF 1997).

Mais uma vez, sdo encontraveis proposicdes de derivagbes desta nocdo, de metafora como
processo cognitivo primario (ou como schema), em aplicacdes musicais (uma revisfo bibliografica
deste aspecto pode ser encontrada em ZBIKOWSK! 1998). E, mais uma vez, termos ou exemplos
musicais especificos sdo tomados como objetos relacionados diretamente a principios cognitivos {ou
lingGisticos) gerais. Por outro lado, a aproximacédo de termos musicais a mecanismos “metaféricos”

também torna mais proxima a identificacdo da propria metafora musical funcionando no interior da

288 «pageados em evidéncias advindas de um vasto ntmers de exemplos similares na aparicio de
construgtes metaforicas na vida cotidiana, LAKOFF, JOHNSON (1980} propbem que as metaforas séo wma
estrutura basica de compreenszo através da qual nés conceitualizamos um dominie {tipicamente néo-
familiar ou abstrate — o dominio-alvo) em termos de outro (muito freqiientemente familiar ¢ concreto -
¢ dominio fonte)”.

289 505 conceitos abstratos sio conceituados (sic) por sua similaridade a noges mais proximas da
experiéncia corporal, isto €, a experiéncia sensivel [{perceptiva)], a experiéncia motora etc. [..] As
metafora sao produzidas porque nossos cérebros sdoe estruturados de uma certa maneira®.

290 s metéafora conserva em si a razdo e a inferéncia: ela nio € pertinente somente & linguagem, mas
também ao pensamento”.
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teoria musical, na forma de uma similaridade “natural” ou “funcional” a construtos cognitivos ou
metaforicos — de espacialidade (“dentro”, “fora”, “em cima”, “embaixo”}, de temporalidade ( percebida
em termos de “ciclos”™}, de estados corporais (“tenso”, “relaxadoe”, “estavel”, “pendente”), de movimento
(“saida”, “chegada”) etc. (BROWER 2002). Esta identificacfo serd mais contundente principalmente em
pontos de vista criticos em relagfo & teoria musical estabelecida ou as tendéncias de autorizar esta
teoria em termos cognitivos; no interior destes pontos de vista, muitos autores estardo relacionados,
na literatura pertinente, a uma fenomenologia musical, ou ainda a uma intencionalidade musical
(ScruTON 1983; COOK 1990; etc.).

“SASLAW [1996) offers a detailed analysis of the modulation theory of Hugo Riemann in light of
current research into metaphor; Saslaw also provides an invaluable summary of image-schema
theory. [..] Image-schema theory may also provide a way to address the oft-noted emotional
aspect of music by building on Zoltan KOVECSES'S work on emotion concepts, which
KOvECSES (1990) has argued are based on conceptual metaphors™%1. [...] “Scruron's (1983)
argurnent centers on a crucial distinction between sound and music. Sound, from his
perspective, is a material fact, and as such is a matter for scientific understanding. Music, in
contrast, is an intentional construct, a matter of the concepts through which we perceive the
world. The evidence for this distinction is provided by the metaphorical nature of our
characterizations of music: although we speak of 'musical space’ fand locate tones within it), this
space does not correspond, in a rational way, to physical space; although we speak of 'musical
motion,’ the motion is at best apparent, and not real”2%2 (Zpikowskl 1998}.

Diga-se de passagem, a importincia de wm conceito geral de metafora (e, certamente em
menor medida, outras figuras lingliisticas como a metonimia) no cerne dos processos lingliisticos nao
é fato novo no desenvolvimento da Lingfistica e em sua relacfio com a psicologia, ou com uma
filosofia da mente (ou do cérebro}. Utilizande a nogfo de metafora como um mecanismo atuante em
larga escala nos processos linglisticos, por exemplo, Roman JAKOBSON (1954} foi o primeiro a propor

uma abordagem das afasias {ver Capituloil) baseada em uma classificacio e wma metodoelogia

291 “gagt AW {1996} oferece uma detalhada andlise da teoria de modulagio de Hugo Riemann a luz das
recentes pesquisas sobre metaforas; Saslaw também fornece um valoroso resumo tedrico sobre schemas.
[---] A teoria dos schemas também fornece uma maneira de conduzir ¢ aspecto emocional em musica,
constantemente citado, para sua definigo nos trabalhos de KOVECSES {1990) sobre conceitos de emogao,
os quais ele tem afirmado basearem-se em metaforas conceituais”.

292 «0 argumento de SCRUTON {1983] centra-se numa distingfo crucial entre som e musica. Nesta
perspectiva, o som € um fato material, € como tal, pode ser censiderado matéria para um estude
cientifico. Em confraste, a misica é um construto intencional, uma questio acerca dos conceitos através
dos quais percebemos o mundo. A evidéncia desta distingéo € dada pela natureza metaférica de nossas
caracterizacdes da misica: embora falemos de um ‘espago musical’ (e localizemos notas dentro dele), isto
ndo corresponderd, em termos racionais, ao espace fisico em si; embora falemos de ‘movimento musical’,
o movimento [dentro das tessituras de altura] é, na melhor das hipéteses, aparente, e néo real”.
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lingiiisticas. Assim, a posicfo tradicional de estudo das afasias, centrada na importancia dos papéis
de diferentes localizagbes cerebrais para as capacidades linghisticas {ou de diferentes capacidade
cognitivas, ndo-linglisticas ou pré-lingliisticas), ¢ oposta & uma determinagio de guais desordens
especificamente linglisticas do comportamento estdo implicadas nos diferentes tipos de perturbagéo
afasica. E neste ponto em que a proposicdo de uma neurolinglistica como um ramo da
neuropsicologia (e até certos ponto, do localizacionismo) pode ser confrontada com um programa de
pesquisas ¢ objetos cientificos inteiramente novo, oriundo de uma posicdo essencialmente

linghistica.

“Primeiramente, [os lingtistas] devem familigrizar-se com os termos e procedimentos técnicos
das disciplinas médicas que tratam da afasia; em seguida, devem submeter os relatorios de
casos clinicos a uma andlise lingtiistica completa; ademais, eles proprios deveriam trabalhar
com os pacientes afisicos a fim de abordar os casos diretamente e ndo somente através de uma
reinterpretacdo das observagdes jd feitas, concebidas e elaboradas dentro de um espirito

[clentifico] totalmente diferente” (JAKOBSON 1954).

A produg#o lingGistica dos afasicos néo € mais considerada um mero sinal de perturbagéo
de fundo cognitivo, como na tradicdo neuropsicoidgica, de correspondéncia entre objetos cognitivos
(mentais) e mecanismos cerebrais; a producao do afasico é uma lingunagem possivel, interpretéavel de
acordo com uma andlise linglistica (estruturalista) de suas varias facetas: fonoldgica, sintatica,
prosédica etc. E a afasiologia {a neurolinglistica) ndo se encerra mais em uma classificacdo (uma
localizacio cerebral, uma fisiologia}) de capacidades linglisticas dada a partir de capacidades
cognitivas; seria, para Jakobson o estudo da linguagem em um estado de “dissolugdo”, podendo abrir
a Linglistica “perspectivas novas no tocante ds leis gerais da linguagem”.

Com base em dados da neuropsicologia da época {e € especialmente significativa a citacéo de
autores envolvidos com diferentes formas de apropriagdc da psicologia da Gestalt — HEAD 1926;
GOLDSTEIN 1951; etc.), mas também em uma nova metodologia de andlise {a lingtistica), Jakobson
propde uma classificagdo das afasias de acordo com dois grandes grupos, relacionaveis a duas
diregdes na estrutura hierarquizada dos elementos linglisticos. No primeiro grupo, com disfungbes
na capacidade de selecdo {ou de substituigio) de elementos (semanticos, fonolégicos etc.), uma
capacidade de combinagdo (sintatica, morfologica) € preservada, em contraste com uma perda de
capacidade de discriminacio de similaridades entre elementos, especialmente similaridades
semantico-pragmaticas; assim, o alcance da compreenséo linglistica € limitado, neste tipo de afasia,
a situacdes concretas de uso das palavras ou frases, reduzindo a possibilidade de recombinacées
semanticas ou comparativas, ou abstratas {ou seja, metaforas). Um outro grupo de afasicos, por
oposicdo, apresentaria disfuncdes em capacidades combinatérias, de contigiidade entre elementos

(como na sintaxe}, enquanto capacidades seletivas ou comparativas sfo relativamente preservadas;

226



MARCELD MELLO Reflexfes sobre Lingiiistica e cognicde musical

neste grupo, séo afetadas propriedades lingliisticas ligadas a diversas formas de linearidade
ordenada de elementos, a ponto de “abolir a hierarquia das unidades lingtiisticas e a reduzir sua gama
a um s¢é nivel”, geralmente ao nivel da palavra como unidade minima de “valor significative”.

Talvez o mais importante da proposta classificatéria de Jakobson sejam suas consegiéncias
no campo linglistico, mais especificamente na teoria estruturalista. A classificacfo de Jakobson vai
além de uma dicotomia materialista, concreta, entre localizacbes cerebrais, e apresenta os principios
de oposigao saussuriana entre os eixos paradigmatico (de oposicio distintiva) e sintagmdtico (de
combinacéio formal] como principios definidores da atividade lingliistica em todas as suas possiveis
manifestagdes, como na perturbacdo afasica, no desenvolvimento cognitive infantil ou nas
possibilidades conversacionais, textuais, discursivas, poéticas. Se a metafora {¢ também a
metonimia, entre outros] pode ser algcada & condigfo de principio cognitive geral (como em Lakoff},
talvez seja forgoso entéo que se reconheca a presenga de um nticleo de funcionamento lingliistico no
interior dos processos cognitivos, garantindo a validade da significacdo e do sentido referencial (e sua

consequiente realizacfo a nivel cortical), e ndo o conftrario.

“Toda forma de distirbio aftisico consiste em alguma deterioragdo, mais ou menos grave, da
faculdade de selecao e substituicdo, ou da faculdade de combinagdo e contexto [dos elementos
linguisticos]. A primeira afecgdo envolve deterioragfo das operagées metalingtiisticas, ao passo
que a segunda altera o poder de preservar a hierarguia das unidades lingtiisticas. A relacdo de
similaridade € suprimida no primeiro tipo, a de contigiiidade no segundo. A metdfora é
incompativel com o distiurbic da similaridade e a metonimia com ¢ distiurbio da contigiiidade”
{(JakoBsoN 1854). “Esta conjugagdo da generalizac@o [no eixo paradigmdtico] com a restricdo
[do eixo sintagmdtico] é suficiente para explicar, no quadro do estruturalismo, a formagdo de
classes e categorias morfologicas ou morfossintaticas a partir do eixo associativo, e até mesmo
da estrutura da sentenca enguanto dominio em gque se articulam termos e posigdes, a partir do
eixo sintagmatico. Enfim, um funcionamento gue, aparentemente, garante a estabilidade de
significagdo. [...] Com efeito, eleger figuras de linguagem para nomear esse ‘duplo cardter da
linguagem’ ou seu duple movimento de significacdo eguivale a fazé-lo também responsdvel pela
ruptura da significacdo estavel, que faz da interpretagdo uma antecipagde e da referencialidade

uma correspondéncia do enunciado com estades de coisas no mundo” (LEMOS 1995),

Além de uma nova relagdo entre a linguagem {ou o estruturalismo) e ¢ pensamento {(ou a
neurcpsicologia}, o alcance da metodologia estruturalista sugerido por Jakobson possibilita também
wm novo tratamento para outras dicotomias importante no desenvolvimento do estruturalismo, como
a da lingua X fala. Os eixos paradigmatico e sintagmatico, principio de operabilidade estruturalista
para andlise dos processos linghisticos, nfio seriam relevantes apenas aos contetdos linglisticos
concretos {da lingua), especificos e delimitaveis (na fonologia, na sintaxe etc.), estando difundidos no

funcionamento da linguagem em varios planos cognitivos justapostos {com nas perturbagdes
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afasicas) Eles indicariam um principio de relacio entre elementos “presentes” (relacio in praesentia,
relativa a eixo sintagmatico, de ordem linear dos elementos) a elementos “ausentes” (relagdo in
absentia, relativa a eixo paradigmatico de oposicdo seletiva dos elementos), principio este que pode
ser tomado como de constituig&o {estruturalista) dos contetidos mentais, racionais ou simplesmente
humanos. £ uma origem apontavel da expansac de uma “inflagdo pan-lingiistica” do método
estruturalista, j& citada no Capitulol: a metonimia e {principalmente) a metafora, tomados como
principios do funcionamento das operacdes linglisticas, nic precisam necessariamente ser

encarados como procedimentos propriamente “pré”-linglisticos ou “pan”-lingliisticos, mas

principalmente metalingliisticos, numa instédncia de auto-consciéncia do uso (da possivel selecéo e
substitui¢do) dos objetos lingliisticos por parte do sujeito (cf. LEMOs 1992B}. Parece ser o carater anti-
reducionista e generalizante dos processos metalingQiisticos assim definidos, o que permite relaciona-
los com uma teoria sobre a consciéncia e a racionalidade {ou a compreenséo}, e apresentar Jakobson

como o proponente de um “estruturalismo fenomenolégico” (PARRET 1988).

“0O que eu aprenderia da lingdistica estrutural [de Jakobson] era que em vez de Jo pesquisador]
se perder na multiddo de diferentes termos, o mais importante € levar em consideragdo as
relagbes mais simples e mais inteligiveis a partir das quais esses termos estdo inter-conectados.
[.] A articulagdo do som do significado fem um nivel], corresponderia, em outro nivel, [a
articulagdo] da natureza com a cultura” {LEVI-STRAUSS, sobre Jakobson; apud ARAURRE 1996).
“E sabido que, tradicionalmente, se tem considerado o problema ‘meta’ como uma questdo
essencialmente cognitiva: a crianga ‘ganha’ ou ‘entra’ na linguagem pela tormada de consciéncia
do objeto lingtistico, pela atitude mental frente a linguagem e seu funcionamento; as afasias
suprimiriam, por assim dizer, justamente essa capacidade lingliistica de que seus falantes sdo
dotados, ou seja, perder-se-ia’ nas afasias essa propriedade de reflexividade da linguagem,

essa reagdo de reparacdo e de reconstituicéo de processos lingtiisticos” (MORATO 1999).

Torna-se novamente relevante, em uma apresentacio detalhada de modelos cognitivos

corticais e motores, questies referentes & fenomenologia, tal como ji fora descrita no Capitulo il

Bastaria aqui, a2 titulo de uma re-apresentacio resumida, mencionar alguns conceitos fundamentais
a partir dos quais ela pode ser formulada: consciéncia como relagdo ou “instanciagdo” entre sujeito e
objeto, de carater nio-verbal (pré-linghistico); subjetividade; intencionalidade etc. Também ja foi
descrita a participacio destes pontos na formulagdo de um novo paradigma para os objetivos e
procedimento cientificos no estude da cognicdo, indicada principalmente pelos termos de
neurofenocmenclogia (enveolvendo questdes e métodos especificarnente voltados para um estudo

cognitivista do cérebro — VARELA 1996; VARELA, SHEAR S.D.}, ou de sistemas dindmicos em um

contexto mais geral {matematico, bioldgico, cultura, social etc. — VAN GELDER 1999). Parece ndo

haver proposicdes de um paradigma “neurofenomenolégico” — ou do cognitive transformado
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profundamente numa posicdo “subjetivista”, formada em “primeira pessoa” — dentro da cognicdo
musical, o que demarcaria mais wm limite epistemolégico até onde o contetido interdisciplinar dela
pode estender-se —— um limite da p'ropria possimilidades de apresentacdo de modeles
neurocognitivos atuais em relacéo aos fendémenos musicais, como foi intentado no presente capitulo.
Neste ponto, 4 luz da descrigio mais detalhada destes modelos efetuada até aqui, o importante seria
notar a aproximacdc de problemas da fenomenoclogia com muitas das questdes relevantes dos
modelos, do ponto de vista epistemoldgico. Ao se preocupar com a descri¢do (material mas também
fenomenolégica) de faces das experiéncia consciente, uma neurofenomenologia — definivel, afinal,
como uma mudanca de paradigma metodolégico e conceitual (numa palavra, epistemoldgico} no
centro das preocupagdes relativas a4 dualidade corpo-mente (ver Capitulo ll} — tera interesses em
questdes como formas gestalticas ou schemata, desenvolvimento temporal de estados mentais (ou
cerebrais}, motricidade generalizada como base dos principios cognitivos (através do conceito
fenomenolégico de “corpo” como base primeira do sentido), emogdes, subjetividade etc., que estdo no
cerne de resultados e modelos cientificos descritos até agui; de certa forma, a neurofenomenologia
nio s6 acentua o alcance descritivo e metodolégico das pesguisas neurocognitivistas, portando-se
como um “caminho natural” em seu desenvolvimento cientifico, mas também representa sua total

reformulacio e superacéo, ou seja, a superagéo da dicotomia corpo/mente.

“Merlequ-Ponty embraces the idea that perception is not ‘pure’, it is not to be understood as a
blind registering of sensations which does no work on those sensations. He rejects the
‘constancy hypothesis’ which states that we have in principle a point-by-point correspondence
and constant connection between the stimulus and the elementary perception’
[MERLEAU-PONTY 1945]. Gestalt shifis [...] show that the same stimulus is open to different
interpretations™93 (BrRappocK S.D.). “The nature of will as expressed in the initiation of a
voluntary action is inseparable from consciousness and its examination. Recent studies give an
important role to neural correlates which precede and prepare voluntary action, and the role of
imagination in the constitution of a voluntary act (LIBET 1985; JEANNEROD 1994). Yet voluntary
action is preeminently a lived experience which has been thoroughly discussed in the
phenomenology literature, most specifically in the role of embodiment as lived body (‘corps
propre’, MERLEAU-PONTY 1945), and the interdependence between lived body and its world 294

293 s\erleau-Ponty defende a idéia de que a percepcéo nio ¢ ‘pura’, nae deve ser entendida como um
registro involuntario de sensag¢des que nac age sobre elas. Ele rejeita a ‘hipétese da constincia’ que
afirma gue ‘emos, por principio, uma correspondéncia ponte-por-ponto e uma conexo constante entre o
estimulo [sensério] e a percepgdo elementar’ (MERLEAU-PONTY 1945). As praticas da psicologia da Gestalt
[...] mestram gue os mesmos estimulos podemn estar abertos a diferentes interpretagdes®.

294 «p natureza da vontade, como expressada na iniclagio de ato voluntario, é insepardvel da
consciéncia e de seu exame. Recentes estudos atribuem um papel importante a estruturas neurais gue
precedem e preparam a acéio voluntaria, e 4 imaginacio na constitui¢io do ato (LIBET 1985; JEANNEROD
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{VARELA 1996). “Phenomenoclogically, when I perceive a thing I experience a series of pre-
determinate kinaesthetic attitudes (the body} which tend towards a maximum unity (the thing).
The phenomena of body and thing are not reducible to intellectual processes but require a
different kind of analysis altogether: ‘The constancy of forms and sizes in perception is therefore
not an intellectual function, but an existential one, which means that it has to be related to the
pre-logical act by which the subject takes up his place in the world’ "#%5 [MERLEAU-PONTY 1945
apud MINGERS 2001).

Por outro lado, a declaragdo de uma metalingtiistica “de base” no dominio dos processos
lingliisticos também reforgca a participagio destes em qualquer nocgdo fenomenoldgica. De fato, a
importancia dada a processos metaféricos, intencionalidade, elementos déiticos (pronomes
demonstrativos, pessoais etc.}, forca ilocucional, metalingiistica etc. (todos envolvidos em diversas
discussdes de temas fenomenolégicos — ver Capitulo Il}, parece advir de uma mesma preocupacéo,
que se manifesta em facetas variadas: a da definigde de um nivel (ou instancia) de funcionamento da
linguagem, de carater anterior (ou abarcador] & sua formulagdo propriamente semioldgica, e
principalmente calcado em seu contexto de uso. Levando em conta que, nos capitulos anteriores, ja
foram clara e sucintamente apresentadas as questdes referentes a uma concepgio essencialmente
dialégica, intersubjetiva da linguagem, e sua relacio com variados processos cognitivos, serd apenas
necessario entic que seja repetido, com todas as letras, que o limite das possibilidades de uma
postura cognitivista parece ir, de certa forma, até onde comecam os limites da linguagem como

constituinte dos processos cognitivos.

“[Following OKRENT {1996),] an action is not goal directed because consciousness has already
decided on a goal; rather, the action ilself is intrinsically goal directed within the context of a
meaningful world. Consciousness takes its bearing, and finds itself developing within
intentional structures that are already established in the world of social relations™9¢

1994}, Além disso, a agéic voluntaria € preementemente uma experiéncia vivida que tem sido discutida na
literatura sobre fenomenologia, mais especificarnente ne papel do encorporamento (“embodiement™) como
um corpo vive (‘corps propre’, MERLEAU-PONTY 1945), e na interdependéncia entre o corpo vivo & seu
mundo”,

295 “Fenomenologicamente, quando eu percebo uma coisa, eu experimento wma série de atitudes
sinestésicas pré-determinadas (¢ corpo} que pendem a uma unidade maximizada {a coisa}. O fenémeno
do corpo e da coisa nao & redutivel a processos intelectuais, mas requerem uma andlise de um tipo
completamente diferente: ‘A constincia de formas e tamanhos na percepgéio née é pertanto advinda de
uma funcgio intelectual, mas de uma fungdo existencial, o que significa que ela tem de estar relatada a
um ato pré-logico através do qual o sujeito ocupa seu lugar no mundo’”.

296 «iDe acordo com OKRENT{1996),] uma agéic ndo € objetivada a um fim porque a consciéncia tenha ja
decidide por este fim, ac invés disso, a acio mesma é intrinsecamente direcionada dentro do contexto de
um mundo repieto de sentido. A consciéncia recebe sua influéncia, e encontra a si mesma num
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{GALLAGHER 1997). “Communication is never anything like a conveying of experiences, such as
opinions or wishes, from the interior of one subject into the interior of another. Dasein-with (the
process of being with others} is already essentially manifest in a co-state-of-mind and a co-
understanding. In discourse Being-with becomes ‘explicitly’ shared; that is to say, it is already,
but it is unshared as something that has not been taken hold of and appropriated”™@%7
(HEIDEGGER 1962 apud MINGERS 2001; grifo do auter). “Nédo hd nada imanente na linguagem,
salvo sua forca criadora e constitutiva, embora cerfos ‘cortes’ metodologicos e restrigbes possam
mostrar wum quadro estdvel e constituide. Nde hd nada universal salve o processo — a forma, a
estrutura dessa atividade. A linguagem, pois, ndo é um dado ou um resultado; mas um trabalho
que ‘da forma' ao conteiido variavel de nossas experiéncias, trabalhe de construgdo, de
retificagdo do ‘vivido’ gue, ao mesmo tempo, constitui o simbdlico mediante o qual se opera com
a realidade e constitui a realidade como um sistema de referéncias em gue aguele se torna
significativo. Um trabalho coletivo, em que cada um se identifica com os outros e a eles se
contrapbe, seja assumindo a histéria e a presenga, seju exercendo suas opgbes solitdrias”
(FRANCHI 1977).

Uma relacéo “de base” entre linguagem e processos cognitivos j& poderia ser questionada no
propric envolvimento de outras areas corticais que ndo as tradicionalmente apontadas como
envolvidas no processamento da linguagem, as areas de Broca e Wernicke (ver Capitulo li). De fato,
muitos dos dados clinicos e neuroldgicos a partir dos quais Jakobson pdde desenvolver uma relagio
entre afasias e Ling(istica (apud MORATO 20004) também foram oriundos da extensa atividade clinica
e de pesquisa empirica de LURIA, um ex-discipulo de VYGOSTKY que, a partir da morte prematura
deste Ultimo, desenvolveu suas idéias de interconstitutividade entre linguagem e cognicdo (ja
apresentadas sucintamente no Capitulo ll) principalmente em termos neurocognitivos, dentro de sua
formulacdo do funcionamento complexo e inter-relacicnado de “unidades funcionais” no sistema
nervoso humano como um todo que se confunde com a prépria formulacdo de uma neuropsicologia
no séc. XX (LURIA 1976; LURIA 1981; OLIVEIRA, AMARAL 2001; etc.). Embora n&o abandone uma
posicdo neuropsicolégica para a questdo da linguagem — subordinando por exemplo a
neurolingliistica a um ramo da neuropsicologia, com uma conseqliente delimitacdo das afasias a um
fendmeno mental ou cognitivo -, Luria sempre reserva & linguagem um papel decisivo na formagéo ¢

manutencdo dos processos cognitivos complexos, e procura ndo delimitad-la a uma fungéo

desenvolvimente com estruturas intencionais que ja estdo estabelecidas nop munde das relagdes
sociais”.

287 =p comunicacdo nunca é algo como uma transmissdo de experiéncias, tanto quanto de opinides ou
desejos, do interior de um sujeite ao interior de outro. Dasein-com (0 processe de estar como outros} ja é
essencialmente manifesto em um co-estado-mental, e em uma co-compreensio. No discurse o co-existir
torna-se ‘explicitamente’ compartilhado; isto &, ele j& o €, mas ainda n&o chega a sé-lo como alge que néo
{oi tomado e apropriado”.
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neurolégica especifica, de um modulo mental ou uma localizacdo cortical, para apresenta-la como
formada e atuante na atividade de mltiplas estruturas cerebrais, enriquecendo a tipologia
tradicional da afasiologia com novas formas de classificagéo e novas areas cerebrais apontaveis como

atuantes em seu funcionamento {como por exemplo os lobos frontais).

“Segundo Luria (1981), os lobos frontais teria por funcio mediar e organizar a interacdo das
atividades extra ¢ intra-cognitivas, e seu desenvolvimento estaria na dependéncia de qualidade
das experiéncias significativas da vida em sociedade” (MORATO 1995}, “Para LURIA (1981}, a
percepgdo se realiza com a participacdo direta da linguagem, ja que se trata de um ‘processc
ativo que enuvolve a procura das informagdes correspondentes, a distingdo dos aspectos
essenciais de um objeto, a comparagdo desses aspectos uns com os outros, a formulagdo de
hipéteses apropriadas e a comparagdo, entdo, dessas hipdteses com os dados originais’ *
(Noguca: 1997}, “Falar de funcionamento da atividade cognitiva, substituindo a nocdo de
‘fungao’ ou faculdade’, implica uma mudanga da prépria idéia que se tem do desenvolvimento,
integragdo e reorganizacde da vida mental. Essa concepedo de funcionamento do cérebro
confronta-se, nesse sentido, diretamente com q tese da modularidade da mente, assumida pelo
cognitivisrno em suas vdrias versfes, que postula a especificidade e a independéncia dos

processos cognitivos uns em relacdo aos outros”. (Morato, COUDRY 1991).

Por outro lado, a consideracao das afasias como problemas no fundo de ordem cognitiva (ou
uma subordinacio na neurclingliistica & neuropsicologia) serd condizente com a propria separagio
dicotémica entre a lingua (o sistema} e a fala {a produgfo), presente no modelo estruturalista

saussuriano.

“A distincdo entre lingua e faln, central no nascimente da Lingiistica [..J pelo viés do
estruturalismo, conduziu os estudos da afasia em diregdo ac estudo da lingua, vista como
sistema fechado, auténomo, homogéneo e inato, dissociada das atividades que com ela fazem
os falantes. Esta concepcdo de lingua gjustava-se com a veiculada nos estudos afasiolégicos
iniciais que a consideravam uma espécie de representagdio do pensamento fou da memdria, ou
da percepgdo)” (MORATO 20004},

Assim, na maior parte dos métodos tradicionais de definicio e consideracio dos distiirbios
afasicos, uma instancia metalinglistica — ou seja, de uma capacidade de controle manipulative e
objetivo dos elementos lingtiisticos -— € dada como imanente ao sistema linghistico, ou em Gltimo
caso, ao pensamento, decorrendo no afastamento de consideragéo sobre o contexto no qual pode se
dar a producdo e a compreensio dos processos lingliisticos {ou de significacdo, de sentido). Que o
afasico possa realizar produces lingiiisticas especificas ou néo dependendo do contexto, que ele nédo
seja afasico “o tempo todo”, € um fato ja colocado diversas vezes no desenvolvimento histdrico da

afasiologia (embora constantemente relegado ao segundo plano}. Mas o estudo das afasias se pauta
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historicamente por isolar as categorias lingliisticas (e mesmo os possiveis sentidos lingliisticos) em
um conjunto de habilidades ou capacidades discerniveis e testaveis (em um método de “dupla
dissociacdo” apresentado no inicio do capitulo), que o sujeito afasico postuladamente deixa de ter a
disposicdo em seus desempenhos linglisticos objetivos — e serdoc estes entdo os sintomas?98
discerniveis nas perturbacgdes, que definirdo néo sé as capacidades perdidas, mas também a
linguagem em seu funcionamento normal {estruturalista, da lingua). Com a linguagem j& pré-
contextualizada como um instrumento de manipulacio de signos {ou de estruturas), e ndoe como um
processo de formacdo de sentido, dados como estes poderdo dizer pouco sobre capacidades de
adaptacdo, contextualizacdo ou compreensdo; no limite, serdo dados sobre capacidades

metalingtisticas (cf. MORATO 1995}

“JACKksoN [1884) menciona a diferenga de desempenho dos puacientes gue falham em nomear o
objeto ou produzir uma expressdo em situagdes de teste, utilizando porém o nome ou expressdo
ern sua fala subseqiiente (sobretudo quando comentam a prépria dificuldade). Alguns pacientes,
solicitades a repetir a palavra ‘ndo’ ou a nomear um objeto, como ‘tinfeiro’, comentam: ‘ndo,
doutor, eu ndo consigo dizer ndo’, ou ‘oh! eu esgueci como se chama este tinteiro’ *
{CouDRy 1988; grifos da autora). “A incumbéncia de falar os nomes é metalingtiistica. Ter de
nomear um objeto, que lhe € mostrado, é ser confrontado com a pergunta: ‘que palavra usamos
para designar este objeto?’ A resposta metalingtiistica a esta pergunta torna-se frequientemente

muito dificil e o aftisico retorna a uma reagdo lingiiistica” {LEBRUN 1983).

O “retorno ao lingliistico” que a citagfo aponta sera justamente a recusa {ou a incapacidade)
do afasico de tomar a lingua como objeto, num procedimente metalingiistico, para trata-la como
processo de construgdo do sentido; e a compreenséo cientifica efetiva deste movimento se dara
justamente na aceitacao e no discernimento das instincias infersubjetivas, enunciatives e
discursivas presentes no funcionamento da linguagem, ou seja, nos contextos linglisticos como
espacos de interlocucio e de formagdo de sentido (ver Capitulo ll}. Indo muito mais longe que
Jakobson, tratar-se-& de encarar os fatos relacionados as afasias, em sua totalidade, como fatos
linghisticos, como implicagbes e aplicagbes de processos inerentes & linguagem, como atividades
interlocutivas de pleno direito, como construgdes possiveis de sentido. Esta serd entdo a formacéo de
uma nova neurolinglistica e de uma nova visdo (epistemoldgica} das relacdes entre linguagem e

cogni¢do. Uma que implica em uma definicao de afasia muito mais aberta, como uma perturbagéo de

298 530 varias as perturbacdes lingfiisticas consideradas tradicienalmente como sintomas relevantes na
classificagdo e no diagnostico de distizrbios afésicos: agramatismo, ou perturbagéo das relagbes sintaticas
enire os elementos de uma frase {NOVAES-PINTO 1997); neologismos, ou 0 surgimento consideravel de
palavras inexistentes na lingua (MORATC, NOVAES-PINTO 1997}, confabulacdo, ou preducfo incoerente, de
sentidos nac condizenies com a realidade (MORATO 1995); problemas fono-articujatorios etc.
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todos os possiveis niveis de funcionamento lingliisticos; como a perturbacgio de uma capacidade,
afinal, metalingliistica, capacidade de “ulgamento” ou de “atifude consciente” frente aos objetos
lingtiisticos (MORATO 1999), evitando uma classificacio “taxidermista” (MORATO 20004}, estanque,
quer das capacidades cognitivas, quer das proprias categorias lingliisticas. E implicara também em
um outro “protocolo” de estudos e de determinacées de distarbios afasicos, muito mais fluido,
complexo e condizente com uma relacdo de base entre a linguagem e a cognicéo, entre a fala afisica

e a normal, entre a lingitagem e a metalinguagem.

“E dentro destes preocupagées epistemolégicas que dos estudos na drea da pragmdtica a
neurolingiistica procura extrair a preccupagdo com a andlise das interagbes enquanto relagbes
ideologico-discursivas, com a manipulacdo das chamadas leis discursivas, com os critérios de
textualidade que explicitarm o primado do interdiseurso sobre todo o dizer; com o trabalho
inferencial feito pelos sujeitos. Ja em relagGo as tecrias enunciativas a neurclingiistica vai
procurar abrigo para a discussdo que envolve a andlise das interlocugdes e de todo tipo de
situagiio enunciativa, a dindmica de papéis e posigbes enunciativas, as afividades meta-
enunciativas, o processo de inferenciagdo. Quanto a andlise do discurso, a aproximacdo torna-
se possivel em funcéio da preccupacao com a constituicdo dos dados e do interesse por estudos
que se dedicam a memdria discursiva, ao dialogismo (em sua linhagem bakhtiniana), &

referenciacdo, a polissemia existente entre lingua e inferdiscurso” (MORATO 1997},

Assim, a produgdo verbal nas afasias passa a ser encarada nfo apenas como indicios de
uma “sintomatologia” rigida ¢ bioldgica de “localizacdes” da perturbagac afasiologica (corticals,
comportamentais, clinicas, na classifica¢do meédica), mas como corpus de uma complexa andlise
linghistica e discursiva onde o real efeito no funcionamento lingtistico pode ser separado de suas
causas materiais [da les&o cortical) e de suas conseqgiiéncias discursivas, individuais, emocionais,
sociais e éticas. Nesse caso, ao tomar a fala afasica como uma produgio possivel de sentido, ela sera
representacdo de discursos possiveis, imbricados, contraditérios. No deslocamento das instancias,
dos “lugares” (locus) de determinac¢io possivel de sentido ou de atividade interlocutiva do sujeito
afasico (no que seria um “discurso do afasico”), surgindo ai os circunldquios, as perseveragdes de
palavras ou de frases, as atitudes evasivas ou confabulatérias, nfo mais como efeitos simples de
uma perturbacéo (uma doenga} cognitiva, mas como “estratégias” (bem sucedidas ou néo} de
comunicacio e de formacdo de sentido comuns as pessoas afasicas mas também ao discurso e a
interlocucéo normal. Na propria configuragéo lingQistica da perturbagéo, na determinacéo das co-
ocorréncias de diferentes modificactes ou transfiguracdes de elementos gramaticais, semanticos,
pragmaticos, entonacionais etc.,, ndo como “sintomas” rigidamente delimitados, mas como
constricbes concretas a um processo que nem por isso se perde completamente (no que seria

possivelmente um “discurso da afasia” ela prépria, um propriamente mais préximo do “diagnéstico”
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clinico). No reconhecimento dos possiveis contextos gerais de interlocugdo e participagdo social,
comunitaria ou dialdgica nos quais o sujeito afisico estd inserido, produzidos dentro de
ambientac¢des claras ou mais veladas (culturais, sociais, afetivos etc.), e nas competéncias (as
necessarias, as reconhecidas e as perdidas) de inferenciagdo, de reconhecimento, de resposta aos
objetos culturais e discursives em funcionamento na sociedade, em todo um “sistema de referéncias”
{(MoraTO 1995} que participa da linguagem enquanto processo de formacgédo discursiva, social, de
senttido.

Tomar a producéo afasica como linglistica (no limite) implicarda também, paradoxalmente,
na aceitacdo de uma indeterminacio de limites entre o funcionamento {e o nao-funcionamento) dos
processos linglisticos e cognitivos. Os problemas € as solugdes (as que estao ao alcance} dos sujeitos
afisicos em relacdo as suas dificuldades linglistica s@o, afinal, similares as das pessoas nio-
afasicos. Como eles, &s vezes erramos as palavras, nfoc as pronunciamos direito, tergiversamos,
mentimos sem querer, nfo nos inteiramos da conversa, cometemos gafes. Como os afisicos, somos
todos simultaneamente pegas ativas da e sujeitadas a linguagem (afinai, sujeitos, “interpelados como
sujeitos”). A formulagdo de uma nova neurolingtistica envolveré necessariamente, portanto, no sé a
determtinacdo de possiveis “discursos do afdsico”, mas também num vigoroso movimento reflexive,
numa delimitagio critica do prépric discurso afasiolégico, de distingdo inter-excludente entre o
normal e o patoldgico {visto como “perda’, “incapacidade”, “estranhamento”, na imagem de uma
“significagdo intolerdvel” da producdo afasica frente aos procedimentos e inferéncias linghisticas
aceitas socialmente), de determinacéo implicita (nunca proclamada ou notada) de “normas” definidas
de funcionamento linglistico e de sentido, de congelamento dos possiveis contextos enunciativos. Se,
nas pesquisas cognitivistas em geral, o sujeito cognoscente € oposto ao sujeite cientifico (ver
Capitulo 11}, na postura afasiologista tradicional a doenga e o doente sdo tomados como objetos, como

“casos”™ ou problemas a serem diagnosticados (classificados! e “encaminhados” (rotulados

socialmente, de maneira inapelavel).

“4 existéncia das patologias da linguagem ndo implica por si s6 gue toda irregularidade
lingriistica deva ser considerada morbidez. Se é verdade a afirmagdo de PORTER {1993), segundo
a qual ‘a doenga pde a linguagem sob tensdo’, isso se dd menos pela forte distingdo que existiria
entre o estado normal e patolégico e mais por uma certa ‘vontade de verdade’ (FoucauLT 1977)
de uma época, de uma certa sociedade que propaga estes conceitos, de um determinado
universo ideoldgico que postula que ‘uma doenga nomeada é uma doenca quase curada’ {dai o
interesse pelo sintorma, pelo diagnéstico, pela recuperagdo da boa linguagem)}” (MoraTo 2000B).
“In every culture there is a conventionally prescribed, or normal, conceptualization of the human

sttuation. the normal theory of the human situation. And normal people in every culture accept
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this normal theory of the human situation. indeed, accept the normal theory is an essencial part
of what means to be normal™?%? (PyLe 1997).

Os testes clinicos de definicdes de capacidades linglisticas em afasicos, principalmente,
serdo os testemunhos mais evidentes deste movimento de “objetivacdo” do sujeito afasico como uma
representacdio de sua propria degenerescéncia. Neles, nao € levada em conta nem suas
caracterizacbes marcadamente metalingQisticas (ou as possiveis reacdes nesse sentido pelos sujeitos
afisicos), nem o contexto interlocutivo de “consulta” do ambiente médico institucionalizado, nem a
propria visdo do meétodo clinico e do médico como delimitadores de uma posicdo de julgamento que
ndo é apenas de capacidades neurclogicas (ou cognitivas), mas também lingliisticas, sociais e éticas.
Nesse sentido, € importante prescrever uma similaridade com outras praticas institucionalizadas de
“gssujeitamento” de técnicas, posicdes ou individuos, que pode levar a uma conceitualizacdo

propriamente social (ideoldgica) das questdes envolvidas.

“Em primeiro lugar, ndo se leva em conta a situagdo especial de interlocugdo entre um sujeito
ndo afdsico [...] e um sujeito afisico: percebe-se fucilmente como isso agrava o grau de
dificuldade que a descontextualizac@o da producdo lingtlistica pode ocasionar. O examinador
ocupa uma posigdo de dominio da interlocucdo e detém um saber sobre o afdsico e sobre a
linguagem (muito proxima do saber ‘escolar’} a respeito do qual quer testar o sujeito, de modo a
desfazer a simetria e interagdo indispensdyeis ao exercicio da linguagem. Fica evidente que
esses tipos de tarefa (nomear, definir, listar, repetir etc.} excluem o interlocutor da situacgdo de
interlocugdio; esta ¢ construida do ponto de vista do locutor-examinador® (COUDRY 1988). "0
sujeito que confabula muitas vezes o faz apenas em respostas absurdas a perguntas
igualmente absurdas do examinador {jacaré voa?’, ‘O que fazia o filho de Alain Delon em 17 de
maio de 19797 [...] etc.). A esses disparates ¢ paciente talvez responda muitas vezes como
guem ndo tem outra saida, come alguém gue confia na pertinéncia da pergunta e na
propriedade cultural de quem a profere, afinal, um ‘doutor’ ” (MORATO 1995). “A critica que se
pode fazer é semelhante a critica de FERRERO {1984} a exercicios mecdnicos na aquisicdo da
leitura, como ditados e cipias, em que também existe uma perda da especificidade da
linguagem pelo esvaziamento total da significacdo” (COUDRY 1988).

Sera este, em suma, um movimento geral de recolocagdo e de revalorizacio do sujeito
afasico, como produtor de significados possiveis, como lugar de funcionamento de processos

paradoxais, como individuo que compreende, que tem intengdes, que estd colocado em diversas

299 “Em toda cultura hd uma conceitualizagdo convencionalmente prescrita, ou normal, da situagioe
humana, a teoria normal da situagdo humana, E as pessoas normais de toda cultura aceitam a rteoria
normal da situagio humana. De fato, aceitar a teoria normal é uma parte essencial do que significa ser
narmal®,
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situagdes de grande padecimento pessoal. Isso, apesar de dificuldades de produciio que lhe sdo
inerentes — € gue, no entanto, ndo conseguem apagar um funcionamento efetivo, possivel, da
linguagem. Estas perspectivas tem sido abertas, a partir de 1989, nos multiplos objetivos das
atividades do Centro de Convivéncia de Afdsicos, numa iniciativa conjunta da Faculdade de Ciéncisa
Médicas (FCM]} e do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL} da UNICAMP (Universidade Estadual de
Campinas — Sao Paulo); um espago de pesquisa, clinica e convivéncia entre pessoas afasicas, e entre
elas e pessoas naoc-afasicas, procurando as possibilidades de construcio de novas articulagbes
lingfiisticas dentro dos disturbios afasicos, de novas relagbes insuspeitadas entre a linguagem, a
cognicao e as praticas intersubjetivas e sociais, de novas formas de compreensdo e superagio da

afasia, como objeto do conhecimento, como posigéo social, como transtorno pessoal.

“0 interesse precipuc da neurolingiiistica no ambiente clinico néo € exatamente medir ou
diagnosticar a produgdo afdsica, procurando reveiar as diferencas entre o normal e ¢ patolégico.
Seu trabalho, antes, € destacar ¢ que estd implicado no funcionawnento patolégico, muitas vezes
ocultado pelo fato clinico. Nesse caso, é preciso ‘ver o invisivel’, como diz Foucaurr (1977}
(MoraTO 20004).

Ao mesmo tempo, a produc¢do propriamente tedrica, académica, das pesquisas relacionadas
a este Centro, tém passado recentemente a indicar o abarcamento de questdes e desafios mais
complexos, nas possibilidades de inter-relagdo entre processos linglisticos, cognitives e sociais.
Sincronicamente ao término do presente trabalho — que tende finalmente a apontar canminhos
inter-subjetivos ¢ dialégicos (dialéticos) para a discussdo sobre as relagbes entre linguagem €
cognicdo (e suas conseqliéncias no campo musical — com se segue no Capitulo Vi) —, estdo sendo
encaminhadas pesquisas envolvidas de alguma forma com as praticas ou com as pertinéncias
tedricas proprias do Centro de Convivéncia de Afasicos, envolvendo temas como danca (Souza 2001),
teatro (OLIVEIRA 2001; PEREIRA 2003}, memoéria {CrUZ 2003}, que ampliam os horizontes possiveis de
interdisciplinaridade e de importéncia destas questées, dentro de um movimento no qual o presente
trabalho também se encaixa.

Acima de tudo, o ponto mais importante talvez seja aceitar e desenvolver uma construgio
subjetiva do sentido e de sua indeterminacdo entre a linguagem e a cognicéo, capaz de abarcar as
proprias limitacées dadas pelas praticas e pelas idéias cientificas e interdisciplinares, nas quais
podem ser enquadradas qualquer postulagédo a respeito dos funcionamentos da cognicédo, do cérebro

ou da linguagem.

“As grandes questdes tedricas e metodolégicas da neurolingiiistica tém sido, ao longo dos
ultimos anos, a interdisciplinaridade e o reconhecimento da intervengdo de fatores histérico-

culturais, psicolégices e intersubjetives na cognig@o humana. Ao abordarmos a neurolingtiistica
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a partir de sua diversidade, colocamo-nos, de fato, em posigdo pouco confortdvel, A
neurolingiiistica, afinal, & também wm discurso sobre a cognigdio humana, e 0 Acesso g esse
discurso ndo poderia mesmo ser unico: ele é governado por preocupacdes diversas, sendo seus
recortes tedricos tradicionalmente poucoe suficientes” [..] “Ac pdr em evidéncia os limites da
Lingriistica quando estdo em jogo as sem-razbes do sentido, a neurolingtistica também nos
ajuda a entender melhor a frouxidao das fronteiras da lingtiistica com a neuropsicologia ou com
a psicandlise quando a linguagem é o tema” (MoraTO 1997).
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VIl. CONCLUSOES

“Ela (a musica) ndo nos confiava nem o tempo nem o eterno, mas
produzia o movimento; ela ndo afirmava nem o vivido nem o
conceito, mas constituia o acto de razdo sensivel”

DELEUZE (ao evocar Francois Chdtelet)so0

Apbés o longo caminho percorride no presente trabalho, creio ter convenientemente
apresentado, enfim, as principais teorias e questdes envolvendo a cognicdo musical {ou pelo menos
uma parte significativa e coerente). E também, em qualquer relagdo possivel {ou atualmente
apresentavel) entre musica ¢ linguagem {(Musica e Linglistica) em seus estudos, a pertinéncia da
noc¢éao de metafora musical: como ocorréncia de uma ambigiiidade entre a teoria musical estabelecida
e os fendmenos musicais como um todo, assim como ocorréncia de pesquisas musicais a partir de
termos e metodologias lingliisticas — autorizando também, ao que tudo indica, a elicitacdo de uma
“metafora lingliistica” no seio de estudos musicais, hipétese ja levantada no Capitulo L

Afinal, puderam ser diretamente apontadas manifestacdes ambiguas entre musica e
sistemas musicais, ou entre musica e sistemas lingliisticos, em “campos” similares de conhecimento
{com “semelhancas de familia”) que procurei isolar em cada capitulo, de forma a tornar mais claras
as questdes especificas enmvolvidas. Nos varios tipos de postulagdes tedricas e pesquisas empiricas,
foi possivel pontuar exemplos definidos: em um fenomenalismo (ex. BORETZ 1969; RAHN 1979B), na
postulacdo de sistemas propriamente semiolégicos {ou estruturalistas — SUNDBERG, LINDBLOM 1976;
MARTIN 18972; LERDAHL, JACKENDOFF 1983; NARMOUR 1991), na equiparacio entre um ouvinte “ideal”,
de carater tedrico, e um foneticista (cf. REPP 1991; SLAWSON 1991; RISCHEL 1991 — ver Capitulo IV);
na imporiincia dada as regras como instancias musicais, em uma inteligéncia artificial aplicada a
musica (YAKO 1997; DESAIN, HONING 1999), ou numa representacdo “sonolégica” (LASKE 1980} ou
“subsimbolica” (LEMAN 1985; SCARBOROUGH, MILLER, JONES 1989) dos fendémenos musicais ([ver

300 ApyD CARMELO (8.D.)
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Capitulo V}; nos estudos sobre afasias, e sua relagdo com amusias (DALLA-BELLA, PERETZ 1999) ou
com manifestagbes musicais (BELIN ET ALL. 1996}, em pesquisas neurocognitivas envolvendo EEGs
(BEsson 1999; TERVANIEMI 1999), PETs (HALPERN, ZATORRE 1999), ou mesmo uma moiricidade
cognitiva de carater especificamente musical (FRIBERG 1997; GABRIELSSON 2000}, compartithada com
a linguagem (SUNDBERG 1983) ou envolvendo problemas lingliisticos, como as emog¢des (CLYNES 1995)
ou manifestagcdes metaféricas {ZBIKOWSKI 1998 — ver Capitulo VIj; para citar apenas alguns dos
exemplos indicados nos capitulos anteriores.

Embora estes dados possam ser considerados relevantes, dentro dos objetivos propostos no
presente trabalho, é claro que néao se pode prescrever um carater totalizante para o contetido descrito
até agqui. As pesquisas envelvidas com problemas da cognicido musical, como ja expus na Introdugio,
envolvern um volume de material que dificilmente pode ser abarcado numa sé obra, por um sé
articulador. Levando em conta as limitagdes metodologicas e de género (dissertagdo) apropriadas,
tiveram de ser postergados pelo menos dois campos fundamentais de conhecimentc nos guais
florescem pesquisas relacionaveis & cognicdo musical; e seria conveniente entfo, ag menos, uma
apresentagdo ainda que (drasticamente} resumida, que possibilite j& indicar possiveis caminhos
futuros de desenvolvimento, ou ac menos um restrito aos objetivos do presente trabalho.

Assim, e talvez num sentido paradoxal, seria possivel por exemplo, em algumas linhas de
pesquisa, a afirmacéo de uma anterioridade ou “primariedade” da musica em relagdo a linguagem,
em termos de generalidade de processamento, de origens de desenvolvimento, de representatividade
ou participagdo constitutiva em processos mentais superiores; a linguagem, nesse caso, poderia
mesme ser encarada, em diversas situagdes, “como um tipe de musica” ("as a kind of music” —
VANEECHOUTTE, SKOYLES 1998). De fato, essa parece ser a posicio de muitos trabalhos numa faceta
da cognicio musical intimamente relacionada a implicagdes das afirmagdes contidas no Gltimo

paragrafo, a saber, a relacdo entre musica e 0 que se poderia chamar de desenvolvimento humano,

tanto em um nivel filogenético na evolugdo bioldgica da espécie humana) quanto em wm nivel
ontogenético (no desenvolvimento infantil). O contetido situacional de tais pesquisas, entre outras
questdes, abarca em maior ou menor grau uma idéia de isomorfismo entre ontogénese e filogénese
(ZURCHER 1996; CROss, ZUBROW, COWAN 2002; etc.): aos diferentes estigios de desenvolvimento
cognitivo delimitaveis na evolucdo da espécie humana corresponderiam diferentes estagios de
maturacio intelectual infantil ou humana, de forma que estudos em um campo levariam
inevitavelmente a conclusdes em outro. A idéia que geralmente se sobressai ¢ a de uma musicalidade
disseminada de forma “multimodal” {CROSS 1999B) nos processos cognitivos os mais primarios (numa
conceituacdo similar & do sinergismo, apresentada no CapituloVl), e cuja participacio nestes
processos seria determinante no desenvolvimento de capacidades cognitivas mais especificas (mais

“superiores”™ como a linguagem, a interacdo social, o pensamento abstrato (como no caso do efeito
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Mozart, de desenvolvimento de habilidades matematicas e geométricas de criangas depois de
exposicdo sistematica & audicdo de obras de Mozart: RAUSHER, SHAWN, Ky 1994;
NANTAIS, SCHELLENBERG 1999, e, é claro, a miisica, como a atividade de carater social e artistico
aceitos entre todos nds. Em concepcdes filogenéticas de desenvolvimento, esta musicalidade ¢é
apresentada como situada na base de atividades lidicas e de formacio de uma consciéncia de grupo
(como na comunica¢@o animal), o que permitiria o uso da expressdo “primatas musicais” (“musical
primates” — VANEECHOUTTE, SKOYLES 1998} aplicada aos seres humanos. Pontua-se também que
mesmo a fisiologia necessaria & producdo de linguagem verbal seria condigio necessaria ao
surgimento da linguagem, situando-a como originéria do aparato para a comunicagdo animal
(LIEBERMAN ET ALL. 1972).

Na inter-relagdo especifica entre desenvolvimento cognitivo {infantil} e a linguagem verbal e
seus elementos — gquestdo disseminada, na Linglistica, em estudos sobre Aguisicio da
Linguagem - tais idéias s@o transpostas principalmente nas questoes relativas & entonacio infantil e
especialmente pré-lingQistica, identificada em uma respeitéavel quantidade de trabalhos sobre o
assunto como vocalizagbes primitivas (ALBANO 1990) ou balbucio (e balbucio tardio — Scarpa 2000). O
termo inglés correspondente, usado em véarias referéncias, parece ser babbling (ex. DE BOYSSON-
BARDIES, HALLE, SAGART, DURAND 1989). Estudos relacionam cognitivamente a entonagio pré-
lingQistica & musica, na formacio de uma capacidade cognitiva de controle vocal; a fala
“infantilizada” adotada por adultos quando se dirigem a bebés — o termo inglés que parece defini-la é
motherese — seria justamente a tentativa de deixar os elementos entonacionais citados acima mais
proeminentes, tornando a fala assim mais musical. Acepgdes como estas podem ser encontradas
como disseminadas na literatura acerca da relagdo entre musica e ontogénese, ligadas, entre outras,
a pesquisas interculturais {(UNYK ET ALL. 1992), lingGisticas (FERNALD, SIMON 1984} ou propriamente
musicais [PAPOUSEK M. 1996); o sentido inatista e universalista de tais pesquisas se revela na
definicdo de “universalidades interculturais” (“cross-cultural universalities” — CROSS 1999B) néo sb
nas capacidades de discriminac¢fo musical (TREHUB 1991), mas também em uma “predisposicao”
para ¢ interesse em manifestacbes musicais; nesse sentido, a musica (ou mais propriamente a
musicalidade — e esta dicotomia, ou sua auséncia, parecem ser uma questdo crucial no campo da
ontogénese de uma cognicdo musical) poderia representar também um principio de
intersubjetividade primaria, que permitiria a “comunhdo de estados emocionais” ("sharing of emotional
states”) entre o adulto e a crianca (TREVARTHEN 1980)}. Vale dizer, toda esta problematica (ontogénese
X filogénese, capacidades foneticas e vocais, subjetividade priméaria, formacéo da linguagem e do
pensamento) tende a ser bastante enriquecida e controvertida com a possibilidade de oposi¢do aos
dados oriundos da propria Aquisicdo Da Linguagem, especialmente uma que acate, como questes

“lingliisticas”, elementos externos & definicdo estruturalista, saussuriana, da linguagem como lingua,
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como a prosddia {SCARPA 1999], uma subjetividade (GOPNIK 1993} ou uma auto-organizacgéc de
emergéncia das estruturas linglisticas (como, sob certos aspectos, é defendido na nogéo de uma
linguagem desenvolvida “focando de ouvido” estruturando de forma “natural”, a partir da fala, as
capacidades fonicas e comunicativas — ALBANO 1990} ou ainda o desenvolvimento cognitivo como um

todo (e os autores classicos neste sentido sfo PIAGET 1973; VYGOSTKY 1934).

“It can be postulated that one function of such precursors of musical capacity is to facilitate
processes of representational redescription [(Karmiiorr-Saare 1992)), to provide non-goal-
directed means of integrating information and exercising competences across modalities and
domains. These precursors of musical capacity are characterisable as undirected play, as the
exercise of spatio-temporal movement sequences that are not directed towards overt ends, as the
repetition and variation of sets of sounds and rmovements associable with, but not directly
interpretable as, acts and signs of communication and intentionality. The precursors of music
become adapted to the structures and functions of the music of the child's culture in the course
of her development {see PAPOUSEK M. 1996}, and can come to play a significant role in the child's
interactions with and accommodations to the vicissitudes of ‘being-in-the-world’ as a member of
her culture™091 (Cross 1999B). “De inicio, a fala ndo é sendo uma das condutas tocadas de
ouvido pela subjetividade encantada comn a descoberta do simbélico. Ao lado das proto-palavras
e das formas foneticamente consistentes, a crianga a presenca toda uma gama de acbes
simbdlicas tocadas de ouvido, manifestadas através de gestos, jogos e imitagdes. [...] E por isso
que um interesse subjetivo pela forma linguistica é fundamental para deslanchar a aquisicde da

linguagem, [...] mas n@o para seu desenvolvimento posterior” (ALBANO 1990},

Qutro universo possivel do conhecimento com contribuicdes importantes para uma cognicio
musical, principalmente por uma posicdo diametralmente oposta, em termos epistemologicos, a
muito do paradigma cognitivista, parece ocupar a assim chamada Etnomusicologia cognitiva. Dados
seus meétodos e principios oriundos da antropologia e das Ciéncias Soclais, entre outras, a
etnomusicologia vé€ a definicdo de sistemas musicais (cognitivos ou ndo) muite mais culturalmente,
socialmente e ideologicamente constituidos do que modelados de acordo com teorias computacionais,

semioticas e biologicas (corticais —— MoisaLa 1993). Estudos relacionadoes a este campo podem até

301 «f nossivel postular-se que uma fungdo de precursores da capacidade musical como estes seja a de
facilitar processos de redescrigao representacional [(KARMILOFF-SMITH 1992}, fornecer meios néo-
direcionados repviamente de integracdo de informagoes, e exercitar competéncias por entre modalidades
e dominios. Estes precurseres da capacidade musical sio caracterizaveis como brincadeiras (sic)
indiretas, como o exercicio de seqliéncias de movimentos espago-temporais que néo estéo direcionados a
fins especificos, como a repetigéio e variagfo de conjuntos de sons e movimentos associados a, mas néo
diretamente interpretaveis como, atos ¢ signos de comunicagio e intencionalidade. Os precursores
tornaram-se adaptados ‘as estruturas e fungdes da mdsica das culturas infantis, no decorrer de seu
desenvolvimento (cf. PAPOUSEK M. 1996), e podem vir a desempenhar um irmportante papel nas interagoes
da crianga e nas acomodacdes necessarias a um ‘existir-no-mundo’ como membro de uma cultura®.
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citar principios condizentes com o paradigma principal do "cognitivo" musical visto até aqui, como a
adequacio & psicologia da Gestalt (WEGNER 1993} ou a modelos de cognigac musical baseados em
teorias musicais, como ¢ de Lerdahl & Jackendoff — principalmente nos resuitados de analises
especificas de géneros musicals étnicos (BECKER, BECKER 1979; KRUMHANSL, TOIVANEN, EEROLA,
TOIVIAINEN, JARVINEN, LOUHIVUORI 2000). Mas “o conhecimento musical ndo poderia ser limitado 4@
cognicdo musical” (“musical knowledge cannot be equated with music cognition” — KIPPEN 1992); tal
conhecimento estaria baseado n&o s6 em possibilidades estruturais e corticais (dedutiveis das
abordagens cognitivistas), mas principalmente em todo um universo cultural implicite préprio, uma
“construcdo soctal da realidade™("[a] social construction of reality” — DAVIDSON, TORFF 1992), ligada a
uma tradicio social e historica propria da cultura onde esta inserida.

Assim, € toda uma inter-relagio, e principalmente uma pré-determinacfo (um pré-
concebido), entre um arcabougo cultural (social) e os fendémenos musicais, o que parece aflorar da
metodologia e do substrato tebrico em diversas abordagens da etnomusicologia. Na comparacao
direta de diferencas culturais em acep¢bes musicais (AGAWU 19954) ou em conceitos relacionadas ao
fendomenos musical, {como por exemplo o tempo -— MERRAM 1990). Nos estudos semioldgicos
(NATTIEZ 1990) ou epistemoldgicos (SEEGER 19774) ligados a area e a seus postulados (“all music is
structurally, as well as functionally, folk music® — BLACKING 1973). Em estudos relacionando
estruturas e géneros musicais com esquemas corporais dados culturalmente ou com a prépria
constituigdo dos instrumentos musicais, relativizando assim a postulagéio de um esquema corporal
“universal” funcionando na cognigdo ou em musica (BLACKING 1992; BaiLy 1995; BaiLy, DRIVER 1992;
etc.}. Em consideracbes antropolégicas sobre estados e praticas rituais, diferenciados de um estado
cognitivo “geral” ou “normal” do sujeito das pesquisas cognitivistas, como no transe religioso
(ROUGET 1985; LaugHLIN 8.D.). No sentido interlocutivo, inter-determinado, de constitui¢do dos
objetos musicais (ou ac menos em algums situagdes — FRANCA 2001). Finalmente, na critica &
validade supracultural de elementos musicais, como a tonalidade (HOPKINS 1982, sobre o trabalho de
KruUMHANSL 1990] — e, por extensdao, a muito da sistematica € metodologia de experimentos de

laboratério ligados ao paradigma principal do "cognitive” em musica {(VAUGHN 1992).

“The fact that these complex musical phencmena are unlikely to be present in the
consciousnesses of ordinary listeners — who may nevertheless enjoy music — makes it difficult
to relate the findings of musical analysis to the musical experiences of the ‘averagely educated’
but musically untrained listener (except that one can simply assert that the perceptions of music
analysts and the percepfions of such untrained listeners will be different). Further to this last
point, some of the empirical findings of the cognitive science in respect of musical perception
seem to indicate that little qualitative difference may exist between the perceptions of musically
untrained, and highly musically educated, listeners® [...] “This is probably because they have
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been developed and tested almost entirely on tonal music — the dominant music of Western
culture. And culture is something about which theories in the domain of artificial intelligence —
indeed, theories within cognitive science — have not had much to say until very recently 302
{Cross 19984, grifo do autor).

Ao mesmo tempo, tanto o papel importante da linguagem na formacéo e no funcionamento
das estruturas culturais quanto sua relagéo com 0s processos cognitivos — suas implicagdes como
atividade estruturada mas também estruturante dos processos cognitivos [cf. MORATC 1996}, como
nas abordagens pragmatico-discursivas apresentadas no Capitulo Il — também leva a considerar todo

o problema etnocultural como também da ordem do "discursivo”. Assim, pode-se indicar que um

"discurso sobre musica" especifico, em suma, € o que estaria em jogo em qualquer descricéo seja
tedrica, seja cognitiva, seja “fenomenologica” ou mesmo mitolégica (ELIADE 1963) sobre musica,
cercando com palavras a validade, o funcionamento e a prescri¢do dos fenémenos musicais. O que
abre, certamente, mais formas de relacionamento entre musica e linguagem, apresentando a
Lingliistica como poderosa ferramenta de analise discursiva de textos {ou discursos: mitos, didlogos,
licdes etc.) sobre musica (AGAWU 19958; FELD 19844; LYBARGER 2000} ou da relacéo entre contetidos
ou comportamentos musicais, lingliisticos ou simplesmente culturais (SEEGER 1977C; POWERS 1980;
BaGHEMIL 1988}, Uma visio “discursiva” da formacio de conceitos em miisica, que pode voltar-se ao
contefido em cognicdo musical, a metodologia cientifica ou mesmo &aquela da propria pratica

etnolégica, reversivel em grande parte a uma visdo, afinal, etnocéntrica.

“fPara os etnometoddlogos], como se pode observar nos trabalhos de GARFINKEL, SACKS (1970}, a
dimensdo da atividade ou agdo social ...] consistent & gérer Pespace et la répartition des corps
dans Vespace, gérer la paix sociale dans la fonction d’attente et de prévention de la viclence qui

pourrait surgir dans le guotidien dans Pappropriation d'un espace que les acteurs sociqux

302 <0 fato de que estes complexos fendmenos musicais séo [{como guer PINKER 1997)] uma presenga
indesejavel na consciéncia dos ouvintes comuns — que podem no entanto apreciar musica — torna dificil
reiacionar as descobertas da andlise musical as experiéncias musicais dos cuvintes ‘passavelmente
educados’ mas musicalmente ndo-treinados {a nfo se que se possa simplesmente aceitar que a
percepgdc dos analistas musicais e a percepcic dos ouvintes destreinados possam ser diferentes).
Relacionadas a isto, algumas das descobertas empiricas da ciéncia cognitiva com respeito 4 percepgio
musical parecem indicar que existem poucas diferengas gualitativas entre a percepgic de ouvintes
musicalmente destreinados e ouvintes altamente treinades musicalmente”. [...] “Isto ocorre
provavelmente porque elas foram desenvolvidas ¢ testadas guase que exclusivamente no dominio da
miisica tonal — a misica dominante da cultura ocidental. E cultura é algo a respeito do gual as teorias
no dominio da inteligéncia artificial - de fato, no dominio das ciéncias cognitivas — ndo tem muito a
dizer até a bem pouco tempo®.
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doivent nécessairement habiter ensemble’303 (Rapocyive 1999)" {MORATG 2001).

Independentemente de uma apresentacdo mais adequada destes 1iltimos pontos, talvez a
direcdo primordial que deve permanecer ao final do presente trabalho seja a simples possibilidade de
uma abordagem discursiva (ou pragmaético-discursiva, se preferir-se) para as questdes em cognicéo
musical. E devo primeiro, portanto, envolver necessariamente uma visdo critica do propric
empreendimento executado, de preferéncia indicando peculiaridades tanto discursivas quanto
epistemolégicas em um sentido mais amplo.

Em primeiro lugar, o caminho textual percorrido aqui, entre as diferentes manifestacbes
possiveis de um paradigma cognitivo para os fendmenos musicais, apresentou-se sempre como um
“movimento” continuo, a partir de uma formulacio conceitual anterior, pré-dada (de carater acima de
tudo filosofico, epistemoldgico), passando pela apresentacfo dos modelos de cognicdo musical
propriamente ditos, até a possibilidade de uma abordagem mais ampliada, de um lugar mais distante
e amplo, ou seja, como wm problema epistemoldgico, de formulacio de conhecimento — o que
permite aproximar 0s possiveis caminhos da cognicdo musical & propria motivagéo e estrutura do
presente trabalho como um todo (indicada na Introdugdo), e também a propria possibilidade de
apresentagdo da metafora musical como uma questido de fundo em uma epistemologia musical
(Capituio ). Uma tal abordagem pode ser apresentada, entdo, como mais aberta a influéncia
contextual, instancial ou “ecolégica”, nao s6 nos fendémenos musicais, mas também {(conseqliéncia
metodolégica natural} em todo paradigma propriamente cognitivo. Uma abordagem voltada ao corpo
{ndo redutivel a uma “méquina” formal, gestaltica ou biologica, caracteristica da dualidade cartesiana
entre corpo/mente), as praticas musicais concretas (para aiém de qualguer universalismo irrestrito),
ao fenomenolégico, ao metaférico, ao cultural, ao ideolégico (e discursivo), em suma, a uma posigio

em “primeira pessoa” frente as questies envolvidas.

“Muitas vezes, tanto a forma guanto o informe, na opinido deles, parecem dados imediaios da
consciéncia gue eles nédo chegam a captar nem no seu devir individual como momentos de um
desenvolvimento psicolégico, nem na sua evolugdo social como produtos de uma linguagem
transitéria fixada por instituicées gue tendem a fazé-lo parecer como ‘natural’ até o dieem que o
mesmo & substituide per uma nova linguagem geradora de formas’ desconhecidas que, um
século antes, teriam passado como informes. [...] O elemento néo & simples sendo na medida em
gue é erradicado do conjunte do conjunto do qual ele faz parte e no qual é revestido de
propriedades especificas, e o que se chama de dado ¢, na realidade, constituido a partir de uma

esfera objetiva que € necessdrio conhecer {aguela das obras, e da técnicas que estas

303 ¢ consistem em gerir o espago ¢ a repartico dos corpos no espago, gerir a paz social rra fancdo de
observacdo e de prevencdo da violéncia que possa surgir no cotidiano, na apropriacdo de um espago no
qual os atores sociais devem necessariamente conviver juntos”,
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pressupem), antes de investigar o contetido da consciéncia” {(FRancES 1958 apud Piana 2001).

Neste sentido, um principio metodoldgico importante dentro da definicio de um “discurso da
cognicio musical” pode ser indicado na forma como foi tomada a bibliografia pertinente, em sua
materialidade, como dados concretos de pesquisa, mais do que propriamente seu contetido cientifico
objetivo: as indicagdes bibliograficas em suas apari¢des na literatura pertinente, suas inter-relagbes e
inter-exclusées. O que determinou em grande parte o formato das citagbes e indicacdes biblograficas
utilizado, e permitiu um uso mais livre de “citagbes de citagdes” (apud) que, se nédo trazem um
conteudo concreto, de algo efetivamente dito (escrito}, ampliam as possibilidades de comparagéo
relacional entre elas. Gragas gz isto, a bibliografia utilizada pode vir a tornar-se, automaticamente,

um banco de dados a respeito talvez néo do que se fala em cognicdo musical, mas sobre quem fala,

onde, quando; esta operabilidade possibilitou nfic s6 a maior parte das andlises criticas
empreendidas no material abordade, mas abre campo para outras possiveis formas de andlise ¢
inter-relacao.

Estas afirmacbes também se aplicam ao significativo ntimero de citacSes literais dos textos
pertinentes, colocadas também néo tanto no espirito de prova factual, ou de adequacgéo disciplinar
(como pode-se afirmar que seja sua func¢éo regular na tradicdo académica), mas simplesmente como
dados de pesquisa inter-relacionaveis. De certa forma, as citagdes literais formam um corpus, uma
fonte de estudo comparativo, de funcionamento independente do contetido proprio do presente
trabalho; de certa forma, os conteGidos associados & literatura sobre cognicdo musical “afloram” das
citaches, a partir da forma como estdo arranjadas e concatenadas, criando uma nova possibilidade
de operabilidade do prdprio texto do presente trabalho; de certa forma, é como se a descri¢io das
questdes em cogni¢do musical fosse substituivel pela simples concatenagao das citagdes adequadas,
deixando que os “dados” falem por si 50 (como em qualquer tradigdo empirica da ciéncial.

Por outro lado, a discuss8o desenvolvida aqui, desde o principio, ndo se limitou a um area

especifica do conhecimento cientifico ou académico, mas sempre assumiu uma postura

interdisciplinar por natureza, mais do que por conveniéncia metodolégica ou empirica. Ou seja, uma
relaciio epistemolégica, afinal, entre disciplinas do conhecimento. De fato, as profundas tendéncias
interdisciplinares em muitos os caminhos cientificos atuais podem ser apresentadas como aspiragdes
de fundo epistemolégico, de revisdo dos limites e da estrutura do conhecimento humano (cf.
“Ciéncia nova”, FOLHA DE SA0 PAULO 2002). Levando em conta entfo os interesses relevantes que o
presente trabalho possa suscitar para diferente objetos diversos — a musica, certamente, mas
também a cognicdo, a linguagem, areas relacionadas a modelos cognitivos especificos apresentados
(ex. semidtica, matematica, ciéncia da computacdo, medicina, educacgéo etc.), foi conveniente entdo

limitar ao méximo exigéncias de carater técnico, restrito a determinados campos (seja em misica,
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seja em linguagem, em cogni¢éo etc.), acentuando ainda mais o carater tedrico ¢ multifacetado das
gquestdes envolvidas.

E talvez ¢ mais interessante seja considerar que a validade do empreendimento enquanto
“apresentacio” descritivel do problema também infiui na possivel validade do préprio trabalho como
um todo; ou seja, que uma apresentacdo coerente, bem delimitada e produtiva, nfc possa funcionar
apenas como uma descri¢ao introdutéria de um campo ja dado per se {ou seja, em um possivel valor
“pedagdgico”), mas represente também como que um “caminho possivel” dentro do vaste universo
das questdes relativas & cogniggo musical, revelando um “discurso possivel”.

O conhecimento humano depende das palavras que o formulem, o discurso instituido tem
implicagdes cognitivas (e tambeém dentro do paradigma cientifico}, a linguagem molda o pensamento
humano nio sé6 em termos de sua operabilidade mas também em termos de sua direcicnalidade. Sio
afirmacdes importantes em qualquer discuss&o sobre a cogni¢éo humana, e, tal como apresentado
anteriormente {Capitulo Vl}, sdo condizentes com ¢ arcabouco tedrico assumido, em tltima andlise,

em uma perspectiva neurolingliistica, ou ao menos a apresentada aqui como de orientagéo

pragmatico-discursiva {ou enunciativo-discursiva) — ou seja, uma neurolingliistica interessada em
um ponto de vista lingliistico para as relagdes entre linguagem e cognicéo, especialmente as relagdes
inter-constitutivas, de significacdo e de sentido. Se é possivel apontar implicagdes do presente
trabalho no campo especifico da Lingliistica — para slém de uma *inflacdo pan-linglistica” de um
método estruturalista, por si s6 j& bastante dilapidado e relativizado atualmente —, seria na vigorosa
possibilidade de consideragac desta neurolingliistica, em todas suas possiveis implicagbes, como

uma nova epistemolegia: uma epistemologia que possa ultrapassar a dualidade cartesiana nfo

apenas através da valorizagdo de uma constituicio interna inerente (como no papel de uma
subjetividade, nas perspectivas fenomenoldgicas), mas também (e principalmente} em um processo
de formacgdo com origens externas, através da linguagem (e dos discursos); uma episternologia que
tenha condicbes (conceituais, metodolégicas e implicacionais} de discernir diregbes ambiguas,
contrarias, conjuntas ou inter-excludentes, nos caminhos entre a cogni¢do e a linguagem (ou o
discursol) dentro das praticas humanas; enfim, uma epistemologia que possa finalmente aceitar uma
constituicdo discursiva (pré-dada, subjetiva, delimitavel através de um “externo” a ela mesma) dentro
de sua prépria formulacdo, e com isso, aceitar também uma transitoriedade, uma incompletude, e
(por que n&o?) uma ética como necessariamente permeando (no caso) os estudos acerca da cognigéo
e do pensamento humanos — o que parece estar muitas vezes fora de alcance do atual paradigma

cognitivista (e cientifico).

“Cuem interpela socioculturalmente os fatos de linguagem depara-se ainda com ¢ cardater ético
que a envolve. Depara-se sobretudo com um pdthos ligado de maneira irredutivel e subversiva ¢

linguagem.[...] O homem (pds} moderno ainda ndo dirimiu um problema filoséfico que faz a
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linguagem ser ao mesmo tempo revelag@o e veneno, espetdculo e sombra, objetivacdo e
desequilibrio” (MORATO 20008).

Miisica, subjetividade, discurso

O que se pode dizer, no entanto, € que parecem estar muito mais longinquas as condigdes
que possibilitariam, por exemplo, transformar a cognicdo musical, digamos, numa nova filosofia da
misica - algo gue no entanto seus autores parecem antever em seu decurso histérico
{cf. REYBROUCK 1989; LEMAN 19994; etc.). Atualmente, ela parece em geral estar colocada de forma a
atender necessidades explicativas (cognitivas) das praticas musicais corriquelras. Com isto, o minimo
a se apontar a respeito do atual “estado de arte” da cognicdo musical € o quanto ela se ressente de
um paradigma fechado em si mesmo, que néo leva em conta a muiltiplicidade, talvez nfo das
atividades e estados humanos {e musicais!}, mas de suas formas e inter-relagdes de estudo e
conceituacdo: certamente a semiotica, a psicandlise {ou varias outras formulacbes psicolégicas:
psicologia social etc.), a sociologia (ou as ciéncias humanas de forma geral: a antropologia, a histéria
etc.), a acustica (e a ambientagdo sonora), ou ji no terreno musical, as filosofias da milsica, a
musicoterapia, a sintese (computacional} de sons out mesmo a organologia (estudo dos instrumentos
musicais), sdo todos temas e campos (entre outros) que poderiam contribuir, muito mais do que no
momento aparentam fazer, para o desenvolvimento desta corrente cientifica, que parece se
comprazer a limitar-se conceitualmente a um prolongamento da atual teoria musical (e seus temas

recorrentes: andlise e composicéo, estética, psicologia das emocgdes, expressividade etc.).

“Aesthetic claim 2: the best music arises from an alliance of a compositional grammar with the
listener grammar”94 (LERDAHL 1989).

Ao aparentemente aceitar o encargo de demonstrar cabalmente que a musica “precisa” dos
sons, de sua manifestacio sonora ou sensivel (auditiva), a cogni¢do musical se imiscui de aceitar

também tudo o que possa rodeéa-los, antecipar-se a eles ou ser implicado por eles.

“Human experience is beginning to be conceived of in increasingly rich and complex ways in
cognitive science; it is beginning to be acknowledged as a complex, embodied, encultured,
valenced and ‘enhistoried’ set of social and cognitive processes. [...] Music has to be approached

in the same light, rather than being thought of as simply pretty patterns in sound, and as such

304 spfirmacdo estética 2: a methor musica surgira de wma alianga entre Uma gramatica composicicnal
com uma gramatica do ouvinte”.
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the study of musical experience can offer much fto cognitive sciences/™39% (Cross 19994). “E

tudo isso significa afirmar obviamente que, além do componente estrutural e junto com ele, cabe

&4 miisica um Ssimbolismg de principic. Como anteriormente, ¢ objetivo de uma semelhante
Jormulagao € ressaltar que a simbolizacao [...] deve ser encarada como uma possibilidade
origindria da musica,. Uma possibilidade, portanto, que estd implicita no préprio fato gue os
sons em geral [...] sdo permeados por dinamismos imaginativos. [...J] Tudo isso que estd como
fundamento de configuracbes e de articulagbes possiveis dos sons estd também como

fundamento de possivels orientagbes de sentido” (Piana 2001; grifos do autor).

Mas é certo que, acima de tudo, a importancia abstraida do tema recorrente no presente
trabalho {a metafora musical), ao poder ser finalmente algada de uma formulagdo tedrica particular,
como de certa forma o fez MORAES (1991}, a uma “necessidade intrinseca do assunto” (PIANA 2001),
parece colocar de maneira peremptéria a pertinéncia da Lingliistica como disciplina afim, em
cognicdo musical. Nao creio ser o caso de reapresentar as formas de interdisciplinaridade direta
(como modelo metodologico ou epistemoldgico) pelas quais a cognicdo musical ja se envolve com a
Lingidstica (j& apontadas sucintamente no Capitulo |, e detalhadamente no restante do presente

trabalho). O caso neste ponto seria entio tracar novos limites possiveis de formulacgtes da metafora

musical, que nédo sio, ao que tudo indica, abordados dentro da literatura pertinente em cogni¢ao
musical: uma relacio entre musica e fala no campo da prosédia pode ser levada a ampliar-se até um
questionamento da propria voz, como anterioridade Gltima (como “inervagdo no grito, no choro” em
uma “descarga primordial de tens@o”, na teoria freudiana — MORAES 1999), ou primariedade de uma
subjetividade (o “grdo da voz” o indeterminado nédo s6 da lingua, mas da prépria possibilidade de
significancia — BARTHES 1990), ou ainda como objeto cognitivo concreto, dissociavel da fala, da
entonacdo, do canto (cf. BELIN, ZATORRE, LAFAILLE, AHAD, PIKE 2000); a significacdo musical {auditiva,
executada, simbolizada etc.) poderia apresentar diversos niveis psicoldgicos ou psiquicos (diversas
“articulacdbes”), que deveriam ser representéveis também cognitivamente; a metafora musical pode
ser também correlacionavel i representacéo escrita, trazendo nessa comparacéo toda a problematica
ja existente no campo linghistico (FERNANDES 1998; MATTE 2001); ela pode, também, surgir de origens
as mais insuspeitadas, fornecendo questdes para possiveis investigacbes {especialmente de cunho

filoséfico, epistemolégico, ou correlacional, discursivo):

305 A experiéncia humana estd comegando a ser concebida de formas cada vez mais ricas e complexas
dentro da ciéncia cognitiva; estd comegando a ser reconhecida como um conjunto complexo,
encorporade, aculturado, valorado e ‘historicizado’ de processos sociais e cognitives. {...] A musica deve
ser concebida de uma maneira semethante, ao invés de ser encarada como simples padrdes agradaveis
de som, ¢ neste sentide o estudo da experiéncia musical podera oferecer muito [as ciéncias cognitivas]”.
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“0 dominio da langue fem Saussure] é assim constituido por meio de algumas relagdes
observduveis por introspecgdo ou por meio de algum tipo de andlise distribucional, ao passo que o
dominio da parole toma corpo o partir de um outro dominioc de fatos observaveis, a saber os
eventos histéricos que sde os varios atos comunicativos efetivamente realizados (Saussure

utiliza agui a comparagdo entre g partitura e sua execugdo pelo miisico)” (PARRET 1988).

O importante no momento seria frisar que estes possiveis desdobramentos de consideragdes
(ou “reflexbes”) sobre linguagem e cognicdo musical, e outros ainda, guardardo caracteristicas
comuns relativamente simples, compartilhadas também por mim no decorrer do presente trabalho:
ha relagbes entre musica € linguagem, e estas relagbes permanecem hoje um tante quanto
indiferenciadas ainda; héa relacdes entre linguagem e cognigdo, que devem levar a uma constitui¢éo
intersubjetiva e social {discursiva) do pensamento, da racionalidade, da subjetividade.

Mas € necessario também que hipdteses como estas constituam apenas o ainda néo-
estudado, o ndo-aquilo, o do qual ainda nao se fala, e que surjam, portanto, justamente como meras
possibilidades. Embora se possa “apontar” nessa dire¢do, a neurolingliistica, por exemplo, néo tem
condicbes atuais de se portar como uma nova epistemologia, ao procurar ater-se aos objetos
lingtiisticos na sua auto-afirmacio como um locus no campo das disciplinas do conhecimento.
Assim, ha uma indicagfo possivel da importancia de eventos linghisticos (ou mais especificamente
contextuais, pragmaticos, enunciativos, discursivos, “pés-estruturalistas”) nos funcionamentos
cognitivos, em sua constru¢lo, sua reconstrugio (como no case da possibilidade de readequagéo
pragmatica de afésicos) ou desconstrugéo (como na analise discursiva, meta-enunciativa); mas esta
possibilidade ocupa hoje uma posi¢io de oposi¢do simples, ao invés de abarcamento, das posigoes
cognitivistas, tornando estes dois campos quase que impenetraveis um ao outro (metodologicamente,
conceitualmente, em ultima instancia discursivamente, no discursc cientifico), mais do que
relacionaveis entre si (apesar de possiveis fortnas de confronto direto poderem ser apontadas em
MORATO 1995). Uma perspectiva epistemoldgica tera entio o dever de ultrapassar uma oposigio
“inter-disciplinar”, excludente, para aceitar sua pertinéncia e sua constitui¢do a partir de e no
interior de outros objetos do conhecimento.

E a consideracdo de um objeto dado como “cognitivo”, a misica, ndo contribui para
melhorar esta situacdo, agravivel pela indeterminacio essencial de um significado {de um sentido)
musical, articulavel através da nocée de metafora musical. Neste ponto, ja torna-se tarefa multipla e
profunda conseguir discernir ¢ recortar analiticamente 0 objeto de estudo e seu método, a questao a
ser discernida {a cogni¢io rnusical} de seus pressupostos teéricos {o papel da linguagem na
cognicao), ou ainda uma relacéo de disparidade e de inter-delimitacdo entre musica e linguagem, de

uma relacdo de mera continuidade ou subordinacéo entre elas.
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No ato da enunciagio a significacio é criada dentro de relacdes de referéncia ao mundo e ao
proprio ato de enunciagéo; esta perspectiva auto-reflexiva impar € o que permite uma distingao ja
substancial entre fenbmenos musicais ¢ fendmenos lingliisticos, assim como, diga-se de passagem,
entre fendmenos lingliisticos e ¢s demais processos cognitivos; a linguagem carrega a afirmacéo e o
funcionamento de uma pgsicdo, de uma enunciacéo, em todas as suas instancias (ver Capitulo Ii}.
Ora, os fendmenos musicais néo se dio substancialmente num dialogo, afora praticas musicais
bastante especificas e delimitadas estética e metodologicamente (ex. sessdo de improviso). Os
fendémenos musicais ndo se voltam ao mundo, no sentido de nomead-lo ou operabiliza-lo
(contextualiza-lo), eles s6 se colocam no mundo, come objetos ja aguardados ¢ ambientados (a obra,
o estilo, a ocasido). Os fendmenos musicais estdo sujeitos 4 manifestagdes de regras coercitivas, e
mesmo os estudos em cogni¢do musical sdo peremptoérios neste sentido; mas elas parecem nio ter o
carater de uma funcéo légica (como pode ser imputado por exemplo as posicdes sintaticas,
especialmente no gerativismo), mas sim de critério valorativo. Ou seja, variando-se o funcionamento
das (possiveis) regras linghisticas, altera-se a significagdo; em contraste, variando-se as regras
musicais, ndo tem-se mais musica (a musica determinada, esperada), tem-se a nido-musica. Na

musica, a estrutura funcional possivel (simnilar 4 da linguagem) é dada apenas a partir de um

acontecimento delimitavel, valorativo. Na linguagem, isto que eu digo e nomeio é o que € relevante,
significavel, enunciavel. £ a misica, instaciada mais do que instanciadora, € isto (apontando sem

dire¢do definida), que eu néo consigo nomear a néo ser assim - musica; que eu nao consigo operar

em outros termos — 08 musicais.

“0 processo de singularidade e de unicidade ¢ a caracteristica da experiéncia artistica, mesmo
de um simples ritma, jd que envolve a capacidade de manipular o conflito entre a “nvaridneia de

certas propriedades e o cardter utnico de sua formagdo contextual’ (BAMBERGER 1990)°
{FERNANDES 1998}

Assim, na medida em que a musica nfo pode ter uma referéncia (um discurso} externa a si,
mas apenas dentro do ambito de valor de seus objetos préprios, a maijor parte das postulagdes de
uma descricdo especificamente discursiva aos objetos musicais, de delimitagdo do funcionamento
semidtico geral de “signos”, ou “narrativas”, ou “figuras de estilo” etc., passiveis de dentro das
manifestacdes musicais (LIDOV 1987; ECHARD 1995; HaATTEN 1997; JaN 2000; etc.), se limitard aos
signos musicais j& colocados no sistema que os abarca, € tera (mais uma vez) um inelutavel valor
“metaforico”, de comparag@o entre estruturas linglisticas (enunciativas, discursivas) e estruturas
musicais — tal como na maior parte dos estudos relacionados a uma determinada semidtica (ou
semiologia} ja constituida dos objetos musicais (apresentados no Capitulo V) — podendo ser
afastadas de uma discusséo especificamente cognitiva (constitutiva) da prépria possibilidade de uma

tal semidtica.

251



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

Uma possivel exce¢do, porém, possa talvez ser encontrada numa aplicacdo das idéias de
Bakhtin (ver Capitulo VI) no campo musical, através da figura de um de seus mais destacados
discipulos, o também russo SOLLERTINSKY, que posteriormente tornou-se teérico e critico musical e
teve uma documentada influéncia, por exemplo, na obra do compositor SEOSTAXOVICH. Mas dados
como estes parecem ainda pouco desenvolvidos na literatura pertinente, e estiveram foram do ambito

de alcance do presente trabalho.

“Spllertinsky was working out his ideas on the application of Bakhtinian terminolegy to music at
exactly the time the [Shostakovich’s] Seventh Symphony was coming into being, when composer
and critic were in cdose and constant dialogue. [..] The contradiction of expected forms, the
importing of familiar found objects into unfamiliar surroundings, and of the composer ‘himself’,
as a formal device, are some of the ways in which the processes of the 8" quartet might be
heard and analysed in a Formalist manner™96 (LINGRAM 2001). “I am happy to supervise
projects either explicitly devoted to Bakhtin or his ‘school’ or developing or extending his
theories. [...] I would be interested in supervising students who want to apply cultural theory to
the study of music, whether popular or classical”397 (HirscHKoOP 2001),

Qutra possivel formulac@o de relagdes subjetivas nos fendmenos musicais {e na cognigio
musical) & apresentada por LEMAN (19998} como identificavel a uma hermenéutica da musica como
um objeto cultural ou meramente cognitivo; ou seja, como um problema de interpretacio. Na opinido
de Leman, esta instancia de conhecimento dos fendmenos musicais deveria ser dissociada de uma
perspectiva propriamente cognitiva, cognitivista; seria uma questdo, em Gltima anélise, social ou
histérica, e nfo propriamente de constitui¢ciio mental {cognitiva] dos objetos musicais. Assim, nio so
as facetas mais sociais, discursivas ou propriamente estéticas dos fenémenos musicais, mas mesmo

sel carater emocional, poderiam ser atribuidos a uma ntencionalidade especifica, ou a uma relagio

especifica entre o sujeito e o objeto musicais308,

306 «gollertinsky estava trabalhando em suas jdéias na aplicacfo da terminologia bakhtiniana i musica
am mesmo tempoe em que a Sétima Sinfonia [de Shostakovich] estava sendo composta, em uma época em
gue o compositor € o critico encontravam-se em um didloge constante e profundo. [...] A contradigdo de
forrnas esperadas, a importagio de objetos familiares em contextos néo-familiares, e o compositor ‘ele-
mesmo’ encarade como um mecanismeo formal, sdo algumas das formas pelas quais 0s processos gue
ocorrem no 8° Quarteto podem ser ouvides e analisados de uma maneira formalista”. Sobre a funcgao do
“muitor” na constituicio da possibilidade de uma obra musical, ver tambérm SCHatz {1997].

307 «pstarei satisfeito em supervisionar projetos explicitamente devotados a Bakhtin ou sua escola,
assim como no desenvolvimento e extensdo de suas teorias. [..] Estarei interessado também em
supervisionar estudantes que gueiram aplicar teorias culturais no estudo de muisica, tanto popular
quanto erudita”.

308 gobre wma intencionalidade musical, também of. CROSS 1999B (citagho na pg. 242).

252



MARCELO MELLO Reflexées sobre Lingliistica e cognigdo musical

“Hermeneutic semiotics is concerned with the study of subject-object relations and the problem
of musical cormmunication in its general cultural sense, both from a sociological as well as
aesthetical point of view. It also addresses the more peculiar problem of intentionality and
musical consciousness as well as the question how musical signs can become carriers of

expressive/ emotional gualities™3%° (LEMAN 1999E; grifo do autor).

Tal como em outros limites de um paradigma cognitivista, a subjetividade poderia
finalmente ser apontada mesmo como a “Gltima fronteira”™ de uma acepgio cientifica ou mesmo
objetiva dos fendmenos musicais, uma vez que seu locus ja ndo € o do gbieto, do material
(disposicional}, do cientifico (cognitivo). O simples fato, porém, de se dar numa abordagem
“hermenéutica”, filoséfica, imanente, ja a opbe de maneira primaria ao dominio da cognicdo musical;
seria em ultimo caso uma imanéncia interpretativa primaria, *ndo-proposicional”, que parece se
aproximar de uma postura fenomenolégica, indo de encontro & possibilidade tedrica de uma relagéo

entre linguagem e musica (ou entre musica e uma “atitude proposicional” cognitiva).

“Several authors distinguished between a so-called scientific understanding of music and the
practical understanding of a concrete musical piece. BENGTSSON (1973), for example, argued that
the general and typical appearances of styles can be understood and explained within the
propositional framework of natural language. However, the individual meaning of a particular
piece of music cannot be understood in a propositional way. It can only be accessed by means of
a proper hermeneutic method. Similar ideas were prevalent in the work of EGGEBRECHT {1973)
who stated that scientific understanding of music aims at a propositional based insight, while
the practical musical understanding has a non-propositional based content that is expressed in
sound. Musical concepts and ideas were not considered to be expressible as propositions, but
rather as forms of a musical imagination 310 (LEman 19998).

309 s gemidtica hermenéutica concerne ao estude das relages entre sujeito-objeto ¢ do problema da
comunicagio social em sua acepcio cultural geral, de um ponto de vista ac mesmo tempeo sociolégico e
estético. Ela também esta apontada para o problema mais peculiar da intencionalidade e da consciéncia
musical, assim como a questdo de como os signos musicais podem se tornar portadores de qualidades
expressivas/emocionais”,

310 “yarios autores distinguem entre uma assim chamada compreensdo cientifica da misica e da
compreensde pratica de uma obra musical. BENGTSSON (1973), por exemplo, argumenta que as aparigdes
tipicas e costumeiras de estilos musicais podem ser entendidas dentro da estrutura proposicional da
linguagem natural, Entretanto, o sentide individual de uma pega musical particular ndo pode ser
entendido de uma forma proposicional. Ele 86 pode ser acessado por meio de um método hermenéutico
apropriado. Idéias similares podem ser consideradas como prevalecentes no trabalho de
EGGEBRECHT (1973), que afirmou que o conhecimento cientifico da misica utiliza-se de um insight
proposicional, enquanto a compreensdo musical pratica tem um conteddo de base ndo-proposicional que
é expressado em soml. Conceitos e idéias musicais nac sdo considerados como expressives como
proposicées, mas sim como formas de uma imaginagao musical”.
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Mas & justamente em prerrogativas ligadas a uma “atitude proposicional” dos processos
cognitivos (ja apresentada resumidamente no Capitulo Il que podem ser encontradas possibilidades
implicacionais profundas, tanto em musica, como nos processos cognitivos, numa relacdo com a
linguagem verbal € com uma constitutividade linghistica {incluindo uma subjetiva, pragmatica ou
discursiva). De fato, as condi¢des de emergéncia da racionalidade, ou de proposicbes formalmente
l6gicas, base de um objetivo funcional para a formulacdo (cognitivista) dos conceitos de atitude
proposicional (cognitiva), podem ser apresentadas, como ja o foram em FODOR (1982; FODOR 1994),
como um sistema de expectativas causais entre os eventos do mundo — ou seja, como um sistema

de relacdes de crenca que o individuo constitui com suas representacges mentais {ver Capitulo [l}.

"Fodor believes that representations gain their meaning as an intrinsic property by virtue of
causal connections with what they represent arnd that relations with other representations are
inconsequential. He does not see intentionality arising from the relations between mental states,
a view that he calls functional-role semantics’ 811 [MARARLE 1993), “My point is that, even in
the case of public languages, coherence doesn’ require a stable relation between the way the
terms are used and the way the world is: what it requires is a stable relation between the terms

are used and the way the speaker belizves the world to be™12 (Fobor 1975; grifos do autor).

E o que aponta para uma outra forma possivel de aproximar conceitualmente um paradigma

cognitivista com uma constitutividade inerente a linguagem: a partir dai, pode-se admitir entéo que

mecanismos nomeaveis genericamente como pressuposicdes possam ser importantes como base
cognitiva e também como funcionamento lingliistico, tanto em seu aspecto cognitivo {ex. SPERBER,
WILSON 1986) quanto mais propriamente pragmético-discursivo, “implicacional”’, de deducfo de
direcdes do sentido por entre a linguagem em atividade (GRICE 1967; DUcROT 1972; etc.}; de fato, as
pressuposigdes, como mecanismos de antecipacdo de eventos (linglisticos ou cognitivos), podem ser
dadas como objetos ativos em abordagens interpretativas, enunciativas, neurccognitivas {cf. BARa,
TiSSARA, ZETTIN 1997) etc. Ora, sera este entdo um conceito idéntico ao da noc¢io de expectincia,
apresentada como capacidade de previsdo de eventos musicais (ou cognitivos) futuros. Mesmo na sua
formulacdo inicial, as expectdncias poder@o ser consideradas mesmo, afinal, como formas de

funcionamento de “crencas” ou de “pressuposigbes™ MEYER (1956} apresenta as expectdncias como

311 «ppdor acredita que as representacdes recebem seu sentido como uma propriedade intrinseca em
virtude de conexdes causais com 0 que eles representam, e suas relagdes com ocutras representacoes sao
inconsequentes. Ele n&o vislhumbra nenhuma intencionalidade emergindo das relacdes entre estados
mentais, num ponto de vista que ele chama de ‘semantica funcional’ ”,

312 «0 ponto que eu chamo a atengdo é que, mesmo no caso de linguagens pablicas, & coeréncia nao
requer uma relagéo estavel entre o modo que os termos [seméanticos] ¢ utilizado e 0 modo como ¢ mundo
& o que ela requer € uma relagao estavel o modo gue os termos séo usados e ¢ modo pelo qual g falanie
acredita gque o mundo seja”.
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processos formados sempre através da experiéncia dada em um determinado sistema cultural ou
social, em ultima instancia estilistico. O carater “cognitivo” da nogdo pode entdo ser apontado nao
numa relacdo causal de objetos sonoros definidos, mas de acordo com as perspectivas possiveis de
interpretacdo ¢ de resposta a determinados objetos (condicionados socialmente — na escuta, mas
também na execugdo, interpretacdo, composigic ete.), o que podera coincidir tanto com um conceito

(crenca) quanto com © outro {pressuposicéo).

“For Meyer, styles are learned sets of expectations. Styles provide the norms against which
ensuing musical events can be heard by a listener as expected or unexpected. [...] ‘Musical
styles are more or less complex systems of sound relationships understood and used in common
by a group of individuals’ *313 (Hugron S.D.8). “Belief also probably plays an important role in
determining the character of the response. Those who have been taught to believe that musical
experience is primarily emotional and who are therefore disposed to respond affectively will
probably do so. [...] Those listeners who have learned to understund music in technical terms
will tend to make musical processes an object of conscious consideration. This probably
accounts for the fact that most trained crifics and cestheticians favour the formalist position™314,
[...}“The patterns of style are fixed by neither God nor nature but are made, modified, and
discarded by musicians. What remains constant is the nature of human responses and the
principles of pattern perception, the way in which the mind, operating within the framework of a
learned style™345 (MEYER 1956 ApUD HuroN S.D.5).

Assim, se a interpretac¢fo, ou a subjetividade, ou mesmo uma intencionalidade, podem ser
tomadas como nogdes pertinentes a uma delimitacio epistemoldgica do musical (incluindo uma
perspectiva cognitivistaj, elas o fardo como constituintes de uma possivel realidade musical, uma que
se da no Aambito das possibilidades sociais de construcdo da realidade. Os objetos (ou as

manifestacdes musicais) passam a ndo ser mais definiveis simplesmente a partir de um mecanismo

313 «parg Meyer, estilos sdo conjuntos apreadidos de expectincias. Estilos fornecem as normas contra
as guais o fluxo de eventos musicais pode ser captado por um ouvinte como esperado ou inesperado. [...]
‘Os estilos musicais s&0 sistemas mais ou menos complexos de relagdes sonoras compreendidas e usadas
em comum por um grupo de individuos”.

314 <provavelmente crengas também fazem um papel importante na determinagio do cardter de uma
resposta [na escuta musical]. Aqueles que aprenderam a crer gue a experiéncia tnusical ¢ primariamente
emocional e que portanto estdo dispostos a responder afetivamente & misica, provavelmente o farfo. [...]
Agqueles ouvintes que aprenderam a compreender a misica m termos técnicos tenderdo a fazer dos
processos musicais um objeto de consideragdes conscientes. Isto provavelmente corrobora para o fato de
que a maioria dos criticos e estetas treinados favorecemn uma posigio formalista”.

315 «0s padroes dos estilos nédo sio definidos nem por Deus nem pela natureza, mas séo produzidos,
modificados ¢ descartados essenciaimente pelos misicos. O que permanece constante € a natureza das
respostas humanas e 0s principios de percepg@o de padrdes, as formas através das quais a mente opera
dentro de urm arcabouco estilistico apreendide”.
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causal, cognitivo, 16gico {ou simplesmente sonoro, auditivo). Eles correspondem a um processo de
identificacdo, valoracdo ¢ interpretagdo subjetiva (por sujeitos) de objetos passiveis de serem
considerados como musicais, portadores de uma mensagem musical. E um paradigma
epistemologicamente bastante diverso da causalidade explicativa buscada nas perspectivas
cognitivistas: a énfase deixa de ser dada no objeto musical, e volta-se ao sujeito; um mecanismo
objetivo de percepgéo passa a ser tomado como um processo de interpretacfo, e a musica deixa de
ser uma questdo essencialmente de estrutura, e passa a se relacionar meramente com uma posicio
definida.

“0 antropdlogo/ etnomusicélogo americano, Steven FELD (1984B), assume gue qualquer e toda
estrutura sonora € estruturada socialmente no sentido gue ela existe através de um meio e de
uma construcéo sacial e através de algum empenhe ou atividade social. Portanto a interpretacdo
é o processo de Intuir uma rela¢@o entre estruturus, composicbes, e tipos de mensagens
potencialmente relevantes ou interpretdvels. A partir dai a dialética ‘fato’/ ‘valor’ toma uma nova
forma. O que acontece ndo € mais o som polarizando-se em direco a estrutura ou histéria na
mente humana, mas uma mensagem mais geral e imediata, de circunstancia e de contexto
fcontexto no sentide epistemologico de fronteiras do conhecimento). A mensagem imediata
comunicada € gque 0s SONs € 05 seus dgentes estdo contextualizados e contextualizando®
{BEHAGUE 1995},

Mais que isto, a expectincia ndo perde seu cardter normativo, delimitador do objeto
musical, mas é dada numa transformacao dos habitos estilisticos em objetos (em sentidos) musicais
determinados, cuja razéo de ser é este proprio processo de transformacdo. Assim, sua abordagem
nao deve se limitar a seu carater eminentemente cognitivo, mas também considerar que ¢ fato
cognitivo em si sO passar a fazer sentido (como manifestagdo musical} na medida em que é indicado a
partir de uma construcdo imaginaria: em primeira instincia, de uma interpretagdo (de uma
subjetividade}; em ultima instancia de uma jdeologia (construgcdo imaginaria disponivel a
interpretacéo). E assim a questiio do musical pode ser finalmente postulada como uma questédo de
subjetivacdo, tal como ja fora apresentada no presente trabalho como pertinente numa relagéo entre
processos de significacdo ¢ sua realidade social e humana (ver Capitulo ll}. Subjetivagao apresentada
no interior do discurse sobre o rmusical como ligada sempre a um “inefavel”, um “indeterminado”,
que justamente parece subsistir, para além de qualquer empiricismo, néo como o local de onde se

fala (ou se sente) a respeito de miisica, mas de onde a prépria musica parece nos falar.

“Na nossa opinido, estariamos equivocades se, da relutdncia observada nas configuragdes
cadenciais em se deixar gualificar de acordo com as normas dos atos de fala, deduzissemos a
inadequagdo da perspectiva de considerd-las como atos elocutérios. Muito pelo contrario, parece-

nos [...] qgue estas configuragdes na verdade se nos apresentam como impregnadas de um
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potencial elocutdrio peculiar — e possivelmente ineftvel — gque ndo admite outra expressdo a
nde ser aguela da prépria milsica tonal®. [...] “Tudo parece confirmar, portanto, a hipétese de
que o universo imagindrio e ilusdrio, no qual se situam os gtos de musicar, tenha sua existéncia

exatamente ac nivel da ideologia” (SCHURMANN 1989),

Ao mesmo tempo, as estruturas musicais {tais como as expecténcias) podem ultrapassar um
condicicnamento a um mecanismo meramente cognitivo {nervoso, automatico, légico), de forma a se
afirmarem como normas de constituicao discursiva, ou mais propriamente idecldgica, dos fendmenos
musicais. Ou seja, as instdncias musicais podem passar a ser consideradas como normas de
funcionamento de wumn determinado discurso (de uma determinada formacfo ideologica), e as
manifestacbes musicais, como adequagdes subjetivas, ou subjetivadas, de construgédo de “lugares”
possiveis de sua percepgdo -— os sujeitos musicais. A cognigdo musical, finalmente, pode ser
apresentada para além de uma descri¢ido de delimitacdes empiricas dos objetos (dos fendmenos)
musicais, como testemunhas de particularidades processuais de eventos de formacdo de uma
subjetividade musical. Ou seja, ndo uma cognicdo da musica, mas a cognicdo de um discurso

musical, de um discurso da muysica.

“Seguramente uma ‘pragmdatica musical’ falaria de subjetividade. Mas também (para ser uma
‘pragmdtica’} de interagdo e de normas (ou regularidades), ou de ‘regras normativas’ fndo
descritivas ou disposicionais/ atitudinais)” (MORaTO 2001). “A arte em geral € sempre ideoldgica,
ndo apenas no sentide de que possa conter uma mensagem politica, mas no sentido de gue os
seus significados sdo de fato a representagdo artistica ou musical do extra-estético. A ruisica
ndo sé reflete a realidade social mas estd implicada na produgdo desta ultima. E o que se

entende por antropologia musical” (BEHAGUE 1995).

E é possivel instaurar-se uma nova pertinéncia da relacio entre muisica ¢ linguagem, para
além dos objetos musicais como uma manifestagiio pré-lingliistica de cardter quase “mitolégico”
(condizente com uma instrumentalidade dos dois campos, caracteristica das abordagens
cognitivistas), na figura de sujeitos musicais imbuidos de um determinado funcionamento estilistico,
cognitivo, material, ou em suma, em um ato social — o ato musical. Nesse sentido, 0 programa
metodoldégico de uma sociomusicologia {BEHAGUE 1995; BECKER 1989; etc.) pode ser considerado
como coincidente a este novo paradigma, ao instituir perguntas que fogem do alcance conceitual da

atual mmusicologia cognitiva, € que determinariam uma nova diregdo epistemoldgica.

“Quem [no grupo cultural] faz musica ou manipulam sons, e quem pode interpretd-la ou usd-la?
Qual o modelo (a prdtica)l de aquisicdo musical e aprendizagemn? Que tipos de estratificagdo de
habilidade e conhecimento existem? Como sdo sancionados, reconhecidos e mantidos?” [...] “O
que quer dizer estar ‘errado’ ou ‘incorreto’, ou de algum modo marginal, do ponto de vista da

flexibilidude do codigo e do seu uso? Qudo flexivel, arbitrdria, eldstica ou aberta & a forma
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musical?” [...] “De que maneira aparecem na estrutura e no comportamento da performance
relagbes sociais competitivas ou cooperativas? Que significados tém essas relagbes para os
musicos executantes e para o publico ouvinte? Se for o caso, de gue maneira pode a
performance atingir ohjetivos pragmdaticos (por exemplo de evocagdo, de persuasdo, de
manipulagdo)?” [...j “Quais sdo as relagdes visuais, auditivas e de outros sentidos entre as
pesspas e o ambiente? Quais sdGo os mitos e as lendas gue constréem a percepgio do
ambiente?” [..] “Quais sdo as dimensbes ou os fatores do pensamento musical gue se
verbalizam? Ensinados verbalmente? ndo verbalmente? E a teoria necessdaria? Qudo separada é

a teoria da prdatica?” (BEHAGUE 1995).

O estudo de um discurso em miusica pode se ampliar de um discurse das “estruturas
musicais”, para tomar como pertinentes todas as formas de inter-relacio entre um fazer musical {um
falar de musica, uma experiéncia musical etc.] € uma constifuicdo imaginaria do signo musical, ou
do objeto musical. No peso valorativo (constitutivo} dos termos e das proposicbes envolvidas nesta
relacdo, em todas as instancias nas quais é possivel determinar os individuos responsaveis pelo ato
musical {quem ou o qué faz mUsica; para quem; onde; quando; quais sdo os pré-requisitos para que
se tenha uma musica; guestdes de valor e julgamento estético etc.). No proprio caréter técnico-
retérico, presente nas formula¢des de uma metdfora musical entre suas manifestactes e sua
delimitacdo tedrico-funcional. Na tendéncia (diria-se tdo “universal” quanto as préprias
manifestacbes musicais) de imposicio social, ideolégica, dos sistemas musicais, como sistemas
naturais, dotados de propriedades “inefaveis”, além {ou aquém} de qualquer formulacio ou indicagdo
material {concreta), “implicitos”, “metafbricos”, identificados com uma MuGsica “ela-mesma”. E
também na possibilidade de estudos delimitados, de “campos discursivos” (MAINGUENEAU 1984)
especificos, dentro de um periodo histérico (ex. o sistema musical chinés; o canto gregoriano; o
sistema tonal em varia acepgbes), de uma sociedade ou de uma relacfio social (politica) {ex. a teoria
musical como um processo de constituicde de uma classe social, os m{sicos, o1 mesmo como ritual

iniciatério, mitolégico; os processos de culturalizaco, producéo e consumo dos objetos musicais).

“Dois séculos de musica tonal, numa sociedade cada vez mais dominada pelo poder econdmico
e politico do grande capital industrial, acabaram, ne fim do séc. XIX, por consolidar uma
situacdo cultural, onde [...] os misicos, produtores desta arte [{a musicalf, os quais passam a ser
denominados compogsitores, assumiam o papel de verdadeiros apostolos, cuja funcdo residia em
fornecer a essa burguesia consumidora as suas obras, que haveriam de caracterizar-se como
verdadeiras revelacdes, sempre novas e mais convincentes, no dmbito do universo ideolégico
musical. Atendendo s necessidade da divisdo social do trabalho, estes compositores se
ocupavam em produzir apenas os projetos de tais obras, cyja execucde ficava a cargo de outros
maisicos especializados na realizacdo propriamente sonora das mesmas. Estes projetos, sob a

Jorma de partityras, [...j continham agora todas as instrugdes julgadas necessdrias para que o
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executante — intérprete ou virtuose — pudesse dar testemunho de suas habilidades em dar-
Thes vida sonora” (SCHURMANN 1989; grifos do autor).

E por fim, num movimento reflexivo, sera possivel delimitar tecnicamente as caracteristicas
discursivas nas atuais proposigbes sobre cogni¢ado musical, elas proprias também tomadas como
realizacdes (enunciados) dadas num contexto social especifico, a partir de interesses cientificos
especificos {cf. HABERMAS 1978}, respondendo a questdes e conceitualizagdes especificas a respeito de
musica. Inatismo, naturalismo, isomorfismo, universalismo, paradigmas composicionais ou
auditivos, e tantos outros termos recorrentes de um apagamento do sujeito musical (na musica como
puro objeto pré-definido), serdo marcas concretas de distor¢do dos fenémenos musicais, em nivel
geral, quando tomados como gbjetos cientificos: a construcio e criacdo de objetos musicais €
encarada como um mecanismo a ser descrito e controlado; o ouvinte ideal é o ouvinte que se
compraz a uma audicio analitica, em Ultima insténcia matematica, cientifica {como na comparagio
com um foneticista — ver Capitulo IV); um “paradigma convergente” em relagdo aos cbjetos musicais,
de uniformizacdo ndoc s6 dos atos musicais mas também do repertdrio possivel, advém de constricdes

metodologicas ndo da musica, mas da ciéncia.

“The core of this Convergence Paradigm states that fi) the complexity of cognitive information
processing can be addressed by means of a joint correlative approach between different
research methodologies; in particular musicology, computer modelling, experimental psychology
and neuromusicology. It implies i) that stirmuli used for input and data gathered at the output of
the information processing, as well as intermediate level of behavioural, bruin and

computational findings should converge316 (LEMAN 19994).

E certo, porém, que esta articulacéo critica sobre a producéo da atual musicologia cognitiva
nao sb se apresenta como incipiente e teoricamente nio articulada, mas de fato ndo desautoriza ou
“desmente”, em qualquer circunstancia, os dados empiricos apresentados como “fatos” da cognicéo
musical. O caso aqui € apenas o de apontar para a grande questdo da subjetivacdo musical, das
varias formas de limite entre a misica e a nfo-musica, como ponto central no desenvolvimento
futuro dentro da cognicdo musical. E também o de encarar estes dados como evidéncias especificas e
locais, delimitadas, no processo de continua construgido do conhecimento humano {e musical),

levando a novas fronteiras possiveis, a novas formas possiveis, a novas cognicdes possiveis; seria

316 *0 nucleo deste Paradigma Convergente indica que (1) a complexidade do processamente de
informagbes cognitivas pode ser dirigida por meio de uma aproximagio correlativa comum entre
metodelogias diferentes de pesquisa; em musicologia especifica, no modelamento por computadores, na
psicologia experimental e na neuromusicologia. O que implica (2) que os estimulos usados para a entrada
e 0s dades recoihidos na saida do processamento de informacfo, assim como o nivel comportamental
intermediario, do cérebro e de achados computacionais, devam convergir”.
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possivel, afinal, dar a "ultima palavra" cientifica sobre musica, determinar de uma vez por todas as
possiveis estruturas, as possiveis seqliéncias, as possiveis atividades musicais? Finalmente, tudo o
que que posso esperar € que, ao aceitar um principio de subjetividade e de especificidade em seus
objetos, em seus termos e seus métodos, a cognicdo musical ultrapasse uma idéia delimitante,
controladora, dos fendémenos musicais, € se disponha enfim a servico da liberdade da misica e de

todo aquele que se envolva com ela.

“0 gque quer dizer, alids, milsica ‘pura’® Determinar o gue isto seja significa apenas eleger
alguns critérios que so tomados como essenciais para cerfos parGmetros normatives e excluir
todo ¢ resto, come indigno. Carregadas de um prestigio ambiguo, mas poderoso e infolerante, as
nocbes de ‘puro’, de ‘pureza’ sdo, alids, seduforamente traicoeiras. Basta pensar, por exemplo,
gue, se as juntamos com a palavra ‘raga’, elas se tornam imediatamente infames” (COLl 1995).
“Com efeito, [...] ndo se fala apenas da memdria interna da segiiéncia sonora, nem se fala de
uma imaginaedo gue se esgota na antecipagdo de nexos estruturais, nem tampouco da mera
presenca perceptiva de uma objetividade sonora definida e fechada em si prépria. Mas se

apresenta a idéia de uma memodria do mundo mergulhada profundamente nas ressondncias dos

sons e que atravessa, portanto, as operacdes gue valorizam a imaginaco. E € certamente tarefa
da pesquisa histérica e analitica trazer 4 luz esta memdrin mostrando na realidade o
surpreendente riqueza de formas com que a misica se dimensiona com a realidade”
{Prana 2001; grifo do autor).
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SUMMARY

The present work proposes an epistemological inquiry concerning the conceptual bases of
the set of contemporary scientific researches that can be comprised in a generic field called “musical
cognition”. It is presented a definition of the term, and also a more broad landscape in which lay the
state-of-art of cognitive sciences — from which much of what can be considered as musical cognition
is constituted today. An initial start can be presented in a specifically linguistic problem — the so-
called rmusical metaphor, or the disseminated and ambiguous comparison between music and
language, as defined by MORAES (1991) —, and that defines also a search for possible manifestations
of a musical metaphor (of a spread comparison between music and language) in the scientific
formulations of articles about the relations between music and human cognition.

Thereby, Linguistics, as an independent discipline of the human knowledge, is found first as
an epistemological model to the leader paradigms in musical cognition. For each field of application
of cognitive sciences principles in music, it could be possible indicate a musical metaphor, involving
music and language.

At the same time, the implications of a specifically linguistic model to cognitive processes,
for the most part of the times, may bring to antagonist conclusions about the proper notion of
cognition, and its relations with verbal language. Thus, and apart “cognitive” (cognitivist)
comparisons between music and language, Linguistics could also represents a paradigm of
opposition to the methods and concepts used in musical cognition {and also to a dominant musical
metaphor}. Several notions about the contextual, intersubjective, enunciative and discursive
characters from the linguistic process, which appear associated to a new paradigm such as that, can
originate an interdependent relationship between language, brain and cognition, in the theoretical
constitution of a pragmatic-discursive Neurolinguistics {COUDRY 1988; MORATO 1995; MORATO 1999).

To the end, a pragmatic-discursive perspective about language and cognition allows to
glimpse conceptual, methodological and programmatical consequences, to the content of musical
cognition’s studies as much as in the dimension of their implications theoretical, social, artistic and
ethical, modifying again the possibilities of a relation with Linguistics — after all, as a tool of
thegretical analysis (epistemological, or simply ideological) of scientific formulations.

261



MARCELO MELLO Reflextes sobre Lingliistica e cognigdo musical

BIBLIOGRAFIA

ABAURRE M.B.M. (19%6). “O estruturalista Jakocbson: fondlogo e humanista”. Texto

apresentado em mesa redonda em homenagem ao centenidrio de nascimento de
Jakobson; documento para publicacio.

Acawyu K. {1s91). Playing with signs: a semiotic interpretation of classic music.
Princeton: Princeton University Press. Apud Hatten (1952).

AGawu K. (19958} . "The Invention of TAfrican Rhythm'". Journal of the American
Musicological Society 48(3):380-3%5. Apud DeWitte (s.d.a).

AcawU K. (198sm). African Rhythm: A Northern Ewe Perspective. Cambridge UX: Cambridge
University Press. Apud DeWitts {s.d.a).

AxsNEs H. (s.p.). “Meaning generation in Mugic listening”. Online Metaphor Center;

0s/1z/02) .

ALEANO E. (1588). “Modulade contra modular: contribuigic ao debate do inatismo”.

ABRALIN ~ Boletim da Associagdo Brasileira de Lingtiistica (Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras - USP) 08:36-562.

ArsaNc E.C. (1s%0). Da fala & linguagem tocando de ouvido. S3o Paulo: Martins Fontes.
Apud Morato (129%s).

ALLEN J., SEIDENBERG M. (19929). “The emergence of grammaticality in connectionist
networks” . IN MacWHINNEY B. {OrRG.); Emergentist Approaches teo Language:
proceedings of the 28th Carnegie symposium on cognition; Erlbaum.

AurHussEr L. (1970). Ideologia e aparelhos ideoldgicos do Estado. Lisboa: Presenca
Martins Fontes; (1974}).

ANpERSON J. (1980} . Cognitive psychology and its implications. $30 Francisco: W.H
Freeman. Apud Raffman (1983).

ARCANTO 8. (1917). Ligdes elementares de teoria musical. S3o Paulo: Ricordi.

ARENDT R.J.J. {2000). 0 desenvolvimento cognitivo do ponto de vista da enaglo”.
Psicclogia: Reflexdo e Critica 13(2): 223-231; online

ArRCYO M. (2001). “Misica popular em um Conservatdric de Misica”. Revista da ABEM -~
Associagdo Brasileira de Educacdc Musical 6: pp 59-67.

262



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Linglistica e cognigdo musical

AsgeY R.W. (3962). Principles of the Self-Organizing System. IN voN FOESTER, ZOPF
{orgs. ) ; Principles of Self-Organising systems; Pergamon; pp 255-78, 1962).
Apud Ribeiro (s.d.).

Asmipa 5. (2001). “Three Studies of Culture and Emeotion”., Mugic Cognition at the Ohio

Assayas G. (zopl). ¥Computability: From Logical Structures to Musical Implementation®.
12th Meeting of the FWO Research Society "Foundations of Music Research";

AURCUX S. (1992). Filosofia da linguagem. Campinas: Editora da Unicamp.

AustIiN J.L. (1962). How to do things with words. Oxford: Oxford University
Press; (1988). Apud Gabbi Jr (1994); Rajagopalan (19%6).

AustIiy J.L. {1983). Sentido e percepgfo. SHo Paulo: Martins Fontes.

AUTHIER-REVUZ. {1984). “Heterogeneidade(s) enunciativa{s)¥. Caderncs de Estudos
Linglisticos {IEL - UNICAMP} 19:025-042; ({(1890). Apud Possenti {1936};
Mussalim (2000); Morateo {18%%); Branddoc (19%6).

BYERZA J. (1999). “Lacan - to resume again®”. Lacanian Ink 2; online

BaRBITT M. (1972). “Past and present concepts of the nature and limits of music”. IN
Boretz B., Cone E.{orgs.); Perspectives on conetempecrary music theory; New
York: Norton. apud Lerdahl, Jackendoff (1583k); Brown, Dempster (1989).

BagHsMiL B. (1988). "The Morphology and Phonology of Katajjait (Inuit Throat Gamesg)".

Canadian Journal of Linguistics / Revue Canadienne de Linguistigue 33(1):01-
S8. Apud DeWitts (s.d.a).

BaIiny J. (1%835). "Music Structure and Human Movement”. IN HowesnL P., Cross I., WEsT
R. {orGs.); Musical Structure and Cognition; Londres: Academic Press. Apud
Baily {1995); Baily, Driver (1%%2); DeWitts (s.d.a); Moisala (1385).

BainLy J. (19%5). “Music and the Body”. World of Music 37(2):11-30.

BaILY J., DRIVER P. {19%2). “Spatio-motor thinking in Playing Folk Blues Guitar”.
World of Music 34(3):057-071.

BalrD B. {1%97}. "A Cortical Model of Cognitive 40 hz Attentional Streams, Rhythmic
Expectation, and Auditory Stream Segregation®". IN SzarTe M. (ORG.); Proceedings
of the Nineteenth Annual Conference of the Cognitive Science Society; Mahwah
NJ: Lawrence Erlbaum Associates; pp 365-371; online

Batep B. (2000). “Research overview”. Documentce online

BAKETIN M. (1984). Esthétigue de la creation verbale. Paris: Gallimard. Apud
Dalhe (1897).

BaxyTIN M. (1997). Problemas da poética de Dostoievsky. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria.

263



MARCELO MELLC Reflextes sobre Linglistica e cognigio musical

BAKHTIN M., VOLOSHINOV V.N. (1930). Marxismo e Filosofia da Linguagem: problemas
fundamentais do métode sociolégico na ciéncia da linguagem. S&0 Paulo:
Hucitec; (1issé6).

BaLzano G. (1$80). “The group-theoretic representation of 12-fold and microtonal pitch
gystems” . Computer Music Journal 4:66-84. Apud Cross (198%a).

BaMBERG M. (s.p.s}. “Language, concepts and emotions™- the role of language in the
congtruction of emotions”. documento online

BAMBERGER J. {1990). "As estruturagfes cognitivas da apreensio e notag¢ioc de ritmos
simples®. IN HerMINE S. (ORG); A produgdo de notagdes na crianga - Linguagem,
nimerco, ritmos e melodias; S3c0 Paulo: Cortez. Apud Fernandes (1958).

Baxa B.G., Tissara M., ZETTIN M. (1997). “Neurcopragmatics: neuropsychological
constraints on formal theories of dialogue”. Brain and Language 59:07-489.

BARBOSA P.A. (2001). “Generating Duration from a Cognitively Plausible Model of Rhythm
Production”. FProceedings of the Seventh European Conference on Speech
Communication and Technology (Eurospeech 2001), Aalborg, Danemark, September

3-7, vol 2; pp 967-870; online http://www.lafape.iel. unicamp.br/ {citado em
15/01/2003).

Barros D.L.P. (1997). “Bakhtin e as contribuigdes para a teoria da linguagem”. IN

BraIT B. {ORG.); Bakhtin, dialogismo e construgdo de sentido; Cawpinas:
Editorea da Unicamp.

BanTyes R. (1990). O &bvio e o obtuso - ensaios criticos IIX. Rio de Janeirc: Nova
Fronteira.

Bares E. (1994). “Modularity, Domain Specificity And The Development Of Language”. IN
HarNaDp 5.; Course program: Explaining The Mind (Pyl04); (19s6); online

09/12/02) .

BECKER H.S. (198%8). “Ethromugicology and Sociology: A Letter to Charles Seeger”.
Ethnomusicology 33:275-285; {online

http://www.sog¢. ucsh. edu/faculty/bhbecker/seeger.html; citado em 24/01/2003).

BECKER J. (1994). "Music and Trance”. Leonardo Music Journal 04:41-52.

BECKER J., BECKER A. {1979). "A Grammar of the Musical Genre srepegan". Journal cf
Music Theory 23{(1}:01-44. Apud DeWitts (s.d.a).

BEHAGUE 3. (1995). “Conferéncia: Discursc Mugical e Discurso schre Misica: Sistemas de
Comunicag¢fo Incompativeis?”. VIII Encontro Anual da Associagdo Nacicnal de
Pesquisa e PSs Graduagdo em Migica (ANPPOM), Jo8o Pessoa ; online

I

0s/12/02) .

BeExreNg R.R. {(1998). Art, Design and Gestalt Theory. Documento online
http://mitpress2.mit.edu/e-journals/Leonardo/isast/articles/behrens. html
(citado em 08/12/02}.

264



MARCELO MELLD Reflexies sobre Lingiiistica € cognigdo musical

BELIN P., VAN EECKHOUT P.H., ZILBOVICIUS M., ET AL. {19%6). “Recovery from nonfluent
aphasia after melodic intonation therapy”. Neurology 47:1504-1511.

BprIN P., ZaToRRe R.J., LAFAILLE P., Axap P., PIXKE B. (z00¢). “*Voice-selective areas in
human auditory cortex”. Nature 403:309-312 {cnline

http://www.zlab.mcgill.ca/docs/Belin et _al 2000.pdf; citado em 24/01/2003).

BENGTSSON L. (1973). “Verstehen - Prolegomena zu einem semiotisch-hermeneutischen
Ansatz¥. IN Farrry P., REINECKE H-P. {0rRGs.); Musik und Verstehen: Aufgsitze zur
gemiotischenTheorie, Asthetik und Soziologie der musikalischen Rezeption;
Kdéln: Arno Volk-Verlag, Hans Gerig XKG. Apud Leman (15588b).

BENVENISTE E. (1966a). “A semiologia da lingua”. IN Problemas de Linglistica Geral II;
Campinas: Pontes; pp 43-67; (1974).

BENVENISTE E. (1%668) . ™0 aparelhoc formal da enunciagfo”. IN Problemas de Linglistica
Geral II; Campinas: Pontes; pp 081-050; ({(1974).

BERGSON. {1312). Introduction to metaphysics. New York: GP Putan’s Sons. Apud
Langer {1853).

BERNARDELLI U. (19%9%). “Robeoser: intro”. Ciborg Frictions; online

BeensTEIN L. {1976). The unanswered guestion: six talks at Harvard. Cambridge MASS:
Harvard University Press. Apud Lerdahl, Jackendoff (1%81}; Lerdahl,

Jackendoff (1%83b) ; Leman (19%8b); Leman (1885); Pribam {1983); Raffman (1953};
reviewed IN Jackendoff (1977).

DERRENDONER A. (1981). Eléments de linguistique pragmantigue. Minuit, Paris; anso IN
Buenos Alres: Gedisa; (1e87).

BESSON M. (199%). “The Musical Brain: Neural Substrates of Music Perception”. Journal
of New Music Research 28(3):246-254.

BessoN M., Kutas M. (1597). "Manifestations életriques de l activité de langage dans
le cerveau”. IN FucHs C., ROBERT 8. (0rgs.); DPiversité des langues et
représentations cognitives; Paris: Ophyrs; pp 251-271.

BEUTKE A.A. (2001). “CLAS Term Lecturer: interview with Philosopher Jerry Fodor”. The
University of Florida College of Liberal Arts & Sciences Notes 15(10)

em 13/01/2003).

BevEr T.G., CHIARELLO R.J. (1874). “Cerebral dominance in musicians and non-musicians”.
Science 185:537-538. Apud Gil (1883); Henson (1385); Nepomuceno (1983); Peretz,
Moraes (1880}, Reybrouck (198%9); Weinberger (1895); Weinberger (18%7;.

BevER T.G., Fobor J.A, WERSEL W. {1965). “On the acgusition of syntax”. Psychological
Review 072. Aapud Scarpa (1893}.

BHARUCHA J.J. (1984). “Event hierarchies, tonal hierarchies and assimilation: a reply

to Deutsh and Dowling”. Journal of Experimental Psychology 113:421-425. Apud
Raffman (1993} .

265



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

BuarUcHa J.J., KrumHansnL C.L. {1%83). “The repregentation of harmonic structure in
music: hierarchies of stability as a function of context”. Cognition 13:63-
102. Apud Bharucha, Todd {1%8%}; Raffman (1893).

BHARUCEA J.J., Topp P.M. (1385). “Modeling the perception of tonal structure with
neural nets”. Computer Music Journal 13(4):44-53; also IN Toop P M., Loy
G.; {1930); Mugic and Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 128-137.

BHATTACHARYA J., PerscHz H., PErspa E. (2001). “Long-range synchrony in the gamma band:
role in music perception”. The Journal of Neuroscience 21(16):63295-6337;

online (abstract) _http://www.lneureosci.org/cgi/content/abstract/21/16/6329
{citado em 24/01/2003).

BInLic M. (1987). Arguing and Thinking: a Rhetorical Approach te Social Psychology.
Cambridge UK: Cambridge University Press.

BIRMAN J. (1993). “A Linguagem na Constituic¢Zo da Psicandlise”. IN Ensaios de Teoria
Psicanalitica -~ Vol I; Rioc de Janeiro: Zahar.

BLACKING J. (1973). How Musical Is Man?. Seattle: University of Washington Press. Apud

DeWitts (s.d.a); Moisala {1995}); Vaneechoutte, Skoyles (1998); Béhague (1995);
Hodges (2000); Cross (18983%b).

Bracking J. (12952). “The Biclogy of Music Making”. IN MyvErs H. (orc.)}; Ethnomusicology:
an introduction; Londres: MacMillan; pp 3C01-326. Apud Baily (1995);
Arroyvo (2001).

BLANCHARD M. {199%9). “IQR421” . Documento online

BLOCK N. (1993). “The computer model of mind”,. IN OrsHEroN D.N., SMITH E.E. (ores.);
Thinking: an invitation to cognitive science; Cambridge MASS: MIT Press;
Also IN Goroman A.T. (0rg.); Readings in Philcsophy and Cognitive Science;
Cambridge MASS: MIT Press/Bradford Books.

BrooD A.J., ZaTorsE R.J., BeERMUDEz P., EvaNs A.C. (1959%). “Emotional responses to
pleagant and unpleasant music correlate with activity in paralimbic brain
regions”. Nature Neuroscience 02: 382-387 {online

http://www.zlab.mcgill.ca/docs/Blood_et_al_199%.pdf; citado em 24/01/2003).

T L R R S N L o e o o S Lt D

BONAKDARPOUR B., EFTERHARZADEH A., ASHAYER H. (2000). “Preliminary Report On The Effects Of
Melodic Intonation Therapy In The Rehabilitation Of Persian Aphasic
Patienteg”. ITranian Journal of Medicine Sciences 25(3/4):156-160.

BORCHGREVINSK H.M. (1983). “Prosody aAnd Musical Rhythm Are Controled By The Speech

Eemisphere™. IN Crywes M. (OrRG.); Musie, Mind and Brain: The Neurcopsychology of
Music; New York: Plenum; pp 151-159,

BORCHGREVINSK H.M. (1951). “Prosody, musical, rhythm, tone pitch and response
initiation during amytal hemisphere anaesthesia”. IN SunpBErG J., CARLSON R.,
Norp L. {orgs.); Music, language, speech and brain — Symposium at the Wenner-
Gren Center, Stockholm, 5-8 September 1590; Londres: MacMillan Publishers.

RBORETZ. (1969). “Meta-variations: studies in the foundation of musical thought”,
Pergpectives of New Music 08-11. Apud Slawson (1981); Brown, Dempster (188%).

266



MARCELO MELLC Reflexées sobre Linglistica e cognigdo musical

RoTEZ M. {ORG.) . (1987). Neuropsyhologie et neurologie du comportement. Montréal:
Presses de 1’Université de Montréal.

Bravboock G. (s.p.}. “Perception and Judgment in Dennett and Merleau-Ponty”. Londres:
Anglophone and Eurcpean Philosophy of Mind Papers; {online

citade em 08/12/02}).
BranDic E.N. (1996). Introducfo & znilise do discurgeo., Campinas: Educ.

BrEGMAN A.S. (1390). Auditory scene analysis: the perceptual organisation of sound.
Cambridge MASS: MIT Press. Apud Cross (1998b).

BROADRENT 3. (1964). “Accuracy of recognition for speech presented to the right and
left ears”. Quaterly Journal of Experimental Psychology 16:35%. Apud
Nepomuceno (1983); Gordon, Bellamy (1831).

Broca P. (1861). “Remarques Sur le siége de la faculté du langae articulé, suivies
d’ue observation d’aphémie”, Bulletin de la Societé d’Anatomie 6:330-357.
Apud Frangozo (18986); Morato (2000a); Morato (1895} ; Auroux (1994); Coudry (1988).

BROECKX J. (:975). Contemporary values on musical style and aesthetices. Antwerp:
Metropeolis. Apud Leman (1895bj.

Browse C. (2002). “A cognitive theory of musical meaning”. Journal of Music Theory
46.

BrowMax C., GoLDSTEIN L. {1386). “Towards an Articulatory Phonology”. Phonology
Yearbook 3:219-252. Apud Barbora (2001).

BROWN G., YULE G. {i983). Discourse analysis., Cambridge UK: Cambridge University
Press.

BrowN G.J. (REsP.) . (1397). “1996 NIPS Workshop on Connectionist Modelling of Auditory
Scene Analysig homepage”. Documento online

Browy M., DeEMpsTER D. (1983%). “The scientific image of music theory”. Journal of Music
Theory 33(1):65-105. Apud Seifert (1582).

BrowNE R. {(1s81). “Tonal implications of the diatonie set*. In Theory Only 5:3-21.
Apud Cross (189%a).

CaMmILLERI L., CARRERAS F., DUraNTI C. (19%0). “An expert system protetype for the study
of musical segmentation”. Interface ; Journal OF New Music Research 19:147-
154,

Caramazza A. {1984). “The logic of neuro psychological research and the problem of
patient classification in aphasia”. Brain and Language 21:09-20.

CarMELo L. (s.p.}. “A misica dos signos: Da ldgica de Jobn Deely & semicse de Antdnio

267



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Linglistica e cogni¢do musical

CreTELLANG, M.A., BHarucHa, J.J., Krumiansy, C.L. (i384}. “Tonal hierarchies in the music
of North India”. Journal of Experimental Psychology - General 113:3854-412.

Apud Dewitts (s.d.a); Baharucha, Todd (1980); Cross (19%7); Cross (1998a);
Moisala (15853); Huron {(2002).

CaveLL 8. (1967). “Music discomposed”. IN Caprraw W.H., Mesgiril D,D. (ores.); Art, Mind
and Religion; Pittsburgh: University of Pittsburgh Press. Apud Raffman (1593).

Cuaves E.C. (s.p.). “A Filosofia Moderna e Descartes”. Documento online

Cror I. {(19%6)., “Compositional and semiotic practice as compositiocnal process”.
Computer Mathematic Applications 32(1):17-35,

CroMsxy N. (1359). Book Review: SKINNER B.F.; Verbal Behavior. Language 35(1): 26-358

citade em 24/01/2003).

CroMSKY N. (1362). “Modelos explanatdrios em Lipglistica”™. IN Dascar M. (org.};

Fundamentos metodeolégicos da Lingliistica Vol 1 — Concepgdes gerais da Teoria
Lingiiistica,; S3o Paulo: Global; (1978).

CuoMsky N. (1965). Aspects of the theory of syntax. Cambridge MASS: MIT Press. Apud
Allen, Seidenberg (1999); Besson (19%8); Dell (1886); Elman (19881}; Lerdahl,
Jackendoff (1981); Pereira de Castro {1997}; Raffman (1993); Reybrouck (1988};
Smoliar (1980); Albano (1986); Raye (199%8); Eco (1874).

CuoMsky N. (1968). “Linguistic Contributions to the Study of Mind”. IN Language and
miid; EHarcout Brace Jovanovich; online
http;://wwy.marxists org/reference/subject/philosophy/works/us/chomsky. htn
{citado em 0%/12/02).

CuoMsky N., HaLLE M. {1968). The Sound Pattern of English. Cambridge MASS: MIT Press.

CHOMSKY N., MILLER G.A. (1963). "Introduction to the formal analysis of natural
languages”. IN LucE R.D., BusH R.R., GALANTER E. (0rGS.); Handbook of

Mathematical Psychology vol II; New York & Londres: John Wiley and Sons; pp
269-321. Apud Lerdahl, Jackendoff (1383b).

CuouvEL J-M. (1993). “Musical form: from a model of hearing to an analytic procedure.
Interface ; Journal Of New Music Research 22:099-117,

CHuRcHLAND P., GRUSH R. (19%9). “Computation and the brain®. In Herz F., Wrrson R. (orGs.);
The MIT Encyclopedia of Cognitive Sciences; Cambridge, MA: MIT Press; pp

em 24/01/2003}.
CHURCHLAND P.M. (1981). "Eliminative Materialism and the Propozitional Attitudes”.
Journal of Philosophy 53(2):67-90; also IN Gowomanw A.I. (crc.)}; Readings in

Philosophy and Cognitive Science; Cambridge MASS: MIT Press/Bradford
Books; (1s93}.

CHURCHLAND P.S. (1886} . Neurophilosophy: toward a unified science of the mind-brain.
computation Models of Language and Cognition; Cambridge MASS: MIT Press.
Apud Cross (15%98a); Damasio (1994); Velmans (1386).

Lo

268



MARCELO MELLO Refiexdes sobre Lingilistica e cognigdo musical

CLywes M. (2269). “Toward a Theory Of Man: precigion of essentic form in living
communication”. IN Leisovic K., EccLes J. (ores.); Information processing in the
nervous system; New York: Springer. Apud Clynes (1886); Clynes (1885).

CryNgs M. (1977). Sentics: the touch of emotions. New York: Anchor. Apud Clynes (1886);
Clynes (1988); Clymes (15892); Clynes (18%4); Clynes (19%5),; Clynes {(s.d.); Clynes,

Nettheim (1983); Clynes, Walker (1883); Huron {(s.d.b}; Juslin (15%%95)}; Lidov (1887);
Lieman {1898b).

CLYNES M. (1986). “Generative Principles of Musical Thought: Integration of
Microstructure with Structure”, Journal for the Integrated Study of
Artificial Intelligence, Cognitive Science and Applied Epistemology

03(3):185-223 (online http://www.microsoundmugic.com/clynes.htm; citado em
24/01/2003) .

CLYNES M. (1%%2). “Time Forms, Nature’s Generators and Communicators of Emotions”.
IEEE Intermational Workshop on Robot and Human Communication, Tokyo; online
http://www. microgoundmusic, com/clynes.btm (citado em 24/01/2003).

Crywgs M. (1994). “Entities and brain organization: logogenesis of meaningful time-
forms”. IN Prieaw K. (0rRG.)}; Brain and self-organization; Erlbaum Press; pp

24/01/2003).

CLYNES M. {1995). “Microstructural Musical Linguistics: composer’s pulses are liked
best by the best musicians”. Cogniticn 55:269-310; (online

CLYNES M. (s.p.). “The future Compassionate Computer: will it grow to be the
everepresent Superfriend and Supershrink?”. Documento online

CLyNEs M., NeTreEEIM N. (1583). “The Living Quality ©Of Music: neurobiclogic patterns of
communicating feeling™“. IN Crynes M. (orc.) ; Music, Mind and Brain: The
Neuropsychology of Music; New York: Plenum; pp 047-082.

CuyNEs M., WALKErR J. (1983). “Neurcbiclogic Functions Of Rhythm, Time And Pulse In
Music” . IN CLywNes M. (cRG.); Music, Mind and Brain: The Neurcpsychology of
Music; New York: Plenum; pp 171-183.

Cocuranz R. {(2000). “Playing by the rules: a pragmatic characterization of musical
performances”. Journal of Aesthetics and Art Criticism 58({2}):135-142.

Cogrso Nerro J.T. (1983). Semidtica, informagdo e comunicagdo. S30 Paulo: Perspectiva,
Apud Sekeff (1996},

CouEN D.E. (1993). “Metaphysics, ideology, discipline: Consgonance, digsonance, and
the foundations of Western polyphony”. Theoria 07:1-85. Apud Huron (s.d.a).

Cont J. (1983). “A forma e a impureza”. VIII Encontro Anual da Associa¢do Nacional de
Pesgquisa e P&s Graduagdo em Misica (ANPPOM), Jodc Pessoa ; online
http://www.musica.ufmg.br/anppom/anais/anais8/muscofnmesad. htm (citado em

24/01/2003) .,

UNICAMP

269 BIBLIOTECA CENTRAL

SECAD CIRCULANTE




MARCELO MELLOD Reflex6es sobre Lingiiistica e cognigde musical

Cook N. (1987). A Guide to Musical Analysis. Londres: J.M.Dent & Sons. Apud
Cross (18%8a); Zampropha (1895}.

Coox N, (1990). Music, imagination and culture. Oxford: Oxford University Press.

CooNs B, , KRAEKENBUEHL D. (1%58). “Information ag a measure of structure in music”.
Journal of Music Theory 2:127-161. Apud Huron (2002).

CoPELAND J. (2000). "What is Artificial Intelligence?®. Documento online

Counry M.I.H. (1988). Didrio de Narciso: discurso e afasia. S30 Paulo: Martins
Fontes.

Covpry M.I.H., MoraTe E.M., POSSENTI S. (1392). Mesa redonda: processos de significagdo
- a visdo da neurolingiiistica. ABRALIN -~ Boletim da Asscciagdo Brasileira de
Lingiistica (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras - USP) 13:59.

Counson 8., King J.W., Kuras M. (19%8). “ERPs and Domain Specificity: Beating a Straw
Horse” . Language And Cognitive Processes 13(6):653-672.

CouLson 8., Oakrey T. (s.p.}. “Metonymy and Conceptual Blending”. Online

CoULTER J. (1983). Rethinking Cognitive Theory. New York: Saint Martin. Apud
Hatten {1888%).

COURTINE J-J. (1981). Alguns problemas tedricos e metodoldgicos em Andlise Do

Digcurso, & propdsito do discurso comunista dirigido acs cristdos (tradugdo
Possenti §.). Langages 62.

Cross I. (1993). “The Chinese Music Box”. Interface ; Journal Of New Music Research
22:165-172.

Cross T. (1997). “Pitch schemata”. IN Deriice I., Siopopa J. {Cres.); Perception and
cognition of music; Hove: Psychology Press.

Cross I. (1%98a). “Music Analysis and Music Perception”. Music Analysis 17{1}); online

os/12/02).

Cross I. (19%83). “Music & science: three views”. Revue Belge de Musicologie LIL:207-

Cross I. (1959a). “AI and music perception”. AISB Quarterly {online http://www-

Cross I. {19992). “Is music the most important thing we ever did? Music, development
and evolution”. IN Suk W.Y.{Orc.); Music, mind and science; Seoul: Seoul

270



MARCELO MELLO ReflexGes sobre Linglistica e cogni¢do musical

Cross I., Zusrow E., CowaN F. (2002). “Musical behaviours and the archaeclogical
record: a preliminary study”. British Archaeoclogical Reports International

Series 1035:25-34; arso In MATHIEU J. (ORG.); Experimental Archaeology;
(preprint}; {online http://www-

24/01/2003} .
CrUZ F.M. (z003). O metadiscurso clinico sobre 2 membéria e o discursc da meméria:
implicacbes para & Neurolingfiistica. Dissertagio {mestrado); Campinas:

Institude de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas
(trabaho em andamento).

CupcHIk G.C., PHiLnips K., HIizl D.S. (zocl). “Bhared Processes in Spatial Rotation and
Musical Permutation”. Brain and Cognition 46:373-382; online

http://www, elgevier.com/locate/issn/02782626 {(citado em 24/01/2003).

DagLE P. (1997). “Dialogizagdc enunciativa e paisagens do sujeito”. IN Brarr B. (0rRG.);
Bakhtin, dialogismo e construgdo de sentido; Campinas: Editora da Unicamp.

DaALL2 BELLA S., PERETZ I. (13%%). “Music Agnosiag: Selective Impairments of Music

Recognition After Brain Damage”. Journal of New Music Research 28(3):209-
216,

Dania BELLr 8., PEreTz I., ROUSSEAU L., GOSSELIN N. (2001). “A developmental study of the

affective value of tempo and mode in music”. Cognition 80:B01-B10; online

DaMasIO A. (19%4). O erro de Descartes: razfo, emogdo e © cérebro humano. S3c Paulo:
Companhia das Letras.

DaMasSIO A. {2000). O Sentimento de Si- O corpo, a emogfo e a neurobiologia da
consciéneia. Lisboa: PublicagBes Europa-América. Apud Carmelo (s.d.).

DaMASIO A., CESCHWIND N. (1985). “Anatomical localization in clinical neuropsychology”.

IN FrEDERIKS J.A.M. (0RG.); Handbook of Clinical Neurology Vol 46 -
Neurobehavioral Desorders; Amsterdam: Elsevier; pp 07-27.

Dravaszo A.R., Damasio H. ({(:s78). “Musical faculty and cerebral dominance”. IN CRITCHLEY
M., Hsnsow R.A. (orGS.); Music and the Brain: gtudies in the Neurology of

Musiec; Londres: Heinemann; pp 141-155. Apud Tervaniemi, Ilvenen, Karma, Alho,
Nddtdnen (1997).

Dancy J. (1995). “Epistemology, problems of”. IN The Oxford Companion to Philosophy;:

em 09/12/02).

Dascar M. (1983). Pragmatics and the Philosophy of Mind. Amsterdam: John Benjaminsg.
Apud Morato {1836); Morato (1898); Morato (2000a); Frangozo (1986).

Davipsonw D. (1983). ®A Coherence Theory of Truth and Knowledge". IN HenrIicy D. (0RG. )}
Kant oder Hegel?; Stuttgart: Klett-Cotta, 1983; ausc IN LePore E. (oRrG.); Truth
and Interpretation; Oxford: Blackwell; pp 307-320; (1986). Apud Sosa (1997).

Davipson L., TorrP B. (19%2). "Situated Cognition in Mugic". World of Music 34(3):120-
139. Apud DeWitts (s.d.a}.

271



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiistica e cognigdo musical

DE BOER B. (19%7). ™A Second Report on Emergent Phonology”. AI-MEMC 97-04; Bruxelas:
Vrije Universiteit Brussel, Al-Lab. Apud Miranda (2000).

DE Bovsson-Barpigs B., HauneE P., SaearT L., Durawp C.J. (198%). “A crosslinguistic

investigation of wvowel formants in babbling”. Child Language 16:1-17. Apud
Vapneechoutte, Skovieg {(195%8).

DEAHENE-LAMBERTZ G. {1599). “Bases cerebrais da percepglo de fonemas no beb&”. (online
http:/ www. gorestranslation. com/translated articles/deakene lambertz.html;

citado em 15/01/2003).

DELEUZE. {(1997). Péricles e Verdi-A filosofia de Frangois Chitelet. Estratégias
Criativas, Vila Nova de Gaiz. Apud Carmelec (s.d.).

DeLIoc T. {1891). “contrecoup...Nonlinearity and Computer Aided Composition”.
Interface ; Journal OF New Music Research 20(3/4).

DELL G.S. (is86). “A gpreadinf-activation theory of retrieval in gentence
production”. Psychological Review 083(3}: pp 283-321.

DENNETT D). {15%0). “Memes and the exploitation of imagipation”. Journal of Aesthetics
and Art Criticism 48:127-135. Apud Edmonds (18357).

DeNNETT D. (18951). Consciousness Explained. Boston: Little, Brown. Apud Sperber,

Hirschfeld (1899); Gallagher (1997): Damasio {19%4); Braddock (s.d.}; Varela (1998);
Green (1986).

DENNETT D. (1995). Book Review: DaMasio A.R.; Degcartes’' Error: Emotion, Reason, and
the Human Brain; (19%4). Times Literary Supplement August 25, 1895; pp 3-4.

DERRIDA J. (1967). A Escritura e a Diferenga. Colegdo Debates 4%; S&oc Paulo:

Perspectiva; (1971). Apud Zampronhka (1995); Snarrenberg (1987); Samuels (1989);
Auroux (1854).

DEsaIN P., HowINg E. {198%). “The quantization of musical time: A connectionist
approach”. Computer Music Journal 13(3):56-66; alsc IN Topp P.M., Loy
G.; (15890); Music and Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 150-160.

DesaIn P., Howing H. (1995). *Computational Models of Beat Induction: The Rule-Based
Approach®. Journal of New Music Research 28(1).

DeEWITTs M. (RESP.) . {s.p.a). Bibliografia: Research on Cognition in Ethnomusicology.

{citado em 09/12/02).

pras J.1, (1998). "Linguagem, Linguistica e Filosofia®. Revigta Miltipla 03(4);

e I N T TR A an Y 2 T BT T e S S T S L,

05/01/2003}.

praseNy N. (1994). “A Generative Theory of Tonal Music”, IN Dregen; Review of the Third
International Coinference for Music; ESCOM Newletters 07; online
http://musicweb.hmt-hannover.de/escom/english/Newsletter/N17e/3ICMPCE. . htm

{citado em 09/12/02).

272



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

Donsow M. (iss9. “Machine Tongues XII: Neural networks”. Computer Music Journal
13(3):28-40; also IN Topp P.M., Lor G.;

{1980} ; Music and (Connectionism;
Cambridge MASS: MIT Press; pp 03-15.

DowaHoE J.W., Parmgr D.C. (1993). Learning and Complex Behavior. Allyn and Bacon. Apud
Marr (2000).

DowaTo J. (1994). *Entrevista a Almir Chediak®”. IN Cumprak A. (0rg.); Songbook Bossa Nova
vel 3; Rio de Janeiro: Lumiar.

DrEYFUs H. (is92). What computers still can’t do: a2 critique of artificial reason.
Cambridge MASS: MIT Press. Apud Mingers (2001).

DrEvFus H.L. {(2002). “Heidegger and Foucault: on the Subject, Agency and Practices”.
Documento online

(citade em 15/01/2003).
DucroT Q. (1372). O dizer & o dito. Campinas: Pontes; (1984).
Dupuy J-P. {1996). Nas origens das Ciéncias Cognitivas. 83c Paulo: Editora da Unesp.

Dvypo 8. {1s83). “Surface relations between music and language as compositional aids”,
Interface ; Journal Of New Music Research 12:541-556.

EcHARD W. (1995). Book review: TaARasTI E.; A Theory of Musical Semioctics. Semiotic
Review of Books 6(3); online
http://www.chassg. utorente. ca/epe/srb/srb/migic. html {citado em 23/01/2003).

Eco U. (1974). As formas do conteldo. S3o Paulo: Perspectiva.

EDELMAN G. {(1952). Bright ailr, brilliant fire: On the matter of the mind. Basic Books.
Apud Edmonds (1%97); Raffman (1923); Damasio (1954); Aksnes (s.d.).

EpereN J.G. (1895), “Amusie (musikalische Aphasie)”. Dtsch Z Nervenheilkd 6:1-30. Apud
Poeck (1985).

EpMonDs B. (1997). “A Brief Overview and History of Memetics”. Journal of Memetics -
Evolutionary Models of Information Transmission; online hrttp://+iom-

EceERRECHT H.H. (1973). *Uber begriffliches und begriffsloses verstehen von musik”. IN
FarLTin P., REINECKE H-P. (orGs.); Musik und Verstehen: Aufsitze zur

semiotischenTheorie, Asthetik und Soziologie der musikalischen Rezeption;
X&1ln: Arno Volk-Verlag, Hans Gerig KG. Apud Leman (199%8h).

ELIADE M. (1963). Mito e realidade. S3c Paulo: Perspectiva; (1372).

Erman J.L. (1990). “Finding structure in time”. Cognitive Science 14:179-211.

ErManN J.L. (1991). "Language as a dynamical zgystem". IN PorRT R., VAN GELDER T. (ORGS.};
Mind as Motion: explorations in the Dymamics of Cognition; Cambridge MASS:
MIT Press.

BEimpN J.L. (1%93). “Learning and development in neural networks: The importance of
starting small”. Cognition 48:71-99; (online

273



MarcELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

Ergany H., Borop J.C., TeENkE C.E., BRUDER G.E. (1598). “Identification of emotion in a

dichotic listening task: event-related brain potential and behawvioral

findings”. Brain and Cognition 37:286-307. Apud Bleood, Zatorre, Bermudez,
Evans (1888).

ERVIN F.R., MarTIN J. (1986). “Neurophysioclogical bases of the primary emotions”. IN
PrurcHIK R., KELLERMAN H. (0rRGS.); Emotion: Theory, Research, and Experience Vol
3; New York: Academic Press, pp 145-170. Apud Fellous (1955).

Fair C.M. (19%2}. Cortical memory functions. Berlin: Berkhauser Press. Apud Pocock
(s.d.}.

Farad M.J. (19%3). “The neural bases of mental imagery”. IN Gazzanica M.S. (or6.}; The

cognitive neurosciences; Cambridge MASS: MIT Press; pp $63-875. Apud Halpern,
Zatorre (1859%).

Farras P.L. (1999). “Semidtica e Cognigd@o: Os conceitos de hébito e mudanga de habito
em C.8.Peirce”. Revista Eletrdnica Informa¢do e Cognigdo 1{(1}); online

(citado em 15/01/2002).

FELD §. (1984a). "Communication, Musgic and Speech about Music®. Yearbook for
Traditional Music 16:1-18. Apud Lybarger (2000).

FeELD S. (:9848). “Sound Structure as Scocial Structure”., Ethrnomusicology 28(3):383-
409. Apud Bshague (1885).

FELLOUS J-M. (1995). “Emotion research in neuroscience: Region Level”. The emotion

24/01/2003} .

FERNALD A., SIMoN T. (1984). “Expanded intonation contours in mothers' speech to

newborns” . Developmental Psychology 20:104-113. Apud Vaneechoutte,
Skoyles (1998) .

FERNANDES J.N. (1998). “Paralelismo Entre HistSria E Psicogénese Da Escrita Do Ritmo

24/01/2003) .

FerreIrRc E. (1%84). “La pratica del dictado em el primer afio escolar”. IN Cuadernos de
Investigacidn 15; México: DIE. Apud Coudry (1988).

FIGUEIRA R.A. (2001). “Dados anedéticos: quande a fala da crianga povoca o
riso...humor e aguisig@o da linguagem”, Texto para publicagdc; 31 pp.

FIscHER K.V. (1984). “Guilds”. IN SavrE S. (orG.); The New Grove Dictiomary of Music and
Musicians; Londres: McMillan Press.

Fopor J.A. (1975). The language of thought. New York: Crowel.

FoporR J.A. (1982). Representations: philosophical essays on the foundations of
cognitive secience. Cambridge MASS: MIT Press.

274



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognicdo musical

Fopor J.A. (1983). The Modularity of Mind. Canmbridge MASS: MIT Press/Bradford Bocks.
Apud Raffman (1$93); Reybrouck (1583); Sperber, Hirschfeld (18353); Cross (1997);

Albanc (1890); Franchi {1886); Frangozo (1986); Sperber (2000); Auroux {13%4);
Rockwell (1998); Albanc (13836).

Fonor J.A. (1987). Psychosemantics: the problem of meaning in the Philosophy of Mind.
Cambridge MASS: MIT Press / Bradford EBooks.

Fopor J.A. (19s1). “Replies”. IN Loewer B., REY G. (OrGcs.); Meaning in mind: Fodor and
his critics; Cambridge MASS: RBlackwell. Apud Green (18%8).

Fobor J.R. (1994). The elm and the expert: mentalese and its semantics. Cambridge
MASS: MIT Press.

Fooor J.A. (1998). “The Trouble with Psychological Darwinism”. London Review of Books
¢n Line 20(2); online
http://humanities.uchicage.edu/faculty/goldsmith/CogsciCourse/Fodor. htm
{citado em 08/12/02}.

Fooor J.A. {1s99). “Let your brain alone: why does everyone go on g¢ about the
brain?”. London Review of Bocks online 21(18) (30/09/19%%}; online
http://www. lrb.co.uk/v2l/nis/fodovl_.ktml {(citado em 15/01/2063).

Forgy J. (1977). Foundations of theoretical phonology. Cambridge UK: Cambridge
University Press.

Forua DE S&0 PavrLo. (2002). “Ciéncia Nova”. S3o Paulo: Folha de Sdc Paulo; Edigdo
26.898; Caderno MARIS! pp 4-8; 24/11/2002.

FoucaunT M. (1969). A Argqueclogia do Saber. Ric de Janeiro: Forense
Universitéria; (1987). Apud Morato (1899); Mussalim (2000); Branddo (1936).

FoucaULT M. (1971). A ordem do discurse. S3o Paulc: Loyola; (199s).
FoUCAULT M. {1977). © nascimento da clinica, Ric de Janeiro: Forense Universitdria.
FoucaULT M. (1s78). The history or sexuality. New York: Panthecon. Apud Branddo (1956).

Franca C.C. (2001). “Engajando-se na conversagdo: consideragfes sobre a técnica e a

compreensdo musical”. Revista da ABEM - Associagdo Brasileira de Educagdo
Musical 6:35-47.

Francis R. (1538). La perception de la musigue. Paris: Vrin. Apud Piana (2001).

FRANCHI C. (1977). "Linguagem - Atividade Constitutiva®. Almanaque - Cadernos De

Literatura E Ensalo 05:9-27. Apud Coudry, Morato, Possenti (19%2); Morato (1996);
Morato {(19%8).

PrancHI C. (1986). “ReflexBes sobre a hipdtese da modularidade da mente”. ABRALIN -

Boletim da Asscciagdc Brasileira de Lingiliistica (Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras ~ USP) 08:17-35.

Francoze E. (:986). “Afasia e modularidade da mente”. ABRALIN - Boletim da Asscciagdo

Brasileira de Lingiiistica (Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras - USP)}
08:63-76.

Francozo E. (1987). Linguagem interna e afagia, Tese (Doutorado)}; Campinas: Instituto
de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas.

275



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiistica e cognigdo musical

FreGe (. (1972). Conceptografia, os fundamentos da aritmética e ocutros estudos.
México: Universidade Estadual Autdnoma de México; pp 10. Apud piag (1998).

FreErTas M.T.A. (1597). “"Nos textos de Bakhtin e Vygotsky: um encontro possivel”. IN

BraIT B. {0rG.); Bakhtin, dialogismo e construgioc de sentido; Campinas:
Editora da Unicamp.

FreEun S. (1891). A Interpretagdc das Afasias. Lisboa: Edigdes 70; (1977).

FRIBERG A. (18%7). A Quantitative Rule System for Musical Performance. Tese
{doutorado); Estocolme: Royal Institute ¢f Technelogy; online

em 24/01/2003).

GagBI JR O.F. (19%4). Freud: racionalidade, sentido e referéncia. Colecdo CLE vol 13;
Campinas: Editora da UNICAMP.

GABRIELSSON A. {2000}, “Expregsive performance in Music, Dance, Speech, and Body
Language (project description)”. Documento online

24/01/2003).

Gagwox L., PErETz I. (2000). “Jugements émotionnels pour la musique dans la démence de
type Alzheimer”. 68e Congrés de l1‘Acfas; online {(abstract)

GaALLAGHER §. (2997). "Mutual Enlightenment: Recent Phenomenoclogy in Cognitive
Science®. Journal of Consciousness Studies 4(3):195-214; online

Gagoner H. (1983). Frames of Mind: the theory of multiple intelligences. New York:
Basic Books. Apud Raffman (1983); Cross (19%%a).

GARFINKEL E., Sacks H. (1s70). "On formal structures of practical action®. IN MCKINNEY
J.C., TIirvaxran E. (cres.); Theoretical Sociology: Perspectives and
Developments; New York: AppleCentury -Crofts; pp 160-193. Apud Morato (2001).

GasSER M., Eck D., PorT R. (:997). “Meter as mechanism: A neural network that learns

metrical patterns”. IN LyncH M. (0rG.); The Cognitive Science ©f Prosody;
North-Holland/Elsevier {online

GaTES A., Brapsuaw J.L. (1577a). “The role of cerebral hemispheres in music”. Brain and
Language 04:403-431. Apud Botez (1987}.

Greson J.J. (1979). The Ecological Approach to Visual Perception. Boston Houghton
Mifflin; aLso IN Hillsdale NJ: Lawrence Erlbaum.

GIrGERICE H. (1985). Metrical phonology and phonological structure: German and
English., Cambridge UK: Cambridge University Press.

GIL R. {1593). “Les surdités corticales et les agnosies auditives”. IN
Neurcopsychologie; Paris: Masson.

276



MARCELO MELLO Reflex6es sobre Lingiiistica e cognigdo musical

GILBERT . (19%%). “Neural Plasticity”. In Hern F., WIiLsoN R. (oreg.); The MIT
Encycleopedia of Cognitive Sciences; Cambridge, MA: MIT Press; conline

GJERDINGEN R.C. (1989). “Using connectionist models to explore complex musical
patterns” . Computer Music Journal 13(3):67-75; also IN Tobp P.M., Loy
G.; (19%0); Music and Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 138-146.

GonpsMITH J.A. (1376a}. “An overview of autosegmental phonology”. Linguistic Analysisg
02:23-68.

GOLDSTEIN K. {(1951). “La actitude abstracta y el lenguaije®. IN La natureza humana a la
luz de la psicopatologia; Buenos Aires: Paidds; (1967).

GoooMaN N. (1876} . Languages of art: an approach to theory of gymbols. Indianapolis:
Hackett. Apud Raffman (1%332); Lidov (1%87}; Chomsky {1868).

GopnIk A. (1993). “How we know our minds: The illusieon of first-person knowledge of
intentionality”. IN Gorbman A.I.(0R¢.); Readings in Philosophy znd Cognitive

Science; Cambridge MASS: MIT Press/Bradford Books; ansc IN Brain and
Behavioral Sciences 16:1-14.

GorpON H.W., BrLLaMy K. {19291). “Neurophisiology of brain function: an overview”. IN
SUNDBERG ., CARLSON R., Norp L. (orGs.); Music, language, speech and brain —

Symposium at the Wenner-Gren Center, Stockholm, 5-8 September 1990; Londres:
MacMillan Publishers.

GoTTsErie J.M. (2000). Human neurcanatomical systems for perceiving emotion in music.
Digsertation (PhD); University of Iowa; (UMI ProQuest Information and

citado em 30/09/2001}).

GovINDaRaJAN K.K., GROSSBERG S., WysE L.L., CoHEN M.A. (13%9%4}. “A Neural Network Mcdel of
2uditory Scene Analysis and Source Segregation®. Boston University, Dept of
Cognitive and Neural Systems: Technical Report CAS/CNS-TR-34-039.

GreEN C.D. (1595). “Fodor, functions, physics, and fantasyland: is Artificial

Inteligence a Mickey Mouse discipline?”. Journal of Experimental and
Theoretical Artificial Intelligence 8:95-106.

GreEtMAS A.J. (1978). Semidtica do digcursc cientifico. S3ioc Paulo: Difel.

GrIice H. {(1967). “L&gica e conversacgao”. IN Dascar M. (ore.); Pundamentos metodolégicos
da lingiiistica Vol 4 - Pragmidtica; Campinas: edigdo do autor; pp 081-103.

GRIFFITE N.J.L. {s.p.}). “Connectionist Models of Mugic® (bibliografia). Documento

09/1z2/02).

GRIFFITHS P. (1%86). “Bound-Code-Image”. In Eye Music: The Graphic Art of New Musical
Notation; Londres: Arts Council; pp 5-11. Apud Zampronha (1995).

(ROSSBERG S. (1982). “Competitive learning: from interactive activation to adaptive
ressonace” . Cognitive Science 11:23-63, Apud Gjerdingen (198%); Laden,
Keefe (1589); Scarborough, Miller, Jones {1989).

277



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiifstica e cognigde musical

Gruwp C. (2001). "Music, Logic and Intentionality". I2th Meeting of the FWO Research
Society "Foundations of Music Research"; online (abstract)

QuiMarEEs R.C. (2001). “Cddigo Genético e Auto-Organizagio”. Coléguiocs Michel Debrun;
Marilia: Faculdade de Filosofia -~ UNESP.

HaperMas J. (1978). “Conhecimento e interesse”. IN Textos escolhidos / Benjamin,

Habermas, Horkheimer, Adorpno (Série Oz Pensadores); S3c Paulo: Abril
Cultural; (1983).

HaLLAM S. (1996} . Book Review: DELIEGE, SLosopa (EDs.}; Musical beginnings: origins and
development of Musical Competence. ESCOM Newsletter 09; online

{citade em 24/01/2003).

BALPERN A.R., ZATCRRE R.J. (1999). “When that tune runs through your head: a PET
investigation of auditory imagery for familiar melodies”. Cerebral Cortex

citado em 24/01/2003).

Hamryny D.W. (18985). "Epistemology, history of?. IN The Oxford Companion to
Philosophy; Oxford University Press; online

HarNapD S. (198%). “Minds, Machines and Searle”. Journal of Theoretical and
Experimental Artificial Intelligence 1:5-25; {cnline

citado em 08/12/02).

Harris Z.S. {(1852). “Discourse analysis”. Language 28:01-30; aLso IN Katz J.J., FODOR

J.A. {orGs.); Readings in the pPhilosophy of Language; Englewood Cliffs NJ:
Prentice-Hall; (1gs4).

HATTEN R. (198%). "Semiotic perspectives on issues in music cognition”. In Theory
Only 11(3):01-11.

HATTEN R. {1%%2). Book review: Acawy; Playin with signs; Narrrez; Music and discourse.
Music Theory Spectrum 11(3):88-89.

HATTEN R. [1997). Musical gesture. Cyber Semiotic Institute Home Page; Documento

online http://www.chassutoronto.ca/epc/srb/cyber/cyber.html (citado em
23/01/2003).

Haves B. (1984). “The phonology of rhythm in English”. Linguistic Ingquiry 15:33-74.

HEAD H. (1929). Aphasia and kindred disorders of speech vol I. New York. Apud
Jakobson {1954).

HEIDEGGER M. (19%62}. Being and time. Oxford: Blackwell. Apud Mingers (2001).

Hemuortz H.L.F. (1863). On the sensations of tone as a physiological basis for the
theory of music {tradugd3o Eiris A.J.). New York: Dover; (1554). Apud
Krumhansl (1895); Leman (1899b); Leman {155%a}; McAdams (1983); Terhardt {(2000}.

278



MARCELO MELLO Reflexées sobre Lingilistica e cognicdo musical

HeENRY P. (1%50). “0Os fundamentos tedricos da ‘Andlise Auntomitica do Discurse’ de
Mrcur: PEcmEux (1969)". IN GapeT F., Hax T. (0rGs.); Por uma Andlise Automitica do
Discurso ~ uma introdugdo & obra de Michel Pé8cheux; Campinag: Editora da
UNICAMP; pp 13-38; (1330),.

Hewsow R.A. {(1985). “Amusia”. IN Frepsrixs J.A.M. (ore.); Handbook of Clinical Neurology
Vol 46 - Neurcbehavioral Desorders; Amsterdam: Elsevier; pp 483-491.

HIrSCEHKOP K. {2001). “Staff research interests: Ken Hirsexor” . Documento online;
Department of English and American Studies, University of Manchester; online

HIRsCHKOD K. {(s.p.). “Linguistic Turng in the Human Sciences”. Documentc cnline
http://www,.art.man.ac, uk/ENGLISE/stalff/KH/HOME. HTM (citado em 09/12/02).

HopgEs DL.A. (zo00). “Implicationg of music and brain research”. Music Educators
Journal 87(2).

Homsw M., DoMINey P.F. (2000). “ERP analysis of cognitive sequencing: a left anterior

negativity related to structural transformation processing”. NeuroReport
11:1-5; (online

o i e Ly Y e e s Y o e S R Y A e

Horz G. {zoon). “Lectures in Neuropsychology”. Documentce online
htto://www.CogsS. SUSX. ac. uk/users/grahamh/ATPNeuzrol -4, pdf (citado em

08/12/02) .

Honianpa A.B. (1386). Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeirc: Nova
Fronteira.

HoprINg P. (1582). PAural Thinking®. IN Farck R., Rice T. {ores.); Cross~Cultural
Perspectives on Music; Toronto, Ontario: University of Toronto Press; pp
143-161. Apud DeWitts (s.d.a).

HORNEL D., ET ALL. (s.0.}. “Bibliography on ‘Music and Computer Science’”., Documento

6g/12/02) .

HusNy K. {s.p.). “A review of Chomsky’s criticism of Eripke’s Wittgenstein”. Chomsky
for philosophers; online

24/01/2003).

HumeoLoT W. (1871). Linguistic Variability & Intellectual Development. Philadelphia:
University of Pennsylvania Press; (1$72). Apud Morato (1996); Morato (2060a);
Morato (1897a}; Morato (1998); Chomsky (1968).

Humon D. {(1951). Book Review: Parncurr R.; Harmony: a psychoacoustical approach.
Psychology of Music 19(2):219-222; (online htfp://dactyl.som.chio-

HuroN D. (2002). “Musical Expectation”. Documente online http://dactvi.som.ohio-

279



MARCELO MELLO Reflexfes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

HURON D. {s.p.a}. “Music and Emotion: A Selected Bibliography”. Documento online

Kurox D. (s.p.®). “Leopard Meyer”, Documento online http://dactyl.som.ohio-

Hyuron D., von Hippel P. (2000). “Tonal and Contra-tonal structure of Viennese twelve-

tone rows”. Paper presented at the Society for Music Theory Conference,
Toronto, Canada. Apud Huron (2002).

HusserL E. (1962). The idea of phenomenclogy. The Hague: Martinus Nijhoff. apud
Mingers (2001}; Varela (199€)}.

Hussern E. (1972) . Ideas: CGeneral Introduction to Pure Fhencmencology. Londres
{translation Boyce Gibson W.R.). Apud Aksnes (s.d.); Arnoux (1%%4).

JACKENDGFF R. (1977} . Book review: BzrNsTEIN; The Unanswered question. Language 53:883-
894, Apud Lerdahl, Jackendoff {(198l1); Raffman (I993).

JACKENDOFF R. (1983). Semantics and Cognition. Cambridge MASS: MIT Press.

JACKENDOFF R. (1987). Consciousness and the computational mind. Cambridge MASS: MIT
Press.

Jackson J.H. (1e71). *On affections of speech from diseaszes of the brain”. IN ErLine
P. {ora.}; Reader in the history of aphasia; Amsterdam: John
Benjaminsg; {19%4).

JakoBSON R. (1852). “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia”. IN

Lingfiistica e Comunicag8o {tradugSo Brirste:ny I., Pags J.P.); S3o Paulo:
Cultrix; (2971).

Jan . (z000). “Replicating Sonorities: Towards a Memetics of Music”. Journal of
Memetics - Evolutionary Models of Informaticn Transmission 04; online

Janata P. (1955) . “ERP measures agsay the degree of expectancy violation of harmonic
context in musie”. Journal of Cognitive Neuroscience 07:153-164. 2Apud
Begson (1998} Leman (189%9a); reviwed IN Weinberger N. (org.} 3{1) (18%6).

JEANNEROD M. (1994}. “"The representing brain: mneural correlates of motor intention and
imagery”. Behavioral and Brain Sciences 17:187-245 {(online

JouwsoN M. (1987). The Body in the Mind: The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and
Reason. Chicago: Chicago Unilversity Press. Apud Aksnes (s.d.); DeWitts (s.d.b);
Varela (1896); Zbikowski (1888).

JomysoN-LaIrRD P.N. (1988). The computer and the mind. Cambridge MASS: Harvard
University Press. Apud Searle (15983).

Jowgs M.R. (1590). “Musical eventse and models of musgical time”. IN Brock R. (Crs.)};
Cognitive Models of Time; Hillsdale NJ: Erlbaum; pp 207-24C. Apud
Raffman {(1893); Cross (1887).

280



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

JorDaN M.I. (1986). “Serial order: a parallel distribuited processing approach”.
Institute for Cognitive Science Report 8604, San Diego: University of
California. Apud Delson (1988); Todd (19%1); Elman (1880).

JuspIn N.P. (1%35). “A Functiomalistic perspective on Emotional Communication in

24/01/2003.)

KARMILOFF~SMITH A. (19%2). Beyond modularity. Cambridge MASS: MIT Press. Apud
Cross {199%a)}; Albanc (1680); Pereira e Castro (2000).

KARMILOFF-SMITH A. (13%99). “Modularity of mind”. I~ Hgrr F., Wrrson R. (0rGs.}; The MIT
Encyclopedia of Cognitive Sciences; Cambridge, MA: MIT Press; cnline

24/01/2003) .

Katz J.J., Fopor J.A. (1564). “The structure of a semantic theory”. Language 39; also
IN Karz, Fopor {orgs.); The gtructure of language; Prentice Hall. Apud
Slawson (1881); Pereira de Castro (2000); Eco (1974); Albanc (1886).

Kave L.J. {1sss). “Language of Though®. IN MarrarFa M., Nant M.; A field Guide to
Phylosophy of mind; (2002); online

Kent R.D., Toapex K. (19%7). “Brain Functions underlying speech”. IN HarDCASTLE W.J.,
Laver J. {OrRGS.); The Hapndbook Of Phonetic Sciences; O0xford: Blackwell.

Kivura D, (1964). “Left-right differenceg in the perception of melodies”. Quaterly
Journal Of Experimental Psychology 16:355-358. Apud Botez (18987);
Henson (1985); Poeck (1985} Nepomuceno (1%83); Peretz, Moraes (1880;;
Samson (18928}, Ostreosky-Solis, Ardilla (1986).

KIippEN J. (1989). “Computers, Fieldwork, And The Analysis Of Cultural Systems”.
Bulletin of Information on Computing and Anthropology 07: online

Kippen J. {1992). “Music and the computer: some anthropological considerations”.
Interface ; Journal Of New Mugic Research 21:257-262.

KIippEn J., BEL B. {1994). “"Computers, Composition and the Challenge of ‘New Music' in
Modern India”. Lecnardo Music Journal 04:7%9-84.

KOFFKA. (1535). Principios de Psicologia da Gestalt., S3c Paulo: Cultrix; (isis).

KOWLER W. (1929}, Gestalt Psychology. New York: Liveright. Apud Lerdahl,
Jackendoff (1581} Tenney, Polansky (1980); Leman (199%a).

KouoNEN T. {1984). Self-organization and associative memory. Berlim: Springer Verlag.

Apud Rohde, Plaut (159%); Parncutt (1998); Dolson (158%9); Gjerdingen (1983);
Leman (158%); Parncutt (15%8).

KoHoMEN T. (2989). “A self-learning musical grammar, or ‘Associative memory of the
second kind’". Proceedings of the International Joint Conference on Neural

Networks; New York: IEREE; pp 1-5. Apud HOrnel, et all (s.d.); Griffith (s.d.};
reviewed IN Todd {(19589%b).

281



MARCELO MELLO Reflexées sobre Linglistica e cognigdo musical

KooKER M. {(2001). “Psychoneuroimmunology: An Overview”. Wellness Support Programme

em 08/12/02).

Kosstyn S.M., ALPERT N.M., THOMPSON W.L., Manogxovic V, Weisw S.B., CHasris C.E., HAMILTON
S.E., RaUCE S.L., BuomawNe F.S. (19%3). “Visual mental imagery activates
tepographically organized visual cortex: PET investigations”. Journal of
Cognitive Neurosclences 05:263-287. Apud Halpern, Zatorre (1959).

Kovecses 2. (1990) . Emotion concepts. New York: Springer-Verlag. Apud Zbikowski {1598}.

KragHENBUEHL D., Coons E. (1955}, “Information as a measure of the experience of music”.
Journal of Aesthetics & Art Criticism 17:510-522. Apud Hurom (2002).

KrRaUSE C.M. {1%9%). “Event-Related desynchronization (ERD) and Synchronization (ERS)
During Auditory Information Processing”. Journal of New Music Research
28(3):257-265.

KRISTEVA J. {1980}. Desire in language. New York: Columbia University Press. Apud
Choi (1596).

KrisTtEva J. (1984). Revolution in poetic language. New York: Columbia University
Press. Apud Choi (1996).

KavmansL C.L. (1990}, Cognitive foundations of musical pitch., Oxford: Oxford
University Press. Apud Leman {19%9a); Repp (19%1); Blood, Zatorre, Evans,
Bermudez {(1889); Cross (19%9b); Cross (1997}; Huron {2002).

KRuMHANSL C.L. (1995). “Music Psychology and music theory: problems and prospects”.
Music Theory Spectrum 17(1):53-80; alsc IN Norp,

KrumuansL C.L., TOIVANEN P., EEROLA T., TOIVIAINEN P., JARVINEN T., LOUHIVUORI J. {(2060).
“Cross-cultural music cognition: cognitive methodology applied to North Sami

{citado em 24/01/2003).

KuNsT Jos. (1978). Making sense of music. Ghent BEL: Communication & Cognition; online

Reybrouck (188%9); Laske {1980); Laske (198%1); Leman (1885).

LacLAU E., MoUFFeE C. {1983). Hegemony and socialist strategy. Londres: Verso. Apud
Hirshkop (s.d.); Montgomery (s.d.)

LapeN B., KseFe B.H. (1989), “The representation of pitch in a neural net model of
pitch classification”. Computer Music Journal 13{4):12-26; also IN Toup
P.M., Loy G.; (1980); Music and Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp
64-78.

e -

Lagup M. (1977). ®"Alguns mistérios da linglistica”. Almanagque - Cadernos De
Literatura E Ensaico 08:28-37. Apud Pereira de Castro (2000}.

Laxorr G. {1971). “Semintica gerativa (traduglio: Fiad R.)”. IN SrgIrers D.D., JACOBOVITS
{oRGS. )} ; Semantics - na interdisciplinary reader in philecsophy, linguistics
and psychelogy; Cambridge UK: Cambridge University Press; pp 232-286; anso IN
Dascar M. (Org.) ; Fundamentos metodoldgicos da Lingliistica Vol 1 — Concepgles
geraig da Teoria Linglistica; S$3o Paulo: Glocbal; (1978).

282



MARCELO MELLD Reflexbes sobre Lingiliistica e cognicao musical

LAKOFF 3. (1957). "Les universaux de la pensée métaphorique: variations dans
1l expression linguistique”. IN Fuces (., ROBERT . (orGg.); Diversité des
langues et représentations cognitiveg; Parig: Ophyrs; pp 165-181.

LAKOFF G., JOHNSON M. (1980). Metaphors we live by. Chicago: Chicage University Press.
Apud Oliveira {2000}; Lakoff {(i897); Zbikowski (19588}.

LAKOFF G., Jomnscw M. (15%99). Philosophy in the Fleshk:; The Embodied Mind and Its
Challenge to Western Thought. Basic Boocks. Apud Marr (2000).

12NE R.D., KiviEy L.S., DU Boig M.A., SHAMASUNDARA P., SCHWARTZ G.E. {1995). “Levels of
emotional awareness and the degree of right hemispheric dominance in the

perception of facial emotion”. Neuropsychologia 33:25-38. Apud Bleod, Zatorre,
Bermudez, Evans {1899},

LANGER S. (1853). Feeling and Form: a theory of art developed from Phylosophy in a
New Key. Londres: Routledge & Kegan.

LASKE O. (1977). Music, memory and Thought. University Microfilms International. Apud
Leman (1985); Revbrouck (198%8); Seifert (1982); Laske (19%1}; Leman (13988%b).

LASKE O. (1980). “Towards an explicit and formal theory of listening”. Computer Music
Journal 04(2):73-86.

TaskE O. (1991). “Toward an epistemology of composition”. Interface ; Journal Of New
Music Research 20:235-268.

Lass R. (1583). English phomology and phonclogical theory: synchronic and diachronic
studies. Cambridge UK: Cambridge University Press.

LAUGHLIN C.D. (s.0.). “Phenomenological Anthropology”. Documento online

LEsRUN Y. (1583). Tratado da afasia. S&c Paulo: Paramed Editorial. Apud Coudry (1988}.

LEMAN M. (1985). “Dynamical-Hierarchical Networks as Perceptual Memory

Repressntations of Music”. Interface ; Journal Of New Music Research
14(3,4):125-164.

LEMAN M. (138%). “Simbeolic ande Subsimbolic Information processing in models of

musical communication and cognition”. Interface ; Journal Of New Music
Research 18:148.

LEMAN M. (1995). Music and schema theory: cognitive foundations of sistematic
musicology. Berlim: Springer Verlag. apud Griffith (s.d.}; Leman (1999a);
Reviwed IN Parncutt (19%8); Petroni (1596); Leman (139%b).

LEMAN M. (199%9s). "Relevance of Neuromusicology for Mugic Research”. Journal of New
Music Research 28(3).

LEMAN M. (19%9s). “Naturalistic approaches to musical semiotics and the study of
causal musical signification”. IN Zawwos I, {orG.}; Music and Signs - Semiotic
and Cognitive Studies in Music; Bratislava: ASCO Art and Science; pp 11-38;

¢ga/12/02; .

283



MARCELO MELLO Reflexdes sabre Lingiiistica e cognigdo musical

LEMAN M. (ORG.)} . (1997). Music, Gestalt, and computing - studies in cognitive and
systematic musicologv. Berlin: Springer-Verlag. Apud Leman (1999b).

teMos C.T.G. (198za). “Sobre a aquisigdo da linguagem & gseu dilema {pecado)} original”.
ABRALIN -~ Boletim da Associagdo Brasileira de Lingliistica (Faculdade de
Filogofia, Ciéneilas & Letras ~ USP) 03:97-126.

teMos C.T.G. {1ss28). “Los processcos metaféricos y metonimicos comoe mecanismos de
cambio” . Substratum L{1):121-186.

LEMOos C.T.G. (1995). “Processos metafdéricos e metonimicosz: seu estatuto descritivo e
explicativeo na aquisigfo da lingua materna”. Texto apresentado em The Trento
Lectures and Workshop on Metaphor and Analogy; 18pp - documento para
publicagio.

LERDAHL F. (1989). “Atonal proleongaticonal structure”., Contemporary Music Review 04:65-
87. Apud Cross (18399b}.

LERDAHDL F., JACKENDOFF R. (1381). “Generative Music theory and its relation to
psychology”. Journal of Music Theory 25:45-50.

LERDAHL F., JACKENDOFF R. (1983a). & Generative Thecry of Tomal Music. Cambridge MASS:
MIT Press. Apud Besson (158%9); Ciynes (1986); Cross (19%8a); Gasser, Port,
Eck {(1987); Hérnel, et all (s.d.); Huron {(s.d.b); Laske (1581); Leman (1985);
Lerdahl, Jackendoff (1983b); Raffman (1993); Reybrouck (158%}; Scarborcugh, Miller,
Jones (1985); Seifert (158%2); Yako (1987); Leman (1938b); Cross (159%b)}.

LERpanL F., JACKENDOFF R. (19%838). “A grammar parallel between music and language”. IN
CLYNES M. (ORG.); Music, Mind and Brain: The Neuropsychology of Music; New
York: Plenum; pp 083-102.

LERDAEL F., JACKENDOFF R. (1%83c). “An overview of hierarchical structure in music”.

Music Perception 02; alsc IN ScHWANAUER S.M., LevIiTr D.A. (OrRGs.),; Machine models
of musiec; Cambridge MASS: MIT Press; (1993).

LeuTwyLER XK. {2001}. “Exploring the Musical Brain®. Scientific American - Explore: 22
de janeirc; online

LevrTIN D.J. (1999a). “Memory for Musical Attributes”. IN Cook P.R. (Orc.); Music,
Cognition and Computerized Sound : An Introduction te Psychoacoustics;
Cambridge MASS: MIT Press; (online htip://ww2.mcgill.ca/psychology/levitin/;
citado em 15/01/2003).

LeviTIN D.J. {1%sse). “Abscolute pitch: self-reference and human memory”. International
Journal of Computing Anticipatory Systems. Reviwed IN MuSICA - Music & Science

{citado em 13/01/2003).

LIBERMAN A.M., MaTTINGLY I.G. {1985). “The motor theory of perception and speech
revisited.”. Cognition 21:01-36. Apud Jeannerod (15%4}; Albano (1986).

LIBERMAN M., PRINCE A. (1977). “On Stress and Linguistic Rhythm”. Linguistic Inguiry
08:249-3236.

284



MARCELO MELLO Reflexées sobre Lingiiistica e cognigdo musical

LIBET B. (1985). “Unconscious cerebral initiative and the role of conscioug will in
voluntary action”. Behavioral and Brain Sciences 8:529-566. Apud
varela {1896).

Lroov D. (1s87). “Mind and body in music”. Semiotica 66{1,3):69-97.

LiEeerMaN P., HarrIs K.S., WoLrr P., RusssuL L.H. (1372). “Newborn infant cry and
nonhumane-primate veocalizations”. IN LizesrMaw P. (OrG.); The speech of

primates; The Hague: Mouton; alsc IN Jourmal of Acoustic Society of América
3g5(a).

TINGRAM P. (z2001). “Subiect: Re: Codes, Formalists, Bakhtin and suchlike”. Dmitri

LOCK A. (s.p.). “Against cognitivism: the discursive construction of cognitive
mechanisms?. documento online

LoNGUET-HigeIss H.C. (1378). “The perception of music”., Interdisciplinary Science
Reviews 03:148-156. Apud Marsden, Popple (1589).

LoNgueET-HIgerns E.C. (1983}, "All in theory - the analysis of musi¢: review of LERDan:,
JACKENDOFF; A generative theory of tonal music; Mit Press 1983. Nature
304:93. Apud Seifert (1892).

LONGUET-HIGgeIiNs H.C. {(1387). “The perception of melodies”. IN ScrwanaUeEr $.M., LEVITT
D.A. (orGs.); Machine models of music; Cambridge MASS: MIT Press; (1993).

Loy D.G. (ises}. “Prefaces to the First and Second Special Issues on Parallel
Distribuited Processing and Neural Networks”. Computer Music Journal
13 (3):24-27; Computer Music Journal 13(4):10-11.

1URIA A.R. (1976). Basic problems of Neurolinguistics. New York: Mouton. Apud Coudry,
Morato, Possenti (1982); Morato (1596); Morate (2000a).

LURIA A.R. {1981). Fundamentos da Neuropsicologia. S3c Paulo: Livros Técnicos e
Cientificos Editera / USP.

LYBARGER L. (2000). “On Musicians! Speech About Muszic: Musico-Linguistic Discourse of
Tabla Players”. Discourses in Music 2(2); online
http://discourses.ca/v2n2al. html (citadeo em 09/12/02).

vncg J. {s.p.}. “Structuralism”. IN The Guide to Literary Terms; online

em 09/12/02).

Mara Jr A., VauLe R., MawzoLiI J. (1%98). “Estruturas Matemiticas como Ferramenta
Algoritmica para Composigio”. XI Encontro Anual da Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pés-Graduagdo em Misica (ANPPOM), Campinas: UNICAMP; {online

MARINGUENEAU D. (1984). Génese do discurse (tradugdo Possenti §.). Bruxelles: Fierre
Mardaga.

285



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingilistica e cognigdo musical

MaInGUENEAU D. (198%). Novas Tendéncias em Andlise do Discurso. Campinas: Pontes. Apud
Coudry, Morato (19%$2); Morato {1%96); Morato (1997a); Mussalim (2000},

MaNzZOLLI A., MaIa Jr A. (1%95). “Interactive composition using markov chain and
boundary functionsg”. NICS Home Page,; documento online (abstract)

MaNzOLLI J. {(1995). “Auto-organizagic: um paradigma Composicional”. Anais do VIII
Encontro Anual da Asscciagdo Nacional de Pesguisa e Pos-graduacdo em Misica,
Jodo Pessoa PB; (online http://www.nics.unicamp.br/first.htm (citado em

13/01/2003); alsoc IN Deprun M., GoNzZALgEs M.E.Q., Pessoa Jowror O.; Auto-

organizagdo: Estudos Interdisciplinares; Colegdc CLE 18, Campinas; pp 417-
435.

MaNzOLLI J. {(20018}. “Apresentagdo - A Nogdo de Contexte Musical no Projeto Robosger”.
Coldguios Michel Debrun; Marilia: Faculdade de Filoscofia - UNESP.

ManzoLn: J. {REsp.]) . (2001a). “NICE ~ projetos”. NICS Home Page; documento oaline
http://www.nics.upicamp.br/firsc.htm (citado em 13/01/2003).

MARABLE K. (1995). “Fodor and Pylyshyn Refuted: Compositionality, Systematicty, and
the Power of Distributed Representation”. Tese (bachelor); The Michigan

24/01/2003) .

Marr J. (z000). “Flow, Intrinsic Motivation, and 2nd Generation Cognitive Science”.
Athletic Insight: The Onliine Journal Of Sport Psychology; online

09/12/02) .

MARSDEN A. (1998). Book review: BALABAN M., EBCIocLy K., Laske O.(orGs.); Understanding
Music with AI: perspectives on Music Cognition; Cambridge MASS: Mit Press.
Journal of New Music Research 27(4):411-215.

MARSDEN A., PopLE A. {(1989). “Towards a Connected Distributed Model of Musical
Listening”. Interface ; Journal Of New Music Research 18:061-072.

MarTIN H. (19877). “Modes of analytical discourse”. Perspectives of New Music 15(2).
Apud Brown, Dempster (1988).

MarTIN J.G. {(1972). “Rhythmic (Hierarchical) versus Serial structure in Speech and
Other Behavior”. Psychological Review 078:4B7-509.

MarTINEZ J.L. (1998). “A Semiotic Theory Cf Music: According To A Peircean Rationale”.
The Sixth Intermational Conference on Musical Signification; Aix-en-Provence

Marx K., ENcELs F. (1965). A ideologia alemd (tradugdo Dutra W., Fermandes F.). Rio de
Janeiro: Zahar. Apud Althusser (1%70); Branddo (1986).

MaTTE A.C. {(z2001i). “Ler/escrever ritmos: a andlise psicolingfiistica de uma
experiéneia com criangas”. Revista da ABEM - Associacdo Brasileira de
Educagdo Musical 6:07-16.

Maver J. (1997). “Bibliography: Clinical Linguistics/Neurolinguisties”. Internet
http://www.ims.uni-stuttgart.de/phonetik/joerg/sgtutorial/literatur.html

286



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiifstica e cognigdo musical

MeapaMs §. (1983). “Spectral Fusion And The Creation Of Auditory Images”. IN CLyNEs
M. (ep.); Music, Mind and Brain: The Neuropsychology of Music; New York:
Plenum; pp 279-296.

McCawLey J. (1988). “Today the world, tomorrow phonology”. Phonclogy Yearbook 03: 27-
43.

McCurrocH W. (1948). “Why the mind is in the head”. Proceedings to the Hixon
Symposium; Alsc IN McCuntock W.; Embodiments of Mind; Cambridge MASS: MIT
Press; {1%65). Apud Dupuy (1836).

MCNALLY ©. {s.p.a}. “Current Research in Phenomenology”. Documento online

MEpLER D.A. (19%8). *A brief history of Connectionigm". Neural Computing Surveys;

MeuTzorr ALN., MooRe M.K. (199%9). “Resolving the Debate about Early Imitation”. IN
SraTER A., MUIR D. {CRGs.]; Reader in Developmental Psychology; Oxford:
Blackwell; pp 151-155,

MERLEAU-PONTY M. {1942). “Introduction: The problem of the relations of consciousness
and nature”. IN The Strucutre of Behaviour; online

{citado em 09/12/02).

MERLEAU-PoNTy M. (3945). La Fhénoménologie de la Perception. Paris: Gallimard; alsoc IN
Londres: Routledge and Kegan Paul; (1962} . Apud Varela (1596); Braddock (s.d.}:
Mingers {2001).

MERRIAM A. (193¢). "African Music Rhythm and Concepts of Time-reckoning”. IN Kaurman
¥. {oRG.}; Ethnomusicological Theory and Method; The Garland Library of
keadings in Ethnomusicology Vol 2, Few York NY: Garland Publishing; pp 293-
311. Apud DeWitts (s.d.a}.

MERSENNE M. {(1636). “Traitez de 1z veix et des chants”. IN Harmonie universelle;
Paris: Editions du Centre Nationel de la Recherche Scientifique; (1963). Apud
Thomas (1985).

MEYER J. {2¢01). “Strucutralism”. IN Murphy M.D. (OrRG.); Anthropological Theories: A
Guide Prepared By Students For Students; online

MeYER L.B. (1556). Emotion and Meaning in Music. Chicago: University of Chicago
Press. Apud Bharucha, Todd {(1589); Clynes {1886); Gjerdingen (1989); Huron (s.d.a);
Huron (s.d.bj}; Jusiin (19%3); Nepomuceno (1983); Parncutt (1998}; Pribam (1983);
Raffman (1983); Yako (1896); Béhague (1995}; Aksnes (s.d.)}.

MIGUENS S. (s.p.). “Dennet e a IAY, Documento online
hettp://www.cth. ufsc.br/~wlfil/dennert3.htm (citado em 09/12/02).

MILLER G.2&. (1981). "Trends and debates in cognitive psychology”. Cognition 10:215-
225, Apud Seifert (1952).

287



MARCELO MELLO Reflexbes sobre Linglistica e cognigdo musical

MILNER B. {1962). “Laterality effectsg in audition”. IN MounTCcasTLE V.B. (CRC.):
Interhemispheric relations and cerebral dominance; Baltmore: John Hopkins
Press; pPp 177. Apud Poeck (1985); Cstrosky-Sclis, Ardilla (1986); Peretz,

Morais (1880); Penhune, Zatorre, Evans (18%8); Bamson (1989%9); Popper, Eccles (1880);
Henson (1985); Botez (1587).

MINGERS J. (2001). “Embodying information systemg: the contribution of phenomenclogy”.
Information and Organization 11(2):103-128; online

{citadec em 09/12/02).

Mrnsgy M. (1983). “Music, mind and meaning”. IN CrLynes M. (Orc.); Musie, Mind and Brain:
The Neuropsychology of Music; New York: Plenum; pp 001-013.

Minsky M. (1s86). The society of mind. New York: Simon and Schuster. Apud
Smoliar (1%92).

MINsxy M. {1390). "Logical vs Analogical or Symbolic ve Connectionist or Neat wvs
Scruffy". IN Wiwsron P.H. (ore.); Artificial Intelligence at MIT: Expanding
Frontiers; Cambridge MASS: MIT Press; Alsc in Al Magazine, 1991,

Mineky M., PAPERT S.A. (196%). Perceptrons. Cambridge MASS: MIT Press. Apud
Medler (1998); Dupuy (15%6).

MIraypz E.R. (1893). “Cellular automata music: an interdisciplinary project”.
Interface ; Journal Of New Music Research 22(1):03-21.

MIRaNDA E.R. (2000). “Scobre as origens e a evolugdc da misica”. Revista Eletrénica de

16/05/2001}.

Morsaia P, (1993). "Cognitive Study of Music as Culture - Basic Premises for
‘Cognitive Ethnomusicology!". IN Laagsamo J., LOUHIVUORI J. (ORGS.); Proceedings
of the First Internationsl Conference on Cogmitive Musicology; Finlandia:

University Jyvaskyl&; pp 186-198; also IN Journal of New Music Research
24:008-020; (1sss5).

Moravi D.W. (1957). “Auditory and vestibular pathways”. The WUSM Neurosclence

MoNTGOMERY M. (s.p.}). “Ideoclogy, Discourse, and Cultural Studies: The Contribution of
Michel Pécheux”. Canadian Journal of Communication 17(2); online

24/01/2003).

MooNEY K. {(1996). "The Table of Relations and Music Psychology in Hugo Riemann's
Harmeonic Theory”. Music Theory online 2{(1); online (abstract}

em 24/01/2003).

Morags M.R. (1%%1). Por uma teoria do ritmo : o caso da metdfora musical em

lingliistica., Tese {Doutorado); Campinas: Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas.

288



MARCELD MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

MowraEs M.R.S8. (199%). Materna / estrangeira: o que Freud fez da lingua. Tese

(doutorado) ; Campinas: Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade
Estadual de Campinas.

MoraTe E.M. (1995). Um estude da confabulag8o no contexto neurcpgicolégico: ©
discurso a deriva ou as sem-razdes do discurse. Tese {(Doutorado); Campinas:
Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas.

MoraTo E.M. (1996). Linguagem e cognicic : as reflexdes de L.S Vygotsky sobre a agdo
reguladora da linguagem. SZo Paulo: Plexus.

MORATO E.M. (1%97). “Discurso e Neurolingliistica: problemas e perspectivas”. Cadernos
da Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Marilia 06({2):115-1295.

MoraTo E.M. (1298). ™A contribuigdc de Vygotsky para a pesguisa hoje: As relagles
entre Linguagem e Cognig¢8o e sua repercussic para a pesguisa lingiistica”.
Mesa redonda: Centendrio de nascimento de Piaget, Freinet, Vygotsky e
Jakobson; FE/UNICAMP; pp 77-94.

MoraTC E.M. (:9%%). “Afasia e heterogeneidade discursiva”. IN Casral L.G., Morars J.;
Investigandeo a linguagem; Florianfpolis: Editora Mulheres; pp 287-296.

MORATO E.M. (z000a). “Neurolinglifistica”. IN MussarIiM F, BENTES A.C. (0rRGS.); Introdugdo &
Lingiiistica: dominios e fromteira Vol 2; S&o Paulo: Cortez.

MossTo E.M. (20008). “As afasias entre o normal e o patoldgico: da gquestdo
{neuro) linglistica & questdo social”. IN Direitc & fala: a guestdc do
preconceito lingiisticc; Floriandpolis: Insular.

MORATO E.M. (2001). "Comentarios”. Mensagem online: <edwigesmorato@hotmail,com> para
marcelosfmello@yahoo. cop. br; 31/12/2001 15:14:05.

McraTC E.M., Coupry M.I.H. {1951). “Processos enunciativo-discursivos e patologia da
linguagem: algumas questdes lingliistico-cognitivas”. Caderncs CEDAE 24:67-
78.

Morato E.M., FREITAS M.S. (1993). “Algumas questdes sobre prosddia no contexto
neurcolingiiistico”. Cadernos de Estudos Lingdisticos (IEL - UNICAMP} 25:161-
173.

McraTo E.M,, Novaes-PiNTO R.C. (1957}. ™A relagio entre neologismo e jargonafasia:
implicag¢Oes neurolinguisticas”. Anais do II Celsul.

MussaLIM F. (z000). “Andlise do Discurso”. IN MussaLIM F., Bawrtes A.C. (EDS.}; Introdugdo
3 Lingiistica: dominics e fronteira Vol 2; Sic Paulo: Cortez.

NAATANEN R. (1992). Attention and brain function. Hillsdale NJ: Lawrence Erlbaum
Asgociates. Apud Deahene-Lambertz (1999).

NANTAIS K.M., SCHELLENBERG E.G. (1939). “The Mozart effect: a&n artifact of preference”.
psychological Science 10; (online

Narmour E. (1977). Beyond Schenkerianism. Chicago: University of Chicago Press. Apud
Brown, Dempster {19888} Laske (1880}.

289



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Linglistica e cognicdo musical

NarMoUr E. (1990). The analysis and cognition of basic melodic structures: the
implication - realization model. Chicago: University of Chicagc Press. apud
Cross (1998%b); Reviewed IN Smoliiar (1981); Roedrer {1893).

MaRMOUR E. (359%1). “The melodic structures of music and speech: applications and
dimensions of the implication-realization model”. IN SUNDBERG J., CARLSON R.,
Norp L. {orGS.}; Music, language, speech and brain — Symposium at the Wenner-
Gren Center, Stockholm, 5-8 September 1990; Londres: MacMillan Publishers.

Narrrez J-J. {1875). Fondements d'une semiologie de la musigue. Paris:

Union Générale
d'Editions. Apud Leman {199%b}; Hatten (18%2).

NarrIiEz J-J. {19%0). Music and Discourse: Toward a Semiolegy of Music. Princeton NJ:
Princeton University Press. Apud DeWiits (g.d.a); Sekeff (1896); Leman (1599b);
Lidov (1987); Piana (2001); Lybarger (2000); reviewed in Hatren (18%2).

NeHER A. {1961} . “Auditory driving cobserved with scalp electrodes in normal

subjects”. Electroencephalography and Clinical Neurophysiology 13:449-451.
Apud Becker (1%%4); Rouget {1985).

NEHER A. {1962). “A physioclogical explanation of unugual behavior in ceremonies
involving drums”, Human Biology 34:151-160. Apud Becker (1994); Rouget {1885).

NepoMUCENO L.A. (1983). Congidera¢Ses neurclingiiisticas e processamente musical.
Dissertag¢@c (mestrado); Campinas: PUCCamp.

NOQUCHI M.S. (1887). ™A linguagem na doenga de Alzheimer: consideragdes scbre a fungée
cognitiva da linguagem”. Cadernos de Estudos Linglisticos 32:095-107.

Novags-PINTO R.C. (19%7). “Agramatismo e processamento normal da linguagem”. Cadernos
de Estudos Lingtiisticos 32:75-88.

OKRENT M. (199%6). “Why the mind isn't a program (But some digital computer might have
a mind)”. The Electronic Journal of Analytic Philoscphy 4; online

132/01/2003) . Apud Gallagher (1587).

OLIVEIRA A.M.S. (2001). Movimento de sentido: gquestdes de linguagem na Iintrodugdo de
atividades teatrais no Centro de Convivéncia de Afdsicos/UNICAMP,

Dissertagdc (mestrado); Campinas: Instituto de Artes, Universidade Estadual
de Campinas.

OLIVEIRSE J .M., AmaraL J.R. (2001). “Q Pensamento Abstrato”. Cérebro e Mente 12; online

24/01/2003} .

OLIVEIRA R.P. (2000). “Semfntica”. IN MUSSALIM F., Bentes A.C. (Eps.)}; Introdugdo &
Lingiiistica: dominios e fronteira Vel 2; S&o Paulo: Cortex.

OLIVEIRA W.C. (1379). Beethoven proprietdrioc de um cérebro. Sdc Paulo: Perspectiva.

OstemuouT L. {RESP.) . (2001}, “Research Archive - Sintax and semantics”. Cognitive
Neuroscience and Psycholinguistics Lab; University of Washington: Department
of Psychology and Program in Neurobiology and Behavior; online

290



MarcELO MELLO Reflexdes sobre Linglistica e cognigdo musical

OsTROSKY-Sonfs F., ARpILA A. {(1986). Hemisferio derecho y conduta: un enfogue
neurcpsicolégiceo. México: Trilhas.

praMEr C., KruManst C. (1990). “Mental representations for musical meter”, Journal of
Experimental Psychology 16(4):728-741. Apud Yako (1950).

Papcun G.,ET ALL. (1974). “I& the left hemisphere specialized for speech, language or
something else?”. Jourmnal of Acoustical Society of America 055:0319-0327.
Apud Peretz, Moraes (1980).

Pape H. (198%). “Artificial intelligence, Leibniz and Peirce: The phenomenological
concept of a person”. Etudes Phenomenologigues V{(9/10):113-146.

DAPOUSEK M. (199%6). "Intuitive parenting: a hidden source of musical stimulation in
infancy". IN DeLIZGE I., SLOBODA J.A. (CReS.); Musical beginnings : origins and

development of musical competence; Oxford: Oxford University Press. Apud
Cross{1983b}; Crose(1898k); Reviwed IN Hallam (139%6).

PARNCUTT R. (1989). Harmony: a psychoacoustical approach. Berlim: Springer-Verlay.
Apud Cross (1858b}; reviewed in Huron (1831}).

PaRNCUTT R. (1998). “Listening to Music in the real World? A Critical Digcusgsion of
Leman M, ; (1985); Music and Schema Theory: Cognitive Foundations Of
Systematic Musicology”. Journal of New Music Research 27(4):380-408.

PARRET H. (:988). Enunciagdo e pragmitica. Campinas: BEditora da UNICAMP.

PARRET H. (1597}. A estética da comunicagdo: além da pragmética. Campinasg: Editcra da
UNICAMP.

PaTsL A.D., Gresow E., RATNER J., BESsoN M., HoucomB P.J. {(1%98). “Processing Syntactic
Relations in Language and Music: An Event-Related Potential Study”. Journmal

mitpress.mit.edy/ (citado em 15/01/2003).

paTeL A.D., PERETZ I. (1987). “Is music autonomous to language? A neurcopsychological
appraisal”. IN DerrBer I., Srosopa J.(Crgs.); Perception and cognition of
music; Hove UK: Psychology Press; pp 191-215. Apud Steinke, Cuddy,
Jakobson (2001).

Paus T., PErzy D.W., ZATORRE R.J., WORSLEY X.J., Evans A.C. (19%8}. “Modulation of
cerebral blood flow in the human auditory cortex during speech: role of

motor-to-sensory discharges”. European Journal of Neurosciences 8:2236-2246.
Apud Blood, Zatorre, Bermudez, Evans (15983).

ScHEUX M. (1975). Semdntica e discurso: a afirmagdo do Gbvio. Campinas: Editora da
UNICAMP; {1%88).

picEEux M. (1982). “A Andlise de Discursc: trés épocas”. IN Gapgr F., Hax T.(Eps.); Por
uma Andlise Automitica do Discursco - uma introdugdo & obra de Michel
Pécheux; Campinas: Editora da Unicamp,; (1990).

PEEL J., SLAWSON W. (1982). Book review: LERDARL , JACKENDOFF; A Generative Theory of
Tonal Music. Journal of Music Theory 28(2):271-294. Apud Cross (19%8a).

291

RN SR SRR

.
s
Phecrgs
o
B
=

N




MARCELC MELLC Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

PEIRCE C.8. (1974). Collected papers of Charles Sanders Peirce (Hartshorne, Weiss
orgs.). Cambridge MASS: Belknap Press. Apud Pvle (1997); Hatten (198%);
Sekeff (1896},

PENHUNE V.B., ZATCRRE R.J., Evans A.C. (1938). “Cerebellar Contributions to Motor

Timing: A PET Study of Auditory and Visual Rhythm Reproduction”. Journal of
Cognitive Neuroscience 10(6):752-765 (online

24/01/2003) .

PENROSE R. (1988). “On the physics of mathematics and thought”. IN Hsrken R. (0rR¢./); The

universal Turing machine: a half century survey; Hamburgce/Berlim: Kammerer &
Univerzaght; pp 491-521. Apud Seifert (193%2).

PErEIRA DE CasTRO M.F. {1997). “A fala do outro e a heterogeneidade da fala da
crianga”. Letras (UFSM - RS) 14:125-138.

PEREIRA D8 CasTRO M.F. (2000). “Argumentagdo na aguisigic de linguagem: interrogando
hipdteses cognitivistas”. Painel Error as an empirical challenge to

cognitivist approaches to language use; Budapest: 7% International
Pragmatics Conference.

PerEIRA J.A.T.R. (2003). & arte do ator e o ato do afisico. Dissertacdo (mestrado);

Campinas: Faculdade de Educagdo, Universidade Estadual de Campinas (trabalho
em andamento) .

PerETZ I. (1890). “Processing of local and global musical information in unilateral
brain damaged pacients”. Brain ; a Journal of Neurclogy 113:1185-1205.

PereTZz I., Gacgnow L. {193%). “Dissociation between recognition and emotional judgment
for Melodies”. Neurocase 5:21-30.

pererz 1., GhoNoN L., BouCHARD B. (1998). “Music and emction: perceptual determinants,
immediacy and isolation after brain damage”. Cognition 68:111-141; online

PerETZ I., HEBERT S. (2000). “Toward a Biolecgical Account of Music Experience”. Brain
and Cognition 42(1):131-134; online

ppreTz I., Morags J. (1980). “Modes of processing melodies and ear asymmetry in non-
musicians”. Neuropsychologia 18:477-489.

PERRY D.W., ZATORRE R.J., PETRIDES M., ALIVISATOS B., MEYER E., Evans A.C. (1999).
“Localization of cerebral activity during simple singing” . NeuroReport

10:3979-3984 (online http://www.zlab.mcgill.ca/docs/Perry et al 1989 .pdf;
citado em 24/01/2003}.

PeTRONI N.C. (1996). Book review: Leman; Music and schema theory: cognitive
foundations of sistematic musicolegy. ESCOM Newsletter 09; online
htep://musicweb, hmt-hannover.de/escom/english/Newsletter/NL9e/PetroniE. htm

{citado em 05/01/2003}.

292



MARCELO MELLO Reflexes sobre Lingliistica e cognigdo musical

PraceET J. (1973). Psicologia e epistemologia: Por uma teoria do conhecimento. Rio de
Janeiro: Forense; pp 7-16; (online

24/01/2003}) .

Prager J. (1578). A epistemologia genética: Textos escolhidos. S3o Paulo: Abril
cultural . Apud Arendt (2600).

Prana G. (2001). & Filosofia da Misica. Bauru: Editora da Universidade do Sagrado
Coragio.

PINKER §. (1537). How the mind works. Londres: Allen Lane. Apud Cross (1859aj;
Fodor (1898&a); Sperber (2000).

Prrrs W., McCULLOCH. (1%47). “How we know universals: the perception of auditory and
vigual forms™. Bulletin of Mathematical Biophysics 09:127-147. Apud Laden,
Keefe (1289).

PrasTIing C.E. (13%9). “Relativismo Cognitiveo”. IN Enciclopédia de Filosofia da
Educagdo; Universidade de Sao Pauloc (online

PLENGER P.M., ET ALL. (19%6). “Lateralization of memory for music: evidence from the

intracarctid scdium amobarbital procedure”. Neuropsychologia 34(10):1015-
1018.

PLUTCHICK R. (1980}. Emotion: A Psychoevolutionary synthesis. New York: Harper & Row.
Apud Fellous (1985).

Pocock P.R. (s.p.). “Methodological Solipsism - Fodor”. Documento online

PoECK K. (1s85). “Temporal lobe gyndromes”. IN FREDERIXKS J.A.M. {orc.}; Handbook of

Clinical Neurology Vol 46 - Neurobehavioral Desorders; Amsterdam: Elsevier;
pp 07-27.

PoLkx M., KERTESZ A. {1993). “Music And Language In Degenerative Digeases 0Of The
Brain”. Brain and Cognition 22:98-117.

PoppER K.R. {(1574). The poverty of historicism. Londres: Routledge & Kegan Paul. Apud
Leman (19%8b); Brown, Dempster (1883).

Dopper K.R., EccleEs J.C. (1980). O eu e seu cérebro. Campinas: Papirus.

PORT R., BANDERSON S. ({1989). “Recognition of melody fragments in continuously performed
music? . Proceedings of the Eleventh Annual Conference of the Cognitive
Science Scociety; Hillsdale, NJ: Erlbaum Asscciates; pp 820-827. Apud Griffith
(s.d.).

PORT R., CummMins F., Gasser M. (1%%s). “A Dymamic Approach to Rhythm in Language: Toward
a Temporal Phonolegy”. IN Luka B., Neep B. (orss.); Proceedings of the Chicago
Linguistics Society; Departament of Linguistics, University of Chicago

24/01/2003).

293



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

PORTER R. (1993). ™ ‘Expressando sua enfermidade’: a linguagem da doenga na
Inglaterra georgiana“. IN Burke P., PorTEr R, {ORGS.;; Linguagem, Individuoc e
Scciedade; S8c Paulo: Editora da UNESP. Apud Morato (2000b).

PossEnNTI S. (1996). "0 dado dado e o dado dade (¢ dado em Andlise do Discurse)”. IN
PerEIRA DE CaASTRO M.F. (ED.}; O método e o dado no estudo da linguagem;
Campinas: Editora da UNICAMP. Apud Figueira (2001}; Mussalim (2000).

POSSENTI 5. (1996). “Pragmatica na Andlise dco Discurso”. Cadernos de Estudos
Lingtiisticos (IEL - UNICAMP) 30: pp 071-84.

PoTTER J. (19%6). "Discourse Analysis and Constructionist Approaches: Theoretical
Background". IN RIcHarpson J.T.E. (0rg.); Handbook of gualitative research
methods for psychology and the gsocial sciences; Leicester: BPS Books;

0B/01/2003).

POTTER J. (19%9). “Post-cognitive psycholegy”. Virtual Faculty; documento online
http://www . massey.ac.nz/-alock/virtual/welcome.htm (citado em 05/01/2003).

PovEr D.J., Essexs P. {1985). “Perception of temporal patterns”. Music Perception
02(4) . Apud Yako {1937).

Powers H. (1%80). "Language Models and Musical Analysgis". Ethnomusicology 24(1):01-
60. Apud DeWitts (s.d.a); Slawson (1981).

PREMACK D., WOODRUFF G. (1978). “Does the chimpanzee have a theory of mind?~.
Behavicral and Brain Sciences 01:516 - 526. Apud Sperber, Hirschfeld (1959%).

PrrBEaM K. (1%83). “Brain Mechanisms In Musie¢: prolegomena for a theory of the meaning

of meaning”. IN CLynes M. (or¢.); Music, Mind and Brain: The Neuropsychology
of Music; New York: Plenum; pp 021-036.

prieam K.K., MzLces F.T. (1989). “Psychophysiologica basis of emotion”., IN VINkEN P.J.,

Bruyy G.W. (ORGS. }; Handbook of c¢linical neurclogy: Amsterdam: Noth-Holland
publishing.

PRINCE A. {1983). “Relating to the grid”. Linguistic Inguiry 14:019-100. Apud
Giegerich (1885); Hayes (15984}.

PyLE C. (1897). Lacan’s theory of language. Documento online
http://www.moedempool . com/pyle/lacan.html (citado em 05/01/2003); {z001).

RACETTE A., HEBERT S., GagNON L., PERETZ I. (2000). “La mélodie aide-t-elle & récupérer
la parole chez l'aphasigue adulte?”. §8e Congrés de 1’Acfas; online

15/01/2003).
RaFPMaN D. (1993). Language, music aod mind. Cambridge MASS: MIT Press.

RamnN J. (197%a). “Aspects of musical explanation”. Perspectives of New Music 17:204-
224. Apud Brown, Dempster (13983},

Rann J. (19798). "Dogic, set theory, music theory”. College Music Symposium; pp 1ll4-
127. aApud Brown, Dempster (1989}.

294



MARCELD MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognicdo musical

RAJAGOPALAN K. (19%6). “O Ausgtin do gual a Linglistica nd3o tomou conhecimento e a

Lingiiistica com a qual Austin sonhou”. Cadernos de Estudos Lingiisticos (IEL
- UNICAMP} 30:105-116.

RavooNING N. (18989). “Linguistique et sociclogie, un point de vue méthodologigue”.
Sociclogie et Socidtss 31(1):35-50. Apud Morato (2001).

RaysHER F., SHawn G., Ky K. (1s94). “"Music and spacial task performance®. American
Pbgychological Association 102nd Annual Convention, Los Angeles; anso IN

Nature 365:611; (1s93); {oniine http://www.twinblues.com/data. bhtml; citade em
24/01/2003).

Repp B.H. {1991). “Some cognitive and perceptual aspects of speech and music”. IN
SUNDBERG ., CARLSON R., Norp L. (orGs.); Music, language, speech and brain —

Symposium at the Wenner-Gren Center, Stockhelm, 5-8 September 1820; Londres:
MacMillan Publishers.

RESTLE F. (1370). “Theory of serial pattern learning: structural trees”.
Psychological Review 77(6):481-495. Apud Brown, Dempster (1%85).

REYBROUCK M. (1s88)}. “Music and the higher functions of the brain”. Interface ;
Journal Of New Music Research 18:073-088.

RIREIRO H.M. (2000). “On the Philosophy of Cognitive Science”. Documento online

Riscrer J. (1991). “Inwvariance in the linguistic expression, with digressions into
mugic” . IN SUNDBERG J., CARLSON R., Norp L. {ore¢g.); Music, language, speech and

brain — Symposium at the Wenner-Gren Center, Stockholm, 5-8 September 15990;
Londres: MacMillan Publishers.

ROCKWELL T. (1998). “The Modularity of Dynamic Systems”. Colloguia Manilana 6; (online

RoprreuEz E., GeCRee N., Lacgaux J-P., MARTINERIE J., RENAULT B., VARELA F.J. (199%).

“perception's shadow: long-distance synchronization of human brain
activity”. Nature 397(4):430-433; (online

em 05/01/2003).

ROEDRER J.G. (1993). Book review: Nardoor; The apalysis and cognition of basic melodic

structures: the implication -~ realization model. In Music Theory Spectrum
15(2).

Rogpe D.L.T., PuavrT D.C. (183%9). “Language acquisition in the absence of explicit
negativ evidence: how important is starting small?”. Cognition 72:67-109;

24/01/2003) .

Ross E.D., Rosix D., THoMPsoN R.D., YENKOSKY J. (1597). “Lateralization of Affective

Presody in Brain and the Calleosal Integration of Hemispheric Language
Functions®, Brain and Language 56{1):27-54.

RouceT G. (1985). Mugic and trance : a theory of the relationsg between music and
possession. Chicage :The University of Chicago Press.

295



MARCELC MELLO Reflextes sobre Lingiiistica e cognigdo musicaf

RowE R. (1993). Interactive music systems. Cambridge MASS: MIT Press.

RUMELHEART D.E., McCCLELLAND J.L. (orGs.). (1986). Parallel Distributed Processing,
Explorations in the Microstructure of Cognitionm. Cambridge MASS: MIT Press.

Sacxks O. {1385). O homem gue confundiu sua mulher com um chapéu e cubtras histdrias
clinicas. S38c Paulo: Companhia das Letras.

SarpraNy J.R., JouwsoNn E.K., AsuiN R.N., NewrorT E.L. (19%%). “Statistical learning of

tone seguences by human infants and adults”. Cognition 70:27-%2. Apud
Huron (2002).

SarwakI N., Karo XK., INOXucHI 8. (1%97). “An Approach to Analysis of EEGs Recorded
During Music Listening”. Journal of New Music Research 26(3.

SzrzEr F. (1962). Structural Hearing: tonal coherence in music. New York: Dover.

SaMson S. {195%). “Musical PFunction and Temporal Lobe Structures: A Review of Brain
Lesion Studies” . Journal of New Music Research 28(3):217-228.

SamugLs. (1989). “Derrida and Snarrenberg”. In Theory Only 11(1/2).

SaNo H., JeNkINs K.B. (1989). “A neural network model for pitch perception”. Computer
Music Journal 13(3):41-48; also IN Toop P.M., Loy G.; (1990); Music and
Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 42-495.

Sastaw J.K. (19%6). "Foxces, Containers, and Paths: The Role of Body-Derived Image

Schemas in the Conceptualization of Music®. Journal of Music Theory
40(2):217-43. Apud Zbikowski (1998).

SAUSSURE F. {1916). Curso de Lingiistica Geral. S3o Paulo: Cultrix; (i971).

ScarporRoUGH D.L., MILiEr B.O., Jowes J.A. (1989). “Connectionist models for tonal
analysis”. Computer Music Journal 13(3):42-55; also IN Topp P.M., Loy
G.; {(1990); Music and Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 54-60.

Scarpa E. (19%31). “Sobre a aguisig¢io da prosddia”. Anais do II Encontro Nacional
sobre Aguisi¢do da Linguagem; Porto Alegre: PUCRS; pp 103-13i6.

Scarpa E. {(1999). “Sons preenchedores e guardadores de lugar: relagSes entre fates
sintatices e prosddicos na aquisigdo da linguagem”. IN ScarPa E. (ORG.);
Estudog de Prosodia; Campinas: Editora da Unicamp; pp 253-284.

Scarpa E. (2000). “Agquisigdo da linguagem”. IN MussaniM F., Bewntes A.C. {(ores.);
Introdugdo a4 Lingiistica: dominios e fronteiras Vol 2; S3c Paulo: Cortez.

SCHAEFFER P. (1966). Traitée des objets musicaux: Essal interdisciplines. Paris:
Editions du Seuil. Apud Leman (1895b).

Scuarz C. {(1987). “Meozart and the ‘author function’”. Documento online

{citado em 24/01/2003).

Seuarz C. (1999} . Book review: Lerdahl, Jackendoff; A Generative Theory of Tonal
Musice. Documento online

296



MARCELC MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

ScuurMANN E. (1989). A misica como linguagem - uma abordagem histdrica. S3o Paulo:
Brasiliense.

ScHWANAUER $.M., L=viTr D.A. (ores.) . {19%33). Machine models of music. Cambridge MAaSS:
MIT Press.

ScruTon R. (r982). “Introdugico ac pensamento de Wittgenstein”. IN Introdugdc &
Filosofia Moderna; Rioc de Janeiro: Zahar; pp 268-28 {cnline

ScrutoN R. (1883} . PUnderstanding Music®™. Ratio 25{2}:108. Apud Zbikowski (1598}.

Searee J.R. {1969). Os actos da fala: um ensaioc de filosofiaz da linguagem. Coimbra:
Almedina; (1981); arse IN Cambridge UK: Cambridge University Press. Apud
Mingers {(2001); Mussalim (2000); Rajagopalan {1596}; Albanc (18986).

SEARLE J.R. (:980). *Mindg, brains, and programs”. Behavioral and Brain Sciences
03:417-424; also IN RosenrHal D.M. {org.); The Nature of Mind; NeW York: Oxford
University Press; {(1991). Apud Green (1836); Pocock (s.d.}; Harnad (1989);

Cross (1883); Searle (18383).

SeariE J.R. {1987). Mente, Cérebro E Ciéncia. Lisboa: Fragmentos; alse IN Cambridge
MASS: Harvard Univergity Press.

SEARLE J.R. (1990). “Is the brain’s mind a computer program?”., Scientific American
262(1):26-31; {conline

05/01/2003) . Apud Mingers (2001).

SEARLE J.R. {(1993). “The critigue of cognitive reason”. IN GoLoMan A.I. (0rRG.)}; Readings

in Philosophy and Cognitive Science; Cambridge MASS: MIT Press/Bradford
Books.

Szaply J.R. (1998). O mistério da consciépcia. S&c Paulo: Paz e Terra. Apud
Farias (1988).

SEaRLE J.B. {(s.p.). “The problem of consciocusness”. Documento online

05/01/2C03) .
SeAsHORE C. (1938). Psychology of music. ¥New York: Dover; (1967). Apud DeWitts {s.d.a).

SEEGER C. {1977a). Studies in Musicology (1935)-(1875). Berkeley: University of
California Press. Apud DeWitts (s.d.a); Béhague (158%5).

SgEgeEr C. (15778 . "Iantroduction: Systematic (Synchronic) and Historical (Diachronic}
Orientations in Musicology®. IN Studies in Musicology (1935)-(1875);
Berkeley CA: University of California Press; pp 01-15.

SepeEgER C. (1977¢c). "Speech, Musgice, and Speech About Mugic®. IN Studies in
Musicology (1935)-(1975); Berkeley CA: University of California Press; pp
16-30. Apud DeWitts (s.d.a); Bé&hague (19855).

SerFErT U. (1992). “Cognitive science: a new research program for musicology”.
Interface ; Journal Of New Music Research 21:219-238.

297



MARCELO MELLO ReflexGes sobre Lingiiistica e cognicdo musical

SexerF M.L. (1996). Curse e dis-curso do sistema musical (topnal). S3o Paulo: Anna
Breume.,

SeaLIZI C.R. {(2001). “Self-organization”. Documento online

Suammon C.E. (15428). “A mathematical theory of communication”. Bell System Technical
Journal 27:37%-423, 623-656. Apud Huron (2002).

sgpeanp R.N. (1582). “Geometrical approximations to the structure of musical pitch”.
Pgsychological Review 088%:305-333. Apud Hérnmel, et all (s.d.); Raffman (1993).

SHEPARD R.N., Jorban D. (3984). “Auditory illusions demonstrating that tones are

assimiled to an intermalised musical scale”. Science 226:1333-1334. Apud
Raffman (1883).

SHEPHERDSON C. {2885). “History and the Real: Foucault with Lacan” . Postmodern

SmorrEr J. (18%8). “Vico, Wittgenstein, and Bakhtin: ‘Practical trust’ in dialogical
communities”. Virtual Faculty; documento online

SgoTTER J. (s.p.). “Instead Of Theory Critique And Debate: Voloshinov's Unending.,
Dialogically-Structured Participatory Mode Of Inquiry”. Virtual Faculty;

em 05/01/2003).

SITNIXKOVA T., XUPEREERG G., HoLcome P.J. (s.p.). “Semantic integration in videos of real-
world events: an electrophysiological jinvegtigation”. Documento cnline

15/02/2603) .

SKINNER B.F. (1989). “The Origins of Cognitive Thought”. IN Recent Issues in the
Analysis of Behavior; Merrill Publishing Company; (online

citado em 24/01/2003).
Srawsonw W. (1931). “Structure and association in degcription of music”. IN SuNpDBERG J.,

CarLSON R., Nokp L. (orRGs.}; Music, language, speech and brain — Symposium at

the Wenner-Gren Center, Stockholm, 5-8 September 198%0; Londres: MacMillan
Publishers.

Srosopa J.A. {1991). “Music structure and emoticnal response: Some empirical

findings”. Psychology of Music 19{2):110-120. Apud Huron (2002}; Blood,
Zatorre, Bermudez, Evans (19%%).

Sropopa J.A. {ORG.) . (1985). The Musical Mind: The Cognitive Psychology of Music.
Oxford: Oxford University Press. Apud Dalla Bella, Peretz (193%);
Moisala (1985); Raffman (19%3); Reybrouck (1989); Franga (2001).

Suirtd L. (5.D.). “References relating to neural networks, music perception and

composition”. Documento online http://www.leighsmith.com/Research/ (citado
em 13/01/2003).

298



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognigdo musical

SMOLENSKY P. (1988). *“On the proper treatment of connectionism”. Behavioral and Brain
Sciences 11. Apud Elman (19%90); Raffman (1893); van Gelder (1%53).

SMOLIAR . (1974}. “Process structuring and music theory”. Journal of Music Theory;
alsc IN ScEwANAUER S§.M., Lavitr D.A. (orge.); Machine models of music; Cambridge
MASS: MIT Press; {1993).

SMOLIAR S. (1580). “Music programs: an approach to music through computational
linguisties®. Journal of Music Theory 20(1).

SMOLIAR S. {1931}. Book review: Narwour; The analysis and cognition of basic melodic
structures: the implication - realization model. In Theory Only 12{(1,2)}.

SMOLIAR $. (1292). “Elements of a neuronal model of listening to music”. In Theory
Cnly 12(3,4):29-4¢6.

SNARRENBERG. (1987}. “The play of différance: Brahms’ Intermezzo op 118 m 2". In
Theory Only 10.

Sesa E. (1997). “The Mytholegy of the Given”, The History of Philcsophy Quarterly
14:275-86 (online

citado em 24/01/2003).

Souza F.F. (2001). ¢ corpo danga - um estudo das com(tradigSes) e possibilidades de
sujeitos afdsicos no CCA/IEL/UNICAMP. Dissertagdic (mestrade); Campinas:
Faculdade de Educagio, Universidade Estadual de Campinas.

SperpEr D. {2000). “In Defense Of Massgive Modularity”. Documento online

SperBER D., HIRSCHFELD L. (1599). “Culture, Cognition, and Evolution”. IN Wriison R., KEIL
F. (0RrGS.); MIT Encyclopedia of the Cognitive Sciences; Cambridge MASS.: MIT
Press; pp 111-132.

SpERBER D., WILsoN D. (1986). Relevance: communication and cognition. Oxford:
Blackwell. Apud Pereirg de Cagtro (2000}; Cross (1899a); Sperber (2000).

STEINRE W.R., Cuppy L.L., JakcBsoN L.S. (2001). “Dissociations among functional
subsystems governing melody recognition after right-hemisphere damage”.
Cognitive neuropsychology 18(5):411-437.

grics S. {(1983). From Folk Psychology to Cognitive Science: The Case Against Belief.
Cambridge MASS: MIT Press. Apud Kaye (1898); Cross (15898b); Raffman (19593).

STravINsSKY I. (1956). Poetics of Music. New York: Vintage.

Suga N. {1333). “Processing of auditory information carried by species-specific
complex sounds”™. IN GazZzaNIGa M.S. {orG.); The cognitive neurosciences;
Cambridge (MASS): MIT Press; pp 295-314.

SumpBERG J. {1983). “Speech, Song And Emotiong: How Different Emotions Manifest
Themselves In Speech And In Music?”. IN CLynes M. {orz.}; Music, Mind and
Brain: The Neuropsychology of Music; New York: Plenum; pp 137-147.

SUNDEERG J. (2000). “Four years of research on music and motion®”. Journal of New Music
Research 29{(3):183-185.

299



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognigdo musical

SUNDBERG J. (RESP.)} . (2001). “Publications Relating to Music Performance”
(Bibliografia). Documento online

{citado em 24/01/2003).

SunpsERG J., ASKENFELT A., FRYDEN I,. (1983). “Musical performance: A synthesis-by-rule
approach”. Computer Music Journal 07:37-43. Apud Sundbery (2001),

SunpBERG J., LIiwpsLom B. (1976). “Generative theories in language and musice

description”. Cognition 04:99-122; alsoc IN SCHWANAUER S.M., LeEvITT D.A. (CRGS.);
Machine models of music; Cambridge MASS: MIT Press; {1593).

Tan &. {(1s9%;. “A history of neurolinguistic programation”. Documento online

24/01/2002}) .

TARASTI E. (1994). A Theory of Musical Semiotics. Indiana: Indiana University Press.
Apud Echard (1895).

Tewney J., Poransey L. (198¢). “Temporal Gestalt Perception In Music”, Journal of Music
Theory 24:205-24].

TerEARDT E. (1974). “Pitch, consonanee, and harmony”. Journal of Acoustical Society of

TeruarpT E. (1982). “Pitch of Complex signals According teo Virtual-Pitch Theory:
Tests, Examples, and Predictions”. Journal of Acoustical Society of America

Keefe (19839}.

TERUARDT E. (1987). “Gestalt principles and musgic perception”. IN YosT W.A., WaTsoN
C.S. (ores.); Perception of Complex Auditory Stimuli; Hillsdale NJ: Erlbaum;
pp 157-166 (Internet abstract hrtp://www.mmk.e-technik.tu-

TERRA E. (1996} . Minigramitica, Sao Paulo: Scipione.

TERVANIEMI M. (1599). "“Pre-Attentive Processing of Musical Information in the Human
Brain”. Journal of New Music Research 28(3):237-245,

Tepvaniems M., ILvoneN T., KarMa K., ALr0 K., NAATANEN R. (1957). “The musical brain: brain

waves reveal the neurophysiological basis of musicality in human subjects”.
Neuroscience Letters 226:01-04.

TERVANIEMI M., VAN Zuigen T.L.. (133%9). “Methodologies of Brain Research in Cognitive
Musicology”. Journal of New Music Research 28(3):200-208.

300



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingilistica e cognigdo musical

TeACH W. {(1996). “On the specific role of the cerebellum in motor learning and
cognition: Clues from PET activation and lesion studies in man”. Behavioral
and Brain Sciences 19:411-431. Apud Penhume, Zatorrs, Evans (1988).

THACH W., GooDKIN H., KEATING J. (19%2). “The cerebellum and the adaptive coordination

of movement”. Annual Review of Neuroscience 15:403-442. Apud Penhume, Zatorre,
Bvans (1898} .

THAGARD P. (1996). “Cognitive Science”. Stanford Encyclopedia of Philosophy; online

THoMAS D.A. (19%3). Music and the Origins of Language. Cambridge UK: Cambridge
University Press.

THURLIN L. (s.2.). “Reader’s Guide in Cognitive Science”. IN Cognitive Science
Archive; documento online

Toop N.FP.A., O'Bovig D.J., Les C.5. (1999). “A Sensory-Motor Theory of Rhythm, Time
Perception and Beat Induction”. Journal of New Music Research 28(1):05-28.

Topp P.M. (158%a). ™A connectionist approach to algorithmic composition”. Computer
Music Journal 13(4):27-43; also IN Topp P.M., Loy G.; (1890); Music and
Connectionism; Cambridge MASS: MIT Press; pp 173-189.

Toop P.M. (19898). “Review: KogoneEn, A self-learning musical grammax, or 'Associative

memory ©f the second kind'". Neural Network Review 03:114-116. Apud Griffith
(s.d.}.

TooD P.M., Loy D.G. (OReS.) . {(1990). Music and Connectionism. Cambridge MASS: MIT
Press; ALsec IN Computer Music Journal 13(3,4).

TOLRERT E. {1992). “Theories of Meaning and Music Cognition: An Ethnomusicological
Appreoach”. World of Music 34(3):007-021. Apud DeWitts (g.d.a); Moigala (1995]).

TorsTor L.N. {1950). Sonata a Kreutzer, Pbélnoie sobridine sotchiniénii. Apud
Vygotsky (1538).

Toop B. (1983). “New music and neuropsychological research: can they meet?”. IN CLynes
M. (orG. ) ; Music, Mind and Brain: The Neurcpsychology of Music; New York:
Plenum; pp 388-395.

TreHue S.E. (1991). “The listening skills of infants and young children”. IN TIGHE

T.J., DowrLing W.J. (orGs.); Psychology and Music: the understanding of Melody
and Rhythm; London: Lawrence Erlbaum. Apud Cross (18%89%a).

TREHUE S.E. (1997). “The origins of music perception and cogunition: a developmental
perspective”. IN Derriee I., Stosooa J.A. (orss.); Perception and cognition of

music; Hove: Psychology Pres; pp 103-128. Apud Dalla Bella, Peretz, Rousseau,
Gosselin (2061}.

TREVARTHEN C. (i%80). “The foundations of intersubjectivity: development of
interpersonal and cooperative understanding in infantg”. IN Orson D. (orGc.);
The social foundation of language and thought; New York: Norton. Apud
Cross (1998%a) .

301



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingiiistica e cognicdo musical

TURING A. {1938). “On Computable Numbers, with an Application to the
Entscheidungsproblenm”. Proceedings of the London Mathematical Society
42:230-265. Apud Dupuy (1996); Searle (1590); Seifert {13%2).

TourINg A. (1950). "Computing Machinery and Intelligence”. Mind 59:433-460. apud
Dupuy (1896} ; Searle (1850); Seifert (1852).

TURNER M., FAUCONNIER G. (19%%). “A Mechanism of Creativity”. pPoetics Today 20(3): 257-
418; arLso AS "Life on Mars: Language and the Instruments of Invention®; IN
WegeLER R. {ORG.}; The Workings of Language; Westport CONN: Praeger; pp 181-
200; {online http://www.wam.umd.edu/~mturn/; citadeo em 24/01/2003).

ULRICH W. {1877). “The analysis and synthesis of jazz by computer”. IN KauFMANN
W, {orG.} ; Proceedings of the Fifth International] Joint Conference on
Artificial Intelligence vol 2; Los Alteos ChA: William. Apud H3rnel {s.d.).

UNYK A.M., TREHUB $.E., Traznor L.J., SCHELLEUBERG E.G. {(199%2). “Lullabies and simplicity:

a cross-cultural perspective”. Psychology of Music 20. Apud beWitts (s.d.b};
Weinberger (18895).

VaAIlACHER R., Nowak A. (Orgs.}. (1993). Dynamical Systems in Social Pgsychology. New York:
Academic Press. Apud van Gelder (1899%).

vay GeipER T.J. (1996). “Wooden iron? Husserlian phenomenclogy meets cognitive
science”. The Electronic Journal of Analytic Philosophy 4; online
http://www.ullb. iupui.edu/subjectareas/psychology/eljournals. html (citado em
132/01/2003).

Vay GELDER T.J. (199%9). “Dynamic approaches to cognition”. IN WiLson R., KeIirL F. (orGs.);
The MIT Encyclopedia of Cognitive Scienceg; Cambridge MASS: MIT Press; pp

244-246; {online http://www.arts.unimelb.edu.au/~tgelder/Publications,html;
citado em 13/01/2003).

vaN GewLDER T.J. (2001). “Beyond the mind-body problem”. IN Jounsow D., ERNELING C. (EDS);

Mind as a Scientific Object: Between Brain and cCulture; New York: Oxford
University Press; {online

13/01/2003).

VaN LANCEKER D., FROMKIN V. (1973). “Hemispheric specialization for pitch and tone:
eviodence from Thai”. Journal of Phonetics 1:101-10%. Apud Zatorre (189%3).

VANEECHOUTTE M., Skovies J.R. {19%8)., “The memetic origin of language: modern human as

musical primates”. Journal of Memetics - Evolutjionary Models of Information
Transmission 02; online http://ijom-

13/01/2003).

VARELA F.J. (19%5). “Neurophenomenclogy: A methedological remedy for the hard
problem” . Journal of Consciousness Studies 3(4):330-349 (online

VARELZ F.J., SHEAR J. {s.p.). “First-person Methodologies: What, Why, How?”. Documento
online htep://www.ccr.jusgieu. fr/varela/human consciousness/JCSCHAP. him

{civado em 13/01/2003).



MARCELO MELLO Reflexdes sobre Lingliistica e cognicdo musical

VaugEy K. {1992). "Experimental Ethnomusicology: A Perceptual Basis for Jairagzbhoy's
Circle of that". World of Music 34(3):099-119,.

VELMANS M. (1998). “Goodbye to Reductionism™. Iv Hamerorr &., KasegnIiac A., ScorT A. (Eps);
Toward a Science of Consclousness: The Second Tucson Discussions and
Debates; Cambridge MASS: MIT Press; pp 45-52; (1998); {(online

Vygorsky L.S. (1934). Pensamentc e linguagem. S&c Paulo: Martins Fontes; (1987).

VyegoTsky L.S. (1978). Mind in Socviety: The Development of Higher Psychological

Procegses. Cambridge MASS: Harvard University Press. apud Murphy (19597);
Albano (1986).

VygoTsky L.S. (199%). Psicologia da Arte. SHo Paulo: Martins Fontes; also IN Cambridge
MASS: MIT Press; {(1s78).

WassermMaN K. (RESP. ). (2001). Roboser web site. Documento online http://www.robossr.com
{citado em 24/01/2003).

WEBER M. (1911). Os Fundamentos Raciopnais e Sociolbgicos da Miasica.
Apud Zampronha (1995).

830 Paule; (1z9s).

WeEGNER U. (2993). "Cognitive Aspects of amadinda Xylophone Music From Buganda:

Inherent Patterns Reconsidered", Ethnomusicology 37(2):201-241. Apud DeWitts
{s.d.a}; Leman (1593%b}.

WeiNgerG I.R., vay Wyx C.P. (s.p.). “An Integrative Neurological Model 0Of
Consciousness: the case for quantum-determinism”. Documentc online

WEINBERGER N.M. ({(19%8). “Brain, behavior, biology and Music: some research findings
and their implications for educational poliey”. Arts Education Policy Review

em 24/01/2003).

WEINEERGER N.M. (19%9). “Music Research at the Turn of the Millenium”. MuSICA 6{3);
online http://www.musica.uci.edu/index.htmi (citado em 13/01/2003).

WEINBERGER N.M. (2000a). “What the brain tell us about music®. MuSICA 7{(3); online

WEINBERGER N.M. (20008). “Musical brain -~ special area discovered for reading music

scores”. MuSICA - Music & Science Information Computer Archive 07(1); online
http://www. musica.uci.edu/index.html (citado em 13/01/2003).

WEINBERGER N.M. (ORG.). (s.p.). MuSICA - Music & Science Information Computer Archive.

13/01/2003).

WERNTCKE C. (1874). Der Aphasiche Symptomen-komplex. Breslau POL: Cohen & Weigert.
Apud Francozo {1886); Morato (2000a); Morato {1995); Aurcux (1994); Coudry (1988).

303



MARCELO MELLO Reflexées sobre Linglistica e cognigdo musical

WERTHEIMER M. (1923). “Laws of Organization in Perceptual Forms”. Translation IN Errrs
W.; A source book of Gestalt Psycholegy; Londres: Routledge & Kegan Paul; pp
71-88; also IN GreeN D. {or¢.); Classics in the History of Psychology; online

13/01/2003) .

WIERZBICKA A. (19%4). “Emotion, language, and cultural scripts”. Iy Krravama S., Marxvs
H.R.{orss.); Emotion and Culture: Empirical Studies of Mutual Influence;
Washington: American Psychological Asscciation; pp 133-1%6. Apud Bamberg
(s.d.}; Reviewed in Ashida (2001).

WIERZBICKA A. (1995). “Emotion and facial expression: A semantic perspective”. Culture
and Psychcloy 1:227-258. Apud Bamberg (s.d.).

WILDGEN W. (s.p.). “From Lullus to Cognitive Semantics: The Evolution of a Theory of
Semantic Fields”. Paidea - Philesophy and Cognitive Science; online

WINoGRAD T. (1968). “Linguistics and the computer analysis of tonal harmony”. Journal
of Music Theory 12(1):02-49; also IN ScHwaNAUER S.M., LEVITT D.A. (ORGS.);
Machine models of music; Canbridge MASS: MIT Press; (1993).

WITTGENSTEIN L. (1%$21). Tratado légico-fileoséfico. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian; (1987). Apud Dias (19%8}; Carmeloc (s.d.); Scruton (1982).

Wreresnstein L. (1953). Investigagbes filosdéficas. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian; {1987).

WerceT J.J., LrLEY D.T.J. (3936). “Dynamics of the brain at global and microscopic
scales: Neural networks and the EEG”. Behavioral and Brain Sciences 19. Apud
van Gelder {1538}.

WuNDT W. (1896). Outlines of Psychology. Chicago: The University of Chicago Press /
Thoemmes Press; {1998). Apud Leman {1889%a); McNally (s.d.).

Yaxo M. (19987). “The Hierarguical Structure Of Time And Meter”. Computer Music
Journal 21{1}):47-57.

Young J. (1999 . “The cognitive value of music”. Journal of Aesthetics and Art
Criticism 57{1):42-54.

gavprONHA E. (1$95). “Representagido Musical como um Processe de Co-determinag®o”. VIII

Enceontro Anual da Assoclacdo Naciona] de Pesquisa e PSs Graduacdo em Misica
(ANPPONM) , Jo&0 Pessoa ; online

13/01/2003).
ZAMPRONHA E. {s.p.). “Non-Linear Timbers And Perceptual Insgtability”. Documento online

http://www. itaucultural.org.br/invencac/papers/zampronha. hitm (citado em
13/01/2003) .

ZATORRE R.J. (1388). “Pitch perception of complex tones and human temporal-lobe
function”. Journal of Acoustical Society of America 084:566-572. Apud

Parncutt (1398); Samson (13398}, Weinberger (1594b); Zatorre {19%%); Blood, Zatorre,
BEvans, Bermudez (19985).

304



MaARCELO MELLO Reflexdes sobre Linglistica ¢ cognigdo musical

ZATORRE R.J. {1593). “On the representation of multiple languages in the brain: old
problems and new directions”. Brain And Language 36(1):127-148.

ZATORRE R.J. (199%). “Brain Imaging Studies of Musical Perception and Musical
Imagery” . Journal of New Music Research 28(3):22%-236.

ZATORRE R.J., Evans A., MEYER E., Harbesyw A., Pspry D. (1%%¢)}. “Hearing in the mind’s ear:

a PET investigation of musical imagery and perception”. Journal of Cognitive
Neuroscience 08:29-46. Apud Leman {199%a); Zatorre(1993).

TAWIDZKI T. (2002). “Fodor, Jerry A.”. IN Dictionary of Philoschy of Mind: online

13/01/2003)

ZBIKOWSKI L.M. (1538). “Metaphor and Music Theory: Reflections from Cognitive
Science”. Music Theory online 4(1); online

ZoPpI FONTANA M.M. (1951). “Signo ideolSlgico versus interagio comunicativa: o sccial e
o ideoldgico nas teorias da linguagem” . Cadernos CEDAE 24:44-50.

ZURCHER P. {1998). “The Path of the Ant®. ESCOM Newsletter 09; online

{citado em 24/01/2003).

305





