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... pelo simples facto de existirem, as traduc¢des séo um desafio as lucubracdes dos tedricos e
afirmam-se, paradoxalmente, como obras impossivelmente possiveis.

Jodo Almeida Flor, 1983
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Resumo

RESUMO XERAL (TRADUCION)

Nesta tese esttdanse as traduciéns a portugués do drama Der gute Mensch von Sezuan,
de Bertolt Brecht (1955). O primeiro texto traducido que se investiga € a traducion a
portugués europeo, titulada A Boa Alma de Sé-Chudo, realizada por llse Losa e Alexandre
O’Neill (encargado de traducir os poemas) e que foi publicado en 1962 pola Editora
Portugalia, dentro da coleccion Teatro de Brecht. Ademais, estidanse duas traducions a
portugués de Brasil, so o titulo A Alma Boa de Setsuan, que son obra de Geir de Campos e
Anténio BulhBes. A primeira foi publicada en 1959 pola Editora Antunes e 0 seu proceso
tradutor obedeceu a dous momentos distintos; nunha primeira fase, a traducion fixose de
forma indirecta, sobre a base da traducion francesa La Bonne &me de Se-Tchouan, de Jeanne
Stern e Genevieve Serreau, publicada en 1956 pola Editora L’Arche e, nunha segunda fase,
comparouse o texto traducido a portugués de Brasil co orixinal de Brecht, encomendado polos
tradutores directamente da Alemafia. A segunda e nova traducion, tamén a portugués de
Brasil, publicouna vinte anos despois, en 1977, a Editora Civilizagdo Brasileira, dentro da
coleccion Teatro de Bertolt Brecht I-VI.

No presente estudo analizanse as traduciéns mencionadas desde a perspectiva
tradutora e tamén desde a paratradutora. Cémpre entender tradutora no sentido que se lle
adoita atribuir a este termo, é dicir, como un estudo interlingual no que as unidades
linglisticas (estruturais, semanticas e pragmaticas) do texto de chegada (TC) compéranse coas
unidades linglisticas do texto de partida (TP). Pola sua banda, a investigacion desde a
paratraducion reflexa o espazo e o tempo de cada traducion (Yuste Frias 2010: 291), polo que
poderiamos definir a “...paratraducion como a totalidade dos elementos e procesos que

circundan e condicionan unha traducién” (Baltrusch e Duran 2010:19).

O concepto de paratraducion, que xurdiu na Escola de Vigo, reflicte, ao noso ver, dous
procesos que se complementan; o de maduracién e o de unificacion. Por unha banda, o
concepto provén dun proceso de maduracion profunda das correntes tradutoloxicas mais
significativas das ultimas décadas e, a0 mesmo tempo, unifica esas correntes nunha definicion

aglutinadora, abranguente e sobre todo necesaria nos estudos da traducion.
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Son varias as escolas tedricas de traducion que, sobre todo a partir dos anos 70
comezan a valorar 0s aspectos contextuais na andlise tradutora e favorecen o avance dos

estudos da traducion nos que se basea o presente estudo (Parte I, cap. 1).

James Holmes (1972) afoutou aos linglistas a ir mais ala do estudo da frase e estudar a
maneira en que funcionan os textos traducidos na sociedade & que se destinan. Propuxo
denominar esta disciplina Translation Studies, un termo aglutinador que salienta o caracter
independente que se pretende que tefia; desefiou a sUa estrutura (vid. 1.1, fig. 1) e creou unha
terminoloxia axeitada. Gideon Toury (1980, 1995/2012), ao retomar 0 mapa proposto por
Holmes, reformulalo e aplicalo, consegue darlle unha grande visibilidade. Esta corrente recibe
0 nome de Descriptive Translation Studies (DTS), co que se retoma unha das subareas cufiada
por Holmes no mapa proposto, en concreto os estudos tradutoloxicos puros e descritivos do
produto traducido. Esta descricion dos produtos traducidos é tamen o propoésito primordial do
presente estudo, nun afan de ter en conta o produto traducido na sda totalidade contextual e

cotextual.

Para acadar este obxectivo, recérrese ao concepto de norma proposto por Toury (1980,
1995/2012), desenvolvido por influencia da teoria dos polisistemas de Even-Zohar (1978a,
1990), autor que a partir do estudo de traducions de textos literarios, presenta este termo coa
pretension de representar a agregacion dos diferentes sistemas literarios (desde a poesia até a
literatura infantil) que coexisten en calquera cultura. A partir da teoria polisistémica, Toury
salienta ddas cuestions fundamentais, por unha parte, que o polisistema inflie e recibe a
influencia doutras estruturas socioeconémicas e ideoloxicas da sociedade e, por outra, o papel
que as traducions desempefian ao entraren no polisistema receptor. Para guiar o traballo de
analise tradutoloxica, Toury determina tres tipos de normas: a norma inicial, que bipolariza na
adecuacion do texto traducido & cultura e lingua de partida, ou o seu contrario, a
aceptabilidade do texto traducido & lingua e cultura de chegada (dous conceptos chave na
teoria polisistémica); as normas preliminares, que tratan das politicas de traducién, e as
normas operativas, subdivididas en matriciais (macroestrutura-estrutura e segmentacion) e
lingtistico-textuais (seleccion do material linguistico). Alén diso, fai parte do noso estudo a
norma de recepcion proposta por Rabadan (1991), que estuda o papel ou a influencia do

publico receptor no comportamento tradutor.

Desta forma, o texto de chegada pasa a ser o centro do estudo tradutoloxico dentro
dunha perspectiva descritiva e funcional, non sé na corrente da DTS, senon tamén noutras
escolas, que se desenvolven a par desta, nos anos 80, como € o0 caso da Manipulation School
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(Hermans 1985), que se centra especialmente nas cuestions ideoldxicas e na maneira en que
se reflicten nas traducions. Tamén gafian importancia certos estudos tradutoloxicos,
especialmente os que se centran na relacion entre traducion e cultura (Basnett e Lefevere
1990), que estudan os efectos sociais e politicos das traduciéns e, ademais, a Skopostheorie
(Reis e Vermeer, 1984) que, como 0 seu nome indica, focaliza a sua atencion no escopo ou
funcién da traducion na cultura receptora e que non entende a lingua como un sistema
autébnomo, sendn que considera que forma parte dunha cultura, na que o tradutor ten que ser

bilingle e bicultural.

O texto traducido tamén vai gafiando autonomia con respecto ao texto de partida e
cuestionase a supremacia do orixinal, como € o caso de Derrida (1985), que afirma que un
texto sempre é unha traducion doutros textos e que unha traducién ten un estatuto igual ou
superior ao orixinal, xa que o aumenta e modifica. Esta concepcion achégase ou recibe a
influencia da perspectiva de Walter Benjamin que, unhas décadas antes, ao reflexionar sobre a
tarefa da traducion no seu clasico artigo Die Aufgabe des Ubersetzens (1923), defende o papel
primordial das traducions, porque fan posibel que as obras (e, a través delas, as linguas)
perduren e revivan. As slas posicions filosoficas sobre a lingua e a traducidn retomaronse en
varias ocasiéns, como é o caso de Venuti (1995, 1998, 2000), que discute os conceptos de
domesticacion e estranxeirizacion na andlise tradutoldxica, conceptos que se poden vincular

as nocidns de aceptabilidade e adecuacion mencionadas previamente.

A partir deste afloramento das cuestions que soportan a presente investigacion desde
un enfoque tedrico, podese concluir que adquiren relevancia aspectos como a descricion dos
textos traducidos, a existencia dunha relacion funcional e dinamica de toda a traducion co seu
orixinal no marco dunha situacion sociocultural especifica e a concepcién da traducién como
unha transferencia cultural, onde se estuda a importancia do texto traducido na cultura e no

polisistema receptor.

Ademais, tamén sostefien esta investigacion cuestions que se consideraron de indole
mais practica nos estudos de traducion (vid. 1.2), como modelos usados na analise
tradutoloxica e especificidades dos textos dramaticos (vid. 1.3), que se presentan a

continuacion.

Os modelos de indole préactica reflicten similarmente as dimensiéns que toman
importancia en termos teoéricos e 0 acto tradutor comeza a analizarse tendo en conta a cultura,

a ideoloxia e os factores pragmaticos, comunicativos e semidticos inherentes a el (Hatim e
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Mason 1990) (vid. 1.2, fig. 3). No terreo comunicativo, Hatim e Mason discuten sobre a
variacion linguistica (vid. 1.2, fig. 4) bipolarizada en usuario da lingua e usos da lingua. Para
este estudo, resulta interesante pdr en dubida as cuestiéns que engloba o mode of discourse
(vid. 1.2, fig. 5), o modo en que se desenvolve a comunicacion, tanto escrita como oral, e as
diversas permutaciéns posibeis dentro desta distincién, como é o caso do texto dramatico,
onde a comunicacion é escrita pero serd declamada a posteriori, circunstancia na que o
“modo” toma unha relevancia especial. Tamén adquiren importancia nocions como: tenor of
discourse, o ton ou grao de formalidade que asumen os participantes ou a variedade segundo a
actitude (Mayoral 1990) e a maneira en que se verte na traducion; idiolecto, definido como o
modo distintivo e motivado no uso da lingua por un individuo e, principalmente, 0s
significados pragmaéticos e semioticos que deben derivar das caracteristicas idiolectais
recorrentes; intended effects, a motivacion ou o grao de motivacion para usar determinadas

estratexias, tanto no TP como no TC (Hatim e Mason 1990:8).

O traballo dos tradutores reflectido nos respectivos textos de chegada tamén se analiza
no presente traballo, a través dunha comparacion entre os textos de partida e os textos
traducidos. Nunha anélise interlingual sempre existen desprazamentos de diverso tipo,
sintacticos, semanticos ou pragmaticos, e de caracter obrigatorio (consecuencia das diferenzas
existentes entre as linguas) ou opcional. Na presente investigacion analizanse o0s
desprazamentos de caracter opcional, que derivan das escollas dos tradutores, e, para tal fin,
adaptouse o modelo de clasificacién proposto por Baltrusch (2007-2008) desde a perspectiva
da paratraducion (vid. 1.2, cadro 1).

A presente andlise apoiase en textos dramaticos traducidos, en consonancia coa
posicién de Raquel Merino, que salienta a importancia do estudo do texto impreso, sen
detrimento da sUa representacion, mais insiste na idea de que o texto escrito e publicado,
accesibel a todos: ao lector, ao critico, ao literato, ao tradutor e ao traidor, € o Unico pasibel de
ser estudado en profundidade. CoOmpre salientar que a paxina impresa tamén é o elemento

chave que empregan os profesionais do teatro (Merino 1994:39) (vid. 1.3).

Os estudosos do texto teatral, tanto os que estdn mais unidos ao mundo do teatro,
como 0s que estan mais vinculados & literatura, & sua analise e tamén a sua traducion,
concordan ao recofieceren neste tipo de texto unha dupla condicién: o teatro como literatura e
o0 teatro como espectaculo, e discuten sobre a existencia dunha certa incompletude do texto
dramatico, que existira até a sua representacion, momento no que esa dupla condicién se
convirte nunha union. Aliados a esta natureza dupla, Santoyo (1989:97ss) distingue dous tipos
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de traducion dentro do teatro, a traducion para o palco ou performance-oriented e a traducion
para lectura ou reader-oriented, que se asentan en duas estratexias tradutoloxicas,
denominadas polo autor estratexia de escenario e estratexia de lectura. Na presente analise
investiganse ambas as distincions, tendo en consideracion os publicos inherentes a esta

ultima, como o publico espectador e o publico lector.

A perspectiva mencionada anteriormente, que defende que a dupla condicion deste
texto sO é unha realidade na representacion, aséntase no presuposto de que cada texto teatral
posue unha forza ou potencial draméatico que se materializara na sta representacion. Gregory
(2010:8, vid. 1.3) define ese potencial como o efecto que o texto dramatico pode ter no
momento da sUa representacion. Este autor vai ainda mais lonxe, ao afirmar que os textos
teatrais e as respectivas traducions deben analizarse e avaliarse sobre a base dese potencial

dramatico.

Dado que o presente estudo se ocupa exactamente de examinar as estratexias de
traducion adoptadas nos textos dramaticos, profindase neste concepto e téntase comprender a
maneira en que o potencial dramatico ou teatralidade (compre entender este Gltimo termo
como sindnimo do anterior) se reflicte nos modos discursivos escollidos. Forman parte desta
teatralidade as caracteristicas da linguaxe teatral &s que se refiren os estudosos do texto
dramatico, en concreto a importancia dunha linguaxe cun ritmo determinado, o recurso a unha
linguaxe actual aliada ao significado contemporaneo dunha obra (Riviére 1990:68) e axustada
a un determinado publico, unha linguaxe de imaxes e, por Ultimo, unha linguaxe corporal e

xestual.

Ao comparar o texto de partida e os respectivos textos de chegada, é preciso que exista
un tertium comparationis, o cal se ve reflectido totalmente no concepto de réplica proposto
por Merino (1994:44ss), quen desenvolve a definiciéon de “unidad estrutural minima del
campo dramdtico” para describir e comparar o texto traducido co orixinal. A réplica esta
formada polo marco e o didlogo, segundo a propia autora, denominacions que traducimos por
indicacidns escénicas e falas, respectivamente. A réplica, en palabras de Merino, corresponde
a unha unidade minima de descricion e comparacion de tipo estrutural, menor que o acto, a
escena ou o episodio e que facilita unha aproximacién ao texto traducido e a unha posibel
comparacion co orixinal. A autora salienta ademais que na réplica se encontran os dous niveis
de lingua que caracterizan & obra dramatica e lle confiren a sGa dupla natureza, de escrita para

ser lida e para ser representada.
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Dentro do ambito dos traballos sobre traducions teatrais, a presente investigacion pode
considerarse un estudo histérico-contrastivo, segundo a tipoloxia® proposta por Santoyo e a

sUa definicion:

...de caracter predominantemente empirico, incluye aspectos relativos al momento y
ocasion de la traduccion, original dramatico del que deriva, tipo de traduccion y/o
adaptacion, influencia e impacto en el polisistema dramatico meta, formas de
adaptacion o de manipulacién linglistico-textual, biografia del traductor [...] estos
estudios tratan de plasmar [...] los contrastes que dos textos dramaticos, uno original y
otro traducido, ofrecen al analisis, y de estudiar el marco historico, literario y personal

en que se produjo la traduccion. (1995:18).

Esta definicion describe e resume de forma significativa os obxectivos do presente
estudo, xa que tamén aqui se explican os multiples factores ou variantes que determinan ou

inflien nos textos traducidos.

Partese do presuposto de que non existen traducions ideais, s6 existen traducions
reflectoras de todo un contexto de paratraducion no sentido temporal e espacial. Os textos
traducidos estudanse desde a perspectiva tradutora e paratradutora, para afondar na analise, na
descricion e, principalmente, para comprender mellor a maneira en que os factores

paratradutores e os tradutores se cruzan e se reflicten nas estratexias de traducion adoptadas.

Na parte |, cap. 2, profindase no cofiecemento do texto de partida Der gute Mensch
von Sezuan e no seu autor, Bertolt Brecht, que escribiu este drama durante 0s anos que pasou
no exilio, fuxindo das persecucions nazis. O escritor sé regresou ao seu pais no fin da
Segunda Guerra Mundial. En 1949, estabelécese en Berlin Oriental e funda o Berliner
Ensemble, un grupo de teatro que se fai famoso principalmente polas representacions modelo

das obras do autor.

Os dramas de Brecht e, sobre todo, este en particular reflicten a teoria do teatro teatro
épico que concibiu o propio autor: un teatro que rexeita o concepto de Einfiihlung ou ilusion e

que defende o concepto de Verfremdungseffekt, un estancamento que debe levar ao espectador

1 Ao analizar as publicaciéns sobre traducidns teatrais existentes en Espafia, Santoyo distingue seis tipos de
estudos: estudos bibliograficos, estudos bio-bibliogréaficos, estudos histérico-contrastivos, estudos filoloxicos,
criticas e denuncias e recensions na prensa (1995:17).
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a cuestionarse 0 que ve e ouve, e a participar na propia accion teatral. Influido polo teatro
chino, Brecht desenvolve técnicas teatrais que tefien como principal obxectivo construir un
teatro interventor, que leve aos individuos a tomaren conciencia da importancia do seu papel

na construcién dun mundo socialmente mais xusto.

A tematica e a composicion do drama Der gute Mensch von Sezuan tamén concentran
estes obxectivos brechtianos. A intriga aparece xa no comezo da obra: tres deuses vefien a
terra comprobar se ainda existen boas almas e se encontraren unha, daquela o mundo podera
ficar como esta. Shen Te, unha prostituta, sera quen lles ofreza abrigo aos deuses e a quen
consideraran a boa persoa que buscan. Ao longo do drama, Shen Te cae na miseria e 0s seus
amigos e cofiecidos comezan a abusar dela, que non consegue responder cunha negativa a
unha peticién de axuda. Desesperada, Shen Te ponse unha mascara e transférmase no seu
primo Shui Ta, o seu oposto, unha persoa inflexibel e fria que vén salvar os negocios da
prima. O espectador segue o drama de Shen Te ¢, no fin, asiste ao seu xuizo, porque Shui Ta é
acusado da desaparicion da sta prima. No tribunal, cos deuses no papel dos xuices, é
necesario encontrar unha solucion a este drama, é dicir, a como ser boa persoa e conseguir
sobrevivir, mais Brecht non responde a esta cuestion, sendn que devolve a pregunta ao
espectador. Na Ultima apostrofe, un actor dirixese ao publico para dicirlle que debe atopar a
solucidn: Verehrtes Publikum, los, such dir selbst den Schlug! Es mug ein guter da sein, mup,
mug, mup! (p.144) e indicalles que Brecht cree que esa solucion existe e estd nas mans do

publico.

Tras presentar o texto de partida e ao seu autor, pasamos & segunda parte do presente
traballo, que consiste no estudo da traducién a portugués de Portugal do texto dramaético de
Bertolt Brecht. Comezamos por unha contextualizacién historica, politica e sociocultural de
Portugal na década dos anos 60 (cap. 3). Nesa época, o réxime ditatorial xa levaba case trinta
anos ao cargo do pais e a represion que exercia abranguia todos os aspectos da vida dos
portugueses. Oliveira Salazar, co apoio das forzas militares e da Igrexa, empezou a
desenvolver este novo réxime, a través da unificacion de varias forzas ao redor do goberno e
da union cofiecida como a Triloxia da Educacion Nacional: Deus, Patria e Familia, que
doravante dominard o pais. O Estado asume un papel intervencionista na vida econémica e
social, ben como a funcién de protector e disciplinador, sen poder esquecer que o Portugal de

principios dos anos 30 era un pais atrasado, rural, dependente e periférico (Rosas 1990:15).

Pensamos que a situacion de pobreza que existia naquel momento e que continuou co
Estado Novo foi un dos factores que permitiu que este réxime se instalase con facilidade e
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perdurase no tempo. A pesar do elevado crecemento econdmico entre os anos 50 e 70, grazas
ao proceso de industrializacion, a miseria non desapareceu e até xurdiron novos factores de
pobreza, como a marxinalizacion da agricultura como actividade econdmica, o éxodo rural &s

cidades, a emigracién e os salarios moi baixos.

Rexistrase ademais unha elevada taxa de analfabetismo que reflicte o atraso cultural
do pais. Non se cumpre o tempo de escolaridade e os fillos axudan aos pais nos traballos do
campo. A pesar do medo que as elites tifian & escolarizacion do pobo, Salazar acabou por
aceptar estender a escolaridade a todos, mais, de forma que o Estado controlase o que se
ensinaba ¢ o que se podia e non se podia ler: “A alfabetizacdo seria assim um excelente
veiculo de propaganda politico-ideoldgica permitindo divulgar o ideario do novo regime”
(Rosas e Brito 1996:46).

Outros instrumentos que tamén serviron para implantar e consolidar o Estado Novo
foron as reformas administrativas e financeiras, a institucionalizacion da censura previa &
prensa e aos espectaculos, a creacion do Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) no ano
1933, e a reorganizacion das forzas policiais para garantir de forma eficaz o control, a
vixilancia e a represion da accion politica dos individuos e das organizacions que supuxesen
unha ameaza para a “nova orde” (Oliveira 1990:27). O goberno de Salazar controlaba todo o
gue se ensinaba, co cal infundia na escola toda unha filosofia de pensamento e ideoloxia das
ideas do réxime e facia fincapé no ensino da lingua portuguesa “antes de tudo e acima de
tudo, o conhecimento da nossa lingua, do nosso povo, da nossa Péatria” (Carvalho 2001
740ss) e da historia de Portugal “o Estado sem se arrogar a posse exclusiva duma verdade
absoluta, pode e deve definir a verdade nacional, quere dizer, a verdade que convém a Nacao
(o Estado, sen se arrogar a posesion exclusiva dunha verdade absoluta, pode e debe definir a
verdade nacional, é dicir, a verdade que convén 4 Nacion)”. A pesar das reformas no campo
da educacién, na década dos anos 60 Portugal seguia posuindo unhas das maiores taxas de
analfabetismo dos paises europeos e a sla censura estendiase aos libros, ao teatro, ao cinema,
a radio, aos espectaculos e, mais tarde, a television. Todas as concepcidns filosoficas politicas
e relixiosas que non se identificasen coas do réxime, tanto nacionais como estranxeiras, eran

rexeitadas, afastadas e mesmo perseguidas.

Nesta época, a literatura en Portugal era unha literatura comprometida, tanto
socialmente como politicamente, unha “literatura ao servi¢go da emancipacdo do povo” (Rosas
e Brito 1996:523) e, por iso, a maioria dos escritores portugueses eran perseguidos. Tamén se
pretendia que o teatro estivese comprometido politicamente, pero a censura nesta arte era
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particularmente rigorosa, porque tifia un caracter duplo: era obrigatorio aprobar cada obra e

validar posteriormente a sUa representacion.

A censura abranguia tamén a literatura estranxeira e a obra de Brecht foi censurada,
como desvelan as palabras de Candido de Azevedo: “Proibida foi igualmente a obra Théatre

Complet-I de Bertolt Brecht™?

. Tratase da edicion francesa da obra do autor publicada en 10
volumes por L’Arche Editeur, Paris (1960). Naquela época, os libros de escritores
estranxeiros lianse a traves das traducions francesas, porque era a lingua foranea que mais
dominaban os portugueses. Tamén se prohibiron os volumes seguintes daquela coleccion de
teatro por razéns politicas. O censor, en referencia ao Volume VII*, escribe que a forma
literaria € boa, mais “as tendéncias filoséficas e de propaganda social [...] sdo muito mas,
designadamente La Décision, de propaganda comunista sem disfarce (as tendencias
filosoficas e de propaganda social [...] “...son moi malas, en especial La Décision, de evidente

propaganda comunista”) (p. 204).

A posta en escena das obras de Brecht tamén estaba prohibida, pero en 1960, o
goberno portugués convidou a unha comitiva diplomatica brasileira da que formaba parte a
Companhia Brasileira de Teatro Maria Della Costa (cap. 4) que, entre outras obras, trouxo A
Alma boa de Setsuan de Brecht, peza que acababa de levar a escena con moito éxito en Brasil
e, despois das presions diplomaticas exercidas ao goberno portugués, acabou por concederse

unha autorizacién especial para que a obra se representase nos palcos portugueses.

O dia 12 de marzo de 1960, estreouse a primeira obra de Brecht acompafiada de
diversos intentos de grupos de extrema-dereita de boicotear o espectaculo, 0 que xerou un
enorme tumulto que acabou por ser controlado polas forzas da orde logo de moitos esforzos
(Carrington 1991:264). Como nas noites seguintes se repetiron 0s problemas cos
manifestantes, as autoridades portuguesas prohibiron a obra trala quinta representacion,

porque consideraban que alteraba “a orde publica”.

A pesar de que o autor seguia a estar prohibido, Portugalia Editora conseguiu publicar
en 1962, dous anos mais tarde, o 1° volume da coleccion Teatro | de Bertolt Brecht, que

incluia os dramas Ti Coragem e os seus filhos (Mutter Courage und ihre Kinder) e A Boa

2 Relacién de obras que estiveron prohibidas en Portugal durante o réxime Salazar/Marcello Caetano, en
consonancia coas indicacions que forneceu a Direcgdo dos Servicos de Censura e Direcgdo-Geral da Informacéo
publicadas nos Livros proibidos no regime fascista, Presidencia do Conselho de Ministros, Comiséo do Livro
Negro sobre o regime fascista, maio de 1981. Na paxina 23 mencidnanse varias obras de Bertolt Brecht.

3 Neste Volume VII publicanse as seguintes obras: Die Dreigroschenoper (L’Opera de quat’sous), Der
aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui (La Resistible Ascension d’Arturo Ui) e Die Mafinahme (La Décision).
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Alma de Sé-Chuéo (Der gute Mensch von Sezuan), que foron as primeiras traducions das
obras de Brecht a portugués de Portugal feitas directamente a partir dos orixinais en aleman.
Sobre os autores, é importante saber que: llse Losa é unha escritora portuguesa de orixe aleméa
que divulgou a obra de Brecht en Portugal, a través de diversos artigos en xornais e ao
desempefiar o papel de mediadora entre a Editora Suhrkamp, propietaria dos dereitos da obra
de Brecht ¢ os editores e directores de escena de Brecht en Portugal; Alexandre O’Neill, poeta
e tradutor, tomou unha posicion combatente e provocadora contra o réxime e permaneceu 20
dias en presion en 1953. A publicacion deste volume foi ben recibida polo critico Méario
ViIa(;a4 que escribiu “Poucos livros de teatro se terdo comprado entre nds com tanta avidez e
poucos também terd havido que ha tanto fossem esperados e tanta falta fizessem para a

actualizag¢do do nosso teatro” (Vilaga 1963:90).

Coidamos que, dada a situacién politica e cultural portuguesa nos anos 60, cunha
ditadura desde habia xa tres décadas, a traducidn da obra de Brecht foi unha opcion politica
consciente. Non s6 se pretendia dar a cofiecer o novo teatro épico, sendn que ademais se
buscaba usalo para espertar a conciencia social e politica do espectador. Pode afirmarse que
os tradutores optaron por unha traducién cunha funcién social e politica, negéaronse a que a
censura os coartase & hora de traducir, como se constata nesta analise. Cabe aqui preguntarse
como foi posibel que os servizos de censura deixasen pasar esta publicacion de Brecht na
lingua portuguesa. Manuela Delille adianta unha posibel explicacion que poderia responder a
esta cuestion. Afirma que se trata dunha actitude que non tifia medo do acto da lectura, porque
por regra xeral caracterizase por ser individual e solitario, pero temia a forza influinte e
sublevadora do teatro representado, como acto por excelencia de vivencia colectiva, un

verdadeiro acto ritual comunitario (1991b:81).

A continuacion, estudase a traducion desta obra a portugués europeo (cap. 5). En
termos de analise, séguese a mesma metodoloxia en todas as traducions que se examinan
(portugués europeo [pe], portugués brasileiro 1959 [pb59], francés [f] e portugués brasileiro
1977 [pb77]), comparanse as apostrofes e as réplicas da figura principal e dupla Shen Te e

Shui Ta do TP e dos respectivos TC.

Escolléronse as apdstrofes, xa que, como se constatou ao estudar o teatro epico (2.1.2),

son un dos medios que Brecht emprega para crear o efecto de estrafilamento e, neste caso en

4 A pesar de valorar positivamente a aparicion desta traducion, Mario Vilaga criticou o texto traducido, porque
consideraba que se precipitaron ao publicalo e precisaba unha revisidn mais coidada. D& varios exemplos de
imprecisions, mais todas elas referentes a obra Ti Coragem e os Seus Filhos e ningunha sobre A Boa Alma de Sé-
Chudo.
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particular, para interpelar directamente ao publico/lector ¢ facer que “esperte” e reaccione.
Optouse por estudar a figura principal Shen Te e Shui Ta pola sia importancia primordial e

porque Brecht tematiza a sda historia a través dela.

A partir da andlise elaborada comezamos a desefiar padrons recorrentes, que foi
interesante estudar en profundidade. Con este obxectivo en mente, creamos grupos tipoloxicos
(vid. 5.2) nos que se dividen os casos encontrados, que se contan e presentan en cadros e
graficos. Nun segundo momento da anélise, asignamos as tipoloxias aos procedementos de
traducion enumerados no documento “Classificacdo dos Deslocamentos em Processos
Tradutivos (Clasificacion dos desprazamentos nos procesos de traducion)” (CDPT) proposto
por Baltrusch (2007-2008) (vid. 1.2) e mostramos en graficos os resultados cuantitativos. Nun
documento aparte, en soporte dixital, rexistrase todo o corpus de analise que serve como base
para sacar conclusions de tipo cuantitativo e que, xunto co presente volume, integra este

estudo.

A continuacién, indicanse os grupos e subgrupos tipoldxicos: grupo A: REFORZOS
SEMANTICOS, subgrupos: Palabras; Expresions; Idiomatismos; grupo B: METAFORAS,
subgrupos: Substitucions da imaxe; Imaxes mais sentido; Imaxes convertidas en sentido;
grupo C: MODULACIONS, subgrupos: Explicativas; Pasivas-Activas; Negativas-
Afirmativas; Outras; grupo D: REORDENAMENTOS SINTACTICOS, subgrupos:
Puntuaciéns; Desprazamentos a esquerda; grupo E: ENGADIDOS, subgrupos:
Especificacions;  Enfatizacions; grupo F:  AMPLIFICACIONS; grupo G:
COMPORTAMENTOS DE RETOMA, subgrupos: Verbais; Nominais

Deseguido, explicase o que se entende por cada unha das designacions escollidas. O
grupo A, Reforzos semanticos, denominase asi por se considerar que as escollas da traducion
reforzan semanticamente as unidades que lle corresponden no TP, ben Palabras coloquiais,
diminutivos e rimas, ben Expresions mais coloquiais que as correspondentes no TP, ou
mesmo ldiomatismos que corresponden a expresions tipicas do idioma portugués que
equivalen a enunciados en moitos casos estereotipados e nos que frecuentemente o significado

do idiomatismo supera a suma das palabras que o conforman.

No grupo B, Metaforas, enténdese metafora desde a perspectiva de Peter Newmark
(1988h:104ss), que presenta un concepto moi amplo da palabra, ao considerar que todos os
sentidos figurados son potencialmente metaforicos. Distingue cinco tipos de metéaforas e

propdn seis posibeis estratexias para traducilas. A partir delas, designaronse os subgrupos
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descritos previamente. O grupo C, Modulaciéns ou cambios de punto de vista, segue a
definicidon de Vinay e Darbelnet (1958/1972:11): “Modulation, variante obtenue en changeant
de point de vue, d’éclairage et trés souvent de catégorie de pensée” e os subgrupos seguen
tamén as distincidns introducidas por este autor. O grupo D, Reordenamentos sintécticos, esta
dividido en 2 subgrupos: Puntuacion e Desprazamento a esquerda. O subgrupo Puntuacion
abrangue as modificacions de sinais graficos e as reorganizacions frasicas derivadas
dalgunhas desas alteracions. No subgrupo Desprazamento & esquerda analizanse os elementos
da frase que se trasladan & primeira posicién e que moitas veces se converten en pezas
acentuadas, nun proceso que Tschida (1995) denominou topicalizacién. No grupo E,
Engadidos, diferéncianse dous subgrupos, Especificacions e Enfatizacions. Neste caso,
enténdese o concepto de engadido tal e como o presenta Hiisgen (1999°), Hinzufiigungen
(engadidos), que, pola sua vez, engloba Zusatze (informacions suplementarias) e
Spezifizierungen (especificacions).

Neste concepto bipartido de engadidos, temos as especificacions, que se entenden
como un aumento da especificidade do TC en relacion ao TP e temos tamén Zusatze, procesos
de adicién de elementos ao TC que non figuran no TP. No presente estudo denominamos a
este Gltimo subgrupo Enfatizacions, pois rexistramos elementos que se engaden ao texto
unicamente para destacalo. Dentro deste subgrupo, atopamos particulas de realce,

interxeccions e algunhas aposicions, entre outros.

O grupo F, Amplificacions, enténdese como un aumento do enunciado do TC para
transmitir a mesma idea que o TP. No grupo G, Comportamentos de retoma, temos dous
subgrupos, a Retoma verbal e a Retoma nominal. No primeiro caso, retbmase o verbo do
interlocutor anterior para construir enunciados de resposta que no TP adoitan estar formados
por contestacions do tipo “si” ou “non”. No segundo subgrupo, o nominal, no TC retomase o

nome en lugar do pronome, como ocorre no TP.

Non se pode deixar de destacar que a formacién e delimitacion destes grupos e
subgrupos comporta algunhas dificultades, xa que se esta a lidar con varios niveis ou areas de
andlise, en concreto, a area léxico-semantica, a area morfosintactica e a area da estruturacion

de texto®. Como sabemos, o estilo dun texto formase a partir das escollas que se realizan a

> 0 estudo examina a traducién ao alemén realizada por Georg Rudolf Lind do Livro do Desassossego, de
Bernardo Soares.

6 Nestes grupos non se menciona a area pragmatica, pois consideramos que subxace a todos os grupos e, polo
tanto, tamén a todas as escollas feitas nesta traducién, xa que o que se estuda son precisamente os valores
pragmaticos, é dicir, o valor dos enunciados en uso e 0 modo en que se transmiten. (vid 1.2)
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todos estes niveis do discurso. No entanto, somos conscientes de que non se trata dunha
asignacion estanca, porque existen flutuacions entre as areas, como se pode comprobar no
caso das recorrencias de traducion identificadas dos grupos e subgrupos creados. Por
conseguinte, a asignacion a un grupo determinado ten de determinarse en funcion tamén de
aspectos contextuais e cotextuais que poden decidir a relevancia dunha ou outra estratexia de
traducion elixida. Unha vez constituidos os grupos, asignanse os modos discursivos

recorrentes identificados cos respectivos grupos e subgrupos.

Tamén é importante salientar que esta primeira fase de creacion de tipoloxias lévase a
cabo tendo en conta 0 amplo abano de areas de referencia, algo que esta patente na propia
orixe das denominacions, que demostran que proverien de areas distintas. No caso dos grupos
A, B ou D, da chamada gramatica tradicional; no do grupo G, da linglistica textual e os
grupos B (subgrupos), C, E e F proceden da metodoloxia da andlise tradutoldxica. O
obxectivo desta primeira fase ¢ identificar e describir os modos discursivos do TC nas suas
diferenzas con respecto ao TP. Deseguido, na segunda fase da analise, asignanse estes grupos
tipoloxicos a procedementos que proceden exclusivamente da analise tradutoloxica, en
concreto, a clasificacion dos desprazamentos en procesos de traducién, mencionada

previamente.

Daquela, no presente estudo empréganse os procedementos de traducién da CDPT
proposta por Baltrusch (2007-2008), que divide os desprazamentos en dous grandes tipos: de
Mutacién e de Modificacion, cos procedementos de traducidn respectivos e tendo en conta o
“valor” e a “intencion” que poden ter ditos procedementos. A continuacidn, explicanse
unicamente os procedementos de traducidon que se encontraron na analise da traducion a
portugués europeo: Intensificacion: reforzar valores semanticos ou retoricos da lingua de
partida. Explicitacion/especificacion: expresar de maneira directa o que esta implicito na
lingua de partida para desfacer a ambigliidade seméantica. Modulacion: expresar unha idea
desde un punto de vista diferente. Equivalencia: expresar o mesmo con modalidades
distintas, sobre todo en casos de idiomatismos. Amplificacion: empregar mais elementos que

na lingua de partida para expresar a mesma idea.

Vexamos agora a interpretacion que se fixo destes procedementos. As tipoloxias
asignaronse do seguinte modo: O grupo A, Reforzos semanticos, corresponde coa
Intensificacion, xa que existe un aumento da expresividade semantica en ambas as opciéns. O
grupo B, Metéaforas, estd vinculado & Equivalencia, porque nas traduciéns efectuadas buscase
un equivalente desas metaforas na lingua de chegada. O grupo C, Modulacions, encadrase na
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categoria que leva 0 mesmo nome; Modulacién. O grupo D, Reordenamentos sintacticos, esta
relacionado coa Intensificacion, porque o tipo de modificacién que introducen a puntuacion, o
desprazamento a esquerda, a topicalizacién e o reordenamento frasico fai que os enunciados
sexan mais marcados e, daquela, intensifica os valores retoricos. No grupo E, Engadidos, o
subgrupo Especificacions asignase a Explicitacion/especificacion, mentres que o subgrupo
Enfatizacions pertence a Intensificacion, porque existe un reforzo retérico ao engadir ao
enunciado elementos como particulas de destaque e interxeccions que, entre outros,
conforman este grupo. O grupo F, Amplificacions, agrupouse co procedemento do mesmo
nome, a Amplificacion. Por ultimo, dentro do grupo G, Comportamentos de retoma, o
subgrupo Retoma nominal vinculase & Explicitacion/especificacion, mentres que a Retoma
verbal se considera que esta asociada & Intensificacion, xa que o comportamento de retoma
verbal” adoita poder considerarse tamén un idiomatismo, ao ser un recurso tipico da lingua

portuguesa, polo que o vemos como un reforzo dos valores semantico-retéricos.

Ao abordar a traducién por primeira vez, encontramos un texto que segue de preto ao
TP, en termos de estrutura e de lingua utilizadas, mais ao afondar dun modo microestrutural
deparamos que existen escollas recorrentes que se afastan desta opcion de traducion literal.
Parece poder afirmarse que no TC enfatizase un discurso mais coloquial e explicito que no
TP. Os matices de significado non sempre son faciles de analizar en termos de intencién, xa
que alguns casos se explican pola simple manipulacion normal entre linguas que se da no
proceso tradutor, pero pensamos que outros se poden atribuir con mais facilidade a escollas
motivadas, intended meaning, segundo Hatim e Mason.

Deseguido, comentamos as tipoloxias e 0s respectivos procedementos de traducion
que derivan da analise da traducion a portugués de Portugal. E de notar que todas as tipoloxias
e, polo tanto, todos os procedementos de traducion foron empregados en todos os elementos
analizados, apdstrofes e Chen-Té e Chui-T4, denominacions da figura principal na traducién a
portugués europeo. Este feito sinala unha homoxeneidade discursiva e, xa que logo, unha
homoxeneidade tradutora, até o punto de chegar a rexistrarse en Chen-Té e Chui T4 0 mesmo

numero de casos, 108 e nas apostrofes 83.

O conxunto dos procedementos de traducion empregados traza un perfil do texto

traducido. A Intensificacion (65 %) é o procedemento mais representado, seguido da

7 Usanse as maitsculas nas denominacions dos grupos e dos subgrupos, mais empréganse as mindsculas para
falar dos casos en que se produce o fenémeno ao que designan estas denominacions.
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Explicitacion/especificacion (14 %), da Amplificacion (10%), da Modulacion (7 %) e, por

ultimo, da Equivalencia (4 %).

A intensificacion producese no campo semantico, retorico e suprasegmental, e
intensifica valores semanticos ao introducir palabras e expresiéns mais coloquiais, asi como
idiomatismos, que tameén estan presentes en moitos comportamentos de retoma verbal, e
diminutivos: [51a] SHEN TE nach einer Pause: Ich kann Zither spielen, ein wenig®, und
Leute nachmachen. [...] (p. 48), [51pe] CHEN-TE (depois de uma pausa): Sei tocar citara, um
poucochinho, e sei imitar as pessoas. [...] (p. 155): tamén se intensifican os valores retoricos
coa inclusion de rimas en versos brancos do TP, o que neste caso, mesmo leva a unha
intensificacion de valores estilisticos. A intensificacion dase tamén co engadido de énfases:
[13a] SHEN TE [...] Als ich aus der Tur trat, lustig und erwartungsvoll, stand die alte Frau
des Teppichhéndlers auf der Strape [...] (p. 81), [13pe] CHEN-TE: [...] Quando sai a porta,
alegre e cheia de impaciéncia, vi, na rua, a mulher do negociante de tapetes, tdo velhinha,
coitada, [...] (p. 188-189): a intensificacion prodlcese a través de comportamentos de retoma
verbal: SUN: Und den Laden, den haben dir wohl die Gotter geschenkt? [49a] SHEN TE Ja.
SUN: E a loja deram-ta os deuses? [49pe] CHEN-TE sorrindo ao de leve: Deram, sim: a
intensificacion tamén esta presente na énfase que se introduce no TC mediante modificacions
suprasegmentais de sinalizacion gréfica e de topicalizacion: [154a] SHUI TA Dann lapt mich
euch die furchtbare Wahrheit gestehen, ich bin euer guter Mensch! (p. 138), [154pe] CHUI-

TA: Permiti que vos confesse a verdade medonha: a vossa boa alma sou eu! (p. 246-247)

O TC caracterizase ademais por ser mais explicito e especifico que o TP, ao incluir
especificacions e preferir as retomas nominais en vez das pronominais. Outro dos trazos do
TC é a amplificacidn, ou sexa, 0 uso de mais elementos dos que lle corresponden de acordo co
TP. [126a] SHUI TA Sie wird jedoch froh sein, zuvor alles besprechen zu kdnnen mit
jemand, dem sie vertrauen kann. (p. 77) [126pe] CHUI-TA: Mas ficaria contente se, antes
disso, pudesse tratar de todos os assuntos com alguém em gquem pudesse confiar. (p. 184). O
TC é ainda mais explicativo que o TP, porque introduce un numero significativo de
modulacions explicativas e sempre tenta superar todos os sentidos figurados do TP e

sustituilos por enunciados equivalentes.

8 . o . ]
O texto en letra grosa e o sublifiado que aparecera mais adiante non forman parte do texto orixinal, senén que
son un engadido noso para facilitar a comparacion.
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As opcions mais usadas nesta traducion son, principalmente, a intensificacion e a
explicitacion/especificacion semantico-retérica con valor de opcionalidade e de

idiomaticidade con intencion pragmatica e ideoloxico-politica.

Para estudar, comprender e abranguer as escollas de traducion do texto en portugués
do drama de Brecht, comezamos cunha analise desde o punto de vista tradutor e desde o
paratradutor. No ambito tradutoloxico, adoptamos unha perspectiva descritiva de andlise do
texto traducido e no paratradutoldxico, procuramos o contexto social e ideoloxico para avaliar

a stia importancia na cultura receptora.

Ao analizarmos a situacién politica en Portugal durante o Estado Novo, compréndese
gue a maior parte da poboacion vivia en condicions econdmicas precarias e sen acceso a unha
escola de calidade, pero tamén queda patente que os mecanismos da censura limitaban o
acceso a cultura tanto nacional como estranxeira, porque se vivia de forma illada e sen

liberdade de expresion.

Alén diso, os feitos vinculados a traducion portuguesa do drama e & sta publicacion
mostran que estes escritores e tradutores eran plenamente conscientes de que as persoas en
Portugal estaban avidas de cofiecementos e de crer en novas formas de vivencia social que
diverxesen da represion na que vivian. Nesta lifia, a traducion desta obra de caracter didactico
foi tamén un paso mais cara unha nova conciencia social, ao introducir temas relacionados
coas inxustizas sociais, tan presentes na sociedade portuguesa. Exemplo disto é a sa mensaxe
principal sobre o home que carece de condicions sociais para ser home, reflectido na
personaxe principal, Chen-Té, que vive o dilema de querer ser boa, desexar axudar aos outros

e ter de sucumbir por mor desa axuda.

A continuacién, centrdmonos na analise comparativa que se desenvolveu e lembramos
que o obxectivo inicial deste traballo era determinar cales foron os modos discursivos
escollidos no TC para que se convertese, en termos xerais, nun discurso mais coloquial, con
outro ton, con variaciéons en funcién da actitude e que reflectise, deste modo, cambios de
intencions e novos valores no TC. A partir da andlise levada a cabo, comprendemos que a
coloquialidade ou rexistro deste texto constriese de forma variada. Recdrrese a morfoloxia
nalguns casos e & sintaxe ou ao léxico noutros, como pofien de manifesto as tipoloxias
identificadas que, pola sua parte, toman valores de idiomaticidade e denotan intencions
pragmaticas, estilisticas e até ideoloxico-politicas, como se pode comprobar no tipo de

procedementos de traducion identificados.
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Os procedementos de traducion, como vimos, son maioritariamente as
intensificacions, constituidas por un grande namero de reforzos semanticos, comportamentos
de retoma verbal, engadidos en forma de énfases, entre outros, e as
explicitacions/especificacions, constituidas por inclusions de especificacions e por
comportamentos de retoma nominal. O uso destes procedementos de traducion no TC amosa
unha variacion de ton ou variedade segundo a actitude que consiste nunha intensificacion dese

ton ou actitude e, consecuentemente nunha maior acentuacion interpersoal dos enunciados.

Consideramos que as escollas de traducion elixidas denotan un valor de
idiomaticidade, como mencionamos anteriormente, e representan unha aproximacion & lingua
e cultura de chegada, o que revela unha clara tendencia da traducién cara a aceptabilidade
como norma inicial, como a define Toury. A linguaxe de facil aprehension e de uso comun fai
que o TC resulte accesibel ao lector/espectador de chegada. Este valor de idiomaticidade
atribuido & linguaxe do TC presupén unha intencién ideoldxico-politica, neste caso, de
domesticacion da forma para transmitir o contido, reforzandoo no TC. Cémpre aqui facer
unha ponte cos elementos da analise paratradutora mencionados anteriormente neste punto e
que fan referencia & conciencia que os tradutores/intelectuais portugueses tifian da necesidade
de conseguir traer novas ideoloxias aos portugueses, ansiosos de informacion e de formas de
pensamento alternativas & sociedade da represion na que vivian, como se explicou
anteriormente. Non esquezamos a posta en escena brasileira desta trama, que tivo lugar en
1960 en Lisboa, e a maneira en que se frustrou a sGa continuidade coa prohibicion da
representacion, a pesar do interese mostrado polo publico, que encheu a sala do teatro todas as
noites (vid. 4.1 e 4.2).

En relacién coa domesticacién das formas linglisticas e coa sta contribucién a
destacar os contidos da obra, o idiolecto usado nesta traducion é, seguindo a Hatim e Mason
(vid. 1.2), un modo motivado de usar a lingua.

Os procedementos de traducion ou as escollas motivadas conforman un texto coloquial
a través do cal estabelecen un diadlogo conseguido e, a veces, mesmo intimo co
lector/espectador (cf. Apostrofes 5.3.2). Pode afirmarse tamen que este TC en portugués de
Portugal reforza a teatralidade ou potencial dramatico (vid. 1.3), que se caracterizou por
posuir aspectos de ritmo e de imaxes, e por recorrer a unha linguaxe actual. O TC acentta o
ritmo a través dos cambios suprasegmentais e de organizacion do discurso, intensifica a

linguaxe das imaxes nas escollas das palabras, expresions e idiomatismos e recorre a unha
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linguaxe actual na seleccidon dalgunhas expresions, idiomatismos e até algunhas expresions

enfaticas, que se foron indicado ao longo da anélise.

Ao noso ver, todas estas opcions achéganse mais a estratexias tipicas dunha traducion
para representacion, a pesar de estarmos ante unha traducion para publicacion. Outras
opcidns, como a amplificacion e o engadido por especificacion, aproximanse mais a unha
traducion para publicacion, onde non existe a preocupacion por usar unha linguaxe mais
concisa. Semella non poder recorrerse as divisions fixas desta materia, dado que se opta
preferentemente por caracterizacions menos rixidas ao describir os tipos de traducion no

campo do texto dramatico.

Se consideramos os efectos do TC na cultura receptora e tendo en conta as achegas das
teorias polisistémicas para comprender as consecuencias das traducions nas culturas de
chegada, podemos afirmar que a traducién desta obra tivo un efecto primario, xa que, tanto a
slia ideoloxia como a nova estética da que era portadora actuaron como un feito innovador e
xeraron, ampliaron e reestruturaron a escena teatral portuguesa, como se amosa no capitulo
cuarto, que conta a historia e a acollida da obra en Portugal. Neste punto, concordamos enton
coa posicion de Gentzler (1996: 119), que afirma que as traducions, mesmo en sistemas
culturais fortes, poden influir no sistema literario e cultural de chegada e consideramos que as
intencions e valores inherentes a esta traducion ao portugués europeo acadan o seu obxectivo
primordial que, segundo a nosa opinidn, era conseguir unha simbiose inmediata co

publico/lector.

Tanto ao lector desta traducion como ao seu potencial espectador —Iémbrese aqui o
traballo que llse Losa, a tradutora, levou a cabo con grupos de teatro interesados en levar a
escena a Brecht (vid. 4.3)— se lles presenta o contido dramadtico a través dunha linguaxe que
lles resulta familiar, o que lles permite participar de forma activa na propia accion teatral no
sentido brechtiano, que pretende que se estabeleza unha dialéctica entre actor, personaxe e

espectador/lector.

A terceira parte deste traballo consiste no estudo das duas traducidns en portugués
brasileiro da obra de Brecht, Der gute Mensch von Sezuan, ambas tituladas A Alma Boa de
Setsuan, e estd dividida en catro capitulos: o contexto da recepcion de Brecht en Brasil; a
historia das duas traducidns, postas en escena e publicacions; a analise da primeira traducion,

de 1959, e a analise da segunda traducion, de 1977.
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Comecemos polos aspectos historicos, politicos e econdmicos. A principios dos anos
50, Brasil xa levaba 20 anos de goberno do presidente Getulio Vargas (1930-1953), un réxime
que s6 se interrompeu entre 0s anos 1945 e 1951. Getulio chegou ao poder por medio dunha
xunta militar que promoveu a Revolucion de 1930 e puxo fin ao periodo da 12 Republica
(1891-1930). En 1934, realizaronse eleccions e Getalio Vargas foi escollido mediante un
proceso democratico, mais a restauracion da democracia viuse ameazada por unha certa
axitacion politica que Vargas soubo aproveitar e, alegando a salvagarda dos intereses do pais,
deu un golpe de estado, disolveu o congreso co apoio dos militares e proclamou o Estado
Novo® (1937-1945).

Esta primeira era de goberno de Vargas (1930-1945) que se prolongou durante 15
anos, caracterizouse por un réxime “poderosamente transformador”, a pesar de que os ultimos
oito anos foron estritamente autoritarios, segundo Pereira (2001:233), que describe ao ditador
como un estadista frio no uso do poder, pero apaixonado pola mision de cambiar un pais cuxa
transicion liderou con extraordinaria competencia politica e administrativa, que estabeleceu o
poder da Unién dos estados federados e as oligarquias locais, e que impulsou o proceso de
industrializacion. “E chamado de populista, porque percebe que o povo afinal estava a
surgindo, ¢ para ele tinha um discurso e uma pratica social” (op.cit: 233-234). A pesar do seu
caracter autoritario, este goberno desenvolveu unha nova politica econémica, tomou medidas
concretas e innovadoras e era sensibel aos intereses do proletariado, da burguesia e da clase
media. No entanto, unha vez terminada a Segunda Guerra Mundial, o0 pobo non parecia querer
continuar cun goberno nacido dun golpe de estado e convocaronse eleccions. Antes da data
prevista, as forzas armadas, que temian que as eleccions non se realizasen, depuxeron a
Getulio Vargas 0 29 de outubro de 1945.

Entre 1945 e 1951, Brasil viviu cun goberno froito dunhas elecciéns democraticas e
seguiu unha politica liberal, en termos econémicos. En 1951, Getulio Vargas, volveu &
presidencia e formou o seu 2° goberno (1951-54), pero desta vez elixido directamente polo
pobo. Cando, en 1954, os seus gardas persoais se viron involucrados en asasinatos politicos,
as forzas armadas exixiron que se afastasen do poder e Getulio Vargas acabou por se suicidar
antes de dimitir. Trala sia morte, asumen a presidencia Jodo Café Filho e, posteriormente,
Carlos Luz até & toma de posesion do presidente elixido Juscelino Kubitschek (1956-1961).

Durante o seu goberno, a capital de Brasil pasa a ser unha cidade interior, Brasilia, construida

9 A mesma denominacion que adoptou o réxime ditatorial en Portugal (1933-1974), como se referiu
previamente.
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para promover o desenvolvemento da zona interior de Brasil e integrala no pais. Foi un tempo

de relativa estabilidade politica no que se asistiu a un grande desenvolvemento econémico.

A esta época cofieceselle como Os Anos Dourados, a pesar do crecemento da
inflacion, porque se conseguiu manter o rexime democratico e, en termos culturais,
implementar a consolidacion dos medios de comunicacion. Por primeira vez, as emisoras de
radio chegaban a todo o territorio brasileiro. Lanzaronse novos xornais € moitas revistas,
xurdiu o teatro independente (vid. 6.3) e, en xeral, existia unha vontade de independencia
cultural e unha grande euforia pola posibilidade de cambio, trazos que definen tamén o tempo
do seguinte goberno, de Jodo Goulart (1961-1964). No entanto, 0 medo a que as suas politicas
reformistas fosen lonxe de mais e a crise econdémica que se estaba a vivir provocaron que as
forzas armadas organizasen un golpe militar e implantasen un novo réxime militar en 1964,

que durou até 1985.

Este periodo de ditadura foi un tempo de represion e censura no que se estabeleceu o
denominado Al-5 (Ato Institucional n° 5), 1968, que tifia o obxectivo de aumentar o poder dos
militares. Durante o réxime, a politica econdmica tomou un papel prioritario e a estabilidade
politica creada acabou por xerar un clima de confianza aos mercados. A pesar do crecemento
econdmico destas décadas, o sistema das duas clases sociais contintia tanto durante a ditadura
de Vargas como durante a ditadura militar: 0 95 % da poboacion pertence & clase pobre da
sociedade. Brasil conseguiu deixar de ser un pais fragmentado para converterse nunha nacion
unida, mais ainda carga con problemas sociais e culturais. No relativo &s duas traduciéns e a
posta en escena da obra de Brecht, que é o tema que nos ocupa, constatamos que a sua
primeira representacion en 1958 e a sUa primeira publicacion en 1959 tiveron lugar durante o
goberno democratico do presidente Kubitschek (1956-61), periodo no que se respiraba un
sentimento de esperanza de cambio e de abertura ao novo. Bertolt Brecht, como autor dun
novo teatro, esperta o interese dos autores e directores de escena brasileiros. No periodo
posterior & revolucion, 1930-1964, tivo lugar un proceso de reestruturacion no campo cultural
que uniu Brasil, motivado por duas medidas importantes: o desenvolvemento dunha politica
da lingua e a creacion dun sistema escolar nacional. Os medios de comunicacion tamen
impulsaron o debate sobre a construcion e definicion dunha identidade nacional que se xerou
a partir da proclamacion da republica. Esta discusion estaba chea de prexuizos raciais e, até
enton, as culturas populares estaban desvalorizadas e mesmo eran perseguidas. A busca da
“brasilidade”, termo usado nesta tentativa de definir a identidade brasileira, contribuiu tamén

a que a sociedade urbano-industrial que xurdira despois da Revolucion de 1930 conseguise

36



Resumo

integrar alguns sectores excluidos da poboacion brasileira. Porén, ao mesmo tempo que
aparentemente se pretendia crear unha sociedade mais xusta, o Estado Novo formou en 1939
0 Departamento de Prensa e Propaganda (DIP), inspirado nos moldes fascistas, co obxectivo
de que a sua propaganda gobernamental, que tifia a funcion de censurar o teatro, o cinema, a
radio, a literatura, a prensa, etc., chegase a todas as clases sociais. Como lembran os
historiadores, a censura estivo presente ao longo de toda a historia de Brasil, por parte da
Igrexa durante o periodo colonial, despois pola chamada Coroa portuguesa e, mais tarde, polo
Estado. A pesar de que posteriormente, durante a posguerra, tivo lugar un certo dinamismo na
sociedade brasileira, como mencionamos previamente ao referirnos a Os Anos Dourados, 0s
seus limites en termos econdmicos ainda son grandes. No entanto, € de destacar o lanzamento
de revistas e principalmente de xornais, como a Gazeta ou O Estado de S&o Paulo (que
incluia un importante Suplemento Literario), onde criticos literarios como Sé&bato Magali,
Anatol Rosenfeld e Décio de Almeida Prado, entre outros, falaban do teatro aleman, en
especial do teatro épico de Brecht, e publicaban artigos tedricos e criticas sobre os
espectaculos de Brecht levados ao escenario en Brasil, como se menciona mais adiante.
Porén, non podemos esquecer que a literatura estaba limitada a certos circulos de lectores,

como intelectuais, profesores ou estudantes.

Ao falarmos do teatro brasileiro nestas décadas é de salientar que en 1937, Getulio
Vargas, dentro do espirito de fomento da “brasilidade”, creou o Servico Nacional de Teatro
(SNT), cuxo obxectivo principal era cortar cos modelos europeos, que até aquel momento
serviran de inspiracién aos autores e directores de escena brasileiros, e crear un teatro
nacional brasileiro, mais este obxectivo non se acadou, porque no fin da Segunda Guerra
Mundial, en 1945, seguianse representando unicamente obras francesas de boulevard e
comedias con influencias europeas. Ao remate do Estado Novo de Getulio Vargas e durante o
breve periodo de democracia en Brasil, danse os primeiros pasos no teatro. En 1948 crease o
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), que pretendia ser un teatro mais politizado, pero que

tampouco se desenvolveu como se esperaba.

Antes de mencionarmos 0s tres grupos teatrais brasileiros (vid. 6.3), que orixinaron o
teatro independente de Brasil, é importante salientar o Teatro Popular de Arte (TAP) creado
en 1948 e que levou a escena en 1958 a obra aqui en estudo, A Alma Boa de Setsuan (xa co
titulo de Teatro Maria Della Costa), considerada na historia do teatro brasileiro a primeira
posta en escena profesional do teatro de Brecht neste pais. Esta compaiiia, fundada pola actriz

Maria Della Costa e polo empresario Sandro Polloni, “anuncia uma companhia que prioriza a

37



Resumo

linguagem cénica e 0s espetaculos inquietantes em detrimento do teatro de estrelas que
caracteriza seu tempo” (Teatro Popular Arte 2008), coa pretension de iniciar un teatro cun
valor cultural relevante. A compafiia estivo en activo até 1974 e na memoria teatral perduran
como grandes éxitos as obras A Alma Boa de Setzuan (1958), xa mencionada, Gimba (1958) e
Depois da Queda (1964) de Arthur Miller, entre outras.

A partir de 1955, asistese ao nacemento de tres grupos de teatro: o Teatro Arena, 0
Teatro Oficina e o Teatro Opinido, que pretendian reformar e teorizar o teatro brasileiro e
cuxos directores de escena, moitos deles italianos, seguen as correntes neorrealistas. Desta
maneira, xorde o teatro independente brasileiro, nun tempo de democracia no que se sentia a
necesidade dunha autonomia cultural. Tristemente, estes tempos de liberdade remataron xa en
1964 co golpe militar mencionado. No entanto, durante a censura, estes grupos encontraron
novas formas de expresion e comezaron a representar a autores brasileiros e a autores
estranxeiros, sobre todo a Brecht, como amosa a investigacion de Sartingen (1994), de forma
"abrasileirada”, co obxectivo de transmitir os valores propios do pobo brasileiro e tamén

como forma de lograr que os contidos fosen mais accesibeis aos espectadores.

Estes grupos de teatro abriron o camifio para os anos 70 e 80, nos que debido &
represion, os grupos que se formaban non eran profesionais, senén que estaba formados por
persoas que desempefiaban outro emprego e se xuntaban para facer teatro. Oficialmente non
existian. Sartingen relata as impresiéns persoais do publico brasileiro que asistia ao teatro’® e
lembra que en Brasil o cinema, os concertos € o teatro se denominan “espectaculo” e se
conciben como unha festa que adoita verse interrompida polos actores con pausas para

conversar, comer e beber, e onde é frecuente a improvisacion.

Esta proximidade entre publico e actores en Brasil é en parte semellante ao que Brecht
defende no seu teatro, en concreto, as apéstrofes ao publico, como se menciona previamente.
Se cadra foi este un motivo mais que xustifica a forte demanda do autor entre os directores de
escena brasileiros, como se constata polas reacciéns do publico ao teatro de Bertolt Brecht,
ben como polas formas que tomaron as sUas obras en Brasil, que se mencionan a continuacién
(vid. 6.4). Da obra de Brecht, o publico brasileiro seleccionou principalmente o teatro e
“...buscou a realizacdo dessa preferéncia no evento social e imediato que é a encenacao
publica (buscou facer realidade esa preferencia no evento social e inmediato que é a posta en

escena publica)” (Bader 1987:18), co que se converteu nun dous autores estranxeiros mais

10 Estas impresions datan dos anos de investigacion da autora, que culminaron coa publicacion do estudo de
1994 ao que se fai referencia neste traballo.
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representados en Brasil desde a década de 1950. Interésanos comprender a razon dese interese
por Brecht e polo seu teatro e, principalmente, entender a acollida que tivo neste pais. Como
lembra Bader, cando se importa un elemento, este pode servir & alienacion, cando se toma
como modelo e se acepta unha supremacia do estranxeiro ou, por outra banda, poder servir &
identidade, da que se apropia, mais a0 mesmo tempo altera ese modelo e o adapta aos valores
culturais propios. Nesta lifia, adianta que cada traballo sobre Brecht se converteu en “fruto de
um encontro intercultural, contaminado inevitavelmente e das maéis variadas formas por
caracteristicas nacionais cuja totalidade seria a esséncia brasileira de Brecht” (Bader
1987:14).

En primeiro lugar, Brecht é ben recibido en Brasil polos intelectuais vinculados ao
movemento modernista, posteriormente tamén por aleméans exiliados, algins deles membros
de grupos teatrais que representaron, como afeccionados ao teatro, obras deste autor e
ademais, foi acollido por dramaturgos brasileiros que asistian as stas obras cando viaxaban a

Europa, representadas principalmente polo Berliner Ensemble durante a década dos anos 50.

Como se mencionou anteriormente, en 1958 preséntase a obra A Alma Boa de Setsuan,
a cargo do Teatro Maria Della Costa en S&o Paulo, dirixida polo italiano Flaminio Bollini
Cerri, que se convirte en marco do inicio do teatro de Brecht en Brasil, dado o entusiasmo co
que o publico acolleu a obra e as criticas que recibiu, que a xulgaron segundo criterios do
propio Brecht, “procurava-se o Brecht ortodoxamente brechtiano” (Bader 1987:16). Bader
diferencia dous momentos distintos na recepcion das obras de Brecht en Brasil; un primeiro
momento en que o autor é seguido de forma ortodoxa, fiel (nun proceso de alienacion, vid.
Bader anteriormente) e un segundo momento no que se procura a un Brecht adaptado ao
contexto brasileiro (nun proceso de apropiacion, vid. Bader anteriormente). A posta en escena
de A Alma Boa de Setsuan, aqui en estudo, pertence segundo os criticos & primeira fase de
recepcion do autor, na que se procura seguir fielmente o seu estilo, no entanto, en relacién coa
analise que se fai no capitulo oitavo, pddese afirmar que tamén nesta traducion/recepcién hai

abrasileiramento, un tema que se retomara mais adiante.

Nos anos 60, o teatro de Brecht foi levado a escena polos tres principais centros de
producion do teatro politico brasileiro, xa mencionados anteriormente, o que deu lugar a
célebres representacions como Galileu Galilei, Na Selva das Cidades ou A Opera do
Malandro. En Galileu Galilei (Leben des Galilei, 1939) no Teatro Oficina (1968) a censura
prohibiu aos actores que se dirixisen ao publico, para impedir o efecto de estrafiamento e o
director do grupo incluiu bailarins de samba, feiticeiros de macumba e elementos do culto
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afro de candomblé* co fin de interromper a accién. O Teatro Oficina representou en 1969 a
obra Na Selva das Cidades (Im Dickicht der Stadte 1924), pero a accion pasou a transcorrer
na cidade Sao Paulo®; “[...] o espago cénico era destruido todos os dias com algum perigo
até para os actores, sendo unha proposta politica que pretendia chocar e o conseguia”
(Peixoto: 237).

Magaldi*® (1987:224) considerou que se trataba dun “especticulo de rara poesia” a
partir do cal os directores brasileiros deixaron de se preocupar tanto da exexese ortodoxa de
Brecht. En A Opera do Malandro™ (1978), escrita por Chico Buarque e inspirada nas obras
Die Dreigroschenopera (1928) de Brecht e de The beggar’s Opera de John Gay (1728) tamén
se satiriza a alta “malandragem”, termo empregado en Brasil para facer referencia a

corrupcion institucionalizada de “gravata e capital™™

e o0 grande éxito que alcanza débese a un
conxunto de factores, como a critica social e a accesibilidade, pois Chico Buarque “abrasileira
as obras anteriores, criando um vocabulario, unha estrutura de pensamento, unha xestualidade
brasileiras” (Rodrigues 1987:106). Sobre os camiiios de Brecht no Brasil, Bader (1987)
resume que o seu éxito despois de 1964 se debe, sobre todo, a capacidade de corresponder a
politizacion do teatro brasileiro e & capacidade dos grupos teatrais de adaptalo a situacién

existente en Brasil.

No cap. 7 evocase a historia da primeira representacion de A Alma Boa de Setsuan
(1958) en Brasil, a publicacién da primeira traducidn a portugués brasileiro (1959) e a historia
da publicacion da segunda traducion (1977) da obra neste pais, para 0 que nos apoiamos
principalmente nos relatos de Geir de Campos que, xunto con Anténio Bulhdes, asina a

traducion desta obra a portugués brasileiro.

Como vimos, os estudosos do teatro brechtiano en Brasil sempre consideran que A
Alma Boa de Setsuan € a primeira representacion profesional dunha obra de Brecht neste pais.
A historia destas traducions cofiécese por dous escritos de Geir de Campos: o primeiro, “A
Alma Boa de Setsuan” (1982), publicouse no libro A Traducdo da Grande Obra Literaria
(depoimentos) (1982) e o segundo, “Traduzindo poesia e teatro de Brecht” (1987), no libro

" Tropicalizacion, segundo Sartingen (1994), un abrasileiramento que implica a inclusion de elementos tropicais
(vid. nota de rodapé 156).

12 Transferencia local, segundo Sartingen (1994), un abrasileiramento que recorre ao emprego de localidades
brasileiras. (vid. nota de rodapé 156).

13 Sébato Magaldi (1927-) é un critico teatral, dramaturgo, xornalista, profesor e historiador brasileiro cunha
vasta obra publicada na area do teatro brasileiro.

14 Folclorizacién pola presenza do “malandro brasileiro” (unha especie de truan arteiro, elegante e galan),
representante tipico do pobo brasileiro. (Sartingen 1994:123).

15 Universalizacion do tema (vid. nota de rodapé 156).
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Brecht no Brasil, Experiéncias e Influéncias, organizacion e introducion de Wolfgang Bader.
Geir de Campos comeza por narrar que os fundadores do Teatro Popular de Arte leran a obra
a partir da versiéon francesa, publicada pola editora L’Arche, de Paris, “cuja leitura (os)
deixara encantados” e convidan a Antonio Bulhdes a que faga a traducion a partir desa mesma
version francesa. Este, polo seu lado, como amigo de Geir de Campos proponlle que cando
chegue o orixinal encomendado & editora Suhrkamp “...o texto alemao foi encomendado as
pressas, por via aérea”, se encargue de revisalo, se fose preciso. Daquela, a traducion fixose a
catro mans. O tradutor Geir de Campos dispufia dunha traducion directa en francés e dunha
traducion indirecta en portugués de Brasil e o seu traballo era confrontar esta Gltima, obra de
Antdnio Bulhdes, co orixinal aleman. Geir de Campos salienta a importancia que ten para un
tradutor cofiecer toda a obra e informacion sobre o autor e explica que neste caso non foi
posibel debido &s presas pola sta representacion: os actores xa estaban contratados, o local de
ensaio alugado, a data da estrea xa estaba marcada e mesmo se contaba con “um diretor
estrangeiro, Flaminio Bolinni, que faria a mise en scéne com as credenciais que para iso lhe
dera a vitva de Brecht, a actriz Helene Weigel, entdo ainda viva” (Campos: 1982b:35). O
tradutor lembra ademais que non tiveran tempo para facer unha contratraducién e engade que
el e Bulhdes puideran asistir & maior parte dos ensaios da obra e facer un cambio ou outro,

exixido polos propios actores, para facilitar a lectura e interpretacién (Campos: 1987:220).

Tamén son relevantes as opinions dos criticos de teatro, principalmente a de Décio de
Almeida Prado, xa mencionado previamente, que se converteu nunha especie de voceiro da
sua €época: “Nao ¢ facil fazer restricdes, quaisquer que sejam, a um espetaculo tdo corajoso,
tdo inteligente, tdo serio, tdo trabalhado, tdo limpo e honesto, tdo novo entre nds, como o que
acaba de estrear no Teatro Maria Della Costa (Non € facil facer restricidns, sexan cales foren,
a un espectaculo tan afouto, tan intelixente, tan serio, tan traballado, tan limpo e honesto, tan
novo entre nds, como o0 que se acaba de estrear no Teatro Maria Della Costa)” (1964:104-
105).

O éxito desta representacién estivo seguido de moitos outros e tamén do convite para
acompariar & comitiva gobernamental brasileira a Portugal, onde se levaron a escena varias

obras, entre as que se encontraban a que aqui nos ocupa, como se explicou anteriormente.

Geir de Campos contanos que despois de moitos ensaios e representaciéns, en 1959
publicouse o drama A Alma Boa de Setsuan. A publicacion da traducion dunha obra de Brecht
en Brasil foi nesta época un caso illado, pero moi significativo. Tiveron que pasar case vinte
anos para que se editase a obra teatral completa de Brecht en Brasil, a pesar de que a partir da
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década dos 50 o teatro do autor se retomara unha e outra vez, se escenificara, se “deglutira”,
como indica Sartingen. En 1976, a editora Civilizacdo Brasileira comezou a editar toda a obra
teatral de Brecht e propuxo a Geir de Campos que dirixise a coleccion titulada Teatro de
Bertolt Brecht I-VI. Campos afirma que fixo unha traducion nova sen interferencias do
francés, ...posso dizer que refiz em boa parte a traducdo anterior, agora sem 0 compromisso
com qualquer montagem ¢ sem pressa nenhuma” e explica que optou “...por uma traducgéo
literaria, j& que o fim imediatamente visado era a publicacdo em livros (... por unha traducién
literaria, xa que o fin inmediato era a sta publicacion en libros)” (1982b:44). Esta coleccion
foi todo un éxito comercial. Superou todas as expectativas dos editores e Brecht pasou a estar
nos centros de ensino a través dos libros de texto, “como objecto privilegiado de estudo”

(Bader 1987:18).

En relacion aos tradutores, podemos engadir que eran dous escritores premiados e ben
considerados en Brasil. Geir de Campos foi ademais un investigador na area da comunicacion
e da traducion. Nos ensaios Traducdo e Ruido na Comunicacdo Teatral (1982), O Ato
Criador na Traducdo (1983) e Literalidade e Criatividade na Traducdo (1985), Geir de
Campos reflexiona sobre a traducién en xeral e no libro Traducéo e Ruido na Comunicacéo
Teatral aborda a traducién teatral en particular, ao tratar aspectos como a definicion de
traducion, a cuestion da traducion fiel versus a traducion libre ou o tema da creatividade do
tradutor. Segue a definicién de traducion de Heidegger, que defende que na traducién sempre
hai unha “transfiguracion fecunda”. Geir de Campos discute esta nocion de creatividade
paralelamente & cuestion da traducién fiel versus libre, dado que esta asociacion interesaba ao
autor/tradutor que, a pesar de defender a traducion fiel sempre que fose posibel, acabou por
soster que sempre existe creatividade no acto de traducir. Sobre o autor teatral adianta que
“embora deva ter sempre presentes na imaginagdo as condi¢cdes materiais do palco, por
exemplo, ha de escrever suas cenas como se as estivesse vendo desenrolar-se em espaco e
tempos reais (a pesar de que debe ter sempre presentes na imaxinacion as condicions
materiais do palco, ten por exemplo que escribir as sias escenas como se estivese a ver como
se desenvolven en espazos ¢ tempos reais)” (Campos 1982a:7). Campos destaca, alén diso, 0
papel do publico/lector, ao afirmar que en calquera cadea de comunicacion o destinatario é
guen determina a capacidade da mensaxe, importante para estabelecer a forma que debera
tomar a traducion teatral, “se literaria, para consumo do leitor comum, ou se propriamente
voltada para as finalidades da encenacdo ou irradiacdo (se literaria, para consumo do lector

comun, ou propiamente dirixida & representacion ou irradiacion)” (1982a:17). Este € o camifio
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gue pon en practica na primeira traducion de A Alma Boa de Setsuan (1959) e na segunda

traducion de A Alma Boa de Setsuan (1977) (vid. 7.2 arriba), que imos analizar deseguido.

Xa explicamos que a primeira traducion de 1959 fixose nun primeiro momento para
ser representada e sO se publicou mais tarde. Se analizarmos o TC, podemos afirmar que
existe, en termos xerais unha preocupacion por seguir o TP de maneira que non haxa perdas
semanticas, pero notase, por un lado, un aumento das marcas de oralidade e, por outro, unha
reducion de elementos dos enunciados en certos momentos do drama. Ademais, a partir da
andlise microestrutural que se desenvolve parece poder afirmarse que as escollas operativas
de tipo linguistico-textual seguen unha norma inicial de aceptabilidade, porque existe unha
preferencia polas opcidns semanticas e sintacticas que favorecen esa aproximacion & lingua e
a cultura de chegada e que, en moitos casos, semellan ter o fin inherente de preparar o TC
para a sla representacion. A teatralidade ou potencial dramatico, concepto que engloba o
ritmo, as imaxes e a actualidade da linguaxe escollida, asume nesta traducién un papel

preponderante.

O texto en francés a partir do que se comezou a traducién de 1959 mantén a
macroestrutura do orixinal aleméan e todas as sUas estruturas, como prélogo, cadros,
intermedios, canciéns, etc. A preferencia pola conservacion dos nomes en chino foi unha
constante en todas as traducions analizadas e, tamén aqui, respéctase esta escolla de Brecht e
alguns dos nomes das figuras naturalizanse en francés tanto grafica como foneticamente. Xa
mencionamos que a traducion francesa influiu nalgunhas das opcidns elixidas nesta traducion
a portugués brasileiro de 1959, mesmo a pesar de que se comparou nun segundo momento co
orixinal aleman e se revisou de acordo con el. Tratanse principalmente de influencias nas
escollas semanticas e sintacticas, sobre todo a través de reforzos seméanticos, reordenamentos
sinticticos na puntuacion e de desprazamentos de elementos do enunciado. Outra das
influencias deste modo indirecto de traducion é visibel na reducion e inclusion de elementos,

opcidns contraditorias sé en aparencia, como se demostra mais adiante.

A metodoloxia de analise € a mesma que se emprega na parte 11 deste traballo, onde se
analizou a traducion a portugués de Portugal. Estudanse todas as apostrofes ao publico e todas
as réplicas da figura principal e dupla Chen Té e Chui Ta, e identificanse os estandares de
traducion recorrentes. A maioria das tipoloxias e procedementos de traducion empregados na
parte I, capitulo 5, retdbmanse agora na analise da traducion a portugués brasileiro, con algun
grupo e subgrupo novo, como é o caso do grupo F, Reducions, e o subgrupo Substitucions de
imaxe e sentido, do grupo Metaforas. O grupo F, Reducidns, creouse e aplicouse na analise
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efectuada & traducion pb59 e consiste na eliminacién ou omision de elementos do TP, que na
nosa analise corresponden a palabras simples, expresions, frases ou combinaciéns de varios
destes elementos. As reducions foron motivo de estudo no &mbito da traducion, en especial
por parte de Hiisgen (1999: 332s) que presenta unha subdivision deste concepto, "semantische
Straffungen™ e "Auslassungen™. As restricions semanticas simplifican o discurso porque,
ademais de acurtalo, fan que sexa menos complexo, mentres que as omisiéns son, como a
propia palabra indica, eliminacions de elementos do TP. No entanto, no noso caso, a grande
maioria das reducions analizadas non son restricions semanticas, senon reducions
"cuantitativas” de segmentos discursivos, entendidas no sentido dunha das catro maximas da
conversacion que describe Grice. Acurtase o discurso, € dicir, transmitese a mesma idea pero
con menos palabras e os elementos eliminados permanecen case sempre implicitos na
mensaxe do TC. No grupo Metéaforas, ademais dos subgrupos xa descritos, rexistrase tamén
unha estratexia de traducion que consiste en substituir a imaxe do TP por unha imaxe nova no

TC e engadirlle sentido.

Pasemos agora aos resultados da analise microestrutural. Todos os elementos en
analise empregan todas as tipoloxias e respectivos procedementos de traducion (a excepcion
do Comportamento de retoma, que non se detectou no elemento Apdstrofes). Alén diso, esta
traducion tamén mostra unha homoxeneidade tradutoldxica e discursiva, pois rexistraronse o0s
seguintes casos de procedementos de traducion: Chen Té (295), Chui Ta (201) e Apdstrofes
(125).

As porcentaxes dos procedementos de traducién usados polos tres elementos
proxectan un perfil do TC: Intensificacion (69 %), Reducién (17 %),
Explicitacion/especificacion (7 %), Modulacion (4 %) e Equivalencia (3 %). Estes datos
abranguen tamén os casos que provefien da influencia da traducion francesa, que seguen, en

termos xerais, a mesma tendencia porcentual.

Pode afirmarse que hai unha intensificacion do TC, primeiro nos valores
suprasegmentais, porque 0s enunciados reorganizanse para que adquiran unha acentuacion
complementaria que, como Se mencionou anteriormente, se atrible aqui a unha preparacion
do TC para a sua representacion: [158a] SHEN TE: Sie furchten vielleicht, dal3 ich jetzt nein
sage. Sie sind arm. [...] (p. 20), [158pb59] CHEN TE — Talvez estejam com medo de que
hoje eu lhes diga “niio”. Eles estido pobres. [..] (p. 16). Existen tamén numerosas
topicalizacions por via indirecta: [288a] SHEN TE Gut. Wie haben Ihre Kinder die Nacht
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zugebracht? (p. 18), [288f] CHEN-TE. — Trés. Vos enfants ont pasé une bonne nuit? (p. 19),
[288pb59] CHEN TE Muito bem. E seus filhinhos, como passaram a noite? (p. 15)

Hai, a0 mesmo tempo, unha intensificacion dos valores semanticos a través do reforzo
do TC con trazos de rima, coloquiais, enfaticos e até emocionais: [347a] SHUI TA schnell:
Ich sehe, Sie brauchen eine Schlinge fir den Arm. (p. 75), [347pb59] CHUI TA" — Ja vi, e
precisa uma tipdia para o braco. (p. 83) ou por via francesa: [398a] SHUI TA Gestatten Sie,
dap ich mit dem Verlobten meiner Kusine etwas bespreche. (p. 71), [398f] CHOUI TA. —
Permettez-moi de dire deux mots au fiancé de ma cousine. (p. 59) [398pb59] CHUI TA —

Permita-me dizer duas palavras ao noivo de minha prima (p. 77).

O procedemento de traducién que minimiza o TC con respecto ao TP é contraditorio
sO en aparencia, pois 0 obxectivo das reducions non é eliminar informacion, senén facer que
0s enunciados sexan mais concisos e féciles de comprender e ser absorbidos polos
publico/lector. [363a] SHUI TA jamerlich: Es ist alles nur fiur das Kind, Frau Shin. (p. 119),
[363pb59] CHUI TA (miseravel) — Tudo pela crianga. (p. 136) ou por via francesa: [298a]
SHEN TE Ja, das ist ein Jammer. [...] (p. 58), [298f] CHEN-TE. — C’est bien dommage!
[...] (p.50), [298pb59] CHEN TE— E penal! [...] (p.62)

A Explicitacién/especificacion da proxima réplica pretende impedir ambiguidades:
[318a] SHUI TA Shui Ta. Sie lacheln einander an. Angenehmes Wetter heute! (p. 36),
[318pb59] CHUI TA — Chui Ta, € 0 meu nome. (Sorriem um para o outro) O tempo hoje
esta bonito! (p. 35)

As estratexias moduladoras e de procura de equivalencias tamén buscan que o TC

conserve todos os sentidos e que queden ben explicados.

Interesa, en Ultima instancia, destacar e relacionar os aspectos mais caracterizadores
deste texto, tanto desde a traducién como desde a paratraducion, para poder chegar a
comprender os valores e intencions subxacentes as escollas da traducion e, principalmente,

percibir o texto traducido de forma global.

Volvendo ao fendmeno paratradutoloxico da incorporacion de elementos novos nas
literaturas receptoras a través da traducion, o teatro épico de Brecht € un caso paradigmatico,
Xa que marcara e innovara o teatro mundial. A literatura brasileira, de acordo co exposto nos

capitulos anteriores, pode ser considerada unha literatura xove e a traducion segue a asumir un

18 Sen indicacion escénica.
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papel forte, ou sexa, segue a contribuir & creacion de novos xéneros ou tendencias. No caso
especifico do teatro de Brecht, traduciuse, adaptouse e “abrasileirouse” para transmitir valores
propios brasileiros e axudar, deste modo, a crear un teatro brasileiro independente. Porén,
convén lembrar que na primeira fase da entrada de Brecht en Brasil, a traducion destindbase
principalmente a posterior representacion da obra, porque a publicacion sistematica dos textos
de Brecht tivo lugar anos mais tarde, na década de 1970 (vid 7.2, arriba). Os criticos
consideraron o “abrasileiramento” ou apropiacion do teatro de Brecht unha segunda etapa de
acollida do autor no pais. Na sta opinién, nun primeiro momento produciuse unha alienacion
ou seguiuse un camifio “ortodoxamente brechtiano”, dentro do cal se encontraria a traducion
en estudo. No entanto, esta perspectiva non nos parece totalmente estabel, porque a nosa
analise tamén mostra que os tradutores toman decisiéns que se afastan desta ortodoxia, como

reflexan os procedementos de traducion escollidos.

En primeiro lugar, polas normas preliminares ou directrices politicas e editoriais
sabemos que a publicacion desta traducion en 1959, un ano despois da sla posta en escena,
foi un caso illado e ata casuistico. O pedido de traducion desta obra tamén foi un feito illado,
xa que a compafiia, tras ler a obra en francés, decidiu representala e necesitou que estivese
traducida a portugués brasileiro. Na nosa opinién, nesta traducion a norma de recepcion
asume un papel principal, dada a enorme expectativa existente ao redor da sla estrea,
preparada para ser “un espectaculo por todo o alto”. O tema da expectativa creada
anticipadamente lévanos & cuestion da norma inicial, é dicir, &s decisions que o tradutor toma
antes de comezar o seu traballo: se vai seguir o camifio da adecuacion nun achegamento ao

TP ou se, pola contra, optara por aceptar o TC.

Como consecuencia do estudo paratradutoloxico, considérase que o obxectivo dos
tradutores era a adecuacion, pero que, no entanto, o propio proceso de traducion, a
proximidade da representacion en termos temporais, a proximidade co traballo de
interpretacion dos actores e as expectativas creadas que se describiron anteriormente, levaron
aos tradutores a xerar un traballo final que esta mais preto da aceptabilidade na lingua e
cultura de chegada. Campos, ao falar sobre a traducion teatral, salienta a importancia do
publico receptor, dado que sera decisivo para que o tradutor opte por unha traducion literaria
para consumo do lector comun ou, ao contrario, por unha traducion adaptada para ser
representada. Esa é a razon que pensamos que se encontra na xénese dos procedementos de

traducion que se escolleron na presente traducion.

46



Resumo

Os elementos da paratraducion semellan guiar a andlise tradutoloxica de caracter
microestrutural, co que axudan ou favorecen a sla interpretacion. A analise tradutoloxica
elaborada amosa unha recorrencia aos procedementos de traducion usados, que demostra
homoxeneidade no tipo de procedementos que se empregan, pero tamén no uso que fan deles
os tres elementos analizados: as apostrofes, trazo caracteristico do teatro épico e Chen
Té/Chui Ta, figura central, dupla e tematica que presenta, integra e dramatiza a dialéctica

brechtiana.

Os procedementos de traducion escollidos neste texto recaen sobre todo, como xa se
constatou, nas intensificacions, nas reducions, nas explicitacions/especificacions, nas
modulacions e nas equivalencias. Existen pequenas variacions na frecuencia de uso coa que
recorren a elas os tres elementos analizados e tamén certas flutuacions dependendo de se estes

procedementos chegan por via directa ou indirecta.

A intensificacion dos enunciados dase primeiramente por cuestiéns de modificacion
suprasegmental, para enfatizar retoricamente certos elementos do enunciado que, a pesar do
seu caracter opcional, tefien ao noso entender, unha intencion pragmatica e tamén estilistica,
promovendo o aumento de valores de teatralidade no relativo a valores ritmicos e que parecen

xustificarse na proximidade da representacion.

Este procedemento engloba tamén o reforzo semantico coloquial, idiomatico, da rima
e mesmo por formacion de diminutivos non presentes no TP. Nesta traducion, as rimas,
procedentes maioritariamente da traducion francesa, contriblen a facer mais melédico o TC,
ao acentuar valores ritmicos de teatralidade. Os diminutivos, polo seu lado, introducen
emocidéns gue, neste caso, adoita sentir Chen Té. A bondade deste personaxe vese reforzada
no TC para sublifiar a sUa caracterizacion. Os coloquialismos e idiomatismos (en parte
brasileirismos) que, moitas veces, poslen cargas de imaxe, empréganse porque pertencen a
unha linguaxe actual e de rapida comprension por parte do publico/lector e reforzan valores
de teatralidade a través da idiomaticidade, sen esquecer a sUa intencion ideoloxico-politica de
domesticacion do TC. A intensificacion de valores semanticos e retoricos ocorre tamén a
través de numerosas enfatizacions que marcan a oralidade e, ademais, esta patente no
comportamento de retoma verbal, un recurso tipico da lingua portuguesa, que nesta traducion
axuda a reforzar a caracterizacion de Chen T&, co que adquire un valor de idiomaticidade e,
en consecuencia, de domesticacion. O segundo grande grupo de procedementos de traducion,

en termos cuantitativos, € a reducion. Prefirense os enunciados concisos e rapidos.
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Como resultado do estudo tradutoloxico e paratradutoldxico realizado, pensamos
poder afirmar que se trata dunha opcion consciente por parte dos tradutores, coa finalidade de
conseguir que as réplicas sexan eficaces en termos de diccion e representacion, para que o
publico perciba o texto de inmediato. No sentido de estratexia de traducién, a reducion dos
enunciados ten aqui un valor de opcionalidade e unha intencion principalmente pragmatica

que se revaloriza en termos de teatralidade.

Os tres procedementos restantes, a explicitacién/especificacion, a modulacion e a
equivalencia, aparecen con menos frecuencia, pero da mesma maneira que 0s procedementos
de traducion anteriores, distribdense de forma case uniforme nos tres casos analizados. Tamén
as modulaciéns, na sia maioria de teor explicativo, parten da mesma intencion pragmatica de
eficacia dos enunciados. Por Ultimo, as equivalencias, un proceso de traducién que nesta
andlise se cinguiu ao estudo dos sentidos metaféricos do TP, mostrou que se recorreu a

variadas formas para manter ou converter as referencias de imaxes e sentido no TC.

Se lembramos a influencia da traducion francesa, parece poder afirmarse que 0s
tradutores brasileiros tifian unha estratexia de traducion en mente e sempre que esta estaba de
acordo coas opcions empregadas no texto francés, optabase por seguir 0 mesmo camifio,
como queda patente no caso da traducion da poesia. Os versos brancos alemans vértense ao

francés e ao portugués brasileiro con rima, o que engade melodia as palabras ditas/lidas.

A importancia da palabra dita do teatro en Brasil naquel momento resulta obvia na
analise contextual que se fixo anteriormente e a traducion, ao acentuar unha teatralidade que
se entende aqui como un modo de usar a lingua no que se destacan 0s aspectos actuais, de

ritmo e de imaxe,’’ patentiza toda unha preparacién para a posta en escena.

En termos xerais, a posta en escena pode considerarse un traballo intralinglistico e
tradutoldxico, no sentido lato que Jakobson atribue & traducién (vid. 1.1) e paratextual, Xxa que
esta labor de verter un texto, case sempre escrito, para que sexa representado nun palco é un
modo particular de o presentar e interpretar. Polo tanto, a traducién para a posta en escena, un
traballo interlinglistico, tamén se pode describir como unha tarefa paratradutora, porque é a
propia representacion a que “[...] introduit et présente la traduction proprement dite en
assurant sa présence au monde, sa réception et sa consommation [...]” (Yuste Frias 2010:

291-292).

70 concepto de teatralidade que se propén incliie ademais aspectos xestuais/corporais non estudados nesta
investigacion.
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O camifio percorrido de andlise desde a perspectiva da paratraducion, estudando a
traducion e o seu contexto, nun enfoque holistico do TC, lévanos a pensar que este drama, a
pesar de se presentar como un texto para publicacion, acaba por estar cheo de elementos
caracterizadores do texto para representacion.

No capitulo noveno, analizamos a traducién a portugues brasileiro A Alma Boa de
Setsuan (1977/1992), incluida no volume sete do Teatro Completo. Ainda que as obras de
Bertolt Brecht xa se representaron en Brasil hai duas décadas, a sua obra escrita queda
realmente ao dispor do lector a través desta coleccion. O periodo da década de 1960 foi
considerado a consagracion do teatro de Brecht en Brasil, debido as numerosas
representacions gque se levaron a cabo, a pesar do golpe militar de 1964 e do Ato Institucional
en 1968. A abertura do réxime en 1978 trouxo consigo a posibilidade de publicar as

traducions deste autor.

Por conseguinte, na xénese de aproximacién de Brecht ao publico e ao lector
brasileiro, Geir de Campos comparte, nun primeiro momento, as ideas de Antonio Bulhdes,
pero posteriormente toma o seu propio camifio (a pesar da firma conxunta da traducion).
Sobre a traducién deste texto dramético en particular, Geir de Campos afirma que tifia en
mente efectuar unha traducion mais literaria e sen compromiso cunha representacion
inmediata. A pesar destas declaracions, na traducion constatase que a preocupacion co publico
e con aquilo que se definiu anteriormente como teatralidade esta presente no texto de varias
formas, como se retoma mais adiante. Ao examinar a traducion desde o punto de vista das
normas operativas, constatase que existe unha tendencia matricial a conservar a
macroestrutura, as indicacions escénico-espaciais e as indicacions aos actores. A traducion
dos nomes, topénimos e antropdnimos mostra que nesta traducion tameén se optou por manter
as denominacions en chino, ainda que se naturalizaron graficamente algins antroponimos, a
titulo exemplificativo: Shen Te pasa a Chen Te, Shui Ta a Chui Ta, Mi Tzl a Mi Tsu. No
entanto, noutros casos mantense a forma orixinal: Yang Sun e Wang. As diferenzas entre os
dous textos percibense no campo linglistico-textual, concretamente na seleccion do material
especifico para formular o TC. Existen principalmente cambios suprasegmentais, que
modifican as pausas e a propia melodia do texto. Ademais, hai escollas semanticas, que
afectan ao ton do texto e fan que resulte mais expresivo ou idiomatico, e tamén abundan as
amplificacions, enfatizacidns e especificacions, entre outros, como se amosou na analise

microestrutural.
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Nesta traducion tamen se constata que nos tres elementos da obra se empregaron todas
as tipoloxias, 0 que demostra unha certa homoxeneidade nas estratexias: Chen Te aparece 309
veces, Chui Ta 235 e as apostrofes 109. Se sumamos todos os casos tipoldxicos e 0s
relacionamos cos procedementos de traducién, obtemos o seguinte resultado: 71 % de
Intensificacions, 13 % de Explicitacions/especificacions, 12 % de Amplificaciéns, 2 % de

Modulacions e 2 % de Equivalencias.

Pode afirmarse que o TC presenta unha intensificacion semantica e retérica con
respecto ao TP que se transmite, en primeiro lugar, nunha maior acentuacion suprasegmental,
con cambios na puntuacion e desprazamento de elementos & esquerda, topicalizandoos
nalguns casos: [540a] SHUI TA Sie sind zu teuer fir mich. (p. 34), [540pb77] CHUI TA —
Para mim, séo caras demais. (p. 84).

As intensificacions tamén se producen mediante reforzos semanticos, que adoitan ser
coloquialismos, rimas e expresions idiomaticas: [487a] SHEN TE Wollen Sie wirklich einer
so leichtsinnigen Person Geld leihen? (p. 59), [487pb77] CHEN TE — Vocés estdo mesmo

dispostos a emprestar dinheiro a uma pessoa como eu, sem eira nem beira? (p. 107)

O TC intensificase ademais mediante engadidos enfaticos: [489a] SHEN TE zu Wang,
ihr Kuvert hochhebend: [...] Und was sagst du zu meinem neuen Shawl, Wang? (p. 59),
[489pb77] CHEN TE a Wang, levantando a mado com um envelope — [...] E que me diz do
meu xale novo: que tal, hein, WANG? (p. 108)

Constatase tamén que o TC é mais explicito/especifico que o TP, polo que engade con
este valor: [537a] SHUI TA Ich bin der Vetter. (p. 32), [537pb77] CHUI TA — Eu sou o
primo da senhorita Chen Te! (p. 82)

Tamén é mais explicito/especifico dada a preferencia polas retomas nominais en vez
de recorrer &s retomas pronominais do TP: [553a] SHUI TA 200 Silberdollar! Das ist
halsabschneiderisch! Wie soll ich das aufbringen? [...] (p. 39), [553pb77] CHUI TA —

Duzentos dolares! 1sso é extorsdo de usurario! Onde é que eu vou buscar tanto dinheiro? [...]
(p. 89)

O TC e maior que o TP: [632a] SHUI TA Dann lapt mich euch die furchtbare
Wabhrheit gestehen, ich bin euer guter Mensch! (p. 138), [632pb77] CHUI TA — Deixai que

eu vos revele a terrivel verdade: a alma boa, de quem falais, sou eu! (p. 180)
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Por ultimo, o TC preocupase por conservar sentidos cando expresa ideas desde un
punto de vista diferente, cando busca equivalentes para sentidos referenciais ou de imaxes na
lingua e cultura de chegada ou, nos casos en que estas non existen, cando convirte as imaxes
en sentidos: [436a] SUN zum Publikum, wie verwandelt: »Pack deinen Koffer und
verschwind, bevor der Vater des Kindes davon Wind bekommt! [...] (p. 122-123), [436pb77]
SUN ao publico®*— Arrume as malas e desapareca, antes que o pai da crianca chegue a

desconfiar de alguma coisa! (p. 164-165)

Consideramos que estas escollas de traducion tefien, en xeral, un caracter opcional e
de idiomaticidade e unha intencion pragmatica nalguns casos, estética noutros e mesmo a

veces ideoldxico-politica, tema que abordaremos deseguido.

No comentario final desta traducion a portugués brasileiro de 1977, interesa salientar
0s puntos mais relevantes tanto en termos de caracterizacion tradutoloxica como
paratradutoloxica e, ademais, relacionalos entre si cunha percepcion global dos valores e
intencions das escollas do TC. Nos aspectos histéricos e sociais (vid. 6, arriba) do contexto
paratradutoloxico compre ter presente que en 1977, ano da publicacion desta traducion, Brasil
seguia vivindo outra década de ditadura militar e censura. No entanto, a pesar de todo, a
politica editorial era nese momento un pouco mais favorabel que nos anos 50, tempo da
edicion da primeira traducion (1959) e publicase a coleccion do teatro de Brecht en portugués
de Brasil, da que se esgotan todas as edicidns. A partir dese momento, o publico brasileiro
non sé lee a obra dramatica traducida, sendn que comeza a estudala, principalmente na
universidade, onde Bertolt Brecht pasa a ser un autor moi investigado nos traballos

cientificos.

Ao analizarse a norma inicial ou o punto de partida desta traducion, o camifio da
adecuacion ou da aceptabilidade, é necesario, en particular nesta traducion, asociar outra
dicotomia intimamente vinculada & primeira: a traducion para publicacion versus a traducién

para representacion (vid. 1.3, arriba).

Segundo o relato do tradutor sobre o proceso tradutor que tifia en mente nesta segunda
traducion pb77 e tamén segundo as posicions teoricas expostas anteriormente, podemos
concluir que tifia a adecuacion como punto de partida e, polo tanto, seguiu as normas do texto
orixinal. Non esquezamos que Brecht era na década dos 70 un autor plenamente consagrado

en todo o mundo e que os tradutores, en xeral, percibian a importancia de manter o escrito

'8 Neste caso, a indicacion escénica esta incompleta.
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polo autor, un dos grandes do teatro, monstro sagrado, nas palabras de Lima (1987:90),

principalmente nun texto para publicacion.

Porén, ao longo do proceso tradutor, a norma inicial de adecuacion deu moitas veces
lugar & norma da aceptabilidade, o TC adoitabase achegar & lingua e cultura de chegada e a
traducion, pensada para ser publicada, e absorbeu con frecuencia caracteristicas dun texto co
fin ultimo da sUa representacion, como sinala a analise das normas operativas desde un

enfoque tradutoldxico.

Os resultados globais da andlise microestrutural amosan que os procedementos de
traducion mais recorrentes son, en primeiro lugar, as Intensificacions, seguidos das
Explicitacions, das Amplificacions, das Modulacions e, por ultimo, das Equivalencias.
Comecemos polos procedementos de traducién menos abundantes, as Equivalencias, que
neste estudo lindan cos sentidos metaféricos e coa andlise das solucions escollidas na
traducion. As opcidns de substitucion de imaxe ou de conversion en sentido son estratexias
tipicas do proceso tradutor comun a calquera tipo de traducion, mais, mesmo asi,
consideramos importante analizalas, xa que o0s sentidos metaféricos no texto literario e
inclusive no texto dramatico son relevantes desde o punto de vista da expresion estilistica e,
por iso, tamén da analise tradutoloxica. No caso das Modulacions, o feito de que o tradutor
optase por cambiar o punto de vista estd motivado por unha intuicién explicativa, é dicir,
preténdese presentar toda a informacion de maneira accesibel, en consonancia co obxectivo de
teatralizacion do texto que se considera latente nestas opcidns, a pesar de que esta traducion
se fixese para ser publicada.

Pola sta parte, as Amplificacions caracterizan esta traducion dunha forma moi
particular e amosan a intencion do tradutor de realizar un texto para ser publicado, ao
contrario que a traducién pb59 que, como se analizou no capitulo precedente, opta pola
estratexia oposta, € dicir, recorre con frecuencia & Reducion. En termos de norma inicial,
tamén se pode concluir que a Amplificacion se achega ao proposito da aceptabilidade, pois
esta estratexia denota o obxectivo do tradutor de verter todos os contidos seméanticos do TP a
través do emprego dun maior nimero de palabras no TC, frecuentemente en momentos chave
de intriga, como deixou patente a analise. Semella que a este procedemento de traducion se lle

pode atribuir un valor de opcionalidade e unha intencion pragmatica.

Un comportamento similar segue o procedemento da Explicitacion/especificacion,

composto por especificacions con respecto ao TP e por comportamentos de retoma nominal.
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Estes recursos de traducion tenden a facer que o TC sexa mais accesibel e menos ambiguo, de
acordo coas premisas xa enunciadas anteriormente, que perseguen conseguir que o texto
dramético sexa perceptibel de forma instantanea. O procedemento de traducion mais
empregado é, segundo a analise efectuada, a intensificacion, que inclie en orde descendente o
reordenamento sintactico, os reforzos semanticos, 0s engadidos enfaticos e 0s

comportamentos de retoma verbal.

Xa se explicou que os comportamentos de retoma verbal son unha opcion de
aproximacion ao TC, porque implican unha preferencia polas formulas de resposta tipicas da
lingua de chegada e fan parte do concepto de aceptabilidade, a pesar de posuir un valor de
opcionalidade e de idiomaticidade, e unha intencién pragmatica e ideoloxico-politica, pois
existe un proceso de domesticacion. As Enfatizacions, que neste caso son engadidos en forma
de adverbios, particulas de destaque e interxecciéns (algunhas con valor de estruturadores do
discurso que inician unha réplica), tefien a funcion de chamar a atencion do interlocutor sobre
0 que se vai dicir. Estas opcidns son, ao noso ver, escollas de teatralidade, porque o tradutor
as engade para que funcionen como instrucions aos actores. Tratase dunha estratexia de
representacion ou performance-oriented e, a0 mesmo tempo unha forma de adecuacion. A
intensificacion dos enunciados do TC tamén contrible o grande numero de reforzos
semanticos gque se engaden coa introduciéon de rimas, palabras e expresions coloquiais (a
veces brasileirismos), idiomatismos e diminutivos, como manifesta a analise. Estes reforzos
seméanticos son unha forma de aceptabilidade, dado que se achegan & lingua e cultura de
chegada e, en consecuencia, tamén se aproximan ao lector/espectador do TC, nunha estratexia
mais proxima & representacion. Compre lembrar que a intensificacion semantica das rimas
adquire un caracter retdrico e que, no seu conxunto, este procedemento de traducion ten valor
de opcionalidade, idiomaticidade e, ademais, unha intencion estética (rimas), pero tamén

ideoldxico-politica ao recorrer & domesticacion.

A domesticacion como posibilidade de traducion de Geir de Campos parece estar en
consonancia co que o autor defende sobre o texto teatral: “E para que a obra teatral resulte
perfeita, o texto ha de ser adequadamente inteligivel pelas pessoas as quais se destina, tanto
no palco quanto na plateia. *° (Campos 1982a:7).

O procedemento da intensificacion esta constituido, en primeiro lugar, por un grande

namero de reordenamentos sintacticos, como cambios de puntuacion e desprazamentos &

19 1talica do autor.
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esquerda, que introducen unha nova prosodia nos enunciados e lles fornecen valores
melddicos, nunha nitida estratexia de representacion, dirixida a incluir indicacions aos actores
sobre como declamar certas réplicas. Encontrdmonos no campo da linguaxe e do ritmo,
considerados compofientes da nocion de teatralidade. Os desprazamentos & esquerda tamén
tefien o obxectivo de salientar determinados contidos do texto, unha acentuacion que €
relevante sobre todo nas topicalizacions, pois os elementos desprazados conveértense en
topicos da frase e o acento suprasegmental recae sobre eles. A orde das palabras é aqui un
“instrumento do jogo teatral” (Déprats 1990:76). O propio Geir de Campos, ao falar sobre a
presenza do autor ou do tradutor durante os ensaios e sobre as reformulacions do texto para
conveniencia do espectaculo afirma “As vezes é um esclarecimento sobre um ponto menos
claro do texto, outras vezes é um simples toque na ordem das palavras, tudo contribuindo para
melhor comunicacdo dramética. (Campos 1982b:42). Alén diso, cabe lembrar sobre a
intensificacion, o procedemento mais recorrente, que aquelas de tipo suprasegmental tefien un
valor de opcionalidade, unha intencion pragmatica e estilistica, e que son unha estratexia de

representacion e unha posibilidade de aceptabilidade.

Da anélise feita, podemos concluir que nesta traducion se recorre a estratexias de
representacion e a estratexias de lectura, unha dicotomia que, ao igual que a de
adecuacion/aceptabilidade, non se debe considerar unha division fixa, como se defendeu atrés.
Ao finalizarmos o estudo desta traducion e retomando as palabras de Geir de Campos citadas
anteriormente sobre a sla presenza nos ensaios e sobre a construcion da “melhor
comunicagdo dramatica” cabe lembrar as afirmacions de William Gregory (2010:18ss), que
aconsella ao tradutor de teatro que se implique no mundo teatral para que as stas traducions
estean baseadas no potencial dramatico. O potencial dos textos dramaéticos reside no efecto
que estes poden ter no momento da sUa representacion. Gregory engade que o tradutor debe
deixar no texto as caracteristicas que estimulardn ao actor na sta propia creatividade.
Consideramos que este foi tamén o camifio que seguiu Geir de Campos, que traballou con
actores e directores de escena e que reflexionou sobre a traducidn en xeral e sobre a traducion
teatral en particular. O texto traducido unifica desta maneira 0s dous paradigmas nos que
profundou Geir de Campos, tanto en termos tedricos como en termos practicos: o teatro e a

traducion.

Nas conclusions deste estudo —non demasiado extensas, dado que se optou por

rematar cada capitulo de analise con subcapitulos de indole conclusiva— coOmpre retomar as
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cuestions tedricas formuladas no capitulo primeiro e sacar inferencias da sta aplicacion no

presente traballo de investigacion.

Nos preceptos teodricos dos estudos de traducion, e tamén nas stas metodoloxias de
cariz mais préctico, procurdronse as bases para, a partir da comparacion entre cultura/texto de
partida e as respectivas culturas/textos de chegada, describir e valorar os modos discursivos
rexistrados nos textos traducidos en analise. Con este obxectivo en vista, considerouse que 0
presente estudo, como xa se mencionou anteriormente, segundo o mapa dos estudos de
traducion proposto por Holmes (1972) se clasifica como un estudo tradutol6xico puro,

descritivo e de analise do produto traducido.

Para describir os produtos traducidos, ou sexa, as traducions que estamos a examinar,
partimos do principio orientador inscrito na paratraducion, que dita que unha traducion non
provén dun traballo puramente interlingual, sendn que ten inscrita na stia xénese e identidade
0 tempo e o espazo do que procede. Nesta lifia, 0 presente estudo desenvolveuse tendo en

conta as traducions e respectivos contextos espaciais e temporais.

Nun primeiro momento, separaronse as cuestions da paratraducion contextual das
cuestions da traducion (que, mais adiante, volveran a considerarse nocions interconectadas),
interesou dar resposta a preceptos tedricos estudados nos estudos de traducién e, deseguido,
ponderaronse aqueles que forman parte do ambito da paratraducion, explicados

posteriormente.

Seguindo as normas de Toury (1980, 1995/2012) e tamén de Rabadan (1991),
entendidas como categorias para a andlise descritiva dos fenémenos tradutoloxicos, foi
necesario analizar as normas preliminares e as normas de recepcién. As primeiras, no relativo
as politicas editoriais e a sua posibel influencia nos TC e as segundas, cuestionando até que
punto o tipo de publico receptor esperabel pode ou non determinar as estratexias de traducion
que se van adoptar. Tamén foi preciso investigar cal era a norma inicial que escolleron os
tradutores antes de comezar 0 seu proceso tradutor, ou sexa, se estes optaron pola adecuacion
e seguiron as normas do texto de partida, ou se, polo contrario, elixiron a aceptabilidade e
rexéronse polas normas da lingua e cultura de chegada. A partir do concepto de literatura
como entidade polisistémica, procuramos se as traducions analizadas tifian unha funcion
primaria, creadora de novos xéneros e estilos na lingua e cultura de chegada ou se mais ben

tifian unha funcion secundaria, perpetuadora de xéneros e estilos existentes.
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Sobre a base da traducion a portugues europeo e logo de revisar as cuestions das
normas preliminares, € dicir, das politicas editoriais e de todo o contexto politico, social e
cultural que as sustenta, concluise que, durante primeira representacion e, mais tarde, coa
publicacion de A Boa Alma de Setsuan, se vivian en Portugal tempos de ditadura e censura e
que aliada a esta situacion ou, como consecuencia implicita desta, existia unha alta taxa de
analfabetismo. As obras de Brecht estaban prohibidas en Portugal, como moitas outras obras

de autores estranxeiros e portugueses.

Como xa sabemos, a primeira obra de Brecht que se levou a escena en Portugal, con
autorizacion oficial, foi A Alma Boa de Setsuan, a cargo da Companhia de Maria Della Costa,
cunha traducion de Geir de Campos e Anténio Bulhdes, que se estuda na parte I11 do presente
estudo. Autorizouse por cuestions de orde politica (o desexo dunha mellora das relacions
politicas entre Portugal e Brasil) e a sta prohibicion cinco dias despois da estrea, tamén estivo
motivada por razons politico-ideoldxicas, xa que se considerou que representar esta obra de

Brecht xeraba “disturbios na ordem publica”.

A obra de Bertolt Brecht, ademais de ser “uma derrotista propaganda comunista” (nas
palabras do censor), ten unha mensaxe explicita: 0 home é bo, mais as circunstancias en que
vive, ou sexa, 0 modelo de sociedade existente, non lle permite selo. Unha mensaxe que se
presenta nun modelo de teatro épico, dialéctico, que impon ou que transforma ao
publico/espectador en participante na accion. Hai que cambiar o0 mundo e o encargado desta

tarefa € o publico, extrapolado a todos os membros da sociedade.

A traducion e publicacion do texto A Boa Alma de Sezuan polos tamén escritores llse
Losa e Alexandre O’Neill foi acollida con enorme interese por parte do publico e con
louvanzas por parte da critica, como se leu nas palabras de Mario Vilaca (vid 4.3), que

salienta a recepcion inmediata do publico.

Tendo en conta todo este contexto e, particularmente, pensando no publico receptor
desta traducidn, é natural que se cuestione até que punto o TC reflexa preocupacions sobre ese
mesmo publico, ou sexa, en que medida a norma de recepcion (Rabadan 1991 vid 1.1)
determina as estratexias de traducion que se adoptan. Os tradutores deste drama, llse Losa e
Alexandre O’Neill, a primeira, grande cofiecedora da obra de Brecht e unha das primeiras en
escribir sobre este autor na prensa portuguesa e, o segundo, moi vinculado a oposicion
politica & ditadura portuguesa perseguian, ao noso ver, un duplo obxectivo coa traducién. Por

un lado, querian dar a cofiecer a Brecht, o seu modelo estético e a mensaxe implicita neste
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drama: 0 home non consegue ser bo e a0 mesmo tempo sobrevivir no tipo de sociedade en que
vive e, por outro lado, buscaban contribuir a transformar esa sociedade, neste caso, a
portuguesa, ao mostrar que existen solucions de cambio ao alcance do publico, ou mellor dito,
que o publico pode e debe aplicar esas solucidns. Este duplo obxectivo dos tradutores esta

reflectido na propia linguaxe escollida, que se analizard mais adiante.

Relativamente & norma ou escolla inicial que elixe o tradutor antes de comezar a
traducion, ou sexa, se vai optar por unha traducion adecuada, proxima ao TP ou, ao contrario,
se escolle a norma inicial da aceptabilidade, nunha achega ao TC, na investigacion feita non
se encontrou unha declaracion explicita sobre esta materia por parte dos tradutores. No
entanto, como se explicou anteriormente, pola analise do TC chégase & conclusion de que se
aproxima & aceptabilidade, debido a moitas das opcions elixidas e que neste estudo pensamos
que se trata de escollas conscientes e ideoloxicamente marcadas. Usase aqui o termo ideoloxia
no sentido que lle atriblen Hatim e Mason, cando afirman que o tradutor actia nun
determinado contexto social, do que tamén forma parte e, neste sentido, a traducion é en si

mesma unha actividade ideol6xica (1997:146 vid. 1.2).

Xa explicamos previamente, nunha reflexion no ambito da paratraducion sobre
incorporar ou non elementos novos nas culturas e linguas receptoras, que esta traducién ten na
literatura portuguesa unha funcién primaria, pois contrible a incluir non sé unha nova estética
teatral na literatura portuguesa, sendn tamén unha nova ideoloxia. A forma intencionada en
que se constrie o TC reflicte estas opcions paratradutoras e transparéntase nas opcions de

traducion, como se retomara mais adiante.

Pasase deseguido a reflexionar sobre estes elementos paratradutores no que concirne &
traducion en portugués brasileiro A Alma Boa de Setuan (1959), de Geir de Campos e Antonio
Bulhdes. O contexto brasileiro xa se describiu anteriormente e interesa aqui ter presente no
relativo &s normas preliminares, que o campo econémico-editorial en Brasil nesta década de
1950 estaba ainda pouco desenvolvido e, a semellanza de Portugal, 0 nimero de analfabetos
tamén era ainda moi elevado. No entanto, durante os Anos Dourados (1956-1964), nos que
todo parecia posibel, a compafiia Teatro Maria Della Costa alcanza as condicions para, nun
curto espazo de tempo, ter na man unha traducion de A Alma Boa de Setsuan, feita a partir do
francés e comparada posteriormente co aleman, e para ensaiala e estreala. Esta representacion
converteuse na primeira posta en escena profesional do teatro de Brecht en Brasil, cun grande

éxito entre o publico.
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Con respecto & influencia do publico/receptor na obra traducida/representada,
denominada norma de recepcion (Rabadan 1991), sabese que, neste caso, a expectativa do
publico era grande (vid. 7. 1.1) e que Geir de Campos, como investigador na area da
comunicacion, da direccion teatral e da traducion de teatro, entre outras materias, salienta a
importancia do destinatario e a ponderacion que se debe facer sobre el na cadea de
comunicacion. Relacionada con esta norma de recepcion estd a norma inicial, que se
bipolariza en adecuacion e aceptabilidade. A partir do estudo realizado e, en especial, das
teorias e précticas de traducion de Geir de Campos (vid. 7.3.2) crese que o tradutor (de
Antdnio Bulhdes non se tefien declaracions propias) tifia a adecuacion como obxectivo, dadas
as suas posicions tedricas sobre a cuestion da procura da equivalencia tradutora e da
fidelidade ao autor. No entanto, o proceso de traducion, un traballo conxunto de proximidade
co traballo dos directores de escena e dos actores, e a preocupacion polo destinatario, o
publico brasileiro, fixo que moitas das opcions adoptadas se acheguen a norma de

aceptabilidade, como se mencionou xa anteriormente e como se retomara mais adiante.

O éxito desta representacion e da posterior publicacion desta obra brechtiana abriu
camifio para a entrada do teatro de Brecht en Brasil e desempefiou unha funcién principal, ao

3

implementar unha literatura “xove”, en termos polisistémicos, que se libera dos canons
europeos e busca unha identidade propia. Na historia do teatro de Brecht en Brasil (vid. 6.4),
os historiadores literarios integran a presente representacion na primeira fase de Brecht no
pais, & que chaman etapa ortodoxa. Como xa explicamos anteriormente e abordaremos mais
adiante, non estamos totalmente de acordo con esta denominacion. Na segunda fase de Brecht
en Brasil, a etapa da apropiacion, adaptase a Brecht ao contexto brasileiro, seguindo un
pensamento defendido xa hai algunhas décadas no pensamento brasileiro (vid 1.1) que, como
se relatou, comezou co Movimento Antropofagico Brasileiro (1920) e que sostén a liberacion
da cultura brasileira dos canons europeos. A apropiacion brechtiana alcanzou, nesta segunda
fase do teatro de Brecht en Brasil, a sua realizacion plena, como fica tamén patente no estudo

de Sartingen e da sua clasificacion de abrasileiramentos.

A segunda publicacion deste drama de Brecht en Brasil en 1977, case vinte anos
despois da primeira publicacion, corresponde a un momento diferente da historia brasileira,
ainda dentro dun réxime ditatorial, pero coa diferenza de que agora se inviste no mercado
editorial. Despois das mdltiples representacions do autor, algunhas delas clandestinas (vid. 6.3

e 6.4), publicanse os seus dramas, nunha coleccion que pretende reunir toda a sua obra
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dramatica. Como xa explicamos, propuxoselle a Geir de Campos que dirixise esta coleccion,

na que traduciu varias obras e fixo unha nova traducion de A Alma Boa de Setsuan.

A norma da recepcion desempefiou un papel relevante, xa que o propio tradutor, Geir
de Campos, asume que na segunda traducién tifia en mente ao publico receptor, neste caso, 0s
lectores da coleccion e traballou “sem o compromiso com qualquer montagem e sem presa

nenhuma” (1982b:44), ao contrario do que ocorreu coa primeira traducion (vid 7.2).

Esta declaracién introduce simultaneamente a cuestion da dualidade entre traducién
para lectura e traducion para publicacion que Campos tamén aborda, como Sse expuxo
anteriormente (vid 7.3.2), e que nos remite tamén & norma inicial adoptada. As suas posicions
teoricas, sobre todo cando afirma que opta por unha traducion literaria nos casos en que o
texto esta destinado a publicarse en libro, levan a crer que Campos retraduciu esta obra en
1977 tendo en mente a adecuacion, é dicir, a conformidade do texto de chegada ao texto de

partida, asunto que se retoma mais adiante.

Desde un enfoque paratradutor, constatase que esta traducidon seguiu a ter unha
funcidén primaria na cultura receptora, proceso que xa comezara coa traducion, representacion
e publicacion nos anos 1958-1959. A partir de ai, sucedéronse multiples postas en escena das
obras de Brecht nos anos 60, 0 que propiciou tamén un grande desenvolvemento do teatro en
Brasil. Tamén se escribiron e representaron dramas escritos por autores brasileiros. A funcién
principal, tanto do teatro escrito como do teatro representado brechtiano, consolidouse coa
publicacién da coleccion do Teatro de Brecht, xa que a palabra do autor dita e representada
pasa a ser tamén unha palabra escrita.

No atinente & reconsideracion das cuestions tedricas enunciadas, cabe lembrar que na
parte préctica do presente estudo abordouse desde tres enfoques diferentes todo aquilo que vai
desde a investigacion as especificidades do texto dramatico. Antes de continuar coas
explicacions conclusivas, imos retomar estas perspectivas. A primeira € a cuestion da dupla
natureza do texto dramatico, que representa simultaneamente o teatro como literatura e o
teatro como espectaculo. Aliada a esta dupla condicion, xorden outras dualidades, como o tipo
de receptor (no primeiro caso € o publico/lector e no segundo, o publico/espectador) e a
cuestion do tipo de traducion que se efectuara. A teoria da traducion responde co concepto
bipartido de traducion dramatica: reader oriented ou performance-oriented. No primeiro caso,
Optase por estratexias de traducion para lectura e, no segundo, prefirense estratexias para a

representacion.
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O segundo enfoque deste estudo é a nocion de teatralidade ou potencial dramatico,
entendida como o efecto que pode ter o texto dramatico no momento da sUa representacion.
Este concepto operacionalizouse e aplicouse mediante a seguinte division: linguaxe e ritmo,
linguaxe e imaxe, linguaxe e actualidade, e linguaxe e xestualidade/corporalidade (esta Ultima
non se analiza no presente estudo). A terceira perspectiva € o concepto de réplica (Merino
1994: 44s, vid 1.3) no texto dramatico, definida como a unidade minima de descricion e
comparacion estrutural, composta pola indicacion escénica e a fala, e que nos serviu como

base para a analise e cotexo nas catro traducions investigadas (incluida a traducién francesa).

A continuacién, avaliamos a metodoloxia e os instrumentos de analise usados, antes de

pasarmos as conclusiéns sobre a analise tradutoloxica.

No concernente @ metodoloxia e instrumentos de analise, optouse por rexistrar 0s
modos discursivos recorrentes e, a0 mesmo tempo, identificalos e tipificalos. Deste modo,
nunha primeira fase, os modos discursivos plasméaronse en tipoloxias provenientes de
diferentes areas dos estudos da linguaxe, como a gramatica tradicional, a linglistica de texto e
a metodoloxia da analise de traducién. Nunha segunda fase, asignaronse 0s grupos e
subgrupos tipoldxicos rexistrados aos procedementos tradutoldxicos e, asi, traballouse
exclusivamente con categorias orixinarias do ambito da traducion. Nesta lifia, o rexistro da
analise foise facendo de forma exhaustiva en paralelo e tamén en secuencia co traballo de

analise efectuado.

Unha vez concluida esta investigacion, en estudos futuros poderase optar por unha
analise na que se relacionen os modos discursivos directamente cos procedementos de
traducion, mais con novos grupos e subgrupos, ambos fundamentados nas tipoloxias e
subtipoloxias creadas na primeira fase de analise do presente estudo e, en consecuencia, en
consonancia coa premisa proposta por Baltrusch, que di que o seu modelo debe considerarse
un modelo en construcién que sempre se ten que adaptar as constelaciéns concretas de cada

texto e respectivo contexto (vid. 1.2).

O modelo considerado para a analise das traduciéns do presente texto dramatico ten os
seguintes contidos: a integracion do procedemento de traducion da Reducion, que se expuxo
neste estudo, e as divisions dos seguintes procedementos: Intensificacion, desdobrada en
Intensificacion Semantica, Sintactica, Enfatica e por Comportamento de retoma verbal. Pola

sta parte, tamén se subdividiu a Intensificacién Sintactica e a Semantica. A primeira, en
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Puntuacién e Desprazamento & esquerda e a segunda, en Palabras (coloquiais, de rima),

Expresions (coloquiais) e Idiomatismos.

Diferenciamos ademais a Explicitacion/especificacion, subdividida en Engadido por
especificacion e o Comportamento de retoma nominal. No caso da Modulacion, proposta
orixinariamente por Vinay e Darbelnet, séguese parcialmente a subdivision que recomendan
estes autores, en concreto: Explicativa; Pasiva-Activa (e viceversa); Negativa-Afirmativa (e
viceversa); Outras. Na Equivalencia, addptanse as subcategorias indicadas por Newmark para
a traducion de sentidos metaforicos, xa que aqui se usa este procedemento de traducién
exclusivamente con esa acepcion, en particular a Substitucion de imaxe, a Imaxe convertida
en sentido, a Substitucion de imaxe mais sentido e a Imaxe mais sentido. Este procedemento

pode designarse "Equivalencia metaforica".

A Amplificacién e a Reducion demostraron ser procedementos de traducién que
dificilmente se deixan subdividir de forma rigorosa. Daquela, neste estudo ensaiouse unha
subdivision en Frase, Expresion e Palabra. A analise amosa que esta clasificacion non
representa realmente os modos de Amplificacion e de Reducion aplicados. As traducions
examinadas amplianse e redlcense sobre todo a través dunha variedade de combinacions dos
tres elementos entre si, dificiles de categorizar e, en consecuencia, de cuantificar, como se
explica en 5.2. Por este motivo, non se expresaron as subdivisions de forma numérica e

preferiuse inferir certas tendencias dentro desas subdivisions.

A tipificacion e clasificacion das estratexias de traducion en xeral non sempre é un
proceso linear, xa que adoitan formar parte de mais dunha categoria. Nas dificultades de
asignacién podemos mencionar a titulo de exemplo os varios modos que empregan as
traducions para aumentar o TC, como a amplificacion, a explicitacion/especificacion
(engadidos especificadores) e a Intensificacion (engadidos enfaticos e comportamentos de
retoma verbal), porque en moitos casos para introducir elementos recOrrese a modos
caracterizados noutros grupos ou subgrupos, como ocorre cos idiomatismos, entre outros, o
que fai necesario ponderar tamén o0s aspectos contextuais e cotextuais antes de cada escolla,

como se referiu antes (vid. 5.2).

De calquera maneira, 0 modelo proposto anteriormente e 0s respectivos
procedementos de traducion estan pensados para esta analise en particular, e terian que
adaptarse a cada novo posibel estudo dentro deste dmbito, tendo en conta as clases de

desprazamento e o valor e a intencion que integran.
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A comparacion entre o texto dramatico brechtiano Der gute Mensch von Sezuan
(1955/1974) e as traducions a portugues europeo (1962) e a portugués brasileiro (1959 e
1977) salientou modos discursivos recorrentes e que reflexan en moitos aspectos todo o

ambito da paratraducion examinado previamente.

As tres traducions estudadas usan procedementos de traducién que, por seren
recorrentes, se contabilizaron e trataron de forma cualitativa e cuantitativa. Partindo da
comparacion entre as traducions, detéctase que os cinco procedementos de traducion
empregaronse en todas as traducions e nos tres elementos estudados, en concreto as
Apostrofes, Shen Te e Shui Ta®. A traducién pe e a traducién pb77 rexistran a mesma
secuencia decrecente no recurso aos procedementos de traducion. En primeiro lugar, a
Intensificacion, en segundo lugar a Explicitacion/Especificacion, en terceiro lugar a
Amplificacion, en cuarto lugar a Modulacién e en quinto lugar a Equivalencia.

Na traducion pb59 tamén se detecta en primeiro lugar a Intensificacion, pero seguida
da Reducidn, da Explicitacion/especificacion e en cuarto e quinto lugar, igual que ocorre nas

traducions anteriores, a Modulacion e a Equivalencia.

A Intensificacién, alén de ser o procedemento mais usado nas tres traducions, ten
valores préximos en todas elas: pe (65 %), pb59 (69 %) e pb77 (71 %).

Este procedemento abrangue intensificaciéns de orde semantica, sintactica, enfatica e
de comportamento de retoma verbal. Na traducion pe destacan as semanticas, mentres que nas

traducions pb59 e pb77 predominan as sintacticas.

No atinente & intensificacion sintactica, no pb59, tanto por via directa como indirecta,
e no pb77, detectaronse cambios de puntuacién e unha preferencia polos desprazamentos de
elementos & esquerda, que adoitan derivar en procesos de topicalizacion. E interesante
comprobar que nas tres traducions, 0s cambios na puntuacion son mais evidentes nas falas da
figura de Shen Te e a maioria dos desprazamentos a esquerda (moitos deles procesos de
topicalizacion) aparecen en Shui Ta. Constatouse que 0s cambios de puntuacion corresponden
a unha preferencia por unha puntuacién que marque sobre todo a melodia (Cunha e Cintra
1997*%:639ss vid. 8.4.3.1.1). Os numerosos puntos finais e comas, elementos que sinalan as
pausas, son substituidos por puntos de exclamaciéon (acentuacion de sentimentos), de

interrogacion (ténica no aspecto interpersoal dos enunciados) e reticencias (inflexions de

20 A pesar de se estaren a considerar as traducions, neste punto designase esta figura, de acordo co TP, dadas as
diferentes grafias adoptadas nos diversos TC estudados.
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natureza emocional), e axudan no seu conxunto a unha mellor diccion durante a
representacion. Ademais, introdicense comifias en determinadas palabras, para destacalas nun

proceso de preparacion para a posta en escena (vid. réplica 158pb59).

Os desprazamentos a esquerda e, principalmente, o elevado nimero de topicalizacions,
tameén contriblen a acentuar determinados elementos. No proceso de topicalizacion, as
unidades lingdiisticas topicalizadas pasan a ocupar a primeira posicion no enunciado e gafan,
deste modo, un novo peso comunicativo. Non conservar a linearidade do TP presup6n unha
opcion pragmatica que depende de factores contextuais e € un trazo da subxectividade do
falante ante os feitos narrados (vid réplicas 378pb59, 8.4.5.1.1 ou 540pb77, 9.2.3.1).

Estas modificacions axudan, ao noso ver, a potenciar a teatralidade, no que se refire ao
ritmo e & entoacion. En vez de se falar de relacion intertextual entre TP ¢ TC —ou norma
inicial— parécenos que neste caso se trata mais ben dunha relacion intratextual entre o TC e o
obxectivo da traducion ou relacion adecuada, na acepcion da Skopostheorie, preconizada por
Reis e Vermeer (1984 vid.1.1), onde os autores defenden que o tradutor estabeleza o
obxectivo da traducion e, deseguido, traduza téndoo sempre en mente. Esta foi a opcion que
escolleron Anténio Bulhbes e Geir de Campos na traducion pb59, onde a expectativa do
publico acaba por determinar unha traducion na que predomina esta estratexia de traducion,

que se pode considerar unha estratexia de representacion.

A traducion pb77, a pesar de estar destinada & publicacion, acaba por recorrer tamén a
esta estratexia no ambito da intensificacion sintactica. A causa € o percorrido do tradutor,
home moi vinculado ao mundo teatral, e que valora, como el mesmo enfatiza, unha “leitura

teatralizada” (Campos 1982a:77) do texto dramatico que se traduce.

A traducién pe recorre tamén as intensificacions sintacticas, que tan so se sitlan en
cuarto lugar en numero de aparicions tipoldxicas. O procedemento de traducidn
Intensificacion subdividese tamén en cambios de Puntuacion e Desprazamentos & esquerda

(vid respectivamente réplicas 26pe ou 29pe, 5.3.3.3 e réplicas 151pe ou 154pe, 5.3.4.3).

O reforzo suprasegmental introducido ten o mesmo valor e intencion que as traducions
pb59 e pb77, e integra tamén unha estratexia de representacion. No presente estudo, pensamos
que os tradutores portugueses tamén tifian en mente unha posibel representacion e non hai

dubida de que salientaron determinados elementos durante o proceso tradutor.

A intensificacion semantica é patente nas tres traducions, ainda que predomina na pe,

como xa se sinalou. A intensificacion nos tres textos acadase mediante reforzos semanticos.
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Escollese a inclusion no TC, por orde decrecente e en todas as traducions analizadas, de
palabras, idiomatismos e expresions. Dentro do grupo Palabras, distinguironse a opcion por

rimas, as escollas coloquiais e os diminutivos, todos patentes tamen nas traducions analizadas.

Compre destacar que no pb59, predominan as rimas, por influenza da traducion
francesa, unha escolla que se mantén na segunda traducion pb77. A traducion pe tamén
recorre a este fendmenos, se cadra porque o tradutor dos poemas, Alexandre O’Neill, tamén €
poeta. Os coloquialismos sobresaen principalmente no pe, a pesar de que tamén estan
presentes no pb59 e no pb77, onde destaca a inclusion de brasileirismos, sobre todo na figura
de Shui Ta (vid réplica 347pb59, 8.4.5.1.4). Os diminutivos tamén imperan no pe e
caracterizan a figura de Shen Te, cuxa bondade acentuan a través da linguaxe afectiva que usa

ao dirixirse aos demais (vid réplica 51pe, 5.3.3.4).

A intensificacion seméntica nas traducions tamén se leva a cabo mediante os
idiomatismos e na traducion pb59 alguns proceden da influencia do francés e da semellanza
desta lingua co portugués (vid réplica 188pb59, 8.4.3.2.1, réplica 293pb59, 8.4.4.2.1, réplica
398pb59, 8.4.5.2.3). Porén, nas restantes traducions os idiomatismos tamén son unha

constante.

Tendo en conta a nocién de teatralidade, pode afirmarse que as intensificacions
semanticas reforzan o potencial dramatico a varios niveis: no ritmo, a traves da inclusién das
rimas que fornecen ritmo e melodia ao TC; na linguaxe actual, coas palabras e expresions
coloquiais e, cos idiomatismos; na carga de imaxes, xa que moitos abranguen imaxes
metafdricas, porque se crearon mediante sentidos figurados e de imaxes, como é patente nas

réplicas mencionadas atras.

Polo tanto, existe unha preferencia nitida por estratexias de representacion no que
concirne as escollas semanticas, predominante sobre todo na traducién a portugués de
Portugal. Xa afirmamos que, aparentemente, se pretendia construir un dialogo préximo co
lector/espectador, asentado nunha vontade de transmitir a mensaxe brechtiana a un publico
ansioso polo cambio e, a0 mesmo tempo, implicalo e facer que participe activamente nesa

cambio “...der die Welt nicht mehr nur hinnimmt, sondern sie meistert” (Brecht 1967°:302-
303).

As traducions a portugués brasileiro, a primeira de 1959, ideada nun primeiro
momento para a sua representacion, e a segunda de 1977, destinada a publicacién, tamén

recorren & intensificacién semantica na construcion dun texto cheo de teatralidade, con moitas
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marcas de potencial dramatico, opcion que atribuimos principalmente a Geir de Campos,

motivada pola sia conexién co mundo do teatro.

Pode aseverarse que as escollas de intensificacion seméntica e as intensificacions
enfaticas (que se mencionaran deseguido), se constrien cun propdsito de achegamento &
lingua falada: “...uma linguagem livre, salpicada aqui e ali de termos populares de forte
expressividade.” ou “...a linguagem € viva, trepidante, afectiva como a conversagéo.
Empregam-se termos da giria popular, locugdes da linguagem corrente...” (“...unha linguaxe
libre, salpicada aqui e ali de termos populares de forte expresividade.” ou “...a linguaxe viva,
trepidante, afectiva como a conversa. Empréganse termos da verba popular, locucions da
linguaxe corrente...”) (Lapa 1984 65-66).

Esta aproximacion & oralidade, como se concluiu xa anteriormente neste estudo,
aséntase nun modo motivado de usar a lingua, no sentido de Hatim e Mason. Asi, existe unha
inclinacion por construir un idiolecto, que ten unha intencion de idiomaticidade e presupén,
ao mesmo tempo, unha opcion ideoldxico-politica ao domesticar a forma e achegarse, deste
modo, & lingua e cultura de chegada, tomando a aceptabilidade como norma inicial, como a

definiu Toury.

Falaremos agora das intensificacions enfaticas. Compre lembrar que todas as
traducions introducen esta forma de engadido enfatico, menos representado nas Apdstrofes e
mais nas réplicas de Shen e Shui Ta, o que se xustifica polo caracter de dialogo destas Gltimas.
Na traducion pb59, ao redor de 1/5 das enfatizacions son influencia da traducion francesa, o

gue mostra que tamén ai se recorreu a esta estratexia.

A partir da analise efectuada, caracterizaronse estas enfatizacidéns e concluiuse que
estdn compostas maioritariamente por particulas de realce, interxecciéns, aposicions e
adverbios de intensidade, entre outros, e ademais, en moitos casos, marcadas pola inclusion de
puntos de exclamacion. Unha grande parte destas enfatizacions tefien a funcién de comezar as
falas, polo que toman o valor de estruturantes do discurso e centran a atencidén no que se vai
dicir. Podemos afirmar que estas escollas focalizan ou acentlan determinados elementos do

enunciado e confiren ao texto un ton mais coloquial.

As enfatizacions engaden efectos de ritmo e até de musicalidade nalguns casos (vid
réplicas 489pb77 e 460pb77, ambas en 9.2.2.3), co que axudan a expresar sentimentos dun
modo mais vivo e estan en lifia coas palabras de Lapa sobre as caracteristicas da linguaxe

falada citadas atras.
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Os engadidos enfatizadores tamén estan relacionados intimamente coa cuestion
temporal. O enunciado enfatizase con elementos de linguaxe contemporanea, pois como
afirma Heinz Schwarzinger (1990:64 vid.1.3), a ritmica dunha lingua contemporénea é o
elemento esencial en traducion para poder atinxir a un publico, para conseguir

verdadeiramente transmitir un texto.

Se temos estes aspectos en consideracion, podemos pensar que as enfatizacions estan
vinculadas de cheo & cuestion da recepcién e defenden a existencia dunha estratexia tradutora

de representacion en todas as traducions examinadas.

A intensificacion semantico-retdrica realizase, alén diso, a traves de comportamentos
de retoma verbal en todas as traducions, mais principalmente na de portugués europeo. Polo
feito de se tratar dunha construcién tipica da lingua portuguesa, non se rexistran casos pola
via francesa. Ademais, ao ser unha conduta de resposta, tampouco se encontran exemplos no

elemento Apostrofes, que por natureza ten un caracter de mondélogo.

A figura que recorre abundantemente a esta tipoloxia € Shen Te, no pe e tamén no
pb59 e no pb77, mais con menos frecuencia nestas duas ultimas traducions. Os
comportamentos de retoma verbal tefien, como se describiu anteriormente, unha funcion de
estruturantes do discurso, porque reforzan o contido e preparan a interaccion. Este
comportamento de retoma verbal é sobre todo caracteristico de Shen Te, que retoma
frecuentemente as falas do seu interlocutor para construir as suas respostas, co que intensifica
a atencion ao outro e en momentos chave da intriga, contrible a unha maior intensidade
emocional (vid réplicas 49pe a 50pe e 72pe a 74pe, 5.3.3.1). A acentuacion do aspecto
interpersoal dos dialogos efectlase mediante formas tipicas do idioma portugués, nun proceso

de domesticacion e de aceptabilidade.

En termos de teatralidade, as reformulacions das falas do interlocutor anterior
modifican o ritmo, xa que prolongan a resposta e poden ter a funcién de facilitar a
comprension ao publico espectador. No entanto, considérase que esta estratexia de traducion

pode servir tanto a traducion para representacion como a traducién para lectura.

O segundo procedemento de traducion mais comun no pe e no pb77 é a
Explicitacion/especificacion, con porcentaxes semellantes: pe (14 %) e pb77 (13 %). No
pb59, este procedemento sitUase no terceiro posto, cunha porcentaxe do 7 %. Nesta traducién

0 segundo lugar é para a Reducion, que se trata mais adiante.
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A Explicitacion/especificacion incorpora os engadidos por especificacion e 0s
comportamentos de retoma nominal, entre os cales o primeiro aparece con mais frecuencia en
todas as traducions. As especificacions analizadas nas tres traducions e usadas nos tres
elementos perseguen o obxectivo de especificar contidos e desfacer posibeis ambiglidades
(vid réplicas 118pe, 5.3.4.1, 318pb59, 8.4.5.1.3 e 537pb77, 9.2.3.2). Ao incluir aclaraciéns no
que se di destacanse, a veces, tamén os propios elementos especificados (vid réplica 56pe,
5.3.3.2). Esta estratexia de traducion céntrase en particular no lector/ouvinte, a quen todo se
lle explica cunha clara intencion pragmatica. Pode afirmarse que os engadidos por
especificacion perseguen, na nosa opinion, duas estratexias, a de lectura e a de representacion.
Esta Gltima é a de mais relevancia, xa que todo o que se di ten que entenderse de inmediato,

non hai espazo para repeticions, como ocorre na lectura.

O comportamento de retoma nominal, considerado tamén un procedemento de
traducion da Explicitacidn/especificacion, esta presente en todas as traducidns, principalmente
nos elementos Shen Te e Shui Ta. No relativo aos comportamentos de retoma nominal, no TC
prefirense formas nominais que corresponden as formas pronominais do TP e que contriblen
a especificar 0 que se nomea e a evitar ambiguidades sobre as persoas e cousas das que se fala
(vid. réplicas 107pe, 5.3.4.3, 553pb77 e 628pb77, ambas en 9.2.3.5). Ademais, en varios
casos Usanse formas de tratamento nominais en vez de pronominais, o que fornece un ton
mais formal ao TC. Noétese que en Shui Ta, principalmente no pb77, a adopcién abundante de
formas de tratamento formais axuda a caracterizar esta figura e mostraa como unha persoa fria

e distante, en oposicién coa persoa bondadosa que é Shen Te.

Este comportamento de retoma nominal especificador do que se di pode obedecer as
duas estratexias: lectura e representacion, pero igual que ocorre cos engadidos por

especificacion descritos anteriormente, semella mais relevante na representacion.

O agrandamento do TC tamén se leva a cabo a través da Amplificacién, que se
entendeu neste estudo como un procedemento de traducidon no que se aumenta o texto
traducido coa incorporacion de mais elementos dos que estan presentes no TP para expresar
0s mesmos contidos. Esta amplificacion emprégase nas traducions a portugués europeo e na
segunda traducion a portugués brasileiro, a de 1977. As porcentaxes de frecuencia de ambas
as duas son semellantes, 10 % e 12 % respectivamente. No pb77 auméntase por medio de
mais expresions seguidas por orde descendente de frases e palabras, mentres que no pe se

prefire incluir frases despois das palabras e, deseguido, expresions. Nas duas traducions, 0s
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tres elementos estudados seguen esta estratexia, que € moi relevante nas Apdéstrofes do pe e

moi evidente en Shen Te no pb77.

Esta estratexia amplificadora denota unha intencion de verter todos os contidos
semanticos, o que é ainda mais notorio en momentos chave da intriga (vid. réplica 632pb77,
9.2.3.4). O obxectivo de preservar todos os sentidos contidos no TP tamén se detecta na
traducion das poesias, onde se aumenta con frecuencia 0 nimero de versos, como é o caso da

traducion ao pe (vid. réplica 15pe, 5.3.2.2).

Este propdsito de transmitir todos os matices de significado orixina a veces unha certa
iteracion e tamén aproxima estas traducions & traducion recreativa no sentido que lle atribue
Newmark (1988b): unha traducion na que o tradutor expresa 0 pensamento por detras das

palabras.

Esta opcion de traducion esta unida, ao noso ver, & norma da aceptabilidade e ofrece
ao lector un texto mais accesibel, porque se trata dunha estratexia con valor opcional e cunha
intencion pragmatica. Considérase ademais que a amplificacion preconiza claramente unha

estratexia de lectura e que ten como meta a publicacion.

En oposicidn ao grupo Amplificacion, xorde o grupo Reducion, un procedemento que
se utiliza soamente na primeira traducion a portugués brasileiro de 1959, na que se sitlia no
segundo lugar na clasificacion do uso, cunha porcentaxe do 17 %. Este procedemento de
traducion enténdese como o emprego de menos elementos na lingua de chegada para expresar

a mesma idea da lingua de partida.

A Reducion foi unha estratexia usada polos tres elementos analizados e rexistrase
sobre todo en Shen Te (20 %), seguido de Shui Ta e Apostrofes, coa mesma porcentaxe (15
%). Alén diso, esta estratexia emprégase tamén por influencia da traducién francesa, via

indirecta, mais en menor grao, se se compara coa Vvia directa.

A partir da analise feita pode concluirse que se reduce primeiramente nas frases e
despois nas expresions (nos dous elementos Shen Te e Apdstrofes, mentres que en Shui Ta
existen mais reducions de expresions, seguidas de reducions frasicas), polo que, neste estudo,
preferimos falar de tendencias e non de nimeros exactos, como se mencionou antes. De
calquera forma, a estratexia da reducion é a caracteristica mais marcante desta traducion pb59,

despois do procedemento da Intensificacion, xa descrito previamente.
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As reducions son un recurso constante nesta traducion. Introducen cambios no TC que

non alteran os contidos, que permanecen implicitos (vid. réplica 363pb59, 8.4.5.1.2).

En referencia & influencia da traducion francesa, a partir da que se comezou esta
traducion a portugués brasileiro, xa se mencionou que da analise feita parece poder deducirse
que os tradutores tifian un Skopos e sempre que este coincidia coas estratexias da traducion
indirecta, “aproveitdbanas” e empregabanas na traducion pb59 (vid réplica 298pb59,
8.4.4.2.4). O obxectivo era construir enunciados concisos e de facil diccion, pasibeis de
enfatizarse na declamacién (vid réplica anterior 298pb59 e a opcion suprasegmental incluida

na traducion).

A proximidade da posta en escena tivo un papel decisivo na traducion en analise e
considérase que os tradutores, implicados até nos propios ensaios da obra, botaran man desta
estratexia de forma consciente. Non se pode esquecer a importancia da palabra “dita” en
Brasil en detrimento da palabra lida, nin tampouco o modo en que 0s espectadores

participaban activamente nos espectaculos (vid. Sartingen 1994:47s).

Pode concluirse que a norma da recepcion ou expectativa latente do publico
determinou a eleccidon da estratexia da reducién, que asumiu un valor opcional asentado

nunha intencién pragmatica de percepcion inmediata do que se di.

O procedemento da reducion reforza tamén a teatralidade no aspecto ritmico e apunta
claramente a unha estratexia de representacion escorada no publico lector, para intensificar o

potencial dramaético.

Por ultimo, os dous procedementos da Modulacién e da Equivalencia ocupan o cuarto
e quinto lugar respectivamente en todas as traduciéns analizadas. Comezamos por considerar
a Modulacion, cufiada por Vinay e Darbelnet como unha estratexia de traducion que
corresponde a un cambio do punto de vista e que é un recurso escollido en todas as
traducions, cunha frecuencia de uso semellante: pe (21), pb59 (23, das cales 8 por via

indirecta) e pb77 (17) e usado nos tres elementos.

Nos subgrupos tipoléxicos salienta a modulacién explicativa, co maior numero de
casos. Nela o tradutor adopta un punto de vista de maior aclaracion con respecto ao TP e
explica a accion (vid. réplica 145pe, 5.3.4.5), algo que segue a lifia da intencion comdn nas
traducions estudadas: traducir todos os sentidos do texto de partida a través das modulacions

explicativas. Lembramos que anteriormente xa relacionamos este propdsito coa definicion que
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da Newmark (1988b:76 vid. 5.3.2.1, arriba) de traducidn recreativa ou interpretativa dos

pensamentos por detras das palabras.

Considérase que este procedemento de traducion ten un valor opcional e unha
intencion pragmaética, xa que actla as veces de forma desambiguadora. No entanto, non nos
parece que se trate dunha estratexia relevante en termos de teatralidade, se temos en
consideracién o escaso nimero de casos sinalados. Ademais, no que respecta as estratexias de
representacion versus publicacion, atribleselle & modulacién unha posicion un pouco neutra,

que lle permite, en termos xerais, servir &s dlas estratexias.

En Gltima instancia, temos a Equivalencia, que nesta andlise se considerou un
procedemento empregado para as traducions dos sentidos figurados, polo que se adopta a
ampla definicion de metafora presentada por Newmark (1988b:104 vid 5.2, arriba). A
Equivalencia é o procedemento de traducion con menor representatividade nas traducions
analizadas, en concreto cun 4 % no pe, un 3 % no pb59 e un 2 % no pb77, mais cunha
distribucion uniforme nos tres elementos analizados e nalguns casos por influencia da
traducion francesa (vid. réplica 296pb59, 8.4.4.2.5).

Distinguimos catro tipos de estratexias & procura da equivalencia, entre as cales a
substitucion de imaxe na lingua de chegada e a imaxe convertida en sentido son as mais
frecuentes. A traducidn tenta transmitir todos os sentidos de imaxes e referencias da lingua de
partida a través dunha imaxe aliada a un sentido referencial na lingua e cultura de chegada
(vid. replicas 17pe, 5.3.2.6 e 429pb77, 9.2.1.5) ou, cando iso non se consegue, mediante o
engadido de sentido & metafora ou a conversion da imaxe referencial en sentido (vid. réplica
436ph77,9.2.1.5).

A pesar do valor dalgin modo residual da Equivalencia nestas traducions e de que
recorrer a esta estratexia non é un trazo especifico destas traducions, ainda que si é, de certa
maneira, algo comun nas traducions en xeral, optouse por manter a analise da estratexia
Equivalencia, xa que reflexa o obxectivo comun a todas as traducions analizadas, € dicir, a
conservacion sempre que sexa posibel de todas as imaxes e de todos os sentidos da lingua e
cultura de partida. A isto hai que engadir a relevancia dos sentidos metaforicos no texto
literario e, daquela, tamén no texto dramatico, unha caracteristica que nos parece importante
tanto en termos de publico/lector como de publico/ouvinte. O valor desta estratexia € nalgins
casos de obrigatoriedade (escolla de imaxe padron na lingua e cultura de chegada) e noutros,

de opcionalidade, ainda que sempre se persegue unha intencion pragmatica e estilistica. En
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termos de teatralidade, non se pode falar de reforzo, sendn de conservacion ou procura de

equivalencias referenciais e de imaxes.

Se pasamos a apreciacions de caracter mais xeral, retomamos a idea da division entre
traducion para publicacion e traducion para representacion (vid. 1.3, anteriormente), que
soporta respectivamente as estratexias de traducion de lectura e as de representacion (Santoyo
1989 vid. 1.3). Esta fragmentacion xa foi considerada previamente como moi relevante, tanto
como principio orientador para o tradutor teatral como para a analise tradutoldxica, como foi
0 caso na presente investigacion. Ao termos esta dualidade sempre presente durante a analise,
chegamos tamén & conclusion de que os procesos de traducién mais recorrentes en cada
traducion estudada son un reflexo dela. Uns evocan estratexias de lectura e outros representan

estratexias de representacion, co que ambas as duas coexisten durante o proceso de traducion.

Vinculada a estas estratexias esta a nocion de teatralidade, que se operacionalizou no
presente estudo e que considerou aspectos de linguaxe de imaxes, ritmo e actualidade da
lingua. Todas estas vertentes resultaron ser relevantes na analise elaborada, ainda que semella
que os textos traducidos mostran diferenzas mais apreciabeis a respecto do texto de partida na
cuestion do ritmo ou na introducion dunha ritmica mais marcada (vid. principalmente pb59 e

pb77, e tamén pe).

O ritmo forma parte da entoacion, que € o “resultado da conjugacdo de quatro
actividades articulatorias: variacdo da altura do som (Tonhohe), formacdo de unidades tonais
(Tongruppen), ritmo, e acentuacdo (Betonnung)” (Pheby 1980:858 apud Lopes 2001:92).
“Estas actividades articulatorias estdo por um lado relacionadas entre si, por outro lado,
relacionam-se com a sintaxe, mas esta relacdo tem um caracter flexivel, cabendo a sintaxe, e
ndo a entoacdo, o papel determinante” (ibid.) Partindo da premisa de que os aspectos
sintacticos desempefian un papel relevante na entoacion e, dada a importancia que esta asume
no texto dramatico escrito/traducido para ser lido/representado, seria interesante en traballos
futuros profundar no estudo sintactico que, no presente caso, se cinguiu s cuestiéns de
puntuacion e desprazamento de elementos (topicalizacién), e amplialo a cuestions de tema-
rema e de formas de retoma (Harweg, en proceso, Lopes 2001), en concreto, formas de
retoma por identidade e formas de retoma por contigiidade. Seria importante estudar o modo
en que as duas cuestions mencionadas atras, tema-rema e retomas, contriblen a acentuar 0s
elementos do enunciado e, por conseguinte, a destacalos en termos comunicativo-

pragmaticos, respectivos valores e intencions.
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O obxectivo deste traballo era profundar no cofiecemento das duas linguas que se
confrontan, a portuguesa e a alema. Para tal fin, recorremos a obra Der Gute Mensch von
Sezuan, escrita por Bertolt Brecht, un texto que alia tanto a estética como a humanidade (ou
compaixon Arendt:1991:274 vid. 2.2.2.3.1 arriba) do autor, e &s traducions realizadas na
lingua portuguesa, nun estudo les résidus, de acordo con Yuste Frias (2010), que afirma que é
imposibel non deixar marcas no texto “...traces de la présence humaine ni du sujet traduisant
ni d’autres agentes intermédiaires dans une traduction” (p. 310). Asentamonos na conviccion
avanzada por Baltrusch (2006:16) sobre a construcion dunha teoria holistica da paratraducion,
xa antes citada neste traballo, de que a tarefa da traducidén consiste en “transcrear de xeito

critico e eticamente comprometido as tradicions e as memorias colectivas”.

Ampliamos aqui o sentido que se lle atrible & tarefa da traducion, ao incluir nela a
andlise desde a traducion, que nos instiga a unha interpretacion mais profunda da lingua e das
formas que esta toma nos diferentes mundos onde habita.
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E evidente que a traduc&o vive entre o possivel e 0 impossivel e por isso nada é mais
vulneravel e exposto.
Sofia de Mello Andresen, 1987

INTRODUCAO

Nesta dissertacdo estudam-se as tradugdes para lingua portuguesa do drama Der gute
Mensch von Sezuan, 1955, de Bertolt Brecht. O primeiro texto traduzido, que se investiga, é a
traducdo para portugués europeu, intitulada A Boa Alma de Sé-Chudo, por llse Losa, com
colabora¢do nos poemas de Alexandre O’Neill, publicada em 1962, pela Editora Portugalia e
integrada na colec¢do Teatro de Brecht. Estudam-se também duas traducdes para portugués
brasileiro, ambas intituladas A Alma Boa de Setsuan e assinadas por Geir de Campos e
Antdnio Bulhdes. A primeira foi publicada em 1959 pela Editora Antunes e 0 seu processo
tradutivo obedeceu a dois momentos distintos; numa primeira fase, a traducéo foi feita por via
indirecta tendo como texto base a traducdo francesa La Bonne ame de Se-Tchouan, por Jeanne
Stern e Geneviéve Serreau, publicada em 1956, pela Editora L’Arche e, numa segunda fase, o
texto traduzido para portugués brasileiro foi confrontado com o original de Brecht,
encomendado pelos tradutores directamente da Alemanha. A segunda e nova traducdo
também para portugués brasileiro foi publicada cerca de vinte anos depois, em 1977, pela

Editora Civilizacdo Brasileira e surge integrada na coleccédo Teatro de Bertolt Brecht I-VI.

Desenvolve-se no presente estudo uma analise das tradu¢bes mencionadas que assenta
no ambito tradutivo e no ambito paratradutivo. Entende-se tradutivo no sentido habitualmente
atribuido a este termo, isto é, um estudo interlingual, no qual as unidades linguisticas
(estruturais, semanticas e pragmatica) do texto de chegada (TC) sdo comparadas com as
unidades linguisticas do texto de partida (TP). A investigacdo paratradutiva, por seu lado,
reflecte o0 espaco e o tempo de cada traducdo (Yuste Frias 2010: 291), podendo-se definir
“...paratraducion como a totalidade dos elementos e procesos que circundan e condicionan
unha traducion.” (Baltrusch e Duran 2010:19).

O conceito de paratraducdo, originario da Escola de Vigo e cuja génese e pressupostos
teoricos se explanam mais profundamente adiante em 1.1, espelha a nosso ver dois processos
que se complementam, o de maturacdo e o de unificagdo, isto é, por um lado, o conceito

adveém de um processo de maturacdo profunda das correntes tradutivas mais significativas das
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ultimas décadas e, a0 mesmo tempo, unifica essas mesmas correntes numa defini¢do

aglutinadora, abrangente e principalmente necessaria aos estudos tradutivos.

Sdo varias as escolas teoricas tradutivas que principalmente a partir dos anos 70
comegam a valorizar 0s aspectos contextuais na analise tradutiva, favorecendo o avango dos
estudos tradutivos e cujas concepcbes dao suporte ao presente estudo. Afloram-se de seguida
essas mesmas noc¢des, mas de forma ainda breve, ja que estas sdo expostas com maior

profundidade no préximo capitulo.

James Holmes (1972) encorajou os linguistas a ultrapassarem o estudo da frase e a
estudarem o modo como funcionam os textos traduzidos na sociedade onde s&o
recepcionados, a0 mesmo tempo, que propde a designacdo Translation Studies como termo
aglutinador para a disciplina, que se pretende que seja uma disciplina independente,
desenhando a sua estrutura (vid. 1.1, Fig. 1 infra) e criando também uma terminologia
adequada. Acaba por ser Gideon Toury (1980, 1995/2012) que ao retomar 0 mapa proposto
por Holmes, ao reformula-lo e ao aplica-lo, Ihe da grande visibilidade numa corrente que fica
conhecida por Descriptive Translation Studies (DTS), designacdo que retoma uma das
subéreas cunhada por Holmes no mapa proposto, nomeadamente os estudos tradutivos puros e
descritivos do produto traduzido. E esta descri¢do dos produtos traduzidos que é também o
objectivo primordial do presente estudo, uma descricdo que pretende ter em conta o produto

traduzido na sua completitude contextual e co-textual.

Para a prossecucdo deste objectivo toma-se o conceito de norma proposto por Toury
(1980, 1995/2012), desenvolvido por influéncia da teoria dos polissistemas de Even-Zohar
(1978a, 1990), autor que a partir do estudo de traducdes de textos literarios, apresenta este
termo como representando a agregacdo de sistemas literarios - desde a poesia até literatura
infantil - que coexistem em qualquer cultura. A partir da teoria polissistémica, Toury realca
duas questdes fundamentais; o facto de o polissistema influenciar e ser influenciado por outras
estruturas socioeconomicas e ideoldgicas da sociedade e, ainda, o papel que as traducGes
desempenham ao entrarem no polissistema receptor. Para guiar o trabalho de analise tradutiva
Toury avanca com trés tipos de normas: a norma inicial, que bipolariza em adequacdo do
texto traduzido a cultura e lingua de partida ou o seu contrario, aceitabilidade do texto
traduzido a lingua e cultura de chegada —dois conceitos chave na teoria polissistémica—,
normas preliminares que dizem respeito as politicas tradutivas e normas operativas,
subdivididas estas Ultimas em matriciais (macroestrutura-estrutura e segmentagdo) e
linguistico-textuais (seleccdo do material linguistico). Acrescenta-se no nosso estudo ainda a
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norma de recepc¢do, proposta por Rabadan (1991), norma que estuda ainda o papel ou a

influéncia que o publico receptor tem no comportamento tradutivo.

O texto de chegada passa assim a ser o centro do estudo tradutivo numa perspectiva
descritiva e funcional ndo s6 nesta corrente tradutiva, DTS, como também noutras escolas,
que se desenvolvem a par desta, nos anos 80, como é o caso da Manipulation School,
(Hermans 1985), que da particular enfoque as questdes ideoldgicas e como estas estdo
reflectidas nas traducbes. Também ganham importancia estudos tradutivos, nomeadamente 0s
que chamam a atencdo para a relagdo entre traducgéo e cultura (Bassnett e Lefevere 1990),
estudando-se os efeitos sociais e politicos das tradugdes e, ainda, a Skopostheorie, (Reif e
Vermeer 1984), que, como a designacdo indica, da particular enfoque ao escopo ou funcéo da
traducdo na cultura receptora e que perspectiva a lingua ndo como um sistema auténomo, mas
sim como fazendo parte de uma cultura, onde o tradutor tem de ser bilingual e bicultural.
Como nas correntes anteriores também nesta o texto ndo é um fragmento estatico e isolado,
mas esta sim dependente da sua recepcao pelo leitor e da situacdo extra-linguistica em que
esta inserido. (Snell-Hornby 2006: 52).

O texto traduzido vai ganhando também autonomia relativamente ao texto de partida,
questionando-se a supremacia do original, ideia defendida por Derrida (1985), que afirma que
um texto é sempre uma traducdo de outros textos e que uma traducdo tem um estatuto igual ou
superior ao original, ja que o aumenta e modifica. Esta concepcdo esta proxima ou €
influenciada pela perspectiva de Walter Benjamin, que umas décadas antes, ao reflectir sobre
a tarefa da traducdo no seu classico artigo Die Aufgabe des Ubersetzens (1923) defende o
papel primordial das traduc@es, que tornam possivel que as obras e, através delas, a lingua,
perdure e reviva. As suas posicdes filosoficas sobre a lingua e a traducéo tém vindo sempre a
ser retomadas, nomeadamente por Venuti (1995, 1998, 2000), que discute os conceitos de
domesticacdo e estrangeirizacdo na andlise tradutiva, conceitos que se podem ligar as nocdes

de aceitabilidade e adequacéo, mencionadas atras.

Desta afloracdo das questBes que ddo suporte tedrico a esta investigagdo pode
concluir-se que ganham importancia questdes como a descricdo dos textos traduzidos, a
existéncia de uma relacdo funcional e dindmica de toda a tradugdo com o seu original no
ambito de uma situagdo sociocultural especifica e a concep¢do da traducdo como uma
transferéncia cultural, onde se estuda a importancia do texto traduzido na cultura e no

polissistema receptor.
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Déo também suporte ao presente estudo questdes que se consideraram de indole mais
pratica nos estudos tradutivos (vid. 1.2 infra), como sejam modelos usados na analise
tradutiva e, ainda, especificidades dos textos dramaticos (vid. 1.3) e que de seguida se

apresentam também de forma sumaria.

Os modelos de indole pratica reflectem similarmente as dimensdes que ganham
importancia em termos tedricos e 0 acto tradutivo comeca a ser analisado tendo em conta a
cultura, a ideologia, bem como os factores pragmaéticos, comunicativos e semioticos que lhes
sdo inerentes (Hatim e Mason 1990) (vid. 1.2, Fig. 3 infra). No &mbito comunicativo Hatim e
Mason discutem também a varia¢do linguistica (vid. 1.2, Fig.4 infra) bipolarizada em
utilizador da lingua e usos da lingua, interessando ao presente estudo problematizar questfes
ai incluidas como mode of discourse (vid. Fig. 5, 1.2), 0 modo como a comunicacdo é
realizada, se escrita se falada, e as vérias permutacfes possiveis dentro desta distingdo, como
€ 0 caso no texto dramatico, onde a comunicacdo € escrita para depois ser declamada,
assumindo o “modo” particular importancia neste caso. Também ganham relevo nocdes
como: tenor of discourse, o tom ou grau de formalidade assumida pelos participantes ou
variedade segundo a atitude (Mayoral 1990) e como este é vertido na traducdo; idiolecto,
definido como o modo distintivo e motivado no uso da lingua por um individuo e,
principalmente, os significados pragmaticos e semioticos que devem ser depreendidos de
caracteristicas idiolectais recorrentes; intended effects, a motivacdo ou grau de motivacdo para

0 uso de determinadas estratégias tanto no TP como no TC. (Hatim e Mason 1990:8).

Esta deste modo também realcado o papel do tradutor como mediador cultural e como
interveniente ideologicamente comprometido no sentido em que avalia e actua num

determinado contexto social. (Hatim e Mason 1997: 146).

O trabalho dos tradutores reflectido nos respectivos textos de chegada esta igualmente
em andlise no presente trabalho ao desenvolver-se uma comparacdo entre TP e textos
traduzidos. Numa andlise interlingual depara-se sempre com deslocamentos de véria ordem,
sejam estes de indole sintactica, semantica ou pragmatica e tenham estes um caracter
obrigatorio (que advém das diferengas existentes entre as linguas) ou tenham estes um
caracter opcional. Sdo os deslocamentos de caracter opcional, os que derivam de escolhas da
parte dos tradutores, que sdo analisados na presente investigacdo, adaptando-se para esse
efeito o modelo classificatorio proposto por Baltrusch (2007-2008) no ambito da anélise
paratradutiva (vid. 1.2, quadro 1 infra), ao qual se volta mais adiante ainda na introducgéo a
este estudo.
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A presente andlise apoia-se em textos dramaticos traduzidos, como se mencionou
anteriormente, estando-se consonante com a posi¢cdo de Raquel Merino, quando esta chama a
atencdo para importéncia do estudo do texto impresso, sem detrimento da sua representagéo,
mas insistindo que o texto escrito e publicado, que esta acessivel a todos, ao leitor, ao critico,
ao literato, ao tradutor, e ao traidor € o unico passivel de ser estudado em profundidade, sendo
a pagina impressa também o elemento chave utilizado pelos profissionais de teatro. (Merino
1994:39) (vid. 1.3 infra).

Os estudiosos do texto teatral, tanto os que estdo mais ligados a0 mundo teatral, como
0s que estdo mais ligados a literatura, a sua analise e tambeém a sua traducdo, todos sdo
unanimes ao reconhecerem neste tipo de texto uma dupla condicéo, o teatro como literatura e
0 teatro como espéctaculo, e discutindo, ainda, a existéncia de uma certa incompletude do
texto dramatico, que existira até a sua representacdo, momento em que a sua dupla condigéo

se concretiza numa uniao.

Aliada a esta natureza dupla Santoyo (1989:97ss) aponta dois tipos de traducdo neste
ambito teatral, nomeadamente a traducdo para o palco ou performance-oriented e a traducéo
para leitura ou reader-oriented, que assentam em duas estratégias tradutivas, designadas pelo
autor como estrategia de escenario e estrategia de lectura, distingbes que se adoptam e
também se investigam na presente andlise, considerando-se também os pablicos inerentes a

distingdo anterior, como o publico espectador e o publico leitor.

A perspectiva anteriormente aludida de que sé na representagdo € que a dupla
condicdo deste texto se concretiza assenta, ainda, no pressuposto de que cada texto dramético
tera inscrito em si uma forca ou um potencial dramatico, que se materializara na sua
representacdo. (Gregory 2010:8) (vid. 1.3 infra) define esse potencial dramatico como o efeito
que o texto dramético pode ter no momento em que é representado. Este autor vai mais longe
afirmando que é com base nesse potencial dramatico que os textos teatrais e respectivas

traducGes devem ser analisados e avaliados.

Ocupando-se o presente estudo exactamente da analise de estratégias tradutivas
adoptadas nos textos dramaticos aprofunda-se este conceito, tentando perceber-se a forma que
este potencial dramatico ou teatralidade —este ultimo que se usa como sinonimia do anterior
—estd reflectido nos modos discursivos eleitos. Sdo componentes desta teatralidade,
caracteristicas da linguagem teatral aludidas também pelos estudiosos do texto dramatico,

nomeadamente a importancia de uma linguagem com um determinado ritmo, 0 recurso a uma
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linguagem actual aliada a uma significacdo contemporanea de uma peca (Riviéere 1990:68) e
ajustada a um determinado publico, uma linguagem imagética e, ainda, uma linguagem

corporal e gestual.

Na comparacéo entre texto de partida e respectivos textos de chegada ha a necessidade
da existéncia de um tertium comparationis e este é consubstanciado no conceito de réplica
avancado por Merino (1994:44ss) e definido como unidad estrutural minima del campo
dramético para descrever e comparar o texto traduzido com o original. A réplica é constituida
por marco e didlogo, nas designacbes da autora, que traduzimos respectivamente por

indicacdes cénicas e falas.

A réplica, nas palavras de Merino, corresponde assim a uma unidade minima de
descricdo e comparacdo a nivel estrutural, menor que acto, cena ou episédio e que facilita uma
aproximacdo ao texto traduzido e a um possivel confronto com o original. A autora salienta
ainda que na réplica se encontram os dois niveis de lingua que caracterizam a obra dramatica

e Ihe conferem a sua dupla natureza, escrita para ser lida e para ser representada.

Dentro do ambito dos trabalhos sobre traducGes teatrais a presente investigacdo pode
ser considerada como um estudo histdrico-contrastivo segundo a tipologia®* proposta por
Santoyo e que este define do seguinte modo:

...de caracter predominantemente empirico, incluye aspectos relativos al momento y
ocasion de la traduccion, original draméatico del que deriva, tipo de traduccién y/o
adaptacion, influencia e impacto en el polisistema dramatico meta, formas de
adaptacion o de manipulacion linguistico-textual, biografia del traductor ...estos
estudios tratan de plasmar,...los contrastes que dos textos dramadticos original, uno
original y outro traducido, ofrecen al andlisis, y de estudiar el marco historico, literario

y pessoal en que se produjo la traduccion. (1995:18).

Esta definicdo descreve e resume 0s objectivos do presente estudo de forma

significativa, j& que tambeém aqui se descrevem 0s mdaltiplos factores ou variantes que

L Ao analisar as publicacdes em Espanha sobre tradugdes teatrais Santoyo distingue seis tipos de estudos:
estudos bibliogréaficos, estudos bio-bibliogréaficos, estudos histdrico-contrastivos, estudos filolégicos, criticas e
dendncias e recensdes na imprensa (1995:17).
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determinam ou influenciam os textos traduzidos e ndo numa perspectiva de avaliacdo, ja que

se concorda com a posicao de Santoyo quando este afirma:

Se presupone, sin ma&s, que se juzga una traduccién, cuando de hecho no es asi: no
existe la traduccién y si tan sélo traducciones?®, y de muy variado tipo, clase,

condicion, indole y naturaleza. (1989:95).

Parte-se assim deste pressuposto de que ndo existem tradugOes ideais, existem sim
traducOes reflectoras de toda uma envolvente paratradutiva no sentido temporal e espacial.
Estudam-se os textos traduzidos, dissecando-se os ambitos tradutivo e paratradutivo para um
aprofundamento da analise, da descricdo e, principalmente, para chegar a uma maior
compreensdo do modo como os factores paratradutivos e tradutivos se cruzam e se reflectem

nas estratégias tradutivas adoptadas.

Antes de apresentar o corpus de analise de forma mais detalhada detenho-me de
seguida na motivacdo que me move na escolha deste tema. Posso afirmar que esta é de indole
pessoal e profissional, ja que o presente trabalho assenta fundamentalmente em dois pilares,
por um lado, a lingua alemd, que sempre me acompanhou na minha formacdo escolar,
universitaria e, mais tarde, profissional, como docente desta lingua e, por outro lado, a
traducdo, que me tem ocupado na minha carreira profissional, igualmente como docente e
investigadora nesta area. As unidades curriculares que tenho leccionado e 0s cursos aos quais
estas estdo afectas, bem como os trabalhos de investigagdo que desenvolvi, reflectem a
evolucdo tanto da didactica das linguas estrangeiras como das teorias e metodologias da
traducdo no meio académico. Como docente de um curso que forma secretéarias a nivel
superior, a lingua alema e a traducéo tém estado sempre presentes, sendo que umas décadas
atras a traducdo era ministrada no ambito da didactica da lingua estrangeira e ndo como
disciplina autbnoma, mas com as sucessivas reformulac@es e, principalmente, com o estatuto
de autonomia que a traducdo ganhou, como se aludiu anteriormente, também no suporte,
teorico, esta tornou-se primeiro uma unidade curricular independente reflectida em disciplinas
como Teoria e Metodologia da Traducdo, Traducdo de Textos Literarios, Juridicos,

Econdmicos, entre outros, e, mais tarde, aquando da Gltima reformulacdo curricular que

22 e N
O italico é do autor, transcrevendo-se no presente estudo todas as citacfes na forma em que estas se
apresentam.
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adveio do Processo de Bolonha a traducdo tornou-se mesmo principio fundador na
licenciatura e mestrado, nos quais lecciono, designados presentemente como “Curso de
Licenciatura em Assessoria ¢ Tradugdo” e “Curso de Mestrado em Tradugdo e Interpretagdo

Especializadas”.

As investigacbes que desenvolvi reflectem também este percurso descrito
anteriormente: na tese de mestrado intitulada “Da Tradugdo: A Problematica da Competéncia
Retorica e da Aceitabilidade” (1990) estudei a didactica da tradugdo no dmbito do ensino da
lingua estrangeira para fins especificos, que no caso era a correspondéncia comercial. O
estudo correlaciona a competéncia retorica e a competéncia tradutiva dos alunos com base em
textos redigidos/traduzidos pelos alunos, tanto em lingua materna como em lingua estrangeira,
procurando-se perceber e descrever as dificuldades sentidas pelos alunos no processo
tradutivo. Seguiu-se uns anos depois uma dissertacao intitulada “As Dimensdes do Discurso ¢
a Traducdo, Aplicacdo de um Modelo Tradutivo de Andlise Textual” (2002) no 4mbito das
Provas Publicas para aceder a categoria de Professor Coordenador. Neste trabalho reflecte-se
e aprofunda-se as teorias e métodos tradutivos para posterior aplicacdo ao trabalho do tradutor
profissional. Também no ambito destas provas apresentei a li¢do intitulada “Verbos
Prefixados Alemdes e a sua Traducdo para Portugués, Andlise contrastiva do conto Mein
Onkel Fred de Heinrich Boll” (2002), onde se explana em termos tedricos a formacdo dos
verbos prefixados alemées nos seus aspectos morfo-sintacticos e Iéxico-semanticos, se expoe
a derivacdo prefixal portuguesa e 0 seu contraste com a prefixacdo alemd, se identificam
verbos prefixados e tipos tradutivos e se propde, com base no suporte tedrico exposto, uma

formatacdo pedagogica a ser desenvolvida com os alunos.

Ao frequentar o Curso de Doutoramento em “Traducdo e Paratraducdo” na
Universidade de Vigo, actualizei o estudo tedrico e préatico tradutivo, em campos como
metodologia de investigacdo em traducdo, politicas tradutivas, traducdo e identidade, critica
tradutiva, entre outros, e aprofundei também a traducdo como fendmeno paratradutivo,
estudando as condicdes histdricas, culturais, politicas e ideoldgicas das tradugdes, de que o

presente estudo é reflexo.

Foram precisamente os factores historicos, politicos e ideoldgicos ligados as traducdes
para lingua portuguesa desta obra, em particular, um dos motivos que me levou a escolha
deste tema, acrescendo ainda que a historia particular destas tradugdes entrelaca também a
historia dos dois paises, Portugal e Brasil, concordando-se ainda com Rebello quando este
afirma que
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O teatro é, sem duvida, a arte que mais directa e estreitamente se prende com 0s

factores sociais, econdmicos e politicos do tempo da sua produgao; (...) (1991:6).

Justificar a escolha do autor Bertolt Brecht e desta obra em particular parece-nos quase
supérfluo, apresentando-se a este proposito um excerto do obituério escrito por Jorge de Sena

e publicado no Jornal Comércio do Porto, 25/9/1956, um més apds a morte do autor:

N&o morrem todos os dias vozes tdo irredutiveis, que tdo bem saibam unir num todo e
inseparavel a mais pura realizacdo artistica e a mais firme e esclarecida
intencionalidade. (Sena 1988:382).

Jorge de Sena menciona através destas palavras ndo sé as obras de Brecht, mas
também o seu envolvimento e luta constante na constru¢do de um mundo melhor, este ultimo,
também latente em toda a tematica de Der gute Mensch von Sezuan (vid. 2.2 infra).
Igualmente na sua teoria do teatro épico (2.1.2 infra) Brecht prossegue este intuito ao
defender um teatro que tem como primordial objectivo chamar o publico a participacao social
e politica e consequentemente a edificacdo de um mundo mais justo. A vida e as batalhas que

travou sdo similarmente testemunho do seu empenhamento permanente (2.1.1 infra).

As ideias que defendeu durante muitos anos estavam préximas do ideério comunista e
também, por esse motivo, Brecht foi durante os anos da ditadura portuguesa (1926-1974) um
escritor censurado e proibido em Portugal (vid. 3.3.2 infra), mas, no entanto, em 1960, o
grupo teatral brasileiro Companhia de Teatro Maria Della Costa, que acompanha uma
comitiva diplomatica brasileira, convidada pelo governo portugués, obtém autorizacdo para
levar a cena A Alma Boa de Setsuan em Lisboa. A peca sobe aos palcos, mas apenas durante
cinco dias, pois devido a agitacdo politica e social que causa é censurada e proibida e,
consequentemente, retirada de cartaz ao fim desses cinco dias de representagdo (vid. 4.1
infra). Tratava-se aqui da primeira traducdo de Geir de Campos e Antonio Bulhdes de 1959,
uma das traducdes, que se investiga no presente estudo e que é considerada no Brasil como a
primeira representacdo de uma pec¢a de Brecht por um grupo de teatro profissional na historia

do teatro brasileiro e que obteve grande sucesso junto do publico. (vid. 7.1.2 infra).
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Também em 1962, em Portugal, a Editora Portugalia consegue iniciar a publicacdo da
coleccdo Teatro de Brecht, onde estd inserida a traducdo A Boa Alma de Sé-Chudo,
igualmente estudada aqui, apesar do autor Bertolt Brecht continuar a ser um autor proibido,
circunstancias que também se relatam no presente estudo (vid. 4.3 infra). De resto, as pec¢as de

Brecht s6 subiriam de novo aos palcos portugueses com a instauracdo do regime democratico.

A segunda traducao para portugués brasileiro, em 1977, corresponde também ela a um
novo momento historico brasileiro, ganhando particular interesse neste estudo a afirmacéo do
tradutor Geir de Campos sobre o facto de ter feito uma nova tradugéo, agora directamente do
alemdo, sem interferéncia da traducdo francesa e ndo pensando, desta vez, numa

representacdo, mas sim unicamente na sua publicacdo (vid. 7.1.1 infra).

Estdo entdo em estudo os elementos de ordem politica, social, cultural e estética, que
envolvem estas traducbes para lingua portuguesa € 0 modo como estes elementos estdo
concretizados nas escolhas ou estratégias tradutivas eleitas, acreditando-se que cada traducgéo

€ um renascer de um texto primeiro, um texto que corresponde a uma nova leitura.

De uma primeira abordagem aos textos traduzidos ressaltam de imediato certas
caracteristicas: na traducdo para portugués europeu sobressai, desde logo, o uso de uma
linguagem muito coloquial (vid. 1.2 infra, escala estilistica de formalidade, Newmark); na
traducdo para portugués brasileiro de 1959, notam-se enunciados mais curtos, uma acentuacao
a nivel supra-segmental, o recurso a muitas enfatizacbes e, também, a op¢do por rimas em
versos que em alemé&o correspondem a versos brancos, opgéo essa que deriva da influéncia da
traducdo francesa, que traduz as poesias rimando; na traducdo para portugués brasileiro de
1977, constatam-se principalmente enunciados mais longos e a acentuacdo de determinados

elementos, que advém, em muitos casos, de alteracdes na ordem dos elementos na frase.

Interessa assim desenvolver também a andlise microestrutural para compreender que
modos discursivos se elegem para a construcdo de enunciados com estas caracteristicas

supradescritas.

A andlise paratradutiva e tradutiva que se desenvolve comeca pelos factores
paratradutivos, tendo em mente a dindmica transtextual proposta por Baltrusch (vid. 1.2, Fig.6
infra) estudando-se o texto de partida, sendo-lhe inerente factores como produtor, ideologia,
cultura de partida, estética de producdo, campo econdémico-editorial e paratextos. Estes
mesmos elementos sdo também estudados relativamente aos textos de chegada,

nomeadamente na tradugdo para portugués europeu, nas traducdes para portugués brasileiro e

82



Introducao

ainda na traducdo francesa, enunciando-se mais pormenorizadamente estes elementos na

estrutura que se explana mais adiante e que sustenta a presente investigacao.

No @mbito tradutivo a metodologia seguida no estudo comparativo que se desenvolve
é idéntico em todas as traducbes analisadas, confrontando-se as réplicas do TP e TC, em
particular, as réplicas das apostrofes e da figura central e dupla Shen Te/Shui Ta. As
apostrofes sao interpelacdes directas dos actores ao publico que Brecht privilegia no seu teatro
épico e que tém como funcdo “acordar”, interpelar, inquietar o espectador e, principalmente,
instiga-lo a pensar e depois a agir (vid. 2.1.2) e, nesta obra, sdo ainda um recurso afecto a
varias figuras e ainda inserido em momentos contextuais relevantes no desenvolvimento da

intriga.

Escolheram-se também as réplicas da figura central, jA& que estas concretizam a
temaética e dialéctica brechtiana do homem bom (Shen Te), que quer manter-se bom, mas que
é impedido pelas circunstancias sociais e que se torna, por vezes, o fruto dessas
circunstancias, desse mundo injusto ou mesmo impiedoso, transformando-se no homem mau
(Shui Ta).

Da anélise elaborada comecam a delinear-se padrfes tradutivos recorrentes que
interessou aprofundar, agrupando-se essas recorréncias a grupos tipoldgicos, que foram
tratados também de forma quantitativa e estatistica, na forma de quadros e graficos, ao mesmo
tempo, que na exposicdo se foram apresentando 0s excertos mais representativos dessas
tipologias, contextualizando as réplicas e identificando os interlocutores para que tanto o
contexto como o co-texto contribuam para uma compreensdo global das estratégias tradutivas
adoptadas. O corpus de andlise, a partir do qual se faz as inferéncias a nivel quantitativo esta
registado na sua totalidade num documento a parte, em suporte digital, e juntamente com o

presente volume faz parte integrante do presente estudo.

As tipologias criadas tém como funcdo descrever as diferencas registadas entre texto
de partida e textos de chegada e, neste primeiro momento de analise, as designacGes
adoptadas na criacdo tipoldgica provém de areas distintas de analise, como sejam a gramatica
tradicional, a linguistica de texto e a metodologia de analise tradutiva e somente, num
segundo momento da analise, se afectam as tipologias a procedimentos que provém
exclusivamente da analise tradutiva, nomeadamente a “Classificagcdo dos Deslocamentos em
Processos Tradutivos” (CDPT), proposto por Baltrusch (2007-2008), (vid. quadro 1, 1.2
infra), que se adaptou a presente analise.
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Pode afirmar-se que a analise desenvolvida confirmou os modos discursivos que a
primeira leitura desvendou e que esta permitiu ainda ir mais além dessas impressdes iniciais,
ajudando a caracterizar mais profundamente os textos traduzidos ao mesmo tempo, que o
estudo paratradutivo apoiou e levou a uma maior compreensdo dos motivos que sustentam

muitas das estratégias tradutivas escolhidas.

A traducdo para portugués europeu recorre abundantemente a intensificacfes
semanticas e retdricas, introduzindo reforcos semanticos através de usos coloquiais e
idiométicos e de inclusdo de rimas no TC, entre outros. Também sdo de notar as
intensificacBes enfaticas, muitas na forma de particulas de realce, bem como intensificacdes
supra-segmentais que se traduzem em opcBes a nivel da pontuacdo e de deslocacbes a
esquerda de elementos com intuitos de acentuacdo. Distintas caracteristicas sdo ainda, entre
outras, as explicitagdes/especificacOes e as amplificacoes.

Todo o contexto paratradutivo portugués a época, que se caracterizava por uma
sociedade repressiva, por uma populacdo com baixa escolaridade, com escasso acesso aos
meios culturais e, principalmente, avida de novas formas de vivéncia social, (vid. cap.3)
sustentam a nosso ver estas opc¢Bes dos tradutores que, ao optarem por estas varias formas de
intensificacdo dos enunciados, contribuem para a constru¢do de uma linguagem que favorece
o envolvimento imediato do possivel espectador. A mensagem inscrita neste drama brechtiano
sobre 0 homem que necessita de condi¢Bes sociais para poder viver numa humanidade plena,
precisa ou deve ser transmitida ao publico e os modos discursivos eleitos devem favorecer
esse objectivo. Dai, que muitas opg¢des ou escolhas tradutivas tenham, a nosso ver, um valor
de opcionalidade e de idiomaticidade com uma intencdo pragmatica e também ideolégico-

politica.

A traducdo para portugués brasileiro de 1959 estad também ela inscrita num contexto
paratradutivo muito particular, ja que Brecht € ainda um autor quase desconhecido do publico
brasileiro, mas sentindo-se quase uma urgéncia, sobretudo, da parte dos agentes culturais em
modificar este desconhecimento também fruto do momento que se vive no Brasil com uma
democracia recentemente instalada. A Companhia de Teatro Maria Della Costa anseia por
encenar Brecht e, esta peca em particular, depois da leitura que os seus directores fizeram
deste texto dramético a partir do francés. As condicGes para a encenagao existiam, com uma
grande sala de espectaculos atribuida a companhia e faltando apenas a traducéo do drama para
portugués brasileiro, o que foi feito, como se relatou antes, primeiro por via indirecta e, de
seguida, através do confronto com o original alemao.
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A andlise revela opcdes tradutivas que, por um lado, assentam em intensificacdes,
principalmente a nivel supra-segmental, mas também a nivel semantico e enfatico e, por outro
lado, mostram também reducBes de enunciados e, ao mesmo tempo,
explicitaces/especificacbes, opcbes que sé aparentemente sdo contraditorias como a anélise

mais profunda, que se desenvolve, evidencia.

A expectativa criada a volta da estréia deste drama, principalmente da parte do publico
brasileiro e, também, o trabalho desenvolvido em unissono entre tradutores, encenadores e
actores parece explicar as opgdes tradutivas eleitas, que em muitos casos se podem

caracterizar como estrategias de escenario, isto €, estratégias tradutivas de representacao.

A segunda traducdo para portugués brasileiro, inserida numa colecdo que se propde
publicar muitos dos dramas de Brecht, corresponde a uma nova tradugéo que, como afirma o
seu tradutor, Geir de Campos, tem como objectivo ser uma tradugédo para publicacdo, como se
mencionou anteriormente, e sem preocupac¢es com uma possivel encenacdo. A analise desta
traducdo evidencia de facto muitas estrategias de lectura, como especificacbes e
amplificacdes, que ajudam o leitor na compreensdo de todos os conteidos, mas, a0 mesmo
tempo, sobressaem opcdes tradutivas, tais como, um grande nimero de alteracfes a nivel
supra-segmental, muitas enfatizacOes e intensificacfes semanticas, opgdes que, por seu lado,
preconizam estratégias de representacdo ao aumentarem o potencial dramatico ou a
teatralidade dos enunciados. A analise tradutiva/paratradutiva evidencia valores de
opcionalidade e idiomaticidade, bem como, intencBes pragmaticas, mas também estéticas e
até ideoldgico-politicas, esta ultima, quando elege uma aproximacdo a lingua e cultura de

chegada, numa opcdo de aceitabilidade.

Descrevem-se de seguida os contetdos dos diferentes capitulos que ddo suporte ao

presente trabalho.

Tendo como objectivo neste estudo fazer uma andlise tradutiva e paratradutiva das
traducdes do drama Der gute Mensch von Sezuan de Bertolt Brecht para portugués europeu e
brasileiro, como se referiu anteriormente, delineou-se a seguinte estrutura: o estudo é dividido

em trés partes, sendo cada parte composta por varios capitulos.

A primeira parte é constituida por dois capitulos, debrucando-se o primeiro sobre os
estudos tradutivos e o segundo respeitando a caracterizacdo da obra Der gute Mensch von
Sezuan. O primeiro capitulo constitui um suporte tedrico, baseado num aprofundamento das

teorias tradutivas nos seus aspectos teoricos (1.1), praticos (1.2) e assimilando-se, ainda, as
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contribuicdes das reflexdes dos teoricos sobre a traducdo do texto dramatico (1.3), sendo que
em 1.4 se enquadra o presente estudo nas teorias e préaticas tradutivas, salientando-se ai 0s

conceitos e modelos tradutivos, que se incorporam nesta investigacao.

Do suporte tedrico da primeira parte deste estudo faz ainda parte um segundo capitulo
que respeita ao autor Bertolt Brecht e ao seu texto teatral, pois o conhecimento aprofundado
do texto de partida, do seu autor e do contexto tornam-se o ponto de partida para a
comparacao deste texto com as suas tradugdes. A este propdsito e seguindo os elementos que
ajudam a caracterizar os contextos tradutivos (vid. figura 6 infra) fixa-se aqui, por ora, apenas
aqueles que tém a ver com o contexto de partida, tais como: texto de partida, cultura de
partida, ideologia de partida, paratextos, condicionamentos do campo editorial e politico-

econdmico e estética de partida.

A cultura e a ideologia de partida afloram-se nas anota¢des biograficas e bibliograficas
sobre Brecht (2.1.1), bem como na anéalise do periodo de escrita e dos seus aspectos histdricos
(2.2.1); os paratextos e os condicionamentos do campo editorial e politico-econémico estdo
também patentes nalgumas reaccdes a publicacdo do texto teatral, que se citam e nas
circunstancias historicas que se relatam (2.1.1). A estética de recepcdo estd documentada
através do proprio Brecht e da sua teoria do teatro épico que se apresentam nesta parte do
estudo (2.1.2). O TP é estudado analisando-se a composi¢do dramatica no seu tema, forma
literaria, estrutura, figuras e linguagem (2.2.2), apresentando-se ainda o resumo da intriga do
drama (2.3).

A segunda parte deste trabalho diz respeito ao estudo da traducdo deste drama para
portugués europeu. Os elementos a estudar sdo agora também os elementos do contexto de
chegada. Este drama de Brecht, como se mencionou anteriormente, tem interesse historico,
por um lado, por ser a primeira encenacao oficial de uma peca deste autor em Portugal e, por
outro lado, por se tratar a época de um escritor proibido pela censura editorial portuguesa.
Assim, para apreender toda a realidade que se vivia nas décadas do regime ditatorial
portugués faz-se um estudo aprofundado das condicionantes histdricas, politicas e
socioculturais (3.1) e estuda-se também o campo do ensino, pois este foi um suporte de

veiculacdo de todo um ideario ideologico (3.2).

Os condicionamentos do campo editorial e politico-econdmico analisam-se
abordando-se a implantacdo da censura em Portugal que abarcava tanto a literatura nacional

como a literatura estrangeira (3.3).
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Conhecendo todo este contexto histérico avanca-se para a analise da recepgéo desta
peca em Portugal descrita no capitulo quarto. As circunstancias da primeira representacéo
desta peca no pais sdo relatadas (4.1), percebendo-se ai que a companhia de teatro brasileira,
Companhia de Teatro Maria Della Costa, traz a Portugal esta peca traduzida por Antonio
Bulhdes e Geir de Campos, traducao essa que serd mais tarde publicada no Brasil e que € alvo

de analise na terceira parte deste estudo, que concerne as traducdes brasileiras deste drama.

Os relatos sobre a primeira encenacdo desta peca em Portugal compreendem ainda as
memorias da actriz Maria Della Costa, a revista Manchete (4.2). Maria Della Costa,
acompanhou a companhia de teatro com 0 mesmo nome a Portugal e personificou a figura
principal e dupla da peca Shen Te/Shui Ta com grande éxito, tanto no Brasil como em
Portugal. Para além da primeira encenacdo estuda-se igualmente neste capitulo a publicacéo
da traducdo em portugués europeu assinada por llse Losa e Alexandre O’Neill. A importancia
desta traducdo, tanto em termos de impacto no publico em geral, como na influéncia exercida
nos escritores em particular, realcam da descricdo dos factos vividos a época e que se relatam

nesta parte do estudo (4.3).

Depois desta abordagem paratradutiva comeca-se a analise da traducdo para portugués
europeu A Boa Alma de Sé-Chudo no capitulo quinto. Inicia-se com a descricdo da
metodologia de andlise adoptada (5.1) e por proceder a identificacdo de tipologias e
deslocamentos em processos tradutivos (5.2). De seguida, comeca-se a andlise tradutiva
introduzindo um comentério global a tradugdo (5.3.1) para, de seguida, se iniciar a
comparagdo do TP com o TC através das réplicas dos trés elementos analisados, a saber as
apostrofes (5.3.2) e as duas partes da figura principal e dupla Shen Te (5.3.3) e Shui Ta
(5.3.4).

Os modos discursivos que assumem uma recorréncia significativa sdo agrupados em
tipologias e sdo exemplificados através da apresentacdo de excertos ilustrativos das diferentes
tipologias (5.3.2, 5.3.3 e 5.3.4). Os dados sdo também quantificados e apresentados em
guadros e em graficos para que os resultados obtidos se perspectivem de uma forma mais
clara (5.3.2.8.1,5.3.3.8.1 e 5.3.4.8.1).

Num segundo momento, as tipologias sdo afectadas aos procedimentos tradutivos e
estes sdo também contabilizados e ilustrados através de graficos (5.3.2.8.2, 5.3.3.8.2 ¢
5.3.4.8.2).
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Para poder comparar os dados registados na andlise dos trés elementos estudados
elabora-se uma sintese comparativa (5.3.5), no que concerne as tipologias e os procedimentos

tradutivos eleitos para, por fim, se poder tragar um comentério final a analise tradutiva (5.4).

A terceira parte deste estudo (capitulos 6, 7, 8 e 9) diz respeito a analise das duas
traducOes deste drama para portugués brasileiro, a primeira publicada em 1959 e a segunda
em 1977 e ambas assinadas pelos tradutores Antonio Bulhfes e Geir de Campos. Para este
efeito, no capitulo sexto, comecga-se por investigar os contextos de chegada, neste caso, 0
contexto da recepgdo de Brecht no Brasil. Parte-se do estudo dos aspectos historicos, politicos
e economicos e também dos aspectos culturais para se poder apreender a realidade brasileira e
0 impacto das obras de Brecht neste pais e, estuda-se ainda, no capitulo sétimo, as
circunstancias particulares das traducbGes, da encenacdo e das publicacbes destas duas
traducOes, 1959 e 1977.

Assim repassam-se alguns momentos importantes da histéria do Brasil que marcaram
a sua evolucdo como revolugdes, periodos democraticos, ditadura e mecanismos de censura
(6.1). Nos aspectos culturais, analisa-se 0 campo editorial e principalmente a construcdo da
identidade brasileira que se reflecte na sua literatura e também nas traducBes das culturas
alheias (6.2). Nesta parte do estudo aprofunda-se o movimento teatral brasileiro, as suas
raizes, as influéncias que recebeu e o0 modo como as assimilou (6.3). Estuda-se ainda a
recepcdo do teatro de Brecht no Brasil, lembrando-se os momentos mais significativos da

encenacdo das suas pecas pelo teatro politico brasileiro (6.4).

O capitulo sétimo “A Alma Boa de Setsuan no Brasil: duas traducdes” apoia-Se nos
depoimentos e nas reflexdes teodricas de Geir de Campos, tanto em forma de artigos como em
forma de livros. Nos depoimentos, o autor relata aspectos ligados as circunstancias da
traducdo elaborada em 1958 (7.1.1), a sua encenacdo (7.1.2) e a sua posterior publicacdo
(7.1.3), lembrando-se igualmente as circunstancias que rodearam a nova traducdo e
publicacdo em 1977 (7.2).

Apresentam-se ainda neste capitulo algumas notas bio-bibliograficas sobre os
tradutores (7.3.1) e comentam-se, ainda, as reflexdes tedricas de Geir de Campos, onde este
reflete sobre o acto tradutivo e sobre as suas proprias posicoes tedricas (7.3.2).

As traducOes analisadas nesta terceira parte do estudo sdo entdo as tradugdes para
portugués brasileiro de 1959 (cap.8) e de 1977 (cap.9), seguindo-se aqui uma metodologia

analoga a seguida na analise a tradugéo para portugués europeu.
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No capitulo oitavo, “Analise da traducdo para portugués brasileiro A Alma Boa de
Setsuan, 1959”, comega-se por apresentar um comentéario global a traducdo (8.1). E de
salientar, que no ambito da andlise desta traducdo de 1959, se estuda também a traducdo
francesa de 1956 (8.2), pois dos relatos de Geir de Campos, ressalta que a traducdo para
portugués brasileiro foi feita num primeiro momento por via indirecta a partir da traducéo
francesa e s6 depois, num segundo momento, comparada com o texto alemdo. Assim,
acrescentam-se apontamentos histéricos sobre a traducéo francesa (8.2.1) e similarmente um
comentario global a sua traducédo (8.2.2). No ponto seguinte registam-se algumas notas sobre

as diferencas entre o portugués europeu e o portugués brasileiro (8.3).

Segue-se a andlise tradutiva (8.4) que nos seus pontos prévios engloba a metodologia
de andlise (8.4.1) e a identificacdo de tipologias e de deslocamentos em processos tradutivos
(8.4.2).

Na andlise pratica comparam-se as réplicas das apostrofes e da figura principal e dupla
Shen Te/Shui Ta ndo s6 com o texto alemdo, mas também com o texto francés; sendo assim
temos a andlise dividida em apostrofes por via directa (8.4.3.1) e apdstrofes por via indirecta
(8.4.3.2), 0 mesmo acontecendo nos demais elementos analisados, isto é, Chen Té por via
directa (8.4.4.1) e Chen Té por via indirecta (8.4.4.2) e, ainda, Chui Ta por via directa
(8.4.5.1) e Chui Ta por via indirecta (8.4.5.2).

Em cada um dos subpontos enumerados anteriormente se fixam tipologias para as
ocorréncias mais recorrentes e se ilustram essas mesmas tipologias através da apresentacao de

exemplos do TP em confronto com os TC.

Cada um dos subpontos termina com a identificacdo e registo de dados, tanto no que
diz respeito as tipologias como no que concerne 0s procedimentos tradutivos, respectivamente
8.4.3.3, 8.4.4.3 e 8.4.5.3. Os dados tratados, também aqui de forma estatistica, visam uma
maior clarificacdo dos resultados a que se chega

Este capitulo de analise termina com uma sintese comparativa de tipologias e
procedimentos tradutivos usados pelos trés elementos analisados (8.4.6) e com um comentario
final (8.5).

No capitulo nono analisa-se a traducdo para portugués brasileiro A Alma Boa de
Setsuan, de 1977, seguindo-se uma divisdo similar a dos capitulos de analise anterior. Assim
o capitulo inicia-se com um comentério global a tradugdo (9.1), seguindo-se a anélise

tradutiva (9.2). Esta esta dividida em apostrofes (9.2.1), Shen Te versus Chen Te (9.2.2) e
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Shui Ta versus Chui Ta (9.2.3), seguindo-se nestes trés pontos uma subdivisdo pelas
tipologias fixadas. Similarmente as analises anteriores em cada um dos subpontos se
apresentam exemplos ilustradores das tipologias ai fixadas e se termina também com a
identificacdo e registo de dados, tanto no que diz respeito as tipologias como no que concerne

aos procedimentos tradutivos, respectivamente 9.2.1.8, 9.2.2.8 ¢ 9.2.3.8.

Do capitulo nono faz ainda parte uma sintese comparativa das tipologias e
procedimentos tradutivos usados pelos trés elementos analisados, nomeadamente apdstrofes,
Chen Te e Chui Ta (9.2.4). Conclui-se a andlise a esta traducéo de 1977 com um comentario
final (9.3).

Por fim, depois de terminadas as analises as varias traducbes deste drama de Brecht
para lingua portuguesa, pode entdo completar-se a presente investigacdo e tirar algumas
conclusbes apoiadas na comparacdo das escolhas tradutivas eleitas nos diferentes textos

traduzidos.

Esta tese esta escrita de acordo com a antiga ortografia.
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PARTE I Estudos Tradutivos e Apresentacdo da obra Der gute Mensch von Sezuan

A primeira parte deste trabalho € constituida por dois capitulos; no primeiro capitulo
faz-se uma breve reflexdo sobre os estudos tradutivos nas ultimas décadas, tanto em termos
teodricos (1.1) como em termos praticos (1.2), particularizando-se também as especificidades
da traducgdo do texto dramatico (1.3) e enquadrando-se ainda o presente trabalho nos estudos
tradutivos (1.4).

No capitulo segundo apresenta-se o autor Bertolt Brecht e a sua obra Der Gute Mensch
von Sezuan, referindo-se aspectos biograficos e bibliograficos do autor (2.1.1), expondo-se
alguns apontamentos sobre o teatro épico (2.1.2), caracterizando-se a obra, tanto o periodo de
escrita (2.2.1), como também a sua composi¢cdo dramatica (2.2.2). Por fim, apresenta-se 0
resumo da intriga (2.3) para que toda a exposi¢cdo deste texto dramatico fique assim mais

completa.
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Capitulo 1 Estudos Tradutivos

1. Estudos Tradutivos
1.1  DaTeoria
1.2  DaPratica
1.3  Traducédo do Texto Dramético

1.4  Enquadramento
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1. Estudos Tradutivos
1.1 DaTeoria

Desde sempre que os estudiosos da traducdo reflectem sobre o acto tradutivo

descrevendo-o, definindo-o e tentando determinar a sua natureza.

Podemos afirmar que textos de todos os tipos tém vindo a ser traduzidos ao longo da
nossa civilizagdo ou, como muitos autores gostam de referir, desde a historia biblica da Torre
de Babel descrita no Velho Testamento. Mas nas suas primeiras reflexdes a teoria da traducéo
limitava-se as grandes obras classicas, a traducdo da Biblia, assim como a obras literarias
famosas, particularmente poesia e drama, época que Santoyo® (1987) designa como periodo
de reflexdo seguido do periodo de teorizacdo (principios do século XIX até aos nossos dias).

Vai ser no século XX com o nascimento da linguistica que a traducdo vai conhecer um

grande desenvolvimento e mais tarde ganhar autonomia como disciplina.

Durante as décadas de 50 e 60 a tradu¢do como gue recebeu da linguistica os conceitos
que esta foi desenvolvendo; primeiro o conceito de lingua como um sistema ou estrutura onde
o0s varios elementos da lingua eram isolados e considerados separadamente. A teoria tradutiva
toma este conceito de estrutura e aplica-0 ao conceito de equivaléncia tradutiva, nascendo
assim o denominado equivalente estrutural. Note-se que a definicdo do conceito de
equivaléncia tinha-se tornado nesta época o0 objectivo primeiro dos estudos tradutivos. Este
conceito de equivalente estrutural baseia-se em principios gramaticais e foi influenciado
também pela gramética de Chomky (1965) (estudo da sintaxe e de estruturas de superficie e
profundas). Eugene Nida é um dos autores que desenvolve e aplica este conceito a traducao,
escrevendo o primeiro livro que tem como objectivo dar cientificidade aos estudos tradutivos,
como o proprio titulo do livro patenteia Towards a Science of Translating, with Special

Reference to Principles and Procedures involved in Bible Translating (1964).

Santoyo (1987:7ss.) divide a histéria da traducdo em quatro periodos: 1) traducéo oral, que se inicia com o
uso da linguagem e onde os primeiros testemunhos histdricos mostram o intérprete como intermediario
inevitavel em qualquer situacdo de comunicacdo interlinguistica; 2) tradugdo escrita, época posterior a
invencdo da escrita, onde com a escrita e a alfabetizagdo a traducéo se estendeu a todos os povos e linguas do
planeta; 3) reflexdo, que comega com a figura de Cicero (106ac - 43ac.) e perdura até ao tempo presente,
analisando-se tanto a interpretagcdo como a tradugdo escrita; 4) teorizagédo, periodo de questionamento tedrico e
hermenéutico, no qual a questdo da natureza da traducdo é inserida na questdo mais abrangente das teorias da
lingua e da mente.
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Como lembra Snell-Hornby (2006) na época que se segue a Segunda Guerra Mundial
a traducdo esta dividida em dois campos; enquanto a traducdo de textos néo literarios é vista
como pertencendo a uma subdivisdo da linguistica, a traducdo de textos literarios é
considerada como ramo da literatura comparada. No entanto, houve sempre alguns autores
que reconciliam estas duas posi¢des como € o caso de Roman Jakobson, autor da Escola de
Praga e também do Formalismo Russo, que desenvolve o conceito de literatura como sistema
de signos, estudando a natureza da linguagem poética e os problemas da tradugdo. No seu
conhecido artigo “On Linguistic Aspects of Translation” (1959) Jakobson apresenta um
conceito muito abrangente de traducdo num modelo tripartido: traducdo intralingual,
interpretacdo de signos verbais por meio de outros signos verbais dentro da mesma lingua;

traducéo interlingual®

, ou traducgdo propriamente dita, uma interpretacdo de signos verbais
por meio de outra lingua; traducéo semidtica, uma interpretacdo de signos verbais por meio de

signos do sistema n&o verbal. (Jakobson 2000:114).

Jakobson entende assim toda a interpretacdo como traducdo e atribui a traducéo,
entendida neste sentido lato e englobando estes trés tipos, um papel central na linguistica,

podendo-se acrescentar que a sua perspectiva semidtica ultrapassa a lingua no sentido verbal.

Nas décadas seguintes, a linguistica conhece um grande desenvolvimento e subdivide-
se em diferentes ramos como sejam a semantica, a pragmatica, a psicolinguistica, a
sociolinguistica, entre outros, e € interessante reconhecer nos estudos tradutivos o0s
contributos de todos estes novos ramos do saber. O equivalente tradutivo comeca, como se
disse, por ser entendido como estrutural para depois ganhar novas dimensdes como sejam a
dimensdo semantica, pragmatica entre outras e acabar, por fim, por ser banido pelos tedricos
por se comecar a considerar que a base para uma teoria tradutiva ndo podia assentar na
procura e definicdo de um equivalente ideal, pois este ndo existiria. Comeca entdo a ser
substituido por novos conceitos que tém por base preocupac¢des de caracter cultural, politico
ideoldgico, interdisciplinar e até transdisciplinar, enquanto ao mesmo tempo se assiste a uma
emancipacao da traducgdo tanto da linguistica como da literatura comparada, tornando-se uma

disciplina autonoma.

Vamos deter-nos de seguida com maior pormenor na evolugdo dos estudos tradutivos

desde a década de 70 até aos nossos dias, explanando varias teorias e conceitos como sejam, a

2 A distingdo entre traducdo intralingual e interlingual é hoje fundamental em areas como a legendagem
televisiva para surdos e a traducdo semidtica € um elemento integrante na transferéncia multimedial e
multimodal, quer em software de localizacdo, quer em traducéo para o palco e cinema. (Snell-Hornby 2006:21).
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proposta de um mapa dos estudos tradutivos, Holmes (1972) retomado e adaptado por Toury
(1995/2012), a teoria dos polissistemas, Even-Zohar (1978a,1990), o conceito de normas
Toury (1978), e também o conceito de Paratraducdo, Yuste Frias (2009) e Garrido Vilarifio
(2004), bem como as correntes ligadas a estes conceitos como sejam Descriptive Translation
Studies (DTS) e Escola da Manipulacdo, Hermans (1985), lembrando ainda de forma menos
exaustiva o chamado cultural turn, Bassnett e Lefevere (1990), Skopostheorie, Reif e

Vermeer (1984) e a abordagem canibalistica Arrojo (1986).

Outros teoricos que devem ser nomeados sdo, entre outros, Vinay e Darbelnet
(1958/1972) e a sua estilistica comparada, Hatim e Mason (1990, 1997), aspectos sociais e
comunicativos, Newmark (1988a/1988b) teoria funcional da linguagem, Christiane Nord
(1991), modelo tradutivo de andlise textual, mas cujos contributos nos interessam
particularmente no que diz respeito aos aspectos mais praticos da traducao e que por isso se

retomam mais adiante em 1.2.

No artigo intitulado “The Name and Nature of Translation Studies”, James Holmes
(1972) prop6s o termo translation studies, como termo standard e aglutinador da disciplina
no seu todo, termo que foi sendo adoptado e que é hoje usado para designar a disciplina
academica englobando o estudo da traducgdo literaria e ndo literaria, a interpretacdo nas suas
variadas formas, a investigacdo nesta area e também as actividades pedagdgicas, como a

formacédo de tradutores, entre outras.

Considera-se que James Holmes foi o primeiro a desenhar um mapa da disciplina
distribuindo as vérias areas da disciplina como se pode ver na figura 1.

A disciplina € dividida em duas grandes areas: 1) Estudos tradutivos puros e 2)
Estudos tradutivos aplicados. Os estudos tradutivos puros estdo subdivididos em tedricos e
descritivos, sendo que os primeiros tém como objectivo desenvolver principios para descrever
e explicar os fendbmenos enquanto os segundos, descritivos, tém como objectivo descrever 0s
fendmenos tradutivos ao mesmo tempo que estes ocorrem. Como se pode ver na figura,
Holmes subdivide ainda os estudos descritivos em trés tipos: 1) product-oriented, process
oriented e function oriented. O primeiro, como a designacdo indica, centra o0 estudo no

produto traduzido e ocupa-se da sua descri¢do; o segundo investiga a traducdo em termos dos
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processos mentais® que ocorrem durante a actividade tradutiva e o terceiro estuda a fungdo

que as traducOes desempenham nas culturas receptoras.

Translation Studies

v v
“PLII"C“ Appllh‘d
|
v ¥
Theoretical Descriptive
|
v ¥ v ¥ v v v v
General Partial Product Process Function  Translator Translation Translation
| Oriented Oriented Oriented  Training Aids Criticism
v v ¥ v v v
Medium Area Rank Text-Type Time Problem
Restricted Restricted Restricted Restricted Restricted Restricted

Figura 1 — Mapa dos Estudos Tradutivos (Holmes 1972 in Toury 1995:10)

Voltando aos estudos tedricos como subdivisdo dos estudos puros, Holmes subdivide
estes estudos em gerais e parciais, subdividindo estes ultimos ainda em seis areas: medium-,

area-, rank-, text type-,time- e problem-restricted.

Quanto ao grupo “estudos tradutivos aplicados”, estes englobam a formacdo de

tradutores, as ferramentas tradutivas e a critica tradutiva.

Holmes lembra que a relacdo entre estudos tedricos descritivos e aplicados € uma
relacdo dialéctica e ndo unidireccional, ndo havendo barreiras estanques entre estes ramos e

havendo troca de conhecimentos entre 0s mesmos.

Esta proposta de Holmes comecou a ter impacto quando Gideon Toury nos seus livros
In Search of a Theory of Translation (1980) e mais tarde em Descriptive Translation Studies
(1995/2012) retoma esta proposta e a apresenta com algumas modificacbes. Toury separa a
formacdo de tradutores e a critica tradutiva dos estudos tradutivos aplicados, preferindo

considera-los como extensdes da disciplina, como se pode ver na figura 2.

Toury explica esta sua op¢éo:

2> Um estudo conhecido nesta area é a investigacdo de Roger Bell (1991), onde se faz a ligacdo da linguistica
com a psicologia para tentar perceber o processo tradutivo na mente do tradutor, estudando-se 0s aspectos
psicolégicos da percepgdo, 0 modo como se processa a informacgdo e ainda as caracteristicas da memoria.
A partir destas andlises, este autor constréi um modelo do processo tradutivo, contendo trés etapas: o
processamento sintactico, o processamento semantico e o processamento pragmatico e onde estdo também
representados os tipos de conhecimentos e capacidades que o tradutor deve ter.
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In contrast to the two ‘Pure’ branches of Translation Studies, which are theoretical and
descriptive, respectively, its applied extensions cannot be anything but prescriptive;
even if they are brought closer to reality, as is the aspiration here, and even if their

pluralism and tolerance are enhanced. (Toury 1995:19).

Translation Studies

“Pure” Applied Extensions

Theoretical

T —n R Translator Translation Translation
" © training Aids criticism
. 2 A

Figura 2 — Estudos Tradutivos e extensdes aplicadas (Toury 1995:18)

Os mapas apresentados e o0s seus ramos ndo podem ser considerados definitivos, ja
que as inmeras investigacdes nesta area dos estudos tradutivos trazem permanentemente
novos contributos e sugerem novos ramos a adicionar a estes mapas, como €, por exemplo, o
caso do trabalho de investigagdo de Alvarez Lugris (2001), que reabilita e revaloriza o papel

da Estilistica Comparada nos estudos tradutivos, caracterizando-o do seguinte modo:

E non embargante estamos convencidos de que a EC, como disciplina que se ocupa de
estudia-las relacions que se establecen entre duas linguas no proceso de traduccion,
pode servirlle 6s Estudios de Traduccion como ferramenta, quizais de primeira
importancia, para conseguir dous obxectivos: en primeiro lugar, localizar e identificar
aqueles aspectos propios dos sistemas linguisticos concretos que inflien na toma de
decisions durante a traduccion; en segundo lugar, explicar por qué e coOmo eses

factores determinan unha traduccion concreta. (p.116).
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Voltando a Toury, este influenciou ainda os estudos tradutivos ao propor o conceito de
norma que desenvolveu por influéncia da teoria dos polissistemas apresentada pelo seu
compatriota Even-Zohar e que ele préprio também adoptou. Explana-se de seguida esta teoria
polissistémica para se voltar depois a Toury e as normas por ele propostas.

A teoria polissistémica desenvolveu-se em artigos durante a década de 70 e depois
editados em Papers in Historical Poetics (1978b) por Itamar Even-Zohar. Este autor
(1978a,b, 1979,1981), baseia-se no formalismo russo e no estruturalismo checo da Escola de
Praga (vid. Jakobson supra) para apresentar a teoria dos polissistemas. Este termo representa a
agregacao de sistemas literarios, desde a poesia até a literatura infantil, que coexistem em
qualquer cultura. Esta teoria nasce no ambito dos estudos de traducdo de textos literarios e
concebe a literatura como um sistema complexo, dindmico e heterogéneo constituido por
numerosos subsistemas e onde em cada fase da sua evolucdo coexistem varias tendéncias

diferentes, agrupando diferentes sistemas literarios de diferentes niveis.

Este autor afirma na sua teoria que este termo € mais do que uma convengdo
terminoldgica; o seu objectivo é explicitar a concepcdo do sistema como algo dinamico e
heterogéneo que se opde a perspectiva sincrénica, pondo o acento na multiplicidade de
intersecgdes e na complexidade da estruturacao.

Este polissistema estd ainda relacionado com outras estruturas socioeconémicas e
ideoldgicas da sociedade e assim importa analisar ndo s6 a producdo textual mas também a
sua recepcao no contexto historico, a sua posi¢ao no sistema literario e a sua relagdo com as

outras literaturas.

Even-Zohar utiliza uma série de oposicBes binarias para ilustrar o0 modo como este

polissistema funciona, que Albir (2005) resume do seguinte modo:

Canonizado vs. ndo canonizado, que significa ser aceite ou ndo pelas regras vigentes,

pela sociedade, pela cultura dominante;

Central vs. Periférico, o central € constituido pelo nucleo central do polissistema, mais
prestigiado no canone, entendido aqui como conjunto de regras que formam a producao

textual. O central tem naturalmente mais poder do que o periférico;
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Primario vs. Secundario. O primario é inovador e o secundario € conservador. Neste
sentido, as actividades priméarias geram, ampliam e reestruturam o reportério, as

secundérias consolidam e fossilizam o reportorio existente. (p. 563).

Segundo esta teoria a traducdo ao fazer parte de uma cultura receptora participa na
conformacdo ao polissistema. Segundo Even-Zohar a traducdo tem uma funcdo primaria,
criadora de novos géneros e estilos e também uma funcdo secundéria, que reafirma, perpetua
géneros e estilos existentes. A fungdo priméria da-se em literaturas jovens, com sistemas
literarios débeis onde a traducdo tem um papel preponderante. No caso de literaturas de forte
tradicdo a traducao tem um papel mais marginal e s6 em momentos de crise é que a traducéo

se pode converter em actividade priméria.

O papel da traducéo fica assim dividido, ja que em culturas “fracas” a tradu¢ao tende a
exercer um papel forte e a estar localizada no centro do sistema e nas culturas “fortes” as

traducOes tendem a ter papel secundario e a estar marginalizadas relativamente ao centro.

Mais tarde Gentzler (1996: 119ss), entre outros, vai criticar a hipdtese polissistémica
quanto ao papel das tradugdes nas culturas ditas “fortes” e defendendo, ao contrario de Even-
Zohar, que as tradu¢des mesmo em sistemas culturais fortes introduzem novas ideias e novos

instrumentos literarios no sistema?®.

De qualquer modo, esta teoria desenvolvida por Even-Zohar e também Toury tem tido
grandes repercussfes em estudos em todo o mundo e principalmente no estudo de literaturas
de paises em desenvolvimento ou em modificacbes profundas e também em paises
emergentes, por exemplo, a importancia dos textos traduzidos em Israel no pos-guerra, onde
ndo existia nenhum sistema literario ou ainda no Canada: “The role translations have played
in forming identities and subverting established institutions has been well-documented by a

group of feminist translation scholars in Montreal and Quebec.” (Gentzler 1996:118).

E seguindo esta perspectiva de conceber a traducdo como transferéncia cultural, de
estudar a sua importancia na cultura e no polissistema receptor e de focar a analise tradutiva
em dados descritivos que Toury vai apresentar o conceito de normas em 1980 e 1995.

Segundo este autor as normas guiam a traducdo e pressupdem a existéncia de uma relacéo

% Gentzler para provar 0 seu ponto de vista apresenta como exemplo o haiku japonés introduzido no sistema
literario em Inglaterra, via traducéo, por Ezra Pound. (Gentzler 1996:120).
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funcional e dindmica de toda a traducdo com o seu original no ambito de uma situagédo

sociocultural especifica.

Toury vai a sociologia e a psicologia social buscar o conceito de norma entendido
como a formulagdo dos valores gerais ou ideias compartilhadas por uma comunidade numa
situacdo especifica e aplica este conceito a traducgdo, entendido aqui como o conjunto de
valores compartilhados pelos utilizadores e que se fixam em comportamentos especificos
durante o processo tradutivo. Para identificar as normas de comportamento tradutivo estuda-
se um corpus de tradugdes auténticas e identificam-se padrdes regulares de traducéo,
incluindo o tipo de estratégias que s@o preferencialmente escolhidas pelo tradutor. As normas
sdo assim entendidas como uma categoria para a analise descritiva dos fendmenos tradutores.
Toury avanga com trés tipos de normas tradutivas: norma inicial, normas preliminares e

normas operacionais.

A norma inicial concerne a escolha que o tradutor faz antes de comecar o seu trabalho,
“a translator may subject him-/herself either to the original text, with the norms it has realized,

or to the norms active in the target culture.” (Toury 1995:56).

O tradutor resolve assim se vai ou ndo reger-se pelas normas da lingua de chegada,
determinando-se dois conceitos chave na teoria do polissistema: adequacdo, que significa
seguir as normas do texto de partida e aceitabilidade, que, ao contréario, significa seguir as
normas da cultura receptora (usa-se neste ambito a no¢do de polar, segundo o polo a partir do

qual se orienta a tradugéo).

As normas preliminares tém a ver com as politicas de traducdo, com 0s aspectos
prévios ao acto tradutivo e que estdo dependentes das editoras. Dentro das normas
preliminares distinguem-se aquelas que estdo ligadas a uma politica de traducdo definida (o
que se traduz, género, escola, etc.) e, ainda, as relacionadas com directeness of translation,
que tém a ver com o grau de tolerancia para com as tradugdes indirectas. Toury coloca aqui a
pergunta sobre as linguas de mediacdo permitidas e se é obrigatorio ou ndo indicar que se

trata de uma traducé&o indirecta.

As normas operativas sao as que regulam as decisdes que se tomam durante 0 processo
tradutivo e dividem-se em matriciais e linguistico-textuais; as matriciais determinam a
macroestrutura e decidem se se mantém o texto integral ou se se segmenta de outra forma (a

divisdo do texto em capitulos, paragrafos, etc) e as linguistico-textuais concernem a selecgéo
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do material linguistico especifico para formular o TC ou para substituir o material linguistico
do TP.

As normas podem ser estudadas nos proprios textos traduzidos, como também nas

fontes extra-textuais®’, como sejam 0s aspectos epi- e peritradutivos.

A autora Rabadan (1991) acrescenta ainda outro tipo de normas que designa como as
normas de recep¢do que define como: “La que regula la actuacion de traductor segtin el tipo
de audiéncia que se presume va a tener el TM.” (p.295). Estas normas de recepgéo regulam a
actuacdo do tradutor segundo o tipo de receptor e estdo presentes em todas as fases do

processo tradutivo.

Este conceito de norma, como se disse atras, influenciou os estudos tradutivos durante

as décadas de 80 e 90 e esteve na base de muitos estudos de investigacdo nesta area.

E também nestas décadas que se comega a fazer sentir uma orientacio mais ideoldgica
e uma investigacdo que comeca a estudar o modo como a ideologia se reflecte na traducéo,
surgindo o conceito de manipulacéo e a escola que ficou conhecida pelo mesmo nome e de
que se fala mais adiante. Segundo Gentzler assiste-se a um distanciamento do polissistema
que se considera demasiado formalista e restritivo e adopta-se um modelo mais cultural,

centrado no papel das institui¢cdes e do poder dentro de uma cultura. (Gentzler 1993:139).

Voltando ao termo manipulacéo este surgiu a partir do livro de Hermans (1985), The
Manipulation of Literature e esta corrente representa um ponto de vista da traducao literaria
que foca a manipulacdo na traducdo e uma orientacdo para a lingua e cultura de chegadas.
Outras denominacdes dentro desta corrente e seguindo pressupostos similares sdo os Estudos
Descritivos de Traducdo e a Teoria dos Polissistemas que se expds atrds. Como escreve Albir
(2001:558ss.) existem duas tendéncias principais com localizacGes geograficas diferentes: o
grupo Tel Aviv, constituido por Even-Zohar e Gideon Toury, que apresenta a teoria dos
polissistemas e 0 grupo europeu-norte-americano, de que faz parte Holmes, Hermans,
Lambert, Lefevere, Bassnett, Van den Broeck, Tymoczko, etc., dos Paises Baixos, que alguns
denominam Translation Studies. Os dois grupos tém uma perspectiva descritiva e funcional
da traducdo e ambos defendem uma mudanca de focagem na anélise, sendo que € o texto de

chegada que passa a ser o centro do estudo tradutivo. A autora salienta que a denominacao

27 Vid. Garrido (2003-2004), onde se aplica o conceito de paratexto de Genette (1987), juntamente com o
conceito de ideologia de Althusser (1975), aos estudos tradutivos e onde fica patente a importancia destes
aspectos extra-textuais como portadores de fortes cargas ideoldgicas. Volta-se a referir este estudo mais adiante a
proposito da génese do conceito de paratraducéo.
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proposta por Holmes de Estudos Tradutivos é também compartilhada pela maioria dos
estudiosos de traducéo e que os teoricos da traducdo ndo se confinam a estes supracitados, ja
que igualmente noutros paises existem trabalhos valiosos neste campo tradutivo. Também no
presente estudo se passa a denominar doravante esta disciplina como Estudos Tradutivos
(ET).

No seu livro, Hermans também salienta que esta nova perspectiva descritiva e
sistémica resume pressupostos coincidentes nas varias escolas e que esta corrente comegou
nos anos 60, desenvolveu-se nos anos 70, estendeu-se na década de 80 e consolidou-se nos
anos 90. (Hermans 1999:9). Como resume Snell-Horby (2006:49) as palavras-chave séo
descritivo, orientado para o texto alvo, funcional e sistémico em oposicdo aos dogmas

anteriores: prescritivo, orientado para o texto-fonte, linguistico e atomistico.

Como se focou atras, no final dos anos 80 algumas posicdes tedricas afastam-se da
teoria dos polissistemas e adoptam uma orientacdo mais ideoldgica. Esta posicao reflecte-se
no livro Translation, History and Culture, de Susan Bassnett e André Lefevere (1990). Estes
autores influenciados pelos estudos culturais centram-se nos factores ideoldgicos e
institucionais. Os estudos culturais estudam a relacdo entre lingua e cultura em disciplinas
como a antropologia, a sociolinguistica entre outras. Como a tradu¢do envolve para além de
duas linguas também duas culturas diferentes, os estudos mencionados atras, desenvolvidos
por outras disciplinas comecam a trazer contributos para um repensar de aspectos tradutivos®,
Esta focagem no estudo da relacdo entre traducdo e cultura ficou conhecida como cultural
turn; é sentido um novo funcionalismo na teoria da tradugdo, uma preocupacgdo com os efeitos

sociais das traducdes e com as suas consequéncias éticas e politicas.

Os estudos orientados culturalmente, nos anos 90, pdem em causa 0s universais e dao
énfase as diferencas historicas e sociais da traducdo. Chama-se a atencdo para o efeito das
traducdes em termos culturais e politicos, o papel que estas tiveram na criacdo de movimentos
sociais e politicos e como nesta década apareceram uma série de estudos historicos que
mostram como a traducdo pode ter o poder de formar uma identidade; exemplos séo as teorias
pos-coloniais, os estudos de género e o papel do tradutor. Antes de se apresentar sucintamente
estas correntes lembra-se de seguida a Skopostheorie de Reif e Vermeer, ja que esta corrente

%8 Os aspectos culturais sempre foram equacionados na teoria tradutiva por varios autores, como sejam Nida
(1964), Catford (1965), Newmark (1988a,1988b), Mounin (1963), entre outros, mas segundo Bassnett
(1998:131-132) estes aspectos eram ainda pouco sistematizados e ndo tinham em conta a historia.
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defende na mesma época pressupostos similares, mas ndo teve num primeiro momento a

mesma projeccao.

No livro Grundlegung einer Allgemeinen Translationstheorie (1984) Hans Vermeer e
Katharina Reip apresentam, como o titulo indica, os fundamentos da sua teoria da traducéo. E
de salientar que no seu modelo a lingua ndo é um sistema autonomo, mas faz parte de uma
cultura e do tradutor espera-se que tenha uma capacidade bilingual e bicultural. O texto néo é
um elemento estético e isolado, mas é dependente da sua recepcdo pelo leitor e contém uma
relagdo com a situacdo extra-linguistica em que esta inserido. Entre o texto de partida e o
texto de chegada deve haver uma equivaléncia que engloba os aspectos verbais assim como 0s

aspectos culturais.

O que é considerado factor dominante na traducdo € o seu objectivo. “Was man tut, ist
sekundér im Hinblick auf den Zweck des Tuns und seine Erreichung.” (Reip e Vermeer
1984:98).

Assim, chegam a conclusdo de que: “Es ist wichtiger, da ein gegebener
Translat(ions)-zweck erreicht wird, als dap eine Translation in bestimmter Weise
durchgefihrt wird.” (p.84).

A regra principal para uma teoria da traducdo é a Skoposregel: uma accdo €
determinada pelo seu objectivo. Segundo os autores, o0 objectivo da traducdo é muitas vezes

diferente do objectivo do texto de partida e, nesse caso deve traduzir-se de forma adequada:

Adaquatheit bei der Ubersetzung eines Ausgangtextes (bzw. elements) bezeichne die
Relation zwischen Ziel — und Ausgangtext bei konsequenter Beachtung eines Zweckes
(Skopos), den man mit dem Translationsprozep verfolgt. Man (bersetzt adaquat, wenn
man die Zeichenwahl in der Zielsprache konsequent dem Zweck der Ubersetzung
unterordnet. (p.84).

Consideram que na tradugdo adequada hd uma relacdo intratextual, que entendem
como uma relac@o de coeréncia entre o texto de chegada e 0 seu objectivo. Defendem que o
tradutor, depois de ter definido o objectivo da traducéo, € livre para alterar o texto de partida e
cumprir assim o seu objectivo. Este aspecto tem sido considerado como sendo demasiado

radical e até em alguns casos abusivo.
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De destacar, segundo Snell-Hornby (2006: 55-56), € que o conceito de cultura é
central na Skopostheorie e que o cultural turn se deu também na Alemanha e nos anos 80,
tendo ela propria apresentado estes preceitos em 1988 na conferéncia de Warwick. E adianta
ainda que, em 1990, Bassnett e Lefevere, na introducgdo do seu livro, referem também que esta
viragem cultural estava ja patente no artigo de Snell-Hornby e nas teorias funcionalistas

alemas.

Esta tendéncia da nossa época, orientada pela investigacdo em termos culturais e
ideoldgicos, estd também presente no trabalho de Lawrence Venuti (2000) que chama a
atencdo para o0 modo como o papel do tradutor tem vindo a ser menorizado e que critica a lei

da autoria e de copyright.

Ao analisar a situacao actual da traducdo em lingua inglesa, fala-nos em marginalidade
e exploragcdo e também na prevaléncia de estratégias fluentes que tornam a leitura facil e

produzem a ilusdo de transparéncia:

...enabling a translated text to pass for the original and thereby rendering the translator
invisible. Fluency masks a domestication of the foreign text that is appropriative and
potentially imperialistic, putting the foreign to domestic uses which, in British and

American cultures, extend the global hegemony of English. (Venuti 2000:341).

Esta tendéncia fez com que a traducdo passasse também ela a ser avaliada pelo seu
grau de transparéncia. A invisibilidade do tradutor é determinada pelo estatuto do autor do
texto original que é, segundo o autor, um conceito individualista de autoria. Este conceito faz
com que a traducdo seja vista como uma representacdo de segunda ordem e, para iludir esse
seu estatuto de segunda ordem, esta deve usar um discurso transparente para que o texto

traduzido possa ser tomado como sendo o original.

Segundo Venuti este processo pode ser contrariado atraves do processo de foreignizing

translation. Trata-se de registar as diferencas do texto estrangeiro®:

2 E um reviver das teorias hermenéuticas preconizadas no século XI1X pelo movimento romantico alemao e pelo
filésofo e tedlogo Schleiermacher, mas onde as estratégias de estrangeirar eram muito nacionalistas pretendendo-
se através destas fortificar a lingua e cultura alemds contra a invasdo da cultura francesa durante as guerras
napolednicas.
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...Innovative translating that samples the dialects, registers, and styles already available
in the translating language to create a discourse heterogeneity which is defamiliarizing,
but intelligible to different constituencies in the translating culture. (2000:341).

Para este autor o conceito chave em traducdo é a autonomia do texto traduzido, assim
““...the textual features and operations or strategies that distinguish it from the foreign text and

from texts initially written in the translating language.” (Venuti 2000:5).

Estima, deste modo, que traduzir é uma forma independente de escrita, distinta do
texto estrangeiro e de textos escritos originalmente na lingua para a qual se esta a traduzir.
“Translating is seen as enacting its own processes of signification which answer to different

linguistic and cultural contexts.” (2000:215).

Esta posicdo esta assim também consonante com a tendéncia dos ET, que temos vindo

a expor, salientando a importancia do estudo do texto traduzido.

Os conceitos de ideologia, poder, cultura facilitaram a criacdo de teorias pos-
estruturalistas de traducdo que consideram o acto de traduzir como um acto criativo e que
questionam a supremacia do original. Esta supremacia do original tinha também sido posta
em causa por Derrida (1985), que desafia as no¢Ges de texto original e traducao, bem como a
dependéncia de um texto relativamente a outro. Segundo este autor, um texto ndo tem
principio nem fim, nem estabilidade, mas antes muitos significados possiveis, que se
complementam e as vezes se contradizem. Considera que um texto é uma traducdo de outros
textos e que o original esta sempre em divida com a traducdo, sendo gque o texto traduzido é
tdo importante ou mais importante que o original, j& que o aumenta e modifica. Defende que é
através da traducdo que a obra sobrevive notando-se aqui a influéncia dos trabalhos de Walter
Benjamin no seu escrito “Die Aufgabe des Ubersetzers” (1923), onde este afirma ... so ist s
die Ubersetzung, welche am ewigen Fortleben der Werke und am unendlichen Aufleben der

Sprachen sich entziindet ...” (p: XI).

A partir de todas estas influéncias nascem investigagdes tradutivas em novos campos,

como sejam 0s estudos pos-colonialistas e os estudos de género, que se elencou atrés.

Os primeiros denominam-se pos-colonialistas como reaccdo ao discurso colonial,

pretendendo-se contrariar os efeitos negativos do colonialismo e das suas consequéncias.

107



Estudos Tradutivos

Estudam-se os problemas de identidade de um grupo social e de como estes se reflectem na
lingua, na cultura, nas leis, na educacdo, na politica, etc. Robinson (1997) assinala que a
traducdo pode desempenhar trés papéis (sequenciais e que se sobrepdem) nos estudos pos-

coloniais:

...1) as a channel of colonization, parallel to and connected with education and the overt
and covert control of markets and institutions; 2) as a lightning-rod for cultural
inequalities continuing after the collapse of colonialism; and 3) as a channel of

decolonization. (p.31).

O conceito chave no discurso pds-colonial é o conceito de hibridizacdo, que afecta
todos os textos originais, complicando a sua tradugdo e pondo em relevo a visibilidade do

tradutor.

Hybridization: The process by which races, ethnic groups, cultures, and languages are
mixed with others. Considered harmful by purists, this process is embraced by most
postcolonial theorists as an enrichment of human society. (Robinson 1997:118).

A traducdo pds-colonial inscreve-se nas teorias descritivas da traducdo ao descrever 0s

mecanismos manipuladores que se ddo ao passar o texto de uma cultura para a outra.

Como se focou atras, também os estudos de género, correspondem a uma das areas
influenciadas pelos novos pressupostos culturais nos ET. Os estudos tradutivos numa
perspectiva feminista pretendem mostrar os aspectos sexistas e discriminatdrios da semantica,
gramatica, metaforas, etc. da lingua patriarcal, que predominam na sociedade. Em termos de
traducdo estes estudos também se inserem numa nova forma de ver a traducéo, isto é, a
traducdo como acto interpretativo afastado da concepgdo tradicional que privilegiava a
equivaléncia linguistica. Assim, este movimento rejeita a invisibilidade da tradutora e
considera as relacdes entre os generos (feminino, masculino) como construcgdes culturais na

literatura, na historia e na linguagem.

A investigacdo tradutiva é feita simultaneamente em varios paises e continentes
influenciando-se mutuamente, mesmo que nem sempre essa influéncia aconteca de imediato.
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N&o se pode deixar de mencionar a abordagem canibalistica que no Brasil a autora Rosemary
Arrojo (1986) traz para a discussao tradutiva. No livro Oficina de Traducdo (1986), a autora
retoma a questdo do original sagrado e defende que a traducdo se liberte dos grilhGes do
passado, isto é, do dominio da cultura europeia. Esta posi¢do € influenciada pelo Movimento
Antropofagico Brasileiro 1920%, que, como forma de resisténcia politica, defende as raizes
indigenas que tinham sido reprimidas pela influéncia da cultura europeia. Os valores culturais
dos paises industrializados devem ser “devorados” e absorvidos pela cultura indigena. J& nos
anos 60 dois poetas e tradutores brasileiros, os irmdos Augusto e Haroldo de Campos,
tomaram estas ideias no seu trabalho com a lingua, usando o canibalismo como metafora, ndo
negando ou ignorando o outro, mas absorvendo-o e reproduzindo-o enriquecido com

elementos indigenas.

A discussdo centrou-se na tensdo entre a autoridade do original (cultura do
colonizador) e a autonomia da traducdo (cultura periférica do colonizado). Esta teoria do
canibalismo vem trazer uma nova leitura do colonialismo, pondo em causa a hierarquia de
poder entre original e traducdo. Defendem a ideia de que a leitura de um texto varia segundo
os valores culturais e segundo 0 tempo e 0 espaco e o texto é o resultado de uma interpretacéo

de uma leitura individual e produz sempre novo significado.

Esta metafora do canibalismo € reconhecida como um contributo para a teoria da

traducdo por autores europeus como Bassnett (1998b: 128ss) ou Gentzler (1993:193ss).

Pode constatar-se que o conceito de traducéo se foi sempre alargando, ganhando um
cardcter multidisciplinar e actualmente até transdisciplinar como defende o grupo de
investigadores da Universidade de Vigo que avanca com o conceito de Paratraducdo, que de

seguida se explana.

No artigo “Au seuil de la traduction: La paratraduction” (2010), Yuste Frias relata a
historia do nascimento do novo conceito de Paratradugdo (2004) conceito originario do Grupo

de Investigacdo Traducdo & Paratraducéo da Universidade de Vigo. Partindo da ideia de que

% Oswaldo de Andrade, poeta do movimento modernista brasileiro, publica o “Manifesto Antropofago” (1928)
na Revista Antropofagia, onde apresenta a imagem do canibal que devora os seus inimigos para lhes ficar com a
alma, assunto que se retoma mais a frente. (vid. 6.2).
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...le traducteur, sujet traduisant toute la textualit¢ d’une comande quelconque de
traduction, devrait s’occuper de traduire, dans toutes les circonstances, et le texte et le

paratexte. Texte et paratexte: traduction et paratraduction! (p.288).

Toma-se aqui 0 conceito de paratexto proposto por Genette (1982, 1987) que ao
estudar as relagBes transtextuais do texto literario distinguiu cinco tipos e dentro destes o
paratextual. Entende o autor que Genette como que langa um repto para que se estude o
paratexto, o que Yuste Frias faz propondo-se para além disso ultrapassar o0 ambito meramente

literario.

Segundo Genette (1987) o paratexto € um conjunto hibrido de préatica e de discursos
que pode servir de apresentacdo, de enquadramento, de interrupg¢do ou mesmo de fechamento
do texto, constituindo uma zona nédo s6 de transi¢do mas de transac¢do. (Lamas et al. 2000:
361). O autor distingue dentro do conceito de paratexto, o peritexto e o epitexto. O peritexto é
constituido pelos elementos que fazem parte fisicamente da obra, como sejam, titulo,
subtitulo, intertitulos, prélogo, epilogo, as notas, as dedicatorias, as adverténcias, 0s anincios,
e os vocabulérios, e ainda os aspectos graficos ndo verbais como a escolha ortotipogréafica
(Garrido 2003-2004:34). O epitexto é exterior a obra, podendo-se distinguir entre o epitexto
publico e o epitexto editorial, como sejam entrevistas, coldquios, debates, autocomentarios
posteriores ou ainda epitexto privado como correspondéncia, diarios, etc. (Lamas et al. 2000:
361).

Voltando a ideia inicial de Yuste Frias, citada atras, se 0s paratextos sao indissociaveis
dos textos também a paratraducdo € inerente a traducao, pois € esta que reflecte o espaco e o
tempo de toda a traducdo, “... qui entoure, envelope, prolongue, introduit et presente la
traduction proprement dite en assurant sa présence au monde, sa réception et sa

consommation...” (p.291-292).

O conceito de paratraducdo teve a sua génese durante a investigacdo levada a cabo por
Garrido (2004) no ambito da sua tese de doutoramento onde foi aplicado pela primeira vez.
Estuda-se ai as diferentes traducdes da obra Se questo € un uomo de Primo Levi publicadas
nas ultimas quatro décadas comparando, entre outros, o visual das diferentes produgdes
verbais, iconicas, verbo-iconicas e materiais dos paratextos editados e investigando-se as

implicagdes ideoldgicas, politicas, sociais e culturais das manipulagfes verificadas. Como
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lembra Yuste Frias, orientador desta tese, a necessidade de um conceito tedrico que
descrevesse este estudo consubstanciou-se plenamente neste ambito designado por

paratradutivo.

A teoria da paratraducdo e os seus fundamentos tedrico-descritivos tém vindo assim a
ser construidos desde essa altura, 2004, na Universidade de Vigo pelo grupo de investigacéo
citado atras e cujos trabalhos de seguida se elencam seguindo Baltrusch (2006)*: a ideologia
na traducdo em geral e na literatura do Holocausto em particular (Garrido 2004, 2009/2010,
2011), a traducdo como nocdo holistica e antropoldgica (Ferndndez Ocampo 2005), a
modalidade na traducao literaria (Montero Kupper 2004), a traduc¢éo cultural como paradigma
nas vanguardas (Baltrusch 2005, 2006, 2008, 2010), a traducdo como epistemologia e como
ética (Nouss 2005), a interdependéncia de teoria, didactica e profissdo da traducdo (Yuste
Frias e Alvarez eds. 2005), a relagdo entre traducio e desconstrucdo (Yuste Frias 2005), a
politica da traducdo de literatura infantil e juvenil (Luna Alonso e Montero Kipper. 2006), a
paratraducdo de livros infantis (Yuste Frias 2006a,b, 2007), a tradu¢do como paradigma tanto
modernista como posmodernista (Caneda 2007 e Baltrusch 2008), a transversalidade de
paratraducdo e antropologia (Fénandez Ocampo, 2006, 2010), a critica da traducéo de textos
do feminismo (Castro Vazquez 2006), traduzir a imagem na publicidade (Yuste Frias 2008), o
limiar da paratraducio (Yuste Frias 2010) e também paratraducdo e identidade (Alvarez
Lugris 2010).

Em trabalhos recentes Garrido (2010 e 2011) enumera alguns dos objectivos da
paratraducdo tais como, superar 0 conceito de traducdo como operacdo interlinguistica,
mecanica e puramente verbal; olhar/analisar a traducdo como fendmeno holistico e,
consequentemente, chegar ao conceito de Paratraducdo; entender o conceito de Paratraducao
de uma forma eminentemente instrumental que leva a inferir a Filosofia e a Ideologia da
transmissdo e/ou mediacdo de um produto cultural; analisar os fendmenos paratradutivos
(epitradutivos e peritradutivos) presentes na transmissdo e/ou mediacdo de textos; ler e
interpretar nas margens da traducéo para desvendar a ideologia de/na traducéo e dai deduzir

0s comportamentos tradutivos dos agentes intervenientes. (Garrido 2009-2010:6-7).

Este autor lembra ainda que a paratraducdo tem como objectivo situar-se numa das

quatro formas de modernidade propostas por Nouss (1995), uma modernidade critica ou

3! parte-se do elenco apresentado por Baltrusch (2006) que se actualiza aqui tendo em conta as investigagdes
entretanto publicadas por este grupo de investigadores.
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estética num tempo em que as certezas histdricas estdo abaladas (Garrido (2011:65), definindo

paratraducdo do seguinte modo:

...we could define ‘paratranslation’ as a concept that can be used to describe the
intentional cognitive process (ideological forms and constructions) behind the

mechanims of cultural transfer. (2011:67).

E ainda: ...a hypothesis can be formulated: society in accordance with its beliefs and
values, decides how (and when and why) to incorporate a foreign item into its cultural

heritage (ibidem).

H& aqui uma perspectiva inovadora a partir da qual se parte para uma reflexdo sobre
traducdo e ideologia. Também Baltrusch (2005, 2006, 2007), autor pertencente a esta
corrente, lembra que no nosso mundo globalizado desapareceram centros e periferias e que a
epistemologia e a hermenéutica do séc. XXI devem ser reconfiguradas; as ideias sobre origem
e original perderam validade e os conceitos como texto, autoria, identidade estdo hoje
também a precisar de uma revisdo. Procura-se na lingua uma chave para o entendimento da

(13

realidade, entendimento que esta ndo pode dar: “... a lingua ¢ um sistema de representagao
criativo mas altamente impreciso, Gtil mas sempre sujeito a um constante processo de

disseminagdes e reescritas distorcionadoras.” (Baltrusch 2007-2009).

A lingua ndo deve assim ser pensada como contendo o agens da evolucéo cultural e a
sua funcdo nas sociedades culturais ocidentais, sobretudo se for pensada a partir das nocdes de
texto, de autoria e da relacdo identidade-alteridade, precisa ser desmistificada de raiz.
Poderiamos descrevé-la melhor como uma estrutura principalmente tradutiva — de fenémenos,
informagdes, propriedades culturais, criatividade, etc. — enfocando-a numa perspectiva mais
funcionalista do que idealista ou culturalista, mais diversificadora do que centralizadora, mais
pluralista do que preponderantemente racionalista, procurando evitar, na medida das nossas

limitacOes, as respectivas instrumentalizagdes ideoldgicas. (Baltrusch 2007-2009).

Esta perspectiva da lingua leva a que o autor, seguindo Nouss (1995:33), afirme ...

compre gque xa non concibamos a traducion a partir da linguaxe mais a linguaxe a partir da
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traducion” (2005:38-39) e ainda que concorde com Nouss quando este afirma, que assim

como presenciamos um linguistic turn poderemos estar agora perante um translation turn:

A razéo principal reside em que, no mundo poliglota e policultural contemporéaneo, a
traducdo e a tradutologia adquiriram uma dimensao cada vez mais politica, est/ética,
social e, em Ultima instancia, transdisciplinar. E possivel argumentar uma funcéo
paradigmaética da traducdo tanto na epistemé da modernidade como na epistemologia
em geral (cf. Nouss 1998). (Baltrusch 2008:18).

O autor concluiu que de um ponto de vista fenomenolégico se pode descrever todos 0s
processos criativos como traducdes, avancando com uma definicdo englobante de

Paratradugé&o:

Com o conceito composto Para/Tradu¢do® designamos (...) — a relagdo inseparavel
entre uma traducdo e 0 seu contexto - seja este constituido por paratextos, normas,
estéticas ou outras determinantes. Este contexto paratradutivo ndo deve ser adscrito a
um ambito de saber definido, uma vez que implica uma concepcao transdisciplinaria das
actividades tradutiva e interpretativa. A Para/Traducao € também o ambito da reflexdo
metatradutiva — necessariamente diferente em cada lingua e em cada contexto cultural —,
um segundo modo discursivo que ilustra a interdependéncia de universalismo e
particularismo, de identidade e alteridade, de localizacdo e de migracdo da pessoa na
realidade, na sociedade e no conhecimento, sempre imersa na dindmica transgressora e
subversiva da Tradugdo. Tanto o proprio acto de percepcdo (aistético), como as suas
condicBes (estéticas, utopicas, ideoldgicas) e as stas manifestacions e pervivéncias na
realidade (anestéticas, heterotdpicas) podem ser descritas e explicadas como processos
para/tradutivos. (Baltrusch 2007-2009).

E concedendo a tradugio uma dimensdo transdisciplinar e transcultural e um papel
preponderante na historia das ideias e ainda entendendo-se a prépria cultura como uma

dindmica tradutiva que este grupo de investigadores considera, como se focou antes, estarmos

32 5 conceito comecou por ser grafado desta forma para mais tarde evoluir para a actual grafia de Paratraducéo.
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a assistir a um translation turn. Este é compreendido como uma descri¢do holistica de todas

as viragens paradigmaticas na historia das ideias na modernidade. (Baltrusch 2007-2009).

Para além da reflexdo tetrica é avancado ainda um modelo de caracter pratico para a

andlise paratradutiva que se apresenta no préximo ponto.

A andlise que fizemos dos ET trouxe-nos até um conceito muito amplo e integrador de
traducdo que é também defendido por Mona Baker quando esta afirma: “Translation studies
can and will hopefully continue to draw on a variety of discourses and disciplines and to a
pluralism and heterogeneity.” (Baker 1998:280).

Esta variedade de discursos e disciplinas é uma linha também advogada por Snell-
Hornby (2006), que ao perspectivar novas tendéncias nos ET seguindo Michaela Wolf
(2005)*, afirma que talvez se esteja num novo paradigma nos ET, que corresponde a um
sociological turn. No mesmo ano, Baltrusch no artigo “E tudo traducdo? Elementos
socioculturais, neurocientificos e meméticos para uma teoria holistica da Paratradugdo”
(2006) vai mais longe ainda avancando, como o préprio autor refere, para uma
complementacdo dos conceitos, indo agora a Paratraducdo a campos como a sociologia, a
neurociéncia e a sociobiologia (memética). O objectivo sempre presente € a construcdo de
uma teoria holistica da paratraducdo e afirmando o autor, que a tarefa da traducdo e
interpretacdo do nosso tempo consiste, mais do que nunca, em transcrever de forma critica e

eticamente comprometida as tradi¢fes e memorias colectivas. (Baltrusch 2006:25).

Depois de termos feito uma analise dos principios ou fundamentos tedricos tradutivos
vamos agora apresentar alguns modelos de caracter mais pratico avancado pelos ET e que sdo

relevantes para a analise tradutiva que se desenvolve no presente estudo.

1.2 Da Prética

Muitos trabalhos sobre tradugdo tém apresentado modelos de teor pratico para
aplicacdo no estudo de traducbes, mas que reflectem também os contributos teoricos
explanados no ponto anterior. Estes modelos tém como objectivo lancar maior luz sobre os

aspectos envolvidos no acto tradutivo e muitos sdo construidos a pensar na avaliacdo de

%3 Esta referéncia diz respeito a tese pésdoutoral, ndo publicada, intitulada Die vielsprachige Seele Kakaniens.
Translations als soziale und kulturelle Praxis in der Habsburgermonarchie 1848 bis 1918. Graz.
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traducdes, Juliane House (1977)**, e/ou ao mesmo tempo na formacao de tradutores a nivel
universitario, Christiane Nord (1991).

Apresentam-se de seguida os contributos de Hatim e Mason (1990,1997), Newmark
(1988b), Vinay e Darbelnet (1958/1972), Baltrusch (2007-2008), Nord (1991), que servem de
suporte a analise tradutiva que se desenvolve neste trabalho. N&o se vdo expor os modelos
tradutivos na integra, mas simplesmente os aspectos que sdo relevantes para a analise

tradutiva e que se retomam na parte pratica deste estudo.

Interessa-nos no trabalho de Hatim e Mason (1990,1997), o modelo de traducdo com a

ténica nas dimensdes contextuais na anélise da variago linguistica® (linguistic variation).

Segundo estes autores, a traducdo desenrola-se num contexto social e contempla

factores pragmaticos, comunicativos e semi6ticos, como se pode ver na figura 3.

CULTURE

PRAGMATIC

COMMUNICATIVE

Relaying appropriate Preserving equivalence of
effects of the intended meaning for
communicative intended purposes
transaction Speech act sequence
Inference
Implicature
Presupposition
The cooperative
principle

User: Idiolect, Dialect
Use: Field, Mode,
Tenor, etc

RHETORICAL
PURPOSE OF
TEXT

SEMIOTIC
Ensuring equivalence of
texts as Signs

Genre
Discourse
Intertextuality

IDEOLOGY

Figura 3 — The translator at work (Hatim e Mason 1990: 237)

*No livro A Model for Translation Quality Assessment (1977), esta autora apresenta um modelo, que denomina
como pragmatico para a feitura e avaliacdo de traducdes no ambito do ensino das linguas a nivel universitario.
% Mayoral Asensio (1999) prop6e a designagdo variacion linguistica, termo que traduzimos literalmente para
portugués e que doravante adoptamos.
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Temos, assim, a cultura e a ideologia a envolver o acto tradutivo que é composto por
factores comunicativos, pragmaticos e semioticos que, por sua vez, estdo subdivididos ainda
em varios aspectos. Os autores lembram que a tradugdo, bem como a linguagem, séo praticas
sociais que se produzem numa complexa interacgdo com o contexto social incidindo nela todo
0 tipo de condicionamentos e restricdes, como as relacbes de poder, de censura, etc. Todo o
processo de escrita é permeavel aos condicionamentos ideoldgicos e a traducdo também é
reflexo dos mecanismos ideolégicos. No caso da tradugdo, o autor do texto de partida e o
tradutor inserem-se em espacos ideoldgicos diferentes, em contextos sociais, politicos e

historicos que podem comportar motivagdes ideologicas diferentes.

Nos aspectos comunicativos integrados nesta figura, Hatim e Mason juntam 0s
elementos user e use, componentes estudados no ambito da variagdo linguistica e que

podemos ver no esquema representado na figura 4.

Language Variation

USE USER
registers, etc. dialects, etc.
1. field of discourse 1. geographical
2. mode of discourse 2. temporal

3. tenor of discourse 3. social

4. (non)-standard

5. idiolectal

Figura 4 — Language variation (Hatim e Mason 1990:46)

Dentro da nocdo de user, temos variacdes que podem ser geograficas, temporais,
sociais ou de idiolectos. Neste ambito interessa-nos particularmente a definicdo de idiolecto®,
proposta em 1997 por estes autores: “By idiolect we understand the individual’s distinctive
and motivated way of using language at a given level of formality or tenor.” (p.98).
Distinguem ainda idiolectos transitérios e durativos e entre funcionais e ndo funcionais,

considerando que estas categorias se sobrepGem, pois se as ocorréncias idiolectais forem

% No livro de 1991 Hatim e Mason tinham atribuido ao estilo o caracter de escolhas conscientes ou motivadas
enguanto o idiolecto se caracterizava por escolhas inconscientes.
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transitorias serdo também afuncionais. Mas adiantam: “But it is recurrent and functional
idiolectal features which are by far the more interesting as carriers of both pragmatic and

semiotic meanings.” (p.103).

O registo é definido por Hatim and Mason do seguinte modo: “The tendency to pattern
language behaviour in relation to a particular type of activity, level of formality, etc.” (Hatim

e Mason 1990:243).

Este pode variar segundo os trés parametros field, mode e tenor. “Field of discourse,
variation in language according to the use to which it is put in various professional and social

settings, e.g. scientific discourse, legal discourse.” (p.241).

Este aspecto esta ligado a funcdo social do texto e também ao tipo de texto; assim,

varia conforme a envolvéncia social e profissional.

Mode of discourse: The medium selected for language activity; essentially the choice
between speech and writing but such distinctions as monologue, dialogue are also seen
as variables of mode. (1990:242).

Neste factor analisa-se 0 modo como a comunicacgdo é realizada e, dentro da distin¢éo
falado e escrito, Gregory e Carroll (1978 apud Hatim e Mason 1990:49) apresentam uma
expansdo como se mostra no esquema da figura 5. Dentro do modo escrito interessa-nos a
distingdo written to be spoken as if not written, pois o texto dramético é exactamente escrito
para ser declamado pelos actores e principalmente a distingdo written to be read as if heard,
pois como lembra House (1977) que aplicou esta distingdo no seu modelo a um texto

dramético:

...the written text may also be read as a text “written to be acted”. In this case, the

medium is written to be read as if heard® because in reading a play, the reader is aware

of the fact that it is intended to be performed, and he acts out the play imaginatively. (p.
172).

37 Sublinhado da autora.
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Esta ideia da leitura imaginativa do texto dramatico esta em consonancia com a
posicao de Vieites (2005), Ryngaert (1992) e Rodriguez (1995), autores que se retomam neste

estudo a seguir em 1.3.

Dentro da nocdo de mode temos ainda channel, o canal através do qual € feita a
comunicacdo; este ultrapassa os aspectos falado versus escrito para incluir ocorréncias
comunicativas especificas como a conversa telefonica, as cartas comerciais etc. e ainda a
distincdo entre mondlogos e dialogos. As nogdes de modo e canal sdo importantes na traducao
de teatro mesmo tratando-se, como é o caso do presente estudo, de tradugdo de um texto
teatral para publicacdo em livro, pois também ai a questdo da sua possivel representacdo e a
questdo da dizibilidade estdo sempre latentes, como se focou atras e como se evidencia mais

adiante. (vid. 1.3, 2.2, e capitulos de anélise tradutiva 5, 8 e 9 infra).

speaking

T

spontaneously non-spontaneously writing

T~ T

conversing monologuing ‘reciting’ the speaking of
what is written

to be spoken to be spoken  not necessarily
as if not written to be spoken

to be read as if to be read
(@) heard (to be read as speech)
(b) overheard (to be read as if thought)

Figura 5 — Mode of discourse (Gregory e Carroll 1978 in Hatim e Mason 1990:49)

“Tenor of discourse, The relationship between addresser and addressee, as reflected in

use of language (e.g. level of formality, relative distance).” (1990:243). A relagdo entre
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emissor e receptor esta reflectida no grau de formalidade e acessibilidade do texto e deve

também ser tida em conta num acto tradutivo.

Para além deste tenor pessoal, Gregory e Carrol sugerem que existe também
functional tenor, que Hatim e Mason definem do seguinte modo: “Functional tenor is the
category used to describe what language is being used for in the situation. Is the speaker
trying to persuade? to exhort? to discipline?” (p.51) Este aspecto prende-se com a funcéo

textual que nos parece bastante relevante em termos tradutivos.

Estas trés variaveis do registo sdo interdependentes e influenciam-se umas as outras,

podendo-se verificar até mudancas de registo no mesmo texto.

Esta abordagem teve as suas criticas, ja que segundo Hatim e Mason, a mera
caracterizacdo textual, especificando o registo, ainda ndo é suficiente para a compreensao

global do texto, é necessario ter ainda em conta os efeitos intencionais:

...‘intended effects’, thus linking judgements about what the translator seeks to achieve
to judgements about the intended meaning of the ST speaker/writer. In other words, we
need to consider the issue in terms of the degree of motivation of particular strategies in
both ST and TT. (Hatim e Mason 1990:8).

Segundo estes autores, é necessario considerar este assunto em termos de grau de
motivacdo para a escolha de estratégias especificas tanto no texto de partida como no texto de
chegada. Consideram o termo Adequacy como termo Util em termos tradutivos e consideram-
no do seguinte modo: “Adequacy of a given translation procedure can then be judged in terms
of the specifications of the particular translation task to be performed and in terms of
users’needs”. (Hatim e Mason 1990:8). Note-se que este conceito ndo é coincidente com o

conceito de Toury, que se apresentou atras, apesar da designacgéo ser a mesma.

Hatim e Mason tém aqui preocupacgdes com 0s receptores da traducdo e salientam a
importancia do tradutor como mediador cultural. No seu livro de 1997 os autores alargam o
seu estudo a relacdo entre traducéo e ideologia e consideram graus de mediacao “the extent in
which translators intervene in the transfer process”, esta intervencdo pode ser minima, parcial
ou maxima. Interessa-lhes estudar o efeito que uma determinada estratégia tem num

determinado contexto ou situagdo sociocultural, considerando que estas estratégias

119



Estudos Tradutivos

(domesticacdo versus estrangeirizacdo) ndo podem ser analisadas em abstracto, mas sim em
contexto. O tradutor actua num determinado contexto social do qual também faz parte e é

neste sentido que a traducdo é em si mesma uma actividade ideoldgica. (1997:146).

Dos conceitos que se salientou nesta parte do estudo interessa particularmente dentro
da variacdo linguistica as mudancas a nivel de registo, principalmente no que diz respeito ao
conceito de tenor (tom) ou variedade segundo a atitude, designacdo proposta por Mayoral
(1990), pois considera-se que € nesta varidvel que se centram parte das ocorréncias tradutivas
que se analisam na parte préatica do trabalho (vid. 5.3, 8.4 e 9.2 infra).

Para medir a variedade segundo a atitude, todos os autores que estudamos partem da
escala proposta por Joos (1961), que este denominou como Five clocks e que elaborou para
estudar o grau de formalidade ou informalidade nos enunciados. A escala distingue os
sequintes cinco graus de distancia: frozen, formal, consultative, casual e intimate. Estas
categorias sdo retomadas e adaptadas por outros autores, mas agora para a analise da relacéo
entre emissor e receptor do texto nos ambitos da analise de discurso e também na anélise
tradutiva. Inserimos de seguida também as escalas propostas por Peter Newmark (1998b)
neste dominio, comegando pela escala estilistica de formalidade: officialese, official, formal,
neutral, informal, colloquial, slang e tabu. Este autor apresenta ainda uma escala de
generalidade ou de dificuldade: simple, popular, neutral, educated, technical e opaquely
technical e, ainda, uma escala de tom emocional: intense, warm, factual e understatement.
(Newmark 1988hb:14-15).

O préprio autor admite que as distingdes sdo como que estranhas, mas apresenta-as
mesmo assim para facilitar as andlises tradutivas. Também Hatim e Mason lembram que as

categorias devem ser encaradas como um continuo® e ndo como categorias estanques.

Outro instrumento Gtil para a analise de traducdes é a distincdo entre procedimentos
tradutivos. Vinay e Darbelnet (1958/1972), linguistas canadianos, foram dos primeiros
autores a propor uma classificacéo de procedimentos tradutivos, les procédés techniques de la
traduction, no livro Stylistique Comparée du Frangais et de L’Anglais (1958/1972). Este livro
é um estudo de estilistica comparada baseado em traducéo de textos de francés e inglés. Os

procedimentos tradutivos sdo empréstimo, decalque, traducdo literal, transposicao,

% Do mesmo modo, Fuertes-Oliveira (1999) no artigo “A Database on English Lexicology: The Formal-Informal
English Language Database” analisa o continuo estilistico e afirma que existe um movimento estilistico para a
esquerda na formalidade e um movimento bidireccional na informalidade do seguinte modo:

very formal«—formal«rather formal «—neutral—<«—rather informal—« informal—<«—very informal. ( p.60).
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modulacgéo, equivaléncia e adaptacdo, designacdes e categorias que foram sempre retomadas
pelos tedricos seguintes. Para além das sete solucGes, Vinay e Darbelnet chamaram a atencéo
para a necessidade de se considerar o texto na sua globalidade e avangaram com o conceito de
equivalente situacional, aspecto bastante inovador para a época. Assim, estes autores
defendem ja nessa altura que sé a totalidade da mensagem pode esclarecer o tradutor para que
ele possa fazer uma escolha correcta dos equivalentes e é a mensagem, ela propria, reflexo da
situacdo, que permite em Ultima analise podermo-nos pronunciar sobre o paralelismo de dois

textos.

Embora para estes autores a traducdo ndo se cinja apenas a procura do equivalente
situacional, este é, contudo, para a época, 0 aspecto mais inovador. No entanto, a sua
importancia foi um pouco apagada pelo aparecimento das gramaticas transformacionais que
davam énfase a frase como unidade de analise e que estavam a chamar a atencdo dos
linguistas. S6 mais tarde o trabalho de Vinay e Darbelnet é amplamente reconhecido e o seu
livro é reeditado e revisto em 1972; este estudo é de um grande valor préatico e pedagdgico e,

por isso, tem servido de base para programas de formacéo de tradutores até aos nossos dias.

Nos ET, numa perspectiva orientada para a andlise descritiva do produto, como a
entendemos neste estudo, os procedimentos de Vinay e Darbelnet ajudam-nos a designar e a
descrever as escolhas tradutivas. A critica maior que Ihes tem sido feita é que a sua proposta
ndo contemplava ainda todas as dimensfes contextuais que foram vindo a ser aduzidas nas

analises posteriores por autores que retomaram as suas propostas.

Na classificacdo que se apresenta no quadro 1, Baltrusch (2007-2008), para além das
duas classes de deslocamentos, a Mutacdo e a Modificacdo, designam-se também
procedimentos tradutivos® e contemplam-se sobretudo o valor e a intencdo que podem ser

atribuidos a esses mesmos procedimentos tradutivos.

N&o podemos deixar de salientar, como lembra Baltrusch ao referir-se ao modelo
proposto, que qualquer modelo de traducdo serd sempre um modelo em construcdo e
adaptacdo as constelacfes concretas e nunca podera aspirar a ser imovel ou determinista, nem
concluido nem fechado. (Baltrusch 2008:21).

% Note-se que alguns dos procedimentos tradutivos apresentados neste quadro foram j& referenciados aqui
guando se apresentou em paginas anteriores as solugdes técnicas de Vinay e Darbelnet. Sobre a terminologia
usada, Baltrusch referencia em nota de rodapé: “Partimos dos empregos de uma parte dessa terminologia em
Montero Kiipper (2005) e Garrido Vilarifio (2005) em ambitos diferentes da critica da tradugdo.”( 2008:20, nota
de rodapé 2).
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Quadro 1 - Classificagao dos Deslocamentos em Processos Tradutivos (Baltrusch 2007-2008)

cllesszes Procedimento Valor Intengéo
deslocamento
Eliminag&o/Omissdo
(suprimir segmentos da LP, sem que haja justificacéo
imediata)
Adicéo
(empregar mais elementos do que na LP, sem que haja Divergéncia Pragmatica
justificacdo imediata)
Mutagéo Substituicéo
(mudar elementos da LP por outros que ndo sejam nem
equivalentes ou compensatorios) Gratuidade Ideologico-
Deformacéo politica
(mudanca radical de significado) (p. ex:
Incoeréncia domesticagdo ou
~ . - . . estrangeirizacéo
(alteracdo parcial de significado, sem que haja necessidade) g ¢
— das formas e dos
Generalizagdo eid
conteudos;
(ampliar valores semanticos ou retéricos que na LP )
o desconstrucéo das
aparecem explicitados) ]
meta-narrativas
Neutralizacdo . x
¢ do TP; introducéo
(reduzir ao maximo valores semanticos ou retdricos da LP) .
de linguagem
Atenuagao ndo-sexista, etc.)
(disminuir valores semanticos ou retéricos da LP)
Intensificagédo
(reforcar valores semanticos ou retdricos da LP)
Explicitacao/Especificagéo
(exprimir de maneira directa o que est4 implicito na LP
para desfazer a ambiguidade semantica)
Modificacéo Modulagéo Obrigatoriedade Estética
(exprimir uma ideia desde um ponto de vista diferente)
Equivaléncia
(exprimir o mesmo com modalidades distintas, sobretudo Opcionalidade
quando forem de caracter idiomatico) (p. ex.: mudangas Estilistica
Transposigdo leves que ndo
(exprimir a mesma ideia com categorias distintas, atingem a
sobretudo gramaticais) macroestrutura
que seriam Econdmica

Calco
(imitar o esquema e o significado do elemento da LP, sem

imitar a entidade fonética)

Adaptacao

(exprimir o mesmo com elementos que se consideram ser

optimizaveis)

Idiomaticidade
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equivalentes na CC)

Amplificacdo
(empregar mais elementos do que na LP para exprimir a
mesma ideia)

Compensagéo

(quando depois da perda irremediavel de um segmento ou Literalidade

de uma nocdo se amplifica, p.ex. com uma explicitagdo)

Baltrusch adianta ainda uma serie de elementos a ter em conta quando se pratica uma
analise paratradutiva que dizem respeito aos contextos de partida e de chegada lembrando que
uma descricdo e critica da dinamica para/tradutiva depende de contextos bastante flutuantes,
tais como os elementos que a seguir se enumeram, elementos esses que se podem ver na
figura 6. O autor salienta que estes elementos devem ser redefinidos para cada caso estudado.
(Baltrusch 2008:23).

Legenda:

CE: campo econdémico-editorial
CP: cultura de partida

Ccc: cultura de chegada

EP: estética de produgdo

EPT: elementos paratradutivos
ER: estética de recepcao

ET: estética de tradugio

FT: ferramentas de tradugdo
IP: ideologia de partida

IC: ideologia de chegada

PT: paratextos

T: entidade tradutiva / text traductif
TP: texto de partida

TC: texto de chegada

Figura 6 — Dindmica Transtextual (Baltrusch 2008:24)

Por ultimo retoma-se 0 Modelo Tradutivo de Analise Textual* apresentado no livro
Textanalyse und Ubersetzen (1991) de Christiane Nord. Este é um modelo congregador de
todos os elementos que podem estar em jogo numa traducao e, como a analise tradutiva que se

desenvolve neste estudo ndo se limita a uma analise sobre um ou outro elemento tradutivo,

“*Este modelo foi por nés resumido, traduzido e depois aplicado a um texto jornalistico em 2002. (vid. referéncia
completa em Bibliografia).
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mas, ao contrario, parte da premissa que todos os elementos estdo em anélise, este modelo

torna-se extremamente relevante para aplicacdo metodoldgica.

Como professora de tradugdo, Christiane Nord procurou uma base, um método para o
ensino/aprendizagem da traducdo, a aplicar nas suas aulas, método esse que os alunos
pudessem usar na preparacdo dos seus trabalhos e, mais tarde, nas traducdes propriamente

ditas. E com esta finalidade que Nord constréi o modelo tradutivo de anélise textual*'.

Como Nord relembra, desde os anos 70 que a literatura sobre tradugéo tem vindo a dar
relevo & questdo da analise textual como fase do processo que antecede o acto tradutivo®.
Segundo a autora, uma analise textual s0 é relevante se assegurar uma compreensdo e
interpretacdo do texto de partida, como o fazem as analises textuais literarias, e se, por outro
lado, esclarecer as estruturas verbais e textuais, a sua relagdo com a norma e com o sistema, e
ainda, se essa analise der ao tradutor um fundamento fiavel para cada decisdo tradutiva. Para
isso, a andlise textual terd de estar integrada num modelo do processo tradutivo. Este modelo
tradutivo de analise textual de Nord tem como enquadramento tedrico a teoria tradutiva de
Reip e Vermeer (vid. 1.1 supra) e também os fundamentos da teoria de texto. A autora
perspectiva a traducdo de um ponto de vista funcional, onde a Skoposregel e a Skopostheorie
sdo a pedra fundamental. «... die Ubersetzungsmethode miisse nicht von der Funktion des
AT, sondern vielmehr von der intendierten Funktion des Translats bestimmt werden.” (Nord
1991:4).

Ao descrever 0 processo tradutivo a autora adianta que o tradutor analisa o texto de
partida em situacéo, tendo em conta o material tradutivo nele contido, isola os elementos do
texto de partida relevantes, transfere-os para a cultura de chegada tendo em conta o objectivo
tradutivo e produz um texto de chegada que corresponda aos dados do TC na situacdo alvo e
que seja correcto em termos de fungdo. Este movimento circular contém em si outros
movimentos circulares mais pequenos, por exemplo, entre situacdo de partida e texto de
partida e entre situacdo alvo e texto alvo. Isto significa que cada passo que se da para a frente
corresponde a um olhar para trds e, muitas vezes, a uma correccdo ou a varias. Este
entendimento da tradugdo como um processo circular esta em consonancia com uma

concepgdo hermenéutica moderna na qual Zirkel des Verstehens é compreendido como “...das

*1 O objectivo desta autora estd em consonancia com 0s nossos proprios interesses como professores do Mestrado
em Traducdo e Interpretacdo Especializadas que forma futuros tradutores e dai que este modelo se tenha
transformado num dos nossos instrumentos de trabalho ao longo dos Gltimos anos.

#2 Cf. entre outros, Newmark(1988b), cuja teoria funcional da traducéo assenta neste principio.

124



Estudos Tradutivos

Inaneinanderspiel der Bewegung der Uberlieferung und der Bewegung des Interpreten.”
(Gadamer 1972:277 apud Nord 1991:39).

Esta interpenetracdo ou jogo cruzado de accgBes de transmissdo e interpretacdo é
constituido por uma série de factores que Nord divide em elementos externos e elementos
internos da comunicacao e que estdo na base do seu modelo tradutivo de anéalise textual. A
analise do texto de partida é feita através de factores externos e factores internos. Antes de se
explanar os factores deste modelo cabe ainda adiantar que Nord ao propor este modelo se
afasta das discussdes tedricas sobre classificacdo de tipologias de texto declarando:
“Textsortenkonventionen manifestieren sich auf einzelkultureller Ebene.” (1991:21). Da assim
importancia ao caracter individual de cada texto, atribuindo uma grande relevancia a analise
da funcdo comunicativa do texto, como se mencionou atras, considerando-a como sendo nao
sO um dos aspectos constitutivos dos textos, mas também como determinadora da estratégia
da sua producdo. O tradutor procura a correlacdo da fungdo do texto com o0s aspectos
estruturais desse mesmo texto para caracterizar a situacdo textual. A importancia dada a estes

factores esta patente na seguinte afirmacao:

Wenn die Textfunktion textextern zu eruieren ist, baut sich daraus eine Erwartung in
bezug auf Bestimmte textinterne Charakteristika auf. Wenn zu einem Text dagegen
keine (ausreichenden) Angaben (ber die Situation vorliegen, kann aus bestimmten
textinternen Charakteristika auf die Funktion des Textes geschlossen werden. (Nord
1991:23).

Como vemos, Nord refere sempre o texto como entidade individual com as suas
caracteristicas proprias e, embora considere que as tentativas de classificacdo de textos devem
ser ponderadas na andlise tradutiva, prefere construir um esquema de analise textual baseado
em factores objectivos, em vez de tentar classificar ou arrumar textos segundo um critério
uniforme que considera ilusério dado o caracter polifuncional dos textos. Nas palavras de

Nord, trata-se de:

Durch ein erschopfendes, textinterne und textexterne Faktoren gleichermafen

beriicksichtigendes Analysemodell ist die “Funktion-in Kultur” eines zu iibersetzenden
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Textes festzustellen. Durch den Vergleich mit der “Funktion-in-Kultur” des benétigten
Zieltextes konnen die fiir eine Ubersetzung des betreffenden Textes zu “bewahren” bzw.

zu “bearbeiten” Textelemente isoliert und beschrieben werden. (1991:24).

Voltando aos factores do modelo proposto estes subdividem-se em factores da
situacdo comunicativa que sdo os factores externos e aqueles que tém a ver com o texto em si
que sdo os factores internos. Os factores textuais externos respondem as perguntas: quem,
produtor/emissor do texto; para qué, intencdo do emissor; para quem, receptor; qual o meio,
meio/canal; onde, local; quando, tempo; porqué, motivo da comunicacdo. Depois de

responder a estas questdes, identificar-se-a a funcao textual.

Para clarificar os factores internos, coloca as seguintes questdes: sobre qué, tematica; o
qué, contetdo; o que ndo, pressupostos; qual a ordem, estrutura do texto; usando que
elementos ndo-verbais; com que palavras, léxico; com que frases, sintaxe; com que tom,
aspectos supra-segmentais; com que efeito, factor abrangente que vai ser depreendido da

interaccao dos factores internos com os factores externos.

Este modelo tem como principal objectivo ser um modelo do processo tradutivo em si
e deve ser encarado como ponto de referéncia permanente para o tradutor perante cada

decisdo tradutiva, como se adiantou atras. (Nord 1991:1).

Este modelo torna-se também muito relevante para a analise tradutiva que se
desenvolve no presente estudo, ja que se vai fazer o mesmo caminho que o tradutor fez, mas
em sentido inverso, isto é, vai tentar perceber-se quais foram as escolhas feitas pelo tradutor e

qual o valor e a intencdo que estas escolhas assumem. (vid figura 6 supra).

Temos vindo a tratar a traducdo em termos gerais e vamos de seguida particularizar a
discussdo, incidindo a reflexdo sobre a traducdo do texto dramatico, ja que é esta o alvo do
presente estudo.
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...le théatre, comme la traduction, est une fenétre ouverte sur le monde.

(Wirth 2010:3)

1.3  Traducdo do Texto Dramatico

Na teorizacao sobre traducdo de textos dramaticos sobressai a reflexdo sobre alguns
temas sempre recorrentes, como sejam a especificidade do texto dramatico, teatralidade,
campo literdrio versus campo cénico, publico leitor versus publico espectador e ainda a
traducéo para fins de publicacdo ou a traducdo para fins de representacdo. Estes temas vao ser
abordados de seguida salientando-se aqueles que se tornam mais produtivos em termos da

analise que se propde desenvolver no presente estudo.

Os autores sao unanimes ao considerarem que a teorizacdo sobre tradugéo de textos
draméticos tem sido uma espécie de parente pobre nos ET, tendo-se assistido a um

desenvolvimento dessa reflexdo somente a partir dos anos 70 e 80%.

Susan Bassnett (1998a) retoma a ideia de “labirinto” ao referir-se a traducdo deste tipo
de texto, ideia esta que tinha sido criada pela prépria autora em 1985, para enfatizar a
dificuldade da teorizacdo sobre o texto dramético. Segundo Bassnett os obstaculos estdo
intimamente ligados com a natureza deste tipo de texto e as suas especificidades. A
caracteristica fundamental deste tipo de texto tem a ver com a sua dupla condicéo, ja que é ao
mesmo tempo texto e performance ou, formulando-se de outro modo, é simultaneamente

teatro como literatura e teatro como espectaculo.

Segundo alguns autores o teatro como literatura ou a leitura do texto dramético, ao
contrario de outros tipos de literatura, provocaria no leitor uma espécie de incompletude que
SO se resolveria na representacdo. Uma das defensoras desta posicdo é Anne Ubersfeld (1982)
que retoma a ideia de que ao ler um texto literario o leitor se tem de esforcar muito para
preencher as lacunas desse mesmo texto o que é ainda mais evidente quando se trata de texto
teatral, defendendo a autora que este é troué, esburacado, cheio de lacunas que s6 serdo

preenchidas fisicamente na representacgdo. (Ubersfeld 1982:23).

Esta ideia de leitura como processo incompleto é transposta para a traducdo do texto

dramatico também como processo incompleto, quando Bassnett lembra que enquanto noutro

*® Excepcéo faz-se aqui a artigos publicados nos anos 60 na revista Babel, como o artigo de Mounin (1968) “La
traduction au théatre”, que se cita nas paginas seguintes do presente estudo a proposito do “valor teatral”.
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tipo de traducbes como, por exemplo, na traducdo de poesia se fala muito em perdas
tradutivas, na traducao de teatro ha mais a noc¢éo de que o texto teatral estd de algum modo
incompleto até ser encenado: “The play is therefore something that fails to achieve wholeness
until it is made physical.” (Bassnett 1998a:91).

Mas Bassnett consciente da necessidade do tradutor de teatro sair do “labirinto” vai
propor que estes dois sistemas semidticos distintos, texto e performance, sejam tratados

separadamente, questdo que se retoma mais adiante.

A perspectiva, apresentada atras, de que sé na performance € que a dupla condicao
deste tipo de texto se concretiza numa unido, conduz a reflexdo sobre a sua representacao e a
nocao de teatralidade®. Fala-se aqui em nocéo de teatralidade e ndo em definicdo, pois ndo
existe unanimidade quanto a este termo, o que dificulta ainda mais a tarefa do tradutor quando
Ihe é exigido que traduza mantendo a teatralidade. A teatralidade surge por vezes associada a

oralidade:

Traduire un texte pour le théatre, ¢’est bien sir le traduire en vue d’une “vocalité”,
d’une corporalité, d’une respiration qui seraient présentes dans le texte d’origine.

(Benhamou 1990:72).

Outras vezes teatralidade € o0 mesmo que o estilo de linguagem considerado proprio do

teatro:

Une traduction de théatre est une traduction qui appelle le dire, la projection vocale et
il me semble que c’est 1a la premicre forme de fidélité, lorsqu’on est confronté a ce
type de texte. D’autre part, un texte de théatre est un texte qui comporte un certain
nombre de propositions pour I’action physique du comédien, ou I’ordre des mots, les

images, les rythmes sont des instruments de jeu. (Déprats 1990:76).

* Opta-se aqui pelo termo teatralidade como termo abrangente para designacdes como playability,
performability, actability, speakability ou brethability, também usadas em citagGes de diferentes autores neste
ponto do trabalho.
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A teatralidade é por vezes 0 mesmo que linguagem corporal e gestual implicita na

peca escrita e que tem de ser descodificada pelos actores:

La théatralité, c’est aussi un deuxiéme élément, que j’appellerai la gestualité. (...) la

facon dont le texte met le corps en mouvement. (Déprats 1990:77).

Também Mounin (1968) ao referir-se a traducdo teatral para a representacdo toma a
teatralidade como sin6nimo de valor teatral, apesar de ndo se referir explicitamente ao termo

teatralidade:

Il faut en traduire la valeur proprement théatrale avant de se soucier d’en rendre la
valeur littéraire ou poétique. (et s’il y a conflit dans la traduction de ces deux valeurs,

choisir la premiére, contre la seconde). (1968:8).

Este autor como em geral todos os que reflectem sobre traducéo teatral salientam a
importancia da adequacdo da traducdo ao contexto, conceito que subdivide em contexto
literario, social, moral, cultural, geogréafico, historico “...contexte de toute une civilisation

présente a chaque point du texte sur la scéne et dans la salle.” (1968:7).

O publico espectador faz assim também parte deste conceito englobante de
teatralidade que abrange todos os aspectos teatrais, desde as caracteristicas do texto
dramatico, a sua linguagem, até ao texto performativo, a sua representacdo, sempre ligada a

um determinado tempo histérico.

Também a este propdsito Susan Bassnett (1991%) lembra que se o tradutor de teatro
tem de traduzir para além do texto também aspectos de playability*®, entdo o tradutor entra
numa dimens&o extra, na dimensdo da performance, onde os conceitos se véo alterando com o

tempo, com estilos de actuacgdo ou ainda segundo os diferentes contextos nacionais.

Para além da mudanca destes factores alguns autores referem ainda a questdo da

linguagem a usar na traducdo de teatro. Xavier Bru de Sala (1990) considera que uma

** Como se confirma mais adiante Bassnett ndo concorda com este duplo papel atribuido ao tradutor de textos
draméticos.
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traducdo envelhece mais depressa se for feita tendo em vista um publico actual, do nosso

tempo, e ndo se for feita segundo um modelo de lingua mais classico:

La difficulté réelle, quand on a choisi de viser le public théatral, c’est de trouver un
modele linguistique qui puisse ne pas vieillir aussi rapidement que change la langue
orale d’une époque. (1990:42).

Segundo Heinz Schwarzinger (1990) o envelhecimento de uma lingua da-se de duas
maneiras. Por um lado, no plano do Iéxico ha palavras que caiem em desuso ou que se
utilizam menos, por outro lado, o ritmo da lingua também muda, sendo que o ritmo da lingua
é qualquer coisa de dificil apreensdo quando se 1€ um texto; os textos de teatro sdo escritos

para serem ditos, mas ao mesmo tempo vemo-los:

Or la rythmique d’une langue contemporaine est 1’élément essentiel en traduction pour

pouvoir toucher un public, pour réussir vraiment a faire passer un texte. (1990:64).

Mais a frente considera que 0s autores escrevem pegas originais e que essas sao para a

eternidade, mas:

Quand il s’agit de traduire, au contraire, nous sommes li€¢s au temps. Le facteur temps,
donc temps-espace, donc rythme, intervient & tous les niveaux de notre travail. 1l faut

avoir I’humilité de le reconnaitre. (1990:64).

As ultimas afirmacOes tanto de Xavier Bru Sala como de Heinz Schwarzinger
levantam dois tipos de questdes, a questdo da desactualizacdo das traducdes e, associada a

esta, também a questdo do estatuto do original versus estatuto da traducéo.

Até ha poucas décadas a obra original foi sempre considerada como tendo um estatuto
superior relativamente a sua traducdo, mas, como se exp0ds atras em 1.1, tém sido varios 0s
contributos a nivel tedrico e também pratico desde a década de 70 que puseram em causa este

dogma. Relembram-se aqui os contributos dos estudos orientados culturalmente (Bassnett e
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Lefevere, 1990) e Reify e Vermeer (1984) e das teorias polissistémicas (Even Zohar, 1978a e
Toury, 1995), ambos mostrando a importancia das traducdes nas culturas receptoras até como
formadoras de identidades. Também nos estudos orientados ideologicamente (Venuti, 2000) a
traducdo ganha novo estatuto, o estatuto de texto autbnomo. A supremacia do texto original
tinha também sido desafiada por Derrida (1985) e a sua teoria desconstrucionista e,
influenciado por este ultimo, também a abordagem canibalistica (Arrojo, 1986) considera a
traducdo como texto autébnomo, que absorve o TP e o reproduz enriquecido com elementos
indigenas. Também na abordagem paratradutiva (Baltrusch 2007-2009) se parte desta ideia de
que origem e original perdem nulidade perante um mundo globalizado e em contante

mudanca.

Viu-se em 1.1 como estas posicOes se enquadram na corrente hermenéutica dos ET
que por sua vez recebeu a influéncia dos escritos de Walter Benjamin (1923), que considera
que é através da tradugdo que a obra revive e perdura.

Também Geir de Campos, o tradutor para portugués brasileiro da obra analisada neste
estudo, reflectindo sobre a traducéo teatral*®, tomando para si palavras de Cermak (1970) e de
Steiner (1977) afirma:

Mas a traducdo ndo ¢ mera substituicio do texto original: ¢ uma “re-criacdo”
(Cermak), sendo “cada leitura, e portanto cada traducdo, diferente de outra, cada qual

partindo de um angulo de visdo diferente.” (1982a:16).

Estamos consonantes neste estudo com esta ideia de que cada tradu¢do € um novo
renascer de um texto primeiro, um texto que corresponde a uma nova leitura inserida ou
consubstanciada num determinado momento historico caracterizado por elementos de ordem
politica, social, cultural e estética e € também a analise desses elementos que esta na base do

presente estudo.

As novas traducOes de textos ja traduzidos no passado levam-nos a outra questdo
levantada pelos teoricos que € a questdo da desactualizacédo das tradugdes. Os textos classicos
voltam a ser traduzidos e isto ndo acontece s6 com os textos dramaticos, mas com a literatura

em geral, como romance, conto ou poesia. Como refere Aurea Rodriguez (1995), o sentido é

*® Reflexdes que se aprofundam mais adiante em 7.3.2.
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algo que se constrdi no texto e que pode variar segundo o publico receptor, num espaco e

tempo determinados:

De ahi que la obra maestra, la que vive perdurablemente y adquiere una significacion

en todo tiempo, necesita ser traducida de una generacion a otra. (1995:40).

Entendemos esta significacdo de que fala a autora como sinénimo de valor e dai que
estas tradugdes nascam da vontade de se apresentar um novo olhar, uma nova interpretacao de
textos considerados de interesse para a histdria ou cultura, tanto a nivel universal como a nivel

de um povo em particular.

Lembra-se a este propdsito a noc¢do de refundigdo avancada por Santoyo (1989) que
refere que a refundicdo, como actualizagdo da lingua de uma obra, acontece tanto a nivel
intralinguistico como interlinguistico, assistindo-se a uma renovacgdo tanto a nivel das obras
ditas classicas como das traducdes. Esta refundicao da-se a diferentes niveis e graus, questdo a

qual se volta mais a frente ainda neste ponto.

De qualquer modo, tanto as novas traducBes como as refundigdes a nivel da obra
dramatica se justificam pela necessidade de que o publico espectador aceda com facilidade ao

que é dito.

Sobre a importancia de uma linguagem actual nos textos dramaéticos Jean-Loup
Riviére faz uma sintese’” afirmando “I’exigence de sentir la signification actuelle d’une
piece.” (1990:68). Esta “significagdo actual” tem também como objectivo que o publico

apreenda de imediato o que Ihe € dito:

...nous savons tous qu’au théatre le public doit saisir inconsciemment et
immediatement ce qui lui est dit; il n’a pas le temps de réfléchir a ce qu’il vient
d’entendre, il faut que cela passe, que cela entre, sur-le-champ. Or une expression plus
serrée, plus littéraire, est parfois moins immédiatement compréhensible. (Denis
1990:35).

*" Trata-se aqui de uma verdadeira sintese, pois Jean-Loup Riviére estd no papel de moderador de um encontro
sobre traducéo teatral, Arles 1989, que deu luz ao livro Sixiémes Assises de la Traduction Littéraire. Traduire le
Théatre (1990) Arles: Actes Sud.
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Ha nestas afirmacdes a juncdo de duas ideias sobre a linguagem do palco, ndo sé a
importancia da sua actualidade, mas também a questdo do uso de uma linguagem “ndo muito
serrada”, ndo demasiado “literaria” para aproximar e envolver o espectador mais facilmente e
rapidamente na pega. Concordamos com a importancia destes dois aspectos na linguagem do
palco, questdo que se retoma mais a frente quando se delineia 0 que esse entende por

teatralidade neste estudo.

Assim, o publico espectador ocupa uma posicdo diferente relativamente ao publico
leitor de um livro, pois este Ultimo pode decidir quando parar, quando reflectir, e até consultar
livros de referéncia se necessitar de esclarecimentos. Os ajustes a fazer para alcancar um
rapido entendimento dependem também sempre, como ficou exposto atras, das normas
literarias que prevalecem numa determinada comunidade linguistica num dado momento. Esta
distincdo entre dois publicos, o publico leitor e o publico espectador conduz de novo a
questdo da dupla condi¢do do texto dramatico:

The double status of drama as verbal text (for the reader) and audiovisual experience
(for the spectator) means that the translator of plays, unlike someone translating novels
or poetry, deals not only with two languages, but also with two audiences. Under such
circumstances, the central question for him must be: how can the needs of both
receptor groups (readers/spectators) be combined with a relatively faithful rendering of
the source text? (Torngvisst 1991:11).

Esta questdo da necessidade do tradutor de teatro servir ao mesmo tempo “as
necessidades” de dois grupos de receptores leitores e receptores espectadores leva a imagem
de “labirinto” enunciada anteriormente. De facto, Bassnett no seu artigo “Still trapped in the
Labyrinth: Further Reflections on Translation and Theatre” (1998a) lembra que as
dificuldades de traduzir teatro tém gerado muitas criticas. Acusam-se as traducGes de serem
ou demasiado literais, ndo passiveis de performance ou demasiado livres e com desvios do
original. A autora refere que se usa com frequéncia os termos performability ou speakability
para caracterizar textos dramaticos, mas também para criticar traducdes de textos dramaticos,
acrescentando que estes termos ndo tém credibilidade, pois ndo se deixam definir com

preciséo:
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The task of the translator is to work with the inconsistencies of the text and leave the
resolution of those inconsistencies to someone else. Searching for deep structures and

trying to render the text ‘performable’ is not the responsibility of the translator.

(1998a:105).

Esta posicdo de Bassnett é criticada por William Gregory (2010), comediante e
tradutor de teatro, que defende que a jouability de um texto ndo reside nem num subtexto
psicolégico nem numa expressao fluente e natural. Concorda com Bassnett que performability
(jouability) tem sido usado abusivamente na teoria e na pratica da traducdo teatral, mas
considera que o debate sobre este tema assenta num mal-entendido, um erro de denominagao
do potencial dramético inerente ao texto teatral e que uma melhor compreensdo do trabalho
do comediante pode permitir ao tradutor melhorar a traducdo. Limita o termo jouability ao
conteddo e a natureza dos didlogos traduzidos e a capacidade de esses textos serem
declamados por um comediante, questdo que considera tdo antiga como a prépria

traductologia:

Plus récemment, cette notion, également connue en anglais sous les noms de
speakabiliy, actability, brethability et playability (caractere oralisable, intérpretable,

respirable et jouable) a pris le sens de «facilité d’énonciationy». (Gregory 2010:14).

Rejeita esta ideia de facilidade na enunciacdo que corresponde também ao conselho

dado aos tradutores de traduzirem de forma “natural”, por preocupagdes de jouabilité:

Cela suppose que la «jouabilité» d’un texte peut se mesurer a I’aune de 1’aisance avec
laguelle il peut étre joué instinctivement, naturellement, sans effort. Or je crois que la
force d’un texte dramatique, qu’il s’agisse ou non d’une traduction, réside non dans la
facilité avec laquelle il peut étre joué mais plutot dans 1’effet qu’il peut avoir au
moment de la représentation. (...) Ce n’est pas a I’aune de la «jouabilité» qu’il faut
juger les textes de théatre et leurs traductions, mais a celle de leur potentiel

dramatique. (Gregory 2010:18).
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Gregory prefere assim falar em potencial dramatico para analisar ou avaliar 0s textos
de teatro e as suas traducgdes. Ressalva que o tradutor ndo deve tomar o papel do actor, mas
sim o do autor do texto e tentar deixar no texto as caracteristicas que estimulardo o actor na
sua prépria criatividade. D& ao tradutor de textos de teatro o conselho de se envolver no
mundo teatral, de aprofundar o conhecimento das convengdes proprias das culturas

envolvidas neste género e de tratar cada texto de forma individual.

Temos nestas Ultimas posi¢des, tanto de Gregory como mais atrds de Bassnett, a
dualidade do teatro também reflectida no modo como os especialistas se posicionam sobre a
traducdo deste tipo de texto. Se estdo mais ligados a traducdo para a imediata representacao,
como € o caso de William Gregory, focam as suas aten¢des no texto traduzido a declamar, se
estdo mais ligados a teoria da traducdo e aos seus contributos para o tradutor, como Bassnett,
focam as suas atengdes no texto traduzido para publicagao.

Ndo podemos esquecer que, na sua pratica diria, muitos tradutores tentam
permanentemente ultrapassar esta dualidade. Ao falar da traducédo de teatro para ser publicado

Manuel Vieites (2005) afirma que a traducdo ndo pode ser s6 correspondéncia entre textos:

A cuestion (...) ten moito que ver coa oralidade do texto, coa sua dimension fonica e
prosddica, coa sua emision virtual, pois mais ala das necessidades que poida formular
un dramaturxista ou un director de escena, os simples lectores e lectoras debemos oir o

texto, e todo canto oimos debe ter sentido. (p.189).

Estas questbes da dualidade e do modo como se pode contribuir para que o tradutor
ultrapasse as dificuldades “labirinticas” sdo equacionadas por Bassnet (1991) que propde que
este se concentre na funcdo do texto a traduzir. Adopta a nomenclatura muito usada neste
ambito performance-oriented e reader-oriented translation para distinguir os dois tipos de
traducdo, a traducdo para o palco e a traducdo para leitura. Santoyo (1989) toma também esta
nomenclatura para defender a ideia de dois tipos de traducdo na traducdo teatral. No artigo
“Traducciones y adaptaciones teatrales: Ensayo de tipologia” in Cuadernos de Teatro Clasico
(1989) defende que existem realmente sO duas estratégias tradutivas: reader-oriented e
performance-oriented designando-as como estrategia de lectura e de escenario, que
traduzimos como estratégia de leitura e estratégia de representagdo e que usamos doravante

neste estudo.
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Consideramos esta distingdo muito atil como principio orientador para o tradutor
teatral e também em termos de analise tradutiva. Santoyo, apesar de lembrar que as variantes
formais que qualquer traducdo pode tomar sdo quase infinitas, ensaia uma tipologia. Assim
dentro da traducdo para leitura diferencia as traducGes directas (feitas da lingua origem),
traducdes indirectas*® (feitas a partir de outra traducdo), traducdes completas (de toda obra),
traducbes parciais ou incompletas (de determinadas partes da mesma). Como estratégia
aponta a transliteragdo (tradicionalmente conhecida como traducgdo literal) que procura
exclusivamente a equivaléncia interlinguistica e que subdivide em transliteragdo interlinear (o
original precede a traducdo linha a linha) e transliteracdo paralela (original e traducdo séo
apresentadas em péaginas paralelas). A refundicdo, como se mencionou atrds, € um processo
que pode acontecer dentro da mesma lingua, mas também entre duas linguas diferentes e

consiste numa actualizacéo sobretudo nos planos gréficos e lexicais.

Santoyo afirma que as refundi¢bes, mais frequentes a nivel intralinguistico, séo
principalmente a nivel semiolégico, no léxico® e na grafia, pois sao estes que sofrem maior
evolucdo na diacronia da lingua. Refere ainda que as refundi¢cbes dramaticas sdo menos
frequentes do que as poéticas ou narrativas, mas existem: “No hay lengua ni literatura que
pueda sustraerse a esta practica, porque una y otra son en cada momento producto de ese

mismo transcurso cronologico.” (1989:101).

Dentro das traducOes feitas para a representacdo distingue as seguintes categorias:
Versdo, que tem como Unico objectivo a encenacao, transferindo outros cédigos para além do
oral e que tem a limitagdo acrescentada de uma completa dependéncia oral e da
transitoriedade na transmissdo da palavra; Traslado ou traducdo literal, estratégia que faz
parte de uma accdo bipolar na qual participam dois agentes, traducdo interlinguistica (do
tradutor que tivesse competéncia na lingua de partida) a qual se seguiria uma elaboracéo

intralinguistica convertendo assim o traslado em texto teatral meta®®; adaptagdo™, que tem

*®Analisa-se, comenta-se e exemplifica-se a influéncia da traducéo francesa na tradugdo do drama aqui em
andlise para portugués brasileiro (1959), que, num primeiro momento, foi feita por esta via indirecta (vid.
capitulo 8 infra).

* Veja-se a este prop6sito a réplica [70pe], 5.3.3.4 infra, e a correspondente nota de rodapé na analise da
traducdo em portugués europeu sobre palavras ou expressdes com ocorréncia baixa ou que cairam em desuso.

*0 Esta estratégia tradutiva, onde existe um trabalho em conjunto entre tradutores, director e actores na
elaboracdo final do texto teatral esta analisada e comentada mais a frente, na histéria da tradugéo para portugués
brasileiro de 1959 de Anténio Bulhdes e Geir de Campos (vid. 7.1).

S Em 2009 assistimos a representacdo da peca “A Boa Alma de Setzuan”, em Coimbra, pelo grupo de teatro “O
TEATRAO”. Na ficha técnica e artistica 1&-se: “Traducdo e Adaptacdo: O Teatrdo.” Reconhecemos, no entanto,
na representacdo o texto traduzido e publicado por llse Losa, 1962, que se estuda no presente trabalho, mas o
nome da tradutora ndo consta na ficha técnica.
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como objectivo uma adequacdo a uma cultura meta, podendo-se falar aqui em adaptacéo ou

até em reescrita, conforme o grau e a intensidade na alteracéo textual (Santoyo 1989:103).

Sobre esta questdo da definicdo de adaptacdo teatral tem interesse a distingdo que
Noemi Pazé Gonzalez (2002) adopta no seu estudo A Funcién da Traduccion no
Desenvolmento do Mapa Teatral Galego. Unha Achega:1960-1978 e que a autora toma de
Gérard Denis Farcy (1993)°%. Farcy fala em adaptologia ou a ciéncia da adaptacdo® no
sentido lato do termo, diferenciando entre adaptagdo producdo e adaptagdo produzida e
distinguindo adaptacéo strictu sensu e adaptacdo latu sensu, segundo a proximidade ou o

afastamento do material adaptado:

...I’adaptation strictu sensu s’efforce d’étre “fidéle” sur plusieurs plans: substance du
contenu, forme de 1’expression (esthétique, spécificités génériques), ou le plus souvent
sur le seul plan de forme du contenu (histoire ou personnages). A l’inverse, les
distances prises sur ces plans — et tout particuliérement avec I’histoire susceptible
d’étre réduite a son noyau ou brouillée par une autre modalization — permettent de

qualifier I’adaptation latu sensu. (Farcy 1993:391 apud Gonzaléz 1992:72).

Sobre o conceito de adaptacdo minima adianta:

...I’adaptation minimale se contente de n’intervenir que sur un niveau et/ou a
moindres frais: changer les anthroponymes ou les coordonnés spatio temporelles

(forme du contenu), décaper le langage (forme de 1’expression)....

Voltando a proposta de tipologia de Santoyo (1989) abordada atrés, esta é adoptada
por Raquel Merino (1994) no seu estudo Traduccion, tradicion y manipulacion, Teatro inglés
en Espafia 1950-1990, onde a autora comeca por relembrar o papel essencial da importagdo
de textos dramaticos atraves da traducdo. A traducdo de teatro estrangeiro e de literatura em

geral sdo um facto em todos os paises e contribuem para o volume de teatro representado.

52 Poetique 96 (1993), pp.387- 414.
53 Este autor esta a referir-se a adaptagfes ndo so teatrais, mas também a outros campos como os da musica,
pintura, poesia, etc.
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Mais adiante consideramos também a importacdo de novos modelos teatrais que renovam 0s

teatros nacionais>*. Esta constatacdo é retomada recentemente por Francoise Wirth (2010):

... le théatre se nourrit de traductions. Il suffit pour s’en convaincre de prendre au
hasard le programme d’une saison théatrale pour constater le nombre de textes traduits

a Iaffiche. (2010:3).

Ainda sobre a distingdo adoptada de dois tipos de traducdo teatral, afirma a Raquel

Merino:

En las ediciones de lectura se trata el texto como literatura, sobre todo cuando dicho
texto lleva la firma de un dramaturgo consagrado. A este talante respetuoso para con el
original se une, no sélo la cualificacion de traduccion que frecuentemente encabeza las
ediciones de lectura, sino un texto meta que tiende a ajustarse al original de forma
sistematica. (1994:56).

Por outro lado, as edi¢cBes cénicas encontram-se geralmente em edicGes dedicadas
especificamente ao teatro, os autores da traducdo podem ser conhecidos e 0 seu nome
destacar-se no livro®®, “en algunos casos, es un personaje famoso y apreciado en el sistema
teatral de llegada” e ainda ¢ frequente encontrar algumas edigdes cénicas que apresentam
explicitamente o texto meta como produto tanto de um processo de transferéncia
interlinguistica como de adaptacdo do texto a cena, na verdade este trabalho intralinguistico
posterior a propria traducdo, parece atrair mais a atencdo do publico espectador em geral.

(1994:57).

> Cf. 4.1, onde se menciona a influéncia do teatro de Bertolt Brecht nos dramaturgos portugueses e também 6.4,
onde se explana a influéncia do autor alem&o nos dramaturgos brasileiros.

> A traducdo teatral assumida como literatura é patente na anélise que se faz da traducdo para portugués
brasileiro de 1977 por Anténio Bulhdes e Geir de Campos (vid. 9 infra).

% E 0 caso dos nomes dos tradutores Anténio Bulhdes e Geir de Campos, que estdo destacados na capa da
traducdo de 1959, opcdo que, na nossa opinido, se compreende pelo facto de se tratar aqui de dois nomes ja
consagrados nas letras brasileiras.
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Este tipo de publicacdo inclui muitas vezes extractos de criticas, publicadas na
imprensa, referéncias biograficas a qualquer dos autores, uma introducdo escrita pelo autor

meta e até referéncias a producéo dramética de qualquer dos dois autores (original e meta)®’.

Merino adopta esta distingdo de dois tipos de traducdo de textos dramaticos, referindo
gue no seu estudo se vai cingir a analise do texto escrito, sem detrimento da sua

representacgao:

Quiza sea el momento de insistir en que el texto escrito y publicado, accesible al
lector, al critico, al literato, al traductor, y al traidor, es el Unico susceptible de un
estudio en profundidad, puesto que es la pagina impresa la que como elemento clave

utilizan los profesionales del teatro. (1994:39).

Defende assim a ideia de que é necessario estudar o texto dramético traduzido e
publicado, que funciona ou funcionou como tal na sociedade em que surge e que se refere a
um texto original de que presumidamente € equivalente. Esta ideia do texto como Unico
elemento que perdura é também defendida por outros autores, como por exemplo Tornqvisst
(1991), que considera que o texto é o Unico denominador comum, enquanto a performance é
perecivel o texto perdura; ou ainda Schwarzinger (1989) ao mencionar o papel do tradutor na
cadeia teatral: “ Il faut aboutir & ce que le livre reste le témoin premier et nécessaire de toute
création théatrale.” (1989:99). Também Zuber-Skerritt®® (1988) adianta: “Whereas the
published drama text remains irrevocable and permanent, each theatre performance based on
this text is different and unique.” (1988:485).

No presente trabalho é também o texto dramatico traduzido e publicado que é
estudado, sendo que uma das traducOes analisadas, a traducéo para portugués brasileiro de
1959, corresponde a uma traducgéo feita num primeiro momento para ser representada e que sO

posteriormente foi publicada em livro.

A questdo discutida nas Gltimas paginas sobre a divisdo entre tradugdo para publicacéo

e traducdo para representacdo, embora considerada como Util no presente estudo em termos de

"0 mesmo fenémeno ocorre nas notas dos tradutores na traducdo para portugués brasileiro de 1959 (vid. 8.1) e
também na traducdo francesa (vid. 8.2.2 infra).

%8 Este autor publicou entre outras obras o livro Page to Page:Theatre as Translation (1984) considerado uma
referéncia importante no ambito dos estudos sobre traducdo de textos dramaticos, principalmente no que diz
respeito a traducdo para a representagao.
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analise metodoldgica, como se afirmou anteriormente, ndo pode na nossa opinido ser

considerada em termos de divisdo estanque.

Seguimos aqui a nogdo de protétipos defendida por Snell-Hornby (1995%), nogdo que
foi aplicada pela autora para distinguir entre tipos de textos, mas que se considera poder ser

transposta para este ambito da analise das traducdes para publicacdo e para representacéo:

...the prototypology, a dynamic, gestalt-like system of relationships, whereby the
various headings represent an idealized, prototypical focus and the grid-system gives
way to blurred edges and overlapping. Blend-forms are part of the conceptual system
and not the exception. Whereas the typology aims at separation and sharp delimitation,
the prototypology aims at focussing and at subtle differentiation. (Snell-Hornby
1995%:31).

Snell-Hornby rejeita aqui a ideia de separacdo rigida entre tipos de texto acentuando
que as diferencas existentes sdo mais a nivel de grau, de transicdo entre um tipo e outro de

texto e até em alguns casos de sobreposicao entre os dois.

Vimos também, em 1.2, Christiane Nord a defender uma posicdo semelhante tratando
o0 texto como entidade individual com as suas caracteristicas proprias que devem ser

analisadas como tal.

Considera-se, no presente estudo, que as transi¢es e sobreposi¢cbes mencionadas por
Snell-Hornby ocorrem também muitas vezes nas estratégias usadas pelos tradutores tanto nas
traducbes para publicacdo como nas traducbes para representacdo, como se analisa na parte
pratica deste estudo. Defende-se ainda que as estratégias tradutivas estdo intimamente ligadas
a nocao de teatralidade ou potencial dramatico exposta pelos varios autores nomeados atras,

nogao essa que nos interessa agora operacionalizar em termos do presente estudo.

Fazendo uma sintese do que ficou patente quanto ao que se entende por teatralidade
pode afirmar-se que esta se consubstancia numa linguagem gestual/corporal, numa linguagem

com um determinado ritmo, numa linguagem imagética e numa linguagem actual.

Toma-se no presente estudo a nocdo de teatralidade composta por estes diferentes
elementos caracterizadores. Assim a linguagem gestual/corporal entende-se como estando

perceptivel nas indicaces cénicas aos actores; a linguagem com um determinado ritmo é
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estudada tendo em conta questdes supra-segmentais e de organizacgéo estrutural dos dialogos;
a linguagem imageética esta visivel nas escolhas semanticas, como idiomatismos, metaforas,
etc.; e a linguagem actual estd também patente nas escolhas seménticas e nos niveis de lingua

eleitos em contextos especificos.

Esta-se, no entanto, aqui consciente que a divisdo da linguagem nestes diferentes
elementos é uma divisdo um pouco artificial e que somente se justifica por ser Util para a
analise pratica. Também muitas estratégias tradutivas caracterizam ao mesmo tempo mais do
que um destes aspectos da linguagem como, por exemplo, o recurso a idiomatismos, que tanto
pode representar uma linguagem actual (uso de expressées em voga) ou ainda configurar uma

linguagem imagética.

Apesar da teatralidade ser, em geral, mais considerada na traducao para representacao
acreditamos que esta estd também presente nas tradugdes para publicacdo, estando-se assim
em consonancia com os autores/tradutores que defendem, como Manuel Vieites, citado atréas,
que também na leitura ha uma emissdo virtual através da dimensdo fénica e prosddica e que
os leitores ouvem o texto e tudo o que ouvem deve ter sentido. Também Ryngaert (1992)

afirma sobre a leitura do texto dramatico:

Ler um texto dramético € uma operacdo que se basta a si prépria, a margem de
qualquer representacdo concreta, embora se entenda que ndo se cumpre
independentemente da construcdo de uma encenacdo imaginaria e da dinamizacao de
processos mentais como em qualquer outra pratica de leitura, mas aqui ordenados num

movimento que apreende o texto «a caminho» do palco. (1992:36).

Esta encenagdo imaginaria e a ideia de que o texto esta a caminho do palco faz-nos
considerar que também o tradutor da obra dramatica para publicagdo “siendo consciente de
que estd destinada para ser representada, la representa en su imaginacién”. (Rodriguez 1995:
41), trabalhando com o potencial dramatico®® sempre presente e, sendo assim, também o texto
traduzido para publicagdo evidencia essa especificidade, como se analisa na parte pratica
deste estudo.

%9 Usamos potencial dramético como sinénimo de teatralidade, como se referiu ja anteriormente.
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Ainda voltando ao estudo de Merino, onde a autora faz uma analise dos textos
originais com os textos traduzidos, interessa-nos particularmente o conceito de réplica que
lanca neste estudo. Entende réplica como uma unidade estrutural minima do campo dramético
para descrever e comparar o texto traduzido com o original. A réplica é constituida por marco
e dialogo, estando graficamente indicada de forma clara no texto, ja que o nome da
personagem, acompanhado das referidas indicacdes cénicas da réplica em questdo, precede o
discurso correspondente que o actor declamara. O nome da personagem e todo o material
textual que ndo se verbaliza na cena constituem o marco da réplica, enquanto o discurso que
ha-de declamar-se em cena corresponde ao dialogo da cada réplica; tanto marco como dialogo
estdo indicados tipograficamente numa réplica mediante letra cursiva, negrita, etc. (vid.
Merino 1994: 44ss.).

A réplica corresponde assim a uma unidade minima de descri¢do e comparacéo a nivel
estrutural, menor que acto cena ou episodio e que facilita uma aproximacéo ao texto traduzido
e a uma possivel analise com o original. E ainda de salientar que na réplica encontramos 0s
dois niveis de lingua que caracterizam a obra dramaética e lhe conferem a sua dupla natureza,

escrita para ser lida e para ser representada.

O conceito de réplica vai ser adoptado no presente estudo, sendo que na sua
subdivisdo usam-se as designacdes de indicacdes cénicas e fala, respectivamente para marco e
dialogo. Os conceitos usados neste trabalho serdo retomados no ponto 1.4 que se refere ao

enquadramento do presente estudo.

Também as reflexdes expostas nesta parte tedrica sobre a especificidade do texto
dramatico, campo literario versus campo cénico, traducdo para fins de publicacdo ou traducéo
para fins de representacdo, publico leitor versus publico espectador e ainda a nocdo de
teatralidade que delineamos apoiam a analise pratica que se desenvolve mais adiante neste
trabalho.

Tendo em mente o percurso que se fez neste capitulo interessa de seguida enquadrar o

presente trabalho nos aspectos tedricos e praticos que se explanou.

1.4 Enquadramento

Adopta-se neste estudo uma perspectiva descritiva e funcional, tomando-se 0 TC como

centro da analise. Se pensarmos em termos do mapa dos ET proposto por Holmes (vid. figura
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1 supra), o presente estudo situa-se no ramo dos estudos puros e dentro destes no ramo

descritivo e orientado para o produto.

Relativamente as contribuicdes das teorias polissistémicas para a compreensdo dos
efeitos das traducdes nas culturas receptoras, estas baseiam-se, como se explanou atras, no
estudo da producéo textual literaria, na sua recep¢do no contexto historico, na sua posi¢ao no
sistema literario e na sua relacdo com as outras literaturas. Estas orientacdes polissistémicas
desenvolvem-se na presente investigagdo, nomeadamente ao estudar-se a produgéo desta obra
por Bertolt Brecht (vid. cap.2 infra), na andlise que se faz da recepc¢do da traducdo pe no
contexto historico portugués (vid. cap.3 e 4 infra), também no estudo da recepcdo das
traducbes pb59 e pb77 no contexto brasileiro (vid. cap.6 e 7 infra) e analisando-se ainda nos

pontos do trabalho citados o tipo de efeitos gerados, se primarios se secundarios.

Na nossa analise toma-se o conceito de normas de Toury para estudar o
comportamento tradutivo, partindo-se aqui do principio que as traducGes adoptam em termos
gerais um ponto de vista de adequacdo, mas em termos mais especificos, como seja, entre
outros, a escolha do registo no que diz respeito ao uso e dentro deste a variedade de atitude
(vid. Hatim e Mason 1.2 supra) considera-se que as traducdes analisadas seguem o caminho
da aceitabilidade, aproximando-se mais da lingua e cultura receptoras. Vai ser através da
analise que vamos desenvolver também das normas matriciais e operativas das escolhas
tradutivas que se vai perceber a preponderancia de uma destas duas tendéncias na norma
inicial.

No que concerne as normas preliminares ou politicas editoriais, bem como as normas
de recepcdo ou tipo de audiéncia expectavel, estas Gltimas propostas por Rabadan, estas
estudam-se no presente trabalho nos seguintes momentos: no relato que se faz no capitulo
segundo sobre a relacdo com o publico que Brecht pretende alcancar; também no ponto 3.3,
onde se focam as politicas editoriais desta época em Portugal; ainda na recepg¢do pelo publico
aquando da encenagdo em 4.1; e também nas reaccBes a publicacdo 4.3. As normas
preliminares e de recepcdo estudam-se no contexto brasileiro ao analisarem-se os aspectos
culturais em 6.2 e ao investigar-se a historia da encenagdo da traducdo pb59, bem com as
publicacdes das traducbes pb59 e pb77 (vid. 7.1 e 7.2 respectivamente).

Quanto as normas operativas, temos as matriciais, que se estudam aqui nos
comentarios globais as traducGes estudadas e temos ainda as normas linguistico-textuais, que

dizem respeito as escolhas do tradutor quanto ao material linguistico especifico para formular
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0 TC que ¢ o cerne do estudo aqui desenvolvido nos capitulos de analise tradutivas (vid. 5, 8 e
9).

A tendéncia nos ET para a analise paratradutiva, nomeadamente o estudo dos aspectos
culturais, dos efeitos sociais e das consequéncias éticas e politicas das traducdes estdo, assim,
também patentes no presente estudo, sobretudo quando se reflecte sobre a censura literaria em
Portugal (vid. 3.3 infra) e também no Brasil (vid. 6.2 e 6.3 infra) e quando se relembram as
novas formas de arte dramética introduzidas nestes paises através das traducGes das obras
draméticas de Brecht. (vid. 4.1 e 6.4 infra).

Ainda neste ambito temos o conceito de domesticacdo retomado por Venuti e
considerado por este autor como uma opcéo politica, alertando para o facto de esta opcdo ter
como objectivo, por vezes, um mascarar da traducdo, por a esta ser atribuido um estatuto de
menoridade. Na analise que se desenvolve aqui principalmente da tradugdo para portugués
europeu a opcdo pela domesticacdo pode ter outro valor apesar de também politico, isto &, de
integracdo de novas ideias politicas e sociais na sociedade receptora (vid. 5.4 infra). A
introducdo de novos valores ideoldgicos leva-nos para o conceito de autonomia do texto
traduzido defendida por varios autores, como se expds atras em 1.1 e que se assume também

no presente estudo, como se focou no inicio deste ponto.

Do conceito de hibridizacdo vai-se na cultura brasileira mais longe, como se expds
atras, e propde-se o conceito de antropofagia, conceito esse que esta patente nas encenacdes
das pecas de Brecht no Brasil (vid. 6.4 infra), e esta também plasmado na classificacdo de
Brasilianisierungen® de Sartingen (1994), classificacdo essa que se retoma nos comentarios &

analise tradutiva desenvolvida nos capitulos oitavo e nono.

A andlise tradutiva que se expande nos capitulos quinto, oitavo e nono pode ainda
lancar luz sobre questbes como tipo de idiolecto a que se recorre, bem como sobre as
intencGes motivadas, segundo Hatim e Mason que se exp0s atras, aliada ainda a aplicacdo que
se faz também das escalas estilistica e de tom emocional proposta por Newmark (vid. 1.2

supra).

Também os deslocamentos, os seus valores e suas intenc¢fes (vid. quadro 1 supra) sdo
valorizados e aplicados na nossa analise, sendo que seguimos aqui a posicdo de Leuven-Zwart

(1989 e 1990), quando esta afirma que o recurso frequente e consistente a tipos de

%0Vid. nota de rodapé 156 em 6.4 infra, onde se apresenta esta classificagao.
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deslocamentos a nivel microestrutural tem implicacGes a nivel macroestrutural e, a0 mesmo

tempo, pode dar indicagdes sobre as normas adoptadas pelo tradutor.

Ao investigar-se a teoria sobre a traducao de textos dramaticos chegou-se a uma nogao
de teatralidade ou potencial dramatico composta por elementos ritmicos, imagéticos e
temporais, elementos esses que na analise préatica serdo analisados e ainda afectados também
aos deslocamentos tradutivos do modelo proposto por Baltrusch, ambos apresentados atras
(vid. 1.2). Também no que concerne a especificidade do texto dramatico adopta-se a nogéao de
réplica (Merino 1994) como unidade estrutural minima para comparar e descrever o TP e 0s
TT.

Considera-se ainda que a teoria fornece os principios fundadores e aponta as linhas
orientadoras a serem desenvolvidas no trabalho pratico, mas este, por sua vez, a0 mostrar
regularidades e simetrias cria novas normas que podem vir a ser integradas na teoria. Pode
falar-se num movimento circular e continuo que abarca a teoria e a pratica como aspectos que

se complementam entre si.

Apresentam-se de seguida o autor Brecht e a sua obra Der gute Mensch von Sezuan.
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Capitulo 2 Bertolt Brecht e a obra Der gute Mensch von Sezuan

2. Bertolt Brecht e a obra Der gute Mensch von Sezuan
2.1  Brechte o seu teatro
2.1.1 Breves anotages biograficas e bibliograficas
2.1.2 Apontamentos sobre o teatro épico
2.2  Caracterizacédo do texto teatral
2.2.1 Periodo de Escrita: Aspectos historicos
2.2.2 Composicao dramatica
2.2.2.1 Tema e forma literéria
2.2.2.2 Estrutura
2.2.2.2.1 Prélogo
2.2.2.2.2 Quadros
22223 Intermédios
2.2.2.2.4 Cancoes
2.2.2.2.5 Epilogo
2.2.2.3 Figuras
22231 ShenTe/Shui Ta
2.2.2.3.2 Os Deuses
2.2.2.3.3 Wang

2.2.2.3.4 Yang Sun
2.2.2.3.5 Os proprietarios

2.2.2.3.6 A sociedade
2.2.2.4 Linguagem

2.3 Resumo da obra
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2. Bertolt Brecht e a obra Der gute Mensch von Sezuan
2.1 Brechte oseu teatro
2.1.1 Breves anotacdes biograficas e bibliogréaficas

A vida e obra de Brecht tém sido muito divulgadas e encontram-se publicadas em
inimeros livros e em paginas on-line. No presente estudo ndo se procede a uma apresentacdo
minuciosa a esse nivel, interessando sim fixar alguns factos e respectivas datas que se tornam
relevantes na andlise da obra Der Gute Mensch von Sezuan, que se desenvolve no presente

estudo.

Brecht nasce a 10 de Fevereiro de 1898 no sul da Alemanha numa familia tradicional
de classe média e cedo se dedica a escrita, escrevendo poesia, pecas teatrais e teoria do teatro.
As suas primeiras pecas sdo encenadas nos anos 20, periodo politicamente conturbado da
Republica de Weimar e é também durante este periodo que Brecht se aproxima politicamente
do socialismo e que escreve a sua teoria do teatro épico, que se apresenta mais a frente neste

capitulo.

Com a ascensdo do nazismo na Alemanha, Brecht torna-se um dos muitos autores
perseguidos e cuja obra € queimada em praca publica, no que ficou conhecido por
Reichstagsbrand a 27 de Fevereiro de 1933. Intensificam-se nessa altura as perseguicdes e as
prisdes e, para muitos opositores de Hitler, como militantes de partidos de esquerda,
intelectuais judeus, escritores ou editores, esse acontecimento foi um sinal de que deveriam
partir. Brecht deixa assim a Alemanha na manh& seguinte a estes acontecimentos e comega 0
seu exilio; refugia-se primeiro na Austria, depois na Suica, Dinamarca, Suécia, Finlandia e
finalmente, em 1941, parte com a familia para os Estados Unidos da Ameérica. Voltara a
Europa somente em 1947 depois de terminada a Segunda Guerra Mundial e depois de ter sido
incomodado pelo Comité de Actividades Antiamericanas. Trabalha durante dois anos com o
Teatro de Zurique e, em 1949, decide viver em Berlim Oriental, na antiga Republica
Democréatica Alema, fundando ai o Berliner Ensemble. A este grupo de teatro criado pelo
proprio Brecht logo em 1949, foi atribuido uma casa propria em 1954, perto de
Schiffoauerdamm, em Berlim. O Berliner Ensemble ficou famoso principalmente pelas
encenacOes modelo das obras de Brecht, pondo em prética os Versuche, designacéo do autor

para as suas obras escritas no exilio e que este encarava como provisorias até a sua encenagao.
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Apesar de no exilio Brecht se sentir proximo da ideologia do regime deste pais nao
deixou, no entanto, de ser um critico desse mesmo regime ja durante os anos que ai viveu e

até a sua morte em 1956.

Para além da poesia e dos Escritos sobre Teatro, Schriften zum Theater, Brecht
escreveu cerca de trinta pecas de teatro, continuando muitas delas a ser encenadas nos nossos
dias por todo o mundo, destacando-se A Opera dos Trés Vinténs, Die Dreigroschenoper
(1928), A Mae, Die Mutter (1931), Galileo Galilei, Leben des Galilei (1939), Mae Coragem e
seus Filhos, Mutter Courage und ihre Kinder (1939), A Boa Alma de Sezuan, Der Gute
Mensch von Sezuan (1941), O Circulo de Giz Caucasiano, Der Kaukasische Kreidekreis
(1945) ou Antigone, Die Antigone des Sophokles (1948), entre outras.

2.1.2 Apontamentos sobre o teatro épico

O teatro épico concebido por Brecht reflecte todo o seu posicionamento politico e
social. O autor rejeita o teatro burgués que assenta na crenga do “eterno humano” e na nogao

de intemporalidade e defende antes:

A concepcdo do homem como uma varidvel do meio ambiente e do meio ambiente
como uma variadvel do homem, ou seja, a reducdo do ambiente as relacdes entre os

homens, é fruto de um pensamento novo, o pensamento histérico. (Brecht 1964:103).

E adianta:

A0 expormos novos principios artisticos e ao elaborarmos novos métodos de
representacdo, temos de tomar como ponto de partida as solicitaces urgentes de um
periodo de mutacdo como este que atravessamos; a possibilidade e a necessidade de
uma nova organizacao da sociedade impdem-se. Todos 0s acontecimentos relativos aos
homens sdo examinados, tudo tem de ser encarado de um prisma social. Um teatro que
seja novo necessita, entre outros, do efeito de distanciacdo, para exercer critica social e

para apresentar um relato historico das reformas efectuadas. (Brecht1964:106).
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Segundo Brecht para que se consiga entdo acentuar o caracter histérico de uma
determinada situacdo social é necessario desenvolver uma nova técnica traduzida no excerto
anterior por efeito de distanciacdo, que Brecht baptizou como Verfremdungseffekt e que
doravante se designa por efeito de estranhamento®:

Este principio dramatico deve estar na base de um novo teatro e deve substituir o
conceito de Einfiihlung ou ilusdo para que o espectador passe também ele a participante da

propria accdo teatral.

Para o desenvolvimento deste conceito de Verfremdung contribuiu como
frequentemente ¢é referido a influéncia da arte dramatica chinesa em Brecht. Em 1935 Brecht
escreve um apontamento®® sobre o teatro classico chinés depois de ter assistido a uma

representaco do artista chinés, o actor da Opera de Pequim Mei Lan-fang, em Moscovo.

Brecht considerou que o teatro chinés tinha caracteristicas que ele prdprio procurava e
que contribuiram para o desenvolvimento do seu conceito de Verfremdungseffekt. Observou,
por exemplo, que o actor chinés enquanto actua faz uma auto-observacao, que segundo Brecht
corresponde a um acto artistico de auto-estranhamento que impede a plateia de se identificar
emocionalmente com a representacdo feita em palco, criando assim uma certa distancia.
Também o teatro chinés tradicional reconhece completamente a natureza assumida do palco e

admite que se esta a actuar e que o palco ndo é reproducéo da vida verdadeira.

Os actores do teatro chinés tém de dominar quatro artes: canto, fala, interpretacdo e
luta marcial, que envolve musica, diccdo gestos, teatrais e euritmia®® e ao longo dos séculos
criaram uma série de convencdes e gestos, que foram entretanto removidos ha séculos da vida
real, onde tiveram a sua origem, como o bianlian, uma repentina troca de maquilhagem.
Brecht retoma estes elementos nas suas pecas e o bianlian é, por exemplo, usado na
construcdo da dupla personagem aqui em estudo, Shen Te/Shui Ta, como se relata mais
adiante (vid. 2.2.2.1 infra).

Outra influéncia deste teatro é a auto-introducdo, onde 0 actor se apresenta a si e a
peca dirigindo-se a plateia; Wang, o aguadeiro, toma também este papel no prélogo da obra

em estudo (vid. 2.2.2.2.1 infra). Similarmente os apartes e os soliléquios ou apostrofes e o

®1 0 conceito de Verfremdungseffekt de Brecht é na literatura umas vezes traduzido por distanciagdo, outras
vezes, por Efeito-V e, outras ainda, por estranhamento, termo que se prefere neste estudo, ja que se considera
que consubstancia melhor a palavra alema.

%2"Bemerkungen iiber die chinesische Schauspielkunst” referido por Hecht 1997:439.

%3 Composicdo de uma rotina padrdo de elementos fisicos e gestuais que comporiam a actividade cénica do actor
em determinada cena, podendo ser constituida também por dancas e acrobacias.
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canto do teatro chinés séo trazidos para o teatro épico e para esta peca em particular (vid.
2.2.2 infra).

Huang Zuolin (1982) resume a influéncia da arte dramética chinesa em Brecht,
afirmando que o teatro chinés tradicional tem muito em comum com os principios de Brecht,
destacando a ndo existéncia de uma quarta parede e significando isto que representar € actuar
para o espectador. Acrescenta a existéncia como de uma terceira pessoa a recontar o que
acontece e ainda o método da auto-observacao, que se mencionou anteriormente. Todos estes
elementos concorrem para uma relacdo dialéctica entre actor, personagem e espectador. O
autor lembra que apesar de existirem pontos comuns entre as duas estéticas, a do tradicional
teatro chinés e a do estranhamento brechtiano, estas sdo duas formas diferentes de

representacéo.

Foca-se de seguida ainda o conceito de estranhamento segundo o préprio Brecht:

Was ist Verfremdung? Einen Vorgang oder einen Charakter verfremden heifft zunichst
einfach, dem Vorgang oder dem Charakter das Selbstverstandliche, Bekannte,
Einleuchtende zu nehmen und tber ihnen Staunen und Neugierde zu erzeugen. (Brecht
1967°:301).

E ainda:

...Verfremden heipt Historisieren, heipt VVorgénge und Personen als historisch, also als
verganglich darstellen. Dasselbe kann nattrlich auch mit Zeitgenossen geschehen, auch
ihre Haltungen konnen als zeitgebunden, historisch, verganglich dargestellt werden.
(Brecht 1967%:302).

O que se ganha com este processo, segundo Brecht, é que o espectador olha para as
personagens e deixa de as ver como seres imutaveis, ao contrario, toma consciéncia de que
sdo as circunstancias que condicionam o individuo e que se essas forem modificadas tambem

o individuo se transformaré e podera entéo intervir no mundo:
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Er [o espectador] wird auch im Theater empfangen als der grope Anderer, der in die
Naturprozesse und die gesellschaftlichen Prozesse einzugreifen vermag, der die Welt
nicht mehr nur hinnimmt, sondern sie meistert. ...Das Theater legt ihm nunmehr die

Welt vor zum Zugriff. (Brecht 1967°:302-303).

O autor diz claramente que ndo quer transmitir ilusdo, pelo contrario, os espectadores
devem perceber o que se passa no palco como uma demonstracdo da realidade, seguindo-se
aqui uma estética demonstrativa ou Gestus des Zeigens, nas palavras de Brecht. A ilusdo é
substituida pelo efeito de estranhamento que tem como propoésito facilitar a critica: “Dem
Zweck des Effekts ist, dem Zuschauer eine fruchtbare Kritik vom gesellschaftlichen
Standpunkt zu ermdglichen.” (Brecht 1967%:553).

Para atingir estes fins, Brecht constroi um estilo muito proprio recorrendo a varias

técnicas patentes na obra aqui em estudo e que se caracteriza de seguida.

N&o se tem como objectivo fazer uma andlise exaustiva dos aspectos épicos desta
obra, mas somente enumerar as técnicas que se encontram descritas na literatura sobre o teatro
épico de Brecht e dar exemplos dessas técnicas presentes na obra que aqui se analisa: dominio
do linguajar do povo — a linguagem cuidada, mas ndo demasiado erudita, pois pretende-se
que todos a compreendam; realismo psicologico das personagens — as personagens desta
obra sdo pessoas comuns, Shen Te a personagem principal ndo é estereotipada, tem qualidades
e defeitos como uma pessoa comum; as cangdes em palco, songs ora liricas ora de linguagem
mais comum — ha cinco cangdes na obra que servem a técnica de estranhamento e, ao
mesmo, tempo criam uma ligacdo com o puablico (vid. 2.2.2.2.4 infra); recurso a tradicdo do
cantor ambulante — Wang, o aguadeiro, é também uma boa pessoa, anda a vender agua de
um lado para o outro; as apostrofes ou comentarios directos ao publico, que s&o um meio
privilegiado do efeito de estranhamento — localizamos trinta e uma nesta obra; reintrodugéo
de mascaras, uma influéncia do teatro chinés — Shen Te pde uma mascara e transforma-se
noutra personagem, o primo Shui Ta; o desmascarar dos clichés burgueses usando-0s em
circunstancias peculiares — exemplos disto sdo: a luta de Shen Te, a prostituta, para ajudar os
pobres enquanto os ricos estdo desinteressados desta luta, 0 amor verdadeiro que no mundo
burgués é igualado a uma mercadoria, como o amor entre Shen Te e Yang Sun, este ultimo

aproveita-se economicamente do amor que Shen Te sente por ele, também o matriménio é
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visto como um negdcio, como a tentativa de Shui Ta para casar a “prima” com o rico barbeiro
Shu Fu para resolver os problemas econdmicos; os Deuses que simbolizam a impoténcia da
Igreja para salvar quem precisa; e, por fim, a exploragdo do homem pelo trabalho,
materializada aqui, na exploragdo dos trabalhadores numa fabrica de tabaco.

Também a narrativa alegdrica, uma parabola, serve a técnica de estranhamento. No
titulo do drama |é-se Der gute Mensch von Sezuan, Parabelstiick. Outros elementos
estranhantes sdo 0s nomes das personagens, todos chineses e o proprio lugar da narrativa que
é apresentado logo apos o elencar das personagens: “Schauplatz: Die Hauptstadt von Sezuan,
welche halb europdisiet ist” e ainda a continuagdo da caracterizacdo do lugar “Die Provinz
Sezuan der Parabel, die flr alle Orte stand, an denen Menschen von Menschen ausgebeutet

werden, gehort heute nicht mehr zu diesen Orten.” ®

Todas estas técnicas épicas e 0 éxito que estas tiveram fizeram com que o teatro da
ilusdo perdesse significado depois de Brecht. No teatro o publico deixa de ser encarado como
um agente passivo, e entede-se agora que este deve ser chocado e acordado atraves de todos

0S Meios:

Das Theater soll den Zuschauer nicht mehr als passiven “Konsumenten” behandeln; er
soll, mit allen Mitteln, schockiert, aufgeruttelt werden: zum Mitdenken, zum
Mitspielen, zum Eingreifen in die als veranderbar dargestellte Welt. (Paucker 1976:
45).

O autor pretende manter a objectividade do espectador face ao mundo narrado para
gue este homem tome consciéncia de que as desgracas que sofre ndo sdo eternas e sim

historicas, podendo, por isso, ser superadas. Passa-se agora a caracterizacao deste drama.

% Brecht usa Sezuan como simbolo da China pés-revolugdo comunista assinalando um lugar onde a exploragdo
tera acabado; uma indicacdo que Brecht adicionou posteriormente, pois esta peca tinha ja sido encenada em
Zurique em 1943, seis anos antes da implantag&o da Republica Popular da China. (Brech 19977:78-79).
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2.2 Caracterizacdo do Texto Teatral
2.2.1 Periodo de Escrita: Aspectos histéricos

E entre Marco de 1939 e Janeiro de 1941, durante os anos de exilio, ainda na Europa,
que Brecht escreve a obra Der gute Mensch von Sezuan. Comeca por refugiar-se na Suécia de
1939 a 1940, tendo de fugir de seguida para Finlandia onde fica de 1940 a 1941.

Brecht retoma um velho esbo¢o Die Ware Liebe, que tinha comegado nos anos em que
viveu em Berlim depois da Primeira Guerra Mundial e comega a trabalhar nesta obra. Tem
como objectivo desenvolver a técnica épica, mas interrompe a escrita desta obra para

trabalhar em Mutter Courage und ihre Kinder e Das Verhor des Lukullus.
Vai ser em 25 Janeiro de 1941 que Brecht acaba de escrever o texto teatral aqui em estudo.

O dramaturgo da Munchner Kammerspiele Lion Feuchtwanger (1941), também critico

teatral, recebe a peca enviada pelo préprio Brecht, 1é-a e responde:

Es ist ein kleines Wunder, dal} Sie inmitten der barbarischen Wirrnis ringsum so etwas
Schones, Klares, Ruhiges, Klassisches haben zustande bringen konnen. (apud Hecht
1997: 648).

No entanto, nem todas as criticas sdo positivas, pois a 11 de Maio de 1941 Brecht
responde a criticas®® do actor e encenador Richard Revy sobre a peca: “Allen nicht
aufgefiihrten Stiicken fehlt dies und das. Ohne das Ausprobieren durch eine Auffiihrung kann
kein Stiick fertiggestellt werden.” (apud Hecht 1997:680).

Ressalta das palavras de Brecht a importancia que este sempre atribuiu a encenacéo
das pecas como momento de completitude, encenagbes que na Alemanha nacional-socialista e
em guerra, tiveram de ser adiadas. A 21 Julho desse mesmo ano de 1941 Brecht parte para o
seu exilio nos Estados Unidos, onde permanecera até 31 Outubro de 1947, como se focou

anteriormente.

Vai ser a 4 de Fevereiro de 1943 que a pega Der gute Mensch von Sezuan estreia em

Zurique e trés anos mais tarde a 29 de Marcgo de 1946 em Viena.

% Menciona-se que houve criticas, mas ndo se especifica o seu teor.
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Esta apresentacdo na Austria é a primeira encenacéo de Brecht depois da guerra e as
criticas sao positivas, mas as recensdes sao para Brecht “auf einem ganz idiotischen Niveau”
(apud Hecht 1997:773), pois tomam tudo como simbdlico e atribuem ao contraste entre Shen
Te e Shui Ta, figura principal e dupla, o valor de uma questdo humana eterna, da luta entre o

bem e o mal.

Ao contrario Brecht encara esta divisao como “...ein schrecklicher Akt der
biirgerlichen Gesellschaft.” (ibid.). Interpretando a posi¢cdo de Brecht sobre este assunto
Staehle afirma (1989:523):

Die gute Shen Te und der skrupellose Shui Ta sollen nicht etwa zwei Seiten “des”
Menschen darstellen, sondern sind eine sichtbare Montage zweier unvereinbarer

Komponenten, so unvereinbar wie das Gutsein und die kapitalistische Geschaftswelt.

Sobre as opinides dos criticos a sua peca Brecht considera que a sua teoria do teatro

ainda ndo foi bem compreendida.

A 18 Julho de 1950 Brecht responde a Vito Pandolfi, jornalista italiano, concordando
com a publicagdo de Der Gute Mensch von Sezuan, a primeira deste drama, numa impressao
sindptica alema-italiana-francesa®® na revista trilingue Botteghe Oscure. Em Outubro de 1953
é publicada a primeira impressdo em livro em Heft 12 de Versuche (27/32), Versuch 27: Der

gute Mensch von Sezuan (6,175-279) pelas editoras Suhrkamp Verlag e Aufbau-Verlag.

Um ano antes em Novembro de 1952, em Frankfurt/Main, tinha-se realizado a
primeira encenacdo alema da peca. Harry Buckwitz, actor e encenador, que ficou conhecido
pelas encenagdes que fez das pegas de Brecht fala do grande éxito desta encenagdo: “... das

wichtigste und groBte Theatererlebniss der letzten Jahre.” (apud Hechter 1997: 1042).

Brecht assiste aos ensaios finais com o propoésito “der Auffithrung zu Deutlichkeit und

Leichtigkeit zu verhelfen” (apud Hechter 1997: 1034).

Mais tarde, em Abril de 1955, aguando duma nova encenacdo, Brecht escreve uma
carta ao encenador Horst Gnekow de Nordmark-Landestheater Schleswig dando-lhe
conselhos quanto a apresentacdo da cena da fabrica de tabaco:

% Hecht (1997:998) refere uma impressao sinéptica italiano-alema, mas, como Hiifner (1968:242) documenta,
trata-se de uma publicacdo trilingue, também em francés, La Bonne &me de Se-Tschouan, numa tradugdo de
Jeanne Stern in Botteghe Oscure, 1950,6, pp.199-312 (vid. 8.2.1 infra).
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Man muf} da auf eine billige revolutiondre Wirkung unbedingt verzichten gegenuber
der etwas bitteren Wahrheit. Das Lied wird von den Tabakarbeitern zwar als Spottlied
auf den Aufseher gesungen, der Sinn der Szene besteht aber darin, dal der Aufseher
schlauerweise die Tabakarbeiter zur schnelleren Arbeit anpeitscht, indem er den
Rhytmus des Gesangs beschleunigt. (apud Hecht 1997:1157) (vid. 2.2.2.2.4 infra).

A ligacdo de Brecht a encenacgdo das suas pecas € uma constante e em Agosto de 1955
ele préprio propde a Schweikart, encenador da Kammerspiegel Munchen, que traga a Berlim a

sua encenacéo de Der Gute Mensch von Sezuan argumentando:

Das Berliner Publikum kennt meine Stticke nur in meiner Inszenierung, und das halte
ich nicht fur gut: diese Auffiihrungen lassen keinen Schlufl zu auf ihre allgemeine
theatralische Eignung. (apud Hecht 1997:1176).

Segundo Staehle (1989), depois do fim da Segunda Guerra Mundial, a recepgéo de
Brecht na Alemanha teve altos e baixos. Logo depois de 1945 por questBes ideoldgicas a
literatura tedrica e pratica de Brecht foi menos considerada na Alemanha do que no
estrangeiro. Depois da sua morte em 1956 e com a politizacdo da literatura nos anos 60,
Brecht é retomado. Mais tarde voltam um certo siléncio e até criticas ao seu teatro, o que
Staehle atribui aos excessos verificados no uso da técnica de estranhamento, excessos que

imputa ao uso pouco critico desta técnica:

Dariiber geht verloren, dap auch die Verfremdungstechnik historisch ist, sich
weiterentwickelt hat und dap jede Konservierung dem Dialektiker Brecht nicht

angemessen ist. (p.526).
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2.2.2 Composicdo dramatica

Apresenta-se de seguida a obra Der Gute Mensch von Sezuan abordando-se o tema da

peca, a sua forma, a estrutura dramatica, as personagens e a linguagem usada®’.

2.2.2.1 Tema e forma literaria

Do conceito de teatro de Brecht (vid. 2.1.2 supra) ressalta a crenca que o autor tem de
que o0 espaco cénico deve e pode contribuir para uma transformacdo social. Como lembra
Brdautigam, para Brecht todo o problema é social e o mundo, e nele o homem, s&o
modificaveis, sendo que a situacdo e ndo o caracter determinam a reaccdao do homem. As
encenacdes das pecas com recurso as técnicas de estranhamento devem levar o espectador a

uma reflexdo e em Gltima anéalise a uma modificacao.

Este teatro assume assim uma posi¢ao didactica e as técnicas de estranhamento apesar
de serem um método antigo no teatro sdo usadas aqui de forma abrangente como principio
fundador e orientador: “Verstand statt Gefiihl — das ist Brechts Forderung an das Theater.”
(Bréautigam 1977:17).

O tema de Der Gute Mensch von Sezuan é colocado por Brecht da seguinte forma.
Como pode o homem ser bom e ao mesmo tempo sobreviver? Como acentuam VArios
estudiosos de Brecht este € um autor humanista, mas a humanidade de Brecht ndo é a dos
classicos e ndo acredita, como estes, na harmonia entre mundo e homem, pretende antes
mostrar as contradi¢fes da nossa existéncia e provocar a sociedade, tanto a burguesa como a

socialista, pois ambas tém contradicGes.

Na obra em questdo a boa pessoa, como se focou anteriormente, é obrigada a dividir-
se em duas, a enganar 0s outros assumindo uma nova identidade para ndo sucumbir as
condicBes sociais adversas. A boa pessoa, Shen Te, quer ser boa e é boa por natureza, sem
planos nem intengdes escondidas, ndo seguindo moralismos ou ideais, mas estando inserida
num mundo mau que ndo a deixa ser boa e é-lhe, por isso, necessario usar a razdo para
sobreviver. As peripécias por que passa Shen Te e a sua transformacdo em Shui Ta, o lado

mau, léem-se no resumo da intriga (vid. 2.3 infra).

¢ Neste ponto do trabalho reporta-se principalmente ao estudo de Kurt Brautigam (1976) Bertolt Brecht Der
Gute Mensch von Sezuan (vid. Bibliografia infra, onde se inclui referéncias bibliograficas completas).
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No fim da obra Brecht ndo apresenta uma solugdo para o dilema do homem bom,
recorre sim a técnica de estranhamento, apresentando um actor que numa apéstrofe ao publico
0 convida a encontrar ele proprio uma solucéo, pois segundo as suas préprias palavras é
necessario que exista uma saida. Brecht ndo apresenta uma solucdo, instiga sim o publico a

encontrar uma.

Como muitos amigos e estudiosos de Brecht sempre salientaram Brecht era
principalmente um humanista e tinha como objectivo que o homem pudesse ser bom
acreditando no triunfo do bem num mundo modificado, nem que para isso o bem tivesse de

ser acordado e consciencializado pelo mau como acontece na presente obra. (vid. 2.3 infra).

Quanto a forma literaria desta obra Brecht escolheu a parabola para contar a sua
historia. Depois do titulo Der Gute Mensch von Sezuan Ié-se o subtitulo Parabelstiick, como
se mencionou atrds. Esta forma literaria contém em si sempre uma comparagdo e tem a sua
raiz na Biblia. A parébola no sentido biblico contém um imperativo que se traduz numa
instigacdo ao homem: Vai e faz! As posic¢des tedricas expostas atrds sobre o teatro épico estdo
em consonancia com esta ideia de incitamento ao homem para que aja sobre o seu proprio
destino. Para que o homem tome consciéncia do mundo que o rodeia, a verdade é-lhe
mostrada através da parabola que contém sempre como que uma verdade escondida: “Wie
Fabel, Gleichnis, Bild, Allegorie dient die Parabel der Veranschaulichung eines Gedankens,
einer verborgenen Wahrheit.” (Bantel 1970:71).

Segundo Bréautigam (1966:15-16) citando Grete Schneider o caracter parabdlico desta
obra esta patente em varios aspectos, a saber: na divisdo da figura principal em Shen Te /Shui
Ta, personificando esta divisdo o homem que quer ser bom e ndo consegue; 0 caso
excepcional contido na fabula; o caréacter de accdo e de instigacdo ao publico para que este
encontre um fim, uma solucdo, como se mencionou atras, e ainda a ligacdo ao transcendental
através da figura dos Deuses, mostrando também aqui a ansia de Brecht de um mundo melhor.
O conjunto das caracteristicas expostas fizeram com que esta obra fosse considerada como um

modelo do teatro épico.

2.2.2.2 Estrutura

Der Gute Mensch von Sezuan é uma obra longa e a sua macroestrutura compreende

um prologo, dez quadros, sete intermédios, um epilogo e ainda cinco cangdes.
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2.2.2.2.1 Prologo

No prologo um actor apresenta-se ao publico e comeca a narrar o contetdo da obra.
Apresenta-se a si proprio como Wang, o aguadeiro, fala da cidade e diz que espera a chegada
dos trés Deuses. Sai assim do seu papel tradicional de actor para dialogar com o publico, o
que serve de imediato o efeito de estranhamento. Também estranhante é a descricdo dos
Deuses: “Sie sind wohlgenéhrt, weisen kein Zeichen irgendeiner Beschéftigung auf ... und
kommen von weit her”. (p.8)%®. Os trés Deuses tém fraquezas humanas e sdo diferentes uns

dos outros.

Neste prélogo o espectador conhece também Shen Te, a figura principal da obra,
mencionando-se ainda “die bosen Menschen” e sobretudo introduzindo-se o tema do drama
pelo terceiro deus, que afirma que a terra pode ficar como esté se se encontrar homens bons
em numero suficiente. Encontram apenas uma pessoa boa que é Shen Te e ddo-se por
contentes, apesar de Shen Te afirmar: “Ich bin nicht gut.” (p.15) e mais adiante “Halt
Erleuchtete, ich bin gar nicht sicher, dap ich gut bin. Ich mdchte es wohl sein, nur, wie soll

ich meine Miete bezahlen?” (p.16).

Como afirma Brautigam o mote esta dado; ndo se pode ser bom e viver. Os Deuses sao
impotentes: “Statt der Harmonie der Weltordnung zeigt Brecht die Unstimmigkeit der

Gesellschaftsordnung.” (Brautigam 1977:38).

O prologo desencadeia a davida e prende desde logo a atengédo do publico.

2.2.2.2.2 Quadros

A accdo acontece ao longo dos dez quadros, sendo que a divisdo da figura principal
em Shen Te e Shui Ta esta também representada na divisdo cénica, assim Shen Te aparece em
accdo nos quadros 1, 3, 4, 6 e Shui Ta nos quadros 2 e 9, surgindo ambos a vez nos quadros 5

e 7 e finalmente no ultimo quadro, o décimo, Shui Ta tira a mascara e surge Shen Te.

Destacam-se de seguida os quadros 8 e 10 pela importancia que assumem nesta intriga

e como exemplos paradigmaticos da estética brechtiana.

% Trabalha-se neste estudo com a seguinte edicdo: Der gute Mensch von Sezuan (1955/74), Bertolt Brecht,
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag'.
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No quadro 8, Shui Ta’s Tabakfabrik, o publico ja conhece Yang Sun, ein stellungsloser
Flieger, como é apresentado no elenco das figuras e sabe que ele se aproveitou do amor de
Shen Te e que se encontra agora a trabalhar para pagar as suas dividas e evitar ser preso. Esta
empregado na fabrica de tabaco que Shui Ta instalou nas barracas do senhor Shu Fu, um
barbeiro rico, e onde trabalham algumas familias em condi¢des muito mas. Frau Yang, mée
de Yang Sun, aparece, seguida pelo filho, e fala ao publico contando como o seu filho se

tornou um homem sério depois de ter comecado a trabalhar para Shui Ta.

Frau Yang toma a palavra e numa apostrofe ao publico comeca a narrar oS
acontecimentos dos ultimos trés meses, dando a sua perspectiva pessoal. Durante as suas falas
ha interrupcdo das palavras de Frau Yang por acontecimentos cénicos. Nestes sdo encenadas
cenas de acontecimentos passados que Frau Yang acaba de relatar. De salientar é o que estas
acgdes cénicas estdo em contraste com a valorizacdo que Frau Yang faz dos acontecimentos;
enquanto aqui a mée fala da sabedoria e forca do filho, o espectador vé que este se tornou
algoz dos outros trabalhadores e que so esta interessado na sua ascensao pessoal. Ha ainda o
contraste entre as barracas onde as familias estdo entsetzlich zusammengepfercht e as palavras
de apreco a Shui Ta. Esta combinacdo de efeitos de estranhamento entre o contar da situagdo
por Frau Yang e a representacdo cénica do que realmente se passa pretende levar o publico a

uma reflexao.

Frau Yang usa uma linguagem exaltada, efusiva e louva a bondade de Shui Ta e o
efeito que esta bondade teve em Sun, recorrendo a citagdes de ditos chineses que mostram o
exagero da sua fala: “Das Edle ist wie eine Glocke, schldgt man sie, so tont sie, schligt man

sie nicht, so tont sie nicht”. (p.117).

Mais uma interrupcdo na fala de Frau Yang € introduzida pela cancdo Lied vom achten
Elefanten cantada pelos trabalhadores. Esta cangdo € uma parabola que conta como dos oito
elefantes de Herr Dschin, um pode conservar os dentes, pois € manso e obediente e tem a
tarefa de controlar os outros sete, que sdo rebeldes e precisam de ser vigiados enquanto

trabalham na floresta.

O espectador ouve a cancdo e vé Sun batendo palmas de forma ritmica, o que obriga
os trabalhadores a trabalhar mais depressa. A cangéo de protesto por parte dos trabalhadores é
transformada por Sun em instrumento para acelerar o ritmo de trabalho, como se leu atras
(vid. 2.2.1 supra) na proposta que Brecht faz a propdsito da encenacédo desta cancao. A cangdo

serve de critica a Sun, que usa as suas capacidades intelectuais para tirar proveito préoprio a
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custa da situacdo de miséria dos seus companheiros de trabalho, apoiando assim o sistema de

exploracao.

O quadro décimo tem como titulo Gerichtslokal e aqui Shui Ta é acusado de ter feito

desaparecer Shen Te. Os Deuses surgem no papel de juizes.

A cena do julgamento € um elemento estrutural para Brecht, ao qual recorreu também
noutros dramas que escreveu. Estas cenas contém em si varias fungbes: por um lado, servem
para se procurar a justica através da demonstracdo da verdade, por outro lado, a cena no
tribunal é uma peca dentro de outra que envolve o espectador na procura de uma solugdo e
que o torna simultaneamente publico do julgamento. O Gestus des Zeigens (vid. 2.1.2 supra)

serve também aqui o proposito de instigar o espectador.

Esta-se aqui no ultimo quadro da obra, a fabula foi teatralizada e o tema mostrado:
Viver e ser bom excluem-se. Os Deuses que tinham vindo a terra, encontrado a pessoa boa e
se tinham retirado satisfeitos, sdo agora de novo chamados para que julguem Shui Ta e 0

obriguem a confessar a responsabilidade no desaparecimento de Shen Te.

Ouvem o relato do que se passou nos ultimos meses por varias personagens até que
Shui Ta pede para que evacuem a sala, pois quer falar sozinho com os Deuses. Ai tira a

mascara e confessa ser ao mesmo tempo Shen Te e Shui Ta explicando:

Euer einstiger Befehl
Gut zu sein und doch zu leben

Zerrify mich wie ein Blitz in zwei Hélften. (p. 139).

Os Deuses ouvem as longas explicacGes de Shen Te e chegam a conclusao que ela
continua a ser a boa pessoa e nas palavras do primeiro deus ouve-se: “Der gute Mensch, vom
dem alle nur Gutes berichtet haben.” (p.140). Shen Te grita-lhes que também foi a ma pessoa,
mas os Deuses consideram que o mundo pode continuar como estd proclamando: “Soll die

Welt gedndert werden? Wie? Von wem? Nein, es ist alles in Ordnung!” (p.141).

De seguida os Deuses retiram-se numa nuvem cor-de-rosa e desaparecem no nada.
Shen Te tem autorizacdo para chamar o primo Shui Ta (transformar-se em ma pessoa) s6 uma

vez por més. Brecht mostra assim que os Deuses ndo compreenderam nada sobre este mundo,
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assim como o0s poderosos ndo entendem nada da miséria dos pobres. O autor demonstra por
este meio a fragilidade da ordem social representada aqui pelos Deuses. Shen Te fica s0, ja
que os Deuses ndao deram uma solugdo e esta tem de ser encontrada pelo préprio espectador
como se 1€ no epilogo (vid. 2.2.2.2.5 infra).

2.2.2.2.3 Intermédios

Na obra ha sete intermédios e estes encontram-se entre os diferentes quadros. Estes
intermédios tém como funcdo relatar ao espectador 0s acontecimentos que temporalmente
acontecem entre os referidos quadros. Cinco intermédios pertencem a Wang e dois a Shen Te.
Os intermédios de Wang, com excep¢do do primeiro, tém como local o seu abrigo nocturno,
um cano de esgoto, que lhe serve de casa. Os Deuses aparecem-lhe em sonhos e ouvem 0s
seus relatos sobre Shen Te. Wang como amigo dela vai contando os problemas financeiros de
Shen Te que se estdo sempre a agravar e atraves destes relatos vai-se construindo uma histéria

dentro de outra historia.

Enquanto os intermédios de Wang mostram a problematica ao espectador os de Shen
Te tém outra funcdo. Os intermédios acontecem diante do cortinado entre o espectador e 0
apresentador e ao espectador é contado algo que os outros ainda ndo sabem. O que é narrado

pertence mais a trama e o espectador é como que responsabilizado para julgar e decidir.

Logo no primeiro intermédio de Shen Te, esta aparece com a mascara e roupa de Shui
Ta na méo. E mostrado o seu duplo ser, mascara-se de Shui Ta, incorpora também a sua voz e
canta Das Lied von der Wehrlosigkeit der Gotter, cujo contelido aponta para a incapacidade
dos Deuses para ajudarem as pessoas a manterem-se boas (vid. 2.2.2.2.4 infra). Mais uma vez

sdo as circunstancias em que Shen Te se encontra que nao Ihe permitem ser boa.

No segundo intermédio, Shen Te dirige-se ao publico, diante do cortinado e esta
vestida de noiva a caminho do casamento. Ela acredita que o seu amado Sun € um homem
bom e que vai compreender o que ela tem de fazer, isto é, restituir o empréstimo que lhes
tinha sido feito, pois as pessoas estdo a precisar do dinheiro. O intermédio em prosa é
interrompido por dois versos, cujo contetido consubstancia segundo Bréutigam (1976:41-42)
o0 lema de vida de Shen Te e consubstancia ao mesmo tempo o objectivo do proprio Brecht de

uma mudanca no mundo, como se 1€ de seguida:
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Keine verderben zu lassen, auch nicht sich selber

Jeden mit Gluck zu erfullen, auch sich, das ist gut. (p.81).

Estes dois intermédios caracterizam assim todos 0os homens bons e a situacao que estes
vivem na terra. Através da introducdo destes intermeédios na obra o0s acontecimentos
sequenciam-se de forma notoria para que possa haver um julgamento da parte do espectador,
se evite a ilusdo e se crie espaco e tempo para observacOes, julgamentos, sentengas e

reflexdes.

2.2.2.2.4 Cancgdes

As cancles servem a técnica de estranhamento e surgem separadas das réplicas. A obra
tem cinco cancdes e todas tém um refrdo, rima e se dirigem ao publico, preenchendo o Gestus
des Zeigens. As cangbes resumem a situacéo de forma imagética e didactica, dando uma nova

perspectiva aos factos.

Por ordem de entrada surge Das Lied vom Rauch (p.27) composta por trés estrofes, cada
uma cantada por uma pessoa diferente. Na loja de tabaco de Shen Te, os presentes tiram
cigarros e ficam a olhar para o fumo, que simboliza aqui o prazer momentaneo, efémero e
propGem-se cantar uma cangdo para que a anfitrida se distraia. Esta esta desolada, pois o

dinheiro que os Deuses Ihe deram j& desapareceu como fumo.

Mostra-se ao publico que nem a esperteza nem o trabalho levam ao sucesso, todos 0s
caminhos levam ao nada e a cangdo mostra a resignacao de Shen Te.

Em Das Lied des Wasserkaufers (p.51) Wang, o aguadeiro, dirige-se ao publico como se
este fosse uma clientela imaginaria e queixa-se que ninguém Ihe compra agua. Deseja banir a

chuva e poder escolher os seus clientes, o que o faz rir de si proprio.

Segue-se Das Lied von der Wehrlosigkeit der Gotter und Guten (p.65), que se mencionou
no ponto anterior, cantada por Shen Te e que aponta para a impoténcia dos Deuses que nao
conseguem ajudar uma pessoa boa que quer manter-se boa, mas que 0 mundo ndo deixa ser

boa; o tema que Brecht apresenta neste drama, como se tem vindo a expor.

Das Lied vom Sankt Nimmerleinstag (p. 91) é cantada por Sun, que sozinho e em forma de

apontamento fala no dia de Sdo Nunca pensando que nunca mais ira ser piloto de novo. O seu
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casamento com Shen Te ndo chegou a acontecer devido a auséncia do primo Shui Ta. Todos
foram embora, mas Sun age como se os convidados e o padre ainda estivessem presentes,

cantando sobre a sua dor e a dor de Shen Te.

Das Lied vom achten Elefanten (p.116) é cantada pelos trabalhadores da fabrica de tabaco
e foi ja comentada neste trabalho (vid. 2.2.2.2.2 supra) a proposito da importancia do quadro 8
onde esta esta inserida. A can¢do mostra ao publico uma situacdo social insustentavel. Sun
tinha acabado de obrigar os trabalhadores a trabalhar mais depressa e como um capataz de
escravos marca 0 compasso com as maos, ou seja, marca o ritmo de trabalho, acelerando-o

cada vez mais. A intensificacéo do trabalho simboliza aqui a exploracéo dos trabalhadores.

A cancdo esta situada entre as duas réplicas de Frau Yang e ndo se dirige directamente a
ninguém, serve sim como caso modelo e o publico percebe o trdgico da cancdo. Segundo
Brdautigam Brecht nunca subestima o seu publico:

Da hat einer die angestammte Gesellschaft (den Urwald) verlassen und sich (gezahmt,
also verfremdet) in den Dienst des Kapitalismus gestellt, um jetzt seine Brider in

dessen ausbeuterischen Dienst zu treiben. (Brautigam 1977:55).

Como se focou anteriormente as cang@es estdo integradas na accdo de modo a activarem a
critica social da parte do publico e para que este reconheca que a resignacdo patente nas

cangdes é infrutifera e que deve ser transformada em accéo. (Brautigam 1977:57).

2.2.2.2.5 Epilogo

A obra acaba com a presenca de um actor a dirigir-se ao publico, pedindo desculpa por
ndo apresentar uma solugio para o drama vivido pela boa alma. E uma fala em verso, onde o
actor instiga o publico a encontrar ele préprio uma solucdo para a boa alma levantando

questdes, tais como: “Was konnt die Losung sein?” (p.144). E respondendo:

Wir konnten keine finden, nicht einmal fir Geld.

Soll es ein andrer Mensch sein? Oder eine andere Welt? (p. 144).
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E os versos finais:

Der einzige Ausweg waér aus diesem Ungemach:
Sie selber dachten auf der Stelle nach

Auf welche Weis dem guten Menschen man

Zu einem guten Ende helfen kann.

Verehrtes Publikum, los, such dir selbst den Schluf!

Es mup ein guter da sein, mup, mup, mup! (p.144).

Né&o ficam duvidas quanto ao papel que Brecht espera que o publico exerca e o verbo
missen usado quatro vezes no Ultimo verso é também prova dessa vontade. A solugdo tem de

ser encontrada pelo espectador, pois na sua mao esté a felicidade do mundo.

Brecht ao espelhar os conflitos sociais e humanos nas suas obras espera do espectador

uma colaboracdo na mudanca da ordem social.

2.2.2.3 Figuras

Brecht designa as personagens dos seus dramas Figuren entendendo-as como criagdes
e ndo como pessoas, parecendo-se estas antes com pecgas ou figuras de xadrez, que sdo
movimentadas no palco com um determinado objectivo. Comportem-se elas bem ou mal
seguem a tese de Brecht de que ndo se pode ser bom e ao mesmo tempo viver, sendo que 0s
bons falham como Shen Te e Wang e os maus como Shui Ta e Shu Fu tém sucesso: “Die
Figuren diirfen... nicht psychologisch gedeutet werden als Charaktere, sondern nur funktional

als Beispiele (Metaphern)”. (Brautigam 1976:58).

2.2.2.3.1 Shen Te/Shui Ta

A figura principal da obra Shen Te / Shui Ta vem das classes mais baixas da sociedade
como acontece muito nos dramas de Brecht, mostrando o autor uma constante compaixao

pelos mais pobres. Hannah Arendt salienta este aspecto:
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O que trouxe Brecht de volta & realidade®, e por pouco ndo matou a sua poesia, foi a
compaixo. Quando reinava a fome, revoltou-se, ao lado de todos os famintos™... A
compaixdo foi sem duvida a mais tenaz e a mais fundamental das paixdes de Brecht, e
por isso mesmo a que ele mais procurou, e menos conseguiu esconder; adivinhamo-la

em quase todas as pecas que escreveu. (1991:274).

Shen Te vende-se para pagar o aluguer, sendo o amor verdadeiro para ela um luxo. Ela
é boa, mas nao consegue sobreviver neste mundo de concorréncia e esta questdo da divisao da
consciéncia do individuo entre o bem e o mal é aqui tratada do ponto de vista socioldgico,

como se tem vindo a mencionar.

A divisdo do eu de Shen Te tem aqui um caracter construtivo, é uma separacao do
Grundgestus, isto é, dos diferentes modos possiveis de comportamento relativamente ao
mundo; ndo consegue sucesso, Pois como € boa s6 consegue usar a mascara do mau durante
pouco tempo. Mascara essa que sO agarra em desespero por trés vezes ao longo da obra,

transformando-se em Shui Ta.

No inicio do quadro 5, Der Tabakladen, apesar de estar com a mascara de Shui Ta ela
reage como Shen Te, mas ao ver-se ao espelho muda e também no quadro 10, Gerichtslokal,
ao reconhecer os Deuses como juizes do tribunal desmaia: “Es ist die Natur des Frauleins gut

zu sein.” (p.74) diz o barbeiro.

Mesmo quando Shen Te pde a méascara ndo se transforma totalmente como vimos:
“Aber die Maske gibt ihr die Kraft, eine Zeitlang nicht sieselbst sein zu miissen, um auf die

Dauer sie selbst bleiben zu konnen.” (Brautigam 1977:65).

Assumindo a figura de Shui Ta, tenta sobreviver, salvar a “prima”, ja que os Deuses
ndo o conseguem e, sendo assim, da trabalho e pdo aos esfomeados e e ainda obriga Sun a

trabalhar. Por seu lado, Shen Te é muita feminina, mostrando a felicidade que o amor e a

% A autora esta a referir-se aqui ao fim dos anos 20 “acabaram os tempos maravilhosos do louvor a vida e do
jubilo” (Arendt 1991:274), os anos que se sucederiam com a ascensdo do nazismo.

® A compaixfo de Brecht estd também espelhada nos seus poemas como no seguinte excerto “An die
Nachgeborenen™: (...) Man sagt mir: I und trink du! Sei froh, da du hast / Aber wie kann ich essen und
trinken, wenn / Ich es dem Hungernden entreife, was ich esse, und / Mein Glass Wasser einem Verdurstenden
fehlt? / Und doch esse und trinke ich.” (Brecht 1974%:56).
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maternidade lhe trazem e ficando claro que a relagdo humana com os outros é uma

necessidade vital para ela.

O bem para sobreviver precisa do mal como arma. Como afirma Bréutigam (1977:66):
“So zeigt sich gerade am guten Menschen das Ausgeliefertsein an die Welt, die Verlassenheit

und das Unerlostsein als das letzte Problem auch bei Brecht.”

2.2.2.3.2 Os Deuses

Brecht usa nesta obra e em obras posteriores motivos religiosos como anacronismos
sociologicos, pois considera que se deve ultrapassar o tipo de sociedade em que se vive nessa
altura, porque as pessoas que sdo mais crentes sdo as que sofrem mais como Shen Te e Wang.
Usa como que um modelo negativo da Biblia aqui representado pelos Deuses que defendem
que se encontrarem uma pessoa boa, 0 mundo pode ficar como estd e ainda o facto de os
Deuses serem aqui impotentes para ajudarem Shen Te, regressando para o nada de onde

vieram, como eles préprios afirmam:

Drum mupt ihr uns gestatten

Heimzugehen in unser Nichts. (p.142).

Desde o inicio da obra que os Deuses sdo figuras que servem o principio do
estranhamento, s6 aparecendo duas vezes, no prélogo e na cena do julgamento, ja que nos
intermédios, como se focou anteriormente, a sua evocacdo faz apenas parte dos sonhos de
Wang. Nas duas intervengdes, ndo cumprem a sua tarefa, isto €, ndo ajudam as pessoas como
se espera dos Deuses. Também chegam sempre juntos e aparecem somente a quem neles

acredita, tendo pouco de Deuses e mais de humanos.

Bréutigam considera que Brecht ndo teve intengéo de os apresentar como um elemento
de blasfémia, mas sim como elementos irénicos e também por isso estranhantes, como fica

patente na sua ascensdo aos céus huma nuvem cor-de-rosa.

Os Deuses pertencem ao grupo dos poderosos € como eles proprios referem: “Wir sind
keine armen Leute.” (p.17). Com o seu dinheiro pretendem afastar a miséria dando uma

esmola a Shen Te e representam para Brecht aquilo que deve ser modificado na sociedade.
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Nos intermedios hd uma romantizacdo dos Deuses que aumenta a ddvida quanto a sua
competéncia e no final, como se relatou, ndo aparecem para resolver os problemas, mas ao

contrario sobem aos céus fugindo das responsabilidades

Quando Shen Te em Das Lied von der Wehrlosigkeit der Gotter und Guten (p.65)
coloca a pergunta sobre o sentido do mal no mundo, ela propria afirma: “Die Gotter sind
machtlos.” (p.65). As suas angustias nao recebem resposta e assim no epilogo coloca-se a
pergunta sobre Ausweglosigkeit, a qual o actor em apoéstrofe diz: “Vielleicht nur andere
Gotter? Oder keine?” (p.144).

Esta € a pergunta de Brecht, que viveu também ele num mundo destro¢ado, onde nédo
se via saida. O autor coloca a pergunta explicitamente no fim da peca e deixa a procura de
uma solucdo aos espectadores. O ultimo verso em que instiga o publico a encontrar uma
solucdo afirmando: “Es muB ein guter da sein, mufl muf, muf3!” (p.144) indica que Brecht
acredita que essa solucao tem de existir.

2.2.2.3.3 Wang

Wang € também uma boa pessoa como Shen Te, que ndo consegue subsistir, mas que
acredita ainda nos Deuses e na sua bondade. Mas Wang necessita também de ser desonesto
para sobreviver; tem um fundo falso na sua caneca e, deste modo, engana os seus clientes. No
quadro 4, Platz vor Shen Te’s Tabakladen, o senhor Shu Fu, um barbeiro rico, bate-lhe com o
ferro de frisar na mdo e Wang ndo encontra ninguém disposto a testemunhar a seu favor em
tribunal. Resigna-se afirmando que se habituou a passar sem a mdo direita e quase ja ndo

precisa dela. Die Schwagerin resume a situagdo: “Wir konnen die Welt nicht d&ndern.” (p. 62).

Wang ndo é um homem de accdo e muitas das suas vivéncias ddo-se em sonhos, onde,
como se referiu, fala com os Deuses, que lhe aparecem sempre cada vez mais miseraveis e
impotentes. Wang que no principio ndo lhes pedia quase nada, vai exigindo cada vez mais e,

por fim, diz: “Oh Erleuchtete, ihr miifit sogleich zuriickkommem und sie finden”. (p.130).

Wang refere-se aqui a Shen Te, a sua amiga desaparecida, mas todo o ambiente do
cano de esgoto e o facto das conversas de Wang com os Deuses serem no ambito dos seus
sonhos torna todas estas cenas irreais. Esta-se aqui mais uma vez a recorrer a técnica de

estranhamento que, neste caso particular, acentua ainda mais a desesperanca.
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Toda a personalidade de Wang, assim como a de Shen Te, despertam sentimentos de
simpatia, de solidariedade e de compaixdo perante tanta fragilidade do ser humano. Mas a
bondade de Wang ndo é produtiva, o que é demonstrado logo no prologo quando procura
abrigo para os Deuses. Quando pensa ndo ter sido bem sucedido, foge e esconde-se e também

no fim da peca é deixado sozinho e fica perdido, sem rumo.

Segundo Bréutigam, nesta obra, Wang é objecto duma conseguida demonstracdo da

tese de que os pobres e indefesos séo atropelados pela sociedade dominante.

2.2.2.3.4 Yang Sun

Yang Sun, um piloto desempregado, € o namorado de Shen Te, mas ela é para Sun um
meio para atingir os seus objectivos e mostra ndo ter muita consideracdo quando, por

exemplo, se refere a ela como “armes Tier” (p.72).

Para Sun poder voltar a voar é mais importante do que o amor. Ser piloto € para ele
uma profissdo, mas também um simbolo de ascensdo social e como néo esta a alcancar o seu
objectivo pensa em enforcar-se. Shen Te impede-o, mas este ndo Ihe agradece e 0 seu egoismo
fica patente em varias situacdes ao longo da obra; quando fica com o dinheiro do pobre casal
de negociantes de tapetes, também quando tenciona recuperar o lugar de aviador em Pequim e
deixar Shen Te para tras, sendo o casamento somente uma oportunidade para ficar com uma

soma de dinheiro.

Shen Te, por seu lado, vé apenas nele 0 homem que sofre e prefere-o ao bem estar
material que podia ter ao lado do barbeiro rico. O seu amor fica bem expresso na apdstrofe em

verso: “Ich will mit dem gehen, den ich liebe (...)”. (p.80).

Sun usa também o seu poder sexual sobre Shen Te e fala dele a Shui Ta de forma

cinica e nesse momento Shen Te percebe que 0 amor € para 0s pobres um assunto fatal.

Também ao ascender rapidamente a capataz e ao oprimir os outros trabalhadores para
agradar ao patrdo mostra 0 seu mau caracter. Os caracteres de Shen Te e Sun estdo em

contraste, enquanto ela é meiga, cheia de alma e bondosa, Sun é cinico e duro.
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2.2.2.3.5 Os proprietarios

A classe dominante é melhor representada pelo barbeiro, Der (dicke) Barbier Shu Fu,
a quem é dado sempre o titulo de Herr. Nesta figura o tema da amizade é também tratado,
mas enquanto a amizade entre Wang e Shen Te é uma amizade verdadeira em Shu Fu a
amizade ndo é bondade mas sim calculismo. O barbeiro tem interesse em Shen Te e
refere-se a sua beleza e também a “Giite ihres Herzens”(p.74). Diz-se apaixonado por ela,

quer casar e, por isso, resolve apoiar os protegidos de Shen Te.

A bondade nele é s6 uma mascara para chegar ao seu objectivo egoista e as barracas
que empresta para que seja instalada a fabrica de tabaco sdo caracterizadas como Feuchte

Rattenlocher mit verfaulten Boden (p. 104).

O barbeiro Shu Fu, a proprietaria Mi TzU juntamente com Shui Ta representam o
mundo dos proprietéarios e na cena final, no tribunal, sdo julgados pelo povo, onde sdo

considerados como demasiado poderosos e como exploradores do povo.

2.2.2.3.6 A sociedade

A obra passa-se numa sociedade sem esperanca, cheia de pobres e oprimidos, mas
onde muitos ndo querem trabalhar, aspirando antes a ser burgueses como o barbeiro Shu
Fu ou a proprietaria Mi Tz. Temos, por exemplo, a vilva Shin que consegue através de
habilidades aproximar-se do rei do tabaco, Shui Ta, e subir assim na escala social.
Também a familia dos desamparados que se abrigam na loja de tabaco de Shen Te ndo se
esforca por sair da sua situacdo, aceitando antes as fatalidades como elas se apresentam.
Mas ndo sdo apresentados romanticamente, ja que roubam, destroem, cospem na méo de

guem os ajudou, comportamentos que apontam para o facto de ndo terem nada a perder.

Estes sdo figuras que representam uma situacdo humana indigna e que Brecht pretende

denunciar e ajudar a modificar.

2.2.2.4 Linguagem

A linguagem é usada por Brecht com o propésito de mais uma vez causar

estranhamento no seu publico. Para criar este efeito de estranhamento o autor recorre a varias
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formas, tais como: mudancas abruptas entre estilos (nivel popular para nivel erudito e vice
versa); alteracdes de ritmos (passagem de prosa para poesia e 0 contrario); uso de expressoes
bizarras por figuras de quem se ndo espera tal uso (algumas réplicas dos Deuses). Pode
afirmar-se que o efeito de estranhamento assenta aqui principalmente no recurso aos

contrastes atras mencionados.

Por outro lado, a linguagem usada por Brecht para caracterizar as figuras assenta num

estilo preponderantemente objectivo e numa uniformidade entre falante e linguagem:

Aber gerade dieser Einklang von Sprache und Sprecher, von Absicht und AuRerung
fiihrte zu echter Sprachkunst, vor allem dort, wo die Figuren Individualitat bewahrt
haben. (Brautigam 1977:25).

A forca de Brecht vem-lhe assim da concordancia entre palavra e contetdo e esta
concordancia também facilita a compreenséo ao espectador. Como se salientou anteriormente,
Brecht quer ser entendido pelo povo, quer influencia-lo e encontra na linguagem um modo

privilegiado para o fazer.

Na citagdo em cima, Brautigam refere-se as figuras que mantém individualidade e
nestas insere-se a figura de Shen Te. Esta mostra mais individualidade do que a maioria das
personagens e a esta pessoa verdadeira corresponde uma linguagem também ela verdadeira.
Segundo Brautigam (1977:31), Shen Te é uma pessoa que pertence ao que ¢ “novo”, que tenta
domesticar o mundo e melhora-lo no sentido brechtiano, sendo as condi¢des que ndo a deixam
vencer. Shen Te mostra através da linguagem que a sua humanidade é verdadeira e a sua

linguagem é ainda meio para o entendimento entre os homens.

No quadro 3, Abend im Stadtpark, Shen Te usa a linguagem da bondade do ser
humano e consegue através dela ultrapassar o abismo entre ela e Sun. A linguagem degradante
de Sun, ela contrap6e a linguagem da compaixao, como se exemplifica de seguida. Sun tem
intencdo de se enforcar numa arvore e Shen Te tenta demové-lo ao que este lhe pergunta
sarcasticamente: “Warum willst du mich eigentlich vom Ast schneiden, Schwester?” (p.47).
Shen Te para salvar Sun distrai-o contando historias da sua infancia num tom intimista,

falando-lhe da sua prépria vida, expondo-lhe como conseguiu comprar a prépria loja e no
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meio de passagens em prosa troca para verso afirmando em tom optimista: “Ich bin eine

Reiche, sagte ich.” (p.48).

Também no mesmo quadro Shen Te da exemplo de pura humanidade nas palavras de
amizade que dirige a Wang. O aguadeiro esta zangado por ndo conseguir vender agua e na
cancdo do vendedor de 4gua a chuva chama caes aos seus potenciais clientes: “Kauft Wasser,
ihr Hunde!” (p. 50). A raiva de Wang contrasta com a amizade de Shen Te, que compra dgua a
Wang para o ajudar, apesar de este lhe dizer que basta abrir a boca e beber, pois esta a chover,
mas Shen Te insiste: “Aber ich will dein Wasser, Wang.” (p.51).

Os representantes da classe dos proprietarios falam usando clichés vazios para
esconderem 0 seu préprio vazio. A proprietaria Mi Tzi, senhoria de Shen Te, vem a loja,

quando sabe que ha problemas e diz: “Das hat man davon, wenn man Leute ins Haus nimmt.”
(p-38).

Os Deuses usam tambem frases ocas em diferentes situagdes, nomeadamente quando
Wang num dos intermédios Ihes conta das dificuldades financeiras de Shen Te e 0 segundo

deus responde: “Ganz gleich, man bezahlt, was man schuldig ist.” ( p.54).

Em resumo pode afirmar-se que Brecht usa em geral uma linguagem simples, precisa e

concisa e soO se afasta deste registo quando pretende caracterizar certos grupos sociais.

Passa-se de seguida ao resumo da obra.

2.3 Resumo da obra

A parédbola passa-se em Sezuan, zona remota da China, como o autor informa, e no
prélogo Wang, o aguadeiro, uma boa pessoa, apresenta-se ao publico e conta como esta a
espera que cheguem os Deuses, que vém a terra confirmar se ainda existem boas pessoas. E
necessario alojar os Deuses, mas Wang recebe Vvarias recusas das pessoas ricas da terra e, por
fim, é Shen Te, a prostituta, que aceita receber os Deuses. Estes, felizes por terem encontrado
uma boa pessoa, ao despedirem-se de Shen Te acabam por Ihe dar dinheiro como forma de
pagamento pelo alojamento e recomendar-lhe que continue a ser boa, ao que esta riposta:
“Wie soll ich gut sein, wo alles so teuer ist?”’(p.16). Com o dinheiro recebido Shen Te abre
uma tabacaria, mas de imediato os pobres, desempregados e demais enjeitados da vida
invadem a loja e vao ficando abrigadas por l&, pois Shen Te tem pena deles. Quando esta

quase arruinada devido a proteccdo que da a toda esta gente e, seguindo a sugestdo de
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algumas das pessoas que tinha alojado, quanto a possivel existéncia de um primo, desaparece,
mascarando-se e aparecendo como primo Shui Ta, pessoa de alma dura, que vem decidido a
salvar 0 negécio da prima. Para tal, manda as pessoas embora e comeca a ter lucros.
Entretanto Shen Te conhece um aviador desempregado, Yang Sun, e apaixona-se por ele.
Salva-o do desespero e ainda se arruina, dando-lhe dinheiro para que este corrompa um
funcionario de Pequim na tentativa de recuperar o lugar perdido de aviador. Com isto, Shen
Te perde a verba que dois velhos, amigos dela, lhe tinham dado como adiantamento pelo
tabaco da sua loja, arruinando estes também até perceber que Yang Sun explora o seu amor
por ela. No papel de primo Shui Ta tenta salvar as financas arquitectando casar Shen Te com o
barbeiro Shu Fu, que tem dinheiro e que gosta dela, mas Shen Te volta para os bracos de Yang
Sun. Esta convencida que este aceitara devolver o dinheiro emprestado aos velhos em apuros
financeiros e que desistira de ir para Pequim. Mas Sun desaponta-a, gastando todo o dinheiro
e esta acaba por abandona-lo. Apesar de arruinada Shen Te continua a proteger 0s
desamparados, abrigando-os nas barracas do barbeiro Shu Fu. Em seguida, descobre que esta
gravida, a espera de um filho de Yang Sun e resolve entdo fazer regressar Shui Ta para que
este transforme as barracas numa fabrica de tabaco e para que este inste os desamparados, 1a
abrigados, a trabalhar também na fabrica de tabaco do senhor Shu Fu. Yang Sun vé-se também
forcado a trabalhar nesta fabrica, para recuperar o dinheiro que recebeu de Shen Te e evitar ser
preso. Rapidamente se torna capataz, braco direito do patrdo, devido as suas manhas, e é
desprezado, por tal facto, pelos outros empregados. A tabacaria prospera nas maos de Shui Ta,
aos velhos é devolvido o dinheiro, mas os amigos de Shen Te, como Wang, ndo se conformam
com 0 seu desaparecimento. Yang Sun, que entretanto descobriu que Shen Te esta gravida
dele, denuncia as autoridades o seu desaparecimento e possivel sequestro. Isto faz com que se
descubra toda a verdade, ja que em tribunal Shui Ta confessa perante os juizes, que s&o 0s trés
Deuses em toga de magistrados, que Shen Te e Shui Ta sdo a mesma pessoa. Os Deuses estdo
satisfeitos e sobre a situagdo pronunciam: “Der gute Mensch, von dem alle nur Gutes berichtet
haben!” (p. 140) e resolvem voltar aos céus. Shen Te grita-lhes para ndo a deixarem sozinha, e
pergunta como podera continuar a ser boa sem a presenca do primo e ainda grita: Hilfe!

(p.142) ao vé-los desaparecer.

Segue-se o0 epilogo onde um actor faz a ultima apostrofe ao publico, convidando-o a
encontrar o melhor final para este dilema da peca e a sugerir ao publico que ajude a encontrar

um desfecho feliz para a boa alma:
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Auf welche Weis dem guten Menschen man

Zu einem guten Ende helfen kann.” (p.143).

Passa-se de seguida a segunda parte deste trabalho que diz respeito ao estudo da

traducédo deste drama para portugués europeu.
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PARTE Il A traducdo A Boa Alma de Se-Chudo em Portugal

A segunda parte deste trabalho consiste no estudo da tradugdo em portugués europeu
do texto dramatico de Bertolt Brecht Der gute Mensch von Sezuan, com o titulo A Boa Alma

de Sé-Chudo, sem data, traducdo de llse Losa e poemas de Alexandre O’Neill.

Para uma analise aprofundada de todos os elementos paratradutivos envolvidos nesta
traducdo comeca-se por uma contextualizacao historica, politica e sociocultural de Portugal na
década de 60, momento da primeira encenacéo e publicacdo deste drama de Brecht neste pais
(vid. 3.1 e 3.2). Relembram-se também os mecanismos da censura que actuavam sobre todas

as formas de cultura e por isso também sobre o teatro (vid. 3.3).

A peca de teatro Der gute Mensch von Sezuan de Brecht foi apresentada ao publico
portugués em Marco de 1960, durante escassos cinco dias (vid. 4.1 infra), e a sua traducéo foi
publicada dois anos mais tarde, em 1962 (vid. 4.3 infra), apesar da representacdo da peca
continuar proibida, como proibidas estavam todas as representacdes das pecas deste autor. As
reaccOes que se fizeram sentir tém de ser analisadas no &mbito do contexto histérico, politico

e sociocultural em que Portugal vivia nesses anos.

Segue-se depois a andlise do texto traduzido para portugués europeu, estudando-se as

réplicas das apdstrofes e as réplicas da figura principal e dupla Shen Te/Shui Ta (vid. 5).
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Capitulo 3 Contexto da Recepcdo de Brecht em Portugal: Politicas Educativas e

Culturais na década de 60

3. Contexto da Recepcao de Brecht em Portugal: Politicas Educativas e Culturais na década
de 60

3.1  Apontamentos historicos, politicos e socioculturais
3.2 Sobre o Ensino
3.3 Aspectos editoriais e ideoldgicos

3.3.1 Censura literaria nacional

3.3.2 Censura literaria a obras estrangeiras
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3. Contexto da Recepcédo de Brecht em Portugal: Politicas Educativas e Culturais

na década de 60
3.1 Apontamentos histdricos, politicos e socioculturais

Na década de 60 o regime ditatorial levava j& quase trinta anos de existéncia e a
repressdo exercida por este estendia-se a todas as areas da vida dos portugueses. Este regime
tinha tido a sua origem numa Ditadura Militar instaurada pelo movimento de 28 de Maio de
1926, que depressa evoluiu para o chamado Estado Novo e que deve ser compreendido no
contexto do processo de reaccdo nacionalista e autoritaria que varreu a Europa entre as duas

guerras mundiais.

Numa primeira reaccdo os portugueses ficaram contentes com o surgimento de um
novo poder, ja que durante a Republica se tinha vivido grande instabilidade e temos nomes
conceituados como Antonio Sérgio, Bento de Jesus Caraca, entre outros, que comegaram por
apoiar este novo regime. Foram feitas algumas prisées, mas os presos foram logo libertados
com a promessa de que ndo hostilizariam o novo regime. Mas pouco tempo depois
efectuaram-se de novo inimeras prisdes politicas e foram também feitas muitas deportaces
para o Ultramar. A populacdo ndo teve grande reacgdo, pois, por um lado, estava habituada
também durante a Republica a prisdo politica e, por outro lado, acreditou que este governo

seria mais um que ndo duraria muito.

Como Portugal estava com graves problemas econdémicos e financeiros os militares
convidam Anténio Oliveira Salazar, que a altura era professor de Economia e Financas da
Universidade de Coimbra e conhecido por escrever na imprensa artigos sobre a sua
especialidade. Aceitou o cargo, mas por muito pouco tempo, pois ndo conseguiu “suportar o
convivio da governagdo” em que era necessario discutir os assuntos e chegar a acordos: “Era

homem para mandar e ser obedecido, sem condescendéncias nem hesitacdes.” (Carvalho

2001% 721).

Passados dois anos é de novo convidado para assumir a pasta das financas e aceita,
mas com a exigéncia de que todos 0s ministérios estivessem dependentes do ministério das
finangas, pois defendia um poder concentracionario. Esta exigéncia foi aceite e Salazar passa

a ser na pratica chefe do governo.
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E assim que a partir de 1930, Oliveira Salazar com o apoio das forcas militares e da
Igreja iniciou a criacdo deste novo regime. Também as classes dominantes, com um forte peso
politico, ideoldgico e conservador aspiram “a ordem” e a um estado forte. Varias forgas
unem-se em volta do governo e formam a unido que ficou conhecida como a trilogia de

Educacao Nacional: Deus, Patria e Familia, que doravante dominaria o pais.

O Estado assume um papel intervencionista na vida economica e social, bem como o
papel de protector, disciplinador. Como o pais tinha sofrido anteriormente com as Vvérias
crises do sistema liberal aceitou, de inicio, que o Estado tomasse para si 0 papel de saber o

que era melhor para o0 seu povo. N&o se pode esquecer como lembra Fernando Rosas que:

O Portugal do inicio dos anos 30, atrasado, rural, dependente, periférico, €, até certo
ponto, um caso tipico dos processos de articulacdo entdo verificados entre as crises
econdmicas (e a necessidade de lhes dar resposta) e o advento dos novos regimes
autoritarios. (Rosas 1990:15).

Acreditamos que o fendmeno da pobreza que existia na altura e que continuaria a
existir durante o Estado Novo tera sido um dos factores responsaveis pela facilidade com que
este regime se instalou e pelo modo como se prolongou no tempo. Com este regime tentou
esconder-se a pobreza; ndo se estudava nem debatia a pobreza devido a repressdo social, e
também devido a “... alguma acomodag¢do da sociedade, habituada desde sempre a conviver
com a realidade da pobreza.” (Rosas e Brito 1996:742). E ainda como lembram estes autores a
“... pobreza era de alguma forma valorizada como sinénimo da preservagdo de valores caros

ao regime, como a familia e a harmonia social.” (ibid.).

Segundo estudos efectuados e publicados ja depois da queda do regime, cerca de
31,4% das familias portuguesas auferiam rendimentos inferiores a0 minimo necessario para
gue conseguissem satisfazer as suas necessidades basicas e, nas zonas rurais, a pobreza era
ainda maior. Uma das razdes para este estado de coisas era a propria agricultura que tinha sido
votada ao abandono, ndo se implementando politicas especificas para este sector e mantendo-

se as estruturas de poder na mao dos parocos e dos senhores e apoiadas pelo Estado.

Aponta-se também para este estado de pobreza a insuficiéncia dos esquemas de

seguranga social (vulnerabilidade & doenca, ao desemprego, a invalidez e & velhice) e o
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baixissimo nivel de salarios de algumas profissdes e sectores de actividade. (Rosas e Brito
1996:743).

Apesar de ter havido elevado crescimento econdmico entre os anos 50 e 70 devido ao
processo de industrializacdo, a pobreza manteve-se e criaram-se até novos factores de
pobreza, como sejam a marginalizacdo da agricultura como actividade econdmica, o éxodo

macico dos campos para as cidades, a emigracao e os salarios muito baixos.

Como se disse anteriormente este regime quer esconder a pobreza e é, assim, que ataca
a mendicidade, mas ndo as suas causas deixando a assisténcia social na médo de institui¢oes

privadas, tendo estas a concepg¢do de uma assisténcia caritativa.

Aliada a esta pobreza regista-se também uma grande taxa de analfabetismo que
reflecte o atraso cultural do pais, ndo ha cumprimento da escolaridade e os filhos ajudam os

pais no trabalho no campo,

Num primeiro momento, desvalorizou-se a escolarizagdo em oposicdo a visdo da
republica que tinha precedido o Estado Novo. Um exemplo deste modo de pensar séo as
palavras da escritora Virginia de Castro Almeida proferidas em 1927, uns anos antes do inicio
de Estado Novo, sobre 0s 75% de analfabetos que existiam em Portugal. Relembram-se estas
ideias por persistirem durante o Estado Novo: “A parte mais linda, mais forte e saudavel da
alma portuguesa reside nesses 75 por cento de analfabetos.” (Carvalho 2001°:726). Ou, ainda,
referindo-se aos rurais que comecaram a aprender a ler: “Que vantagens foram buscar a
escola? Nenhumas. Nada ganharam. Perderam tudo. Felizes os que esquecem as letras e
voltam a enxada.” (Carvalho 2001%727).

Alfredo Pimenta, um dos intelectuais do Estado Novo, também afirma a este

propésito:

Ensinar o povo portugués a ler e a escrever para tomar conhecimento das doutrinas
corrosivas de panfletarios sem escripulos, ou das facécias malcheirosas que no seu beco
escuro vomita todos os dias qualquer garoto da vida airada, ou das mentiras criminosas
dos folicularios politicos, é inadmissivel. Logo incluo eu: para a péssima educacdo que
possui, e para a natureza da instrucéo que lhe vao dar, o povo portugués ja sabe de mais.
(Carvalho 2001%727).
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As citacOes aqui apresentadas sdo anteriores ao inicio do regime do Estado Novo,
como se mencionou ja, e Romulo de Carvalho apresenta-as para vincar o facto de Salazar ndo
estar sozinho nas ideologias que defendeu e que antes dele eram ja defendidas por uma parte
dos intelectuais portugueses. Também numa entrevista que concedeu a Anténio Ferro, um dos
idedlogos do regime, Salazar afirmou: “Considero... mais urgente a constituicdo de vastas
elites do que ensinar o povo a ler. E que os grandes problemas nacionais tém de ser

resolvidos, nio pelo povo, mas pelas elites enquadrando as massas.” (Carvalho 2001%:728).

Apesar do medo que mostravam as elites da escolariza¢do do povo, Salazar acabou por
considerar melhor estender a escolaridade a todos, mas, de forma a que o Estado controlasse o
que era ensinado e o que se podia ler ou ndo: “A alfabetizacdo seria assim um excelente
veiculo de propaganda politico-ideologica permitindo divulgar o ideario do novo regime.”

(Rosas e Brito 1996:46). Volta-se ao tema do ensino no Estado Novo mais adiante em 3.2.

Outros instrumentos que serviram também a implantacdo e consolidacdo do Estado
Novo foram as reformas administrativas e financeiras, a institucionalizacdo da censura prévia
a imprensa e aos espectaculos, a criacdo, em 1933, do Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN), a reorganizacdo das forcas policiais de modo a ficarem assegurados, com eficécia, o
controlo, a vigilancia e a repressdo da accao politica dos individuos e das organizacdes que

ameagassem a “nova ordem”. (Oliveira 1990:27).

A criacdo e organizacdo da policia politica no regime salazarista implicou uma
concentracdo gradual das funcBes de prevencao e repressao de crimes politicos numa Unica
instituicdo, Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE), 1933, transformado depois em
Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), e, por fim, em Direccdo-Geral de
Seguranca (DGS).

As sucessivas mudancas de designacdo pouco ou nada alteraram 0s objectivos e
actuacdo desta policia que eram: velar pela seguranca do regime, colaborar com os servicos de
censura as publicacdes, violagdo da correspondéncia, escutas telefonicas, vigilancia das

fronteiras e vigilancia dos estrangeiros recorrendo aos informadores.

Como se retrata no Diciondario da Historia do Estado Novo, a policia politica torna-se

num mecanismo para legitimar todos 0s excessos cometidos:
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...a sua actuagdo caracterizou-se pelo uso permanente de meios violentos e por uma
continuada e permanente violagdo da legalidade. De facto, o recurso a tortura —
admitido pelo proprio Oliveira Salazar logo nos primeiros tempos — assumiu um
caracter sistematico, constituindo uma forma regular de obter informacgdes para 0s

processos por crimes politicos. (Rosas e Brito 1996:749).

Em casos extremos, o0 regime chegou a cometer alguns assassinatos como foi 0 caso
do General Humberto Delgado morto numa emboscada montada pela PIDE em Badajoz em

1965, figura politica de quem se fala mais adiante.

Ainda sobre 0os mecanismos de apoio ao regime temos a Assembleia Nacional, cujo

papel foi sempre o de colaborar com o governo aprovando as leis que este lhe submetia:

A AN iria funcionar, sobretudo, como grande camara politica de discussdo e
concertacdo das varias sensibilidades da direita e dos interesses que constituiam a
plataforma politica, econémica e social de viabilizacdo do regime. (Rosas e Brito
1996:69).

Esta foi subalternizada, nunca se chegou a um sufragio universal e nunca foi
reconhecida a Oposi¢do fora dos periodos eleitorais. E precisamente a Oposicao na figura do
General Humberto Delgado que disputa as eleigdes presidenciais de 1958. Esta candidatura
gerou grandes movimentos populares de apoio e foi combatida por todos os meios pelo
regime, chegando este ao extremo de falsear os resultados eleitorais. O general acabou por
sofrer ameacas de morte, tendo que procurar reflgio na Embaixada do Brasil e acabando por
exilar-se nesse pais. E quando regressa uns anos mais tarde que a PIDE acaba por o atrair a

um encontro falso e perpetrar o seu assassinato.

O periodo a volta das elei¢cBes presidenciais marcou a evolugdo politica do Estado
Novo, tendo este sido o periodo mais agitado da vigéncia deste regime também marcado por
movimentacdo de militares, greves, manifestacdes, contestacao estudantil e culminando com o
inicio em Angola, em 1961, da guerra colonial. Como lembra Fernando Rosas: “Os anos

sessenta, até a morte politica de Salazar, em 1968, seriam, assim, 0s da lenta crise agonica do
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regime, uma longa espera pela mudanga que Marcelo Caetano viria, baldadamente, a ensaiar.”

(Rosas 1990:18).

3.2 Sobre o Ensino

Segundo Romulo de Carvalho, Salazar tinha uma doutrina que ultrapassava o ambito
financeiro e estendia-se a “todos os aspectos do comportamento individual e social”. Este
professava a doutrina catélica, tinha cursado o seminario e crescido num ambiente rural.
Segundo o autor “Salazar considerava-se revestido de um poder sobrenatural e que era por
intervengdo da sua boca que se exprimia a voz grave de uma Pétria de oito séculos.”

(Carvalho 2001%723).

Salazar ataca 0 marxismo e sobre 0 comunismo diz:

Tende a subversdo de tudo e na sua furia destruidora ndo distingue o erro e a verdade, o
bem e o mal, a justica e a injustica. Pouco se lhe da da historia e das experiéncias
seculares da humanidade, da vida e dignidade da inteligéncia, dos purissimos afectos da
familia, da honra e pudor da mulher, da existéncia e grandeza das nagdes, contanto que
da sua falsa concepcdo de humanidade tenha podido arrancar a escraviddo do homem e

a sua maxima abjeccéo. (Discurso proferido em 28-1-1934)"".

Para combater o comunismo Salazar aposta na educagcdo. Como se expos
anteriormente o analfabetismo é discutido, mas de uma forma muito elitista, considerando-se
a hipdtese de sO as elites serem educadas. Optou-se por alargar a educacdo a todos, mas
controlando-se tudo o que era ensinado, imbuindo a escola de toda uma filosofia de

pensamento e ideologia veiculadoras das ideias do regime.

Uma das primeiras medidas foi a proibicdo da co-educagdo no ensino primario
elementar, isto €, a separacdo dos sexos nas escolas primarias. Os novos programas vao dar
énfase as ideias nacionalistas: Corografia de Portugal e Coldnias, Histéria de Portugal e
Educacao Civica, sempre com realce para os dominios portugueses no Ultramar. Um dos

primeiros decretos consagra “indispensavel criar no nosso povo uma opinido colonial,

™ Discursos (1928-1934) (1935), Coimbra, pp.308-309 apud Carvalho 2001%724.
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incutindo no espirito de todos 0s portugueses a nogdo exacta do valor do império ultramarino”
(apud Carvalho 2001%:730).

Para levar a cabo a politica deste regime era também necessario que os professores
seguissem religiosamente todas as indicagcdes dos seus superiores sem hipétese de reaccéo,

como se |& no seguinte artigo’*:

A nenhum funcionario dependente da Direccdo-Geral do Ensino Primério é permitida a
discussdo publica, oral, ou por escrito, de assuntos de servigo, devendo a infraccdo ser
punida com suspensdo de exercicio e vencimento por trinta dias, e demissao no caso de
reincidéncia. (apud Carvalho 2001%735).

Tendo passado 0 ensino primario obrigatorio de cinco para trés anos, deixou de ser
exigida qualquer habilitagdo aos professores; teriam apenas de comprovar possuirem “a
necessaria idoneidade moral e intelectual”. Os problemas verificados com esta medida foram
de tal forma escandalosos que 0 regime recuou e comegou a exigir uma prova de aptidao para

0 ingresso como professor primario.

Um exemplo da doutrina a ensinar é o facto de terem sido publicadas 113 frases no
Diéario de Governo em 1932, para serem incluidas nos livros de leitura adoptados oficialmente
nos diversos graus de ensino. Estas frases eram de caracter moral algumas assinadas pelos
seus autores outras sem autoria, exemplos sdo: “Obedece e saberas mandar” ou “A tua Patria

¢ a mais linda de todas as Patrias: merece todos os teus sacrificios”.

A énfase ¢ dada ao ensino do Portugués “antes de tudo e acima de tudo, o
conhecimento da nossa lingua, do nosso povo, da nossa Patria” (apud Carvalho 20013 740) e
da historia de Portugal “o Estado sem se arrogar a posse exclusiva duma verdade absoluta,

pode e deve definir a verdade nacional, quere dizer, a verdade que convém a Nag¢do.” E ainda:

Tudo (nos compéndios) deve contribuir para que 0s estudantes aprendam nas suas

paginas a sentir que Portugal é a mais bela, a mais nobre e a mais valiosa das Patrias,

2 Artigo 9 do Diploma de 30 de Margo de 1933, “... onde se reorganizam os servicos de direccdo e
administracdo, orientacdo pedagogica e aperfeicoamento do ensino, e inspeccdo e servigos disciplinares
dependentes da Direcgdo-Geral do Ensino Primario.” (Carvalho 2001%:735).
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que os portugueses nao podem ter outro sentimento que nao seja o de Portugal acima de
tudo. (apud Carvalho 2001%744).

Também no ensino liceal houve mudancas, diminuindo-se o tempo de escolaridade,
sendo os reitores nomeados directamente pelo governo. Sdo ainda publicados decretos em que
os professores ficam sujeitos a san¢Ges do ministro pela sua conduta ndo sé dentro como
ainda fora da escola. Um exemplo da intromissdo do Estado na esfera privada é a questdo do
casamento das professoras primérias; este s6 podia realizar-se com autorizagdo do Ministério

da Educacéo, depois de comprovados o estatuto e idoneidade dos noivos.

A partir de 1935 todos os funcionarios do Estado e de servigos administrativos sao
obrigados a assinar um documento onde estavam impressas as seguintes palavras “Declaro,
sob minha honra, que ndo pertengco nem jamais pertencerei a associagdes ou institutos
secretos” e mais tarde ainda acrescentados “com activo repidio do comunismo e de todas as

ideias subversivas”. (apud Carvalho 2001%:752).

Cria-se a Mocidade Portuguesa, que era uma organizacdo de jovens fardados e
armados e de filiacdo obrigatdria. Estes jovens estendiam o braco na saudacdo romana quando

desfilavam perante as autoridades governativas.

Os livros primarios foram todos retirados, foi redigido o chamado livro Unico
inspirado nos livros escolares italianos de ideologia fascista de Mussolini. Neste livro fazia-se
a apologia da politica portuguesa do regime e do catolicismo, como se comprova na figura 7,
que mostra uma pagina do Livro da Primeira Classe, onde se aprendiam as letras a soletrar 0s

nomes dos governantes, Salazar e Carmona.

Como lembra Rémulo de Carvalho:

As criancas que soletravam tais nomes poderiam, na altura erguer os olhos para a parede
da sala de aula de onde pendia o crucifixo, e ver, de um e do outro lado de Cristo, 0s
retratos de Carmona e de Salazar que tinham sido mandados colocar, nessa disposicao,

nas paredes das escolas. (Carvalho 2001%768).
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Viva Salazar!

Figura 7 — Livro da Primeira Classe (1941)"

Também este espirito se aplicava ao ensino liceal onde o ensino se preocupava com “o

culto dos heréis, a exaltacdo patridtica, a pratica das virtudes cristds.” (Carvalho 2001%:775).

Segundo os historiadores o fim da Segunda Guerra Mundial trouxe esperanca de que o
regime abrandasse, mas sucedeu exactamente o contrario, a repressdo do Estado aumentou.
Foram demitidos militares, no ensino superior exoneram-se professores como Bento de Jesus
Caraca, professor de matematica muito conceituado, que num primeiro momento tinha

apoiado o0 novo regime, como se lembrou atrés.

A partir do pos-guerra e com a crescente industrializacdo o regime toma consciéncia
da necessidade de méo-de-obra qualificada e inicia-se em 1952 o Plano de Educacdo Popular,

para baixar os niveis de analfabetismo, promovendo-se até a alfabetizacdo de adultos.

O ensino priméario elementar passa a obrigatdrio e o respectivo diploma da instrucéo
primaria (trés anos de escolaridade) passa a ser exigido para exercer algumas actividades e ao
mesmo tempo implementa-se a Campanha Nacional de Educagéo de Adultos, de 1953 a 1954,
visando diminuir o nimero de analfabetos, principalmente de idades entre os 14 e 0s 35 anos.
Em 1947, cria-se A Inspeccdo ao Ensino Liceal, para “conhecer e fiscalizar o servigo

docente”.

Pagina do Livro da Primeira Classe, adoptado como livro Gnico nas escolas primarias portuguesas durante
largo periodo da Ditadura Nacional (12 edicéo da Livraria Sa da Costa Editora, 1941, p. 34.” (Carvalho 2001°:
769).
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O quadro 2 contém os numeros de alunos inscritos (criancas e adultos), tendo o autor
recolhido os dados do preambulo do decreto-lei de 31-XI11-1956 e acrescentado os valores

correspondentes aos anos do inicio e do termo da | Republica para efeitos comparativos.

Quadro 2 — Ntimero de alunos inscritos (Carvalho 2001%:791)

Alunos Inscritos
Anos Lectivos ]
Criancas Adultos Total
1909-1910 271830 - 271830
1925-1926 - - 330 647
1952-1953 759 180 155 160 914 340
1953-1954 795 338 258 041 1053379
1954-1955 813 331 227 468 1 040 799

Rdémulo de Carvalho comenta que em termos qualitativos a no¢do de analfabetismo
era muito restrita, significava “o de apenas ndo se saber ler, escrever e contar”. O autor
adianta ainda que apesar dos nimeros serem animadores os resultados ndo o serdo, j& que na
mesma fonte citada se pode ler que dos 1 040 799 alunos inscritos no ensino primario so
foram aprovados nos exames 316 125; positivo é o facto de s6 1% das criancas em idade

escolar (7 aos 11 anos) nédo frequentarem a escola.

A escolaridade obrigatdria é alargada mais tarde até ao 4° ano s6 para as crian¢as do

sexo masculino e s6 anos depois € alargada ao sexo feminino.

E ja nos anos 60 que o ministro da educacio & época se vé forcado por pressdes a
alterar a Mocidade Portuguesa, principalmente no que dizia respeito ao seu estatuto de
organizacao pré-militar, que existia ja ha trinta anos, apesar das sua irmas italiana e alema
terem deixado de existir ha muito tempo. O culto militar € retirado do texto mantendo-se todo

o espirito de “devocdo a Pétria, o gosto da disciplina”, etc.

Quando em 1968, Agosto, dia incerto, Salazar, perto dos oitenta anos, cai da cadeira e
gravemente doente deixa de poder governar € substituido na Presidéncia do Conselho por
Marcelo Caetano, professor catedratico da Faculdade de Direito de Lisboa. Houve esperanca
de mudanca de regime e um episédio marca esta época, quando numa comemoragao oficial

publica os representantes mais altos do governo se encontram na Universidade de Coimbra e
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no meio das comemoragdes um estudante pede a palavra, de seu nome Alberto Martins’*. Este
estudante tinha sido indicado pela Academia de Coimbra para expor aos governantes as
opiniBes dos estudantes sobre as reformas que consideravam necessarias. O estudante é de
imediato preso juntamente com outros e as reacges foram greves a aulas e exames, mais

prisdes e proibicdes de alunos frequentarem a universidade, sendo esta encerrada.

O governo sente necessidade de acalmar o pais e opta por mostrar uma certa
modernizagdo, sendo apontado um novo ministro, Veiga Simao’®, que anula as penas aos

estudantes de Coimbra. Rémulo de Carvalho relata:

A cena teve de ser preparada. Uma delegacdo de professores e de estudantes da
Universidade de Coimbra (uns e outros decerto politicamente opostos aos estudantes
insurrectos) deslocou-se a Lisboa e veio pedir desculpa ao Chefe do Estado do
desrespeito de que fora alvo. Esse foi o indispensavel caminho aberto para a anulagdo

das penas impostas. (Carvalho 2001%: 807).

O discurso torna-se mais aberto comecando a usar-se até a palavra democracia.
Fazem-se reformas positivas salientando-se, por exemplo, a criacdo da educacao pré-escolar,
0 aumento da escolaridade obrigatoria de seis para oito anos, a expansdo e a diversificacdo do
ensino superior, a reorganizacdo da Mocidade Portuguesa, passando esta a ser uma associacdo

nacional de juventude e de adesdo voluntaria.

Os sectores mais conservadores da sociedade reagiram fortemente, mas as mudancas

continuaram e representaram um progresso, Romulo de Carvalho no entanto interroga:

...estaria 0 ministro convencido, como nos conduz a pensar, de que seria possivel
transformar a sociedade portuguesa, por via do ensino, mantendo essa mesma sociedade
agrilhoada por um conjunto de limitagOes que o Estado entdo vigente de modo nenhum
dispensava? (Carvalho 2001%; 812).

" Alberto Martins é hoje um conhecido dirigente do partido socialista, tendo j& sido ministro em varios governos
democréticos.
> Veiga Siméo foi Ministro da Educacao entre 1970 e 1974.
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Apesar das reformas registadas na esfera da educacdo, mesmo assim, Portugal na
década de 60 mantinha-se com uma das taxas das mais elevadas de analfabetismo entre os

paises europeus.

3.3 Aspectos editoriais e ideoldgicos
3.3.1 Censura literaria nacional

O regime do Estado Novo, como se descreveu, tinha preocupagdes em veicular a sua
ideologia e, para esse efeito, criou, para além do Plano de Educacéo, também o Secretariado
da Propaganda Nacional a partir de 1944 designado Secretariado Nacional da Informacéo
Cultural Popular e Turismo (SNI). Para tutelar este organismo foi nomeado Antonio Ferro, ja
referido anteriormente, que era escritor e publicista afecto ao regime e muito conceituado;
vinha do modernismo portugués e defendia uma arte nacionalista, apoiada pelo estado,
interessando-lhe desenvolver e influenciar o gosto estético da sociedade e das pessoas em
geral, tentando criar um ambiente propicio para todos os artistas. A sua funcdo era entdo
delinear uma politica cultural capaz de unir todos o0s portugueses e que ele proprio baptizou

como Politica do Espirito:

Propunha... a formagdo a volta do secretariado de uma «frente comumy, baseada nos
«principios morais e espirituais... legados pelo cristianismo e que, longe de
constituirem convencgdes ou preconceitos», eram «filhos de um estudo profundo, divino

mas realista do homem e da sua alma’®» (Ramos 1990:411).

Pretendia-se criar uma “arte saudavel” e combater intelectuais “livres”, ja que era dos
intelectuais que vinha a oposicdo ao regime. No livro Nova Historia de Portugal (1990)
apresenta-se 0 Movimento Editorial desta época, onde se constata que o livro terd sido o
“...objecto que mais embaragos havera causado.” (Ramos 1990:413) e onde se afirma que as
tentativas de enquadramento dos escritores portugueses ndo funcionou. Houve
“...incapacidade de formar um conjunto de intelectuais capazes de verter sobre esta forma de

comunicagdo os enunciados do poder.” (op.cit. 414). Quando j& no inicio dos anos 50 a

76 As expressdes entre aspas sao citadas de A Fé e o Império (sem data), Lisboa: SPN, pp.5-6.
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tentativa de captar artistas para o regime tinha falhado, Salazar acaba por desistir dos servicos

de Antonio Ferro e da sua Politica do Espirito despedindo-o.

Namero de obras, em primeira edicdo, entradas na
Biblioteca Nacional ao abrigo do depésito legal
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Figura 8 — NUmero de obras registadas (Rosas e Brito 1996:414)

Apresenta-se na figura 8 um grafico sobre o nimero de obras, em primeira edicéo,
entradas na Biblioteca Nacional ao abrigo do deposito legal. Regista-se uma producéo estavel,
mas muito baixa, que s6 subiu durante a Il Guerra Mundial para depois voltar a descer. No
quadro 3, registam-se os Socios do Grémio Nacional de Editores e Livreiros, onde se atesta

que a fabricacdo e penetracdo do livro € urbana e litoral.

Quadro 3 - Sécios do Grémio Nacional de Editores e Livreiros (Rosas e Brito 1996:415)

Localidade L EL E Localidade L EL E
Abrantes 1 Guimarées 2
Agueda 1 Horta 2
Alcécer do Sal 1 Lagos 1
Alfandega da Fé 1 Lamego 2
Aljustrel 1 Leiria 2

Almeirim 1 Lisboa 80 22 65
Amarante 1 Lourinha 1
Anadia 1 Louséa 1
Arcos de Valdevez 1 Meértola 1
Aveiro 2 Monte Estoril 1
Barcelos 2 1 Montemor-o0-Novo 1

Barreiro 2 Montijo 1 1
Beja 4 Nazaré 1
Bombarral 1 Olh&o 1
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Braga 9 Ovar 2
Braganca 3 Palmela 1
Bucelas 1 Peniche 1
Cartaxo 1 Ponta Delgada 2
Carvalhos 1 Portalegre 3
Castelo Branco 3 Portiméo 3
Coimbra 5 Porto 22 10 12
Chaves 1 Pdvoa de Varzim 2
Covilha 1 Redondo 1
Elvas 2 Régua 1
Entroncamento 1 Ribeira Grande 1
Espinho 3 Santarém 2
Estarreja 1 Serpa 1
Estremoz 2 Silves 1
Evora 3 Tavira 1
Famalicéo 1 Tomar 1
Faro 2 Torres Novas 1
Figueira do Zézere 1 Torres Vedras 2
Figueira da Foz 3 Viana do Castelo 3
Funchal 5 Vila Real 1
Fundé&o 1 Vila Real Sto Antonio 2
Golegad 1 Viseu 7
Gouveia 1
Total 231 35 83
Guarda 1
L — Livreiro
EL — Editor/ Livreiro
E — Editor

No quadro 4 mostram-se dados sobre a producdo e venda do livro em Lisboa e no
resto do Pais. Fica claro que Lisboa tem o papel central e o retrato do resto do pais é, como ja

se focou anteriormente, o de um pais analfabeto, rural e pobre.

Quadro 4 - Produgéo e venda do livro: Lisboa e o resto do Pais (Rosas e Brito 1996:417)

Lisboa (a) is (b)
Editores/ Livrarias Sécios CNEL
1930 71
1931 72
1932 80
1933 80
1934 76
1935 77
1936 81
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1937 85

1938 85

1939 85 164 51.8
1940 87 201 43.3
1941 95 217 43.8
1942 = 231 =
1943 101 284 35.6
1944 113 309 36.6
1945 117 337 34.7
1946 160 349 45.8
1947 - 342 -
1948 1581 357 42.3
1949 148 363 40.8
1950 146 363 40.2
1951 153 352 43.5
1952 154 363 42.4
1953 166 384 43.2
1954 176 400 44.0
1955 178 409 435
1956 181 432 41.9
1957 182 443 41.1
1958 185 479 38.6
1959 191 509 375
1960 204 510 40.0

41.5 Média

Mas o regime pretendeu sempre esconder esta realidade e entdo apostou numa
divulgacdo da imagem do pais através da participacdo em grandes exposic¢des internacionais e

através da organizacio de grandes exposicdes nacionais’’:

Os rituais destinados a solidificar o sentimento nacional comegaram a ser dominados
por uma imagética que actualizaria, refabricando e redimensionando, acontecimentos,

objectos e personagens do passado. (Ramos 1990: 427).

Voltando as questdes da politica editorial, aborda-se de seguida 0 mecanismo que mais

prejudicou esta area cultural que foi a institucionalizagcdo da censura. Com o movimento

" Exposicdo Industrial Portuguesa, Lisboa, 1932; Exposicdo Colonial Portuguesa, Porto, 1934: Exposicdo do
Mundo Portugués, Lisboa, 1940, entre outras.
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militar no ano de 1926, a instauracdo do regime de ditadura em Portugal e a ascensdo dois
anos depois de Salazar ao poder, € decretada a censura no dia 22 de Junho de 1926 pelo
Conselho de Ministros com a intencdo de regulamentar a liberdade de imprensa. E constituida
a Comissao de Censura a Imprensa “ndo sendo permitida a saida de qualquer jornal sem que
quatro exemplares do mesmo sejam presentes no Comando da Guarda Nacional
Republicana.” (Azevedo 1997:28).

Assim, 0s jornais passaram a ostentar no cimo da primeira pagina «Este numero foi
visado pela Comissédo de Censura» e mais tarde em 1972, durante o governo de Marcelo
Caetano, foi substituido por «Este jornal foi sujeito a Exame Prévio». A censura ha-de

permanecer até ao dia 25 de Abril de 1974.

A partir dessa Comissdo de Censura cria-se uma Direccdo-Geral de Censura a
Imprensa e sdo organizadas delegacBes em todo o pais e nomeados leitores especializados
para a censura aos livros, teatro, cinema, radio, espectaculos e mais tarde televisdo. Ao longo
dos anos, a sua organizacao tornou-se maior e tudo era revisto e procurado como manifestos,

folhas volantes, folhetos, cartazes, panfletos junto de associacdes de classe de estudantes, etc.

Numa circular de Instrugbes Gerais, a Direcgdo-Geral, a 28 de Agosto de 1931, exp0e
0s seus fins e enumera as suas directivas. Candido de Azevedo cita como primeiro e

fundamental aspecto os Fins:

A Censura foi instituida pelo Governo da Ditadura Militar com o fim de evitar que seja
utilizada a Imprensa como arma politica contra a realizacdo do seu programa de
reconstrucdo nacional, contra as instituicdes republicanas e contra o bem-estar da
Nacdo. (Azevedo 1997: 33).

Como se salienta no ponto numero 3 da referida circular: “A Ditadura Militar é
estranha a todas as reivindicagdes politicas ou religiosas ndo abrangidas pelas leis da
Republica.”(ibid.)

Poderemos entdo entender que todas as concepcdes filosoficas politicas e religiosas
que ndo se identificassem com as do regime, tanto nacionais como estrangeiras, ndo seriam

aceites, seriam ostracizadas e até perseguidas. Mais tarde, em 1931, adiantam ainda um
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conjunto de proibigdes de onde se destaca: “u) propaganda de doutrinas politicas consideradas

perigosas para a seguranga do estado”. (Azevedo 1997:38).

A Censura manteve-se ao longo dos anos tendo-se tornado mais severa, ainda, depois
do regime ter sido abalado pela candidatura do general Humberto Delgado a Presidéncia da

RepUblica em 1958, figura que ja se nomeou anteriormente.

Também no inicio da década de 60, ha um agravamento da situacdo politica nas
colonias e toda esta situacdo leva a que a Censura acrescente mais directrizes. Numa circular
confidencial de 1961 reafirma a necessidade de uma censura & literatura: “As paginas
literarias, atendendo que focam frequentemente problemas politicos, continuam sujeitas a
censura.” (apud Carvalho 1997: 44).

Ja em 1934 os servicos de censura tinham apelado aos livreiros editores, postos de
venda e de distribuicdo de livros que fossem eles proprios “colaboradores preciosos da

Censura” e onde se definia critérios para retirada de venda:

Todas as publicacdes nacionais ou estrangeiras de propaganda perniciosa contra a
seguranca e a boa administracdo do Estado feita por meio de doutrinas internacionalistas
de carécter politico e social que um equilibrado espirito nacionalista repudia e combate
(...) todas as publicagdes nacionais ou estrangeiras que versem assuntos pornograficos
(...) por qualquer forma por que se apresentem, visem & perversdo dos costumes pela
propagacdo de doutrinas ndo integradas nos principios de uma moral sa ou propagacao
de ideias de caracter sexual, pseudo-cientificas ou ndo, contra a honra e o pudor da
mulher, a moral da familia, ou por qualquer meio tendam a subversdo da sociedade
portuguesa’®. (Azevedo 1997:55).

O nédo cumprimento destas determinacGes levaria a multas, suspensdo, supressao da

publicacdo e encerramento temporéario ou definitivo.

® O General Humberto Delgado desapareceu em Badajoz a 13 de Fevereiro de 1965 e o seu cadéaver s6 foi
oficialmente descoberto em 24 de Abril de 1965. Ainda hoje este crime tem contornos pouco claros, como se
prova no livro publicado em 2008, Humberto Delgado - Biografia do General Sem Medo, por Frederico Delgado
Rosa, neto do General Humberto Delgado.

" Circular da Direccdo Geral dos Servigos de Censura a Imprensa, de 2-2-1934, dirigida: “Aos: Ex.mos
Proprietarios e gerentes de livrarias, Depdsitos e Postos de venda de livros”; transcrita por Couto Martins, no
livro Lei de Imprensa e outros diplomas (1936), Lisboa: Edi¢bes Couto Martins, pp.79ss, apud, Azevedo
1997:226-227.
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A censura iria ficando cada vez mais apertada ao longo dos anos, tendo culminado
com a criacdo em 1940 do Gabinete de Coordenacdo dos Servicos de Propaganda e
Informacdo (constituido pelos directores do Secretariado de Propaganda Nacional, dos
Servicos de Censura e pelo presidente da Comissdo Administrativa da Emissora Nacional de
Radiodifusdo), presidido pelo Presidente do Conselho e, em 1944, transformado o
Secretariado de Propaganda Nacional em Secretariado Nacional de Informacdo e Cultura
Popular, como se referiu anteriormente, onde foram integrados os servigos de censura mas,

agora, com controlo directo do préprio Salazar.

O objectivo da Censura continuava a ser, como se depreende, dominar e orientar a
opinido publica. Da analise que Candido de Azevedo fez dos textos emitidos pelos censores
chega a conclusdo que a autorizacdo de circulacdo de um livro era adoptada na base de
critérios de oportunidade politica, apresenta casos de obras autorizadas contra 0s pareceres
dos censores, obras proibidas apesar de pareceres favoraveis dos censores a sua livre
circulacdo, livros proibidos e mais tarde autorizados, com cortes e substituicbes. Pode ler-se
em excertos da censura frequentemente expressoes como “sabor comunizante” ou “tendéncias
esquerdistas”, ndo tendo a censura descurado também ideologias ou movimentos fascistas que
disputavam o poder com Salazar, como foi o caso de Rolao Preto que “chefiou o tnico
movimento porventura genuinamente fascista em Portugal” e que viu proibido o seu livro
Justica em 1937.” (Azevedo 1997:93).

Sobre as obras do escritor Miguel Torga, autor proibido, escreveu o censor para
justificar o corte: “O humilde ¢ sempre vitima das injusticas sociais.”(Texto do censor®?,

apud, Azevedo 1997: 98).

Sobre o livio A questdo agraria em Portugal (1966) escrito por Alvaro Cunha®,
publicado no Brasil em 1966 e chegado a Portugal em 1969, o censor tece varios comentarios
dos quais se destaca: “O analfabetismo, a emigragdo, a explora¢do das provincias ultramarinas
sdo temas debatidos pelo autor de maneira revoltante por traduzirem um profundo rancor a

actual situagdo politica portuguesa.” (op. cit.:104).

8 Sobre a identificacdo dos censores, Candido de Azevedo esclarece: “Os pareceres sdo todos assinados pelos
respectivos autores, mas a sua identificacdo nunca é referida neste trabalho, quer porque seria susceptivel, em
alguns casos, de levantar ddvidas sobre a identidade exacta do subscritor, quer porque entendemos que no
ambito deste trabalho esse aspecto ¢ irrelevante.” (Azevedo 1997:224).

81 Dirigente do Partido Comunista Portugués e procurado & época pela PIDE (Policia Internacional de Defesa do
Estado) depois de se ter evadido da prisdo do Forte de Peniche em 1960.
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S&o muitos os temas que merecem os cortes da Censura como o0s valores morais, a
sexualidade, a religido, as relacdes sociais, as relagdes homem-mulher, a familia e a
linguagem. Os censores cortavam palavras que consideravam obscenas, alguns livros eram
classificados de “Imoral” ou ainda “este livro deve ser proibido de circular no pais, pois é o
mais imoral possivel, por ser a descricdo numa casa de prostitutas.” Ou ainda “... tanto essa
amiga como aqueles que a rodeiam sdo homossexuais. Dada a imoralidade que o livro revela,
julgo que ndo é de molde a ser autorizada a sua circulagdo no pais.” (apud Azevedo
1997:114).

Também quando os livros reflectiam dificuldades econdmicas e sociais, mostravam a
sociedade subdesenvolvida, as condi¢Ges de trabalho e a vida dificil dos camponeses e
operarios, luta de classes e sindicalismo eram objecto de censura. “Através destes contos

ressalta sempre a revolta contra a injustica da humanidade e da vida social.” (p.124) ou ainda

...de vez em quando o autor salienta a questdo social, pondo em destaque a diferenca
entre ricos e pobres e mostrando bem o rancor que se apodera dos segundos pelos

primeiros, quando postos em presenca uns dos outros. (p.126).

Eram também proibidas as obras que criticassem a igreja, que fossem anti-militares,
que fossem pacifistas, contra a guerra ou anti-coloniais, temas estes que ainda se tornaram
mais sensiveis a partir do inicio da década de 60. E ainda curioso lembrar que para a Censura
havia muitos temas tabu que ndo podiam ser relatados, como divorcios e suicidios, sendo 0s

segundos relatados como se de acidentes se tratasse.

Como afirma Candido de Azevedo:

... autores dos géneros literarios mais variados, das correntes filos6ficas mais diversas e
dos estilos mais distintos — ndo puderam dar curso livre a sua criatividade, nem afirmar
plenamente a forga do seu estilo, sem terem presente, no momento de pensar, de criar ou
de escrever, que o fruto do seu labor seria obrigatoriamente analisado pelos homens da
Censura, de cujos subjectivos e contestados critérios de apreciacdo dependeria muito o
seu futuro. (Azevedo 1997:11).
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O condicionamento intelectual acabava por interferir tanto conscientemente como
inconscientemente, ja que o0s escritores sabiam que tudo 0 que escrevessem seria escrutinado
pelo crivo da censura. Transcreve-se de seguida a intervengéo de Ferreira de Castro, em 1945,
numa reunido onde se recolhiam testemunhos e a partir da qual se formaria o MUD
(Movimento de Unidade Nacional), movimento de oposi¢do ao regime de Salazar e ao qual

aderiram varios escritores e artistas:

Até 1935, os censores, embora intervindo de quando em quando na literatura, faziam-no
sobriamente. Dai em diante, porém, escrever um romance em Portugal foi uma espécie
de auto-suplicio, desde que ndo se tivesse a mentalidade da situacdo dominante. E a
verdade é que a maioria dos romancistas portugueses ndo a tinha, nem a tem. Para
escrever conforme os Canones da censura, o romancista devia fingir ignorar todas as
grandes inquietacbes do homem do nosso tempo e escrever uns romances
convencionais, deslocados da sua época, uns romances sujeitos a tantas restri¢cbes, que
seria fastidioso enumera-las todas aqui, tanto mais que elas sdo bem conhecidas.
(Castro, apud, Azevedo 1997:10).

Continua Ferreira de Castro:

Escrever assim é uma verdadeira tortura. Porque 0 mal ndo esta apenas no que a censura
proibe mas também no receio do que ela pode proibir. Cada um de nés coloca, ao
escrever, um censor imaginario sobre a mesa de trabalho — e essa invisivel e incorpérea
presenca tira-nos toda a espontaneidade, corta-nos todo o élan, obriga-nos a mascarar o
nosso pensamento, quando ndo a abandona-lo, sempre com aquela obsessdo: Eles

deixardo passar isto? (ibid.).

Nesta época em Portugal a literatura era também uma literatura empenhada tanto
socialmente como politicamente. No Dicionario da Historia do Estado Novo no termo

literatura regista-se o seguinte excerto:
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Termo literatura: ... o inicio da Segunda Guerra Mundial pode ser apresentado como
marco do aparecimento de um novo movimento poético-literaro - o neo-realismo-... em
favor de uma literatura comprometida na transformacdo da realidade social em fungéo
do ideal marxista de uma sociedade sem classes. ... literatura ao servico da

emancipacao do povo. (Rosas e Brito 1996:523).

Também o teatro se pretendia que fosse politicamente empenhado, mas a censura ao
teatro era particularmente rigorosa, pois tinha um caracter duplo: era obrigatoria a aprovacgédo
da obra e depois também a aprovacao da sua representacdo. Sobre a censura ao livro e ao
teatro Luiz Francisco Rebello®, num depoimento sobre a cena teatral durante o Estado

Novo®, lembra que no havia censura prévia ao livro:

Havia a apreensdo dos livros a posteriori. Quando constava na censura que um
determinado livro estava a ser impresso a censura corria a caga-lo. Enquanto no teatro
era diferente, ndo havia possibilidade de subir o pano sem a censura se pronunciar sobre

0 texto e sobre o espectaculo. (Rebello 2008 apud Borges 2008:122).

Concordamos com as palavras de Adolfo Casais Monteiro® quando este afirma:

...a censura teatral é a suprema forma de estupidez do Estado Novo, a maxima
expressao da sua tacanha e feroz destruicdo do gosto publico, a aliada mor do mau
teatro e da bestificacdo do publico, sem a menor vantagem de ordem politica ou
moral, seja qual for a politica ou a moral que se pense, num esfor¢o para entender

0s misteriosos designios de tal censura. (Casais, apud, Azevedo 1997:19).

82 |_uiz Francisco Rebello (1924-2011) foi um dramaturgo, critico teatral e historiador teatral.

8 Na dissertacdo de mestrado A Traducdo do Teatro na Década de Sessenta (séc. XXI) em Portugal (2008),
Maria Fernanda Sousa Borges recolheu depoimentos de escritores e encenadores desta época e estudou o modo
como a censura influenciou a traducdo das pecas de teatro para serem levadas a cena nos teatros portugueses e
nos ecras da televisdo a partir dos relatérios de censura dos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo. Investiga o
periodo entre 1960 e 1969 com o registo de 866 pecas traduzidas submetidas a Comissdo de Exame e
Classificacdo de Espectaculos e cuja maioria nunca foi levada a cena.

8 Escritor portugués (1908-1972) que se exilou no Brasil em 1954 por motivos politicos. Tinha sido demitido do
Ensino e preso sete vezes. A Censura proibiu os seus livros e até a publicacdo do seu nome.
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Como lembra Candido de Azevedo, alguns escritores viam proibidas as suas obras, a
representacdo das suas pecas e até a critica das suas obras na imprensa e era como se muitos
desses escritores nem sequer existissem devido a essa falta de visibilidade. Os textos
circulavam entre os intelectuais, mas nao chegavam ao grande publico, havia “um manto de
siléncio puro” nas palavras de Candido de Azevedo e nao so, ja que houve, principalmente

nos anos 60 casos extremos de prisdo™®.

Nesta situacdo, ndo € de estranhar que uma exposicdo da Sociedade Portuguesa de
Autores, elaborada poucos meses antes da queda do regime, mostrasse que o nimero de
pecas originais de autores portugueses havia decrescido de dez em 1969 para nenhuma
em 1973. Como se constata no Dicionério da Historia do Estado Novo: “Foi, de facto, a
dramaturgia nacional a vitima maior da repressdo exercida sobre o teatro.” (Rosas e

Brito 1996:523).

A censura ndo se limitou aos livros nacionais, mas visou também a literatura

estrangeira, como se foca no préximo ponto deste trabalho.

3.3.2 Censura literaria a obras estrangeiras

A censura estendia-se também a literatura estrangeira, apesar de alguns escritores
considerarem que esta era mais branda. No artigo “Foreign Books in Portugal and the
Discourse of Censorship in Portugal in the 1950s”, (2008) Teresa Seruya e Maria Lin Moniz,
analisam os textos dos censores de livros estrangeiros para tentar perceber como estes tinham

acesso aos livros e também para tentar caracterizar esses censores.

Segundo as autoras o acesso aos livros fazia-se por visitas a livrarias, onde se
confiscavam os livros considerados suspeitos, mas também pelo desvio dos livros por parte
dos funcionarios dos correios, que violavam a correspondéncia privada seguindo instrucdes
que lhes eram dadas. A maior parte dos censores pertencia as forgas armadas e pela anélise
que fizeram dos textos dos censores, as autoras afirmam que ao contrario da ideia geral de que

eram culturalmente limitados, estes denotam grandes conhecimentos de temas politicos e

8 uis de Sttau Monteiro, 1926-1993, escritor e dramaturgo, foi preso em Dezembro de 1966 pela peca Pecas em
um acto: A Guerra Santa, a Estatua e fechada a Editora Minotauro, responsavel pela sua publicagdo.
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filoséficos e a maioria lia francés, inglés, espanhol, italiano, alemdo, uma formacdo que

poucos portugueses tinham.

Foram muitos os livros estrangeiros proibidos e entre estes temos também as pecas
traduzidas e apresentadas para aprovacgao. Borges (2008) relata que das 866 pecas traduzidas a
autora escolheu 30 aleatoriamente para estudar a apreciagdo dos censores, chegando a
conclusdo que os comentarios recaem em trés categorias: Factores de natureza moral: 55%
(familia, adultério, homossexualidade, liberdade sexual); Factores de ordem politica: 27%
(querra, pacifismo); Factores de ordem religiosa: 18%.

Estes dados estdo em consonancia com o estudo de Candido de Azevedo que temos
vindo a apresentar. A autora adianta ainda: “Esta triparticdo de factores corresponde a triade
portuguesa: Deus Patria Familia - em que assentava a ideologia do Estado Novo. (Borges
2008:100).

E neste contexto que também a obra de Brecht®® é reprovada como se Ié nas palavras
de Candido de Azevedo: “Proibida foi igualmente a obra Thédtre Complet-1 de Bertolt
Brecht”. Trata-se da edi¢do francesa da obra de Brecht publicada em 10 volumes por L’Arche
Editeur, Paris (1960). Neste Volume | sdo publicadas as seguintes obras: Der kaukasische
Kreidekreis (Le cercle de craie caucasien), Mann ist Mann (Homme pour Homme) e Die
Ausnahme und die Regel (L exception et la régle). A época, os livros de autores estrangeiros
eram lidos nas traducgdes francesas, ja que era esta a lingua estrangeira que 0s portugueses

melhor dominavam. Sobre esta obra escreve o censor:

Sdo trés pecas de teatro, primorosamente escritas, mas de moral condenavel, pois visam,
principalmente as primeiras, a uma derrotista propaganda comunista. A primeira refere-
se uma série de episodios, passados na Georgia, antes de 1917, na qual entre varios
conceitos da mistica comunista, nega o direito de propriedade. As primeiras cenas giram
a volta desse tema, e depois seguem-se outras do mesmo género. Em Homme pour
Homme, revela-se o autor anti-militarista, amesquinhando e ridicularizando o Exército,

usando um estilo subversivo e com ideias contrarias a toda a ética militar.

8 Relacéo de Obras cuja circulacdo esteve proibida em Portugal durante o regime Salazar/Marcello Caetano, de
harmonia com as indicagdes que foram sendo fornecidas pela Direccdo dos Servicos de Censura e Direccdo-
Geral da Informag&o publicada em Livros proibidos no regime fascista, Presidéncia do Conselho de Ministros,
Comissdo do Livro Negro sobre o regime fascista, Maio 1981. Na pagina 23 referem-se varias obras de Bertolt
Brecht.
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A terceira peca, tratando um assunto banal, ndo apresentaria grande inconveniéncia, se a
ndo caracterizassem a irreveréncia e o inconformismo, que tanto interesse desperta no
decorrer das vérias cenas. Nao deve ser autorizado. (Texto do censor, apud, Azevedo
1997:203).

Esta obra foi assim proibida a 6 de Agosto de 1955 e depois também os volumes 11,
I, VI, VII, e IX daquela mesma coleccdo de teatro, sempre por razBes politicas. Sobre o

Volume VII¥ escreve o censor:

No aspecto de censura em que o livro me foi dado para leitura, ndo ha que atender
especificamente a forma literaria, que é boa, mas sim, encarar o livro nas suas
tendéncias filosoficas e de propaganda social, que sdo muito mas, designadamente “La

Décision”, de propaganda comunista sem disfarce. (p.204).

Ao comparar a censura em Portugal com a censura em Espanha no periodo franquista
verifica-se que tanto a actuacdo como até os relatos dos censores sdo extremamente parecidos,
sendo atente-se ao texto do censor espanhol sobre a traducdo da obra de Brecht Mutter

Courage traduzido por Antonio Buero Vallejo em 1964:

...si no fuera mas que una suerte de alegato anti-bélico no veria ningun inconveniente
para su autorizacion. Pero es, ademas, de un lado una obra anti-militar (norma 16), anti-
religiosa... y desde luego rotundamente marxista. (Texto do censor, apud, Raquel
Merino 2000:134).

Também sobre a censura aos espectaculos de teatro Ié-se no Dicionario da Historia do

Estado Novo:

8 Neste Volume VII sdo publicadas as seguintes pegas: Die Dreigroschenoper (L’Opera de quat’sous), Der
aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui (La Resistible Ascension d’Arturo Ui) e Die Mafinahme (La Décision).
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...Despacho do Ministério da Educacao determinava que “o inicio dos ensaios de
qualquer peca teatral s6 [pudesse] ter lugar depois da aprovacdo do respectivo poema

(sic)”, sob pena “de recusa de visto para a representagdo”. (Rosas e Brito 1996:964).

A censura, como ja se tinha assinalado anteriormente, fazia-se sentir também sobre o
espectaculo em si; algumas pecas passavam na primeira prova, mas nao na segunda, outros
estreavam mas eram depois proibidas por denuncias ou por ‘“campanhas sabiamente
orquestradas na imprensa oficiosa (assim aconteceria, por exemplo, com... A Alma Boa de
Se-Tsuan de Brecht em 1959%, esta ultima a pretexto de causar “perturbacdes de ordem
publica”. (vid. 4.1 infra).

A actuacgdo da censura nem sempre seguiu critérios uniformes e

A andlise das suas variaches e das respectivas causas sociopoliticas revela que o
afrouxamento ou endurecimento do rigor censério, em determinados momentos
historicos, e a adopcdo nuns e noutros de critérios aparentemente diversos, obedeceram
apenas e sempre a necessidade de o regime se defender e garantir a sua sobrevivéncia.
(Rosas e Brit01996:964).

Assistia-se a pecas de “indcua substancia” e a “auséncia sistematica de obras

abordando temas sociais, politicos, religiosos ou sexuais numa perspectiva ndo conformista”.

A censura prévia aos espectaculos vedou o acesso ao palco de muitas obras
fundamentais da dramaturgia nacional e estrangeira (ndo s6 a moderna como até a
classica: Gil Vicente, Shakespeare, Lope de Veja dela foram vitimas...), mutilou
inimeras outras, desencorajou 0s autores de escrever para a cena, manteve o publico na
ignoréncia da evolucdo da arte do teatro que se processava além-fronteiras.” (Rosas e
Brito 1996:964).

8 A peca subiu aos palcos portugueses a 12 de Marco de 1960 (vid. 4.1 infra) e ndo em 1959 como se 1& na
citacdo transcrita em cima.
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Apesar de todo este contexto, a peca de Bertolt Brecht, Der gute Mensch von Sezuan,
chegou ao publico portugués, como se relata no préximo ponto do estudo, onde se repassa a

historia politica da sua representacdo nos palcos portugueses e posterior publicacéo.
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Capitulo 4 Der gute Mensch von Sezuan em Portugal

4. Der gute Mensch von Sezuan em Portugal
4.1 A primeira representacdo da peca nos palcos portugueses
4.2  Memorias de Maria Della Costa a Revista Manchete

4.3 A publicagdo do drama A Boa Alma de Sé-Chudo
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4. Der gute Mensch von Sezuan em Portugal
4.1 A primeira representacdo da pecga nos palcos portugueses

Como ficou claro pelo exposto no capitulo anterior, relembrar a recepcao da obra de
Bertolt Brecht em Portugal é relembrar a historia do regime de ditadura, da censura e das
atribulagdes vividas pelos escritores e intelectuais portugueses. Maria Manuela Delille em
“Capitulo da Historia da Resisténcia ao Salazarismo™®® localizou a primeira publicacdo de
Brecht em Portugal, a traducdo do texto em prosa Die Mut die Wahrheit zu sagen, assinada
por Mario Fonseca de Andrade®™ e publicada em Setembro de 1940 no Diabo, semanario de
critica literaria e artistica ligado a sectores oposicionistas, que em finais desse mesmo ano vira

a ser proibido pela censura. A autora comenta:

...textos interventivos de varios autores, entre eles o texto de Brecht, sdo prontamente
traduzidos por um jornal da imprensa neo-realista, que — defendendo corajosa e
coerentemente a fungéo social da arte — transpde deste modo para 0 espacgo portugués a
luta internacional antifascista. (Delille 1991b:64).

As condicbes politicas dificultaram muito a divulgacdo dos escritos de Brecht ao
publico portugués e, também, no meio intelectual poucos dominavam a lingua alema e Brecht

era sobretudo lido em Francés.

Delille referencia também o primeiro artigo sobre Brecht publicado em Portugal por L.

F. Rebello®® em 1949 e comenta:

...destinava-se a divulgar entre nds um valor dramético que, tanto pelo ideario marxista
(cuidadosamente oculto pelo articulista face as restricdes da censura) como pela alegada

trajectoria (do expressionismo ao neo-realismo), podia ser considerado um importante

% Trata-se do prefacio do livro Do Pobre B. B. em Portugal, Aspectos da recepcdo de Bertolt Brecht antes e
depois do 25 de Abril de 1974, obra coordenada e prefaciada por Maria Manuela Delille (1991b).

% Delille refere que nada conseguiu apurar sobre este autor.

91« . jovem dramaturgo e homem de teatro muito atento ao que se passava na cena internacional.” (Delille
1991a:29). Autor ja mencionado na nota de rodapé 82 (vid. em .3.3.1 supra).
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modelo estrangeiro a apontar aos dramaturgos portugueses numa altura em que se

tentava a renovacao da cena nacional. (Delille 1991b:65).

Parte dos intelectuais portugueses tinham consciéncia da importancia do novo teatro
épico de Brecht, queriam divulga-lo e pretendiam que este servisse de modelo para que se
renovasse o teatro em Portugal. Delille lembra que autores como José Cardoso Pires
escreveram obras que reflectem a sua influéncia. Esta influéncia também é nomeada por
Rebello (1991:97) a proposito da obra Render dos Herois de Cardoso Pires “... procurou lutar
contra a maré de conformismo que a ordem reinante (a explosdo das guerras africanas de

libertacdo, em 1961, voltara a agudizar a censura) vinha impondo.”

Acrescenta ainda que a volta de 1960 foram varios os dramaturgos portugueses que
criaram sob a influéncia de Brecht como, por exemplo, Bernardo Santareno que evoluiu de
um teatro naturalista até um teatro épico, sob impulso da licdo de Brecht, passando a coexistir

duas tendéncias, o teatro épico e o teatro do absurdo.

Os dramaturgos Bernardo Santareno e Luis de Sttau Monteiro entre outros transportam

para o palco mitos da historia portuguesa:

...que propGem uma dupla revisdo critica ndo s6 da histéria como da sua
representacdo teatral. Transportando para o palco personagens, episodios e mitos da
histéria nacional..., nenhuma destas pegas tem a estulta pretensdo, a que romanticos e
neo-romanticos cederam, de reconstituir um passado irreversivel, mas sim submeté-lo
a um «olhar novo» (como diria Brecht a propdsito do seu Galileu), que no-lo restitui
como exemplo e fonte de reflexdo critica conducente a accdo. Sé a este titulo podem
elas considerar-se «historicas»: porque 0 processo historico em que aspiram a intervir
é aquele em que o autor, actores e espectadores se acham comprometidos, mesmo que
ndo tenham disso plena consciéncia. E é essa consciéncia que estes textos procuram
despertar em nos, espectadores virtuais do drama que esse drama representa. (Rebello
1991:97).

210



Der gute Mensch von Sezuan em Portugal

Também José Anténio Saraiva® (s/data:168ss) explana as influéncias do teatro
brechtiano até em obras em prosa, dando como exemplos os romances de José Saramago
Levantados do Chao (1980) e Memorial do Convento (1982), onde se aplicam técnicas do

processo épico®.

Voltando a recepcdo das obras de Brecht em Portugal, como se escreveu
anteriormente, o primeiro volume de teatro de Brecht foi proibido em 1955 e os volumes
seguintes foram também proibidos e ndo deixa, por isso, de ser de assinalar que a pega Der
gute Mensch von Sezuan conseguisse subir aos palcos portugueses no ano de 1960 pela
Companhia Brasileira de Maria Della Costa. Lembrou-se ja em 3.1 que se tinha vivido nos
anos imediatamente anteriores uma grande agitacdo politica com a candidatura do General
Humberto Delgado em 1958 as elei¢Bes presidenciais, tendo havido greves, manifestacGes e
até uma tentativa frustrada de golpe de estado em Marco de 1959. Apds as eleigdes, 0 General
Humberto Delgado, temendo represalias por parte da policia politica portuguesa refugia-se na
Embaixada do Brasil e parte para esse pais com ajuda da diplomacia brasileira, ficando as

relacBes entre os dois paises abaladas.

Em 1960, ha um desanuviamento destas relacbes e Portugal recebe uma comitiva
brasileira e, integrada nessa comitiva, vem o grupo de teatro de Maria Della Costa.
Carrington, a quem se reporta aqui para descrever este acontecimento, lembra as razdes para
que fosse concedida uma licenca especial ao grupo para representar esta peca de Brecht:
grande éxito na apresentacdo da peca no Brasil, o grande reconhecimento que gozava Maria
Della Costa e a sua companhia e, ainda, uma forte pressdo diplomatica. (vid. Carrington
1988:36ss.).

A companhia esteve varios meses em Portugal onde apresentou espectaculos de revista
e variedades e, antes de regressar ao Brasil, o grupo leva a cena a peca de Brecht A alma boa
de Se-Tsuan®, em forma de despedida do ptblico portugués.

No dia 12 de Marco de 1960 sobe ao palco a primeira peca de Bertolt Brecht, autor
cujas obras estavam proibidas em Portugal. Houve, desde logo, tentativas de boicotar o

espectaculo por grupos de extrema-direita, como conta Carrington:

% Iniciagéo na Literatura Portuguesa, s/data, Lisboa:Gradiva.

% Nos dois romances ouve-se uma voz que conta uma historia com aparte e comentarios e as figuras e os quadros
a que essa voz se refere sdo projectados como sombras chinesas num écran. Em Levantado do Chédo conta-se
uma imagindria insurreicdo agraria no Alentejo num processo de distanciamento em relagdo a matéria narrada,
que permite expor a doutrina sem forcar a realidade. (Saraiva s/data:168).

% Traducéo do nome da peca apresentada por esta companhia de teatro.
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Gerou-se entdo um enorme tumulto, s6 muito a custo controlado pelas forcas da
ordem, na altura ja presentes na sala. Assegurado o prosseguimento da representacdo
— 0s manifestantes foram expulsos e foram efectuadas algumas prisbes —, o
espectaculo continuou, acabando por terminar altas horas da noite, entre as calorosas

ovacOes do publico. (Carrington 1991:264).

Mas nas noites seguintes repetiram-se 0s problemas com os manifestantes, o que fez
com que ao fim de cinco representacOes, a peca fosse retirada de cena pelas autoridades
portuguesas que consideraram que esta causava alteracdes ‘“na ordem publica”. A
representacdo de pecas de Bertolt Brecht é de novo proibida pela censura®™ e s6 com a queda
do regime a 25 de Abril de 1974 Brecht volta aos palcos portugueses.

Deve-se a este proposito lembrar que ja nos anos de 1959 e 1960 grupos de teatro
portugueses tinham tentado representar a peca Mutter Courage de Bertolt Brecht, mas tinham
sido impedidos expressamente pela Comissdo de Censura. Também no ano 1965, o Teatro
Académico de Lourenco Marques tenta levar a cena depois de seis meses de ensaios A boa
alma de Sezuan, mas o espectaculo é também proibido pela censura. Aqui no continente
houve representacdes de pecas de Brecht por Associacdes de Estudantes Universitarios que

passaram despercebidas aos Servicos de Censura.

Voltando as reaccOes a representacdo de Brecht pela Companhia de Teatro Maria
Della Costa, também a imprensa afecta ao regime contribui para a retirada da peca de cena, ja
que se multiplicaram as criticas. Carrington, que analisou 0s textos publicados a época,
conclui que talvez devido a censura foram poucos 0s comentarios vindos de quadrantes da
oposicdo. Cita, por exemplo, um artigo ndo assinado, mas que a autora atribui a Urbano
Tavares Rodrigues em que este se limita a elogiar a traducdo e onde faz unicamente uma
breve referéncia aos “contrastes econémicos que estdo na intengdo do autor”. Por outro lado,
na critica ligada ao poder, multiplicaram-se as criticas tanto a pe¢a como a ideologia que Ihe

esta subjacente.

% Na tabela sinéptica (1960-1969) organizada por Borges (2008:129ss) sobre as decisdes dos censores das pecas
submetidas para aprovagdo pode ler-se a propdsito desta peca: Data:1960; Autor: Bertolt Brecht, Tradutor: Geir
Campos e Antonio Bulhdes; Titulo Traduzido: A alma boa de Setsuan; Decisdo da Censura: Reprovada.
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Na revista Tempo Presente no artigo de abertura intitulado ‘“Pensamento e Acg¢ao”,

que Carrington atribui a Fernando Guedes, director da revista, pode ler-se:

Mercé de tolerancias e concessoes, [0 Estado] afrouxou em muitos sectores a vigilancia
para defender a salde espiritual do povo. Cuidaram alguns que tomar todos 0s
alimentos, mesmo 0s venenosos, ndo faz mal nenhum. (...) Cuidaram outros que na
arte, mesmo criminosa, ndo se toca nem com uma flor. Cuidaram outros que era tempo
de nos liberalizarmos; e outros, 0s comunistas, que ainda bem que o comunismo entrava
de pés de 13; (...) S6 nbés pensamos de maneira diferente. (Guedes, apud, Carrington
1991:266).

Outro exemplo retirado da imprensa é: “O disparate ¢ o insulto de se representar
Brecht em Portugal e a consequente reac¢do e repudio da juventude consciente.” (Nogueira,
apud, Carrington, 1991:269).

Como se conclui das afirmacdes citadas e, como adianta também a autora, 0 ambiente
de crispacdo politica contribuiu para que na recepc¢do da peca fossem valorizados aspectos

politicos e ndo de apreciacdo da nova estética teatral.

Ainda a propdsito da representacdo desta peca pela Companhia Maria Della Costa,
apresenta-se de seguida excertos de uma entrevista que Maria Della Costa concedeu em 2006
a Simon Khoury & Revista Manchete e onde a actriz relembra as vicissitudes vividas pela
companhia aquando da sua estadia em Lisboa, que se reproduz de seguida pelo seu interesse

historico.

4.2 Memobrias de Maria Della Costa a Revista Manchete

Num trabalho com o objectivo de resgatar a memdria do teatro brasileiro Maria Della
Costa é entrevistada sobre a sua carreira e é nesse ambito que recorda a vinda a Portugal.
Lembra que a companhia embarca para Portugal com uma enorme equipa entre actores e
técnicos com varias pecas para apresentar e entre elas A alma boa de Setsuan de Brecht. Iriam
permanecer por uma temporada e seguiriam depois para Paris, onde se apresentariam no

Festival Internacional Teatro das Nagdes.
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Mas a estadia tornar-se-ia num acontecimento politico para desespero de Sandro
Polonio, marido da actriz e empresario do grupo, pois foram proibidas pela censura salazarista
as seguintes pecas que traziam para subir ao palco: Moral em Concordata de Abilio Pereira de
Almeida, A Rosa Tatuada, de Tennesse Williams, Gimba de Gianfresco Guarnieri (vid. 6.3

infra) e também A alma boa de Setsuan.

Enquanto esperavam que as pecas fossem autorizadas encenaram Society em Baby
Doll, uma “comédia despretensiosa” de Henrique Pongetti que, para surpresa de todos, se

transformou num grande sucesso, esgotando o Teatro Capitolio, que levava duas mil pessoas.

A peca Gimba acabou por ser permitida e encenada. O embaixador brasileiro em
Portugal, Negrdo de Lima, exercia a sua diplomacia para poder aprovar o texto de Brecht,

“que, gragas aos seu prestigio, também recebeu autorizagdo para que fosse montado.” (Della

Costa 2006:5).

A actriz que: “Apesar da feroz ditadura de Salazar, o Partido Comunista era muito
activo “... uma forga subterranea consideravel, com bastante for¢a nas redacgdes de parte da

imprensa portuguesa.” (ibidem).

Gimba recebeu muitas criticas tornando-se o assunto da cidade de Lisboa e até a
imprensa brasileira da nota deste éxito. Na revista O Cruzeiro em 7.11.1959, sobre 0 sucesso
de Gimba em Lisboa, conta-se como pela primeira vez uma companhia viaja para fora do

Brasil sem apoios financeiros, mas com enorme éxito e ainda com compensacdo financeira.

A critica da direita portuguesa ndo gostou do espectaculo de Gimba, pois versava
sobre as misérias do morro carioca e consideraram que a sua montagem desmerecia o Brasil.
Um dos jornais apoiantes do salazarismo apresentou o titulo na primeira pagina: “Infiltragdo
comunista no pais por intermédio da Companhia Maria Della Costa” e também em

consequéncia destas posicdes criticas 0s dois textos foram novamente proibidos.

O empresario brasileiro procurou os militares responsaveis pela censura para tentar
negociar com eles e ndo sabem bem porqué a pega de Brecht foi de repente novamente

autorizada. Nas palavras da prépria Maria Della Costa:

O pessoal do préprio governo tumultuou o espetaculo a parte, causando baderna,

soltando, dentro e fora do teatro, bombas de gas lacrimogéneo e espalhando o pessoal
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da policia, a odienta PIDE (policia politica, uma espécie de DOP’S de Portugal), por

todos os cantos do teatro.” (p.6).

Sandro Poldnio tinha chamado estudantes para o teatro para os apoiar:

N&o pudemos comecar na hora marcada, nem ousavamos levantar o pano, porque
metade da plateia gritava: Fora, vermelhos! Abaixo o comunismo! E a outra metade
berrava: Viva a liberdade! Abaixo a ditadura! A primeira metade vaiava, e a segunda

metade aplaudia. (ibidem).

Sandro Poldnio tentou acalmar o publico e também o embaixador do Brasil subiu ao
palco e disse: “A peca foi liberada, e temos que apresentar o espetaculo; caso contrario, as

relagdes entre Brasil e Portugal poderao ficar estremecidas.” (Della Costa 2006:7).

O espectaculo realizou-se e prolongou-se pela madrugada com muitas ovagdes ao
longo do espectaculo e sempre que entrava um actor. Também no final a policia teve de

intervir, pois ninguém queria ir embora.

Mas a partir dessa noite o teatro esteve sempre cercado pela policia e Sandro Polénio
impedido de alertar o pablico de que estava ali gente interessada em boicotar o espectaculo. A
policia tinha de expulsar permanentemente arruaceiros de dentro do teatro. Sabia-se que
estavam ali a mando do governo mas nada mais se podia fazer. Ao fim de uns dias foram
chamados a PIDE, proibidos de prosseguir o espectaculo e acusados de pertencerem ou serem

agentes de Moscovo.

Depois deste episddio e no regresso ao teatro, apesar de este se encontrar cheio de
espectadores, o espectaculo ndo se pode concretizar, os bilhetes foram devolvidos e a peca
cancelada.

Ao outro dia no jornal veio a noticia de que o espectaculo tinha sido retirado do cartaz
por deficiéncias técnicas e por problemas entre 0s membros da companhia. Estas noticias
foram afixadas na porta do teatro, mas os actores e produtores da peca iam desmentindo, junto
dos transeuntes, esclarecendo que tudo era obra da PIDE e da ditadura e apesar de terem dado

entrevistas a jornais nada foi publicado.
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A companhia acabou por ir mais cedo para Paris para o Festival das Nac6es, tendo
recebido ajuda financeira do politico Leonel Brizola para se poder sustentar até a apresentacao

em Paris, onde tiveram enorme sucesso com a pec¢a Gimba.

4.3 A publicacdo da traducdo portuguesa A Boa Alma de Se-Chuéo

Como sabemos pelo exposto em 3.3.2, a obra de Brecht tinha sido proibida em
Portugal a partir de 1955, mas, mesmo assim, a Portugalia Editora consegue langar, em 1962,
0 1° volume da coleccdo Teatro | de Bertolt Brecht, que incluia os dramas Ti Coragem e 0s
seus filhos (Mutter Courage und ihre Kinder) e A Boa Alma de Sé-Chudo (Der gute Mensch
von Sezuan), sendo estas as primeiras traducfes das obras de Brecht feitas directamente dos
originais em alemao e, neste caso, ainda “... submetida, antes de entrar no prelo, a apreciagdo
da Suhrkamp Verlag ...”, como se 1é na badana do livro editado agora em lingua portuguesa.
Der gute Mensch von Sezuan é traduzido por llse Losa, com a colaboragdo, nos poemas, de
Alexandre O’Neill.

Sobre os autores desta traducédo relembram-se os seguintes dados:

llse Losa (1913-2006), escritora portuguesa de origem alema e de ascendéncia judia,
refugiou-se em Portugal aquando da persegui¢do nazi e que aqui permaneceu, tendo obtido
nacionalidade portuguesa. Escreveu livros para criancas, bem como romances, contos e
cronicas em lingua portuguesa, tendo sido também tradutora da sua prépria obra para aleméo.
Traduziu varios livros de portugués para alemdo e vice-versa. Pelo conjunto da sua obra

recebeu, em 1984, o Grande Prémio Calouste Gulbenkian de livros para criancgas.

E de salientar que a autora foi uma divulgadora da obra de Brecht em Portugal: para
além de tradutora de vérias das suas obras escreveu artigos em jornais e foi também
mediadora entre a Editora Suhrkamp, proprietéria dos direitos da obra de Brecht e os editores
e encenadores de Brecht em Portugal, aspectos que de seguida se explanam.

Losa publica em 1953 o artigo “Brecht e Mutter Courage” no suplemento cultural de
O Comércio do Porto, constituindo este um dos primeiros artigos sobre Brecht na imprensa
portuguesa. A peca tinha sido representada pouco tempo antes no teatro Kammerspiele de
Hamburgo na Alemanha, de onde Losa recebia regularmente informacdes sobre os
acontecimentos culturais. Em 1958, Ilse Losa escreve um segundo artigo intitulado “Uma

Grande Peca ¢ uma Grande Actriz” no suplemento cultural do Diario de Noticias, dando
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conta da representacdo da mesma peca pelo Berliner Ensemble em Berlim, encenacgéo a qual a
prépria assistiu. A grande actriz referida no titulo do artigo € Helene Weigel, uma das mais
importantes actrizes da sua geracdo com papéis relevantes nas pecas de Brecht. Weigel foi
também casada com Brecht e sucedeu-lhe na direc¢do artistica do Berliner Ensemble.

Logo em 1959 “...se da inicio ao que viria a constituir o grande marco recepcional da
cronica dramatica no periodo anterior ao 25 de Abril: a traducdo de Mutter Courage.”
(Teixeira 1998:45). A traducgdo inicia-se nesse ano e é publicada em 1962, elaborada por llse
Losa e com as cancOes traduzidas por Jorge de Sena. Esta traducdo faz parte do 1° volume da
coleccdo Teatro | de Bertolt Brecht juntamente com a traducdo aqui em analise, como se

mencionou atras.

llse Losa teve também um papel de mediacéo entre a Editora Suhrkamp, proprietaria
dos direitos da obra de Brecht, e encenadores de teatro, como se pode ler na “Correspondéncia
inédita entre llse Losa e a Editora Suhrkamp (1959-1963)” relativa a traducdo de Mutter
Courage und ihre Kinder e a projectada representacdo da peca pelo Teatro Experimental do

Porto®, testemunho recepcional publicado por Teixeira (1998:211-229).

Pela leitura da correspondéncia pode perceber-se as dificuldades impostas pela censura
portuguesa a representacdo das pecas de Brecht e mais concretamente a proibicdo da
encenacdo da peca, mencionada em cima, e pode ainda conhecer-se as exigéncias a qualidade

das traducOes por parte da editora alema, qualidade essa que a propria editora escrutinava.

Quanto a Alexandre O’Neill (1924-1986), poeta e tradutor, pertenceu durante alguns
anos ao Grupo Surrealista, do qual foi um dos fundadores. Assumiu posi¢des frontais e
provocatérias contra o regime, por exemplo, retirando a sua colaboracdo da Il Exposicéo
Geral de Artes Plasticas, por recusar a censura prévia que a comissdo organizadora decidira
aceitar. Esteve também preso, em 1953, durante vinte e um dias no Estabelecimento Prisional
de Caxias, por ter ido esperar Maria Lamas, escritora anti-fascista, regressada do Congresso
Mundial da Paz em Viena. A partir desta data, passou a ser vigiado pela PIDE. Recebeu em

1982 o Prémio da Associacdo de Criticos Literarios pela sua obra poética.

% 0 Teatro Experimental do Porto ou TEP, como ficou conhecido, teve inicio nos anos 50 sob direccdo de
Antonio Pedro “... personalidade multifacetada com um grande saber teatral, tedrico e técnico... e [o TEP]
depressa adquiriu projecgao nacional, vindo a ser uma importante referéncia para 0s grupos, universitarios e
independentes, que, na década de 60, tentaram uma remodelagdo do teatro portugués.” (Teixeira 1998:53).
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Quanto a Editora Portugalia, esta é retratada nas palavras de Céandido de Azevedo,
deste modo “... Portugélia Editora... durante varios anos ocupou um lugar relevante na vida

cultural portuguesa.” (Azevedo 1997:224).

A traducio foi de imediato saudada pelo critico Mério Vilaca®” que escreve:

O aparecimento do primeiro volume de teatro de Bertolt Brecht nos escaparates
nacionais é talvez o acontecimento mais assinalavel das publicaces teatrais
portuguesas no ano de 1962. O acolhimento do publico, séfrego e ansioso, provou
suficientemente que tal volume tardava demasiado. Poucos livros de teatro se terdo
comprado entre ndés com tanta avidez e poucos também terd havido que ha tanto
fossem esperados e tanta falta fizessem para a actualizacdo do nosso teatro. Ao
publicé-lo, a Portugalia Editora presta um altissimo servico a cultura e ao teatro
portugués, servico esse que ndo pode deixar de ser aqui sublinhado e aplaudido.
(Vilaca 1963:90).

Acreditamos que face a situacdo politica e cultural portuguesa nos anos 60, vivendo
uma ditadura ha ja trés décadas, ditadura essa que se estendia a todos os sectores da vida
social, como se relatou antes (vid. 3 supra), a traducdo da obra de Brecht foi também uma
opcao politica consciente. Ndo s6 se pretendia dar a conhecer o novo teatro épico (vid. 2.1.2
supra), mas também usa-lo para despertar a consciéncia social e politica do espectador. A
mensagem de Brecht é muito clara: o receptor deve relacionar o que vé com a sua propria
realidade e reflectir sobre ela para depois a transformar. O marxismo brechtiano acredita num
mundo melhor, onde ndo haja exploracdo do homem pelo homem, onde ndo haja injusticas e

sdo essas as verdades que se pretendia também passar ao publico portugués.

Devemos lembrar que depois da queda do regime, a partir de Abril 1974, as pecas de
Brecht foram muito representadas em Portugal sempre numa perspectiva didactico-politica,

que alguns apelidaram de “febre brechtiana”:

% Apesar de saudar o aparecimento desta traducéo, Mario Vilaca tece criticas ao texto traduzido considerando
gue houve precipitagdo na sua publicacdo, ja que este precisava de uma revisdo mais cuidada. D& varios
exemplos de imprecisfes, mas todas referentes a peca Ti Coragem e os Seus Filhos e nenhuma sobre A Boa
Alma de Sé-Chuégo.
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O novo pais politico pretendia um povo socialmente consciente e culturalmente
preparado e o teatro apresentava-se como um instrumento valido para a difusdo do

ideario marxista que informou a primeira fase da Revolugdo. (Carrington 1991:287).

Luiz Francisco Rebello afirmava a este propdsito, numa comunicacao-resposta a

lonesco no Dia Mundial do Teatro, publicada em varios jornais do dia 27 de Margo de 1976:

...Ao0 teatro cabe um papel de primeira importancia na constru¢do de uma sociedade
em gue o homem nao mais seja explorado pelo homem. O teatro didactico, o teatro
ideoldgico, o teatro politico — ndo h& que ter medo de o designar pelo seu préprio
nome — constitui veiculo indispensavel para a formacdo de uma consciéncia sécio-
cultural alargada as mais amplas camadas populacionais. (Rebello, apud, Carrington
1991:287).

Também hoje se constata que as pecas de Brecht continuam a ser representadas por
todo 0 mundo. No Outono de 2008 pudemos assistir a representacdo da peca aqui em analise
na versao galega “A Boa Persoa de Sézuan” pelo Centro Dramatico Galego, em Vigo e em
2009 assistimos também a sua encenacdo pelo grupo de teatro “Teatrdo” em Coimbra,

continuando assim a mensagem do teatro brechtiano viva, actual e universal.

Voltando a traducdo portuguesa deste drama em 1962 pode afirmar-se que o0s
tradutores optaram por uma traducdo com uma funcdo social e politica, recusando ser
coarctados pela censura no momento de traduzir, como se constata na analise que se elabora

mais adiante neste estudo (vid. 5 infra).

Cabe aqui perguntar como foi possivel que os servigcos de censura deixassem passar

esta publicacéo de Brecht em lingua portuguesa. Delille adianta uma possivel explicagéo:

Temos, pois, de concluir que a censura salazarista, relativamente a um dramaturgo
estrangeiro ndo grato por motivos politicos, assumia uma atitude aparentemente

ambigua — se por um lado mantinha intransigentemente a proibicdo da representacao
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das pecas nos teatros publicos, por outro permitia a livre circulagcdo das tradugdes de
dramas, poemas e prosa narrativa, bem como de muitos ensaios criticos a ele
dedicados ... parece-me ter sido esta uma atitude que ndo receava o acto de leitura
dado ele ser regra geral um acto individual e solitario, mas que temia a forga
interventiva e sublevadora do teatro declamado, como acto por exceléncia de vivéncia

colectiva, verdadeiro acto ritual comunitario. (Delille 1991b:81).

De facto, parece-nos que terd sido o medo do acto colectivo como o foi a
representacdo da peca em 1960 que levou a sua proibicdo. O interesse dos intelectuais
portugueses por Brecht era uma realidade e entre 1961 e 1965 assiste-se a muitas traducgdes de
Brecht. Também em Dezembro de 1968, Carlos Porto lanca no suplemento literario do Diério
de Lisboa o chamado “Inquérito Brecht” através do qual tenta reunir depoimentos de gente do
teatro sobre a actualidade do dramaturgo alemdo, mas € proibido logo apds a terceira
entrevista. Como vemos, apesar de ser proibido até ao 25 de Abril de 1974, Brecht é uma
referéncia importante entre o publico intelectual portugués “... chegando mesmo a atingir, em

todo um vasto sector de esquerda, uma configuracido mitica.” (Delille 1991:57).

Propomo-nos agora através da andlise das palavras do préprio Brecht no drama Der
gute Mensch von Sezuan aprofundar o conhecimento sobre o autor e sobre a traducdo desta

obra para portugués europeu.
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5. Analise da traducé@o em portugués europeu A Boa Alma de Sé-Chuéo
5.1 Metodologia de Analise

Apresenta-se neste ponto a metodologia de analise seguida na parte prética deste

estudo e também a metodologia que se adopta para apresentar os dados a que se chega.

Em termos de analise segue-se em todas as traducdes que se estuda (pe, pb59, f e
pb77) a mesma metodologia. Comparam-se as réplicas das apdstrofes e as réplicas da figura
principal e dupla Shen Te e Shui Ta do TP e respectivos TC.

Escolheram-se as apdstrofes, pois como se constatou ao estudar o teatro épico (2.1.2
supra) estas sdo um dos meios que Brecht privilegia para criar o efeito de estranhamento e,
neste caso, em particular, para interpelar directamente o pablico/ leitor e leva-lo a “acordar” e
a reagir. Também nesta obra as apdstrofes assumem um papel preponderante estando
distribuidas ao longo da obra sempre em momentos contextuais relevantes, como se mostrara
na analise. Acresce ainda que as trinta e uma apostrofes estdo distribuidas por varias figuras:
dezoito réplicas de Shen Te, sete de Frau Yang, duas de Wang, duas de Shu-Fu, uma de Yang
Sun e uma de um actor, o que da desde logo uma perspectiva global das figuras e de toda a

intriga.

Elegeu-se estudar a figura principal Shen Te e Shui Ta pela importancia primeira desta
figura e também porque € através dela que Brecht tematiza a sua historia: como ser bom e
mesmo assim sobreviver, apresentando a boa pessoa Shen Te e a sua mascara Shui Ta, os dois
lados da sociedade em conflito. Ja se disse anteriormente que se trata aqui de uma obra muito
longa, sendo que a figura de Shen Te intervém cento e setenta e cinco vezes e a figura de Shui

Ta intervém cento e noventa e seis vezes.

O conjunto das réplicas que se estuda, apostrofes e Shen Te/Shui Ta, representa cerca
de 50% do total das réplicas das figuras principais, cujo nimero de intervencdes ultrapassa as

100 réplicas e representa ainda cerca de 32% do total de réplicas que constituem a obra.

Da anélise elaborada comecaram a desenhar-se padrfes recorrentes, padrdes esses que
interessou estudar mais profundamente. Com esse objectivo em mente criam-se grupos
tipologicos (vid. 5.2 infra), aos quais sdo afectadas as ocorréncias assinaladas, que sdo
também contabilizadas e apresentadas em quadros e graficos. Num segundo momento da

analise afectam-se as tipologias aos procedimentos tradutivos (vid 5.2 infra) elencados no

223



Anélise da traducéo em portugués europeu A Boa Alma de Sé-Chuéo

documento “Classificagdo dos Deslocamentos em Processos Tradutivos”, proposto por
Baltrusch (2007-2008) (vid. 1.2 supra), mostrando-se os resultados em graficos. Deste modo
pretende-se perspectivar de forma mais clara e aprofundada os dados da analise. Num
documento aparte em suporte digital regista-se todo o corpus de andlise a partir do qual se faz
inferéncias a nivel quantitativo e que juntamente com o presente volume faz parte integrante

deste estudo, como se mencionou na Introducéo.

Em termos de apresentacdo da analise comecga-se por um comentario global a cada
uma das tradugdes para depois se passar a analise tradutiva a nivel microestrutural. Ai
apresentam-se excertos do TP e dos textos traduzidos com exemplos ilustrativos das varias
tipologias por ordem decrescente em termos de nimero de ocorréncias registadas e onde se
comentam as estratégias tradutivas. Estes excertos sdo constituidos por réplicas, que se
entende como o conjunto de indicacdo cénica e fala, como se definiu em 1.3, sendo que sdo

principalmente as falas que estdo aqui em analise.

Na analise comparativa contextualizam-se todas as réplicas e indica-se de que quadro
se trata. Comeca-se pelas apdstrofes, passando depois a Shen Te e de seguida a Shui Ta. Nas
apostrofes o interlocutor é sempre o publico enquanto na figura principal h& vérios
interlocutores, interlocutores esses, que vao ser identificados e nomeando-se a quem se
dirigem as diferentes réplicas e ainda contextualizando-as para que tanto o co-texto como o
contexto ajudem a andlise das escolhas tradutivas a este nivel linguistico-textual, de que fala
Toury e que, como vimos em 1.1, respeitam a selec¢do do material linguistico especifico para
formular o TC ou para substituir o material linguistico do TP.

Antes da apresentacdo da analise tradutiva identificam-se no proximo ponto 0s grupos

e subgrupos tipoldgicos criados bem como a sua afectacdo aos procedimentos tradutivos.

5.2 ldentificacdo de Tipologias e de Deslocamentos em Processos Tradutivos

Como se disse anteriormente a analise comparativa entre TP e TC mostra que hd uma
certa recorréncia nos modos discursivos escolhidos na traducéo, pelo que se criam grupos
tipologicos para agrupar essas recorréncias tradutivas. Os grupos e correspondentes subgrupos
sdo também afectados aos deslocamentos tradutivos propostos por Baltrusch (vid. quadro 1,

1.2 supra), que neste ponto se retomam e definem.

De seguida elencam-se e explanam-se cada um dos grupos e subgrupos tipoldgicos.
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Grupo A: REFORCO SEMANTICO
Subgrupos: Palavra; Expressédo; Idiomatismo
Grupo B: METAFORA:

Subgrupos: Substituicdo de Imagem; Imagem mais Sentido; Imagem Convertida em
Sentido

Grupo C: MODULACAO

Subgrupos: Explicativa; Passiva-Activa; Negativa-Afirmativa; Outra
Grupo D: REORDENACAO SINTACTICA

Subgrupos: Pontuacédo; Deslocacdo a Esquerda

Grupo E: ACRESCENTO

Subgrupos: Especificacdo; Enfatizacdo

Grupo F: AMPLIFICACAO

Grupo G: COMPORTAMENTO DE RETOMA

Subgrupos: Verbal; Nominal

Passa-se de seguida a explicar o que se entende por cada uma das designacgdes

escolhidas:

O grupo A, Reforco Semantico, é constituido por 3 subgrupos: Palavras, Expressoes e
Idiomatismos. Escolhe-se designar este grupo como Reforgo Semantico por se considerar que
as escolhas da traducdo sdo escolhas que reforcam semanticamente as unidades que lhe

correspondem no TP.

O subgrupo Palavras compreende palavras simples pertencentes a qualquer classe
morfoldgica, mas que intensificam valores retoricos ndo presentes no TP, tais como palavras
coloquiais, diminutivos e rimas. Passa-se a explicar o que se entende nestes trés casos: a
coloquialidade foi apresentada ja em 1.2 incluida na escala estilistica proposta por Newmark
(1988b:14) e entende-se na seguinte acep¢do “Coloquial, diz-se de variante linguistica ou
registo cuja fonética, morfologia, vocabulario e sintaxe sdo proprios da linguagem informal

(13

das pessoas cultas.” (Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa) ou, ainda, “... que diz
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respeito a um estilo proprio do discurso oral, mais espontaneo, por oposi¢do ao escrito”

(Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea).

Sobre o uso do diminutivo Cunha e Cintra lembram: “O emprego dos sufixos
diminutivos indica ao leitor ou interlocutor que aquele que fala ou escreve pde a linguagem
afectiva no primeiro plano”. (Skorge apud Cunha e Cintra 1997'%:199). E acrescentando ainda

que aquele que emprega os sufixos diminutivos

...quer é exprimir de modo espontaneo e impulsivo, 0 que sente, 0 que 0 comove ou
impressiona - quer seja carinho, saudade, desejo, prazer, quer, digamos, um impulso

negativo: troga, desprezo, ofensa ”. (Skorge apud Cunha e Cintra 199713:199).

Estes sentimentos positivos ou negativos introduzidos nos enunciados pelos
diminutivos afectam quase sempre o tom do texto. Para caracterizar esse tom adopta-se aqui a
escala de tom emocional proposta por Newmark, que se apresentou atrds em 1.2 e que
engloba as seguintes categorias: intenso, quente, factual e frio. Acresce que outros elementos
no enunciado contribuem para o tom do texto, nomeadamente os elementos supra-segmentais
do grupo D, Reordenacdo Sintactica, que se menciona mais a frente. Ainda dentro do
subgrupo Palavras ha a introducdo de rimas nas poesias as quais correspondem no TP versos

brancos, rimas essas que introduzem sonoridades e ritmos no TC.

As Expressfes entendem-se como um conjunto de duas ou mais palavras que
equivalem a um s6 vocabulo por terem significado conjunto préprio e funcdo gramatical
Unica. Sao assinaladas aqui por no TP lhes corresponderem muitas vezes palavras simples e
ainda por consubstanciarem frequentemente escolhas mais coloquias do que as que lhes
correspondem no TP. O subgrupo ldiomatismos corresponde a expressdes tipicas do idioma
portugués que equivalem a enunciados muitas vezes estereotipados e onde frequentemente o

significado do idiomatismo ultrapassa a soma das palavras que o constitui.

No grupo B, Metéfora, toma-se o conceito de metafora na perspectiva de Peter

Newmark que apresenta um conceito muito alargado de metéafora:

By metaphor, | mean any figurative expression: the transferred sense of a physical

word....; the personification of an abstraction....; the application of a word or
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collocation to what it does not literally denote..... All polysemous words... and most

English phrasal verbs.... are potentially metaphorical. (1988b:104).

Defende assim que todos os sentidos figurados sdo potencialmente metaféricos,
distinguindo ainda cinco tipos de metaforas: dead, cliché, stock or standard, recent e original
metaphors, apresentando seis possiveis estratégias para as traduzir. (Newmark 1988b:104 -
113).

Os trés subgrupos designam-se, seguindo essas distin¢cbes de Newmark, quanto as
possibilidades de traducdo de metaforas: Substituicdo de Imagem, Imagem mais Sentido e
Imagem convertida em Sentido: no primeiro caso mantém-se a metafora, mas substitui-se a
imagem do TP por uma imagem padrdo no TC®: no segundo subgrupo, a metafora é
traduzida mantendo-se a imagem, mas adicionando-lhe sentido; no terceiro subgrupo a

imagem metaférica é convertida em sentido®.

O grupo C Modulacdo ou mudancas de ponto de vista segue a definicdo de Vinay e
Darbelnet (1958/1972:11): “Modulation, variante obtenue en changeant de point de vue,
d’éclairage et trés souvent de catégorie de pensée.” Os autores distinguem ainda entre
modulacbes fixas ou obrigatérias e modulagfes livres. As primeiras advém das diferencas
entre as linguas e as segundas de uma opc¢do do tradutor por uma ndo literariedade,
principalmente quando em consequéncia desta se chega a enunciados ndo aceitaveis a nivel
metalinguistico, onde os autores integram elementos culturais, sociais e psicolégicos da
lingua e cultura de chegada. No presente estudo este grupo subdivide-se em quatro
subgrupos'®: Explicativa, a accdo é explicada no TC, apresentando-se muitas vezes ja o seu
resultado onde no TP se apresenta somente o0 meio. Nos subgrupos Passiva-Activa e
Negativa-Afirmativa muda-se a perspectiva, preferindo o TC muitas vezes voz activa em vez
da passiva e 0 modo afirmativo em vez do negativo. O quarto subgrupo, Outras, corresponde

a modulagdes no sentido geral definido em cima.

%\Vinay e Darbelnet (1958/1972:90) consideram nos varios tipos de modulagdo esta categoria de “mudanca de
simbolo”, mas como Newmark apresenta ainda uma subdivisdo dentro desta categoria opta-se por seguir este
autor e criar este grupo e subgrupos.

% Newmark (1988h:104-113) apresenta ainda outras estratégias, nomeadamente a substituicdo da imagem por
uma imagem nova mais sentido (vid. 8.4.2 infra), a reproducdo da mesma imagem e a omisséao.

100 Vinay e Darbelnet (1958/1972:235-241) distinguem dez procedimentos tradutivos: o abstracto pelo concreto;
a modulagdo explicativa; a parte pelo todo; uma parte por outra; inversao de termos; o contrario negativo; activa-
passiva (vice-versa); o espaco pelo tempo; intervalo e limites; mudanga de simbolo.
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O grupo D, Reordenacdo Sintactica, estd dividido em 2 subgrupos: Pontuagdo e
Deslocacdo a Esquerda. No subgrupo, Pontuacdo, consideram-se as alteracfes de sinais

gréaficos bem como as reorganizacgdes fréasicas decorrentes de algumas dessas modificacoes.

A pontuacdo usada contribui também para criar a entoagdo de um texto. Qualquer
texto escrito e o texto dramatico em particular pode sempre ser lido em voz alta e, nessa

medida

. a entoacdo desempenha ... uma fungdo fundamental no relacionamento entre
estruturas frasicas, pela saliéncia atribuida a um ou outro elemento, construindo
unidades tonais. Colaboram no que designamos por entoacdo, a melodia frasica, a
articulacédo interna da frase (pausa ou auséncia de pausa), o ritmo, o acento da palavra
ou frase. A tradicdo gramatical dispbe de instrumentos graficos para manifestar e
realizar muitos dos aspectos da entoacdo: a pontuacao. (Vilela 1999:284).

Na comunicacdo oral existem a mimica e 0s gestos e no texto escrito ha necessidade
de compensar esta falta de contextualidade pragmatica, o que € colmatado através de meios
verbais, aos quais pertencem os elementos supra-segmentais como entoac¢do, ritmo linguistico

e a sua representacdo através da pontuacao.

Como lembra Nord (1991:137ss) as supra-segmentais sao as caracteristicas da forma
de um texto que estdo para além das unidades do Iéxico e da sintaxe, ultrapassam a unidade da
frase, do paragrafo e do texto, e sdo estas que ddo o “som” a um texto. Segundo a autora o
texto escrito também contém uma forma de som inerente que fornece informacdes
suplementares sobre a intencdo do autor e sobre outros factores e, durante a leitura silenciosa,
0 receptor aviva uma espécie de imaginacao acustica que lhe vai sugerir o som do texto (vid.
1.3 supra sobre a leitura do texto dramatico). Esse som depreende-se da escolha especifica de
determinadas palavras, da estrutura da sintaxe, dos sinais de pontuacdo e da informagéo

pragmatica.

O som de um texto nasce, pois, da escolha das palavras e da colocacdo das mesmas, da
sonoridade, da imagem escrita, assim como dos italicos e espacamentos, aspas ou sublinhados

e da pontuacéo e geral.
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No subgrupo, Deslocacdo a Esquerda, analisam-se os elementos da frase que séo
deslocados para a primeira posicdo na frase e que muitas vezes se tornam elementos

acentuados num processo que Tschida (1995) denominou como topicalizagao:

Unter Topikalisiereng ist jede Form von Frontierung eines Satzgliedes zu verstehen,
welches durch diese Operation zur “Mitteilungserd6ffnung” oder zum
“Ausgangspunkt” der Auperung wird. Die Wahl des Topiks entscheidet tber die
“Orientierung” des Ereignisses, das der Produzent beschreiben will, und gibt somit

dessen Vision des Sachverhalts kund. (1995:164).

Tschida considera dois processos basicos de topicalizacdo, a codificacdo do tdpico
como sujeito gramatical da frase ou subjectivacédo e o estabelecimento de padrdes de seriacdo
que remetem o elemento a topicalizar para a posi¢do inicial (quase sem envolver
transformacdes sintacticas da frase matriz) ou construcdes agregativas. A subjectivacdo €
subdividida em dois grupos: a topicalizacdo por conversos lexicais ou por conversos
gramaticais. As construcdes agregativas podem tomar quatro formas: por inversao, por pré-
determinacdo com apresentativos'® (Prasentative), por segmentacdo ou, ainda, por
segmentacdo sem retoma pronominal. O topico serd, deste modo, uma categoria pragmatica
gue expressa a perspectiva do falante e que ilustra 0 aspecto expressivo da accao

comunicativa.

No grupo E, Acrescento, hd dois subgrupos, EspecificacGes e Enfatizacbes. Usa-se
aqui o conceito de acrescento tal como este é apresentado por Hisgen (1999)'%
Hinzufligungen (acrescentos)'®, que, por sua vez, engloba Zusatze (informacdes

suplementares) e Spezifizierungen (especificagdes), entendidas do seguinte modo:

Im Bereich der Hinzufiigungen wird zwischen ‘Zusdtzen’ und ‘Spezifizierungen’
unterschieden. Bei Letzerem handelt es sich um die Ubersetzungslosungen, wo der

Ubersetzer in einem nicht eindeutigen, abstrakten Ubersetzungsinhalt disambiguierend

101 palavras ou expressdes, que permitem designar alguém ou alguma coisa e tém como funcdo a introducdo de
um nome no texto.

192 A investigacdo desenvolvida incidiu sobre a traducdo elaborada por Georg Rudolf Lind do Livro do
Desassossego de Bernardo Soares para lingua alema. (vid. Referéncia completa em Biblografia).

103 As designacdes em portugués séo traduzidas e apresentadas por Lopes (2001:110).
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eingreift und den Grad der Differenzierung im Vergleich mit dem AT [Ausgangstext]
erhoht. Dagegen gehdren zu den Zusatzen all die Ubersetzungslosungen, denen im AT
keine Texteinheiten zugeordnet werden konnen und die folglich vom Ubersetzer
zusétzlich beigefugt worden sind. (Hisgen 1999:331-332).

Neste conceito bipartido de acrescentos temos as especificacdes, que se entende como
um aumento de especificidade do TC relativamente ao TP e temos também Zusétze, que se
entende como um processo de adigdo de elementos ao TC néo presentes no TP. No presente
estudo designamos este ultimo subgrupo como Enfatizac6es, pois registamos elementos que
sdo acrescentados ao texto unicamente para lhe dar realce; temos neste subgrupo particulas de

realce, interjei¢des, alguns apostos entre outros.

O grupo F, Amplificagdo, entende-se como um aumento do enunciado do TC para
veiculagdo da mesma ideia do TP. Ha a inclusdo de mais elementos, que podem ser palavras
simples, expressdes, frases ou combinacGes de entre estes varios elementos. Dada a variedade
de combinacBes registadas ndo se criaram subgrupos, tendo-se contabilizado cada
amplificacdo como uma ocorréncia s0, seja esta constituida por uma palavra, uma expressao,

uma frase ou uma combinacéo.

No grupo G, Comportamento de Retoma, temos dois subgrupos, a Retoma Verbal e a
Retoma Nominal; no primeiro caso, na Retoma Verbal, retoma-se o verbo do interlocutor
anterior para construir enunciados de resposta que no TP sdo frequentemente constituidos por

repostas do tipo “sim” ou “nao”.

Esta estratégia de retoma do verbo usado pelo interlocutor anterior para construcdo da
resposta pertence a um dos tipos de back-channel-behaviour que respeita ao estudo da
actividade do ouvinte. Henne e Rehbock (1982:27) propdem a expressdo
gesprachsstruktuirierende Sprechakte ou estruturantes, designacdo portuguesa proposta por
Lopes (1992:3) e definidos da seguinte forma: “... elementos que organizam a intervencao de

cada falante, estabilizam a conversa, reforcam o conteudo e preparam a interac¢do.”

Na classificacdo de estruturantes proposta ha na actividade do ouvinte a distin¢ao entre
cinco tipos de comportamento de retoma, sendo um deles caracterizado como “breves
reformulagdes: observacdes do ouvinte que reformulam frases do falante”. E principalmente

este tipo de comportamento de retoma que se encontra neste estudo.
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No segundo subgrupo, Nominal, retoma-se no TC o0 nome em vez do pronome do TP.

N&o se pode deixar de frisar que a formacéo e delimitacdo destes grupos e subgrupos
traz algumas dificuldades, ja que se estd a lidar aqui com varios niveis ou areas de analise,
nomeadamente a rea léxico-semantica, a a&rea morfo-sintéctica e ainda a area da estruturagdo
de texto'®. Como sabemos o estilo de um texto forma-se a partir das escolhas que sao feitas a

todos estes niveis do discurso.

Pode-se considerar que os grupos A, B e C recaem maioritariamente na area léxico-
semantica, o grupo D nas questdes da sintaxe e os grupos E, F e G na &rea da estruturacdo dos
discursos, no que diz respeito a informacdo veiculada, tanto no modo (comportamentos de

retoma) como na “quantidade”'® de informag&o (acrescentos e amplificacdes).

Esté-se, no entanto consciente que a afectacdo ndo é de modo algum uma afectacéo
estanque, pois ha flutuacbes entre areas, como se verifica quando se afectam as recorréncias
tradutivas assinaladas aos grupos e subgrupos criados. Ha assim algumas ocorréncias que
caem em mais do que um grupo ou subgrupo tipolégico e exemplo disto sdo algumas escolhas
que se fazem nesta traducdo a nivel dos grupos E, Acrescento, F, Amplificacdo e G,
Comportamentos de Retoma, neste caso ultimo, no subgrupo retoma verbal. O que se
acrescenta, amplifica e retoma é feito frequentemente com recurso a palavras e expressdes ou
até idiomatismos, escolhas essas que recaem simultaneamente no grupo A, Reforco
Semantico. Sendo assim a opcdo de afectacdo a determinado grupo tem de ser feita tendo em
conta também aspectos contextuais e co-textuais que podem determinar a relevancia de uma

ou outra estratégia tradutiva elegida.

Depois da constituicdo dos grupos faz-se entdo a afectacdo dos modos discursivos

recorrentes assinalados aos respectivos grupos e subgrupos.

Também é importante salientar que esta primeira fase de criacdo de tipologias se faz
ainda tendo em conta um leque alargado de areas de referéncia e isso esta patente na origem
das proprias designacGes que mostram que estas provém de areas distintas, como sejam grupo
A, B, D da chamada gramatica tradicional, grupo G da linguistica de texto e 0s grupos B

(subgrupos), C, E e F da metodologia da andlise tradutiva. Tem-se nesta primeira fase o

104 N&o se menciona a &rea pragmatica nestes grupos, pois considera-se que esta est4 subjacente a todos os
grupos, por isso, também a todas as escolhas feitas nesta tradugdo, ja& que sdo exactamente os valores
pragmaticos que se estuda, ou seja, o valor dos enunciados em uso € 0 modo como estes sdo veiculados, como
ficou patente atras em 1.2.

105 A quantidade bem como a qualidade, a relevancia e 0 modo séo consideradas por Grice (1975) como maximas
para que a interaccdo humana, neste caso a conversacdo, se efectue com sucesso e que este denominou
Cooperative Principle.
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objectivo de identificar e descrever os modos discursivos do TC nas suas diferencas
relativamente ao TP. De seguida, na segunda fase de analise, afectam-se estes grupos
tipoldgicos a procedimentos que provém exclusivamente da analise tradutiva, nomeadamente

a classificagdo dos deslocamentos em processos tradutivos, que se nomeou atras.

Tomam-se entdo no presente estudo os procedimentos tradutivos elencados no
documento CDPT proposto por Baltrusch (2007-2008), e que se apresentou atras no quadro 1
em1.2.

Nesta proposta, agrupam-se os procedimentos tradutivos a duas grandes classes de
deslocamentos, a classe da Mutacdo que engloba a Eliminacdo, a Adicdo, a Substituicdo a
Deformacdo e a Incoeréncia e a classe da Modificacdo que junta a Generalizacdo, a
Neutralizacdo, a Atenuacédo, a Intensificacdo, a Explicitacdo/Especificacdo, a Modulacédo, a
Equivaléncia, a Transposi¢do, o Calco, o Empréstimo, a Adaptacdo, a Amplificacdo e a
Compensacdo. Considera-se também o “ Valor” que estes procedimentos podem assumir,
nomeadamente os valores de divergéncia, gratuidade, obrigatoriedade, opcionalidade,
idiomaticidade e literalidade. Do quadro faz ainda parte a categoria “Inten¢do” que engloba a

intengdo pragmatica, estética, estilistica e econémica.

Os procedimentos tradutivos sdo explanados pelo autor e apresentados de seguida por
razdes de facilitacdo de leitura da analise que precede este ponto do trabalho, pois a

explanacao dos procedimentos consta ja do quadro apresentado antes.

Repete-se apenas 0s procedimentos que estdo patentes na analise das traducdes aqui

em estudo:
Intensificacdo: reforcar valores semanticos ou retéricos da LP;

Explicitacdo/Especificacdo: exprimir de maneira directa o que esta implicito na LP

para desfazer a ambiguidade semantica;
Modulagéo: exprimir uma ideia de um ponto de vista diferente;

Equivaléncia: exprimir o mesmo com modalidades distintas, sobretudo quando forem

de carécter idiomatico;
Amplificagdo: empregar mais elementos do que na LP para exprimir a mesma ideia.

E de salientar que os outros procedimentos tradutivos elencados no quadro estio
também patentes nos textos de chegada, mas ndo em nimero significativo para que adgquiram
relevancia na presente analise.
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Passando a interpretacdo que se fez destes procedimentos afectam-se 0s grupos

tipoldgicos do seguinte modo:

O grupo A, Reforco Semantico e considerado na Intensificagéo, ja que ha um aumento
de expressividade semantica nestas opg¢des. O grupo B Metéfora € ligado a Equivaléncia, pois
procura-se nas traducgdes efectuadas um equivalente dessas metaforas na lingua de chegada. O
grupo C, Modulacdo, ficou na categoria com o mesmo nome, Modulagdo. O grupo D,
Reordenacdo Sintactica, é afectado a Intensificacdo, pois o tipo de alteracdo introduzida pela
pontuacdo, pela reordenacédo frésica, pela deslocacéo a esquerda e pela topicalizacdo tornam
0s enunciados mais marcados, intensificam, por isso, valores retdricos. No grupo E,
Acrescento, o subgrupo Especificacdes afecta-se a Explicitacdo/Especificacdo, enquanto o
subgrupo EnfatizacGes pertence a Intensificacdo, pois ha um reforgo retorico ao adicionar-se
ao enunciado elementos como particulas de realce, interjeicGes que constituem, entre outros,

este subgrupo.

Ainda sobre a Explicitacdo/Especificacdo cabe notar que este procedimento tradutivo
duplo tem no modelo usado uma defini¢ao conjunta “exprimir de forma mais directa o que
esta implicito na LP”, como se mencionou atras. Também no presente estudo se considera que
a Explicitagdo, bem como a Especificacdo “aumentam o grau de diferenciacdo do TC” nas
palavras de Husgen (1999:331-332), referidas atras, a propdsito da definicdo de acrescento

por especificacdo, mas que se estende aqui também a explicitacéo.

Igualmente nestas estratégias tradutivas estamos a considerar os modos motivados de
usar a lingua e ndo as modificacdes que se ddo a nivel tradutivo por obrigatoriedade de dois

sistemas linguisticos e culturais diferentes.

O grupo F, Amplificacdo, foi agrupado ao procedimento com a mesma designacao,
Amplificacdo. Finalmente no grupo G, Comportamento de Retoma, afecta-se o subgrupo
Retoma Nominal a Explicitacdo/Especificacdo, enquanto a Retoma Verbal é considerada na

Intensificacdo, pois este comportamento de retoma verbal*®

pode ser frequentemente
considerado também um idiomatismo, ja que € um recurso tipico da lingua portuguesa, pelo

que o consideramos como um reforco dos valores semantico-retéricos.

E de salientar que todos estes procedimentos pertencem a classe de deslocamentos

designada nesta classificacdo como Modificagdo e nenhuma a classe de Mutagdo, 0 que esta

106 Usa-se maitisculas sempre que se refere as designacdes de grupos ou subgrupos, mas mindsculas quando se
refere as ocorréncias com as mesmas designacdes.
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consonante com a perspectiva ja apresentada anteriormente de que o TC segue de perto o TP,

(3

introduzindo-lhe sim adaptagdes minimas “...I’adaptation minimale se contente de
n’intervenir que sur un niveau et/ou a moindres frais: ...décaper le langage (forme de
I’expression) ...” (Farcy 1993:391 apud Gonzaléz 1992:72), como se explanou de forma mais

extensa atras em 1.3 a proposito da adaptacéo teatral.

De qualquer modo estas “adaptacdes minimas” quando recorrentes acabam por

introduzir caracteristicas no TC que sdo o alvo da analise dos proximos pontos deste trabalho.

Acresce ainda que os grupos tipologicos criados bem como o0s procedimentos
tradutivos serdo retomados também nos capitulos oito e nove, que correspondem
respectivamente as andlises das traducfes para portugués brasileiro de 1959 e de 1977, sendo

que no capitulo oito é aduzido um novo grupo tipologico.

5.3 Analise Tradutiva
5.3.1 Comentéario Global

Neste ponto faz-se uma analise comparativa da obra Der gute Mensch von Sezuan de
Bertolt Brecht e da sua traducdo para portugués europeu no que concerne as réplicas das
apostrofes e as réplicas da personagem principal e dupla Chen-Té*" versus Chui-T4. Usam-se
as seguintes edicbes: Der gute Mensch von Sezuan, (1955/74), Bertolt Brecht, Frankfurt am
Main, Suhrkamp Verlag e Der gute Mensch von Sezuan, (1938-40), Bertolt Brecht, Frankfurt
am Main, Suhrkamp Verlag. Tradugdo para portugués de llse Losa, com colaboragdo nos
poemas de Alexandre O’Neill. Teatro I, A Boa Alma de Sé-Chudo, (sem datalos), Lisboa,

Portugalia Editora.

Comeca-se por abordar brevemente questfes gerais como método tradutivo adoptado e

aspectos tematico-estruturais para depois se passar a analise comparativa das réplicas.

Pode afirmar-se que em termos gerais a opc¢ao dos tradutores foi por uma traducgéo que
seguisse de perto o TP tanto a nivel macro como a nivel microestrutural. Se se pensar nas
normas operativas, segundo Toury, nota-se que relativamente as matriciais se decidiu manter

0 texto integral e ainda segmentd-lo da mesma forma que o TP. Também nas normas

97 Nos comentérios e analise que se faz neste estudo a cada uma das traducdes aqui em estudo, (portugués
europeu (1962), portugués brasileiro (1959), francés (1956) e portugués brasileiro (1977), tomam-se 0S homes
das figuras na sua versdo traduzida.

198 pelas criticas publicadas na época (vid. 4.3 supra) esta edicdo foi publicada no ano de 1962, mas a respectiva
data ndo estd impressa no livro.
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preliminares dependentes das editoras lembrou-se a ligacdo entre a tradutora llse Losa e a
Editora Suhrkamp e o interesse desta ultima em supervisionar o produto traduzido (vid. 4.3

supra).

Em termos de macroestrutura da obra segue-se fielmente o TP: a obra estd assim
dividida em preladio, 10 quadros, 7 intermédios e epilogo. Fazem ainda parte da obra 5
cancdes. Todos os quadros sdo introduzidos por titulos que sdo literalmente reproduzidos no
TC. A titulo de exemplo temos: Vorspiel, Eine Strafe in der Hauptstadt von Sezuan, TP, p.7,;
“Preludio, Uma Rua na Capital de Sé-Chuao”, TC, p.113 ou ainda Zwischenspiel unter einer

Bricke, TP, p.30; “Intermédio debaixo duma ponte” TC, p.136.

Traduzem-se igualmente as indicacfes espacio-temporais de inicio dos quadros, bem
como as indicagBes cénicas aos actores, exemplos sdo: no inicio do quadro 1, Der Laden ist
noch nicht ganz eingerichtet und noch nicht eroffnet, (TP, p.18); “A loja ainda ndo esta

mobilada nem aberta ao publico”, (TP, p.124).

Como exemplo de indicacdo cénica ao actor temos, por exemplo, no preltdio, Wang a

falar com os deuses:

WANG erschrickt, als er sie hinter sich stehen sieht'®: Das Quartier ist beschafft. Er
trocknet sich den Schweifs ab. (TP, p.13)

WANG (estremece quando os vé parados atras de si): Arranjei um abrigo. (Limpa o
suor.) (TC, p.119)

Quanto a traducdo dos nomes houve o cuidado também de manter 0s toponimos e
antroponimos em chinés, que tinha sido uma opcao de Brecht para dar o efeito estranhante,
naturalizando-se*'® para o portugués muitas dessas palavras a nivel fonico e gréfico, alguns
exemplo sdo Setzuan passa a Se-Chudo, Shun a Chun, Shen Te a Chen-Té, Shui Ta a Chui-Ta
e Yang Sun a lang Sun. Excepcdo sdo o nome do aguadeiro Wang, bem como a cidade de

Kwan, que se mantém na traducdo sem naturalizacéo.

Também referéncias culturais, neste caso, de caracter internacional sdo mantidas, a

saber: na 112 apdstrofe ao pubico, Chen-Té relata a oferta dos deuses e diz:

19 As indicagBes cénicas ao actor estdo em italico nas duas versdes, alemd e portuguesa, pelo que as
apresentamos do mesmo modo.
10« convert to normal TL (target language) spelling or pronunciation”. (Newmark 1988b:284).
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Und als ich sah, was sie mir gegeben hatten, sah ich, dafl es Uber tausend
Silberdollar**, waren. (TP, p.18)
“E quando olhei para o dinheiro que deixaram vi que era mais de mil dolares em

prata.” (TC, p.124).

Podemos notar até¢ um “excesso” de fidelidade em casos pontuais, como no proximo

excerto. Na 52 fala de Chen-Té falando com Wang:

Ich weil} nicht, der Magen knurrt leider auch, wenn der Kaiser Geburtstag hat. Aber
gut, ich will sie aufnehmen. (TP, p.13)
“Nao sei bem. A verdade é que o estdbmago protesta sempre, mesmo no dia em que 0

imperador faz anos. Mas seja: podem ca ficar.” (TC, p.119)

Todas as linguas tém um conjunto fraseoldgico, um reportorio ou um conjunto de
sentidos figurados, como lembra Newmark, que se aplicam a situacdes especificas. Neste

caso, o caminho da literalidade®?

cria uma imagem pouco comum na cultura receptora,
principalmente porque ja existe a mesma expressdo, mas com um simbolo diferente o “rei” e

ndo o “imperador”.

Apesar das afirmacdes que se acaba de fazer de que numa primeira abordagem ao
texto traduzido se depara com um texto que segue de perto o TP, em termos de estrutura e de
lingua utilizadas, uma abordagem mais profunda a nivel microestrutural, como a que se
desenvolve nos proximos pontos desta analise leva-nos a considerar que ha escolhas

tradutivas recorrentes que se afastam desta opgéo de literalidade.

Parece poder afirmar-se que ha no TC uma énfase num discurso mais coloquial e mais
explicito do que no TP. As nuances de significado nem sempre sdo faceis de analisar em

termos de intengdo, ja que alguns casos séo explicaveis pela simples manipulacdo normal ente

1 Depois do fim da Primeira Guerra Mundial os americanos emitiram moedas em prata designadas Peace
dollar para celebrar o pacto de paz entre a Alemanha e os Estados Unidos. Estas moedas eram usadas como
moeda corrente e portanto também em transac¢Ges comerciais.

12 Detectam-se casos raros de omissao de elementos na tradugdo portuguesa, como é o caso da primeira frase da
322 fala de Chen-Té, TP, p.23, TC, p.130. Pensamos, no entanto, que se trata aqui de lapsos e ndo de escolhas
motivadas.
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linguas que se d& no processo tradutivo, mas acreditamos que outras sdo mais facilmente
atribuidas a escolhas motivadas intended meaning, como o descrevem Hatim e Mason, de que

se falou atras em 1.2, e que é patente na analise que se explana nos pontos seguintes.

5.3.2 ApoOstrofes

Uma primeira leitura do texto traduzido leva-nos a observacao de que as apostrofes do
texto de partida séo traduzidas recorrendo a traducdo com frequéncia a expressoes ou palavras
coloquiais optando, assim, por uma traducdo de pendor mais idiomatico, que se entende na
acep¢do de Newmark: “Idiomatic translation reproduces the ’message’ of the original but
tends to distort nuances of meaning by preferring colloquialisms and idioms where these do

not exist in the original”. (Newmark 1988b:47).

Propomo-nos, de seguida, fazer a analise das apostrofes que localizamos ao longo de
toda a obra e compara-las com o texto traduzido.

Contabilizamos trinta e uma apostrofes e todas sao introduzidas pela indica¢do cénica
zum Publikum (TP) “para o publico” (TC), indicacdes, por isso, explicitas do autor para a
personagem/ o actor, para que este se dirija ao publico. As apostrofes sdo escritas tanto em
prosa como em verso, comecgando a personagem algumas vezes por falar em prosa e a meio
do discurso alternar para falar em verso; contabilizamos 15 réplicas em verso, na sua maioria
sem rima. A traducdo mantém-se fiel a prosa e ao verso e as apostrofes em verso sdo
traduzidas também em verso e, em alguns casos, aumentam-se 0 nimero de versos. Das 15
apostrofes em verso, 8 aumentam o numero de versos no TC, o que nos leva a crer que
também na traducdo dos textos em poesia se tem o cuidado de ndo deixar nada por dizer ou
por explicitar. Acresce ainda que poemas do TP sem rima sdo traduzidos para TC
introduzindo-se rimas, o0 que se considera ser uma escolha semantica motivada como se

comenta mais adiante na analise.

Quanto a distribuicdo das apdstrofes pelas varias figuras, j& mencionadas
anteriormente, temos dezoito réplicas de Chen-Té, sete da senhora lang, duas de Wang, duas

de Chu-Fu, uma de lang Sun e uma de um actor.

Analisam-se todas as apéstrofes e apresentam-se 0s exemplos que se considera mais

ilustrativos das afirmagdes que se fez anteriormente.
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5.3.2.1 Reforco Semantico

O Reforgo Semantico € a tipologia mais representada a nivel de ocorréncias tradutivas
assinaladas; por ordem decrescente temos o subgrupo Palavras, contabilizando-se neste
subgrupo as rimas, os coloquialismos e os diminutivos, depois o subgrupo Idiomatismos e,

por ultimo, em numero de ocorréncia, esta o subgrupo Expressdes. Passa-se a exemplificacao:

Palavra

Neste subgrupo temos em maior nimero as rimas seguidas de escolhas coloquiais e de

diminutivos, estes dois ultimos representados em igual nimero.

No quadro 4, Praca em frente da Tabacaria de Chen-Té"'®, Chen-Té esta desanimada

COM as pessoas que Se recusam a ser testemunhas de Wang a quem o barbeiro partiu a mio.***

[9a]'® SHEN TE (...)

Shen Te zum Publikum:

Sie antworten nicht mehr. Wo man sie hinstellt
Bleiben sie stehen, und wenn man sie wegweist
Machen sie schnell Platz!

Nichts bewegt sie mehr. Nur

Der Geruch des Essens macht sie aufschauen. (p.62)

[9pe] CHEN-TE (para o publico):

N&o dizem palavra. Onde a gente os puser

Deixam-se ficar'®

113 5eguem-se os textos de chegada quanto as designacdes dos respectivos quadros.
114 Opta-se por contextualizar cada réplica para uma melhor compreensdo de todos os factores, sendo que ao
longo das anélises das varias tradugdes se repetem essas mesmas contextualizacdes.

[T3E 1]

115 P PR TR 5 A
Numeram-se os exemplos acrescentando “a” para versao alema e “pe” para versdo portugués europeu.
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E se a gente 0s correr
Mudam, presto de lugar
Ja nada os comove —
A ndo ser, a ndo ser

Que ao cheiro a comida ergam o olhar ... (p.170)

O poema do TP apresenta versos brancos, enquanto o TC opta por versos rimaticos o
que intensifica o enunciado. Alexandre O’Neill, o tradutor-poeta destes versos, preferiu
introduzir a rima na traducdo de alguns poemas desta obra. Veremos esta mesma op¢do em
Geir de Campos, tradutor-poeta das traducdes para portugués brasileiro, 1959 e 1977 (vid

cap.8 e 9 infra).

Os poemas sdo traduzidos muitas vezes aumentando-se no TC o nimero de versos,
como se focou atrés. Este poema tem 5 versos no TP enquanto no TC tem 7 versos. A énfase

na linguagem poética faz assim aumentar o numero de versos.

A accdo da obra comeca no Preludio com uma apdéstrofe, onde Wang, o aguadeiro, se
apresenta ao publico e, a0 mesmo tempo, comeca a narrar a historia da obra: hd grande
miséria em Sé-Chudo e o aguadeiro ouviu dizer que alguns deuses vém a caminho e ele quer
ser o primeiro a sauda-los. Os deuses chegam e o publico vivencia essa chegada
simultaneamente com Wang. Esta apostrofe é uma longa fala e onde as palavras coloquiais

escolhidas no TC introduzem de imediato o tom.

[1a] WANG (...) Wenn es wenig Wasser gibt, muf ich weit danach laufen. Und gibt
es viel, bin ich ohne Verdienst. (...). Spéter hatte ich dazu wohl kaum mehr
Gelegenheit, sie werden von Hochgestellten umgeben sein und (berhaupt stark
Uberlaufen werden.(...) (p.7-8)

[Ipe] WANG: (...) Quando ha pouca agua, tenho de ir longe buscé-la; e quando ha

muita, fico sem ganha-p&o. (...) E que mais tarde ja ndo havera ocasido. Com certeza

116 — x A L .
Opta-se por manter a grafia fiel aos textos alemao e portugués, sendo que o negrito ¢ inserido aqui para
destacar os elementos de analise.
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0s senhores cd da terra ndo os vao deixar em paz e muita outra gente se estara

preparando para os atazanar. (...) (p.113-114)

Verdienst tem uma tradu¢do mais directa em portugués, a palavra “sustento”, mas a
traducdo preferiu o coloquialismo. O mesmo se passa com verbo berlaufen traduzido pelo

verbo “atazanar”, palavra pertencente a uma linguagem também coloquial.

Repare-se ainda que a traducdo da frase alemé& deu lugar em portugués a duas frases.
Também as duas formas passivas em aleméo passam a voz activa em portugués, o que é uma
modulacdo no enunciado, passando neste caso a acentuacdo para o sujeito e ndo para a ac¢ao

por este praticada.

Em termos de estilo temos ainda outras escolhas muito tipicas da linguagem coloquial,

como seja por exemplo “os senhores cé da terra”, que se comenta mais adiante.

No quadro 9, A Tabacaria de Chen-T¢, lang Sun acaba de saber através de Wang que
Chen-Té estd gravida, o que o deixa furioso com Chui-T4, a quem os amigos de Chen-Té

acusam de a ter feito desaparecer.

[21a] SUN zum Publikum, wie verwandelt: (...) Sie mup es sofort ihrem Vetter gesagt
haben, und dieser Schuft hat sie selbstverstandlich gleich weggeschaft. (...) Das
Madchen verschwindet, und mich 183t man hier schuften! (...) Das wdére ja ein

gefundenes Fressen! (...) (p.122-123)

[21pe] SUN para o publico™’: (...) Ela deve ter contado as coisas ao primo e o patife

pd-la imediatamente na rua, esta visto: (...) A rapariga Some-se e a mim obrigam-me a

moer-me com trabalho. (...) Seria um rico achado, (...) (p.230-231)

No verbo assinalado no TC, a forma reflexiva, ndo canonica, é usada para a reforcar o

coloquialismo da linguagem empregue.

Também os diminutivos contribuem para o tom coloquial preferido nesta tradugédo

como se exemplifica:

117 Sem indicago cénica.
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Esta-se de novo no Prelddio, Uma Rua na Capital de Sé-Chudo, na abertura da obra

através da primeira apéstrofe:

[1a] WANG. (...) Seit drei Tagen warte ich hier am Eingang der Stadt, besonders
gegen Abend, damit ich sie als erster begriiRen kann. (...) (p.7)

[1pe] WANG: (...) Ha trés dias que estou a espera, aqui na entrada da cidade,

sobretudo a tardinha, porque quero ser o primeiro a sauda-los. (...) (p.113)

A expressdo alema assinalada significa “pelo fim da tarde” ou “a tardinha” como se
escolheu nesta traducdo, sendo que o diminutivo acrescenta um tom mais afectivo no sentido
que advém da caracterizacdo destes sufixos por Cunha e Cintra como se exp0s atrés.
Considera-se assim que o emprego aqui do diminutivo torna o TC mais acentuado
relativamente ao TP. Veremos ao longo da nossa andlise que o uso do diminutivo é recorrente

nesta traducdo, questao que se ira destacando.

Também no Preltdio, Uma Rua na Capital de Sé-Chudo, primeira apdstrofe 1é-se:

[la] WANG (...) Sie sind wohlgendhrt, weisen kein Zeichen irgendeiner

Beschaftigung auf und haben Staub auf den Schuhen, kommen also von weit her. (...)
(p.8)

[Ipe] WANG: (...) Estdo bem gordinhos, ndo tém ar de quem trabalha e trazem os

sapatos cheios de po, sinal de que vém de longe. (...) (p.113-114)

A expressdo assinalada podia traduzir-se por “estdo bem alimentados”, tradugdo mais
directa do TP, mas a traducédo preferiu o uso de um diminutivo, que é simultaneamente uma
modulacdo explicativa, meio-resultado, mas onde se considera que é através do uso do
diminutivo que o TC ganha um tom mais quente na escala de tom emocional proposta por

Newmark, ja mencionada atrés.

Acontece também que o diminutivo pode ser usado para introduzir uma carga

pejorativa, como a seguir se explana.
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No quadro 8, A Fabrica de Chui-Ta, Chui-Ta instalou uma fabrica de tabaco nas
barracas do senhor Chu-Fu, onde trabalham algumas familias em condi¢Ges muito mas A
senhora lang, mae de lang Sun, aparece, seguida pelo filho, e fala ao publico contando como
o seu filho se tornou um homem sério depois de ter comecado a trabalhar para Chui-Ta.

[18a] FRAU YANG zum Publikum: (...) Wie das ganze Viertel erfuhr, eroffnete Herr
Shui Ta in der N&he des Viehhofs eine kleine, aber schnell aufblihende Tabakfabrik.

(...) (p.111)
[18pe] A SENHORA IANG™® (para o piblico): (...) Como se sabe em todo o bairro,

0 senhor Chui-Téa abriu nas proximidades do matadouro uma fabriqueta pequena que

depressa se desenvolveu. (...) (p. 218)

H& na palavra assinalada uma derivagdo por um sufixo diminutivo que a torna mais
coloquial e comportando, neste caso, uma carga negativa, como se entende na assercéo de
Cunha e Cintra quando estes afirmam que o emprego dos sufixos diminutivos exprime o que
se sente, quer sejam sentimentos positivos quer sejam sentimentos negativos, como troga ou

desprezo, como é aqui 0 caso.

A traducdo j& tinha traduzido anteriormente eine kleine Tabakfabrik (p.111) por “uma
fabriqueta de tabaco” (p.217), quando menciona a fabrica pela primeira vez e nos diz que esta
foi instalada nas barracas do senhor Chu-Fu''®. Considera-se que este diminutivo foi usado
para caracterizar a fabrica de uma forma negativa e segue uma tradugdo recriativa, no sentido
que Newmark lhe atribui: “Re-creative translation — ‘contextual re-creation’ (...) roughly,
translating the thoughts behind the word, sometimes between the words, or translating the
sub-text (...).” (Newmark 1988b:76).

Idiomatismo

Volta-se de seguida a primeira apostrofe de abertura da obra apresentando-se alguns

excertos ilustrativos do grupo tipologico referenciado em cima:

18 por vezes Ié-se “Senhora Iang” outras “A Senhora lang”.
9 No quadro 8, A Fabrica de Chui-T4, na breve contextualizacdo do quadro que antecede o inicio da accéo.
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[1a] WANG (...). (...) Seit drei Tagen warte ich hier am Eingang der Stadt, besonders
gegen Abend, damit ich sie als erster begriiRen kann. Spéter hatte ich dazu wohl kaum
mehr Gelegenheit, sie werden von Hochgestellten umgeben sein und tUberhaupt stark

uberlaufen werden.(...) (p.7)

[1pe] WANG: (...) Ha trés dias que estou a espera, aqui na entrada da cidade,
sobretudo a tardinha, porque quero ser o primeiro a sauda-los. E que mais tarde ja ndo
havera ocasido. Com certeza os senhores ca da terra ndo os vdo deixar em paz e

muita outra gente se estara preparando para os atazanar. (...) (p.113)

O verbo umgeben ¢ traduzido pela expressdo idiomatica “deixar em paz”, havendo
aqui ao mesmo tempo uma mudanca de ponto de vista, uma modulacdo a qual se volta mais
adiante. A particula de realce ou expletiva “E que”, elemento enfatico (vid. 5.3.2.4), ajuda a
enfocar todo este estilo do TC, que se considera mais coloquial e acentuado relativamente ao
TP.

No quadro 5, A Tabacaria, 0 primo Chui-Ta conversa com o senhor Chu-Fu sobre a
hipotese de este ter uma relacdo mais proxima com Chen-Té e este esta até disposto a ajudar
os protegidos dela para lhe agradar. A apostrofe abaixo é bastante longa e limitamo-nos a

transcrever as partes que depois se comentam.

[11a] SHU FU aufstehend, zum Publikum: Wie finden Sie mich, meine Damen und
Herren? Kann man mehr tun? (...) Ein kleines Abendessen! (...) Nein, hier wird nicht
eine ungliickliche Lage ausgenutzt, hier wird kein Vorteil aus einer Entduschung

gezogen. Verstandnis und Hilfe wird geboten, aber beinahe lautlos. (...) (p.77-78)

[11pe] SENHOR SHU FU (levanta-se e dirige-se ao publico): Que acham, minhas
senhoras e meus senhores? Pode-se fazer mais do que eu fiz? (...) Um jantarzinho!
(p.185) Né&o, senhores, ndo se ha-de explorar uma situacdo infeliz nem tirar proveito
de uma desilusdo. Ha-de oferecer-se mas é compreensao e auxilio, sem fazer alarde.
(p.185)

A traducdo opta pela expressdo assinalada, um idiomatismo muito usado na lingua

portuguesa. Neste idiomatismo a palavra “alarde” é um vestigio arcaico que significa revista
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anual as tropas que se fazia na Idade Media e onde o pedo e o cavaleiro exibiam com orgulho

as suas armas e as suas pessoas (vid. Lapa 198411:79).

Os idiomatismos facilitam o acesso do leitor/espectador ao texto e repare-se ainda que
neste excerto, para além da instrucéo cénica aufstehend zum Publikum, “levanta-se e dirige-se
ao publico”, ha a inclusdo do vocativo numa interpelacdo directa ao publico que Brecht
privilegia e a traducdo mantém. Mais adiante, na mesma fala, a traducdo optou por incluir
mais um vocativo nao presente no TP, que se classifica aqui como acrescento enfatico, com o

intuito de reforcar o lago com o espectador, opgéo recorrente nesta traducao.

No quadro anterior, logo a seguir a apostrofe do senhor Chu-Fu que se apresenta em
cima, lang Sun aparece e convence novamente Chen-Té a ir-se embora com ele. Na proxima

apostrofe Chen-Té justifica a sua decis&o.

[12a] SHEN TE (...) Zum Publikum:

Ich will mit dem gehen, den ich liebe.
Ich will nicht ausrechnen, was es kostet.
Ich will nicht nachdenken, ob es gut ist.
Ich will nicht wissen, ob er mich liebt

Ich will mit ihm gehen, den ich liebe. (p.80)

[12pe] CHEN-TE: (...) (Para o plblico)

Quero ir com aquele que amo.

N&o quero saber quanto dou em penhor.
N&o quero pensar se faco bem ou mal.
N&o quero saber se ele gosta de mim

Quero é ir com ele, que é 0 meu amor. (p.188)
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Opta-se por transcrever todo o poema, para fazer referéncia a varias questdes. A
primeira expressdo € idiomatica e toma a forma de uma modulacdo meio resultado; no TP
fala-se em kosten, “custar” (tradugdo nossa) e no TC veicula-se a ideia de “pagamento”. A
segunda expressdo assinalada é também um idiomatismo que acrescenta uma especificacdo ao
TP.

No conjunto da traducdo da estrofe constata-se que a opgdo do tradutor é fugir a

literalidade que, ndo parece ser aqui uma boa opgdo. Newmark afirma a este respeito:

The present excessive emphasis in linguistics on discourse analysis is resulting in the
corresponding idea in translation theory that the only unit of translation is the text, and
that almost any deviation from literal translation can be justified in any place by
appealing to the text as an overriding authority. The prevailing orthodoxy is leading to
the rejection of literal translation procedure. (...) My thesis, however, is that literal
translation is correct and must not be avoided, if it secures referential and pragmatic

equivalence to the original. (Newmark 1988b:68-69).

Pensamos que a tradug¢do teria ganho se fosse mais literal, mantendo “Ich will/Ich will
nicht”, que no TP estd em todos os versos e que podia ser traduzido por “Eu quero/Eu ndo
quero”. Deste modo, manter-se-ia a forca desta expressdo no TC. A frase relativa den ich
liebe ocorre duas vezes no TP ¢ ¢ traduzida uma vez por “que amo” e outra vez por “que € 0
meu amor”. Nesta ultima op¢do, uma transposi¢do, “(...) un signifié change de catégorie
grammaticale.” (Vinay e Darbelnet 1958/1972:16), perde-se o recurso estilistico da iteragéo,

gue tem aqui como funcdo mostrar a intensidade do sentimento de Chen-Té.

Expressédo
Prefere-se 0 uso de expressdes no TC para palavras simples no TP.

De novo no Preludio, Uma Rua na Capital de Sé-Chudo, primeira apdstrofe:

[la] WANG (...) Spéter hitte ich dazu wohl kaum mehr Gelegenheit, sie werden von

Hochgestellten umgeben sein und Uberhaupt stark Gberlaufen werden. (...) Nicht
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einmal diese Herren dort — zwei Herren gehen vorlber — kommen mir wie Gétter vor,
sie haben einen brutalen Ausdruck wie Leute, die viel priigeln, und das haben die
Gotter nicht nétig. (...) (p.7)

[1pe] WANG: (...) E que mais tarde ja ndo havera ocasido. Com certeza os senhores
cé da terra ndo os vao deixar em paz e muita outra gente se estara preparando para 0s
atazanar. (...) Nem esses senhores (passam dois homens) me parece que sejam deuses;
tém cara de gente ma, habituada a pancadaria, ¢ os deuses nao precisam disso. (...)
(p.113-114)

Em termos de estilo temos escolhas muito tipicas da linguagem coloquial, como
sejam: “os senhores ca da terra”, expressdo para designar os poderosos, os que dominam num
determinado lugar e para brutalen Ausdruck “expressdo brutal” (tradugdo nossa) preferiu-se

no TC um coloquialismo, num nivel de linguagem mais popular.

No quadro 6, Compartimento reservado de um Restaurante barato, nos Arrabaldes,
lang Sun faz questdo da presenca de Chui-Ta para a realizacdo do casamento e todos
aguardam a sua chegada. Chen-Té comeca a perceber as verdadeiras intencfes de lang Sun e,
na proxima apéstrofe, queixa-se ao publico.

[14a] SHEN TE zum Publikum: (...) Aber um mich sitzen die Verletzlichen, die
Greisin mit dem kranken Mann, die Armen, die am Morgen vor der Tur auf den Reis
warten, und ein unbekannter Mann aus Peking, der um seine Stelle besorgt ist.Und sie

alle beschtitzen mich, indem sie mir alle vertrauen. (p. 89-90)

[14pe] CHEN-TE (para o publico): (...) Mas a minha volta esta gente melindrada, a
velhinha com o homem doente, os pobres que, amanhd, diante da porta, esperam pelo
arroz, e hd um homem desconhecido em Pequim com medo de perder o emprego. E

todos eles ao confiarem em mim, ddo-me amparo. (p.197)

A expressdo assinalada “dar amparo” ¢ mais coloquial do que “proteger” tradugdo

literal do TP. Note-se ainda Greisin, “ancid” (tradugdo nossa) traduzida por “velhinha”,

diminutivo que introduz uma linguagem mais coloquial e afectiva como se focou atras.
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5.3.2.2 Amplificacdo

O segundo grupo tipolégico em termos de ocorréncias registadas é o das
Amplificagbes, no qual o TC é ampliado por introducdo de um maior nimero de elementos
para veiculacdo da mesma ideia. Por ordem decrescente registam-se amplificacGes a nivel

frasico, a nivel de palavras e de expressoes.

No quadro 7, Pétio atras da Tabacaria de Chen-Té, Chen-Te fica a saber que espera um

filho e, muito contente, apresenta-o ao publico, como se ele ja tivesse nascido.

[15a] SHEN TE (...) Sie stellt ihren kleinen Sohn dem Publikum vor: Ein Flieger!

Begrift einen neuen Eroberer

Der unbekannte Gebirge und unerreichbaren
Gegenden! Einen

Der die Post von Mensch zu Mensch

Uber die unwegsamen Wiisten bringt! (p.98-99)

[15pe] CHEN-TE: (...) (Apresenta o filhinho ao publico) Um aviador!

Saudai um novo conquistador
De montanhas desconhecidas
De regides inacessiveis!

Um piloto, um aviador

Que leva cartas, noticias,

De homem em homem,
Sobrevoando os desertos

Que ninguém atravessou! (p.205-206)
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O poema é traduzido aumentando-se no TC o numero de versos, 0 que acontece
também noutros poemas traduzidos, o que denota, a nosso ver, mais uma vez preocupacoes
com a criagdo de uma linguagem poética. Acrescentou-se na versdo portuguesa 0 Verso
assinalado em forma de dois apostos. Também a palavra Post, “correio” (tradugdo nossa) ¢
traduzida pelos seus hipénimos “cartas, noticias”, expandindo-se 0 TP e tornando-o0, a nosso
ver, mais poético. Ainda a palavra composta em alemdo unwegsamen é como que
descompactada em portugués, dando forma a todo um novo verso. A énfase na linguagem

poética faz assim aumentar o nimero de versos no TP.

No quadro 8, A Fabrica de Chui-Ta, Chui-Ta instalou uma fabrica de tabaco nas
barracas do senhor Chu-Fu, onde trabalham algumas familias em condi¢Ges muito mas. A
senhora lang, mae de lang Sun, aparece, seguida pelo filho, e fala ao publico contando como
o seu filho se tornou um homem sério depois de ter comecado a trabalhar para Chui-Ta.

[18a] FRAU YANG zum Publikum: (...) Wie das ganze Viertel erfuhr, eroffnete Herr
Shiu Ta in der Néhe des Viehhofs eine Kkleine, aber schnell aufblihende
Tabakfabrik. (...) (p.111)

[18pe] A SENHORA IANG (para o publico): (...) Como se sabe em todo o bairro, o
senhor Chui-Ta abriu nas proximidades do matadouro uma fabriqueta pequena que

depressa se desenvolveu. (...) (p. 218)

Traduz-se o adjectivo aufblihende por uma frase relativa e € de assinalar a diferente
colocagdo sintactica dos adjectivos alemdes na seguinte expressdo ‘“‘schnell aufbliihende
Tabakfabrik”. A pré-determinacdo do TP corresponde no TC uma pos-determinagio “uma

fabriqueta pequena que depressa se desenvolveu”.

Como lembra Wandruszka, a lingua germanica recorre a pré-determinacao, isto e,
temos nomes a serem caracterizados ou complementados por outros elementos que, na frase,
os antecedem em termos de lugar. Nas linguas romanicas, fala-se em pds-determinacéo, ja
que os elementos caracterizadores sdo colocados depois dos nomes. Wandruszka define esta

diferencga:
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...die Prddetermination reicht uns die determinierenden Elemente in einer
integrierteren Folge dar als die Postdetermination. Vergrobernd kann man Pra-und
Postdetermination als integrierte und integrierende Prédsentierung unterscheiden.
(Wandruszka 1969:142).

e ainda

Die Prédetermination gibt die engere, knappere Fiigung, ...die Postdetermination die
losere Fiigung, die zwischen Determinatum und Determinans noch Raum lapt fir
Acrtikel, Pronomina, Prapositionen, fur eine ausfuhrliche Verbindung des Determinans

mit dem Determinatum. (op.cit.: 143).

Como vimos, e segundo Wandruszka, na pré-determinacdo os determinantes estardo
dispostos na sequéncia de uma forma mais integrada do que na pds-determinacéo e, para além
disso, também se cria uma expectativa maior relativamente ao determinado, ja que este esta a
ser caracterizado antes ainda de ser nomeado. Em termos de traducgdo, perde-se esta
focalizacdo nos elementos determinantes, passando a ténica para o elemento determinado,

gue, no NOsso caso, se torna ainda mais acentuado devido ao diminutivo, j& mencionado.

5.3.2.3 Reordenacdo Sintéactica

Neste grupo tipoldgico sobressaem as alteracbes de pontuacdo e deslocacdes a

esquerda.

Pontuacéo

No quadro 4, Praca em frente da Tabacaria de Chen-Te, Chen-Té vem a descer a viela,
com uma panela de arroz na méo e depois de ter passado a noite com lang Sun. O barbeiro

Chu-Fu vé Chen-Té a chegar e olha para ela de forma diferente do que até aquele dia.
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[8a] HERR SHU FU der wieder in die Tur getreten ist, zum Publikum: Ich bin
betroffen,’”® wie schon heute Fraulein Shen Te aussieht, die Besitzerin des
Tabakladens von Visavis, die mir bisher gar nicht aufgefallen ist. (...) Eine unglaublich
sympathische Person! (p.58)

[8pe] O SENHOR CHU-FU (que voltou a porta, virando-se para o publico): Estou
admirado! Esta tdo bonita a menina Chen-Té, a dona da tabacaria ai em frente. Até

agora nem tinha reparado nisso. (...) Uma criatura muito simpatica! (p.165)

Neste excerto notam-se altera¢fes tradutivas a nivel sintactico, assinalando-se um
processo de reca