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TEATRE Després de vuit anys, Alex Rigola deixa la direccié del

Lliure, que retorna a Lluis Pasqual.

Del vuital nou i
del nou al pare Carbasser...

NURIA SANTAMARIA

es incessants comminacions a
L l'austeritat d’aquests temps,

cuirassades amb la granitica
llei del pragmatisme economic, a més
d'erigir-se en el dogma que fonamen-
ta els tangibles retalls materials del
dia a dia, tenen unes indubtables
repercussions en la jeia col-lectiva:
ens han inoculat el sobrecoril'apren-
si0 en dosis elevadissimes, el blasme
ila compuncid ensinunden, i I'esta-
tut de sospitds il'imperatiu de I'auto-
justificacié recauen amb especial
implacabilitat sobre les arts, les lle-
tres i les disciplines humanistiques,
que malden per traduir llurs funcions
a termes d'utilitaria rendibilitat. Sim-
plifico, és prou clar, sobre uns meca-
nismes que generen perversions molt
més complexes i que ja han corcat

fins a un grau de dificil reversié el sis-
tema educatiu, les llibertats intel lec-
tuals, les expressions artistigues...
Hscric tot aix0 perqueé som en un
destret que recomana, més que mai,
seny de béstia vella en totes les acti-
vitats dins dels nostres Ambits, un zel
extrem per a preservar la mena d’es-
peécies en extincio que somiun agu-
dissim sentit del pudoril'autocritica
per escalimar municié reprovatoria
a la resta del ramat i, sobretot, als
depredadors que ens vigilen les pas-
ses, Des d’aquest punt de vista, cal
acceptar que les desafortunades i mai
ben resoltes relacions entre els equips
gestors dels teatres publicsila casta
politica no han contribuit gota a la
causa: episodis com ara el deplorable
estira-i-arronsa entre Josep M. Flo-
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tats i Joan M. Pujals del 1997 o les
tristes desavinences entre els codi-
rectors del Lliure del tombant de segle
—Lluis Pasqual i Guillem-Jordi Graells—
amb les administracions de torn, per
citar dos dels casos més comentats
en els seus moments, on el que va
adquirir relleu periodistic foren els
duels personalistes i les miséries par-
ticulars, acaben macant de forma
indefectible la vida artistica i cultu-
ral del pais.

En aquesta mateixa linia, hi ha tot
de maniobres dels teatres piiblics que
susciten caustics recels perqué sem-
blem més propies del vodevil o de 1'ope-
reta que no d'una planificacio politica
conscienciosa: quirecorda el drama-
tic comiat de Pasqual del Lliure, reblert
de decisions taxatives,™ no pot evitar
una certa perplexitat al davant d'un
retorn que, per afegiment, I'obliga a
anar del bracet amb Ferran Masca-
rell, 'actual conseller de Cultura,
amb qui Pasqual no va poder o no va
saber entendre'ns quan era regidor
de ' Ajuntament de Barcelona (i vice-
versa).2 L'observacio és tendenciosa
i demagogica, il va de soi, pero no és
desmentible del tot o no n'és fins que
no se'ns expliquin «convincentment»
les raons de qui torna (o de gui diu
que ve)3 idels qui el designen. La
demanda és extensible a quiestions
menys vistoses i a la marxa de tots
els teatres publics, perqué en la con-
juntura que vivim actuar a través de
fets consumats o adargar-se en la pre-
sumpta elogiiéncia de I'obra feta pot
ser frivola inconsciéncia o menyscap-
te flagrant. Sabem massa poc sobre
com, per qué i en quines condicions
es decideix en unes institucions que
sostenim tots els ciutadans. I no parlo
de xifres, que tenen un valor més elas-
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tic del que se’ns vol fer creure, siné
de principis i de programes.

Vuit anys de rigolitzacid. A des-
grat de la [ogica idealilzacié amb que
s’evoquen les primeres époques del
Lliure, convé no oblidar que I’empre-
sa ha tingut desencerts i ensopega-
des prou discutides (la retirada d'EI
concili de 'amor d'Oskar Panizza, la
relegacio dels dramaturgs catalans
dins la programacio, les excessives
similituds amb muntatges milanesos,
etcétera), que I'ambiciés i onerds pro-
jecte de la Ciutat del Teatre va ser con-
testat per alguns sectors de la professio
i que Pasqual va fer el seu mutis amb
un lluiment molt discret com a cap-
pare de I'expansié a Montjuic.4 El suc-
cessor, Josep Montanyés, va endegar
una tasca poc reconeguda en un con-
text ingrat, amb més d'un vent bufant-
liala contra,5iel seu prematur decés
el 2002 va reobrir els dilemes sobre
la direccio del complex. La negativa
de Pasqual a tornar a fer-se'n carrec
llavors, instant a una refundacio del
mite, va dissoldre la disjuntiva i d’una
manera o altra va propiciar el salt
endavant. Alex Rigola va emergir en
aquell paisatge tempestuos com una
sorprenent i inesperada aposta de
futur; les dimissions d'Anna Lizaran,
Pere Planella i Lluis Homar de la junta
de govern del teatre posaven en evi-
déncia els traumatics costos de la
mutacio, per bé que també alleuge-
rien de llast historic el nou director.
[ el nou director, encarant-se a les
esteses malfiances de I'entorn, va
deixar clar des del primer minut que
no pensava exercir d’home de palla
de ningii i que conduiria el teatre
d’acord amb els seus criteris.5
Probablement un dels grans meérits
de la gestio de Rigola ha estat aques-
ta fidelitat a les propies idees, el co-
ratge de reorientar un projecte que
semblava exhaust, aconseguint una
relativa entesa amb les administra-
cions i un complice equilibri amb el
TNCiel Mercat de les Flors. Superant
dellarg les iniciatives inicials, el direc-
tor ha conquerit una autoritat que
ningu no sembla discutir i ha «rigo-
litzat» la institucié de cap a cap: I'es-
tudiada imatge de simpatica
berganteria, de tolerable iconoclas-

tia, de coqueta provocacio, d'irreve-
rent «<bonrotllisme» que presideixen
programes de temporada, rodes de
premsa i botifarrades de cloenda han
estat el segell d'una comandancia
artistica que ha aconseguit atreure
franges més joves de public a través
d'unes linies de programacio que han
afavorit una explicita connexié amb
el present tant a través de les formes
iles formules com dels enfocaments
tematics i els aires de contempora-
neitat: 'explosiva actualitzacio dels

Lestudiada imatge de
simpatica berganteria
de Rigola ha estat el
segell d'una
comandancia artistica
que ha aconseguit
atreure franges més
joves de public a
través d’unes linies de
programacio que han
afavorit una explicita
connexido amb el
present tant a traves
de les formesii les
férmules com dels
enfocaments tematics
i els aires de
contemporaneitat ’

classics, la promocié dels nous crea-
dors a partir de les répliques escéni-
ques inspirades en els titols de la
programaci6 ordinaria (els «assaigs
oberts») o dels cicles de «radicals» ins-
taurats a partir de la temporada 2006-
2007, I'obertura a treballs de direccié
i dramatirgia tan peculiars com els
de Roger Bernat, Xavier Alberti o
Carol Lopez, la regular irrigacié cre-
ativa d’artistes estrangers de renom
com ara Jan Lawers, Claudio Tolca-
chir, Daniel Veronese, Romeo Caste-
llucei, Stefan Kaegi o Thomas
Ostermeier, I'empara de trajectories
de prestigi consolidat a través de la
figura dels residents (Carles Santaos,
Lluisa Cunillé, la companyia Gela-
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bert-Azzopardi), el relleu generacio-
nal dels intérprets, les escletxes per
a singulars com els recitals d’ Albert
Pla, il'omnipreséncia d'un muntat-
ge estrella signat per Rigola mateix,
des del Glengarry Glen Ross de Mamet
(2003) fins al The End de la unes set-
manes, amb valor d'insignia afegit.

En més d'un cas, pero, la maxima
virtut ha estat també |'origen de limi-
tacionsi pérdues: s'ha demostrat que
una personalitat enérgica com Ia de
Rigola era imprescindible per assu-
mir una empresa com el Lliure i, en
aquest cas, el nervi ha anat acom-
panyal de prou ma esquerra com per
congraciar-se testimonialment amb
teatrers d'altres orbites (Flotats, Bel-
bel, Boadella) i per respectar part del
patrimoni que heretava recuperant
ellocal de Gracia, brindant I'escapa-
rata a algunes direccions de Pasqual
iregalant produccions de lluiment a
Lizaran i Homar; en contrapartida,
el comandament rigolista també ha
representat la insubstituible perdua
del'Orquestra de Cambra, la difumi-
nacié del relleu de 1'associaci6 d'es-
pectadors i una uniformitzacié de
maneres que ha menystingut el reper-
tori nacional, ha negligit tradicions
dramatiques europees de substancia
i ha bandejat els gustos d’espectadors
meés tradicionals, inicialment com-
pensats amb alguns dels muntatges
de Joan Oll¢ i, tal vegada, incipient-
ment retrobats en els darrers Stop-
pard, Txékhov, Benet i Williams.

Auna altra escala, Rigola ha actua-
litzat la comunicacié amb el puiblic a
través de web i xarxes socials, ha estat
sensible als requeriments d’especta-
dors sords i cecs, ha mantingut amb
relativa conviccid els serveis pedago-
gics per a escoles i instituts i ha procu-
rat un raconet (exigu perd perceptible)
alareflexi6 a través de la revista DDT,
els col-loquis i algunes conferéncies.
Rigola ha fet i desfet bastant, la seva
ha estat una gestié dinamica, activa,
agosarada, perd també llosca de vista
en alguns aspectes, perfectament
obstinada en el que ha erigit com a
trumfos de la modernor i un bon pic
autocomplaent.

... i al pare Carbasser. Trobar el
recanvi per al'abassegadora presén-
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LLuis Pasqual [a lesquerral successor en la direcci¢ del Teatre Lliure d'Alex Rigola [a la dreta]

cia de Rigola quan tampoc no n’hi ha
de cuits i proliferen les pells fines no
era cap regal i és obvi que en el patro-
nat hiden haver influit la prudéncia
iun cert (ben discutible) sentit de res-
titucic o de justicia diferida. Pasqual
sembla un valor segur, ha corregut
mon, coneix ofici i professio del dret
i del revés i no té urgéncies per en-
lluernar ninga. A pesar d’haver pre-
sentat el programa de la nova
temporada,” tan condicionat per la
magror economica, i d’haver-nos fet
cinc céntims dels proposits inicials,8
costa de vaticinar com evolucionara
el Lliure d’aquesta nova etapa. Les
cabales que permeten enfilar els indi-
cis apunten cap a girs esperancadors
-una primmirada atenci6 al pablic
infantil, una diversificacié de models
importats, un voluntariés esforc de
col-laboracions en la produccié, un
elegant retrocés en la preeminéncia
del capita general com a director d’es-
cena, la preservacio de caps de fila
com Santos i Gelabert i la recupera-
cié de muntatges precedents com el
recital sagarresc de Rosa M. Sarda o
el drama de Slobodzianek que Carme
Portaceli ha dirigit per a aquest Grec,
cosa que no esvaeix inquietuds sobre
la capacitat del nou director per assi-
milar i mantenir els encerts rigolis-
tes més enlla de la personal hospitalitat
de correspondéncia ja concretada en

Ros Ribas

el Coriold de I'abril vinent, sobre I'es-
ment que fara al repertori nacional,
sobre el [utur tractament de progra-
mes i publicacions, sobre la traca per
generar espais de reflexio, sobre la
necessaria cautela en tries, seleccions
i aliances, sobre la transparéncia de
raons i projectes... Pasqual reparteix
joc i té els asos de la intel-ligéncia i
I'experiéncia a la butxaca, ell sap
millor que ning1, perd, que la cohe-
réncia és imprescindible, que el cré-
dit és [ragil i que n'hi ha que tenen
memoria. =

NOTES

1. «No vull dirigir res, cap teatre. No hi ha
tornades enrere. Ja he dirigit I'Odéon i ara
cap direccid m'atrau», afirmava el 1997. I
el 2003, encara insistia, «No pienso dirigir
ningiin otro teatro». Restituiu les fonts res-
pectives en: Tgnasi Aragay, «Lluis Pasqual:
“No vull dirigir res”s, Avui (13-v-1997),
p. 46 i 8. FONDEVILA, «Entrevista a Llufs
Pasqual, director teatral:“Ahora me siento
libre, y no pienso dirigir ningan otro tea-
tro"», La Vanguardia (9-vii1-2003), p. 32.
2. 8. FONDEVILA, «Mascarell sostiene que
Lluis Pasqual es un obstaculo para el pro-
yecto del Teatre Lliure», La Vanguardia (15-
VII-2000), p. 40.

3. «El propio Pasqual entiende que su regre-
so al Lliure, que considera que se ha visto favo-
recido por el hecho de que al frente de las
administraciones se encuentra una nueva
generacion de politicos, no es en absoluto
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para regodearse en la memoria, algo que no
va con él, sino para airear la casa. “Noesun
volver”, subrayd ayer, “sino un ir"» J. ANTON,
«Pasqual volvera a dirigir el Lliure», El Pais—
Catalunia (1o0-1v-2011) [http://www.elpais.com/
articulo/cataluna/Pasqual/volvera/dirigir/
Lliure/elpepiespcat/20100410¢lpcat_19/Tes]
4. Vegeu, per exemple, A. BOADELLA, «El
Lliure, de nuevow, El Pais — Catalufia (30-x-
2000), p. 8 o la série d'entrevistes, realitza-
des per T. SESE, que va publicar La Vanguardia,
després de la dimissi6 de Pasqual, entre el
211 28 de juliol de 2002. El més significa-
tiu de les opinions es va recollir en un darrer
liurament de la série: «Debate sobre el futu-
ro del Teatre lliure/ v 9. Por un teatro mas
abiertor, La Vanguardia (24-vi1-2000), p. 35.
Vegeu també els comentaris de ]. DE SAGAR-
RA, una mica anteriors en el temps, a pro-
posit de la necessaria democratitzacio en
les decisions que afectaven el [utur de l'en-
titat: «La familia del Lliure», EI Pais — Cata-
luna (21-v-2000), p. 2.

5. Llegiu les critiques de Lluis Homar, reco-
llides per S. FONDEVILA, «Nubes negras en
el Lliure», La Vanguardia (T6-111-2002), p. 53.
5. «Se puede pensar que me han nombrado
director porque soy joven, en la considera-
cion de que ello me hace manipulable. Per
formaré mi equipo y no aceptaré presiones;
por supuesto, escucharé a todo el mundo,
pero espera la libertad absoluta de que debe
disfrutar un cargo como éste» J. ANTON,
«Alex Rigola toma las riendas del lliure y afir-
ma que se ha acabado “el teatro arqueoldgi-
co'», El Pais — Catalufia (19-111-2003), p. IT.
7. Vegeu-lo a: http://www.teatrelliure.cat/
8. Vegeu l'entrevista d'E. Rosanas a Reus-
directe.cat: hitp://www.reusdirecte.cat/cat/
notices/2011/06/_el_teatre_posa_damunt_I_
escenari_problemes_morals_pels_quals_la_
societal_ja_no_te_resposta_7062.php
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IMMA MERINO

1 festival de Canes de 1959, en
A plena eclosio de la nouvelle
vague, Alain Resnais (1922)
va presentar-hi el seu primer llarg-
metratge, Hiroshima mon amour, que,
amb un guid escrit per Marguerite
Duras, aborda la memoria il'oblit de
I'horror i de les seves ferides durado-
resenrelacio amb la tragédia huma-
nade la 11 Guerra Mundial, de la fi de
la qual n'havien passat catorze anys
en el moment de la sortida del film.
L'argument podria resumir-se aixi: a
la ciutat devastada d'Hiroshima, en
una nit d'enamorament, un arqui-
tecte japones fa que una actriu fran-
cesa afronti els traumes del seu passat
i en certa manera l’ajuda a superar-
los. Pero, transcendint I'argument
amb una forca moral i poética, Res-
nais hi reflecteix 1'estat de la huma-
nitat després d'aquella barbarie. Fl
malaguanyat Serge Daney va escriu-
re a proposit d’ Hiroshima mon amour:
«S8i Resnais va revolucionar, com
deiem aleshores, el llenguatge cine-
matografic, va ser perqueé es va pren-
dre seriosament el seu “tema” i perqué
va tenir la intencid, gairebé la sort,
de reconéixer-lo entre tots els altres:
ni més ni menys que I'espécie huma-
na tal com va sortir dels camps de
concentraci6 nazis i del trauma ato-
mic. Arruinada i desfigurada».
Quatre anys abans d'Hiroshima
mon amour i després d’haver realitzat
diversos curts, entre els quals un a
proposit del Guernica de Picasso, Res-
nais havia treballat amb imatges d'ar-
xiu dels camps de concentracié nazis
per recordar a la humanitat que no
podia oblidar el decret «Nit i boira»
{«Nacht und Nebel») dictat per a la
repressioil’eliminacio d’opositors al
régim navzi en els territoris ocupats,
perd també que no podia dir-se que
aquell horror s"hagués perpetrat d'a-
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CINEMA A Uespera de Les herbes folles, fins ara l'altima pel-licula
d’Alain Resnais, una aproximacié a la trajectoria d’un cineasta que
ha construit una obra identificable en les seves mutacions.

La gravetat i la lleugeresa

André Dussollier protagonitza Les herbes folles, 'ltima pel-licula del director Alain Resnais.

magat, de manera que va ser possi-
ble pel consentiment de moltes «bones
persones» arrapades a l'instint de
supervivencia. Nuit et brouillard és el
titol d'aquest curt amb un comenta-
ri desolat de 'escriptor Jean Cayrol
llegit per 'actor Michel Bouquet.
Daney, un critic excepcional per al
qual el cinema és indestriable de ['ex-
periéncia moral de I'espectador, va
veure-la per primer cop a la seva infan-
ciaino va poder oblidar mai més els
cadavers amuntegats, aixi com les
cabelleres, les ulleres, les dents api-
lonades. La maquinaria destructiva
del nazisme tot ho aprofitava.
«Gracies al cinema vaig saber que la
condicié humana i la carnisseria
industrial no eren incompatibles i que
el pitjor acabava de passar», va escriu-
re al'article «El travelling de Kapo»,
publicat al nimero 4 de la revista
Traffic, que el mateix Daney va fun-
dar poc abans de morir, I'any 1992,
Evocant I'impacte que van causar-
li la visié de Nuit et brouillard i, tot
just entrant a I'adolescéncia, d"Hi-
roshima mon amour, Serge Daney va

alirmar que, més que veure-les, aques-
tes pel-licules van mirar-lo i per sem-
pre més. Malgrat que hagi estat anys
després de la seva realitzacio i que el
seu «descobriment» no s'hagi produit
a la infancia o a I’adolescéncia, és
molt possible sentir que, fins i tot en
el cas que s'hagin vist abans moltes
altres imatges de I'horror o que es
coneguin altres reflexions sobre el
dolor davant la barbarie, aquestes
pel-licules de Resnais ens miren, impli-
cant-nos, directament i que, sense
poder oblidar-les mai, ho faran per
sempre més. Part dels films posteriors
de Resnais, comencant per L'année
derniére @ Marienbad (1961) i Muriel,
ou le temps d'un retour (1963), en qué
un dels personatges viu turmentat
pel record dels horrors de la guerra
d'Algéria, semblen habitats per fan-
tasmes, criatures espectrals entre la
vida ila mort, supervivents d’allé que
una vegada van ser o que polser ima-
ginen que van viure. I també hi ha
cadavers (morts que s’arrapen als
viusia la vegada vius que s'arrapen
als morts) amb els quals Resnais va
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