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VICENTE REQUENO Y LA
RESTAURACION DE LA MUSICA
ANTIGUA GRECORROMANA'

FUENSANTA GARRIDO DOMENE
Universidad de Huelva

Si tuviéramos que describir en dos palabras la obra
de don Vicente Requeno y Vives, sin duda alguna
éstas  serfan  «poligrafismo» y  «erudicion».
Lamentablemente, la imagen y la labor de este
personaje dieciochesco han sido insuficientemente valoradas y, hasta ahora,
condenadas al olvido a lo largo de las dos dltimas centurias, un olvido que
ha provocado el nulo tratamiento y estudio de no pocos ramos de los
muchos por ¢l cultivados.

Don Vicente Requeno y Vives, genio y figura en lo que a la
recuperacién de muchas de las antiguas artes y ciencias grecorromanas se
refiere, fue un prolifico autor de obras de tematica varia, escritas en lengua
italiana y/o espafiola, ademds de uno de los jesuitas expulsos de Espafia a
finales de la década de 1760. Por tanto, los dos rasgos esenciales de su
personalidad son la de ser jesuita expulso y critico histérico-artistico.

Apuntes sobre la biografia de Vicente Requeno y Vives

Las primeras noticias que tenemos de su vida remiten al resumen
elaborado por Félix Latassa (III 34-37), su consocio de la Sociedad
Econémica Aragonesa.

Nacido en Calatorao (Zaragoza) el 4 de julio de 1743, fue el penudltimo
de los seis hijos supervivientes de don Joseph Requeno, infanzén, y de dofia
Josepha Vives. De familia enormemente religiosa, recibié una educacién y
formacién no exigua, llegando a cursar estudios de Retérica v,
probablemente, de Filosofia. Sabemos que, aunque huérfano de madre a los
cinco afios de edad, vivié en su villa natal hasta 1753. A pesar de que
tenemos noticias de que se instalé en Zaragoza con su padre, viudo, y sus
hermanos, sin embargo ignoramos doénde residié hasta su ingreso en la

! En el presente trabajo se conservara la / en la palabra barmonia y en sus derivados
(salvo en los titulos en los que se lee armdnico y en la forma enarménico) ya que, al
tratarse de un concepto eminentemente griego y al ser éste un estudio de la musica
de los antiguos por parte del abate de Calatorao, es mas adecuado mantener la
forma etimoldgica para distinguir su uso en los autores helenos, para quienes esta
voz se referfa al «ajuste» o afinacién de los distintos grados de la escala, de la
moderna nocién de «armoniax, en cuanto que emisiéon simultinea de varios sonidos
musicales.
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Compania de Jesus, el 2 de septiembre de 1757, y donde paso la etapa de
los 10 a los 14 afios.

Los primeros estudios humanisticos los realizé con un preceptor
privado, bajo la direccién de un «varén religioso» que infundié en Vicente el
amor a la cultura clasica y el esmero en el bien pensar y bien hablar que le
durara toda la vida. Desconocemos su identidad, pero es muy probable que
fuese alguno de los clérigos de la familia, como don Baltasar de Burgos o
sus hermanos Manuel o Dionisio Requeno. Con todo, contamos con una
disertaciéon acerca de «Los colegios de Aragdén que conocié Requeno»
realizada por José A. Ferrer Benimeli (101-128).

Las fuentes jesuiticas y la rigida normativa del Concilio de Trento
aportan mucha informacién acerca del proceso y de las etapas sucesivas de
su formacion: el real decreto de expulsion antes de terminar los estudios de
Teologia en el colegio de Zaragoza; su ingreso en la Compaiiia de Jesus el 2
de septiembre de 1757, donde pasé una década estudiando y desempefiando
labores varias; un afio de improvisado destierro en Coérecega; estancia en
Ferrara durante un lustro hasta la disolucién de la Compafifa, en agosto de
1773; y, entretanto, su ordenacién como sacerdote en Moédena en mayo de
1769.

Las no pocas lecturas formativas llevadas a cabo por el calatorense
ponen de manifiesto el caricter de un hombre de su tiempo y ayudan a
encuadrar la compleja y desconcertante figura de este abate dentro de la
Tlustracién y Neoclasicismo europeos. Anadanse a esta labor de formacién
los ulteriores y atentos estudios de autores como Roussecau o Giovanni
Barbeirac, de donde podemos irnos formando una idea de la atipica
ilustracién de Requeno, que compagina un profundo jesuitismo con el
conocimiento de la filosofia y los descubrimientos artisticos de su tiempo.

Durante su estancia en Bolonia (1773—-1798), bajo el amparo de su
amigo José Pignatelli, se dedicé a la investigacion y restablecimiento de las
artes grecolatinas, llegando a ser miembro de la Accademia Clementina por
sus estudios sobre las bellas artes (Astorgano, «San José Pignatellin; Escritos
Sfilosdficos LVIII-LXV; Forniés Casals) y consiguiendo bastante renombre en
Italia, sobre todo a partir del éxito de la publicacion de la primera edicién de
los Saggi sul ristabilimento dell'antica art delgreci e de’romani pittori (1784), una
monografia practica acerca del encausto, esto es, la manera de pintar de los
grecorromanos, basada, segun él, en la cera punica. Asi, segin Lorenzo
Hervas, «no viene a esta ciudad [Roma] personaje ilustre o curioso de las
bellas artes que no procure llevar entre sus rarezas alguna pintura al
encausto» (482). Visto lo costoso de sus estudios artisticos, y pese al premio
de pensién logrado para él por el embajador José Nicolas de Azara en 1785
(Astorgano, «El Conde de Aranda»), afios mas tarde solicito,
infructuosamente, ayudas al conde de Aranda (1792) y a Godoy (1795). Con
todo, la etapa bolofiesa de Requeno destaca por eficiencia y avance en sus
indagaciones sobre las artes grecolatinas, asi como por la impresién de
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todos sus libros, salvo tres, y por la redaccién de la mayor parte de sus
manuscritos?.

Vuelto a Zaragoza (1798-1801) a causa de las dificultades derivadas de
las guerras napolednicas en Italia, participé diligentemente en las tareas de la
Real Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pafs, donde reorganizo
el Medallero o Museo Numismatico y el Gabinete de Historia Natural3
(Astorgano, «El abate Vicente Requeno» 56-73). A lo largo de estos afios
tradujo muchas de sus obras, ya publicadas en italiano o manuscritas, y fue
nombrado académico de honor de la Real Academia de Bellas Artes de San
Luis de Zaragoza y de la de San Fernando de Madrid (1799), a la que le
regalé dos manuscritos (Libro de las formas de todo género de pintura y
Observaciones sobre la pintura lineal o grdfica de los griegos y sobre la monocrimica, o de
un solo color).

Desterrado de nuevo a Italia, la dltima década de su vida (1801-1811)
estuvo dedicada a la restauracién de la Compaififa, capitaneada por su amigo
José Pignatelli y en la que el abate reingres6 en 1804.

Vicente Requeno murié6 en Tivoli el 16 de febrero de 1811,
probablemente a causa de una enfermedad contraida por su intenso
apostolado en las carceles.

A su muerte, dejé en las bibliotecas italianas no pocos manuscritos en
espafiol, latin e italiano sobre materias muy diversas: Teologia, Filosofia,
Moral, Historia Eclesidstica y hasta algin poema lirico en espafiol e italiano,
as{ como un didlogo dirigido especificamente contra J. J. Rousseau*. En el
afio 2012, y con ocasién de la celebracion del bicentenario del fallecimiento
del jesuita calatorense, don Antonio Astorgano coordiné una monografia
sobre la persona y el genio de este personaje dieciochesco, el primero de
cuyos capitulos resulta ser una magnifica sintesis acerca del «Perfil bio-
bibliografico del abate Requeno» (23-77). Esta obra, en general, y estas
paginas, en particular, han de ser de obligada lectura —pensamos— para todo
aquel que desee emprender un estudio sobre alguno de los aspectos que
envuelven la figura de Vicente Requeno.

2 (f la larga lista resefiada por Félix Latassa, que conoci6 a Requeno entre 1798 y
1801 en Zaragoza.

3 (f. la entusiasta valoracién que el secretario de la Aragonesa, Diego de Torres,
hace de su personalidad: «<Habiéndose tenido la complacencia [la Aragonesa] de que
regresase este sabio a Aragdn y a esta capital, disfruta la Sociedad de sus luces y
grandes conocimientos literarios, y le ha encargado comisiones de la mayor
importancia, que esta desempefiando, y de las que se hablara en las actas de otro
afno» (86).

4 Ms. 2174 de la Universidad Gregoriana. Fondo Curia.
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Vicente Requeno y su obra: erudicién y critica historico-artistica

Avalado por una amplia formacién clasica que pudo consolidar durante
sus afios de maestrillo, hoy dia es incuestionable el vasto conocimiento que
Vicente Requeno tuvo del mundo grecolatino, haciendo del abate un buen
erudito y uno de los mas obsesionados por restablecer las técnicas artisticas
del mismo en el siglo del Neoclasicismo. Consciente de su valia, su caracter
independiente y contradictorio lo llevé a entablar polémicas con los
estudiosos europeos de la pintura al encausto, con los musicélogos o con
los numismaticos, entre otros. Su empeflo, pues, por restaurar las artes y
practicas antiguas le llevé a indagar, investigar y hallar aspectos ya olvidados
del mundo clasico al que, segin algunos, llegé a idealizar (Leén Navarro).
Presentaremos, a continuacién, un esbozo muy somero de los trabajos de
restauracion mas sonados de este jesuita.

Aunque sus primeras publicaciones no son sino algunos poemas de
circunstancias (unas Ode en 1783), fue la primera edicion de los Saggi (1784)
sobre el restablecimiento de la pintura grecolatina o encausto el trabajo que
le otorgd gran influencia y notoriedad entre sus coetineos, no sin cierta
oposicion y algunas polémicas, muy dieciochescas, que aparecen reflejadas,
tres aflos mas tarde, en la segunda edicién ampliada y publicada en Parma
(1787) por influencia de José Nicolas de Azara, a quien esta dedicada.

Afin en su titulo y metodologia son los Saggi sul ristabilimento dell’arte
armonica (1798), donde el abate intenté restaurar el sistema musical
grecolatino, temadtica en la que también estaban trabajando, aunque desde
perspectivas bien distintas, otros destacados compafieros de exilio, como
Esteban de Arteaga o Antonio Eximeno.

La critica estd de acuerdo en considerar como sus investigaciones mas
curiosas las relacionadas con el sistema de comunicacién grecorromano,
trabajo por el que fue tenido como uno de los precursores del telégrafo. La
publicacion de sus Principi, progressi, perfegione perdita e ristabilimento dell’antigna
arte di parlare da lungi (1790), traducidos al espafiol en 1795 por don Salvador
Ximénez Coronado, también suscité polémica con los enciclopedistas
franceses (Astorgano y Borque). Aflos mas tarde, el calatorense continué y
amplié estas investigaciones con un escrito bastante interesante desde el
punto de vista semibtico, la Scoperta della Chironomia, ossia, dell’arte di gestire con
le mani nel foro e nella pantomima dell teatro (1797), la tnica obra de Requeno
recientemente reeditada por el semidlogo Giovanni R. Ricei (L'arte y «La
scoperta»). En este tratado, Requeno pasé del estudio de la comunicacion a
lo lejos al de la comunicacién de cerca, con las manos, en el mundo antiguo
(Storch de Gracia, Oviedo y Gascon).

Fruto de su escrupuloso trabajo en el monetario de la Sociedad
Econémica Aragonesa es un documentado libro de numismatica, el Gnico
escrito y publicado en espafiol por este abate en el que describe diecinueve
monedas inéditas, titulado, por ello, Medallas inéditas antiguas existentes en el
Museo de la Real Sociedad Aragonesa (1800). Fue tal la preeminencia de este
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documento, que dicha Sociedad lo consideré como una de sus
publicaciones emblematicas (Aguilera y Dominguez y Fatas).

Tras su regreso a Italia y después de reingresar en la Compaiiia,
continué con sus estudios histérico-practicos acerca de dos nuevas
tematicas: el perfeccionamiento del tambor y su importancia en la batalla (I/
Tamburo, 1807) y la imprenta, donde intenté demostrar que ya desde el siglo
X se usaban ciertos rudimentos de la imprenta en los monasterios,
antecedentes de Gutenberg (Osservazioni sulla Chirotipografia, ossia, antica arte di
Stampare d mano, 1810; Lamarca).

Los estudiosos de Vicente Requeno y de su obra ven en los Esercigii
spirituali (1804) una muestra de la mayor espiritualidad del final de su vida.
Dichos Esercizii estan centrados en el culto al Sagrado Corazén de Jesus.
Este devocionario, redactado el mismo afno de la restauracion de la
Compania en Italia a cargo de José Pignatelli, contiene lecturas espirituales y
teoldgicas. Con todo, éste es un libro de devocién y de psicologia que
procuraba adaptar los Ejercicios Espirituales ighacianos a los nuevos tiempos y
a la cambiante psicologfa humana.

Esta poligraffa fue autodidacta, pues, aunque en sus libros agradece la
ayuda de diversos colaboradores, sin embargo, que sepamos, solo reconoce
a un maestro, Antonio Gavirati, pintor nacido en Cesena y activo en
Ferrara.

Vicente Requeno y Vives y la restauracion de la musica antigua

Previo a cualquier estudio que tenga que ver con la LOvoWKR TEXVT, €s
menester aclarar cémo entendfa el antiguo pueblo heleno este concepto y
cual era su trascendencia. El término miisica procede de povow,
propiamente «el arte de las Musas», una palabra formada con la rafz
indoeuropea *men- (Michaelides, s. ». «mousike»; Rodriguez Adrados 130-
137; Garcia y Morales 39, n.6). La forma povoikn se documenta por vez
primera en el siglo V a. C., en Pindaro (O. I 14-15 y I'r. 9), Herédoto (VI
129) y Tucidides (III 104).

Para los antiguos griegos, el arte de la Musica encerraba en si, dada su
relacién con las diosas protectoras de las artes y de las ciencias, un
amplisimo concepto de cualidades espirituales y artisticas, especialmente
aquellas vinculadas con la poesfa lirica. No serd hasta el siglo IV a. C.
cuando se empiece a emplear el término msica en su sentido mas o menos
actual, siendo definida como ciencia del pérog —esto es, de la melodia— y
todo lo relacionado con este término por los musicografos posteriores>.
Anterior a esta época, unicamente las formas relacionadas con la musica
instrumental y/o practica eran las propias para referirse a esta ciencia. En su
sentido puramente musical, el arte de las Musas comprende dos partes bien

5 Cf Aristid. Quint. I 4; Alyp. I; Awon. Bellerm. §29, entre otros.
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diferenciadas: la tedrica y la practica o educacional. La primera esta dividida
en una seccién fisica (QUGIKOV), que contiene la aritmética (APIOUNTIKOV) y
la propiamente fisica, y otra técnica (TeVikOV), que incluye la harmonica, la
titmica y la métrica (Appovikov, puBUIKoOV y HETPIKOV, respectivamente).
En la segunda se diferencia una parte dedicada a la composicién
(xpnotkdv), que comprende la melopeya, la ritmopeya y la poesia
(ueromotio, pvBpomnotia y moinoic), y a la ejecucion (EEayyertikdv), en la
que se cuenta la instrumental, el canto y la accién dramatica (dpyavikov,
BIKOV y DTOKPITIKOV).

Con tales premisas, y centrados ya en la obra musical requeniana
publicada en Parma en 17989, los dos volumenes que componen los Sagg su/
ristabilimento dell'arte armonica degreci e romani cantori recogen en sus paginas un
dilatadisimo compendio del saber grecolatino en cuestiones musicales de
toda indole: histérica, mitica, literaria, técnica y tedrica y practica.

Como ya hiciera en escritos anteriores, la defensa manifiesta de la
superioridad de los clasicos por parte de Requeno se une a su afinidad hacia
la estética neoclasica. Sin embargo, la fusién de Antigliedad y modernismo
en la obra musical de este jesuita comprende, de facto, la critica de ambos
petiodos. En este sentido, su censura y/o alabanza incluye a filésofos y
teéricos musicales de la Antigliedad, a musicélogos de época tardoantigua y
a otros autores no muy lejanos a ¢l en el tiempo cuyas plumas compusieron
los estudios de musica antigua tenidos, ya en la época de Requeno, como de
obligada lectura.

La metodologia y estructura requenianas en la redaccién de estos Sagg/
es similar a la empleada en otros estudios salidos de su ingenio: analisis
minucioso de los textos utilizados y aplicacién practica de los logros
expuestos con el fin de mostrar y demostrar su factibilidad”. En el caso de
sus tratados musicales, y pese a una menor asimilacién moderna, pudo
acreditar la praxis de la escala temperada de tonos y semitonos con
argumentaciones y testimonios de los tratadistas de la Antigiedad. Asi, las
fuentes de su estudio proceden de fuentes indirectas y de otras teorias
incluidas en escritos de tematica varia.

Su pretensiéon manifiesta no es otra que transmitir la imperiosa
necesidad de dar a conocer las teorfas musicales antiguas y de distinguir
adecuadamente la historia del arte musico de la historia de los artistas. Sobre
ello incide ya desde la «Introduccién» del Ensayo primero (fol. 9v).

¢ La correspondencia del jesuita Juan Andrés Morell da fe del afanoso empefio de
Requeno en culminar este erudito trabajo a lo largo del estio de aquel afio. Luego
de su publicacién, el de Calatorao regresé a Zaragoza aprovechando la reciente
venia concedida por Manuel Godoy a los jesuitas expulsos.

7 Este mismo procedimiento es empleado por el jesuita en su tratado sobre la
pintura encdustica y en el del tambor militar.
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Con un principio de deontologia moral, Requeno sentia sus escritos
como si de un servicio a la sociedad se tratara, pues su intencién no era otra
que la de «presentar perfeccionadas las artes antiguas para ventaja de los
paises, que en el destierro jesuitico me recibieron benignamentex» (I/ famburo,
I, cap. VIL, p. 39). Muestra de ese diligente y casi obsesivo empefio por
«reeducar a las gentes de ciencia en las artes antiguas es su gallardo estudio
en cuestiones musicas en las que pocos se habian atrevido a entrar, bien
fuera por desprecio, por prejuicio o por desconocimiento. En este sentido,
Vicente Requeno fue uno de los pocos que abordé en las paginas de sus
escritos sobre musica antigua un andlisis de los microintervalos griegos, es
decir, los intervalos menores al llamado «semitono» que el antiguo pueblo
heleno empled en su sistema enarmonico. La pretension del jesuita a este
respecto no es otra que la de restaurar este aspecto en la musica europea. La
repercusion del osado atrevimiento del aragonés resultd ser favorable, como
lo demuestra la utilizacién de sus Sagg/ musicales por parte de algunos
compositores ya a finales el siglo XIX e incluso en la pasada centuria.

No obstante, sus escritos sobre musica antigua cayeron pronto en el
olvido, pues la ostentacién de erudicién y la ciencia del siglo XIX, tan
asentada en las matemadticas y en los computos numéricos que el autor
imprecé e infamé tan bruscamente en la musica, le fueron completamente
adversas. Con todo, este documento requeniano es tenido hoy como una de
las mas serias aportaciones al estudio de la musica antigua grecolatina en
lengua espafiola y perteneciente al ambito cultural dieciochesco.

Traduccion espafiola de los Szggi musicales
Ensayos sobre el restablecimiento del arte arminica

A todo el corpus requeniano editado en tierras italianas han de agregarse
no pocos manuscritos inéditos de contenido variado, dos de los cuales son
una traduccién realizada por el propio Requeno de los dos volumenes sobre
la teorfa musical antigua grecorromana. De esta traduccion inédita, el primer
tomo lo componen los Eusayos historicos para servir al restablecimiento de la
milsica de los antignos griegos y corresponden al primer volumen impreso en
Parma, mientras que el segundo tomo comprende el Ensayo segundo practico de
las series armdnicas de la milsica de los antiguos griegos, con las pruebas necesarias para
demostrar cudles fueron y el Ensayo tercero sobre el restablecimiento de los cantores
griegos y romanos, que no son sino la versién espafiola del segundo tomo de la
edicién italiana.

El aragonés no pudo ver la publicacién espafiola de estos tres ensayos
de la edicién parmesana. No obstante, las diferencias entre ambos textos
son notables, pues mds que reescribir el texto italiano en lengua espafiola, el
autor repasa y cotrige, si acaso, su propio estudio.

Con la intencién de restablecer para innovar, Requeno emprende una
vasta tarea de lectura de los clasicos desde una nueva y moderna perspectiva
con el dnico fin de restablecer las técnicas antiguas en materia musical y
perfilar y mejorar las artes modernas. Tamafla recuperacion,
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perfeccionamiento y renovacioén de la antigua harmonia es declarada por el
propio jesuita al final del Ensayo fercero (fol. 120r).

Con un objetivo tan marcado y tan afin a las pretensiones académicas
de la Ilustracién, Requeno justifica su actuacién en la «Introduccién» a la
segunda parte del Ewsayo segundo prictico aludiendo a sus circunstancias
personales y vinculando sus indagaciones musicales con sus restantes
investigaciones en diversas materias (fols. 20v-21r)8.

En cada uno de los ensayos practicos Requeno hace uso de las mismas
fuentes que empleara en la parte teérica o histérica, a saber, obras de
dedicacién tematica y datacion variada, desde los textos platonicos o incluso
mas antiguos, hasta los tratados anteriores a ¢l desde el Renacimiento y
algunos contemporineos suyos. A estos escritos el jesuita afiade, fiel a su
pauta empirica, 19 proposiciones y 36 experimentos propios con el tnico
fin de ratificar y/o revocar las teotias expuestas en los Ensayos histdricos, es
decir, documentadas y precisas aportaciones tedricas y técnicas de la musica
grecolatina recogidas por la tratadistica y no carentes, en algunos casos, de
tinte mitoldgico ni de la insistencia en lugares comunes. Tales experiencias y
enunciaciones son, para el jesuita, un aspecto de mas que necesaria
inclusién en sus escritos, pues su imperante papel en una obra de semejante
magnitud erudita y cientifica representa un fuerte pilar de confirmacién. Asi
lo manifiesta en la «Prefazione» al Saggio I (p. XXX).

En esta exposicién, Requeno aborda cuestiones relacionadas con la
teorfa de los intervalos, con la de las consonancias y la de las escalas; con
estudios acerca de los géneros diaténico, cromatico y enarmoénico; con las
nociones de modalidad y tonalidad; con la explicacién y buena aplicacion de
la métrica y del ritmo; y, en fin, con un detenido analisis y clasificacion de
los instrumentos cordéfonos, aer6fonos y percutidos.

En las paginas que principian el tomo segundo de la edicién italiana,
ampliadas, mas que traducidas, en la versién manuscrita espafiola, Requeno
expone, a la manera de un prélogo programatico, la pauta de sus
procedimientos practicos (fols. 1v-2r)?.

Estos ensayos practicos, de hecho, no son sino el necesario
instrumento para materializar su propdsito: restablecer y reinstaurar, por
medio de la praxis, las antiguas practicas musicales. En estas
demostraciones tan sugeridas ya desde los Ewnsayos histéricos el jesuita
calatorense consider6 menester reconstruir algunos de los instrumentos
empleados por los antiguos en sus investigaciones musicales y anotar los
resultados obtenidos con ellos. En esta labor es curioso cémo, a pesar del
reiterado antipitagorismo de Requeno, el autor elaboré una reproduccion
del instrumento pitagérico por excelencia: el canon. Es mas, no solo plasmé

8 Cf. la «Introducciény» del Ensayo tercero, fols. 63t-v.

O Cf Saggi, 11, pp. 5-6.



DIECIOCHO 38.2 (Fall 2015) 247

una imagen suya en su libro impreso y en su traduccién manuscrita, sino
que fue un acto tan sonado que, gracias a una carta del abate Juan Andrés a
su hermano don Carlos, contamos con una precisa descripciéon de su
utilizacion en las demostraciones publicas de sus descubrimientos!?.

La critica moderna, en cambio, apunta en estos E#sayos una mayor falta
de atencién a contenidos estrictamente estéticos, si bien sus exposiciones y
juicios son siempre metddicos y estin bien documentados (Leén Tello, «La
teorfa de las artes» 341-350 y Gallego). De hecho, al comienzo del Ensayo
Segundo prctico de las series armdnicas de la miisica de los antignos griegos, y con una
confianza total en éstas sus experiencias, reta con elocuente petulancia a sus
previsibles opositores (fols. 2r-v)!1.

El tercero de estos ensayos musicos, dedicado al restablecimiento de los
cantores griegos y romanos, pone el broche final a la parte practica, en
particular, y al conjunto del estudio, en general. Comienza con unas lineas
que bien podrian calificarse de «janicas», pues, al igual que las dos caras del
dios romano Jano miran los comienzos y los finales, as{ también el jesuita
principia su dltimo ensayo recapitulando sus investigaciones y conclusiones
plasmadas en el estudio anterior. Dicho sumario continuaba con el deseo de
completar en su tierra natal sus experimentos musicos (fols. 63r-v).

Novedoso es, por tanto, en las primeras paginas del Ensayo fercero una
presentacion del contenido del mismo como si de un vastisimo Dotepov
TPOTEPOV se tratara. A pesar de que al comienzo del Ensayo segundo Requeno
presentd el programa «numerado» de sus investigaciones, su proceder en
este caso es, mas que registrar cudles van a ser sus experiencias y como las
va a mostrar, simplemente una mencién holistica de la cuestién ahora
tratada (fol. 64x).

En estas lineas el jesuita nombra nuevamente a los musicografos
griegos Aristoxeno de Tarento y Aristides Quintiliano con una guasi
descarada y, a estas alturas, abusiva adulacién de las aportaciones musicales
del segundo en detrimento del primero.

Ensayos histdricos para servir al restablecimiento de la misica de Jos
antignos griegos

Correspondiente al primer tomo de los ensayos musicales, los Ensayos
histdricos, modelo extraordinario de andlisis, sintesis, interpretacién y critica,

10 Curso completo de composicion que presentan a sus discipulos y a los que no lo son los profesores
don Pedro Aranaz y Vides, maestro de capilla jubilado de la Sta. Iglesia de Cuenca, y don
Francisco Olivares, prebendado organista y rector del Colegio de Miisica de Nisios de Coro de
Salamanca, manuscrito de comienzos del siglo XIX. Citado por Antonio Martin
Moteno, Historia de la wmiisica espaiola. 4. Siglo XVIII, Madrid: Alianza Editorial,
1985. 439.

1 Cf. Saggi, 11, pp. 6-7.
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constan de dos partes. Esta traduccion, empero, no llega a ser tan libre
como otras realizadas por la pluma del aragonés, entre las que podemos
destacar su Ensayo filosifico sobre los caracteres personales dignos del hombre en
sociedad (1787—1800), editado por Antonio Astorgano en 2008.

La primera parte de estos Ensayos bistdricos, con un total de 17 capitulos
mal computados, no es, como ya hemos sefialado anteriormente, una
correspondencia fiel de la version italiana. Efectivamente, al margen de la
dedicatoria inicial de los editores, los hermanos Gozzi, la edicién parmesana
suma un total de 16 capitulos. La falta de equivalencia entre ambos textos se
debe a que la versién manuscrita resulta ser, mas que una traduccién, una
revisiéon y, en la mayoria de los casos, ampliacion de lo recogido en el
documento italiano. En este reajuste del texto primigenio es notable cémo
el autor rehace su exposicién incorporando en el cuerpo del texto espafiol
notas explicativas y/o aclaratotias que en la edicidn italiana apatrecian a pie
de pagina. En otros casos, el proceder de Requeno consiste en reducir
anécdotas propias de musicélogos o de las etapas en el desarrollo de la
musica antigua recogidas en las fuentes por él empleadas o ciertos aspectos
peculiares de la musica antigua, como en el capitulo IV de la primera parte,
en el que el jesuita unicamente alude, sin entrar en detalles, al caracter
supersticioso e ignorante de la religién egipcia frente a la hebrea; en este
sentido, en la edicién originaria se muestra mucho mdis generoso en sus
explicaciones, llegando a ofrecer algunos ejemplos tomados de jeroglificos
que corroboran sus palabras. Sea como fuere, la critica esta de acuerdo —y
nosotros con ella— en que, de manera general, son mejores las traducciones
que el original. Es mas, en algunos capitulos, como los dedicados a la
escuela pitagbrica y a sus miembros o, especialmente, el consagrado a
Aristéxeno de Tarento, ambos de la segunda parte, Requeno varfa
notablemente su redaccién espafiola en detrimento de la italiana. En el caso
del apartado sobre Aristéxeno son nuevas en la traduccién espafiola dos
paginas introductorias. En este caso, la reclaboracién en nuestra lengua nos
parece mas clara, por lo sintética, que la originaria.

A partir de la confrontaciéon entre los indices de sendas ediciones
pueden observarse ciertas diferencias, al menos, en el computo de los
capitulos de la primera parte. En primer lugar, los capitulos II y III de la
versién espafiola «se corresponden» con el segundo epigrafe de la edicién
italiana. En el primero de ellos, Requeno, con la mencién de Jubal,
comienza esta historia de la musica en el periodo biblico, concretamente en
la época de los patriarcas y del Exodo, un tiempo en el que cantar se
consideraba casi como hablar, dado que se tenfa por un atributo innato de
la humanidad, en tanto que dedica el segundo de ellos a profundizar sus
investigaciones y conclusiones relacionadas con la musica hebrea. En
segundo lugar, Requeno repite, por equivocacién, el numero del apartado
«XII» de la primera parte, haciendo coincidir, asi, la relacioén de los epigrafes
en sendas versiones, en ésta y en la primigenia en lengua italiana. En lo
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sucesivo, el resto de los capitulos de la primera parte llevan un desfase en su
numeracion.

Programa y organizacion de los Ensayos histdricos

Aunque ignoramos la formacién previa en este saber por parte del de
Calatorao, sus Ensayos presentan un programa organizado en las dos partes
ya mencionadas cuyo contenido se ordena en los capitulos anteriormente
presentados.

Contamos, de hecho, con descripciones del programa y organizacién de
los Saggi en documentos coetianeos a su publicacién. Valgan de ejemplo la
carta que Juan Andrés Morell envié a su hermano don Catlos y el elogio
fanebre escrito en italiano por Juan Francisco Masdeu pronunciado en 1804
y publicado en 1806, y cuya traduccién realizada por ¢l mismo en 1816
ofrecemos en el apartado dedicado al «Aplauso y censura de los Sagg
musicales». Este soberbio y patriético discurso académico, ademas de
incluir una epitome de sus escritos, entre los que se cuenta la de sus
investigaciones musicales, presenta a Requeno como «el gran genio del siglo
XVIID», enalteciendo la aportacién requeniana al estudio de la Antigiiedad y
sus invenciones.

Centrandonos en el primero de los despachos que Juan Andrés Morell
envié a su hermano don Carlos, en ¢l se describe la parte primera del
ensayo inicial, el teérico o histérico, y los cuatro primeros capitulos de la
segunda parte del mismo ensayo en lengua italiana. A continuacién, se
describen los capitulos V a XIV de la segunda parte del primer Saggio. Se
nos ofrece en estas lineas, asimismo, un somero cuadro del Saggio 11,
dividido en 4 secciones, en cuya parte final se halla el ya mencionado
grabado con el canon. El canto griego estd expuesto en la primera parte del
Saggio 111 y el canto ritmico, en la segunda parte. De otro lado, los
instrumentos antiguos son descritos en la tercera y ultima parte, con el
grabado final del instrumento canon, pero sin los diagramas de
instrumentos incluidos en la traducciéon al espafiol en los manuscritos
inéditos.

En la composicion del primero de los Ensayos historicos, luego de la
pertinente justificacién de la composicién de esta obra en la «Introducciény,
analizando criticamente la exiglidad de las composiciones musicales
grecolatinas anteriores a él, Requeno comienza examinando a fondo las
fuentes grecolatinas cotejandolas con las interpretaciones de teéricos de su
tiempo y anteriores a ¢l. En semejante labor de analisis de la bibliografia
pasada y contemporanea a €l, el autor reconoce el mérito de la erudita,
objetiva y hermosa contribucién de Francisco de Salinas, admira el Didlogo
sobre la miisica antigna y moderna de Vincenzo Galilei y trata la polémica
relacionada con las aportaciones de Athanasius Kircher y las de Marcus
Meibomius. De éste elogia su erudicién, aunque lo tiene por autor de
mediocre talento y de «mal digerida erudiciény»; a aquel le atribuye un
conocimiento no parco de tratados de la Antigliedad, pese a no aportar un
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analisis detallado de los mismos. En esta magnifica tarea de exploracion,
sintesis, interpretacién y critica bibliografica deja patente, ademds, su
censura a Pierre Jean Burette, asi como su respeto hacia Giovanni Battista
Martini.

Los capitulos que componen la primera parte, acerca del proceso
evolutivo del arte literario-musical antiguo, no estan dedicados en
exclusividad al mundo griego. Los cuatro primeros apartados, dedicados a la
musica egipcia y hebrea de época biblica, parecen, mas bien, cumplir una
funcién preparatoria e incluso guasi santificadora de las ulteriores melodias,
ritmos y composiciones paganas del dambito grecolatino. Tomemos como
ejemplo la afirmacién de Requeno segin la cual «la familia de Noé, educada
de esta suerte, pudo muy bien esparcir por todas las naciones del universo la
musica y las noticias de sus cultivadores» (Ensayos historicos, 1, capitulo 111,
fol. 23v). Para el aragonés, los hebreos ensefiaron la musica y el canto a los
egipcios y éstos, aun con variaciones, a los griegos, quienes hicieron un uso
id6latra de este arte destinandolo a la alegria y al regocijo. En estos primeros
apartados, y en general a lo largo de todo el tratado, el autor no pasa por
alto las noticias o anécdotas de ambito mitoldgico. Piénsese en el final del
capitulo noveno de la edicién parmesana (79), donde Requeno, haciendo
apologia de las beneficiosas consecuencias del canto instrumental, se
muestra conocedor de la atribuciéon a la musica antigua instrumental de
«efectos superiores a la diabdlica magia de los egipcianos», a pesar de la
opinién de Burette.

No es sino a partir del quinto capitulo cuando Requeno introduce sus
investigaciones sobre la musica griega antigua propiamente dicha, desde los
tiempos primitivos hasta Corina, Pindaro y otros cantores. En ellos, hace
gala de un conocimiento directo de los tratados y textos sobre musica
insertos en obras de dedicacién tematica ajena a la harmonica, como
determinados dialogos platénicos (Timeo y Repiiblica, principalmente)!?,

12 De todo el repertorio de dialogos platonicos que se conocen, el Timeo o De la
naturalega es, con toda probabilidad, uno de los mas complejos, ya que su contenido
examina al detalle el problema cosmogonico, el fisico y el antropolégico. Escrito en
torno al afio 360 a. C. y precediendo a Critias o La Atlintida, Platon vuelve a revisar,
a través de sus paginas, una parte importante de su pensamiento fisico-filoséfico.
Quizd por ello se haya considerado al Timeo como el documento platénico que mas
influencia causé en la filosoffa y ciencias coetineas al de Atenas y posteriores,
convirtiéndose en objeto de estudio y comentario por parte de cilamos
preeminentes ya desde la Antigiedad. 1774 Hagel (160-166), Garcia, Pérez y
Redondo (225-227) y Garrido («Universo»). En cuanto a la Repiblica (ca. 374 a. C.),
forma parte, junto con Banguete, Fedin y Fedro, de los catalogados como «dialogos de
madurez o intermedios», es decir, un conjunto de obras criticas en las que se
introduce explicitamente el compendio de las ideas que conforman la filosoffa
platénica: dualismo antropolégico, epistemoldgico y ontolégico. En la Repriblica,
ademds, se entremezcla psicologia, ética y politica. Este didlogo se presenta como
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algunos textos aristotélicos o los Comentarios porfirianos, entre otros. De ahi
la obtencién, tratamiento, analisis y exposicion de datos precisos
relacionados con la evolucién de la musica en Grecia, de los que se pueden
destacar los referentes a la historia del teatro. Asi, los apartados que
completan la primera parte, desde el quinto hasta el mal enumerado décimo
séptimo, incluyen en sus paginas los logros y anécdotas relacionadas con la
musica por parte de personajes tanto miticos como histéricos de diverso
ambito: cantores legendarios, cantores y poetas épicos, liricos, politicos y
tragedidgrafos. Entre ellos, cabe destacar el detenido analisis elaborado por
Requeno en torno a las figuras de musicos fundadores de primitivas
ciudades helenas hasta la conquista de Troya; de celebrados musicos
cjecutantes de la esfera legendaria, como Hiagnis, Marsias o Polifemo, e
histérica, como Cleonas o Arién; de los cantores Oleno, Melanipe,
Femonoe o Elena; de los aedos épicos Homero, Hesiodo, Credéfilo, Arctino
o Cinetén; de los educadores y legisladores Taletas, Licurgo, Dracén,
Pitaco, Biante y Solén, junto con el mencionado poeta de Ascra; de los
liricos y tedlogos Arquiloco, Tirteo, Janto, Polimnesto, Terpandro, Alcman,
Lisandro, Estesicoro, Safo, Corina, Demofila, Alceo, Mimnermo,
Epiménides, Simoénides, Anacreonte o Pindaro; y de los primeros
tragedidgrafos y comedidgrafos, como Tespis, Frinico, Susarién o Amipsias.
Es mas que evidente, en definitiva, el importantisimo papel que la musica
tuvo en la vida cultural, social, religiosa y cotidiana de la sociedad griega
antigua, una faceta ésta que se nos permite conocer gracias a la sin par obra
de Vicente Requeno. De hecho, la critica moderna sigue dedicando su
atencién al imperante alcance que la musica obtuvo en la formacién,
educacién y, en general, en la vida del individuo heleno (West 14-18 y
Garcia, Pérez y Redondo 57-68 y 96-118).

La segunda parte de los Eumnsayos bistéricos incluye un detallado y
apasionado estudio de las aportaciones y concepciones musicales mas
destacadas de los autores griegos mas técnicos y tedricos cuyas doctrinas
musicales se han conservado hasta nuestros dias. Asi, a lo largo de los 14
capitulos que conforman esta segunda parte, Requeno se detiene a exponer
y a explicar las diversas contribuciones en el ambito de la musica y de la
harménica de musicélogos y musicdgrafos de reconocido nombre en sus
respectivas épocas, desde Pitdgoras hasta Manuel Brienio. De manera
analoga a como hiciera en la primera parte, los apartados que ahora nos
ocupan versan sobre conceptos y acontecimientos no exclusivos del mundo
griego. En este sentido, partiendo de las enseflanzas e influencia de
Pitagoras y sus adeptos, asi como de la oposiciébn de Aristéxeno, sus
novedades y nueva concepcion y orientacién de la musica, con la pertinente
influencia ejercida, ademas, en filésofos y poetas, Requeno incluye un

una construccion tedrica e ideal del Estado, tomando como punto de partida la
definicion, aclaracion y explicacion de justicia.
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analisis de la practica musical entre el pueblo de habla latina, lo que le
permite abordar la cuestién de las nuevas tendencias teérico-harmoénicas
por parte de personajes que vivieron en época de dominio romano. Como
en la primera parte, también ahora el aragonés alude al desarrollo de la
musica en suelo y cultura romana vinculado con la evolucién del teatro en
lengua latina desde sus origenes. Paralelos a estos datos histérico-
anecdoticos propios de la esfera literaria, Requeno inserta otros mas
técnicos relacionados con las doctrinas y propuestas harmonicas
capitancadas por autores de peso para el aragonés, como Aristides
Quintiliano, Plutarco, Sexto Empirico, Didimo, Claudio Ptolomeo,
Nicomaco de Gerasa, Baquio Geronte, Gaudencio el Filésofo, Euclides o
Pseudo Euclides, Alipio, Marciano Capela, Boecio, Miguel Pselo o Manuel
Brienio. De todos ellos y de sus escritos el jesuita aporta criticas mas o
menos favorables, haciendo manifiesta ostentacién de su preferencia por
Aristides Quintiliano, maxima autoridad musical para el aragonés.

Por lo que sabemos, este jesuita continué sus experimentos musicales
en Zaragoza bajo la protecciéon dispensada del conde de Fuentes con la
presumible intencién de publicar un tercer tomo de los Sagg/ sobre la
musica grecolatina. Lamentablemente dicho tomo, si es que llegé a ser
redactado, no se conserva.

Aspectos significativos de tinte musical observados en los E#sayos
bistdricos
Antipitagorismo requeniano

Las dos corrientes de pensamiento musical mas importantes de la
Grecia antigua fueron las escuelas aristoxénica y la alejandrina o, lo que es
lo mismo, neopitagbrica o incluso pitagdrica. Ambas discrepan entre si en
lo que a concepcién general de la musica se refiere. Asi, los aspectos
musicales de tinte pitagbrico se refieren, recuerdan o evocan aquellos ya
tratados por eminentes figuras de la secta, como Filolao de Tarento (o de
Crotona, segun otros), Arquitas de Tarento, Trasilo o, incluso, el propio
Pitigoras. Estos versan, principalmente, sobre las proporciones de los
intervalos musicales, concibiendo la musica en la base del nimero: en este
sentido la musica es vobg. Frente a ellos, la postura aristoxénica pretende
emular las consideraciones de Aristoxeno de Tarento, discipulo de
Aristételes y cuya obra harmoénica es el primer tratado musical técnico
conservado casi entero. Su forma de entender la musica difiere de la
pitagodrica, al tiempo que deja entrever procedimientos aristotélicos cuando
se ocupa de la teorfa del sonido como forma de movimiento del aire, por
ejemplo. En este sentido, el método aristoxénico parte de la musica en si,
tenida como espacio en el que han de hallarse las leyes que la rigen, sin
necesidad de acudir a instancias externas, como las matemadticas: en este
caso la musica es @xor. Semejante procedimiento lleva en si la percepcion
exacta de los fendmenos, la distincién entre lo primario y lo derivado o su
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consecuencia y la consideracion apropiada de ambos a la vez (Garcfa, Pérez
y Redondo 199-267 y 288-302).

Con tales precedentes en pugna durante centurias, de manera analoga a
como hiciera el también jesuita expulso Antonio Eximeno, en cuya obra
musical contradice claramente la opinién de que la musica fuera una ciencia
matematica sustentada secularmente desde Pitdgoras, también el de
Calatorao hace ostentaciéon de una insistente oposicion a la teorfa acustica
auditiva de tinte pitagérico, asf como a la composicién de la escala musical
propugnada por esta escuela.

Aunque contamos con no pocas alusiones y comentarios despectivos a
los logros del maestro de Samos y a los seguidores de su secta a lo largo del
primer ensayo historico, son los capitulos que principian la segunda parte de
este escrito en los que Requeno acomete mas acremente contra ellos. En
estas paginas, ademas de reunir las noticias conocidas acerca de la fundacién
y funcionamiento de la escuela fundada por el musico y matematico de
Samos, de su desapariciéon, de los experimentos musico-matematicos
protagonizados por el propio Pitdgoras o por algunos de sus discipulos, asi
como el exilio del maestro, Requeno reconoce en la figura del samio, y
especialmente en los logros a ¢l atribuidos en este campo, un mito en la
historia de la musica grandemente reconocido por «los eruditos modernos
en todos sus libros y diccionarios». Sus investigaciones, en cambio,
apuntaban en la otra direccién, y asf lo declara en el primer capitulo de la
segunda parte de los Ensayos historicos (fol. 88v).

A pesar de que el aragonés sabia del prestigio del samio en lo que al
hallazgo de las proporciones numéricas de las consonancias se refiere y a
pesar de su conocimiento de la leyenda de los martillos y los yunques en la
herrerfa (Garrido, «LLo que vibra»), Requeno es obstinado en aceptar el
cémputo numérico de los intervalos, despreciando y desdefiando el avance
que supuso la expresiéon matematica del fenémeno fisico en y para el
desarrollo de la ciencia harménica. Mas tolerante fue, en cambio, al advertir
que con esta metodologia la teorfa de la musica quedaba reducida a pura
especulacién, cuyas consecuencias provocaban la contradiccion entre la
teorfa y la practica sobre el nimero de intervalos consonantes o las normas
de uso de las consonancias en la polifonfa. En el uso de la polifonia, de
hecho, el autor entendia que entre el juicio del oido y el de la razén no
deberfa haber subordinacién, sino harmonia en su acepcién clasica, id est,
«ajuste» o afinaciéon de los distintos grados de la escala. En este sentido,
Requeno cuestiona la practica de la polifonia entre los griegos, alegando que
Lisandro inventé el contrapunto, perfeccionado después por Estraténico.

La critica a Pitiagoras por parte de Requeno ha sido calificada de
obsesiva. Reiterada en numerosas ocasiones a lo largo de su escrito, la
censura requeniana incluye practicamente todos los aspectos de la doctrina
pitagérica, bien desde el punto de vista filoséfico, bien desde el punto de
vista fisico-musical.
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Asi pues, la separaciéon de la musica de otras ramas del saber favorecié
la elevaciéon de la estima de la filosofia, cuya primera escuela fue,
precisamente, la pitagérica. Los seguidores de los preceptos del maestro de
Samos se aduefiaron, segun Requeno, de las ciencias y de las artes para
desventura de todos, juicio harto injusto por cuanto que el aragonés no
ignoraba que el pilar fundamental de la filosoffa de Pitagoras derivaba de su
concepcidén matematica y, por tanto, musical del universo, fuente de todas
las ciencias, de todas las artes y de toda la naturaleza.

Sabemos por la tradicién que el propio Pitigoras hizo uso, en sus
investigaciones musicales, de los métodos matematico y experimental. Fruto
de la aplicacién de tales procedimientos fue el calculo numérico de la escala
diaténica, en la que reconoci6 las proporciones del tono (9:8), del intervalo
de quinta (3:2), del de cuarta (4:3) y del de octava (2:1). Con el desarrollo de
la polifonia, tales cémputos, pese a haber sido ampliamente difundidos por
los tratadistas medievales, se vieron «contaminados» con otras consonancias
imperfectas desde el punto de vista pitagérico, como los intervalos de
tercera mayor y menor y sexta mayor y menoft, suscitando la contradiccion
entre la teorfa y la practica.

Asi las cosas, la aparente valentia de los estudiosos —Eximeno primero
y Requeno después— en esta inesperada critica al filésofo samio y opuesta,
de facto, a una secular tradicién de citas laudatorias no se interrumpirfa con
los juicios de estos dos autores. Nos hallamos, por lo tanto, ante una
reivindicaciéon del método experimental frente al racionalismo matematico.

Defensa del llamado «sistema igual» frente al sistema proporcional

La critica se auna para identificar y reconocer en la defensa requeniana
del llamado «sistema igual» frente al sistema proporcional la mayor
aportaciéon de estos escritos musicales. Dicha defensa estd mas que
vinculada al menosprecio, por parte del aragonés, de la figura de Pitagoras y
de sus aportaciones en el campo de la investigacién musical. Efectivamente,
el matematico de Samos y sus seguidores propugnaron lo que aqui hemos
llamado «sistema proporcional», llegando a imponerlo en Grecia, en Roma
y, centurias mas tarde, en Europa. La hegemonia del sistema pitagérico o
proporcional en detrimento del «sistema igual» no era un hecho ni
desconocido ni negado por Requeno, que se refiere a él en el Ensayo segundo
prictico (fol. 52v).

Este sistema igual o equabile, como lo llama Requeno, mantiene
numerosas afinidades con otro de marcado dominio entre los musicos
europeos de su tiempo: el sistema de temperamento equidistante. Esta
forma de hacer musica conllevaba, como ventaja supina, la derogacién de
los tonos mayores y menores, asi como la factible modulacién de cualquier
tonalidad o modalidad a otra, lo que abrié las puertas a una evolucién
musical sin parangén que tuvo como referente la obra Das wobltemperierte
Klavier de Johann Sebastian Bach.
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Sea como fuere, para este jesuita la creacién del llamado sistema equabile
remonta a una época y a un pueblo anterior al heleno (Ewsayos histdricos, 1,
capitulo 1V, fol. 206r).

Asi pues, para Requeno la escala griega anterior a Pitdgoras se basaba
en la divisién igual de tonos y semitonos, un tipo de escala que fue
denominada por Ptolomeo, en opiniéon de este jesuita, «sistema harmoénico
igual», si bien los alejandrinos la llamaron «sistema aristoxeniano» y el
bizantino Manuel Brienio, «sistema aritmético». Esta formacién fue, en su
opinién, «el mas antiguo sistema harmoénico de los griegos», al tiempo que
fue «el mas comun entre los practicos de todo siglo en Grecia con todas las
variaciones de Aristoxenow (Ensayo segundo practico, 1, fol. 1r). Caracteristica
de esta escala «igual» es la admisién del semitono como la mitad justa del
tono, un concepto no aceptado por la escuela pitagérica. Para estos ultimos,
el semitono no solo no era la exacta mitad del tono, sino que consideraban
dos tipos de semitonos, uno mayor (apotomé) y otro menot (lezmma)'3.

El aragonés dedicara los seis primeros capitulos de la primera parte del
segundo volumen de su obra musical a estudiar y analizar el «sistema igual»,
a saber, el octacordio, llamado por Atistoxeno harmonia (Appovia) vy,
postetiormente, sustituido pot el término técnico St Tao@®v. Para explicar
la formacién y uso de este sistema, Requeno recurre, de nuevo, a Aristides
Quintiliano. Tal y como relata en el Ensayo segundo prictico, este musicdlogo
heleno se referfa a dicho sistema o escala como «la harmonia por diesis de
los antiguos, que recorre la primera octava hasta llegar a las 24 diesis y
desarrolla la segunda por semitonos»!4, si bien es cierto que un poco
después, al hablar de las escalas como la unién de dos o mas intervalos,
apunta la imperfecciéon del tetracordio y del pentacordio, «mientras que el
octacordio es perfecto, pues todo sonido que va detras del octacordio es

13 Los pitagoricos, pese a llamar diesis al semitono, no lo consideraban la mitad
exacta del tono (¢. Euc., Sect. Can. 111, IX y, sobre todo, XIV-XVI; Nicom., Harm.
XII; Aristid. Quint. IIT 1; Adrasto ap. Theo Sm. 53.8-16; y Panecio el Joven ap.
Porph., in Harm. 65.21-67.10). Asi las cosas, para esta escuela la diesis era el
resultado de restar dos veces el intervalo de tono (9:8) al de cuarta (4:3), dando una
proporcion 256:243. Este cémputo responde al ldimma (Melppa), esto es, el
semitono menot, siendo la apotomé (dmotopn) el semitono mayor, cuya proporcién
tiende a interpretarse como 2187:2048, resultado de restarle a la trelacion tonal o
epogdoica (9:8) la del leimma (256:243) o, dicho de otra manera, de dividir sendos
nimeros quebrados. Nicomaco de Gerasa explicé de manera sumamente grafica
todos estos conceptos, demostrando que el semitono no es la mitad justa de un
tono (Exc. II; of. Theo Sm. 49 y 71; Ptol., Harm. 1 10; Porph., in Harm. 129.23-24;
Gaud., Harm. XIII-XIV y Boet., Mus. 111 5, que tomé este texto como fuente
critica). 17id. Michaelides (s. ». «apotome», «diesis», «leimma» y «tetartemotion») y
Garcia, Pérez y Redondo (315-316).

14 Aristid. Quint. I 7.
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por completo semejante a uno de los sonidos precedentes»!>. Este
octacordio no es sino la octava que, segin Arfstides Quintiliano, «se llama
diapason y esta formada por seis tonos, o doce semitonos o veinticuatro
diesis»!®. Que esta escala contenfa la composicién descrita por Arfstides
Quintiliano era una noticia no desconocida para el jesuita, tal y como lo
demuestra en el capitulo VI de la primera parte del ensayo histérico, en un
pasaje en el que estd hablando de Hiagnis, el musico mitico de Celenas, en
Frigia, y de la creacién del modo frigio!”.

Asimismo, en la segunda parte de los Ewsayos histricos (fols. 4v-5r, por
ejemplo) Requeno insiste en la supremacia del sistema igual en detrimento
del proporcional y, segin ¢l, mal atribuido a Pitdgoras. Su menosprecio por
la musica numérica al estilo pitagérico vuelve a quedar reflejado en el
capitulo dedicado a Aristéxeno de Tarento, quien se opuso de manera
manifiesta a esta escuela en lo que a su concepciéon de la musica y de la
harmonia se refiere. Es mds que evidente, por lo tanto, que la critica a la
imposicién del sistema proporcional frente al sistema igual defendido por el
de Calatorao es repetida una y otra vez en estos ensayos musicales.

En definitiva, la musica occidental siguié el esquema definido por
Pitagoras hasta el Barroco, época y movimiento cultural que propicié la
aparicion del ya llamado femperamento equidistante. Algunos musicos griegos
pitagéricos reflejaron en sus respectivos tratados «versiones» mas o menos
descriptivas de la teoria pitagorica y que sirvieron de punto de partida para
comprender la afinacién de los instrumentos musicales a partir de unas
relaciones matematicas muy determinadas. La escala se creaba a partir de
una nota siguiendo la relacién hemidlica o de quinta (3:2), lo cual, pese a ser
matemadticamente correcto, conferfa una divisién de ésta en doce partes
desiguales, lo que hacia que solo se pudieran ejecutar obras muy sencillas y
en una sola tonalidad, ya que en otras tonalidades distintas podrian sonar, a
los oidos de la época y a los nuestros, absolutamente desafinadas. De
hecho, si la afinacién segufa mas alld de la nota numero doce, se producia la
denominada Coma Pitagdrica, esto es, una total disonancia entre la primera
nota y la que deberfa ser su octava perfecta. Asi, a partir del Barroco, y en

15 Aristid. Quint. I 8.
16 Thidem. V'id. supra, n. 13.

17 La introduccién y propagacién en Grecia del modo frigio, del aulé y del arte
aulético se atribuy6 a los musicos frigios y, por medio de una leyenda, a la llamada
primera triada frigia, a saber, Hiagnis, Marsias y Olimpo. Por su ethos inspirado,
entusiasta y violentamente excitante y emocional (Luc., Harm. 1 10; Arist., Pol.
1340b y 1342b), el modo frigio era apropiado para el ditirambo y para las
composiciones en honor de Dioniso, siendo el aulé su instrumento, aunque no
exclusivo. Su estructura en el género diaténico era tono-semitono-tono-tono-tono-
semitono-tono, equiparable a nuestra escala de re.
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especial tras la mencionada obra de Johann Sebastian Bach, se opt6 por una
afinacién que ajustara las doce partes antafio desiguales por doce partes
proporcionalmente iguales, de forma que se pudiera complicar la musica
hasta cualquier limite, especialmente en tonalidades distintas, pues la misma
melodia cambiada de tono tendtfa la misma apariencia y afinacién.

No obstante, de toda la censura requeniana a los tratadistas antiguos y
modernos que incluyen y justifican el sistema proporcional pitagérico, solo
dos son excusados por este jesuita: el tratado de Aristides Quintiliano y la
obra de Francisco de Salinas. La alabanza del aragonés hacia estos dos
musicélogos queda plasmada en la «Introducciény de los Ensayos bistiricos
(fols. 5v-06r).

Fuentes empleadas: la erudicién requeniana

Como ya se ha dicho, Requeno estaba convencido de haber sido el
primero en estudiar las fuentes griegas que le permitian sostener su teotfa.
Para ello, el aragonés hubo de hacer un vastisimo acopio de fuentes que le
autorizaran a mantener tamafia afirmaciéon. He aqui la tan nombrada
erudicién requeniana por la critica moderna, una erudicién, empero, no
carente de fallos en el manejo de sus fuentes. Sirva de ejemplo la confusion
entre Plutarco y Ateneo que el aragonés ostenta en el pasaje en el que
cataloga los musicos asistentes a las nupcias de Alejandro el Grande y la
princesa Roxana (Ensayos historicos, 11, capitulo 1V).

Con todo, es mas que evidente su conocimiento directo tanto de los
tratados como de los textos sobre musica antigua incluidos en obras con
otra dedicacién tematica primordial, de las que obtiene una interesante
informaciéon. Acude, en este sentido, a los didlogos platénicos Timeo y
Repitblica, a 1a Politica de Aristoteles, hacia quien se muestra poco receptivo!s,

18 El aragonés desprecia a los generalistas o que escriben de todo o enciclopedistas,
aunque fuese Aristételes, quien toca el tema de la musica en la Politica. Su
contribucién al estudio cientifico de los fenémenos musicales se pone de
manifiesto, a diferencia de Platén, en la evidencia de los sentidos y abarca los
campos de la fisica acustica, la fisiologia de la produccién de la voz, asi como la del
oido. Sin embargo, son pocos los textos aristotélicos que conservamos sobre la
estética musical; si acaso, los primeros capitulos de la Poética, que contienen unos
pocos comentarios que hacen presuponer otros ulteriores, pero al estar esta obra
incélume, no podemos asegurar nada dado que no hay mucho que contenga una
orientacién directa sobre musica. Con todo, en un pasaje al final de la Politica (Pol.
1337b23-36, 133829-37 y 1339a11-1342b34) el estagirita estudia aspectos
educacionales y sociales tomando como base el tratamiento que, al menos del
primero de ellos, ya habia planteado Platén (por ejemplo, R. 401d-e). Para el
estagirita, la musica tiene y aporta sosiego y calma, placer, gozo, amor y odio,
defectos estos ultimos fruto de la diversidad de ritmos y melodias. El tratamiento
aristotélico de la musica culmina con la indicacién de los tres usos provechosos que
ésta aporta: en la educacién, con el uso de melodias y harmonias expresivas del
cardcter; en la purificacién, como terapia y alivio acompafiado de placer; y en el
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a los comentarios de Porfirio de Tiro a la obra harmoénica de Claudio
Ptolomeo, al opusculo Sobre miisica atribuido a Plutarco de Queronea, asi
como a las noticias recogidas por Ateneo, Aulo Gelio, Eusebio y la Suda.
Asimismo, no desmerecen de crédito los datos obtenidos del estudio de la
historia del teatro relativos al desarrollo de la musica ni tampoco las
referencias al papel educador de ésta en la sociedad griega.

A toda esta plétora de referencias y lecturas de afianzamiento de su
historia musical antigua, ha de agregarse la mencién y reproduccion parcial
de los propios tratados musicales de época grecorromana. Nos referimos a
los escritos tedrico-harmonicos de Aristoxeno de Tarento, Aristides
Quintiliano, Sexto Empirico, Claudio Ptolomeo, Nicémaco de Gerasa,
Baquio el Viejo, Gaudencio el Filésofo, Alipio, Boecio, Euclides o Pseudo
Euclides, Marciano Capela, Miguel Pselo y Manuel Brienio. De todos ellos,
Requeno se aventura a lanzar juicios de valor mas o menos favorables.

Al margen de la atencién prestada a los textos mencionados en lo que a
aspectos relacionados con la historia del teatro y de la educacién se refiere,
es menester apuntar un tipo de referencia que ha permitido a la critica
corroborar la existencia de ciertos instrumentos musicales. Incliyanse, por
tanto, todos aquellos pasajes en los que el jesuita hace mencién directa o
indirecta de ciertos instrumentos grecolatinos, como la magadis, el canon o
monocordio’?, el auld, el barbiton, la lira y su desarrollo a lo largo de la

divertimiento, como un placer noble. Téngase presente, ademds, la obra apocrifa
titulada Problemas (Ilpofinuora), una compilacién de cuestiones matematicas,
oOpticas, musicales y melddicas impregnadas de ecos de diversas escuelas. De todas
las disciplinas tratadas, las relativas a la musica tienen que ver con la acustica, las
consonancias, la filosoffa de la musica o su estética. Todo ello se presenta en dos
amplias secciones del tratado bajo los epigrafes «Los relativos a la voz» (‘Oca mepi
QVig, parte del libro IX) y «Los relativos a la harmonia» (‘Oca mepi appoviag,
libro XIX).

19 Canon o cordétono y magadis eran instrumentos distintos que luego se
confundieron en la tratadistica. El canon o monocordio era un instrumento de una
sola cuerda. Era, ademis, el instrumento pitagdrico por excelencia, con el que los
discipulos de Pitdgoras realizaban sus experimentos musicales e investigaciones
acusticas, tal y como refiere Aristides Quintiliano (III 2). Con todo, Ptolomeo
afirma que solo ocasionalmente se empleaba para hacer musica (¢. Ptol., Harm. 11
12). Pélux hace del canon un instrumento arabigo (Poll. IV 60.1), mientras que en
la mitologia helena fue una invenciéon de Apolo que oftecié, en forma de arco, a
Diana. La magadis, en cambio, era un instrumento policorde (de al menos 20
cuerdas) muy conocido en la Antigua Grecia. La confusién proviene de «magas»
(noyés), que da nombre a la magadis, aunque en realidad era éste un término que
designaba el «travesafio» o «puente» de los instrumentos de cuerda, incluyendo el
monocordio, el mas simple de los cordéfonos. En cuanto al grabado de Requeno
(do presenta como cuadrangular»), pensamos que debe de tratarse de otra
confusion procedente de la tratadistica, pues la magadis originaria era triangular. Es,
en definitiva, perfectamente factible que Requeno confundiera ambos instrumentos
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historia antigua, la zestudo, la siringa, la pektis y el hidranls u érgano hidraulico,
atribuido a Ctesibio de Alejandtia, entre otros. Si la mencién de estos drgana
es insolita, mas lo es la inclusion y explicacién, en la parte historica de estos
Ewnsayos, de composiciones auténticamente griegas de época antigua y cuya
paternidad es nominal o popular-tradicional. Tal es el caso del himno
métrico armazio o de los carros, del nomo ortio, un tipo de composicioén
caracterizada por su elevado tono, caricter y sentimiento, o del juego de la
lotta, que formaba parte del entrenamiento de los jévenes espartanos, si bien
se tocaba, como nomo aulético, en las carreras de catrros, ademas de
competiciones y festividades agoénicas de musica y recitacién. A estas
composiciones se afiaden la fiesta del carnero o las competiciones Ofrzias,
Pitias y Carnenses, entre otros agones publicos.

Luego de repetir lugares comunes sobre Pitigoras y Boecio a través de
la Edad Media, comienza en época renacentista un estudio prolijo de las
fuentes grecolatinas que se continta en las centurias siguientes. Es asi como
Requeno introdujo en su trabajo musico el andlisis critico de esta vasta
bibliografia: tratados de Zarlino, Glareano, Salinas, Bontempi, V. Galilei,
Meibomius, Rosier, Burette, Rousseau, Martini, Tartini, Sacchi o Burney,
por ejemplo.

En definitiva, sus minuciosos estudios acerca de los esctritos de los
autores antiguos y de sus expositores modernos revelan un talento y un
esfuerzo inapreciables. La tarea requeniana de anilisis, sintesis,
interpretacién y critica realmente extraordinaria fue destacada por los
editores de la obra en la dedicatoria a Antonio Pallavicino, en la que
elogiaban con justicia «el labotioso y util trabajo realizado, nuevo testimonio
de sus ilustres fatigas y de su mérito en el conocimiento de la antigliedad
erudita» (Requeno, 1798, 1, s.n. paginar).

Aplauso y censura de los Szggi musicales requenianos

Aunque los Sagg/ musicales no han recibido el reconocimiento merecido
a su labor compendiadora, fueron descritos con agudeza en la primera de
las cartas que el abate y también jesuita expulso Juan Andrés Morell envib a
su hermano don Carlos (Parma, 30 de marzo de 1799).

Estas lineas del abate Juan Andrés resultan ser el primer clogio de
algunos de sus compatriotas residentes en Italia, también jesuitas,
entregados al estudio de la musica. Nos hallamos, por tanto, ante la primera
descripcioén y critica, aunque carente de analisis por parte del que escribe, de
la obra reciente de Requeno.

Notese como en esta detallada y loable descripcion de la edicién
parmesana el abate Juan Andrés pone en entredicho la propuesta

en nomenclatura y en forma (el canon sf era cuadrangular; es mds, era rectangular,
pues se trataba de una tabla con una unica cuerda). 774 Michaelides (5. 2.
«monochordony).
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requeniana de remontar el origen mismo de la musica hasta el mitico y
biblico Jubal, al tiempo que reconoce su meritoria labor de recuperacion de
determinados musicologos grecolatinos y de sus aportaciones expuestas en
sus respectivos tratados.

Sea como fuere, la labor de Requeno como poligrafo es reconocida por
Félix Latassa, en cuyo catalogo de las 18 obras requenianas dice de los Sagg/
musicales que este escrito «hizo resonar las alabanzas por el autor de toda
suerte de gentes» (Ibidens). Una de las primeras censuras a la obra musical de
este jesuita procede de José Nicolas de Azara, para quien este libro «peca
evidentemente de visionario» en lo que al arte de declarar el antiguo sistema
musical se refiere (AER).

Juan Francisco Masdeu, en la traduccién espafiola hecha a su discurso
titulado Requeno, 1/ vero inventore delle pin utili scoperte della nostra etd, dedica unas
gratas lineas a la musica grecolatina de Requeno en las que, como el abate
Juan Andrés, presenta al lector un programa de ese estudio (parrafos 15-18).

A pesar de que Requeno conté con el respaldo y tolerancia de Ramoén
Pignatelli, la obra musical del de Calatorao, olvidada ya para muchos, siguié
siendo blanco de critica y desaprobacién por parte de destacados estudiosos
del siglo XX. Asi, aunque Menéndez y Pelayo no ve en Requeno sino un
«personaje de tan extrafia y singular inventiva y de fantasia tan aventurera y
temeraria», un escritor «de imaginacién errabunda» con «verdadera y
peregrina erudicién que hace respetables algunos de sus trabajos», su
concepcién ultima de los Saggi musicales, en cuya composicién subraya mas
el examen histérico que la utilidad, resulta ser una «tentativa frustrada»
(647).

La depreciacién de la obra musical requeniana por parte de Miguel
Batllori es injusta, pensamos, y su condena parece haber sido concebida sin
un conocimiento critico, pues de ella dice que «son obra mas de un inquieto
y pintoresco curioso que de un concienzudo investigador (32). Es
precisamente en este aspecto de erudiciébn en lo que la critica
contemporanea al aragonés y la actual no discrepan, reconociendo con ello,
aunque quiza un poco de soslayo, la aportaciéon de Requeno en esta materia.
El Diccionario Espasa califica esta obra como «curiosa, pero que contiene
muchos errores» (t. 50, 1075).

Pese a lo denso de su lectura, suscitado, probablemente, por su excesiva
erudicién y materia, los Sagg/ musicales de Requeno despertaron el interés
por el andlisis y estudio de las fuentes de la historia de la musica en la
Antigiiedad. Asimismo, el recorrido critico que el autor hace de los tratados
teéricos de otros estudiosos ha hecho de este escrito una valiosa e
interesante fuente para la historia del arte musical del siglo XVIII. En este
sentido, el nombre de Vicente Requeno y Vives aparece registrado en la
Historia literaria de Espaia en el siglo XV'1II, coordinada y dirigida por
Francisco Aguilar Pifial. En sus paginas, Marfa Montserrat Sanchez Siscart,
en el capitulo «Literatura musical», cita, entre otros jesuitas expulsos
interesados por la musica, a «Vicente Requeno, cuya mas importante obra
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dedicada a la musica es Saggi sul ristabilimento dell’'arte armonica de greci e romani
cantori, publicada en Roma como la de Andrés (1798)» (1084).

Resta por mencionar una monografia critica dirigida y coordinada por
Antonio Astorgano con ocasion de la celebraciéon del bicentenario de la
muerte del jesuita de Calatorao. En este libro dedicado a la labor poligrafa
de Requeno, son de interés los capitulos escritos por Francisco José Leén
Tello, «LLa teorfa de las artes de Requeno en el contexto de la aportacion
estética de los jesuitas expulsos» (330-360)2, y por Antonio Gallego
Gallego, «Vicente Requeno y la musica» (361-438).
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