OBSAH

JULIANA MRVOVA: Zofia vystupila na horu, aby uvidela more (o tvorbe Z. Dubovej) | 1
ZOFIA DUBOVA: Rad$ej sa pozeram hore (rozhovor) | 5
ZOFIA DUBOVA: Vlastné texty | 14
ANNE SEXTON: Basne (preklad) | 21
TEMA: HANA KOLARIKOVA
HANA KOLARIKOVA: Vychovny pohlavek paleolitické Venuse (rozhovor) | 27
DENISA BALLOVA: Vsetko je len ilGzia, zostane len pocit (o Kolafikovej knihe Musle) | 33
HANA KOLARIKOVA: Ukazky z préz | 36
MARIA SANCHEZ: Krajina zien (preklad) | 41
MARIA SANCHEZ: Nestotoziiujem sa s pohladnicou, do ktorej sa ma snazia zaramovat (rozhovor) | 49
LUCIA DITTE: Velka téma na ploche rodinnej dramy (o filme Zlodeji) | 55
Dve na jednu (knihu: FERRANTE, Elena. Lamore molesto)
DENISA BALLOVA: Ferrante odjakziva pise o tazobe byt zenou a matkou | 57
DIANA MASLEJOVA: Smrt po smrti | 57
VALENTYNA ZISKOVA: Basne | 61
i ANNA LUNAKOVA Je treba se vydat jinudy (o knihe Eseje M. Houellebecqa) | 69

| TEMA: MODA
S | EVA HASALOVA: Demokratizacia médy v prvej polovici 19. storo¢ia | 81
EVA HASALOVA: ,,Méda spoloé¢nost modernizuje” (rozhovor) | 86
i ZUZANA GABRISOVA: Ceské basnirky na pokracovani (7. ¢ast) | 97

MICHAEL PAPCUN: Detonacné denniky Charli XCX | 105
KATARINA GECELOVSKA: Leto prichadza (o knihe Neobyvatelné Zem) | 109
Ako vyzera najmladsia slovenska préza? (JELA ABASOVA, ALICA BEDNARIKOVA, MAGDALENA MARTISKOVA, EMMA
VICANOVA) | 117
i SYLVA FICOVA: Ohlédnuti (fotoreport z vystavy Feministicka avantgarda 70. let) | 125
i MICHAL TALLO: Tela posadnuté svetlom: Richard Siken, otec-zakladatel' | 129
J RICHARD SIKEN: Basne (preklad) | 130
| NATALIA OKOLICSANYIOVA: Okraj stredu, periféria centra, centrum periférie (2. ¢ast feministickej umenovednej
| . stadie) | 134
TEMA: KORONA
ARIANE MNOUCHKINE: ,,Mladi, traste sa, sme vasa buduicnost!” (preklad) | 141
VERONIKA VALKOVICOVA: O bezmoci v krize: stredoeurépske pérodnictvo v éase COVID-19 | 147
GEDIMINAS LESUTIS: Politika tela v ¢éase pandémie (preklad) | 152
IVONA PEKARKOVA: Z novej tvorby | 157
TEMA: MY BODY, MY SHOW!
ZUZANA STEFKOVA: Nase téla, nas aktivismus (o vystave My body, My show!) | 161
TAMARA MOYZES, ANTON LITVIN: My Body, My Show! (kuratorsky text) 169
LUCIA DUERO: Na hranici zvadzania | 172
TEMA: KATARINA KUCBELOVA
e MARIANNA KOLIOVA: ist za tie nanosy a potom uvidiet (o knihe Cepiec) | 175
3 KATARINA KUCBELOVA: Basne | 178
EVA LALKOVICOVA: Zit s korerimi vo vzduchu (o knihe Cepiec) | 180
KATARINA KUCBELOVA: ,,Kazdé rano je pre mna improvizacia” (rozhovor) | 183
LENKA MACSALIOVA: O amazonkach a bohyniach véera a dnes (o knihe Cepiec) | 190
STEFAN JANOS: Fascinujuca Sofija Kovalevska a jej laska k matematike (3. ¢ast) | 193

Recenzie

DENISA BALLOVA: Dvere stadilo len pootvorit, aj cez $karu dopada svetlo (SZABO, Magda. Dvere) | 197
KATARINA BADZGONOVA: Simrak nad myjavskymi kopanicami (MADRO, Dominika. Svétyne) | 199

MILENA FUCIMANOVA: Postarejte se o Marii (BOLECHOVA, Katefina. Sidrova hlava jiné Marie) | 200

ANDREA FEDORKOVA: Vitazky (nielen) tychto dni (COLOMBANI, Laetitia. Vitazky) | 202

KATARINA GECELOVSKA Symposion pribehov (CUSK, Rachel. Obrys) | 205

MIROSLAVA KOSTALOVA: Mechanicka baletka bez svedomia? (GRIGORCEA, Dana. Dama s maghrebskym psickom) | 207
. ETELA FARKASOVA: Subverzivne ohybanie rigidnych hranic (FUCIMANOVA, Milena. Nezabijejte toho krocana) | 208
1 | JAROSLAVA SAKOVA: Transparentna tma (PIZARNIK, Alejandra. Dianin strom) | 211

DIANA DUHOVA: Kult tela a jedla ako potreba byt sama sebou (OKSANEN, Sofi. Stalinovy kravy) | 213

v ,:' LENKA SABOVA: Ameriéania a ti druhi (CIGLEROVA, Jana. Americky denik) 215
9M7713381714006 04
Glosolalia 4/ 2020 Ro¢nik 9 Cena 4 € fEls

ISSN 1338-7146 (tlaéena verzia) ISSN 1339-245X (online verzia)



Zofia Dubova (1991, Bratislava)
Zije a tvori v Bratislave.

Vzdelanie

2018 Doktorandské stidium,
VSVU v Bratislave

2017 Staz v Ateliéri skla, Fakulta
vytvarnych umeni, Universidade
do Porto

2014 - 2017 Doplnkové pedago-
gické 3tadium, VSVU v Bratislave

2010 -2016 VSVU v Bratislave,
odbor malba a iné média, Ate-
liér +-XXI

2015 University of Arizona, Stu-
dijna s}éi (letny semester)

2014 VSVU v Bratislave, odbor
sklo (interna staz, zimny semes-
ter)

2012 - 2013 Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto,
Studijna staz (zimny semester)

Ocenenia a sutaze

2020 Cena Slovenskej rektorskej
konferencie za umenie

2018 Cena nadacie NOVUM

2017 1. miesto v sutazi Malba
roka VUB

2016 Cena Slovenskej Vytvarnej
Unie na 6. Bienale volného vy-
tvarného umenia

2016 Cena rektora VSVU

Zofia Dubova pri skicovani v hordch. Foto: archiv autorky

Zastupenie v zbierkach
2020 Slovenska narodna galéria
2017 MusVerre, Sars-Poteries

Vyber zo samostatnych vystav

2019 Pogerém sa hore, Galéria
Borek Sipek, Bratislava 5

2019 Kazdy je ostrov, Galéria Cin
Cin, Bratislava

2018 Cakanie na dialku, Galéria
DOT, Bratislava

2017 Aspect/Prospect, Galéria
Jana Koniarka, Trnava

2015 Hunted Spaces, Lionel Rom-
bach Gallery, Tucson

2014 Pozorovanie, Freshmen'’s
Gallery, Bratislava

Vyber z kolektivnych vystav

2020 4 cesty prirodou, Nitrianska
Galéria, Nitra

2019 Ladies of the easel, Gloria's
project space, Ridgewood, New
York
Pribehy p(o) Zivote, Nitrianska
Galéria, Nitra
New Glass Folder, Oravska Galé-
ria, Dolny Kubin
Operacnéa a externa pamdt' v ume-
ni, Galéria Medium, Bratislava
Images captured in glass: glass
art from Slovakia, Hempel Glas-
museum, Annaberg

Knowing - seeing — painting,
The Glass Factory, Boda Glas-
bruk

2018 Join the Dots — Combining
distances, Salone degli Incanti,
Trieste
A View from V4, Art Thema
Gallery, Brusel

2017 Another Nature of Mate-
rials, FBAUL Galéria, Lisabon

2016 VIlIl. Narodnéa vystava naj-
lepsich diplomovych prac Akadé-
mie vytvarnych umeni, Zbrojow-
nia Sztuki oraz Aula Akademii
Sztuk Pieknych, Gdansk
Techniky spominania, Galéria
mesta Bratislavy, Mirbachov pa-
lac, Bratislava

2014 Bienédle mladych umelcov,
Muzeum sucasnej histérie Rus-
ka, Moskva

2013 Move up, Galeria dos Ledes
da Reitoria da Universidade do
Porto

2011 Fenomén kniha, Mendelovo
muzeum, Brno

Na obélke:
Zofia Dubova: Dinotopia, akryl a pero na plétne,
190 x 135 cm, 2019

JULIANA MRVOVA

Zofia vystupila na horu,
aby uvidela more

.Vlastny priestor zjavujlcej sa hory je extaticky priestor; extaticky voci
prazdnu, na zaklade ktorého sa otvéra, a otvara nas.”"H. Maldiney'

Vstupujem do vystavy Zofie Dubovej KaZdy je ostrov.? Spojenie ,,do vystavy” je
namieste, kedZe sa odohrava v celom priestore, vSade okolo divaka a divacky.
Prvy obraz, na ktory sa upriami nasa pozornost, je velkd hora vynarajica sa
z mora oblakov. Ide o Mount Everest, ale to nie je az také doélezité. Vietci, ktori
casto vystupujeme na hory, pozndme caro inverzie, ked zimna hmla pokryva
dve tretiny sveta a nad fiou plavajui osamotené a pusté ostrovy. A my, milovnicky
pustych ostrovov, na ne casto hladime zo vzdialenej lode a predstavujeme si
zadkutia divokej nedotknutej prirody, ktord na ostrove tusime. Ostrov je priesto-
rom imaginacie; Deleuze dokonca hovori o nasom vydeleni sa zo sveta, ked sa
nachadzame na ostrove.? Kazdy je svojim ostrovom. Tak ako kazdy obraz zave-
seny v priestore predstavuje jeden ohraniceny zlomok krajiny, jednu horu, jeden
ostrov, mozno jeden pocit ¢i zazitok. KedZe visia tak, ze sa prekryvaju, spajaju
sa nam v pokracujuci celok zloZzeny z jednotlivosti, podobne, ako ked pozoru-
jeme pohorie z mnohych vrcholov tvoriacich jeden hreberi.

So Zofiou som sa prvykrat stretla nahodou, ked'si ku mne prisadla na vy-
stave o putovani krajinou a hladani seba samého.* Hovorili sme, ako inak, o ho-
rach. Amozno aj o Darwinovych Galapagoch alebo inych tajomnych ostrovoch.
Hovorili sme aj o slobode a lyzovani. Akoby tuzba po slobode bola prave tym
spojivom medzi horami a malovanim, ale aj medzi nami.

Ked hovorime o ostrovoch, okrem neobjavenych svetov vzdy zabfdneme
aj do slobody. Samotna tuzba dorazit na ostrov nas oslobodzuje od pevniny, jej
pevnosti. O ostrovoch mézeme hovorit aj v znakoch — hovorime so Zofiou o kor-
zickej dialkovej ceste G20, ktoru sa pokusila prejst. Mézeme existenciu ostrovov
zhrnat do stiborov — Azory a Madeira ¢i Novy Zéland® s mnoziny ostrovov,
pomenovanych jednym slovom. Hovorime so Zofiou o navtivenych aj vysniva-
nych ostrovoch. A ostrovy sa, samozrejme, podobaju na hory. SU s nimi na
obraze totozné, ale len z istého uhla pohladu, z iného uhla su ostrovy jazerom,
nepravidelnou skvrnou farby na platne. Niekedy s ostrovy v jazere a jazero na
ostrove. Na niektorych ostrovoch su hory, ¢i dokonca sopky, iné st Uplne ploché
a pusté. Na ostrovoch este donedavna Zili neobjavené druhy zvierat, podobné
bajnym tvorom, niekedy je pre ostrov lepsie zostat neobjavenym.’

JULIANA MRVOVA je maliarka
a kuratorka, prispieva do ume-
leckych periodik. Spoluorga-
nizovala vystavy najprv pre
Tranzit.sk, kde vytvorila
priestor pre mladych, Hangar,
v ktorom s Katarinou Janec-
kovou a Andrejom Dubrav-
skym, vtedy este Studentkou

a Studentom, pripravili jednu
z ich prvych samostatnych
vystav, neskor kurdtorsky

1 MALDINEY, H. 2015. Nacrt feno-
menolégie umenia. In SUCHAREK,
P. (ed.). Fenomenoldgia stretnutia.
Presov : Filozofickd fakulta Pre-
Sovskej univerzity v PreSove.

2 Vystava KaZdy je ostrov v Galérii
Cin Cinvr. 2019.

3 DELEUZE, G. 2010. Priciny a di-
vody pustych ostrovQ. In DELEU-
ZE, G. Pusté ostrovy a jiné texty.
Praha : Herrmann & synové. Zo-
fia spomina tento text ako dole-
Zity pre vznik vystavy Kazdy je
ostrov v Galérii Cin Cin.
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osobne nepoznali.
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WIN, Ch. 1960. Cesta prirodo-
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Zofia Dubové v ateliéri. Foto: archiv autorky

Zofiine obrazy visia zo stropu na skobach, ktoré pred fou zrejme zanechal
iny umelec pri svojom vlastnom putovani krajinou. Su to skoby, ktoré oznacuju
jednu z moznych ciest na horu. Pri lezeni je mozna improvizacia, avsak ciest nie
je vela, a tak nakoniec opakujeme ci vylepSujeme trasy tych pred nami. O to
lakavejsie su pre nas skaly a hory, ktoré este nikto nezdolal.

Hora moze byt pre maliara ¢i lezkyniu synonymom tuzby, slobody, moz-
nostou vystupit ¢i prekonavat (sa), hladania seba. ,Znovu vynajst sam seba,”
hovori Zofia. Je to proces vynachadzania a vynalezu, vedecky pristup k niecomu
tak osobnému ako hladanie samého/samej seba. Tu sa vyjavuje analyticka
stranka Zofiinej malby, ktora sa prejavuje v skladani, rozkladani a opatovnom
spajani Casti platna — obrazovych poli — do novej skladby.

Pozerdam sa na horu, na ktoru tdzime vystupit. Tu sa asi najviac vycisti
Zofiino hladanie seba cez hladanie novej formy. Platno otvéra a rozprestiera
nepomalovanu cast s ndhodnymi skvrnami a ,,stekancami”, ktorym, ako sama
hovori, dadva rovhocennu Ulohu. Rozsiruje obraz tym, Ze do neho zapoji aj casti,
ktoré predtym patrili mimo obraz. Z mensieho rdmu prepne platno na vacsi. Co
bolo vonku, stava sa tym vnutri. Hora a jej ,stekance” odhalené roztvorenim
obrazovej plochy okolo prvého ramu maju ta istt maliarsku hodnotu. Hora ich
vytvorila a v nich sa rozsiruje do priestoru. Strihanie a znovu-zoSivanie platna
ho otvéara vnutrom von, je stiahnuté z koZe a otvorené rezom. Zofia reze platno,
reze sklo a tieto rezy znovu spaja. Vysiva kresbu pomalym stehom. Zofia nie je
dievca vysivajuce obrazky, skor svoje obrazy pitve ostrym nozom a balansuje na
hrane bolesti, aby nasla rovnovahu.

Zofiine z koze stiahnuté obrazy obsahuju prvok geometrie, ktory je zdan-
livo ndhodny — teda vznikajuci ndhodou, samotnou hranou rdmu. Z neho zlo-
Zzené platno si zachova obdiznikovd formu v ¢&asti, kde bolo napnuté. Makké
okolie geometrickej skvrny tak obsahuje kontrast makkosti latky a geometrie
ramu. Je to Zofiina odpoved na problém , objektovosti” obrazu. V instalaciach,
kombinujucich sklenené platnicky s makkym platnom, rozsiruje moznosti malby
na sklo, ¢o si dala ako dlhodobu uUlohu. Sklo sa moZzno podoba vode, ktora
obklopuje ostrovy, jeho priehladnost pridava na neurcitosti. Ostrov, hora, vina
sa mbzu podobat oblakom. Rez do skla vytvara necakanu hranicu horizontu,
miesto, kde sa more spdja s oblohou.

Druhykrat som Zofiu stretla prave v horach. Z ni¢oho ni¢ sa zjavila v Tat-
rach, kde som malovala velky obraz v byvalom kine® a po kratkej debate o malbe
iSla dalej lyZzovat. Takto v zime sa znovu stava ¢lovekom hoér, ked snad polovicu
mesiaca travi lyzovanim. Sedim v kine a piSem si poznamky k slobode, malovaniu
a lyZzovaniu. Spominam si, ¢o pre mna znamenalo lyZzovanie v detstve, uzivala
som si tento pocit rychlosti a slobody ovela ¢astejsie. Zofia pise o svojom detstve
strdvenom v lyZiarskom druzstve. Vo chvilach, ked'sa jej tuZba po Sportovom vy-
kone vzdalovala, stavala sa pozorovatelkou krajiny a jej Ukazov. Krajina v snehu
je inou krajinou, obsahuje minimum zvukov a stava sa makkou a nebezpecnou
zéroven. Zofiine obrazy kombinuju ostrd hranu s makkostou rozpijanych $kvin.
Maluje hory, ktoré pozn4, ale aj hory, ktoré vo svojom majestate mozno pozo-
rovat len z dialky. Niekedy im d&va men4. Casto su to viak len symboly hor, nie-

JULIANA MRVOVA

pripravovala vystavy pre
Galériu Gagarinka, dnes pra-
cuje pre galériu Satelit SCD

a tiez robi vystavy v Artcafé
Banska Stiavnica. Minuly rok
pripravila medzinarodny pro-
jekt Slecny od maliarskeho
stojana/Ladies of the Easel

s maliarkami z New Yorku,
Texasu a Slovenska. Tento rok
pripravila dve vlastné samo-
statné maliarske vystavy s eko-
logickou a geologickou tema-
tikou v Bratislave a Banskej
Stiavnici. Juliana Mrvovéa bola
umelkyriou Glosolalie,

¢. 4/2018.

8 Juliana Mrvova malovala v Tat-

rach obraz Bezzasahové uzemie
v rémci rezidencie Tatry 73 orga-
nizovane] Banskou stanicou con-
temporary v Dolnom Smokovci.
Zofia je indtruktorka lyZovania
a udf deti lyzovat. Travi tak vac-
Siu Cast zimy medzi horami a ate-
liérom.




JULIANA MRVOVA

v Portugalsku pri ocedne.

10 Citdt je z pripravovanej dizer-
tacnej prace Zofie Dubovej s na-
zvom Miesta mimo a(lebo) geo-

grafia imagindcie.

kolko Skvfn a ostra silueta vycleriujica horu z oblakov. TAto hora sa postupne za-
¢ina odrazat v jazere. Pri odraze hory je jedno, ktora strana je horou a ktora ja-
zerom. Ked ' malbu otoci, zrkadlenie sa stava horou a hora svojim odrazom.

Ked ¢itam Zofiine texty, ocitdm sa sama v odraze hory. Citam svoje mys-
lienky, len na inej strane horizontu. Niekedy objavujem nové pohlady na to isté
miesto. Tak, ako ked'sa vraciame k tej istej hore znovu a znovu. Td istu skvrnu,
na ktord som narazila ako tvorkyna, zrazu skimam ako divacka. Hora sa otaca
hore nohami a Zofia mi dovoluje vstUpit do sveta v hmle ¢i pod hladinou. Texty
su zrkadlenim hory tak, ako na obraze prepaja svoje hore a dolu v jednej hrane
horizontu.

More do svojej tvorby zahrnula Zofia najma po pobyte v Portugalsku.®
Chodievala pozorovat ocean a ciaru horizontu. Na dlhy panoramaticky papier
kreslila vinu, na ktorej predtym surfovala. Zacala vytvarat obrazy, v ktorych sa
hranica horizontu stava centrom malby. Skvrna v jej strede sa rovnomerne roz-
Siruje na obidve strany platna.

Pri lyzovani myslim na obrazy hoér a ostrovov, pri ktorych nie je dblezité,
¢i sa ndm pacia alebo nie. Dolezité je, ¢i im verime. Verime, ze malovanie je nieco
skuto¢né. Ze sa dotyka zivého, ozajstného bytia. Zofia maluje svoje ozajstné
bytie vo svete, a ako sama hovori, malovanie berie rovnako vazne ako pohyb
v horach. Oboje obsahuje nebezpecenstva a treba dodrziavat isté pravidl4, ale
oboje smeruje Coraz hlbsie dovnutra. Malovanim casto vyvraciame na povrch
vnUtorné, tak, ako Zofia obracia von skrytl a ndhodnd stranu svojej malby,
davajuc ju na roven s chcenou a racionalnou castou.

Komponuje, ale zaroven sniva, sklada, ale zarovern necha mnohé veci pre-
siaknut na druhu stranu platna az tak, ze ich uvidime len pri pohlade zozadu.
Zadnu stranu obrazu ¢i presiaknutie malby na okrajové plochy platna integruje
do obrazu. Tuzi vystupit na horu, casto vsak len stoji na Uboci a pozoruje.
Pohybuje sa obozretne v snehu alebo sa bezhlavo spusta prasanom na lyziach.
Nevyhyba sa nebezpecenstvu ¢i ndhode a napriek tomu ma svoju cestu velmi
dobre premyslenu. DIhé hodiny meditativne kresli ceruzkou na sklo, alebo naleje
farbu a dalej nezasahuje. Pozoruje malbu a vpija sa pohladom do hmly, za kto-
rou tusit skaly.

Niekedy sa boji chybného kroku, tak cakda, pomaly sa odvazuje za hranice
obrazového pola, aj ked stale vnima hranu ako jednu z vlastnosti samotnej
malby. Stale viac ju porusuje a prevrstvuje spomienky na skle, cez ktoré vidime
nenapnuté platno. Expanduje do priestoru. Zabera si ho pre seba a jej krok sa
stava Coraz istejSim. Aj na hrane skalného masivu je mozné ndjst utocisko a pre-
nocovat. Pomalé Sliapanie hore v jednej chvili vystrieda prudky zjazd.

.Myslim, Ze to bol Hélderlin, kto napisal, Ze vzhliadnutie je hladanim
miery ¢loveka. Urcite je aj zamyslenim, aj spytovanim. Pozeram sa hore, teda
vzhliadam. Pozerdm sa hore, lebo chcem vidiet horu, hory, pohoria... oblohu
a oblaky. A potom opdat hory. Chcem uvidiet hranicu, kde jedna majestatnost
konci a druha zacina. Pozeram sa hore, ked' rozmyslam. No najmé sa pozeram
hore, ked'snivam."°

Radsej sa pozeram hore

Rozhovor so ZOFIOU DUBOVOU

Zofia Dubova vymenila zaéinajucu kariéru lyziarky za dlhé hodiny
v ateliéri. O pozerani sa na hory, putovani nimi a o hraniciach obra-
zovej plochy sa rozpravame pri jej najnovsich dielach, ktoré su sucas-
tou dizertaéného vyskumu. Mnohé tieto otazky vychadzaji zo Zo-
fiinych textov k tomuto vyskumu, ako aj z jej dennikovych zaznamov.
V sucasnosti pripravuje vystavu v Galérii Ateliér Xlli, kde kombinuje
malbu na skle a platne. Zofiina tvorba bola medzi¢asom ocenené via-
cerymi umeleckymi a akademickymi cenami.

Ako si sa dostala k malbe? Na strednej Skole si sa profesionalne venovala
$portu, ¢o rozhodlo ist $tudovat na VSVU?

K malbe som sa dostala Uplne prirodzene, ako malé dieta som stale malovala
a kreslila, velmi ma to bavilo a vlastne som nikdy neprestala. Ale najprv som si
nemyslela, ze to budem robit profesionalne. Az ku koncu gymnazia som sa
postupne odhodlala do toho ist napriek tomu, Ze som milovala Sport. Bolo to
tazké rozhodnutie, mozno pomohlo aj to, ze som zas nemala az také skvelé
vysledky.

Suvisi zaujem o umenie s tvojou rodinou? Podporovali ta?

Hm, nemyslim si, Ze suvisi. U mna v rodine su sami inZinieri, no podpora mi ne-
chybala.

Studovala si u profesora Fischera, myslis, Ze ta tvoj pedagdg ovplyvnil v tom,
¢o robis dnes?

Ano, myslim, Zze ano. Su ludia, ktori tvrdia, ze k tomu, aby ¢lovek maloval,
netreba vysoku skolu. Ja si neviem predstavit, Ze by som bola dnes tam, kde
som, bez toho, aby som absolvovala studium a mala moznost konzultovat prave
s takymi ludmi, akym bol aj profesor Fischer. Myslim, ze do velkej miery ovplyv-
nil, alebo mozno lepsie povedané podporil sp6sob, akym nad obrazom roz-
myslam.




Zofia Dubovd s obrazom. Foto: archiv autorky

Co je pre teba sloboda v umeni, v malbe?

Vies, ze si nie som ista? Natiska sa mi odpoved',,malovat, ¢o chcem a ako chcem,
bez obmedzeni a nutnosti komukolvek cokolvek vysvetlovat”. Ale tiez si nemys-
lim, Ze je to také jednoduché.

Svoj vztah k hordm, tuzbu byt horolezkynou, profesionalne lyZzovanie a v su-
Casnosti rekreacné navstevovanie hor pretavujes do svojej malby, avsak tvoje
obrazy nezaznamendvaju dynamiku, ktorou disponuje vystupovanie na vrcholy
ci zlyZzovanie prasanu. Si skor tichou pozorovatelkou, akoby si hodiny stala na
jednom mieste a sledovala zmeny pocasia premietajlce sa na horu. Dokonca
sa Casto zd4, ze stojis v udoli a k hore vzhliadas ako k niecomu nedosiahnu-
telnému. Kde myslis, Ze sa nachddzas, ked maluje$ hory?

Dobre si si to véimla. Casto prave takto pozorujem krajinu, aj ked asi kratsie ako
hodiny, tolko sustredenia nevydrzim. Je to pohlad, ktory sa mi odraza spat,
akoby som s nou dokazala komunikovat a zaroven akoby mi bola v tej chvili
vietkym. Akoby som bola inde. Clovek méalokedy takyto pohlad vydrzi. Myslim,
Ze som v nejakom zvlastnom medzipriestore. Aj na ceste, aj nehybna. Pravda,

Zofia Dubova v ateliéri. Foto: archiv autorky

viac ma zaujima cesta a pohlad hore. Mozno preto, Ze sa mi zd4, ze cesta hore
je len zacdiatok, prichod, znamena trvanie dobrodruzstva, moznost volby. Potom
je vrchol, z ktorého sa uz neda ist vyssie a ktory sa skutocne neda vzdy dosiah-
nut, a nevyhnutny navrat, cesta dole, koniec, aj ked niekedy velmi zabavny, ako
v pripade lyZovania a podobne. Viacej sa mi paci vzhliadat, je v tom otvorena
moznost.

V galérii Boréka Sipka si vystavovala obrazy konkrétnych hor, myslim, Ze tam
boli uvedené aj ich mena. Vo vacsine svojej tvorby vsak pouzivas horu skor
ako znak, zaoberas sa formalnou skladbou obrazovej plochy a zd4 sa mi, ze
krajina je len jednym z moZnych ndmetov. Je délezité poznat horu, ktoru
malujes?

To asi zavisi od obrazu, niekedy ano, niekedy nie.
Videla si, aspon z dialky, vsetky pohoria, ktoré si malovala?

Nie, aj ked by som si to velmi priala. Keby som mala viac moZnosti a prostried-
kov, mozno by to bolo inak.




Zofia Dubova: Tatry (diptych), kombinovand technika, 210 x 90 cm + 150 x 90 cm, 2019

Pouzivas pri malbe fotografiu, ¢o to pre teba znamena? Fotografia nie je pria-
mym zazitkom krajiny, zafixovava ju v jednom nemennom momente a rdmuje
vysek krajiny, ktord putujuci vidi celd aj v jej pokracovani.

Fotografia je pre mia pomocka, ozivenim zazitku a ,rychlou” paméatou. Casto
robim a pouzivam vlastné, najma za Gcelom dalSieho spracovania. Robim to,
lebo si nedokazem vsetko zapamatat, je to rychle a praktické. Obcas skicujem,
ale zriedka, na to musim mat cas a podmienky. Ak mi ide o konkrétne miesto
alebo horu a chcem, aby bola takto rozoznang, tak je pre mna fotografia klucova.
Vtedy pouzivam aj ndjdené fotografie, ale ¢asto si z nich vyberam len to, ¢o po-
trebujem, a aj tak to konecné ramovanie robim ja v obraze. Koniec koncov, aj
obraz je konecny, minimalne fyzicky. A pohlad tiez nedokaze naraz obsiahnut
vsetko.

Mbze$ malovat aj podla pamati alebo bez predlohy?
Ano, ale robim to iba zriedka.

Casto si pri cestovani ¢i turistike pises zapisky, akym spésobom ich premiefia3
do malby?

Tieto kratke Gvahy su casto to isté, o com su moje obrazy. Alebo o com sa snazia
byt, aspon scasti.

Déva pouzitie textu tvojej malbe casovu rovinu i sU to znovu zachytené im-
presie a pocit konkrétneho momentu?

SuU Uplne mimo casu.

Ako dlho robis so sklom a ¢o ti malba na skle, technologicky relativne zloZit3,
priniesla do malby?

Sklo som objavila na stazi v tretom rocniku, v roku 2013. Dava mi moznost,
alebo lepsie povedané nuti ma znova nad malbou rozmyslat, nad jej moznos-
tami. Zaoberam sa stale rovnakymi témami, ale tie sa daju spracovat rozne v od-
liSnych materidloch. A na druhej strane, som velmi hapticky ¢lovek, takze sa-
motny proces tvorby, to, ako sa sprava nejaky povrch alebo ¢o sa udeje pocas
malovania, tieZ ovplyvnuje vysledok.

Momentdlne pracujes na obrazoch, ktoré budi kombinovat sklo a platno, ¢o
to pre teba znamena, je to skor formalna hra ¢i vyber materialu stvisi s té-
mou?

Je to dlhoroc¢na snaha Uspesne skombinovat materialy, ktoré ma zaujimaju a su
v nie€Com podobné a v nieCcom Uplne odlisné. TaktieZ je to mdj Uprimny zaujem
o malbu ako taku a snaha posuvat ju aj seba dalej. A do tretice to odzrkadluje
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tému, ktord ma v poslednej dobe akosi neopusta, aj ked zatial neviem, ¢o presne
znamena. Je to vlastne otazka: ¢o je to pokracovanie obrazu?

Coje v tvojom pripade pokracovanie obrazu? Casto ponechdvas platno visiet
okolo napnutého rédmu alebo obraz z mensieho rdmu prepnes na vacsi a do
obrazovej plochy tak zaclenis aj to, ¢o bolo predtym mimo nej. Staci ti to ako
expanzia malby do okolia alebo planujes malbu este viac ,, pustit” do priestoru?

Nemyslim si, Ze pokracovanie obrazu musi byt nutne iba fyzické, aj ked prave
takto s nim casto pracujem. Niekedy rozmyslam, ¢i pokracovanim obrazu méze
byt iny obraz, text ¢i pribeh. Alebo aj asociacia, emacia, ktoru si divak ¢i divacka
odnesie so sebou. Nieco, ¢o sa odohrava iba v hlave pozorovatela. Co sa tyka
expanzie do priestoru... ano, ldka ma to. Ale zaroven sa nechcem Uplne vzdat
obrazu ako takého, v tomto som asi velmi tradi¢na.

Z viacerych moznosti, ako malbu otvorit do priestoru, mi napada malovanie
na stenu — pripadne vyuzitie celého priestoru. Dal$im obmedzujtcim prvkom
moze byt samotny rdm — napinanie platna. To je v3ak v tvojich obrazoch
dost doélezité. Nezvadzas isty boj medzi nutnostou uzavriet, rAmovat obra-

Z vystavy Images Captured in Glass, Glass Art from Slovakia, Hempel Glasmuseum, 2019. Foto: Jana Hojstricova

zovu plochu a zaroven ju nechat expandovat, otvorit dalSiemu pokracova-
niu?

Asi dno. Samotnd ohranicenost obrazu je podla mna dolezita pre jeho vnimanie,
je to moznost vybrat pohlad, smerovat ho, upresnit. Aj to, Zze obraz funguje ako
nositel, nezavisle od autora ¢i autorky. Toto mu umoziuje jeho forma. Ale
mozno existuje spdsob, ako sa daju tieto veci skibit.

To ma privadza k daldej otazke: je pre teba malba boj? Co je najtazsie, ked tvoris?

Niekedy aj boj, ale vnimam to skér ako vyzvu. Obcas je pre mna tazké uvedomit
si myslienku diela, alebo série, respektive odévodnit a verbalizovat, pre¢o malu-
jem to, ¢o malujem. Myslim, ze by som vedela robit krasne obrazy, ale iba to mi
vacsinou nestaci. Snazim sa, aby mali aj isty zmysel. Ak sa da aj pochopit, potom
to je velky Uspech. A neopakovat sa, posuvat sa dopredu. V tomto som dost
narocna, aj sama na seba, o moze byt velmi frustrujuce.

Vo svojich textoch spomina$ koncepciu hrany Louisa Marina, Hrana sa vola
aj jedna tvoja séria — rdm obrazu sa ti stadva hranou, na ktorej sa deli pomyselny
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priestor v.a mimo obrazu. Aviak hrana je aj cosi, ¢o suvisi s nedosiahnutel-
nostou ¢i az s nebezpecenstvom — byt na hrane skalného masivu ¢i hrani¢na
situacia napriklad pri lezeni alebo inom pohybe v horach (opakovane malujes
lavinu). Vnimas takuto paralelu hrany — okraja obrazovej plochy a napriklad
okraja skalného Utesu?

Iste, velmi ma zaujimaju rozhrania. Rozmyslam, kde je rozdiel alebo prechod
medzi dvoma réznymi priestormi, ¢i uz ide o skalu a vzduch, obraz a jeho okraj,
alebo upatie hory. A 4no, vnimam istl nedosiahnutelhost ,,za hranou”, nemoz-
nost uchopenia otvoreného priestoru alebo horizontu, aj metaforu a nebezpe-
censtvo pohybu po hrane, napatie, ktoré so sebou prindsa. Ale toto ma zaujima
viac ako téma. Ako byt na hrane tak, aby si nespadla.

ESte k tej lavine — mas sériu kresieb, kde na jednej je velka vina, méze to viak
byt aj lavina. VIna a lavina s podobné prirodné zivly, ktoré ¢loveka mozu svo-
jou silou desit, ale aj fascinovat. Co znamené lavina, ked ju berieme ako znak?
Fascinuje ta nebezpecenstvo, méze to byt podobna fascinacia ako pri nepre-
badanom okraji pola malby?

Lavina pre mna znamena zimu, sneh a hory. Je podobna oblakom alebo ladovcu,
ma silu ocednu. Ale hlavne demonstruje slobodu krajiny, ukazuje pravidla, ktoré
nie su vytvorené ¢lovekom, ale ktoré ¢lovek musi poznat a prijat, aby v takomto

prostredi prezil. V. malbe to nevnimam az takto definitivne, ale urcite ma toto
badanie pritahuje.

Hovoris, Ze tvoja tvorba je limitovana tromi bodmi — oceanom, horou a os-
trovom. Mala si aj vystavu s nazvom KaZdy je ostrov. Ostrov alebo hora v hmle
s podobné osamotené Gtvary, ku ktorym sa ¢lovek tazko dostane. Clovek
ako ostrov zas pre mna navodzuje myslienku osamotenia jednotlivca (v mori
ostatnych bytosti?) a uvedomenia si svojho miesta vo svete. Méze to byt z&-
rovent moznost slobody, a tieZ ocedn navodzuje nieco ako nekonecné moz-
nosti... Vnimas to existencialne, ¢i vakom zmysle sa tieto tri krajinné priestory
stdvaju aj priestormi mysle ¢i malby samotnej?

Tu odkazujes na moju dizertacnu pracu, ktora je sice klucova a do velkej miery
odzrkadluje moju sucasnu tvorbu, no vo vSeobecnosti by som sa len nerada takto
limitovala. Ano, ostrov je pre mna toto vietko, ¢o si popisala. Ostrov je aj hora,
aj ¢lovek. Zaroven je to téma suvislosti, ide o objekt samotny aj o to, ako sa vzta-
huje k svojmu okoliu, ¢i sa napriklad tuzi oddelit, a ak ano, tak ako. Vinom zmysle
ide zase o hranice. Ostrov pomyselne konci vodou, ktora ho obkolesuje... ale
vieme, ze pokracuje aj pod vodou a zaroven sa na hladine méze odrazat to, ¢o
ponad nu vytica. Tak potom Co je ostrov? A navyse v sebe nesie nieco velmi dob-
rodruzné, imaginativne, mozno aj romantické. Stale si myslim, Ze je to dobra
téma. ESte by som sa k nej chcela niekedy vratit. Je v nej vietko, ¢o ma zaujima.
Aj sloboda, aj pokora, aj krajina, aj clovek.

Hranu niekedy zlucujes s horizontom — prave ten je v tvojej tvorbe dolezity. Mo-
mentalne malujes zrkadliace sa hory so svojim odrazom, mézu to, samozrejme,
byt aj ostrovy. Pouzivas na to rozne pripravky, ako napriklad rdm zlozeny z dvoch
polovic, ktory mdzes nadvihnut a farbu tak z oboch casti obrazu zliat do jednej
hrany v strede. Preco vytvaras horizont takto , technicky”, nemalujes ho rucne?
Je v tej ndhode, ktorej davas priestor, pre teba nieco vzrusujuce?

Na jednej strane ma velmi bavi tato nahodnost malby, nie som ten typ tvorkyne,
ktora najprv vsetko vymysli a potom ,iba” uskutocni. To by ma asi nudilo. Tiez
sa mi to zda priamejsie, Uprimnejsie; teraz urcite nechcem urazit alebo napad-
nat iny spésob tvorby... hovorim len, ako to mam ja. Nemalovat iluziu, ale vytvo-
rit priamo také podmienky, v ktorych sa ,,to” udeje samo. Je to priestor pre
malbu, akysi dialég s obrazom.

Co znamené horizont — v krajine a v obraze?

Horizont v krajine je stale sa posuvajuca, nedosiahnutelna linia, hranica, ktora
vsak definuje priestor, v ktorom sa nachadzam. M6ze mat malba podobny hori-
zont, moze nim byt sama? Ja difam, ze moze.

(Zhovarala sa Juliana Mrvova.)

Rozhovor so ZOFIOU DUBOVOU
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Miesta

MIESTA MIMO CAS

Moze existovat miesto v prirode? Nie je miesto iba sedimentom ¢loveka? Nena-
rdsa svojou pritomnostou toto prostredie, tento ,model”, chod veci? Alebo je
skor tym chybajucim kdskom skladacky, takze az jeho prichodom sa toto miesto
ustanovuje, otvara? Miesto, kam doteraz [udska noha nikdy nevkrocila... Miesto,
ktoré zatial nikto iny nevidel. Neviem, ¢i ma prave toto fascinuje. Vzdy si poviem,
ze v mojich predstavach moéze byt takych miest celd zbierka. Nepotrebujem
prvenstvo, aj ked'su to ciny urcite lichotivé, tie prvovystupy. Mne staci, pokial je
to miesto, ktoré nachadzam, alebo ktoré chcem néjst, dostatocne otvorené, do-
statocne nepokorené. Také, ku ktorému nevedie vysliapana cesta. A prave takéto
by sme ich mali uchovavat. Lezi ich krasa prave v nedostupnosti, odlahlosti?
A musi to byt nedostupnost fyzickd? Aby sa tam clovek dostal a mohol tam pre-
byvat, aj ked'iba kratku chvilu, musi mat urcité kvality. Dnes sa uz [udia nevedia
pozerat na mnoho veci... nielen na hviezdy ¢i obrazy, ale ani na hory alebo v tichu
sa pasucu lan. Prostredie a zazitky, ktoré sa do velkej miery stali exkluzivnym to-
varom. Je to prostredie a su to miesta, kde platia jasné a nemenné pravidl3, ich
pravidla. To je na tom najkrajsie, tieto pravidla neurcuje ¢lovek, ale priroda. Di-
voké miesta, zem nikoho, krajina bez mena. Nikomu nepatri, nikto ju nedokaze
ziskat. Je pustd, rozlahla a drsna. Skor ako sa ¢lovek nazd4, straca sa v nej, pre-
meneny na jemny vanok, ktory kolise jednotlivé stebla travy alebo unasa kazdu
vlocku snehu v tichom pohybe svojich tuzob. , Tak sa zda, ze tvarou v tvar ne-
smiernosti bude spytovana bytost prirodzene Uprimna. (...) Aky cenny by bol al-
bum miest, s ktorého pomocou by sme sa spytovali svojej osamelej bytosti, aby
nam odhalila svet, v ktorom by sme mali Zit, aby sme boli sami sebou.”" Su z4-
zitky, pohlady a miesta, ktoré nas obracaju k sebe. Kto sa dnes pozna? Netrdfam
si odpovedat. Ale Uprimnost je nepochybne dlazobnou kockou tejto cesty. A ak
ju sprevadza krasa, o to krajsi (si) tento svet mézem vytvorit.

CAKANIE NA DIALKU
Na zaciatku ¢lovek prichddza s ocakavaniami. Aj mne sa to niekedy stava.

Predstava, ¢o cakat, nemusi byt vzdy presna. Ale nieco sa uz vopred formuje.
Tak to bolo aj s ocednom. Neviem, ¢o som cakala, aspon nie presne, no nieco

ano. Velkolepé a mocné. Ako vyzera tato velkolepost z dialky, z okraja? Niekedy
bezmocne. Zavisi od vetra. Hovorim si, toto je ono? Ono?! Ved to vyzera Uplne
normalne. More. Sadnem si a rozhodnem sa pockat. A dobre som urobila. Aj
ocean sa ukazuje postupne, nie kazdému. Iba tym, ¢o chct vidiet. Postupne si
podmanuje pohlad, celé telo, celt dusu. Je zradny. Neviem, kedy ani ako, no
zrazu si uvedomim, ze ma ukradol. UZ nie som svoja, ale jeho. Alebo som svoja,
ked som jeho?

Ocedn malokedy zrkadli. Ale vychadzajuc z podstaty vody, aj ked je to
skor skusenost jazera ¢i mlaky, rozmyslam o odraze. Hladina odraza, no nie bez
zmeny. Odraza horu-ostrov, no zaroven ukryva jej a jeho korene. Inak povedané,
hora-ostrov odraza samu seba, no tento odraz sa prekryva s jej vlastnym pokra-
¢ovanim. Pretoze ostrov nekonci hranicou hladiny, ale moznostami mojej pred-
stavivosti, mojimi vlastnymi moznostami bytia.

Na niektoré miesta sa vraciame. Navraty, opakované spomienky a opa-
kované zazitky su len pokusmi zapamatat si. Je to forma pripominania, ktora
so sebou nutne nesie aj nostalgiu, melanchdliu a smutny dsmev na tvari. K na-
vratom totiz patria aj odchody. No na tie nikto nemysli. Na niektoré miesta sa
vraciame, lebo niektoré veci v zivote sa opakuju, aj ked' st zakazdym iné. Niekedy
sa vraciam kvoli minulosti: hladdm tam spomienky. V presvedceni, ze je to
jediné, ¢o ostalo, nachddzam prazdno. Prazdno alebo zistenie, Ze uz aj tie su
davno prec. Inokedy je to zas zistenie, Ze som tam doma, Ze vzdialené moze byt
blizsie ako blizke, a to nehovorim o fyzickej vzdialenosti. Je to potom navrat do
minulosti kvoli budidcnosti?

HORY

Snezilo $tyri dni vkuse, velmi intenzivne. Tolko snehu som uz dlho nevidela.
Nielenze vsetko bolo obalené a cisté, vsetko bolo zasypané, zahrabané, uvalené
do nehybnosti. Iba vietor prehanal dalsie a dalSie snehové vlocky z jednej strany
na druhd. Sneh sa nekopil uz iba v priehlbinach a r6znych terénnych pasciach,
bol vSade a bolo ho vela. Zacali padat laviny. Svet sa pozastavil a prislo ¢akanie.
Taka je zima v horach. Ten, kto to pozna, ten, kto ich ma rad, to vie.

Je bielo. A sneh je aj ticho. Niektoré vlocky vobec nepocut, niektoré pri
svojom dopade jemne klepkaju po prilbe a po pleciach, volaju sa kripky. Padaju
velmi husto, no vac¢sinou nie dlhy cas. Svojim tvarom a charakterom vytvaraju
snehovu vrstvu, ktora je ¢asto nekompatibilnd, medzistupen, vrstvu, ktora sa
pohyna, respektive po ktorej sa pohyna nova vrchnd vrstva. Nebezpecné krapky,
aj teraz mi vytvaraju malé zaveje v ohyboch bundy. Vyzeraju rovnako ako tie
medzi skalami. Sedim v tichu na lanovke a ony ma postupne prikryvaju. Su to
dotyky prirody, prisvojuje si ma, zakryva, kradne, stdvam sa jej sucastou. Kazdou
dopadnutou vlockou som viac podobna hore. Pohnem sa a padne lavina.

Bolo smiesne, alebo skor zdbavné a Usmevné pohybovat sa v takom
mnoZstve snehu. Nie je tuhy, a teda sa v fom dé ako-tak chodit. Ale kladie
odpor. Nebrani Uplne, no ¢lovek siinak uvedomuje seba a svoje telo, svoj pohyb
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a tiez okolie. Inokedy pevny a lahky krok, zvyknuty zdolavat prekazky, zvyknuty
na r6zne povrchy a terény, ich ndstrahy a vyhody, teraz neraz ,,zavravora”, noha
sa prepadne ¢i posmykne, nedé sa to odhadnut ani tomu vyhnut. Cas sa nata-
huje aj skracuje, nieco trva dlho, prechod z miesta na miesto, nieo prichadza
hned. Pad. Sneh brzdi aj timi. A niekedy aj nelUtostne berie. Ked'sa znasa z neba
smerom k zemi, je hebky a jemny, tvori ho nielen voda, ale aj vzduch. No ak ho
sila a rychlost laviny utlaci, udupe, zomkne, je tvrdy ako skala a tak sa aj sprava.

LyZovanie ma zvlastnu poziciu. Z pévodnej potreby prepravy, moznosti
pohybovat sa po snehu, sa postupne rozvinul Sport a dnes aj cely priemysel.
Existuju r6zne druhy lyZovania, predpokladajtce trochu iné pristupy. Ja som
vyrastala na zjazdovom lyZovani, aj ked teraz ma to taha skor smerom k nedot-
knutej krajine, smerom k otvorenym terénom.

Myslim, Ze vtedy — okrem toho, Ze som sa chcela pretekat — som hlavne
chcela byt v horach. LyZzovanie mi to umozinovalo. Boli to ¢asy bezstarostnej ne-
vedomej slobody, velmi vzacne chvile. Dokonca tak velmi, az ma naucili bat sa,
7e 0 to mozem prist. Ze niekto pride a vezme mi to. Mdj poklad. Stalo sa, o nie-
kolko rokov neskor. Bola to ludska blizkost, ktora narusila méj krasny, slobodny,
pestovany a pracne ukryvany svet. Svet, kde som sa oknom vykradala zdomu a
hodiny tulala po lesoch. Bola to moja zahrada. Niezeby som tam nesmela chodit,
preto som oknom nelozila. Len som nechcela, aby sa ku mne niekto pridal.

Vzdy som oblubovala chvile medzi jednotlivymi jazdami, na lanovke, na
vleku, niekde v medzipriestore. I1Sla som hore a rozmyslala, to mi ostalo dodnes,
ist hore a rozmyslat. A ked'to prave nebolo nad tym, ¢o budem obedovat alebo
ako nespravodlivo ma ohodnotil tréner, pripadne ako zlepsit svoju techniku
jazdy, tak som si vS§imala okolie, pozorovala to, ¢o sa dalo. Niekedy skaly, niekedy
vrcholky na horizonte, niekedy les, niekedy vietor a jeho hry. Alebo ako sa skla-
naju stromy k sebe ponad stopu na vleku a Ze tam c¢asto byva tma, ulicka tieriov
a nesikovnych deti. Na tych, ¢o ostali niekde v zaveji, sme sa dost bavili. Myslim,
Ze sme mali cely zoznam hier a vytrznosti, ktoré sa dali pachat najma na vlekoch
¢i dolu v radoch. Palicky pozapichované kdesi po ceste Ci vypnuté viazania boli
takmer tradiciou. Napriek tomu ma zratrakované pasy snehu, ktoré ubiehali do
dialky ako mnohonasobné zmenseniny kolaji, vzdy hypnotizovali. Casto som do
nich kreslila. Vinky. Ak svietilo slnko, bola kazda ¢iastocka snehu malym Sperkom
odrazajucim celé spektrum farieb, krajina bola zrazu obratenou malbou. Ta bie-
la, biela podkladu, prichddzala az na povrch, ukladala sa nielen v skarach, ale
aj na vypuklinach. Teraz tak obcas malujem. No aj tak som mala najradsej skoré
rdna a neskoré poobedia. Rdno nebol na svahu nikto okrem nés. Vsetko v tichu
cakalo na prvé zarezy hran, o rezali sneh ako ostry vzduch nase pltca. Po obede
zas teplé svetlo obalilo vsetko navokol, tak ako vinené capice nase hlavy. Menili
sme ich za prilby v tiahlych tiefoch predlzujacich sa hér. Na tvari mi ostaval
Usmev, aspon vacsinou. Nebolo to marne: aj teraz, ked si na to spomeniem,
pomaly sa mi roztiahne po tvari, stale Sirsi. Ako tie tiene hor.

—Hej! Aha, aha, aha...

Snazila som sa hlasnym Sepotom a posunkami svojmu lektorovi komuni-
kovat vyjav vyrazajuci dych. Nechcela som kazit vystup kolegyni, ktora prave

vysvetlovala techniku zostvania Sikmo svahom. Bola som na kurze instruktora
lyzovania. Po rokoch som sa rozhodla spravit si papiere, pripadne sa cosi pri-
ucit.

— Co to bolo? To som este nikdy nevidela!

— Paradne, ¢o? Neviem. Mozno vidmo.

- Co je vidmo?

— Nieco takéto. Hory ta vitaju.

Usmial sa.

— Budem tu teraz asi viac. Aspon dufam.

Tiez som sa usmiala.

Vyzeralo to ako velmi tenkd duha v kruhu, ale nie Uplne, taky farebny
pasik. Navyse sme sa pozerali proti sinku, tak to dost vypalovalo oci. Bol nad-
herny slne¢ny den, v doline bola inverzia. Ale velmi fukalo. Malé ¢iastocky snehu
vietor posuval v obrovskych vinach, akoby prasil imaginarny koberec. Neviem,
¢o to bolo, ale bolo to kruhové, farebné, Ziarivé a nadherné.

Akoby boli iluziou. Ked sa mi zd4, ze hora vyvstava pomaly, potichu. Ze je
to samotné bytie, o sa ukazuje. Ukazuju sa, iluzérne, podmanivé, tajuplné. Fata-
morgana smadného cloveka, ¢loveka vidiaceho a mysliaceho, ¢loveka vnimaju-
ceho. Lezca a basnika, takého, ¢o ich chce aj nechce dobyt, v kazdom pripade ich
chce chranit a chce si ich zapamatat. V tej iluzii alebo predstave je vskutku ukryté
celé Bytie. Je to nas maly bazén radosti, ktorého hladina odraza nase skutky ako
horské pleso svojich impozantnych straZzcov. Je viiom carovna sila, ktord —tak ako
Sirény ¢i vodnici— podrzi cloveka pod hladinou, zoberie ho a nepusti. Ostane tam,
skala na dne, ukazujuc sa uz iba ako odlesk hladiny zvrasneny dychom hér. Takto
uvazneny je sdm odrazom, masivom, horou aj nebom. Je miestom — priestorom,
ktory sa na okamih ¢i na dlhé chvile vydeli, zastane, prenikne inam. Je to chvila,
ktoru treba pozastavit ¢i zachytit, alebo treba pozastavit seba... Na tvari sa potom
nesmelo objavi Usmev, ktory z ¢asu na cas berie slova a meni ich na vieru.

SuU hory. SU sny o horach. A je hora —jedna. V danom okamihu je to jedna
absolUtna hora, jedna tuzba, jedna Uloha. Vsetko ostatné sa straca, ostava iba
ona, ostadvam iba ja. Otazka je, ¢i sa tato jedna hora, moja hora, nachadza

v horach alebo v snoch o horach. Ked'idem smerom k hore, ktorej polohu zatial

nepoznam, idem k sebe.

OSTROVY

Bol to velky masiv postaveny z malych skal, od najvac¢sej po najmensie Ciastocky
prachu, ¢o pokryvaju Uplne vsetko. SU nehybné, a predsa sa hybu, menia sa.
Naozaj je tu farba-nefarba. Kam zmizla sytost vsetkych farieb? Ved ostrov by
ich mal byt pIny. A tu ostali iba tisicky odtieriov Sedi. VSetko sa javilo vypalené,
vyblednuté, akoby pod tolkym mnoZzstvom svetla oko nemohlo tu farbu zachy-
tit. Alebo ju mozno spalil ohen.

— Zistili ste nieco?

Tato otazka padla pocas tohto vyletu viackrat.

ZOFIA DUBOVA
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2V 1. 2017 trpela Korzika mimo-
riadnym poctom lesnych poZia-
rov.

3 GR20 je dialkové turistickd trasa
diagonélne krizujuca Korziku zo
severozapadu na juhovychod, z
dediny Calenzana do dediny
Conca. M4 priblizne 180 km na
dfzku a prevyZenie takmer 12 km.
Severn4 Cast sa povaZuje za taz-
Siu prdve pre narocné prevyse-
nia. Nie je ur¢eny smer trasy, ale
vacsinou sa odporica ist zo se-
veru na juh, teda z tazsieho te-
rénu do fahsieho. Vizzavona je
dedina leziaca uprostred turistic-
kej trate — tu ju krizuje aj asfal-
tova cesta a Zeleznica.
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— Nie. Proste meska.

— A nevraveli koltko?

— Nie. Len Cosi o burke.

Auto sme nechali zaparkované v impozantnom pat- ¢i Sestrade siahaju-
com az za koniec nakladacej plochy a isli na kadvu. Aspon bola dobra, talianska.
Prisli sme v miernom predstihu, prekvapivo celkom podla planu. Nechceli sme
tento trajekt zmeskat alebo sa nan nezmestit. Po troch hodinach sa zjavil v pri-
stave, po dalsej hodine sme boli nalodeni. Vyliezli sme hore na palubu, uzit si
posledné luce sInka. Fukalo tak, ze akékolvek oblecenie, ktoré nebolo tesné, sa
na nas z jednej strany Uplne prilepilo, z druhej vytvaralo pulzujutce a trepotajtice
sa balény najréznejsich tvarov. Ani nejdem hovorit, ako sme mali pomotané
vlasy. Ale Usmev na tvari bol stastny a oci plné ocakavania. Zaciatok.

Po polhodine nas z paluby vyhnali zamestnanci trajektu, vraj pre pocasie.
Vsetci museli dnu. Nepozdavalo sa mi to, na lodi som ¢asto radsej vonku. Ked'ma
vyhodili z tretej paluby, vzdala som to a nasla si miesto vnutri. UpIne vpredu pod
mostikom, kde sa spoza okien dalo aspori s¢asti vidiet provu. To uz sme sa celkom
slusne hojdali... Ale Sestmetrové viny, ktoré prisli, necakal nikto z pasazierov.
Vsetci boli farebni ako velkonocné vajcia, pekne jeden vedla druhého poukladani
na zemi pri stenach, iba kde-tu niekto na lavici ¢i stolicke. Papierové vrectska roz-
davali kazdému, aj viac kusov. BohuZzial, 80 % pasaZzierov ich aj pouZzilo. Neviem,
di sa zaludocna nevolnost prenasa ako zivanie, no tolko vracajicich ludi som nikdy
predtym ani potom nevidela. Plavba snov. Cere$ni¢kou na torte bol pohlad na os-
trov, ked sme sa priblizili a voda sa upokoijila. Asi Stvrtina ostrova bola v plame-
foch.2 O tych sme vedeli, ale vidiet ich bolo nie¢o iné. Skoda, ze burka sa drzala
iba na mori. Spésobila meskanie, ktoré viedlo k tomu, Zze sme o druhej rano hladali
nestrazenu zasitu cast plaze, kde by sme sa aspon trochu vyspali. LeZiac na piesku
v spacaku, nevedela som sa rozhodnut, ¢i sa mam pozerat na pulzujucu oranzovu
Ziaru vychadzajucu spoza kopca alebo na nepravidelné a o to silnejsie blyskanie
sa nad morom. Na hrmenie som sa zobudila niekolkokrat. Celkom ma stresovala
predstava, ze by sa burka priblizila a nase paperové spacaky by zmokli skér, ako
by sme sa schovali v aute. Aj mi napadlo, ¢i sme radsej nemali ostat doma.

— Zistili ste nieco?

— Nie. Ni¢ nevedia. Vraj sa mame opytat v lokalnej kancelarii. Calvi by
mohlo byt lepsie.

— Toto fakt nechdpem. Ako to, Ze nic¢ nevedia?! Kde tu ma clovek zohnat
informacie?

— Vravela, Ze niektoré Useky v strede a ku koncu su zatvorené, ale Ze sa
to stale meni. Zacdiatok mi nevedela povedat. Tym, Ze poziare vznikaju nahodne,
nevedia to odhadnut.

—Tak ¢o, riskneme to?

Jasné, ze sme do toho sli, nechceli sme velmi menit povodny plan. Jednak
kvéli logistike, no hlavne nas lakala predstava, Ze to prejdeme celé. GR20.? Vraj
najtazsia dialkova turisticka trasa v Eurépe. Odviezli sme auto do Vizzavony,
nabalili sa na tyzden a presunuli sa do Calvi. Tam sme zistili, Ze $tastena nam
praje. Zaciatok trasy je otvoreny treti den. Rozhodli sme sa rovno zacat, aj ked

e el

| = = Y . N S e T T raT B .
¥ s = - L= 23 il oL =

| e e
Zofia Dubové: Belianske Tatry, akryl, tus a vysivka na platne, 150 x 290 cm, 2018
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najblizsi autobus na trase Calvi — Calenzana isiel az poobede. Na zaciatku trasy
sme redlne stali az o tretej. Nie najprihodnejsi ¢as pre zaciatok, ale nechceli sme
stratit den. Den naviac znamena potrebu jedla navyse, z toho zas vyplyva dalsia
vaha alebo hlad. Aj tak sme toho mali privela, ale to sme zistili az neskor. Stratili
sme sa hned prvy den. A ja osobne dvakrat. Mala som iné tempo ako moji kama-
rati, tak som sla dopredu. Ta odbocka bola nielen neviditelna, ale aj cielene zaha-
dzand konarmi. Veselo som precupitala okolo. Bez signalu a mapy mi po case
nebolo vsetko jedno, ale nakoniec sme sa nasli. Ale do ciela sme nedosli. Hladat
miesto na spanie v takomto strmom teréne bolo trochu deprimujutce. V3ade
navékol sme videli kliciace vyhonky lesnej paprade tlaciace sa na povrch z este
viditelnej vrstvy popola. Prave tu pred par dinami horelo. A voda nam pomaly
dochadzala. Niezeby sme boli lahkovazni, na tomto Useku sme mali krizovat
Styri potoky a vsetci tvrdili, Zze na GR20 je vody dost. No toto bolo vynimocne
suché leto. Ani domaci si také nepamatali. Takze aj koryta boli vsetky vyschnuté.
Smiesne je, Ze prave to nam na druhy den pomohlo.

— Prisli ste na nieco?

— No... mozno aj hej. Podla mapy by mal tento potok hore krizovat
znacku. Ta novu. Dostali by sme sa k nej aj po tejto ceste, problém je, Ze budeme
musiet najprv klesat.

— Ach, tak. A ¢o ak tam bude nejaky vodopad alebo skala? Na to vybavu
nemame.

— No... m6Zzeme dufat, Ze nebude.

ist dolu nato, aby sme o to viac potom mohli stipat, to sa nam ozaj
nechcelo, tak sme sa vydali hore korytom. Ako riecne ryby, ktorych buduicnost
lezi proti pradu rieky, vysoko v horach.
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Rozpracované obrazy Zofie Dubovej v ateliéri, 2020

ANNE SEXTON

Cierne umenie

Zena, ktoréa pise, citi privela,

tie tranzy a zIé znamenia!

Akoby nestacili

cykly a deti a ostrovy;

akoby nestacili placky a klebety a zelenina.
Mysli si, ze mbze vystrihat hviezdy.
Spisovatelka je v podstate Spidnka.
Prepanaboha, to ja som to diev¢a.

Muz, ktory pise, vie privela,

tie prekliatia a fetise!

Akoby erekcie a kongresy a produkty
nestacili; akoby nestacili stroje a lode
a vojny.

Zo starého nabytku vytvori strom.
Spisovatel je v podstate podvodnik.
Prepanaboha, to ty si ten muz.

Nikdy nemilujeme sami seba,

neznaSame dokonca svoje topanky a svoje klobuky,
milujeme jeden druhého, nddherné, nadherné.
Nase ruky st bledomodré a jemné.

Nase oci su plné hrézostrasnych spovedi.

Ale ked' sa zosobasime,

deti su z toho znechutené.

Zostalo privela jedla a nie je tu nikto,

kto by dojedol vSetku tu cudesnu osamelost.

ANNE SEXTON (1928 — 1974)
bola vyznamna americka
poetka. Viac o nej, vratane
prekladu dalsich basni, sme
priniesli v Glosolélii, ¢. 2/2015.
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Ked' sa rozbilo sklo méjho tela

Och, matka sexu,

pani vasnivého objatia,

kde sa vzali tieto ruky?

Muz, muz ako Moby Dick,

plavec plavajuci hore-dolu v jeho mozgu,
jemnost vina v Spickach jeho prstov,

kde sa vzali tieto ruky?

Narodila som sa ako sklenené dieta a nikto ma nevzal na ruky,

okrem toho, aby zo mna zmyli prach.

On ma vzal na ruky a pooblizoval ma, aby som ozila.

Ruky,

obrastajuce ma ako brectan,

ruky vyrastajuce zo mna ako vlasy,

ale meniace sa na prhlivd travu,

do Ust zasadeny kosatec,

tociaci sa a modry,

bradavky premenené na kridla,

pery premenené na dni, z ktorych sa ni¢ nezrodi,
dni, ktoré nas neudrzia v ich dome,

dni, ktoré nas neprivinu do ich tajného lona,
a predsa ruky, ruky vyrastajuce z obrazoy,
ruky plaziace sa zo stien,

ruky, ktoré prinasaju zabudnutie,

ako vietor

niekde z trépov

prinasajuci barku medzi moje slepé nohy,
dovolujuc mi snat si z tvare masku dietata,
zatial ¢o sa zrutia vSetky domceky z kociek

a ja sa jemne prepadam

do krajiny srdca.

Johnovi, ktory ma prosi,
aby som sa viacej nevypytovala

Nielenze to bolo krasne,

ale Ze, v podstate, bol v tom
urcity zmysel pre poriadok;
nieco, ¢o sa oplatilo naucit

v tenkom denniku mojej mysle,
v obycajnosti azylu,

kde na mna ziza

prasknuté zrkadlo

mojej vlastnej sebeckej smrti.

A keby som ti skusala

dat nieco iné,

nie¢o mimo seba,

nevedel by si,

Ze to najhorsie z kazdého

moze byt, v konecnom désledku,
nahoda nadeje.

Poklopala som si po vlastnej hlave;
bola zo skla, prevratena nadoba.

Je to malickost,

zurit vo vlastnej nadobe.

Najprv to bolo osobné.

Potom toho bolo viac, ako som ja sama;
bol si to ty, alebo tvoj dom,

alebo tvoja kuchyna.

A ak sa otodis,

lebo z tohto sa nedd nic naucit,

budem drzat svoju ¢udesnu nadobu

so vsetkymi ziariacimi popraskanymi hviezdami
ako komplikovanu loz

a prilepim okolo nej novu pokozku,
akoby som obliekala pomaran¢

alebo ¢udné sinko.

NielenZe to bolo krasne,

ale ze som v tom nasla urcity poriadok.
Malo by v tom byt nieco vynimocné
pre niekoho

v tomto spbdsobe nadeje.

Toto je nieco, ¢o by som nikdy nenasla
na krajSom mieste, moj drahy,

hoci tvoj strach je strachom hocikoho,
ako neviditelny zavoj medzi nami vSetkymi...
A niekedy v sukromi

moja kuchyna, tvoja kuchyna,

moja tvar, tvoja tvar.

ANNE SEXTON
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Ticho

Cim viac pisem, tym vacsmi sa zda, Ze ma poZiera ticho.

C. K. Williams

Moja izba je vybielena,

taka biela ako vidiecky dom

a presne taka ticha;

belsia ako kuracie kosti
belejuce sa v mesacnom svite,
Cisty odpad,

a presne také tiché.

Za mnou je biela socha

a biele rastliny

rastice ako obscénne panny,
vyplazujuce svoje gumovité jazyky,
ale ni¢ nehovoria.

Moje vlasy su temnota.
Obhoreli v bielom ohni

a zostal len uhol.

M&j ruzenec je tiez Cierny,
dvadsat navlecenych odi,
dost pokrivenych

Ziarou sopky.

Napiham izbu

slovami svojho pera.

Slova sa z neho rind ako potratené plody.
Vymrstujem slova do vzduchu

a ony sa mi vracaju ako squashové lopticky.
LenZe je tam ticho.

Vzdy ticho.

Ako obrovské Usta babatka.

Ticho je smrt.

Prichddza ku mne kazdy den a desivo
si mi sadne na plece, biely vtak,

a dobe do ciernych oci

a do chvejuceho sa cerveného svalu
mojich Ust.

Nie je tak! Nie je tak!

Nie som schopna prejst ani kisok
bez toho, aby som sa nepokusala prist k Bohu.
Nie som schopnéa pohnut prstom

bez toho, aby som sa nepokusala dotknut sa Boha.

Je v hroboch koni.
Je v rozzGrenom roji vciel.

Je v krajcirke, ktord mi opravuje nohavicovy kostym.

Je v Bostone, taha sa do vysky s mrakodrapmi.
Je vo vtakovi, vtom nehanebnom letcovi.

Je v hrndiarovi, ktory pretvara hlinu na bozk.
Nebesa mi odpovedaju:

Nie je tak! Nie je tak!

Ja vravim, ale ano, ale ano
a nebesa odvrhnu moje slova.
Nie je Boh v sykote rieky?

Nie je tak! Nie je tak!

Nie je Boh v mravenisku,
kracajuci, stiskajuci, umierajici a rodiaci sa?

Nie je tak! Nie je tak!

Kde teda je?

Nie som schopna pohnut sa ani o kusok.
Nazri do svojho srdca,

ktoré sa trepoce von a dnu ako mola.
Boh nie je lahostajny k tvojim tdzbam.

Modlis sa tisic modlitieb, ale Boh ma iba jednu.

(Prelozila Elvira Haugova.)

ELVIRA HAUGOVA (1972)
je prekladatelka na volnej
nohe. Preklada sucasnu
prozu a poéziu z anglictiny,
nemciny a madarciny.
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Zofia Dubové: Endurance (final sinking), kombinovana technika, 136 x 190 cm, 2016

Vychovny pohlavek paleolitické Venuse

Rozhovor s HANOU KOLARIKOVOU

Hana Kolarikova byva Fazena do Zivouci, rostouci a s prekvapenim
sledované silné linie soucasnych ceskych prozaicek, které maji uspéch
u ¢tenaru a ¢tenarek i kritiky a u nichz se zda, Ze zacinaji ¢eské proze
dominovat. Hana Kolarikova ve svych prézach cerpa z historie, kterou
jako obor také vystudovala, presto ale soudi, ze skutecny historicky
roman jesté nenapsala. Jeji psychologické romany se zaméruji na ge-
neracni zatéz, nezachytitelnou ruku osudu i silné vztahy a jejich déj
se casto odehrava na myslené i regionalni hranici.

Profesi jste historicka, vydala jste historickou prézu Tma pred Gsvitem situo-
vanou do druhé tfetiny 11. stoleti, baladu Musle, ktera se odehrava za nor-
malizace, pak jste se vénovala soucasnosti ¢i bezcasi, ale ve vasem nejlspés-
néjsim romanu, v Pravém leopardim koZichu, se osobni historie i tak preléva
do historie rodinné i té ,velké”, evropské. Cim je pro vés nadale lakavy zanr
historického romanu: hodi se dobre k prekracovani zanrovych hranic? Nebo
uz ho vnimate ve své tvorbé jako vycerpany?

Myslim, Ze opravdovy historicky roman jsem jesté nenapsala. Za jediny pokus
v tomto sméru povazuji svou prvni prézu. Neposuzuji tento zanr v mé tvorbé
jako vycerpany, spis jako nenaplnény. Nyni pracuji na historické romanové fresce
a naplnuji si i své ambice historicky, protoze je to hodné o badani a hledani stop
v rdmci celé Evropy. Je to pro mé trochu schizofrenni situace, protoze historika
zajimaji jenom prameny a fakta, zatimco literat roztahuje kridla na vinach fan-
tazie. Historik napomind, omezuje, vymezuje a ten druhy bezmocné bije kfidly
o zem. Skrz vnitini boj mezi obéma polohami jsem nakonec dosla nazoru, ze se
nemusim nechat stresovat chybéjicimi nebo omezujicimi historickymi fakty, ale
Ze o nich mUzu , basnit”, tedy zapojit intuici a imaginaci, nabrat tak smér do
hloubky a vynést néco skrytého na svétlo, prfinejmensim podobenstvi.

Véfite na Siroce mezigeneracni prenos? Mam na mysli rodovou historickou
zatéz, kterd mlze jit az staleti zpétné i dopredné. Mate pro to napfriklad néjaké
davody, které bychom mobhli hledat ve vasi pavodni profesi a vysokoskolském
vzdélani?

TEMA
HANA KOLARIKOVA

HANA KOLARIKOVA debuto-

valavr. 2011 historickym

romanom Tma pred Gsvitem.
V. 2015 vydala spolocensky

roman Musle, v r. 2017

psychologickd novelu Pravy
leopardi koZich, o rok neskér

novelu Na konci svéta.
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Téma HANA KOLARIKOVA
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Vérim na rodovou zatéz, na to, Ze déjiny se podepisuji na lidském chovani po
generace. Probihaly nebo jesté probihaji védecké vyzkumy, které se snazi zma-
povat vliv holocaustu na psychiku potomkl v druhé a treti generaci. Prokazaly,
ze i kdyz clovék udéla tlustou ¢aru za minulosti anebo nepfijemné vzpominky
potlaci, minulost ho stejné doZene. Dlkazy jsou evidovany nejen na bazi psy-
chologické, ale i biologické: pomoci magnetické rezonance byly zjistény zmény
ve struktufe mozku, a to predevsim v oblastech souvisejicich s emocemi a pa-
méti. Valecné traumatické udalosti mohou tedy zpracovavat v kazdodenni roviné
i potomci postizenych lidi. Vyrovnavaji se s né¢im, co se jich osobné vibec ne-
dotklo, se zkuSenosti, kterou nezazili, a pfesto je néjakym zdhadnym a nutkavym
zpusobem tryzni. Z hlubiny minulosti prosté néco samovolné vybubla na povrch.
Jako kdyby si krev nesla traumata dal, do dalSiho pokoleni. Je to obrazné feceno
o sile krve, o jeji nosnosti, o jeji dédi¢nosti, o tom, co vSechno z minulosti koluje
nasim télem a ovliviiuje nasi pfitomnost, o tom, Ze to, co prozili nasi predkové,
se néjakym zplsobem muze projeviti u nas. Tuhle problematiku jsem se snazila
vyjadfit v knize Pravy leopardi kozich.'

Zacala jste psat az s nastupem na mateiskou ,,dovolenou”. Vétsina spisova-
telek uvadi spis opacny model — takzvand materska zpUsobila velkou trhlinu
v jejich dosavadni tvarci praci. Jak jste to udélala a jak se vdm nadale dafi psat
pfi péci o dvé déti?

Pfed materskou , dovolenou” jsem neméla zadné spisovatelské ambice, ani jsem
nebyla Uporna grafomanka. V téhotenstvi se moje zivotni tempo zpomalilo,
méla jsem vic volného casu, vice jsem i Cetla. V té dobé jsem si zamilovala his-
torické romany Vladimira Kérnera. Pisecnd kosa, Smrt svatého Vojtécha - to
jsou nadherné texty, které mé skutecné dokazaly prenést nékolik stoleti zpét,
coz jsem jako historicka ocenila. Libi se mi Kérnerova surovéa poetika, tragika
jeho postav, dovede vystihnout ducha doby jako nikdo jiny, jde az na dren, do-
kaze popsat dusevni tryzen svych hrdinG a hrdinek. Libilo se mi to spojeni velkych
déjin a umélecké formy, a tak néjak to zacalo, chtéla jsem to zkusit. Netroufam
si hodnotit, nakolik materska ,,dovolena” svédci nebo nesvéddi tvarci praci, mys-
lim si, Ze to je individudlni zalezitost. Moje déti uz maji devatenact a c¢trnact,
péce o né je silné slovo, uz je to spis o jejich samostatnostia mém nendpadném
jisténi zezadu. Ja nepisu bestsellery, psani knih mé nezivi, takze pro mé je to
otazka volného casu. Nékdy néjaky vybude, nékdy ne. V. mém psani neni zadna
pravidelnost nebo rad.

Zatim kazdy z vasich romant vysel u jiného nakladatele. Proc¢ prestupujete?

Asi je to rarita, ale proces nabizeni rukopisu mél v mém pripadé vzdy stejny scé-
nar: nakladatel vydal moji knihu, a kdyz jsem mu nabidla novy rukopis, odmitl
ho. A to se opakovalo u kazdého titulu. Byla jsem pokazdé nucena jit o dim
dal, zkusit stésti jinde. Nebyla v tom zadna moje nespokojenost nebo rozmar,
byla bych vdécna za jednoho stalého nakladatele.

Hana Kolarikova. Foto: archiv autorky

Z vasich préz recenzenti dedukuiji, Ze nechovéate sympatie k muzim. Nebudu
se ptat, zda to odpovida realité, zajima mé mnohem spis, jak vnimate takové
generalizace, jak se u nas dafi oddélovat autora od vypravéce a postav a Zivotni
zkusenost a nazory spisovatele/spisovatelky od dila?

Takové dedukci nerozumim. Od mych pratel — muza, ktefi mé znaji osobné, a Cetli
mé knizky — se mi zatim nedostalo vycitky tohoto typu. Mozn4, Ze znalost osob-
nosti nebo spi$ osobitosti autora ma ve spojeni s jeho dilem komplexnéjsi vy-
povédni hodnotu a Iépe se da odlisit fabulace a autorsky zamér od autorovych
vlastnich zivotnich prozitkd. Dostala jsem i par dopist s velmi kladnym ohlasem
od nezndmych ¢tenail. Taky si vsak pamatuji jednu panskou debatu na néjaké
socialni siti, ve které mé jako autorku ztotoznili s hrdinkou pribéhu a vyjadrovali
se na mou adresu docela nevybiravym zplsobem. Sklouznuti ke generalizaci je
znamkou myslenkové nedostatecnosti, nezralosti nebo nazorové nejistoty, at
uz recenzuje odbornik ¢i laik. Myslim si, Ze v hodnoceni autorek vseobecné pa-
nuje spousta manyr. Hodnoti se, jestli nejde o cervenou knihovnu, pocita se po-
mér muzskych a zenskych postav, hleda se néjaka feministickad n6ta a podobné.

Je spisovatelka, ktera se vénuje zenskym figurdm a svétu nahlizenému z Zenské
perspektivy, automaticky feministkou?

Téma HANA KOLARIKOVA
Rozhovor
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Rekla bych, Ze ne. Bud je tu spisovatelka, ktera se oteviené hlasi k feminismu,
néjakym zpisobem ho postuluje, angaZzuje se. V jadru svého postoje bojuje,
mezi radky, které se ji vrstvi na displeji nebo na papire, pobih4d duch amazonky
nebo nasi staré povéstné ceské Vlasty, chcete-li. Ale véci jsou vzdy dvojsecné,
a i ta Vlasta se maze zpronevéfit své cti a s pomoci krasné bezbranné Sarky
pouzit Isti a bojovat prostredky, kvili kterym jeji boj zapocal. Na opacném konci
femininni stopy jsou autorky, které se vezou z prirozenosti sobé vlastni na viné
své femininity, at uz biologické ¢i socialni, a jestli je nékdo zacne pokladat za
feministky, je to jen znamka toho, Ze nevédomé taly do zivého. Neni tieba tlacit
na pilu, nevédomi, pro které je kazdy umélecky tvirci akt kanalem k sebevyjad-
feni, je silny hra¢, a navic ma smysl pro humor. Zvlast kolektivni nevédomi. Kdyz
je v néjakém smyslu porusena rovnovaha, tak to, ¢eho se nedostava, se zacne
v néjaké pokrivené formé samo tlacit do popredi. Maskulinni princip uz je tak
dlouho v nezdravé prevaze, ze femininni obraz postupem casu zkarikaturoval,
aby se mu konecné dostalo pozornosti. Tim myslim napfiklad dnesni Zzeny po-
sedlé plastikami, nepfirozené prebujelé poprsi a nyni uz i zadni partie. Skoro
jako kdyby se ndm chtéla pfipomenout a pfitom ndm vlepit vychovny pohlavek
paleolitickd Venuse — symbol matriarchatu a kofend, které nas nesou.

Hlasite se k myslence vyvazeného spojeni femininni a maskulinni slozky v kaz-
dém clovéku. Mohla byste to prosim priblizit? Jaky je vas vnitfni muz?

Jde o dualitu duse. UZ ve stfedovéku véfili, Ze kazdy muz v sobé nosi Zzenu. V ruko-
pisech alchymistt tuto vnitini dualitu symbolizovala oboupohlavni bytost, her-
mafrodit. Chtéli tim vyjadrit, Ze celistvost mlzeme nalézt pouze ve vlastnim
nitru, a Ze pfi narozenisi do zivota neseme muzské i zenské elementy. Jejich har-
monie nebo naopak nesoulad maji vliv na nase partnerstvi. Zjednodusené re-
ceno, jsem-li v harmonii se svym vnitinim muzem, pfipoustim-li a vyuzivam-li
tuto opacnou doplikovou energetickou potenci v souladu s tou Zenskou — pro-
jevenou, a ani jedna neni nadfazena té druhé, jsou v harmonii i moje vztahy
s opacnym pohlavim.

Jedna z vasich recenzentek oznacila vase novéjsi dilo za ,zenskou literaturu”.
Jak se vdm zamlouva takové zarfazeni a jak si pro sebe definujete , Zenskou
literaturu”?

Zenska literatura... V tomhle znéni, kdy je tato oblibena literarni $katulka vytrzena
z kontextu celé recenze, k tomu celkem nemdam co fict. Nékterym sofistikovanym
definicim ,,Zenské literatury” se nebranim, ale odmitam povazovat tento termin
za predstupen Cervené knihovny. Jesté na konci 19. stoleti byla Zena pojimana
jako takovy chomacek emoci a citli, osoba bezpravn4, za kterou rozhodoval muz,
nejdfiv otec, po sfatku manzel, osoba, ktera nedokaze byt aktivnim ob¢anem,
a ktera existuje jen jako sexualni objekt pro muze a matka pro jeho déti. Preslo
vice nez jedno stoleti a z dnesniho pohledu se to zda byt velmi extrémni nazor.
Byl by i k smichu, ale neni. Tim chci fict, Ze neustala tendence vymariovat, defi-

Hana Kolarikova s dcérou. Foto: archiv autorky

novat a vymezovat literarni dila ,,Zenskych autorek” zplisobem, ktery neni uplat-
novan v pripadech dél autord, chapu jako ozvénu davno minulych dob, ktera ¢im
dal vic sldbne, ale jesté neodeznéla. Netrapi mé to. Je to soucast vyvoje.

Ctenéfi a zejména ¢tenéiky si na vasich knihdch pochvaluji pfival emoci, opo-
jeni smysll a naplnéni archetypalniho kruhu vasné, osudu, trestu, zrady a od-
pusténi — které od knih vyZadujf a casto se jim ho nedostava. Sledujete takové
cile, nebo vibec ne?

Pisu tak, jak dokazu, a kalkulovat dopfedu ani nejde, protoze stejné v urcité fazi
mé koncentrace, nebo lépe feceno v urcité hloubce ponoru v mofi imaginace
a zapomnéni, postavy najednou prebiraji iniciativu a samy dotvafreji pfibéh do kon-
ce. Délaji si, co chtéji, jedou si po svém. Treba v pfipadé romanu Pravy leopardi
koZich jsem byla sama prekvapena zavérem. Nechavam tomu spis volny prabéh,
zatimco prazdnou mysli rezonuje ono mytické: Je v nas peklo, jsou v nas i vSichni
bozi.

Ve vasich knihach se opakuje prostfedi pohranici, tfeba Musle se odehravaji
na hranici Moravy a Slezska, roman Na konci svéta je z horského pohranidi.
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Leopardi koZich |ze ¢ist i jako roméan o hranici Zivota a smrti. Cim vés hranice

vzrusuji a inspiruji?

Zajima mé symbolické rozpusténi hranic v duchovni roviné, prekroceni znamého,
duvérného svéta a s tim souvisejici rozsifeni védomi. Jdete dal a dal, citite, ze
povoluje stfed a vSechno se v bolestech rozpada. Psychologicky feceno jde
o odumfeni od svého j4, transformaci a zrod do vyssi trovné. Ovsem je to vzdy
néco za néco, byva to Utrpny proces. Metaforicky vyjadieno jde o to shoret
v ohni a vzlétnout z popela jako bajny fénix.

Je pro vas krajina literarni postavou ¢i mlze se ji st4t? Z vaseho romanu
Na konci svéta se to tak jevi.

Ve své posledni knize jsem vénovala krajiné velkou pozornost. Chtéla jsem, aby
tim textem prostupovala smyslova bujarost pfirody. Pomalu ztracime dusevni
rovnovahu, kterd ma svdj pavod ve vzdjemnosti s krajinou, s jejimi rytmy svitani
a soumraku, raseni a rozkvétu, s jeji zvukovou kadenci nebo se zvifaty, jakozto
nositeli nasi instinktivni pfirozenosti. Indiani tvrdili, ze pravé ve vztahu s krajinou
sidli ,,havran”. NemUzeme se tedy divit tomu, ze kdyz Indiani pfisli o svou zem,
o domoy, pfisli tak o vSechno, i o svou dusi. J& jsem se snazila jazyk krajiny vpi-
sovat zpatky do duse moderniho ¢lovéka. Spojit mysl dohromady s télem a vy-
pravét pribéh, ktery probouzi smysly.

Existujf Stavnaté antiliterarni ceny za nejstrasnéjsi erotickou pasaz, jejichz ima-
ginarnimi nositeli jsou precasto spisovatelé. Méte dojem, Ze Zzendm se v za-
chycovani erotickych scén daffi [épe, nebo je to tim, Ze se spiSe nez na deskripci
konkrétniho fyzického aktu postav zaméruji — jako i vy — na vyvolani erotické
atmosféry, na intimitu a vzruseni, na télesnost misto sexuality?

Nerekla bych, Ze se zendm v zachycovani erotickych scén dafi 1épe, spise je Cte-
nardm serviruji jinym zptsobem nez muzi. Ja osobné preferuji ndznaky, eroticno
spiS mezi fadky nez na fadcich, ale nékdy je popisna eroticka scéna nutna jako
podnét pro posun v psychologickém vyvoji postavy, at uz v pozitivnim nebo ne-
gativnim smyslu, a je tfeba se s ni popasovat. Sexudlni spojeni mezi muzem a ze-
nou neni sport, je to magickd zalezZitost, tedy méla by byt. TéZko se popisuje,
analyzuje, musi se procitit smysly. Neni to jen vzajemné spojeni téla, ale i dusi,
coz potvrzuje fakt, ze nejhlubsi jizvy na dusi ¢lovéka pochazeji pravé z trauma-
tickych sexudlnich prozitkd.

(Zhovarala sa Olga Stehlikova.)

DENISA BALLOVA

Vsetko je len iluzia, zostane len pocit
KOLARIKOVA, Hana. 2015. Musle. Zlin : Kniha Zlin.

Nemala eSte ani osemnast rokov a uz stala v kostole v bielych satach a so zavo-
jom na hlave. Svadobna korunka, ktoru jej poslala sesternica z Francuzska, zos-
tala uviaznuta na poste. Nie kazdy jej totiz prial sobas s mladsim synom takej
Uctivej rodiny. Napriek tomu sa pred oltarom usmievala, v rukach drzala biele
karafiaty a teSila sa. Nakoniec, ni¢ iné jej ani nezostavalo. Brucho jej sice eSte
nebolo vidno, ale jej mama v lavici tipla, aby sa vsetko stihlo. Ked doma ozna-
mila, Ze je tehotna, mala ¢erstvych sedemnast. Stretla ho na dedinskej veselici,
zalubila sa a podlahla. Ni¢ nezvycajné, horsie vSak bolo, ¢o vietko s fou skusali.
Mama hned zavolala dedinski babicu. Ta priniesla bylinky, strkala vystrasené
dievca do horuceho kupela a radila jej behat po dvore. Na vsetko pristala, nemala
na vyber. Ked ale ni¢ nezabralo, zostavala svadba. Bola krasna, velkd, honosna.
Presne takd, aku si predstavovala. O par mesiacov neskér sa narodila moja
mama. Obcas historku a tehotenstvo svojej starkej spominam na rodinnych osla-
vach a m6j muz sa nebadane usmieva. Viem, na ¢o mysli, uz mi to povedal.
Sedeli sme vtedy doma na gauci, klasicky obklopeni knihami. , Tolko ndhod pred-
chadzalo tvojmu narodeniu a tomu, aby sme sa stretli,” hovoril. Neviem, ¢i verim
na nahody, ale to obrovské mnozstvo okolnosti, stretnuti, vydarenych planov
aj necakanych udalosti viedli k tomu, Ze som tu.

... VIS, kolik lidi pred tebou muselo Zit, milovat a prohréavat, aby ses mohla
narodit ty?" (s. 148) — zaznie takmer na konci romanu Musle. Pribeh o patroc¢nej
Magdaléne a babke, ktora sa o fu stard, je vynimocnou sondou do sveta malého
dievcata. Jej fantazia je v kontraste so sivou realitou komunizmu, ktora sa roz-
lieha v uliciach miest, medzi sidliskami a tiez domami na dedine. Magdaléne
mama nechala len krdsne meno, o ostatné sa mala postarat jej babka, ked sa
necakane zjavila vo dverach rodicovského domu. Usla z republiky a skompliko-
vala tak Zivot celej rodine. Babicka sa dievc¢atka ujima, aby ho vychovala. Ako
dospela zena si potom Magdaléna spomina na obdobie stravené u starej mamy,
ktora na Vianoce vonala po skorici a cez vikendy po vanilke: ,, Tenkrat jsem celymi
svymi péti lety milovala Zivot, tu plnost, nic jsem nepredstirala, nehrala, nevédéla
jsem, co je to maska, byla jsem prazdna, naha. Byla jsem stastna" (s. 94).

Roman Hany Kolafikovej vyzaduje pozorné citatelky a trpezlivych citateloy,
ktori sa nevzdaju pri prvom neporozumeni deju. Ceské autorka totiz pribeh ne-
podava chronologicky. Obcas necakane prezradi udalosti z buducnosti zivota
postav, inokedy sa vrati na Uplny zaciatok, ked sa zoznamili Magdaléniny rodicia.
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Sem-tam spomenie dévody nezhéd v rodine, nainom
mieste opise prirodu tajomnych lesov. Po cely ¢as vSak
zostava verna umeleckej forme textu, ktory moze pri-
pominat knihu Zitkovské bohyne od Katefiny Tu¢kovej.
Rovnako aj Musle su presiaknuté magiou, iluziou, kto-
rej nositelom je predovsetkym malé dievca: ,Dnes uz
vim, Ze je mé na tomto svété jen pil. Ze jsem nevidi-
telnym vidknem spojena s mlhavym oblackem plazicim
se po beskydskych vrcholcich. (...) Doslo mi, Ze minu-
lost i budoucnost je zaroveri i pfitomnost a Zze pozem-
sky cas je pouha iluze, které se zbavim az s poslednim
vydechem” (s. 103 — 104).

Roman Musle tvoria kratke kapitoly, ktoré deju
dodavaju dynamiku a nie su silené ako v pripade vac-
siny romanov ,,young adult” literatury. Kazdu z nich
navyse uvadza par slov, ktoré predznamenavaju, ¢o sa
coskoro udeje. Niekedy su to akoby Uryvky zo starej
piesne, inokedy verse basne. Autorstvo patri pravde-
podobne ceskej spisovatelke, ¢o len dokazuje jej ta-
lent, rovnako ako kombinacia sivej reality premieSanej
s fantaziou patroc¢ného dievcata. Magdaléna sa straca
v prirode, aby sa znova nachadzala s jedinou staros-
tou, ktorej sa nevie zbavit: kde je jej mama a preco ju
opustila? Odpovede sa jej nedostava, babicka mlci tak
ako jej teta Tereza, ktora sestre zavidi, ze porodila
zdravé dietata, a vycita jej, Ze ju pre vlastné pohodlie
opustila: ,,Madma, mama, mama. To byla mantra, s kte-
rou jsem si navykla usinat (...) Pfemyslela jsem, co asi zrovna déla a jestli na mé
nékdy mysli. Jak asi vypada? Jaké ma viasy? Dlouhé, Ci kratké? Jaké ma asi ruce?"
(s. 184).

Babicka si od vnucky udrzuje odstup pre trapenie, ktoré jej spdsobila
vlastna dcéra. Voci Magdaléne je tvrda a nekompromisnd, obcas na fu nakridi,
aby si ulavila vo vlastnom nestasti. Muz jej totiz nevie odpustit, Ze ich prvorodeny
syn zomrel jej vinou, ked pri jeho kojeni zaspala. Po odcudzeni nachadzala uspo-
kojenie v narudi inych a splodila dalsie deti. Podobne ako Magdalénu, aj postavu
babicky autorka ukotvila vo svete kontrastu. Ten vychadza z rozporu medzi jej
vasnou a tuzbou po sexe a miestami az fanatickou vierou v Boha, ku ktorému
sa kazdy den modli. Babicka pravidelne chodi do kostola, a ked'sa jej syn zalubi
do dievcata, ktoré v chrame nikdy nebolo, povaZzuje to za najvacsiu chybu v jeho
Zivote. Napokon, fudské nestastie je dalSou velkou témou tejto atlej knihy. Au-
torka citatelom a citatelkdm kladie otazky. Pyta sa ich, kto moze za trapenie,
kto je vinny a kedy ide len o ndhodu. Mame svoj Zivot vo vlastnych rukach alebo
ho urcuje Boh, vonkajsie podmienky (komunizmus) ¢i zhoda okolnosti?

Kolafikova sa neboji venovat pérodu ani smrti, zobrazuje ich metaforicky
aj realne. Najpresvedcivejsia vsak je, ked' tak robi z pohladu patro¢ného dietata:

.Nic nevypada tak definitivné jako dokoradn rozevrena hrbitovni brana a vyko-
pany hrob. A nic nezni tak duté, jako kdyz z rozeviené dlané vypadne prst na
viko rakve. Presto nic neni tak, jak se zda. Zavoj a klam. Vse kolem, a vlastné
i to, co vidét neni, je jen kousek Boha — Cista energie v prestrojeni” (s. 167).

Pokus priblizit Magdaléninu matku Helenu prostrednictvom dennikovych
zapisov vSak vyznieva silene a umelo. Jej motivacie a ochota opustit dieta nie
su dostatocne vysvetlené. Autorka sa Helene venuje len v poslednych kapitolach,
akoby chcela dohnat to, ¢o za cely roman nestihla. Na druhej strane méze ist
o Usilie poukazat na priepast medzi jednotvarnym svetom komunizmu a nepoz-
nanym Zapadom, kam matka utiekla.

Podobne ako Helena, i dalsie postavy pésobia ako duchovia — zjavuju sa
len tak pomimo, na chvilu sa mihnd v pribehu, aby sa z neho zase bez vysvetlenia
vytratili. Spisovatelka tak pracuje s tajomnom, ktoré nechava doznievat na stra-
nach svojho romanu. Nakoniec nam ukaze, ze vsetko je len iluzia, vytrati sa, roz-
plynie s rannou hmlou a zostane len pocit prezitého: ,Castokréat si tuto scénu
prehravam v hlavé a casto myslim na (...) Na to, Ze za kazdym nepochopitelnym
chaosem se skryva dokonald harmonie a Ze skutecny svét je svét nasich vnitrnich
myslenek, zatimco svét formy je jen jeho nedokonaly stinovy odraz" (s. 114).

Zofia Dubova: Livigno, kombinovana technika, 90 x 190 cm, 2019
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JAK SI BABI UVAZALA SATKU

srdcem horalky

,Babi mlZzu jit na padu?” ptdm se dneska uz ponékolikaté s hlavou vystréenou
do pradelny.

.Tak jo,” svolila konecné babi. Ztracena v pare drhne na valSe kvétovanou
zastéru.

Bézim po schodech nahoru, dupu, cestou se mi kolem lokte obtocila pa-
vucina, rozrazim dvefe, ve zbrklé mysli jsem o par krokd napred, a tak uz rukama
oteviram tézké viko malované truhlice, zatimco nohama zakopavam o stfesni
tram kousek nad kamennou podlahou. Dlanémi se vlévam do prachu. Zkame-
nim. Jsem tepld, saldm, pokrytd prachem, mrtvym hmyzem a mysimi hovinky.
Necitim, ze mé boli koleno a stary zrezivély hiebik rozhrnul kizi i maso na lytku.
Chlemtam vlastni krev, stéka a kape do spar a prohlubni na podlaze. Nyni jsem
ja sama ta staletd a seSlapana podlazka a z jediné kapky mé krve ¢tu jako z hvézd.
Vidim mladou zenu z mléka a téze krve, z destivé podhorské vsi.
cervend, zelend. Vysoky hubeny mlady muz s odstavajicima usima a pomnén-
kovyma o¢ima ji drzi obéma rukama kolem pasu a sméje se ji do ucha. Zena od-
hrnuje kadere z ¢ela, odmlouva vétru, snazi se dat nohu pres nohu a natahuje
se celd dopredu. Z nejzazsiho horizontu se zvedaji ostravské kominy. Uz vidi
chalupu, ve které privede na svét Ctyri déti, prvorozenému zatlaci oci v Sestine-
déli, jednu dceru provda, jednu posle na studia do Prahy, nejmladsiho syna, kte-
rého bez komplikaci porodi sama ve svych Ctyficeti péti letech, vypravi na vojnu
a jednou v patek tu umre.

Sama.

Odpoledne viude poklidi, v kurniku promluvi ke slepicim, odvaZze psa a sed-
ne sis nim na lavicku pod ofesdkem. Bily vofisek s cernymi skvrnami jménem Ha-
ryk se ji polozi k noham a nastavi flekaté bricho k hlazeni. Za soumraku ho zase
uvaze k boudé, dlouze pokyvne do rasici koruny jefdbu, sezmoula kirku chleba,
popije ohraté mléko, ale jesté predtim vaha, jestli si ma do néj nalit kapku rumu,
nakonec to zamitne, flasku s rumem odnese do $pajzu, a ceka, jestli nepfijde Zla-
tovlaska. Pozdéji, az ji bodne za hrudni kosti a soucasné pociti nezvladatelnou

Uzkost, vypne tranzistorové radio, vytdhne ze skiiné raminko, na ném visi cerné
Saty s bilymi puntiky. V umyvadle si myje oblicej, krk, vrasc¢itou hrud. Studena
voda z kohoutku prechazi v ledovou, napind a vyhlazuje vrasky. Jeji védomi se
navraci do mladi — hle, pije z horké bystfiny, schazi z Radhosté domd, ledova
kapka skapla do vysttihu, uvizla v hluboké prohlubni mezi pevnymi div¢imi nadry
—otaci nadoraz kohoutkem doleva a u pasu se ji opét vali povisla objemna prsa.
Rychle je vméstna do cisté nocni kosile vonici levanduli. Hlavu si uvaze do Satku
tak, jako kdyz jde do kostela, avSak pevnéji, aby ji nepoklesla brada. Bere do ruky
rdzenec a uléha do pefin. Modli se, dokud neusne. Z modlitby do spanku a ze
spanku do vécnosti.

Umfe krasna. Se zavienyma oc¢ima, rty semknuté v mirném Usmévu, nata-
Zend na zadech, ruce slozené na bfichu, prsty objima jeden jediny rGzovy koralek
k odpocitavani zdravasu. Zbytek rlizence vypadne z dlani, kfizek sjede do klina.

.Magdalenko, co tam délas? Pojd uz dolG!” kfici ted'na mé zpod schodu
v predsini a opira necky o zed.

.Babi...” mélce Septdm vcucla hluboko do zaprasené podlahy.

. Ty dade jeden, bylo ti to tfeba!” zadychanad mi pomaha na nohy. , Ty
smrade maly, ze jsem ti ustoupila, nafackovala bych si.”

Vede mé po schodech dol{, jsou uzké, prikré, vysoké, nic pro korpulentni
babi. Zamracena jako destiva obloha se drzi na hrudi, jde bosa, chvili mé viece,
chvili popondsi, ja pocitam kufii oka na jejich nohach. Ulozi mé v kuchyni na oto-
man, ze spize prinasi flasku slivovice.

. Ty dade jeden zvédavy, no pockej, jesté jednou té uvidim u dvefi na ptdu
a po letech zase vytahnu dutky.”

Cvrkne mi slivovici do rany a ja se zase porfadné nadechnu. Rozbrecim se.

(Ukazka z knihy Musle, Kniha Zlin, 2015.)

+++

Vse prostupuijici svétlo Uplnku se vléva do nejodlehlejsich koutt Martinovy duse.
Osvétluje kazdou zbloudilou predstavu, potlacenou potiebu, nenaplnénou touhu,
doposud nezpracovany strach. Za Uplikd se vzdy citi mizerné, vSechno byva horsi,
nez to skutecné je, napjatéjsi a krecovitéjsi. | okolni hory postupuji béhem zarivé
otevienosti plného mésice dopredu, bliz k nému a roztahuji se do dali jako orli
kiidla. Néco ho nuti uvolnit se, osvobodit: pobofit uméle vytvorenou hraz, vlit se
jako voda dovnitf vlastniho téla, vyplnit ho a uz se nenechat odehnat.

SvUj Zivot poklada za Spatny vtip, ma za to, Ze Zivot ho pozved| jen proto,
aby ho zase srazil. Jak byl $tastny, kdyz v den svatby nasel v kapse saka listek od
Kati: Kdo jsem a kdo bych viastné byla bez tebe? S tebou jsem konecné doma.
Zakorenéna. Kvétina, co se jen pro tebe rozevrela. Citi se pfilis provinily na to,
aby mohl byt jesté nékdy Stastny, a Katina rodina ho v tom utvrzovala. Nasel si
horské pasmo, ve kterém byvaji pésiny tak spletité a izké, ze ho po nich nikdo
nebude nasledovat.

Téma HANA KOLARIKOVA
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V den, kdy se sem pfistéhoval, ho zarazilo a znejistilo, Ze se tu zrovna
konal pohteb. Vystoupil z autobusu s jednim kufrem a violoncellem a pfemyslel,
jestli rakev, ktera pred jeho ocima pravé mizi za hrbitovni zdi, je dobré nebo
Spatné znameni. Navic se rozprselo silnym destém. Zacinal znovu a jinak — popfel
vSak sam sebe. Stal na prazdné autobusové zastavce, rozhlizel se kolem sebe
a cekal, az vyjde nové slunce.

Zavieny, zapomenuty kostelik cely pobity Sindelem a oteviena hibitovni
brana. Dlrazné pfibijeni kapek ke vSemu. Lipy v aleji jsou jako zmlacené a kvéty
padaji k zemi. Voda se vali nesouvislym potokem po silnici vedouci dolt do més-
tecka a unasi je s sebou. Ve vzduchu visi ticho jako za stanného prava. Ze hrbitova
vychazeji ¢tyfi muzi, jeden z nich je hrobnik. Podavaiji si ruce a rozchazeji se do
Ctyr svétovych stran. Polkne naprazdno, az ho to v krku zaboli. Prsi, ¢eka, az se
temné Sedd obloha nejdfiv roztrhne na jednotlivé mraky a pak se vyjasni. Ma
cas. Nikdo na ného neceka. Dole, pod zakoupenym pozemkem, ma pfistavenou
stavebni bunku a v ni zbytek véci, které se z Prahy stéhovaly v predstihu. Destova
voda ve spojeni s teplym vzduchem roztaci lesni viiné na nejvyssi obratky: jehlici,
tlejici listi a vliné hub, kdyz pravé zacinaji rist. Pach zabiny, mocalu a do toho
zavan lipy. Jezirko a kolem vysoky rozmavany orobinec. Rozevrena zrezivéla hibi-
tovni brana ho zve dal a kolem prochazejici stard zena po ném hazi vétu zpod
destniku: ,,Byl to stejné oZrala, bezboznik, nikomu nebude chybét.”

Zacina byt zvédavy. Dvé postavy u otevieného hrobu. Holka si ho prohlizi,
na svuj vék se zda vazna a soustfedénd, nechava si stékat dést po tvafi, zatimco
starSi muz se schovava pod destnikem. Ona se nekryje ani destnikem ani plas-
ténkou, ale nechava se schvalné zahltit vodou.

Pocitil k ni sympatie a jakousi spfiznénost, otacela se za nim a on za ni,
a kdyz uz jeden druhého ztraceli z dohledu, pokyvnutim hlavy ho pozdravila
tak, Zze mél najednou pocit, Ze je tady vitany, ze uz byl ocekavany, ze véci uz jsou
nékde davno dané a on si je jen odskrtava jako polozky v ndkupnim seznamu.

Byl to divny pohieb, bez smutecnich hostl. Stafec pod desStnikem a cer-
novlasé dévée promoklé az na fusekli, na svij vék predéasné vyspélé. Sel do
kopce a nebranil se desti stejné jako ta divka, Sel domd. Na svou slune¢nou stran
s velkolepym vyhledem do kraje. Jeho pozemek sestaval z porfadného kusu louky
a dvou stromovych velikdnt: lipa a dub jako predsunuta hlidka sousedniho roz-
lehlého lesa skryvajiciho oplocenou oboru s plachymi muflony a darnky.

Pozdéji Lindu potkaval dole ve mésté. Bydlela u dédy a chodila tam do Sko-
ly. Citil, Ze se chce pfidat k nému, srovnat svuj krok s jeho. Utikal pred ni. Bylo ji
patnact, ale jako Zena uz méla vSechno a bylo jasné, Zze vSechno méla uz ve dva-
nacti. Skoro v kazdé zadkladni Skole byva takova holka, dekolt napéchovany
k prasknuti, ani dité, ani zena, ani Lolita schvalné nosici hluboky vystrih, ale divka,
kterd se za své vnady stydi a skryva je. Ve Skolni Satné se krci v kouté a otaci se
zady ke spoluzakim. Andélskda panna, kterou mozna nékdo zacaruje a stane se
z ni dévka.

(Ukazka z knihy Na konci svéta, Listen, 2018.)

+++

Emailova schranka je pIna zprav. Uz je to ¢trnact dni, co Jana zmizela ze sité. Pra-
telé a znami ji nejdfiv bombardovali maily, pak to utichalo, nékolik dni nepsal
nikdo, vSichni uz to védéli a taktné se stahli, par soucitnych slov od kolegl
z prace, zase dny bez zajmu zvenci a pak uz jen madmin dnesni mail. Vyskakuje
Jané pred oci pfimo z monitoru, naléha. Mama ji nabizi, Ze se na par dni uvolni
ze Skoly a nastéhuje se k ni, aby na tu ztratu nebyla sama, kdyz je Alek celé dny
v bance. Jana se vydésila predstavy, jak ma mamu neustale za zadkem a jak ji
mama nuti do jidla, do hovoru, do Zivota. Rychle odepsala, zZe nez ji skonci Sesti-
nedéli a pljde zase do prace, chce byt sama, srovnat si vsechno v hlavé, a k tomu
potirebuje, aby svét kolem ni mlicel, nebyl, aby mohlo naopak promlouvat za-
hrobi.

Za chvili prisel email od otce. Poprvé v zZivoté ji poslal zpravu na osobni
e-mailovou adresu a nikoli na pracovni v rdmci archeologického Ustavu, ve kte-
rém byli oba zaméstnani. Pozadal ji, aby ho co nejdfiv navstivila, nejlépe ihned,
Ze na ni ¢eka v Ustavu.

Jana popadla objemnou kabelu ze svétlé kize, do niz se vejde vSechno,
co archeolozka ke své praci potiebuje, a hodila na sebe pérovou bundu. Vzapéti
si to rozmyslela. Stoji pfece mimo bézné povinnosti, mimo realny svét, novoro-
zené ji za doprovodu predkl vtahlo do svého svéta. Ztratila raciondlni intelektové
schopnosti, zapomnéla na své profesni cile a planované projekty, na pfipravu
nového archeologického vyzkumu stfedovékého klastera Ostrov, ktery by mohl
vnést svétlo do hospodarského zazemi feholniho domu s dilnami na vyrobu pro-
slulych terakotovych dlazdic. Je Sestinedélka a Zije ve svém mrtvém ditéti. Vytahla
z Satny pamatecni prvorepublikovou kabelku z hadi kiize a pravy leopardi kozich.
Jesté nikdy ho neméla na sobé, uchovavala ho jako relikvii a ani mama, ani tata
nevi, ze ma doma predvalecné véci po prababicce. Praskla plechovymi dvefmi,
az se cely barak otrasl, privolala si vytah, ale nechtélo se ji ¢ekat, sebéhla schody,
coz ji nezvykle unavilo, a ztracena v leopardich skvrnach vbéhla pfimo do sku-
pinky mladych a veselych jihoitalskych turistek s havranimi vlasy a v ¢ernych
bundach.

Divky se smaly a obklopily ji jako okvétni platky pestik. Ruce spojily, prsty
se zaklesly jedna do druhé. Cerny kvét. Jana nemuze dychat, citi se jako zvife
lapené do pasti. Kruh sméjicich se divek se zacina otacet, vtahuje ji do stredu
cerného viru, Jana panikafi a zacne se s Italkami prat. Ruce se pustily, zaskocené
divky se divaji za Zenou v leopardim kozichu, ktera utika pred lidskou radosti
pry¢. Nejdfiv kréi rameny, ale pak za¢nou nadavat. Italské nadavky ji pronasledu;ji
az do Melantrichovy ulice, vzhlédne ke staroméstské vézi, nékdo tam nahofte
mava komusi dole.

Vsichni maji v sobé skryté néjaké zvire, ale co se stane, kdyz se ¢lovék ob-
lece do kliZze svého zviteciho nepfitele?

(Ukazka z knihy Pravy leopardi kozZich, Host, 2017.)
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Zofia Dubové: Bez nézvu, tavené sklo, 95 x 90 cm, 2014

MARIA SANCHEZ

Krajina zien

PRVA éAS'\I", KAPITOLA Il. FEMINIZMUS SESTIER A ZEME
(fragment)

A Zena riekla: Pane,

od pociatku vekov

ma stavias k noham Zivych
a k hlavam mrtvych.
Nathan Alterman

Lahostajnost na dedine neexistuje. VSetci sa tu poznaju. Vsetci vedia o vSetkom
dobrom aj zlom. V3etci st sucastou pribehov, ktoré sa rozpravaju, aj tych, ktoré
ostavaju za dverami domov. Na dedine nemdzete ostat neviditelni, nemozete
prestat existovat. Zivoty aj smrt sa odohravaju celkom inym spésobom nez
v meste. Menia sa na slavnostny akt a ten dedine tiez nalezi, celd komunita sa
stava jeho sucastou a zapdja sa don, akoby 3Slo o nejakd slavnost. Obyvatelia
bez okolkov hovoria o ¢erstvo narodenych aj zosnulych a nevynechavaju pritom
vsemozné detaily, ¢im z vas robia Ucastnika ¢i Ucastnicku vsetkého, ¢o sa v uli-
ciach odohrava. O smrti sa hovori rovnako ako o dazdi alebo zime ¢i o o¢akavani
dobrého pocasia. Na dedine sa smrt na rozdiel od mesta neskryva. Smrt zne-
svacuje, dociahne na zvony aj dvere, zanechava svoj pach a dotyky vizbach. Na
ulici je len dalsim okoloiducim, ktory vsetkych obyvatelov pozna a klope im na
dvere. Je to len dalsi host pri stole, ktory neje a neodhadzuje servitku, ked' si
sada, ktory si nikdy nepyta dalSiu porciu, ale ani nevstava, vzdy je tam, tichucky,
pozorny, pritomny.

Niekolko tyzdrnov pred Driom vsetkych svatych si Zeny vyhrnu rukavy
a chystaju sa na upratovanie miest, ktoré obyvaju ich blizki, ti, ¢o uz nie su medzi
nami. Vydavaju sa na cintorin obvesané skladacimi rebrikmi a vedrami plnymi
handier a ¢istiacich prostriedkov. Cistia hroby, lestia nahrobné dosky, natieraju
steny svojich malickych parciel, vymienaju vazy a nosia svojim mrtvym cerstvé
kvety. A popri tom, ako na cintorine vykonavaju vsetky tie drobné prace, roz-
pravaju, neustale sa s nimi zhovaraju. Uz od mala bolo pre mna zaujimavé po-
cuvat zeny z nasej dediny, registrovat — predovsetkym u mojej mamy, starej
mamy a tiet —ich vycitky za to, zZe este pred 1. novembrom nesli a nevydistili ten
kisocek vymedzeny ich milym, ktory kazdej z nich prindlezi. Blizki, ktori tu uz
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1 Medzinarodny den Zien r. 2018
sa svojim vyznamom a rozmermi
zapisal do $panielskej histérie.
Demonstracie sa konali v 120
mestach a do 24-hodinového ce-
londrodného Strajku sa zapojili
desattisice Zien s cielom upozor-
nit na rodovd nerovnost, rozdiely
v platoch muZov a Zien a v nepo-
slednom rade na rodovo podmie-
nené nasilie (pozn. prekl.).
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nie su, ale stale su s nami, ti, ktori na nas hladia z fotografii, z rdmu ohnutého
pod tazobou nepritomnosti, ti, ktori stale maji meno, no uz nemaju telo ani
hlas, ti, ktorych stale spominame, chybaju nam, predstavujeme si ich v pritom-
nych situdciach a zamyslame sa nad moznostami, ktoré sa nikdy neodohraju,
aké by to bolo, keby tu boli. Ako keby im to potom oni, nasi blizki, mali nakoniec
zratat, zaznamenat, Ze neprisli.

Avbbec, ¢o oni vlastne vedia? Vedia vObec, Ze vedla ich hrobov leZia dal-
Sie, také, ktoré nikto nedisti a nikto na ne neprehovori, ktoré ostavaju opustené
a uvolnuju cestu makkej zelenej trave, ¢o sa nad nimi rozrasta ako tenka pri-
kryvka? Zaznamenaju ruky svojich blizkych, chrdnené plastovymi rukavicami,
pach luhu a hrkotanie rebrikov ¢i vymenu kvetov? VSimnu si oni a odveké cyprusy
tych, Co prisli len neddvno? Prinesie im upratovanie tych rdk a nové kosatce
nieco ako ulavu?

PretoZe o tom, Co sa deje aj ¢o sa prestalo diat s tymi, ¢o odisli, ako aj
s tymi, ¢o prisli, sa na dedine tiez vie. VSetko sa moze stat verejnym tajomstvom.
Vsetci vedia o vSetkych, o dobrom aj zlom. Ved napokon nechat sa vidiet, rov-
nako ako vykrocit z tieria alebo sa ozvat, je tiez spdsob, ako na seba upozornit.

Spominam si, ako som prvykrat pocula [udové porekadlo , Malé dedina,
ale velké peklo”. Zarazilo ma to, protiredilo si to s nie¢im v mojom vndtri. Cias-
tocne preto, Ze je na tom kus pravdy. V malej komunite su vsetci nejako prepojeni,
prirodzené spojenia sa nou tiahnu a spajaju jednotlivych obyvatelov. A ako vsetko,
¢o plynie a pulzuje, ma to svoje dobré stranky aj tie, ktoré uz také dobré nie su.
Nieco vo mne vsak porekadlu vycitalo, Ze je nespravodlivé. Azda sme taki odbor-
nici na vytahovanie vzdy len toho zlého? Na poukazovanie na veci, ¢o by nas ne-
museli tak trapit? Naozaj tych par slov vystihuje vietko, ¢o sa na dedine deje?

Aj po case sa toto protirecenie vo mne stale ozyva. Pre vSetko, ¢o so sebou
nesie, pre casy, v ktorych zijeme a ktoré konecne nastali a nikam uz nepéjdu.
Osmy marec 2018 urobil hrubu &iaru medzi pred a po, pre zeny, krajinu ako
taku a postupne vietky mesta v nej. Na namestiach a uliciach prepukli oslavy.
Zeny vietkych generacii vysli do ulic s ciefom ukazat silu svojho hlasu, ukazat
sa ako este nikdy predtym. Aj ja som bola sucastou fialovej viny, tak velmi po-
trebnej a plnej svetla. Chytili sme sa za ruky, hlasy sa zliali do jedného a vsetky
spolocne, hoci sme sa nepoznali, sme sa jedna v druhej nachadzali, jedna druhu
podporovali. V tej chvili sme boli sestrami.

Siete zaplnili feministické vyhlasenia a prejavy. Zdielali sa vided a fotografie
z demonstracii, z ktorych naskakovala husia koza. Nedalo sa ubranit slzam, ne-
dalo sa ostat chladnym a chladnou voci tomu, ¢o vietko sme v tejto krajine mi-
nuly rok 8. marca zazili. Niekolko dni predtym sa Zeny z r6znych sektorov zacali
organizovat. Pripravili strajk, sformovali skupiny, rozdali inStrukcie. Navzdjom
si boli oporou. Po kazdom prihlaseni na internet som nachadzala nové manifesty:
novinarok, spisovateliek, vydavateliek, lekarok, advokatok, zdravotnych sestier.
Vsetkym bolo jasné, ze treba vstupit do Strajku. Vznikli sesterské putd, Zzeny sa
spojili, vzajomne sa zastitili. Bol to 8. marec, ked Zeny otriasli ulicami. Mnohé,
ktoré sa do Strajku ¢i demonstracii zapojit nemohli, aspon vyvesili zastery
z okien. Dav, ktory kracal vpred, isty si sdm sebou a pretvoreny na jednotny hlas.

V ten den som sa vsak citila trochu nepatri¢ne a protirecenie sa vo mne
opat ozvalo. Citila som sa medzi ostatnymi sestrami trochu osirotene. Priznadm
sa, ze pohlad na to malo zien, ktoré sa na dedinach pridali k Strajku a vysli do
ulic, ma nazlostil. Kam sa vSetky Zeny podeli?

Ako veterinarka pracujuca na vidieku som denne obklopena tzasnymi ze-
nami, s ktorymi pracujem a ktoré maju vela ¢o povedat a odovzdat. Zenami,
ktoré sa staraju o nase vidiecke prostredie a zabezpecuju existenciu potravy aj
Gzemia ako takého. Zenami, ktoré pracou vlastnych ruk odstranujd prekazky, vy-
slapavaju cestu smerom k potravinovej sebestacnosti. Rolnicky, chovatelky do-
bytka, sezénne pracovnicky, polnohospodarky, remeselnicky, pastierky. Tie isté
Zeny, ktoré nechavaju dvere domu vzdy otvorené, aby susedky mohli kedykolvek
vojst a podelit sa o Urodu zo zahrady ¢i dalSie potraviny, ktoré nest domoy,
vietky tie Zeny obyvajlce nase dediny. Zeny, ktoré som na fotografiach a videach
z demonstracii sotva zahliadla. Zeny, ktoré na ziadnej demonstracii neboli. Po-
citovala som [Utost, smUtok zmiesany so zlostou. Nedokazala som to pochopit.
Ako to, Ze niektoré ulice su také plné a niektoré namestia také opustené?

Pracujem v dvoch svetoch, vidieckom a kultdrnom, ktoré sa u¢im skibit
tak, aby spolu fungovali, hoci medzi sebou zapasia, ukrajuju z casu jeden dru-
hému a casto si protirecia. Moje spisovatelské ja bolo nadSené zo vsetkych tych
feministickych manifestov a z celého hnutia a podpory, ktoré kultdrny svet pre-
ukazoval Strajku 8. marca. Ale ¢o moje druhé ja? Kam sa malo obratit, ak chcelo
najst rovnako velku silu a Gtocisko?

Opat sa ukazuje dolezitost stop po nasich predchodcoch, predchodky-
niach a zrkadiel, v ktorych sa mézeme pozorovat. Kroky, doby, rytmy, vzdiale-
nosti. Ako v tomto uryvku z trilégie Into Their Labours od Johna Bergera: Pre
ludi na vidieku je vzdialenost relativny pojem, ktory zavisi od toho, ako sa pri-
stupuje k obrabaniu pédy. Ak ide o pestovanie meldnov medzi ceresriami, patsto
metrov je pomerne velka vzdialenost. Ak o pasenie dobytka na horskej pastvine,
pat kilometrov, naopak, vébec nie je daleko.

Ked'sa ¢lovek zastavi a obzrie vokol seba, az vtedy sa skutocne udi vidiet
svet novymi ocami. Nachadzat to, ¢o je pritomné a neviditelné, ale existuje.
A odohrava sa novymi sp6sobmi a v novych dobach. V uliciach pocas 8. marca,
obklopena zenami, ktoré som vnimala ako ozajstnd rodinu, som si uvedomila
nepritomnost velkej ¢asti svojich korenov aj svojich priateliek. Neboli tam. Chy-
bali. Zeny z nasho vidieka. Ich nepritomnost bolela. Vyvolavala vo mne bezmoc-
nost, zlost, smutok. Pretoze prave vo chvili, ked'sa nauc¢ime uzriet vdruhom ¢lo-
veku, dokdzeme tiez pocitit, Ze existujeme samy pre seba. Chybajlce zastUpenie
Zien z nasich dedin a vidieka ma bolelo. Nepritomnost spravodlivého uznania,
viac nez potrebného pre kazdu z nich.

Lenze my sme zabudli, Ze vidieku nalezia iné doby, iné rytmy. A Ze mestsky
feminizmus neméze od toho vidieckeho vyzadovat konkrétnu podobu a tempo.
V meste vyjdete do ulic a nikto vas nepozna. Ukazat sa, ozvat, demonstrovat vac-
Sinou neznamena ni¢. Dnes myslim na Zeny, ktoré na ndmestia vo svojich obciach
vysli a ktorych nizky pocet ma rozluUtostil. Ako som sa len mylila. Nemala som
Ziadne pravo hnevat sa na ne, ¢okolvek im vycitat. Demonstracidm a Strajkom
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sa na dedine prikladd omnoho vacsi vyznam, predstavuje to omnoho viac nez
v meste. Prave preto, Ze vsetci sa poznaju. A na druhy den vsetci rozpravaju.
Vsetci ukazuju. Tych par zien, ktoré na dedinach odvazne vysli do ulic, znamenalo
a znamena neuveritelne vela. Vzdialenosti, semiacka, doby. To, ¢o ony pred ro-
kom 8. marca zasiali, akokolvek malicko to bolo, dnes rastie a kli¢i na povrchu.
Kvitne odvazne a nahlas. A uz je to tu, pre Zeny pracujice s podou sa vytvara
cenna siet.

MoZzno by sa mnohé zo zien na tejto strane citili tak ako ja v ten den. Citili
by rovnakd zmes radosti a bezmocnosti. Moje na vidieku pracujuce ja, veteri-
narske ja, ostalo v konflikte Uplne opustené. Neuvedomujeme si, aké délezité
je citit oporu, byt sucastou skupiny, pocitit v sebe hrejivost uznania. Pozriet sa
vedla seba a zodit sa v tvari inej zeny, co vdm podava ruku a usmieva sa. Ktora
nepreriekne jediné slovo a aj tak dava najavo, Ze je tu, s vami. Preto vietky de-
dinské zeny, ktoré vysli na ndmestia, predstavuju malé vitazstvo. Hoci by len
vysli a ukazali sa. Niektoré mozno naozaj Strajkovali, viem vsak, Zze mnohé na
to ani nepomysleli. Rozhodnutie zastavit sa, pokracovat v Strajku nie je totiz in-
dividualna zalezitost, je sicastou rovnovahy, v ktorej —a na tom trvdm — su sku-
pina, uznanie a identita absolUtne nevyhnutné.

Zeny z vidieckeho prostredia vychadzaju z inej pozicie nez zeny v mestach.
Vidiek v tejto krajine stale predstavuje nie¢o nezndme, k Comu sa nevieme pri-
blizit. O nasom vidieku nadalej piseme vo velkych mestach a podliehame pritom
idealizacii, drzime sa predstavy rovinatej bukolickej krajiny z pohladnice, z ktorej
sa nie a nie vymanit. Krajina, v ktorej sa pohybujem a pracujem, ma len mélo
spolo¢ného s tou, ktoru sentimentalne a dokonca nostalgicky vykresluju v mé-
diach. Je skvelé vidiet, Ze vidiek je ,,v méde”, ale sekundovat navalu vikendovych
a prazdninovych stipéekarov bez vztahu ¢&i zaujmu o nase dediny vzbudzuje
pocit bezmocnosti. Pretoze tu zac¢iname Uplne zdola. Obyvatelia dedin su ob-
c¢anmi druhej kategérie. Nebojim sa to napisat. Z miest bez rozpakov pozoru-
jeme, ako obyvatelia nasich dedin nemaju pristup k zakladnym sluzbam. K zdra-
votnej starostlivosti, vzdelaniu, kultare, infrastrukture. Tych, ¢o chcu aj napriek
tomu ostat, sme nechali napospas. A ,rurdlna” literatdra, ¢o im prichadza na
pomoc, je asi tym poslednym, ¢o muzi a Zeny z vidieka potrebuju. Pretoze oni
nepotrebuju zachranit. Potrebuju skoly, dobré cesty a zdravotné strediska. Po-
trebuju administrativu, ktord im poméze a podpori ich, nie taku, ¢o ich bude
zneuzivat. Potrebuju opatrenia, aby si mohli vybrat, aby nemuseli nasilu odcha-
dzat. O tom v3etkom vsak budeme hovorit neskér.

Je uspokojujtice vidiet, ako feminizmus nabera na sile a ziskava stale viac
priestoru, nabera kontury a vlastny hlas, vidiet, ako tkdme siete a spolo¢ne vytva-
rame domov, kde sa mézeme rozpravat a nachadzat dUtocisko. Je jednoduchsie
spolocne rast, ked' ma Zena miesto, kde je uznavana a chranend, a vie, Ze za fou
su dalSie ruky a hlasy, o ktoré sa moze opriet a ktoré jej pom6ézu na ceste vpred.

S touto znalostou substratu by bolo zaujimavé pozriet sa na to, o od
seba mozeme vyzadovat a ¢o uz nie. A rozhodne nemdzeme od vidieckeho fe-
minizmu pozadovat, aby rastol rychlostou toho mestského. Zeny z miest sa na
svoje sestry z vidieka musia pozriet inymi o¢ami, musia ich naozaj spoznat,

nielen z ilustracii a vikendovych reportazi. Prenechat im priestor a megafén, po-
dat im ruku. Prejavit im uznanie. PretoZze len tak sme sa mohli 8. marca vydat
do ulic. Sebavedomé, s uznanim druhych, silné a v sprievode ostatnych. A jed-
ného dna aj Zzeny z vidieka budl moct premyslat nad Strajkom ako Zeny z mesta
a budu moct vznasat svoje poziadavky, pretoze budd mat potrebné a rovno-
starske uznanie, ktoré sme v mestach uz dosiahli.

DRUHA CAST, KAPITOLA IV. MAMA: OLIVOVNIK (fragment)

Mama bola pre mna celé roky velkou neznamou.

Nechcela som sa na fiu podobat, nechcela som skoncit ako ona. Moje do-
spievajuce ja nedokazalo pochopit, ako sa mama stala dokonalou Zenou v do-
mécnosti ukrytou v tieni mojho otca, neustale tam, kvoli ndm a pre nas. Casto
som sa na nu hnevala. Stale len varila, upratovala, bez chvilky oddychu. Mala
som jej plné zuby, pretoze som bola presvedcend, Ze ju ni¢ nezaujima, ze za
vsetko vdaci mojmu otcovi, Ze nema Ziadne ambicie. Dnes viem, Ze to bolo ne-
spravodlivé a nebola to pravda, musim to v3ak napisat, pretoZze som si to vtedy
naozaj myslela. Myslim si, ze to so svojimi matkami zazilo mnoho z nas dcér.
Prave preto je feminizmus pre Zeny mojej generacie taky dolezity. Pretoze sa
stal tymi rozhodnymi a neochvejnymi rukami, ktoré ndm bez strachu strhli Satku
z oci a naucili nas divat sa dalej, zmenit uhol pohladu, nechat za sebou zaklady
a pravdy, ktoré sme povazovali za absolutne.

Mama bola vzdy akymsi zableskom v temnote. Nielen pre mna, ale aj pre
mojich sirodencov a otca. Casto si vybavujem obdobie svojho detstva, ked bola
mama sama, v cudzom meste a bez rodiny, zatial ¢o otec chodieval na dlhy cas
pracovat do Juznej Ameriky. Dnes, ked hovorime o rovnosti a zmiereni. Dnes,
ked som sa sama stala jednou z mnozstva ruk, o sa dvihaju do vzduchu a tvoria
sucast generacie, ktora sa hlasi o svoje prava. Dnes na fnu myslim. Na vsetko, ¢o
pre nas robila. A na vsetko, ¢o robit nemohla.

Moja mama sa vola Carmen po svojej mame. Uz odmala musela rodi¢com
a starym rodi¢om pomahat v olivovom sade. Obcas usla a hrala sa v potoku, vy-
myslala lapajstva a skryvala sa, aby sa nemusela k olivdm vratit. Stard mama mi
raz rozpravala, ako moja mama zmizla na taky dlhy cas, Ze méj prastary otec,
nasledovany oslicou, ju s narekom volal medzi olivovnikmi. Medzi vzlykmi krical:
,Carmelina, Carmelina, kam si sa to ukryla?”

Zo vsetkého najradsej mama robila to, ze vzala pleteny ko3, schulila sa
v iom do klbka a spustila sa dolu téfiou. Nikdy sa jej ni¢ nestalo — moj prastary
otec Sastre vzdy vcas zakrodil, neposedné dievcatko zachytil a zabranil tak sko-
tulaniu do vody.

V nasom Zzivote su chvile, ktoré prejdu akoby ni¢, ale ostand v nas navzdy.
Mama vzdy spomina na svojho starého otca, ako sa z chrbta mulice vytahuje
na $picky, aby dociahol na najvyssie konare a pozrazal z nich olivy. Zatial ¢o sa
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moj prastary otec medzi olivovnikmi menil na povrazolezca, mama davala pozor
na zviera. Mozno sa priucila remeslu bez toho, Ze by si to vobec uvedomovala.
Uz vtedy sa dala tusit dlan, ktora svojich blizkych ochranuje a vedie.

Ked'sa mamy pytam na prvé roky jej zivota, nikdy jasne neoddeluje hranie
sa od prace. ,Popri hrani sa” pomahala zbierat olivy, klast na kopu konariky, ktoré
sa palili na uhlie a potom ukladali do piecky, ¢o zohrievala ich domov. ,,Popri
hrani sa” pomahala mame upratovat dom, varit a starat sa o zdhradu a sliepky.
Rozprava mi o tom, ako sa so svojou jedinou babikou hrala na mamu, prala jej
to malo oblecenia, ¢o mala, a obcas jej z papierovych guliciek vyrabala natacky.
S kamaratkami si zvykli vziat karténové Skatule, nejakd burinu z luky a kamienky
a hrali sa na obchod: jedna predavala a druhd nakupovala vsetko potrebné na
varenie. Opakovali to, ¢o videli u seba doma, popri hrani sa pripravovali na to,
¢o vacsinu z nich cakalo v buddcnosti. Traja krali nenosili darceky, ale to, ¢o sku-
toc¢ne chybalo v skromnom domove na dedine 60. rokov: ponozky, kabaty, deky,
mozno saty. V podstate len oblecenie.

Z detstva plného hier, ktoré reprodukovali nerovné postavenie Zien v spo-
lo¢nosti, presla mama do dospievania venovaného praci. PretozZe to ona, sestra
jedinacika, musela v $trnastich rokoch zanechat skolu a ist pracovat do olivového
sadu. Neprotestovala, nehovorila, nestazovala sa. Tak to skratka bolo. Pre jej
brata vietko, pre riu ni¢. Kym on chodil kazdy der do $koly, mama musela hodinu
kracat do rodinného sadu. Jej otec odchadzal skér, ona so svojou mamou az
potom, ¢o dali dom do poriadku a ¢o bol obed, ktory ony dve vecer predtym
uvarili, pripraveny. Mama vzdy nastoji: to tvoj stary otec pripravoval kdvu s ope-
¢enym chlebom a v sade to bol on, kto ohrieval hrncek nad ohrfiom a volal nas
hlasom nesucim sa ponad olivovniky ,rodina, hotovo, podte jest”.

Dnes zvyknem robit také cvicenie — porovnavam, ¢o sme ja a moja mama
robili vo svojom Zivote v r6znom veku. Kym ona bola mala Zienka domaca a pra-
covala na poli, ja a mdj brat sme bezstarostne chodili do skoly a vzdy po navrate
domov na nas cakal plny stol. Kym ja som sa mohla rozhodnut, ¢o chcem $tu-
dovat, comu sa budem v budicnosti venovat, moja mama na kolenach v mraze
a dazdi zbierala olivy, naberala vodu zo studne a nosila ju domov rodine.

Myslim aj na svojho otca. Na jeho profesijnt drahu. A viem, Ze nebyt mojej
mamy, ani on, ani Ziadne z deti by sme ni¢ nedosiahli. Niet dovodu na oslavu.
Jej bola odopreta nezavislost, vzdelanie, rozhodovanie. Pribeh mojej mamy je
rovnaky ako pribehy mnoZstva Zien v tejto zemi, ktoré cely svoj Zivot zasvatili
rodine a seba kladli az na posledné miesto. Nikdy neboli choré, nikdy sa nesta-
Zovali, nikdy s ni¢im nemali problém. A nejde o nejaké vynimocné vlastnosti,
ktoré by dostali darom od Boha. Len sa narodili v macistickej dobe, ked Zeny
patrili len do domacnosti, v ktorej sa stavali matkami a spolo¢nickami. Kde ich
hlas nebolo tolko pocut a kde steny tvorili hranice, z ktorych sa nevychadzalo.
Samozrejme, nie je to nieco, ¢o sa vztahuje iba na nase dediny, nerovnost za-
siahla vacsinu zien v krajine, kym ich bratia boli tymi vyvolenymi, ¢o si uzivali
slobodu a vzdelanie. Vsetko pre chlapca — ony vietky boli sestrami jedinacika.

Macizmus vsak nezasahoval len Zeny podobné mojej mame. Otec mi vzdy
s laskou rozpraval o svojich pratetach, Amelii a Ane, ktoré vystudovali obchodnu

$kolu a stali sa prvymi Zenami pracujdcimi v Spanielskej narodnej banke. Zili
v Seville. A nikdy sa nevydali. Opustili dedinsky svet, ale nezapadli ani do toho
mestského. Dve nezavislé zeny, ktoré sice mali jedna druhd, ale napriek svojej
voli ostali samy — vybrali si vzdelanie a pracu. Boli zanechané v zemi nikoho.

V dome starych rodi¢ov z maminej strany visi portrét, na ktory sa musim
pozriet vzdy, ked'sa do dediny vraciam. Ako mala som si myslela, Ze je to mamina
fotka. Az kym som raz nepovedala ,.aka si na tej fotke zlata, mami”.

Dievca na fotke vsak nikdy nebola moja mama. Bola to jej sesternica Candi-
dita. Ako vacsina pribuznych z maminej strany emigrovala na vidiek a perifériu Ka-
taldnska. Tam mali zacat nové Zivoty, ndjst si novu pracu. Ako ¢asnicky, panie sta-
rajuce sa o domacnost, opatrovatelky, pomocnicky, sluzobné. Jedna zo vzdialenych
sesternic nasej rodiny sa tam stala jednou z prvych taxikarok. Vracali sa v lete a otva-
rali svoje domy, akoby nikdy neodisli, pokracovali v dedinskom zivote akoby nic.

A potom odchadzali s kuframi a koSikmi plnymi jaternic a domacej zele-
niny. Tam daleko zeny nadalej pokracovali vo zvykoch, ktoré poznali z domova.
Piesne, recepty, zlozvyky. Kym nezaviedli telefén, posielali dopisy. Nadalej vyta-
hovali stolicky von, na ulicu, stretavali sa a starali sa jedna o druhu, akoby dedina
nebola miestom, ale drobnym zvieratkom, ktoré si kazda niesla vo svojom vnutri
a ktoré kazdy dent muselo byt opatrené a nakfmené.

Teta Candida akoby mame z oka vypadla. Boli rovnako staré. Zomrela na
meningitidu ako osemndastro¢na. Vratila sa zo skoly s bolestou hlavy, ktora uz
nikdy nezmizla a priviedla ju do nemocnice daleko od domova. Ja som ju poznala
len prostrednictvom jej matky, ktora len ¢o sa vratila do dediny, v prvy letny
den, prisla za mamou, aby sa mohla dotknut jej tvare, objat ju a byt tak istym
sposobom blizko dcéry, ktoru stratila.

Kym sesternica Candida chodila do Skoly, mama zacala chodit do krajcir-
skej dielne. Stard mama chcela, aby ovladala aspon nejaké remeslo. Aby jej ruky
poznali aj nieco iné ako len zimu a zem. V dielni pracovala na dvanasthodinové
smeny. Platili jej biedne. A v dni, ked do dielne nesla, musela nadalej pomahat
rodine v olivovom sade a zdhrade. Pocas volna pomahala mojej starej mame
s domacimi pracami. Dodnes mi rozprava o tom, Ze ako patnastrocna si musela
prat a Zehlit oblecenie. Po tom, ¢o doprala a dozehlila oblec¢enie ostatnych.

Spoznat méjho otca muselo byt pre mamu hotovym vyslobodenim. Hoci
presla z otcovho domu do manzelovho, opustit dedinu a zacat Zivot v Cérdobe
sa jej pacilo. Mohla sa rozhodovat, nemusela nikomu skladat ucty. Zacat zivot,
v ktorom mohla robit drobné rozhodnutia a vytvarat domov pre svoje deti.

Zvykla som sa rozculovat, ked' mama hovorila, Ze dedinu nema rada, ze
nema chut tam ist. Ze by tam ne$la Zit. Dnes uz tomu rozumiem — ako by sa jej
tam mohlo pacit, ked pre nu dedina znamena pracu a obetovanie sa?

Vidiek pre fu nie je miestom rozjimania a oddychu. Predstavuje zimu,
dazd, zranené ruky a nulovi moc nad vlastnym Zivotom. Znamena Zzit v tieni
otca a starého otca. Posluchat, sluzit, davat. Byt vzdy pozorna k potrebam inych.
Starat sa o nich. Nemysliet nikdy na seba. Byt vzdy tou poslednou.

Vztah mojej mamy (a mnozstva dalSich Zien) k vidieckemu prostrediu sa
javi takmer mimozemsky, ak ho porovname so vztahom, ktory k nemu maju

MARIA SANCHEZ

47



EVA LALKOVICOVA (1991) je
prekladatelka zo $panieliny
a katalanciny. V sucasnosti
pbsobi ako doktorandka
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kov a literatur na Masaryko-
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2 Spanielsky spisovatel Miguel De-
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keho prostredia Kastilie, ¢o sa
odzrkadlfovalo aj v jeho tvorbe.
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muzi. Myslim na Miguela Delibesa a Félixa Rodrigueza de la Fuente.? Aky iny
moze byt vidiek v zavislosti od rodu, rodiny a okolnosti, v akych sme sa narodili.
Kym jedni rozjimali, pozorovali, starali sa, lovili a — povedzme si pravdu — vidiek
si uzivali, tie druhé na nom a pre ostatnych bez oddychu pracovali.

Je zjavné, preco v generacii mojej mamy nie su v tejto krajine spisovatelky,
ktoré by pisali o vidieckom prostredi a z neho. Vdaka feminizmu sme znovuob-
javili a pozndme Zeny z Generacie 27.% Vieme, Ze existovali, Ze mali svoj hlas
a ze pisali. Ze boli silné, nezavislé a talentované. So zenami z nasho vidieka sa
ale toto nedeje. Vidiecke Zeny nemohli rozpravat svoje pribehy, pretoze vacsina
z nich nevedela pisat. PretoZe im bol uprety pozitok z ¢itania, chodenie do $koly,
rozhodovanie o tom, comu sa chcu venovat, v ¢om sa budu vzdelavat. Bola im
upretd kultdra ako taka. Rozprestierali sa pred nimi len polia, na ktorych pra-
covali. Iba dom so $tyrmi stenami, v ktorom upratovali, varili, starali sa. Dokonca
ony samy su presvedcené, ze nemaju ¢o zaujimavé povedat. Ze ich Zivot patri
domacnosti a rodine, ze to je ich miesto. (...)

Moja stard mama a mama nechcu pisat. Myslia si, Ze ich Zivoty a pribehy
nemaju Ziadnu cenu. Preto piSem ja. Ony maju hlas, ja chcem posluzit ako pletaci
stroj, reproduktor a platforma. Chcem, aby sa ony a aj dalSie Zeny z vidieckeho
prostredia rozpoznali a znovu ziskali svoj priestor. Aby si mohli postavit vlastny
dom, aby mohli vytvorit pristresie pre svoje pribehy bez toho, ze by citili strach
¢i hanbu. Aby sa necitili ako nie¢o menej nez vsetci ostatni.

(PreloZila Eva Lalkovicova.)

Zofia Dubové: Bez ndzvu, grafit na skle, 110 x 240 cm, 2017. Foto: Jana Hojstricova

Nestotoznujem sa s pohladnicou,
do ktorej sa ma snazia zaramovat

Rozhovor s MARIOU SANCHEZ

Krajina Zien je krajina vidieka, vihkej p6dy, dozrievajiceho ovocia
a véne sena, krajina bukolickych pohladnic, ale tiez bolesti, tazkej
a nedocenenej prace, neviditelnosti. Krajina leZiaca daleko od vel-
kych miest. Spanielska spisovatelka, poetka a predovsetkym veteri-
narka Maria Sanchez otvara vo svojej zbierke eseji délezité otazky
sucasnosti a upriamuje pozornost tam, kam doteraz upreta nebola.

V Krajine Zien sa zaoberas vlastnymi korerimi, otdzkami identity, prislusnosti,
rodinnymi vztahmi, pamatou aj zabudnutim, a v neposlednom rade posta-
venim zien vo vidieckom prostredi. Aky impulz ta priviedol k napisaniu tychto
Gvah vo forme eseji?

Prvotny impulz sa zrodil z toho, ¢o ako veterinarka den ¢o den zazivam v praci,
ale suvisi aj s mojim detstvom, kazdodennym zivotom, mojimi korerfmi. To,
¢o som vzdy poznala, to, odkial som, nijakym spésobom nekorespondovalo
s obrazom prezentovanym v médiach, televizii, knihach ¢i filmoch. Nedokazala
som sa stotoznit s jednoduchou a plochou pohladnicou, do ktorej sa ma snazili
zardmovat. Zacala som pisat ¢lanky, Uvahy, ale citila som povinnost predstavit
svoju realitu taku, aka je, a vytvorit priestor, s ktorym by sa [udia, predovset-
kym Zeny, z vidieckeho prostredia mohli stotoznit, rozpoznat sa v iom. Chcela
som sa stat akymsi reproduktorom a zaroven platformou pre Zeny zijuce na
vidieku.

Tvoj osobny a profesijny zivot maju dve celkom odlisné tvare: jedna cast sa
odohrava na vidieku, kde Zijes a kazdy den pracujes ako veterinarka, ta druha
je presnym opakom — je to Zivot spisovatelky a poetky, odohravajici sa na
autorskych citaniach a debatach vo vacsich mestach. Identifikujes sa rovnako
s obomi identitami? Je pre teba v nie¢om naro¢né skibit ich?

Som predovsetkym veterinarka. To je moja profesia, ktord ma zivi a ktord mi ur-
¢itym spdsobom dava slobodu pisat o tom, ¢o ma zaujme a ¢o mi napadne. Pi-
Sem, ked sa mi d4, co je niekedy aj dost neskoro v noci, vo volnom case, cez vi-
kendy a pocas chvil, ktoré si pre seba sem-tam ukradnem. Ked bolo potrebné
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zacat knihu propagovat, vzala som si na to par dni dovolenky, niekedy sa skratka
musim vzdat svojho ¢asu, aby som mohla pisat a chodit na prezentécie. Ale
nech som kdekolvek, som to stéle ja, zaroven veterinarka aj spisovatelka. Niekedy
sa napriklad stane, Ze sa mi pocas prace vonku zjavi nejaky obraz, pred ocami
sa mi mihne zviera, a hoci v tej chvili pisat nemdzem, ostane to niekde vnutri,
a mozno za niekolko dni, tyZzdnov ¢i mesiacov sa ten ,zablesk” znovu objavi
a zmeni na basen, Uryvok textu... Rada pouzivam vyraz ,neviditelna préza”,
ktory som prevzala od jednej z mojich obltibenych spisovateliek, Portugalky Ma-
rie Gabriely Llansol, ktora tak oznacovala cas straveny v zahrade, ked nepisala.
Ale aj bez pouZzitia rdk a papiera vznika pisanie.

Ako teda vyzera tvoj bezny den — veterinarky a spisovatelky?

Velmi to zavisi od toho, o je prave treba urobit. Su dni, ktoré travim v kancelarii,
venujem sa papierovaniu a programom na zachovanie povodnych druhov na
pokraji vyhynutia a ich Sireniu, dni plné telefonatov a rieSenia problémov a dni,
ked konecne pracujem v teréne a zabidam na cas, vonkajsi svet mizne — tie su
moje najoblUbenejsie. Iné dni travim na chovatelskych veltrhoch, debatami na
Skolach, ochutnavkami syrov, stretdvanim sa s chovatelmi a chovatelkami do-
bytka, zdruzeniami a Uradmi. Kazdy den je iny a to sa mi na tom paci.

Si prva veterinarka vo vasej rodine, tomuto povolaniu sa venovali aj tvoj otec
a stary otec. Siv3ak tieZ prva Zena z rodiny, ktora vébec vykonava nejaku pro-
fesiu —tvoja mama a staré mamy sa starali o domacnost, vychovavali deti, ne-
mali moZnost vzdeldvat sa. Ako sa vyrovnavas s rodinnou histériou, s korefimi?
Identifikovala si sa ako dieta so Zenami, ktoré ta obklopovali? A zmenil sa po
rokoch v nie¢om tvoj pohlad na ne?

Ako pisem aj v Krajine Zien, ako mala som chcela byt iba ako oni —ako muzi, ¢o
pracovali na poli, chodili von, mali pracu, za ktorua boli plateni, prichadzali s dob-
rymi spravami... Zeny u nas doma vzdy pracovali a nebyt ich, ostatni by nikdy
nemohli postupovat v kariére a nemohli by ani vykonavat ziadne zamestnanie.
Vsetka ta zataz, ktoru zeny niesli na pleciach — domace prace, starostlivost o ro-
dinu, vychova deti, praca na poli, ked bolo treba (hoci to nebolo vnimané ako
praca, iba ako pomoc)... Nastal ¢as, aby sme uznali jej hodnotu a zviditeltovali
ju. Méj vztah k nim a spésob, akym na ne nahliadam, sa zmenil, ked do méjho
zivota zasiahol feminizmus. Zrazu som sa hnala za tym, aby som nasla vedkyne,
veterinarky, ekologicky... ale celkom som prehliadla histériu Zien u nas doma,
z vlastnej rodiny. Citim za to vinu a chcem ich poZiadat o odpustenie, zlozit Ucty,
vykrocit smerom k nim, hoci niekedy uz ¢lovek prichddza neskoro. Preto tato
kniha, ktora sluzi ako reproduktor a zaroven vyjadruje uznanie, ktoré im vsetkym
patri.

Dnes uz spolo¢nost vnima rodovi nerovnost citlivejsie, minimalne v Spa-
nielsku, kde mé feminizmus v spolocnosti vyrazné postavenie (na rozdiel na-
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Foto: archiv autorky

priklad od krajin strednej Eurépy). Ty sama si prikladom tohto vyvoja — mala
si moznost vzdeldvat sa a venovat sa tomu, o ta bavilo. Vnimas tento rozdiel
medzi tebou a vacsinou Zien, o ktorych vo svojej knihe pises? Ako nad tym
premysfas?

Samozrejme. Prave tam prameni potreba napisat takuto knihu a umoznit, aby
boli pribehy tychto zien vypocuté a aby sme bliZSie spoznali ich zivoty. Vdaka
nim som dnes tam, kde som. Casto sa samej seba pytam, ¢i by sa trebars moja
mama nestala spisovatelkou, keby mohla chodit do skoly a sla napriklad na uni-
verzitu. Preto niekedy Krajinu Zien vnimam ako urcity akt truchlenia a zaroven
gesto ospravedlnenia sa vSetkym Zenam z rodiny za to, Ze som sa o ich pribehy
zacala zaujimat tak neskoro.

Ako uvéadzas aj v knihe, feminizmus z velkych miest ¢asto zabuda na niektoré
menej viditelné skupiny, medzi ktoré patria prave aj vidiecke Zeny. Ako dnes
vyzera Zivot Zzeny na Spanielskom vidieku? Akym vyzvam, podla tvojho néazoru,
tieto zeny Celia (a Zeny Zijuce v meste o tom mozno ani nevedia)?
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Nie je to ani tak o tom, Ze by sa na ne zabudalo, skoér o tom, Ze o zZivote zZien
na vidieku sa ni¢ nevie, nemame ho v Ucte a nestardme sa on. Panuje vse-
obecna nevedomost, a to je nieCo iné nez zabudnutie. Ale aj to sa postupne
meni a dnes vo vacsich mestach najdeme mnozstvo ludi, ktori sa o tieto otazky
zaujimaju a riesia ich - prikladom moze byt skandal okolo odhalenia pracov-
nych podmienok emigrantiek, ktoré pocas sezény pracuju na jahodovych po-
liach v Huelve na juhu krajiny. Myslim, ze zakladom je spolo¢né vlastnictvo,
dostupnost pody a byvania a rovnost platov. Taktiez potrebujeme, aby spo-
lo¢na polnohospodarska politika EU implementovala rodovi perspektivu, pre-
toZe doteraz boli vidiecke Zeny ignorované. A myslim si, Ze je Uplne nevyhnutné
venovat sa znovu otdzkam kolektivity, aby sme dosiahli zavedenie ekofeminis-
tickych politik, ktoré uprednostnuju a chrania nase vidiecke prostredie pro-
strednictvom udrzatelného a extenzivneho chovu dobytka a chovu pévodnych
druhov na pokraji vyhynutia.

Ako je to vobec s feminizmom a vidieckym prostredim? Kazdy den si v kontakte
s fludmi Zijucimi na vidieku, so Zzenami aj muzmi. Ako vnimas ich dnesnu si-
tuaciu zo svojej perspektivy? Pytam sa hlavne na rodinné vztahy, delbu do-
macej prace a prace na poli, odmenu za pracu, pravo na vlastnictvo... PriSiel
uz vobec feminizmus z miest aj do dedin, alebo je eSte len na ceste?

Este to tak celkom nie je, ale da sa povedat, Ze cestu uz staviame. Hovori sa
o nom, padaju poziadavky, otvaraju sa témy, demonstrujeme, podporujeme
jedna druhu, navzdjom sa pocUvame a poskytujeme si Utocisko. Ale rovnako
ako na dedine, aj v mestach stale panuje nerovnost, nezabidajme na to. Nie je
to nieco, o by sa odohravalo iba na vidieku.

Musim povedat, Ze tvoj uhol pohladu sa mi zda inSpirativny aj preto, Ze Slo-
vensko je tiez pomerne vidieckou krajinou a reflexia ohfadom feminizmu a ro-
pade hlavne Bratislava, aj ked nielen). Existuju v Spanielsku feministické hnutia
alebo organizécie, ktoré sa sformovali prave na vidieku?

Ano a je skvelé pozorovat, ako v priebehu ostatnych rokov vznikali, rastli a or-
ganizovali sa. Na poslednych demonstraciach na Den Zien tu v Spanielsku sme
mohli vidiet celé dediny, kde vacsina zien vstupila do Strajku a vysla do ulic. Exis-
tuje mnozstvo organizacii, asociacii, kolektivov... Je to Uzasné a je pre mna velka
Cest poznat tieto zeny, stretdvat ich a zdielat s nimi spolocné chvile.

Okrem toho, Ze sa venuje$ postaveniu zeny, zdbraznujes taktieZz déleZitost
ekoldgie. St podla teba fudia Zijuci na vidieku citlivejsi na tieto otazky? Clovek
by povedal, Ze to tak musi byt, dlhodobé sucha a nedostatok dazda, ktoré su
aktudlne velkou témou aj u nas, musia byt na vidieku hmatatelnejsie, avsak
zaroven sa zda, ze prave v mestach sa ekoldgia stava Coraz populdrnejsou.
Ako to vnimas?

Maria Sanchez. Foto: José Gonzdlez

Pravda je, ze vacsina pastierok a pastierov, ludi, ktori pracuju na poliach a venuju
sa chovu dobytka udrzatelnym, extenzivnym a k Zivotnému prostrediu reSpek-
tujucim spésobom, ktori st spolu so svojimi zvieratami a svojim vztahom k pro-
strediu narodnym dedi¢stvom, su vyznavacmi ekoldgie, hoci by to tak sami ne-
nazvali. U nds je to vlastne tak, ze prave oblasti, kde sa praktikuje extenzivny
chov dobytka, st prirodnymi chranenymi oblastami. Je podla mna délezité uve-
domovat si tieto veci, ale nemysliet len na to, o je ekologické, ale zahrnut do
toho aj dalSie pojmy ako lokdlnost, udrzatelnost, nulova kilometrova vzdiale-
nost, sezénnost a podobne (dalo by sa to zhrnut pod pojem slow food) a brat
pritom do Gvahy, ako sa produkuju potraviny, v akych podmienkach pracuju lu-
dia obrabajuci podu, z akej dialky potravina cestovala... Je toho vela, ¢o musime
mat na zreteli.

Skor nez si vydala Krajinu Zien, vstdpila si na literarnu scénu zbierkou basni.
Aky je tvoj vztah k r6znym formam vyjadrenia — k poézii a préze? Kde ty sama
vidi$ hranice Zanrov a v akej polohe sa citis najlepsie?

Zbierka Cuaderno de campo (Polny zapisnik) bola pre mna akymsi predstavenim
sa. Trvalo mi sedem rokov dokoncit ju. Pisanie je, z méjho pohladu, podobné
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1 Slovo mallata pochadza z ara-
génciny a oznacuje pristresok
pre stdda dobytka a ich pastierky
Ci pastierov. Velmi volne by sa dal
tento pojem preloZit ako salas.
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rytmu Zivota na vidieku. A poézia sa deje celkom inak, rada ju nechdvam odlezZat,
davam jej cas, ktory potrebuje, rada si to predstavujem tak, Ze samotna basen
mi diktuje, ako ju mam napisat. Préza je z tohto pohladu ind, tiez sa v nej citim
dobre, ale nevyzaduje odo mna tolko ¢o poézia. Mozno to tak bude, su to cel-
kom iné formy a patria inym ¢asom.

AkU rolu zohrava v tvojom Zivote literatlra ako takd? Co rada citas?

Literatura mi vzdy poskytovala Utocisko. Neviem si predstavit svoj Zivot bez knih.
Aj ked mam vela prace, potrebujem si precitat hoci len kratky odstavec v pre-
stavkach medzi pracou ¢i pred spanim. Rada sa obklopujem knihami. Mam ich
na stole, v taske, ked idem von. St pre mna akymsi zachrannym kolesom. Citam
vsetko, v takych zachvatoch — milujem eseje, poéziu, romany... A citim silné spo-
jenie s portugalskou literatdrou. V ostatnom case tiez citam francizske a an-
glické autorky.

A Co feministickd literatira? N4jde sa v Spanielskej literatlre viac Zien, ktoré
pisu o vidieckom prostredi z feministickej perspektivy?

Aby som bola Uprimna, uz niekolko mesiacov ¢itam prave autorky a som nad-
Sena. Kolkym knihdm sa nevenuje takd pozornost, aku by si zasluzili, a to len
preto, ze ich napisali Zeny! Je naSou povinnostou tieto spisovatelky znovu ob-
javit. Viacero zien, spisovateliek a novinarok, vo svojich reportazach a ¢lankoch
reflektuje témy spojené s vidiekom. Napada mi Lucia Lépez Marco a jej webova
stranka Mallata® (prave s nou kazdy rok 8. marca vydavame manifest za vidiecke
Zeny), dalej sociologic¢ka a chovatelka dobytka Maria Montesino a jej ¢asopis
La Ortiga Colectiva (Kolektivna Zihlava), Pastora Filigrana, ktora svojim textom
upriamila pozornost na tému marockych emigrantiek a pestovania jahod v Spa-
nielsku, a tiez aktivistky ako napriklad Yayo Herrero, ktora je u nas Ustrednou
predstavitelkou ekofeminizmu.

(Zhovérala sa Eva Lalkovic¢ova.)

LUCIA DITTE

Velka téma na ploche rodinnej dramy
KOREEDA, Hirokazu. 2018. Manbiki kazoku (Zlodeji).

Témami filmu Zlodeji st zloc¢in a jeho hranice. Nemozno ho vsak zUzit len na
kradez vlastnictva veci, statkov a statusov. Rezisér a scenérista Hirokazu Koreeda
narusa nase imperativy a stavia nas pred nerieSitelnu dilemu — ¢o vSetko mozno
vlastnit a ¢o vSetko mozno ukradnut?

Zlocin ako filozoficka kategoria ma svoje Specifika. Nikdy nie je totalny
a takmer vzdy ho mozno zasadit do kontextu, ktory ho relativizuje. DokdZzeme
ospravedInit zabitie v sebaobrane, kradez v stave nudze, atentat v mene spra-
vodlivosti. Lenze ludia nie si majetok. Co teda s , kradezou” fudi a vztahov?
V tomto filme, rovnako ako v zZivote, je vietko relativne.

Kradez, teda zloc¢in ako metafora sa vinie naprie¢ celym dejom. Od beznej
kradeze jedla v potravinach cez Unos dietata az po kradez celej rodiny a identity.
Zo strany autora ide o provokaciu, znepokojivl hru s nasou empatiou, o naru-
Sanie hranic a postupné vymazavanie relativizmu kradeze ako precinu.

Kym vacsina filmovych pribehov svoj hodnotovy systém buduje postupne,
tento film ho rozklada podobne, ako ked rozoberate detsku stavebnicu. Ak do hry
vstupujete s istou predstavou o sebe a svete, na konci sa snazite uchopit ho nanovo.

Dej filmu sa odohrava v si¢asnom Japonsku. Uz informdcia, ze v takejto
vyspelej krajine Ziju (aj) chudobni, vyluceni ludia, zneistuje, nardsa stereotypy
a zazité predstavy. Celkom rychlo sa vsak da odcitat, ze im takyto spdsob zivota
vlastne vyhovuje. Sed4 zdna, v ktorej sa pohybuju, je ich $titom.

Z hladiska zanru mozno Zlodejov oznacit za spolo¢ensko-psychologicku
dramu, a to aj napriek tomu, Ze autor nepracuje s psycholégiou postav prisne
analyticky. Buduje premostenie medzi povahou a konanim jednotlivych postav
na jednej strane a empatiou divakov a divacok na strane druhej. Takato jemna
psychologizdcia nam ponechava vacsi tvorivy priestor.

Ako bolo naznacené, hlavné postavy nie su zvlast vyraznymi charaktermi
a konaju skor v ramci logiky pribehu. Navzajom sa prelinaju, dopliaju, koexistuju
a spolu akoby tvorili jeden organizmus, jednu Ustrednd postavu. Spolo¢nd maju
isti osamotenost. Azylom im je prave ono zvlastne rodinné spolo¢enstvo a mo-
tivaciou je potom potreba nieco/niekoho vlastnit a najma niekam patrit. Aj za
cenu prekracovania hranic a porusovania zakona.

Kazdy z protagonistov vzbudzuje isté sympatie a my im preto dokdzeme
rozumiet. Je to zrejme vdaka naklonnosti, ktord si navzdjom prejavuju. O socialne
vylicenych fudoch casto panuje predstava, ze nutne stradaju aj v citovej oblasti.
Tu vidime opak, co je svojim sp6sobom upokojujuce. Kym sa postavy snazia
a prejavuju si nehu, sme na ich strane. A ony sa naozaj snazia.

LUCIA DITTE vyStudovala
sociolégiu na FiF UK v Brati-
slave, momentélne Studuje
scenaristiku na VSMU v Brati-

slave. Napisala mnozstvo te-
leviznych scenérov, pracovala
v réznych oblastiach, je spo-
luautorkou babkovej hry Pri-

Serka Charlie (2018).
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Z tohto prazvlastneho kolektivu vycnievaju dve
deti — chlapec Shota a jeho nova sestra Yuri. SU to
postavy, ktoré filmu dodavaju hravost a energiu.
Vdaka nim nie je popisovana realita taka Seda a po-
nura. Detstvo je univerzalna kvalita — deti sa dokazu
prispbsobit kazdej situacii, a kym st milované, nene-
chaju sa obrat o radost zo Zivota. Shota je tiez po-
stavou — osou, okolo ktorej vznika najviac pochyb-
nosti (zdraha sa nazyvat Osamu otcom, odmieta
vykradat auta na parkovisku...).

Napriek vSetkym prekazkam a ,,moralnym pre-
¢inom” (krddeze v obchode, Unos Yuri...) plynie prva
polovica filmu harmonicky, miestami az melodrama-
ticky. Kazdodenné (mikro)situacie pomahaju dotvarat
presnejsi obraz o jednotlivych ¢lenoch a ¢lenkach ro-
diny. Rezisér ich velmi poludstuje prave tym, Ze ich ne-
idealizuje. Vrcholnou scénou prvej Casti filmu je spo-
lo¢ny vylet k moru. Tam sa postavy stavaju presne tym,

]
P ¢im tuzia byt od zaciatku, teda rodinou.
IOp Z et S K zdsadnému obratu a zmene atmosféry do-

chadza po smrti babicky. Neexistuje kulturne Specifi-
kum, ktoré by dostatocne ospravedinilo pokus rodiny
zakopat ju vdome. Vtedy sme vystaveni pochybnos-
tiam o tom, aky pribeh to vlastne sledujeme. Nehoda
Shotu a rozpacité reakcie , jeho rodicov” sled udalosti urychlia a film odrazu
zacne plynut v zmenenom tempe, rytme aj nalade. Je to zarovenh moment, ked'
sa okrem rodiny rozpada aj nasa spolutcast. Vsetko doteraz videné je treba in-
terpretovat nanovo. Vizualna harmoénia sa rdca a nastava rychly upadok. Na po-
vrch sa derie temna minulost postayv, ¢im sa meni aj uhol nadhladu na ne.

Z biednej, ale kompaktnej rodiny ostavaju strateni jednotlivci, a hoci je
zadkonnej spravodlivosti u¢inené za dost, ostava v nas akysi pocit horkosti. S pre-
kvapenim zistujeme, kolko sme im boli ochotni prepacit. Ostava uz len odpo-
vedat na otazku, co je spravne.

Pribehy spoza hranice zakona su dnes pomerne bezné. Divaci a divacky
si dokazu rychlo privyknat na priestor mimo konvencnej schémy. Autor sa ale
rozhodol tieto linie postupne posuvat. A prave gradacia zavaznosti kradezi
a rozsirovania hranic zloc¢inu rozpravanie rytmizuje a dynamizuje.

Za narativom nezaostava ani vizualna stranka filmu. Pomald, precizna
a takmer melancholicka kamera film zintimnuje a zjemnuje, a to aj napriek ne-
pritomnosti komponovanej hudby. Pre tento typ filmu ale nie je jeho obrazova
stranka natolko urcujuca.

Moralizovat alebo popisovat svoju verziu videnia sveta je lahké, no vac-
Sinou samoucelné. Skuto¢nym umenim je priniest velki tému so spolocenskym
presahom do komorného podorysu rodinnej dramy. Film by sa nemal iba pacit.
Mal by sa pytat a neponukat rychle odpovede. Vtedy sa aj my citime ako plno-
hodnotni partneri a takato hra je nielen férova, ale aj katarzna.

FERRANTE, Elena. 1992. 'amore molesto. Roma : Edizioni e/o.

DENISA BALLOVA

Ferrante odjakziva piSe o tazobe
byt Zenou a matkou

FERRANTE, Elena. 2018. TiZiva laska. Praha : Prostor.
Prelozila Alice Flemrova.

Milovala ju, samozrejme, Ze ju milovala presne takou
laskou, akou dcéra miluje svoju mamu. Prva spomien-
ka z detstva vsak nebola prijemn4, vybavil sa jej len
plac, ktory si nikto v miestnosti nevsimal. Vtedy prvy-
krat pocitila obrovsky strach, ktory ju pravidelne pre-
padaval, ked'sa jej uz ako dospelej pytali na mamu.
Co im mala povedat? Ze mama ju nemala rada?
Alebo Ze ju mala rada tak po svojom, nijako? Alebo
sa mala priznat, ze kazdé narodeniny cakala na jej
telefonat alebo aspori dvojslovni SMS? Ze pravidel-
ne chodila spat s nddejou, ze mozno v noci si na fu
mama spomenie a ozve sa? Alebo Ze po jej smrti sa
jej v podstate ulavilo, lebo vsetky tie stratené roky
dufania zo svojej hlavy vytesnila a konecne sa zacala
sustredit na seba? To vsetko im chcela povedat, ale
nikdy sa neodvazila. Taky bol ich vztah. Medzi mat-
kou a dcérou je to prirodzene komplikované aj tajom-
né. MoZeme sa na to pozerat neosobne, ked' sa nas
netyka, ale len ¢o ide 0 nas, je to casto velmi riskan-
tné. Vztahu medzi dcérou a mamou sa v literature
venuju predovsetkym spisovatelky, ktoré nan dokazu
nahliadat s odstupom a vacsou intenzitou prave
preto, Ze su zaroven matkami. Spomedzi sloven-
skych spisovatelov a autoriek sa oplati precitat pre-
dovsetkym roman Piata lod'od Moniky Kompaniko-
vej. Vo Francuzsku sa zas o velkd pozornost zasluzila
kniha od Delphine de Vigan s nazvom Noc nic neza-
drzi o autorkinej mame, ktora trpela bipolarnou po-
ruchou. Talianskej literature uz roky vladne autorka
alebo autor, ktory pise pod pseudonymom Elena

DIANA MASLEJOVA
Smrt po smrti

FERRANTE, Elena. 2018. Zrariujuca laska. Bratisla-
va : Inaque. Prelozil Peter Bily.

Elena Ferrante je synonymom pre pojem spisova-
telka — pribehy pod jej perom (alebo klavesnicou)
ozivaju, su odtlackom prostredia, z ktorého vy-
chadzaju a nesu jeho esenciu rovnako ako posta-
vy. Zenské postavy. Pretoze o nich pise Ferrante
najradsej. O Zenach — matkach, dcérach, priatel-
kach, milenkach a ich vztahoch. Tie totiz definu-
ju vietko. Rozsvecuju a zhasinaju nase dni. Nase
vnutorné svety: ,,UZ som nedokazala ovladnut
napinanie na zvracanie a na par sekund som sa
zlakla, Ze sa proti mne vzburi celé moje telo so
sebaniciacou zurivostou, ktorej som sa ako dieta
vZdy béla a ktord som sa v dospelosti snazila
ovladat. Potom som sa upokojila. Vyplachla som
si Usta a starostlivo som si umyla tvar" (s. 47).
Zranujuca laska sa v nicom nevymyka
z autorkinej doterajsej tvorby. Aj ked' treba po-
dotknut, ze takto sa na to moéze divat iba slo-
venska citatelka, respektive Citatel - Lamore mo-
lesto je totiz autorkinou prvotinou. Vtedy este
nenapadna mlada prozaicka vstupuje do velkého
knizného sveta opatrne, bez naroku na tisice
fanusikov a fanusiciek, ktorych pocet po par ro-
koch znasobi. Zije v Grécku, vyrastala v Neapole.
Pozorovala, prijimala, hladala, nasavala — vsetko
okolo seba. Uz od detstva. Prostredie je pre
romany Eleny Ferrante klucové. Nejde len o bez-
obsaznu kulisu — zaprasené ulice Neapola, véna,
smrad, horucava, chlad, to vsetko vytvara ono
nenapodobitelné genius loci autorkinho ikonic-
kého rozpravania. Najviac ju zaujimali rozhovory
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Elena
Ferrante

OD AUTTORRK Y

Ferrante. Kym doteraz sa k ndm dostali jej (vynika-
juce) preklady Neapolskej sagy, v Cesku [medzitym
aj u nas] si vsimli aj jej vobec prvua knihu Tiziva laska,
pod ktoru sa prvykrat podpisala menom dnes uz
znamom na celom svete. Hoci su postavy tejto no-
vely menej uveritelné ako v tetralégii o dvoch kama-
ratkach, za pozornost stoji aj tato jej prvotina. Fer-
rante sa totiz s obrovskou odvahou vrha do témy
vztahu medzi matkou a dcérou, neboji sa vyuzivat
expresivny jazyk, popisovat menstruaciu, masturba-
cia ¢i sklucujucu izolaciu. Novela ma sice niekolko ne-
potrebnych odbociek a hluchych miest, ale viditelne
predznamendva Uspech tejto talianskej autorky. Fer-
rante tu totiz dokazuje, Ze vie o Zenach pisat tak ako
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Zien — tie vSedné momentky pred vykladmi
butikov, v rade na chlieb, na toc¢itom schodisku
v jednom z mnohych oSarpanych neapolskych
domov. Ferrante ma vsetky tieto atmosféry
nazité a prezité. Ako alchymistka ich premiena
na slova. A zacala s tym uz pri svojom debute:
~Matku pochovali drzi hrobari na dno jamy
pachnucej po vosku a zvddnutych kvetoch.
Boleli ma krize a v bruchu som mala krce.

S tazkym srdcom som sa rozhodla: viliekla som
sa popri horticom Piazza Cavour, vzduch otazel
od vyfukovych plynov a sumu narecovych
zvukov, ktorym som mimovolne rozumela"

(s. 21).

Zranujuca laska je zvlastny, trocha ponury,
pomerne Utly a najma velmi komorny roman.
Vzhladom na autorkinu neskorsiu Neapolsku
sagu posobi ako fragment, nendpadna etuda.
Alebo mozno predohra. Roman je autentickym
rozpravanim, ¢i skor vnitornym monolégom
Delie — dcéry, ktorej sa za zahadnych okolnosti
utopi matka. Po jej smrti prichddza spat do kra-
jiny svojho detstva, s nechutou a bolestou vstu-
puje do starych domov, kuchyn, obchodoy,
do spomienok a do seba. Akoby boli z iného
sveta, a predsa ju definovali viac, ako by bolo
zdravé. O Delii dohromady nic¢ nevieme, a to bol
pravdepodobne aj autorkin zdmer. Je to Zena
v strednych rokoch, slobodnd, bezdetna. Netu-
Sime, aké su jej radosti a ako prezila svoj dospely
Zivot. Delia v3ak nie je zahalena raskom tajom-
stva. Karty su rozhodené jednoduchsie, a preto
tak komplikovane. Urcujuci vplyv na jej zivot mal
vztah s matkou a Amalia je teraz mftva. Bola to
nehoda, ndhoda, samovrazda, ¢i dokonca
vrazda? A je tato otazka vlastne skutocnym lajt-
motivom knihy? Asi skor nie. lde o omnoho
komplikovanejsiu tézu — nenaplnent tuzbu po
matkinej pritomnosti, neustale sa opakujuce
traumy, fyzicky teror, hlad po bezpedi, zavist,
patologické projekcie... je toho viac. A nielen
v pripade Delie, v pripade vsetkych postav, ktoré

malokto. Pozna ich pohnutky, motivacie, zlé Umysly
aj vsetky hriechy, ktoré su ukryté niekde hlboko. Nie
je objektivna, naopak, je brutdlne osobna. A prave
v tom je jej genialita.

Kniha TiZiva laska sa nezacina prave najopti-
mistickejSie, ale to je uz pre Ferrante typické. Pri-
beh vztahu medzi dcérou a matkou sa rozbieha
na pohrebe, kde prichadza rozpravacka, ktora tam
chce etapu spojenu so svojou mamou uzavriet.
Namiesto toho sa do toho ponara a ocita sa zrazu

v prostredi plnom zmatku, kde sa podivné okolnosti
striedaju s traumatickymi spomienkami na detstvo.

Hlavna postava Delia sa totiz snazi zistit, preco jej

mama zomrela takym ohavnym spésobom: ,,Druhy

den uvidéli dva kluci jeji télo, jak se vznasi na hla-
diné par metrd od brehu. Na sobé méla jen pod-
prsenku. Kufr se nenasel. Nenasel se ani tmavo-
modry kostym. Nenasly se dokonce ani kalhotky,
puncochy, strevice, kabelka s doklady. Ale na prstu
méla zasnubni i snubni prstynek. A v usich ndus-

nice, které ji otec daroval pred pul stoletim” (s. 14).

Ferrante pomaly odkryva prostredie, v ktorom roz-
pravacka vyrastala a ktoré ovplyvnilo jej zivot. Jej
dve sestry sa v pribehu objavia len na chvilu. Staci,
Ze im venuje len kratky odsek o tom, aké su si
vzdialené, a obe sa presuvaju do Gzadia. Dej poha-
na sama Delia, k comu jej dopomaha ja-rozprava-
nie, ktoré Ferrante vyuziva vo vietkych svojich kni-
hach. Hlavna postava je potom akoby hlasom
talianskej autorky, jej maskou, hereckou ulohou

a Citatel/ka sa s nou rychlo a jednoducho stotozni,
aj ked'to nie je prave prijemna postava. Delia totiz
sudi svoju mamu za jej staré hriechy a hlavne neve-
ru. Ta je vSak v celom pribehu spochybriovana

a zostdva na nas, ¢i jej uverime.

Ferrante pouziva jazyk na velmijednoduché,
ale zaroven putavé opisy talianskeho mesta plného
Spiny a kriku. Svojim pribehom dokaze vtiahnut a uz
nepustit, hoci dej vyvolava nepokoj, uzkost, vzbu-
dzuje hnus. Ferrante sa totiz venuje vietkému, comu
sa v beznom Zivote vyhybame. Pise o nasili v rodine,
kde si otec vydobyja autoritu bitkou a mlatenim

ZRARUJUCA LASKA

RAN

PRIKLAD FETER B

e e T 1 Yo 18

sa v romane objavuju. Stryko Filippo, samotar,
maly podvodnik, hromziaci na Amaliu, akoby
este stale zila — jeho jediného hlavna protago-
nistka toleruje vo svojom dospelom zivote.

O citovom pute vSak nemdze byt ani redi.

Vsetky davno prestrihla. So sestrami, s matkou,
s otcom. Vztahy z detstva jej pripominaju chlad
a chorobu, ktoré definovali jej sicasné ja a ktoré
ohlodali vietko Zivé, ¢o eSte mohlo byt Zivoto-
darné: ,,Coskoro som prisla aj o moznost mat
deti. Ziadna ludska bytost sa odo mria nikdy
neoddeli s takou Uzkostou, s akou som sa ja
oddelila od svojej matky len preto, Ze som sa

k nej nikdy nebola schopné definitivne primknut.
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Zeny, ktora na svet priviedla tri deti. Matku rozpra-
vacky znicil a umudil, ked'ju najskor zmenil svojim
priezviskom, aby nakoniec vymazal celu jej abecedu.
A aj ked od neho odisla, dalej ju prenasledoval, Spe-
hoval, zastrasoval a obtazoval, aby jej vnutil svoju
blizkost: ,Jednou si vzal do hlavy, Ze se ji jeden muz
v tlacenici dotkl. Pfede vSemi ji zfackoval: zfackoval ji
pred nasima oc¢ima. Mé ochromil bolestny Gdiv. Byla
Jsem si jista, Ze zabije toho muZe, a nechdpala jsem,
proc¢ misto toho zacal bit ji. Ani ted' jsem nevédéla,
proc to udélal. MozZna aby ji potrestal, Ze strpéla
na latce satu, na kazi, teplo téla toho druhého”
(s. 74). Rodina v optike Eleny Ferrante nie je idedlna
a poukazuje na zeny, ktoré ziju v strachu a neslobo-
de, ked'sa dusia a nedokazu dychat medzi Styrmi ste-
nami vlastného domova. Ked'ich muzi trescu len pre
to, Ze su prijemné bez ndmahy, len tak prirodzene.
Zeny viak nie su podla talianskej autorky dokonalé,
fyzicky ani povahovo. Su Slachovité, silné a zaroven
rozhodné a rychle, akoby predurcené trpiet, najskor
pre muza a neskor pre vlastné deti. Aj Delia spésobila
svojej mame trapenie, ktoré si vsak nevycita. Ich
vztah nebol priamociary, netvorili ho plusové a minu-
sové znamienka, ale vSetko medzi tym. A preto, ked
zacne odhalovat nové suvislosti z matkinho Zivota, je
zmatena a nevie, ¢i sa z toho ma radovat alebo desit.
Roman TiZiva laska sa odohrava len pocas
niekolkych dni, ale je ukdzkou vyborného stylu ta-
lianskej autorky. Ferrante sa s nami zahrava, nuti
nas uverit prvym ndznakom, aby nas nakoniec vy-
viedla z omylu alebo nechala tapat v hmlistej pred-
stave. Prave matka je najskdr negativnou postavou,
postupne vSak autorka odhaluje okolnosti a d6sled-
ky, pre ktoré je, naopak, najvacsou obetou. JRict
znamena spoutat ztracené Casy a prostory,” uvadza
talianska autorka takmer v zavere a dokazuje,
Ze slova maju moc bez ohladu na to, ¢i st len hrou
s klamstvom alebo s ¢iastoc¢nou pravdou.
DENISA BALLOVA vystudovala Zurnalistku a politolgiu v Bratisla-
ve. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odisla Stu-
dovat Zurnalistiku do Aix en Provence. V ramci $tddia pol roka sta-
Zovala a Zila v PariZi. Na Slovensko sa vrétila v auguste 2015, aby

ho opat opustila v maji 2016 a na isty ¢as sa usadila v estonskom
Tartu. Momentalne Zije v Prahe a piSe pre Dennik N.
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Nikdy tu nebude nikto navyse a nikto menej
medzi mnou a inou bytostou zo mna" (s. 74).
Delia je len tieriom a sympaticky je na nej
fakt, Ze sa ani nehra, ze nim nie je. Svoj udel
prijala. Prijala vnUtornu rozorvanost hraniciacu
s dusevnou poruchou. Zjavujuci sa duchovia
minulosti jej jednoducho nedovoluju Zit v pritom-
nosti a ni¢ na tom nezmeni ani starostlivé vyme-
tanie rohov. A potom je tu este jej nepochopi-
telné sebatryznenie. Preco tak patra po pricine
Amaliinej smrti, prec¢o vyhladava utrpenie v stre-
toch so starym svetom? Preco vkroci do otcovho
bytu — k ¢loveku, notorickému Zziarlivcovi, ktory
celozivotne fyzicky a psychicky napadal jej matku
aj ju? Preco nahana prizrak starého Casertu —
matkinho milenca, celozivotného spoloc¢nika,
s ktorym zakazdym lahtikarsky odchadzala
od rodiny? Prijima uz ako dospela zena otcove
fyzické rany len preto, Ze je vlastne v nieCcom po-
dobne stratena a uvaznena ako on? Celozivotne
tUziaca po pozornosti niekoho, kto jej lasku od-
mieta? Jej odpovedou sa nakoniec stala pomsta.
Nizka hra na obet: ,Chcela som sa stretntt's Ca-
sertom a povedat mu, Ze som mu nikdy nechcela
ublizit. Pribeh jeho a mojej matky ma uz viac
nezaujimal: priala som si len nahlas priznat,
Ze vtedy a neskér som neprechovavala nenavist
k nemu, mozno ani k svojmu otcovi: len k Ama-
lii. Jej som chcela ublizit. PretoZe ma nechala
vo svete, aby som sa hrala sama so slovami IZi
bez miery, bez pravdy" (s. 158).
DIANA MASLEJOVA (1987, Bratislava) je literarna publicistka.
Vystudovala Zurnalistiku na FiF UK v Bratislave. Pripravuje
recenzie pre Radio Devin, KniZnd revue, web knihoZrit. sk, vedie
literdrnu rubriku v kultdrnom magazine /nBa a nepravidelne
publikuje vo viacerych kultGrnych médiach. Pise rozpravky
do detského casopisu Adamko. V r. 2009 jej vysla zbierka lyrizo-
vanych fragmentov Aj o vetre, v . 2013 vydala knihu poviedok

Majak, neskor rozpravkové knihy Tajny cirkus (2015), Strateny
zajko v Parizi (2017), Krélovski agenti (2018), Stefénia (2020).

VALENTYNA ZISKOVA

Lada

V zimé se v poezii vénuji nejhlubsim existencidlnim tématim.

V |été pak

divéim stehnim.

Skrz ona stehna stoupam ke dnu
svych bezstarostnych dnu.

Je pulka cervence
a ja jsem se jesté nevynadival na no¢ni mésta.

Je polovina srpna
a ja jsem jesté nepocitil

vykoupent.

Je polovina zafi

a pristavy, které jsem navstivil, voni
jako tajny, nepojmenovatelny vztah
Ke.

Je mi smutno, Gréto,

a na horach je zima.

Jsou mista, kde se neusina, vis?
A netouzi.

Ma plané léta jdou

brouzdavé skrz louzi,

na jejiz hladiné se nic neodrazi.
Jen obdcas se z ni napije

néci syn.

Zima, Gréto.

A Uzko je mi.

Vecer, kdyz ptaci |étaji az pfilis blizko zemi,
nejvic se bojim zapomnéni, vis?

VALENTYNA ZISKOVA (1999,
Praha) studuje cesky jazyk

a literatru na Filozofickej
fakulte Karlovej univerzity.
Vystupuje na réznych literér-
nych akciach v ramci Ceska

a Slovenska (projekt Panslam,
Zizkovska noc a i.), publiko-
vala v Ceskych literarnych
casopisoch.
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A postradatelnosti.

Ty na krku mas privések z Zzeberni rybi kosti,
mne ta kost uvizla

mezi zuby.

A ja diky tomu vidim.

Po polich pluje tésno

a za nim konce horkych dni
si klesti cestu skrze klasy,
(Andéli) nasedni

a ved mé, ve tmé.

Navéky budes skryta.

V prostoru mezi mymi okennimi tabulkami.
Neboj se.

Paleni pod jazykem

mi neda zapomenout.

Léto je ze v3ech casli nejsmutnéjsi.

Jeho horkosladka chut nabyde sily s jeho koncem.

Léto je ze vSech casl nejsmutnéjsi.

Nabizi nejvic moZznosti, které jsi promarnil.
Je ze vSech casu nejsmutnéjsi, Gréto.
Protoze jen v [été ti nékdo mUlze zlomit srdce.
ProtoZe jen v |été mas trochu vic odvahy.
Léto jsou détské dny.

Co voni jako roh vesnické silnice po desti,
kde se schazi parta s odfenymi koleny.
Léto je ze vSech casl nejsmutnéjsi,
protoze vSechno kolem kfici:

,Bud stastny.”

Léto jsou détské sny

a chybi.

A mné je smutno
po vsem, co jsem neprozil.
A co uz prozit nelze.

Jsou navzdy skryty

moje city z léta.

Tam nékde s tebou

mezi témi okennimi tabulkami.
| kdyZz mi mrznou prsty, Gréto.
Nezapominam.

Navzdy se budu vracet
k horkosladkym cerstvym kolactm.
K pohlazeni.

Navzdy skrz strnisté mych dn(
budou tvé dlané vlat.

A snad

mi jednou prozradi,
jak zit,

jak umirat.

Rozmar

Jsem po obédé pfijemné unaven,

mam chut se hravé a prirozené

natdhnout na zada.

Na zaprazi.

Tady,

hned vedle tohohle mourovatého kotéte.

A taky si nechat

sluncem vyhfivat své rizové, vyfouklé, bezbranné bfisko.
Lezeli bychom spolu.

Predli

a za zavienymi vicky by nam slunecni paprsky
— jako trest za nestoudné okukovani —
vytvarely riznorodé, podivuhodné...

... skoro az kouzelné obrazce.

Dva poutnici.

Bloudici kdesi mezi nebem a zemi.

Tady.

Na zaprazi.

Mné by pak babicka zavolala na moucnik.
Jeho by srazilo auto.

To bych se dozvédél jen tak,
mimochodem.

A pfilis by mé to nepoznamenalo.
Ani jsem je tolik neznal.

Ale mozna
za parnych, letnich, vesnickych poledni,
0 pét, deset, tficet let pozdéji
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by mé cosi vzadu v hlavé
Stiplo.

A ja bych se vydal do poli.

Prozkoumat doposud neprozkoumany prostor
mezi nebem a zemi.

Pak bych si lehl na silnici,

nechal si jejim teplem vyhftivat své razové, vyfouklé, bezbranné brisko.

A
cekal bych.

Variace na Krchovského
V podzimu zivota
peru se se stiny.

Necekdm Godota,
c¢ekam jen do zimy.

Imprese

Moje jantarova touha se neklidné potaci stromovou aleji.

Zpila se do némoty.

Ale zrak ji stale slouzi

a tak se ted

kalnyma oc¢ima obdivuje svétu.
Neztracej nadéji.

MUj udél je za te¢nou.

Tam jdi,

tam se shledame,

jako se shledavaji kfidla divokych
v zbésilém letu.

Nic vic ode mé necekej.

Zadny nazev

Tvé perletové svahy

Sviti

Tvrdé a kluzké

Krehké

Isi

Porceldnova konvice po praprababicce
To nejdrazsi

Tvé perletové svahy

Kropenaté jako zada nejkrasngjsi slipky
Ve vsi

Sousedé se na ni chodi divat

Netusi

Ze

Se za jarniho Sera kouka k obzoru

Tam, kde se setkavaji

Tam, kde se setkdme

Zamilovat se
A napsat o tom nepateticky.

Snih tvého predlokti

Mé zabiji tak tise,

jak jenom snih smi zabijet.
Tak tise bfisSka prstu z plyse
putuji pres ledovy hibet.
Vy, blazinci, kam putujete?
Kdepak se zacykli

vas cas?

Tam,

kde i v jantarovém lété
vam kristal snéhu

zlomi

vaz.

TFi generace vran
(prekvapivé Strace)

Snazil jsem se zachytit barvy letnich ran.

Jak tiSe fetézi se

v mrtvém ocase stend.

A poté zanikaji.

Noc, co noc zda se mi

o tfech generacich vran,

o krvi za dar, za odménu

a o tom, zda se vratit k cemu
je.

A zda se vcely pfikryvaiji.
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Ja noc, co noc se ptam
téch tfech generaci vran,
jestli byt sdm

je takové,

jaké se rika.

A ony nikdy neodpovi.

T¥i pary odi z pryskyfice,

tfi malé ptaci mozky.

Pres bilé, kostni mostky
sklanéjici se borovice.

Tii pary kfidel modrocernych
mi v hlavé zvoni k ranu,
Slapou nebeskou manu.
Bosa chodidla

vSech mych vérnych.

Tak noc, co noc

se spolecniky

bdim bolestng,

jak bdit se ma.

A skrz ma zada znavena

problesknou v rytmu dynamiky

tikacich hodin tézké vzlyky.
A jesté téz3i svaté diky,
naposled pluje pres sténu
a nenachdazi ozvénu

v zadné

z onéch

noci.

Vim, jaky je to pocit.

Krvacet z dlani.

Z milosti boZzi pozehnanych.
A nedychat.

A neslyset

za sebou troji zakrakani.

Z prorazeného boku vany.
Vzdyt lidé umiraji sami

a ja doposud nevim,

jak ziji.

Zkusenosti

Den je dobry,

kdyz se nenaplni tvoje ocekavani.

Kdyz ti udélaji radost maly véci,

kdyz té z niceho nic v pulce dne jako pocestnyho sedm loupeznikd
nepfepadne myslenka,

Ze to vlastné vSechno stoji za hovno.

A to pak jen bezradné stojis,

po kolena utopenej v ty brecce.

Vsude, kam se podivas,

Cepici na hlavé, cigaretu mezi rty jak novorozenec bradavku matky.
Vykulené koukas kolem sebe.

Koho se tak chytit,

snazis se zapomenout,

Ze ti od mala fikali,

vzdycky, kdyz ti bylo nejhuf,

Ze pomocnou ruku najdes vzdycky na konci svyho ramene.
Najednou nevis, co by.

Koutky dold.

Mival jsi kdysi nékoho blizkého.

Dren se tehdy misila pravidelné s viini pozdnich ran.
Ted zije

tam,

kde vzdycky

zil.

Nic se nezménilo,

hvézdy nevyhasli,

jen pokrcily rameny a ohly koutky dold.

Je ti dvacet let a zrovna jsi objevil kouzlo divcich sprch.

Chce se ti o tom napsat basen, ale nevis, jestli to téma neni pfilis hrabétovské.

Tak radsi nic nedélas,

po vecerech se uziras tim, ze nic nedélas,

nebo masturbujes,

pro pocit pocitu

a predstavujes si u toho lidi,

pred kteryma vzdycky sklopis zrak trochu dolG.

Chtél bys prekonat vitr, zasdhnout Sipem jadérko jablka,
odkryt vSechny vrstvy,

udélat viny, rozpfahnout ruce

a letét a skodit a jit.

Rozebéhnout se tak, jak se rozbihaji tony pisné,
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které hraje jen jednou za Zivot,

anebo taky vibec nikdy.

A hrozné nahlas se smat.

Lzicka, co znenadani tfiskne o sklenici,
krabice se Sperky, spadend na parkety
ostre a nadherné,

hledat a nalézat.

Ale vis,

tajné a potichu a hlavné hodné,
hodné hluboko,

Ze jsi zrozen k utrpeni.

Ne k tomu velkému utrpeni basniku,
k tichému a prehlizenému utrpeni,

které jsi vidél uz tolikrat a tolikrat ses na néj rozhodl zapomenout.

K utrpeni tzkostného uhlazovani ubrusu
,,Co by si 0 nas pomysleli?”
,Co si ted 0 nas pomysli?”

K utrpeni dokonalého zraku pro hledani smitek na linu.
K utrpeni se pred omracujici bolest zohnout k zemi,

pro drobecek z orechové babovky,

kterd byla vyborna, ale snédla se ji jenom pulka a domd ji nikdo nechce.
K utrpeni pouhych oci, protoze tvoje poslani ti veli zabranit ostatnim,

aby trpéli.

To vSechno vis,

ale presto bys

chtél vejit do mistnosti

a védét, ze vsichni vi, kdo jsi.

A chtél bys, aby ti to nevadilo.
Chtél bys hrozné moc letét nékam pry¢,
vysoko, vysoko, skoro az ke slunci

a pak klidné naplnit Ikartv osud,

k certu s tim,

ale vzlétnes vzdycky jenom trosku

a pak se propadnes jen trochu dold.

Den je dobry, kdyZ se nenaplni tvoje ocekavani.

Co je to za zivot, Boze.

ANNA LUNAKOVA

Je treba se vydat jinudy
HOUELLEBECQ, Michel. 2020. Eseje. Praha : VySehrad.
Prelozil Alan Beguivin.

Podzim roku 2020 se nese ve znameni univerzalni katastrofy. OvSem na poli
kniznich novinek se objevil bajecny |ék na trudnomyslnost. Pesimismus vtéleny
do slov takového razeni, Ze svou extrémnosti paradoxné pozveda naladu jak he-
ver. Tou novinkou je vybor z textd Michela Houellebecqa nesouci prosty nazev
Eseje. Edi¢ni pozndmka ndas varuje, ze cilem tohoto vyboru neni predstavit Houel-
lebecqa Cisté jako esejistu, nybrz predevsim upozornit na neobycejnou vsestran-
nost tohoto svétové uzndvaného a proslulého autora. Houellebecq totiz neni
pouze romanopiscem, ale i basnikem, podava skvélé vykony v rozhovorech...
Klasické eseje tedy od vyboru neocekavejte, spis takovou vsehochut z autorova
pera, naptiklad i cestopisnou novelu Lanzarote. Je vsak tfeba Fict, ze kvalitou,
jakou tyto texty prinaseji, je automaticky rozptylena jakakoliv pochybnost nad
nenaplnénosti avizované formy. Na Slovensku vysel ¢aste¢né shodny vybér Zostat
naZive a iné texty v roce 2014 v nakladatelstvi Inaque.

Michel Houellebecq je jiz od devadesatych let soucasti francouzské lite-
ratury dostupné v ¢eském prekladu. V roce 1994 vyslo Rozsifeni bitevniho pole,
Elementarni castice v roce 1998, dale pak Platforma, MozZnost ostrova, Mapa
a uzemi, Podvoleni a kone¢né v loriském roce Serotonin. Jenze Houellebecq je
autorem i kratsich textl, publikovanych ¢asopisecky ve francouzském tisku, je-
jichz vybér je ¢tenaitiim a ¢tenarkam touto knihou predkladan. Cist eseje Michela
Houellebecqa je jako potkat se s pfitelem. Pokud jeho svétonazory sdilite, bude
to neobycejné prijemné a budete spiklenecky rozvijet teorie spolu s nim. Pokud
je nesdilite, odpustite mu, vzdyt je to vas pfitel, a prosté si objednate dalsi pivo.

PROC SE NEZABIT?

Hned v prvni eseji ndm Houellebecq prednese svou metodu, jak zUstat nazivu.
Stejnojmenny text se svou dikci vyrovna spisku starych stoikl. Pise: ,, Svét je roz-
vinutym utrpenim” (s. 11). Houellebecq odvozuje plvod poezie od vykfiku pra-
meniciho z utrpeni. Jeho druhy nepovazuje za toliko podstatné, jako takové totiz
vsechny bez rozdilu ndlezi svétu, protoze sdm svét je — utrpenim. Pokud tuto pre-
misu spolu s Houellebecgem pfijmeme, zbyva nam jediné, naudit se s tim pra-
covat. A to zcela konkrétné: , Jit aZz na dno propasti, kde chybi laska. Péstovat
k sobé nenavist. Nendvist k sob€é, pohrdani ostatnimi. Nenavist k ostatnim, po-
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hrdani sebou. Vse smichat. Provést syntézu. Ve viru Zi-
vota byt vzdy porazenym” (s. 13). Odnaucit se ,Zi-
votu” znamend pro Houellebecqa byt blizko sebe
sama, prohrat, ale prohrat jen o fous, byt hluboce zne-
pokojen, ba rozhofcen, utrpeni je mu totiz v posledku
pravym a klicovym zdrojem vsi tvorby: ,,AZ u ostatnich
vyvolate smés zdéseného soucitu a pohrdani, budete
védét, Ze jste na spravné cesté. Budete moci psat"
(s. 14). Jisté, pokud psat nechcete, tak vas Houellebec-
qUv pfistup asi nenadchne. Budete mu odporovat ar-
gumenty, dukazy rodinného stésti nebo pfrirodnich
kras. Ale Houellebecq nepise, aby se s nim diskuto-
valo, stejné jako by stoik necekal, Ze mu budete odpo-
rovat v komentafich. Jsou to myslenky k uvazeni, na
hranici uméleckého manifestu.
Dalsim stupném ,,osobniho rozvoje” tvafi v tvar
I'b'i. il.'."hﬂ'l utrpeni je schopnost je artikulovat. Houellebecq viem
pisicim (zoufalym) jednoznacné doporucuje drzet se
Ho UE'“ Eh eCq e ry: ,Struktura je jedinym prostfedkem, jak unik-
nout sebevraZzdé. A sebevraZda nic neresi* (s. 15). Ne-
vymyslejte nic nového, nové formy jsou spise zazrakem,
fekl by, prosté to ze sebe dostante ven dfiv, nez vas to
samo sezere. A to jsou praveé ony vykfiky, ze kterych se
rodi poezie. Casem se vdm podaii je formovat. (Vez-
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méte si za pfiklad batole valejici se ve vlastnich vyka-
lech.) Pokud vam nesvédci néjaka forma, okamzité ji zménite, niceho se nedrzte,
na nicem nezalezi, nedélejte, Ze vite — beztak nevite nic. Prace na textu prece neni
prace, ale ,,zatéz". Pro chvile odpocinku Houellebecq doporucuje se zmocnit kaz-
dého mozného momentu stésti, které stejné zahy nendvratné zmizi, abyste si na
této pouti aspon trochu ulevili. Nemysli to nijak zvlast hédonisticky. Spis prakticky.
Okouzlujici prvni esej kon¢i podkapitolkou Prezit. Okouzlujici proto, Zze navzdory
Houellebecqovi Casto pripisovanému nihilismu nebo mnou navrhovaného stoi-
cismu nijak nedoporucuje zbavovat se zivota: ,,Mrtvy basnik nepise. Proto je du-
lezité zustat nazivu” (s. 18). Houellebecq popisuje okamziky tvarc¢iho sucha. (Jedny
z nejhorsich, které sama znam.) Jenze ani kdyby trvaly nékolik let, nemUZzete mit
nikdy jistotu, Ze budou trvat navzdy. Nikdy, zdlraznuje, nikdy to nemuzete védét.
nepise, mohl pozastavit nad tim, zda to je néjaky argument pro to nevzit si zivot.
Clovék pisici a ¢lovék, ktery miluje literaturu, vi, Ze to argumentem je. (Tieba jesté
néco napisete!)

Nasledujici vycet strateqii, jak si pomoci od sebezabiti, musi kazdého ro-
zesmat. At uz to jsou neschopenky predepisované psychiatry, socidlni davky
nebo penize od préatel. Zadné extra vykony se od vés necekaji. Jen prezit: , Ne-
bojujte. Bojuji boxeri, ne basnici. Pokud nevydate asporn néco (klidné jen par
textd v druhoradém casopise), budoucnost sivas nevsimne, zistanete stejné ne-

povsimnut jako za Zivota" (s. 20). Houellebecq je ve svém navodu docela kon-
krétni, doporucuje praci na castecny Uvazek, tiché sousedy a Ilhostejnost k ne-
dostatku Stésti.

RYZi INTUICE OKAMZIKU

Houellebecq primarné mluvi o poezii. Coz by mohlo byt zajimavé zvlast pro ty Cte-
narky a ¢tenare, ktefi jej vnimaji vyhradné jako prozaika. Pro Houellebecqa stoji po-
ezie na piedestalu literarnich forem. Ne pro svou techniku, ale pro svou ontologii,
pro svlj plvod narozeni, ktery spociva v kfiku. Jeho anti-sebevrazedny manifest,
z hlediska spisovatele, probouzi novou krev, nabiji novou silou, budi dojem afirmace
utrpeni, absolutnilehkosti a zaroven védomé tize: , K nicemu se nepridavejte. Nebo
se pfidejte, a ihned to zradte. Zadné teoretické nadseni vas nesmi dlouho zdrzet.
Aktivismus Cini Stastnym, a to vy byt nemate. Jste na strané nestésti, na strané
temna” (s. 24). Houellebecq esejista pise Houellebecqovi basnikovi. A basnik si
muze dovolit byt absolutné nespolecensky. Stejné plati, ze: ,Laska nakonec vyresi
vsechny problémy” (23). Kdo by ¢ekal z Ust idajného nihilisty takové véty?

Pro Houellebecga vede poezie k pravdé. Poezie je krasna a je také dobra.
Krasa, pravda a dobro jsou pro Houellebecqa-platonika jednim. Neni mu vSechno
tak mocjedno, jak by se mohlo zdat, at uz byste to odvozovali z ¢lankd o tomto
autorovi nebo z jeho préz. Naopak, zdlraziuje a vyzdvihuje schopnost rozliSovat
dobro a zlo: ,Jste bohati. Znate Dobro, znate Zlo. Nikdy se nevzdavejte jejich
oddélovani; nenechte se pohltit toleranci, onim smutnym stigmatem let" (s. 24).
Poezie buduje novy svét, ac by to byl v této dobé svét uniku a utrpeni, jedno je
jisté: ,Literatura zvladne vsechno, zvykne si na vsechno, hrabe se v odpadcich,
lize rdny nestésti" (s. 48). Jisté, jednim z problému textu je, ze by se mu dala klast
fada doplnujicich otazek; napfriklad, jak maze basnik (nebo basnirka) védét, ze
se neplete? A vubec, od kdy basnici oteviené hledaji ,,pravdu”? Pokud basnik
rozlisuje dobro a zlo, mél by to zvéstovat verejné, nebo je to cesta osaméla a vy-
rovnavat se bude az s vé¢nosti? Odpovédi na Ctenare a c¢tenarku Cihaji pfimo
v textech a timto je k nim [akam.

Nechceme se tedy zabit a vime, Ze musime psat. Ted uz jen zbyva se ubra-
nit neustavajicim Gtokdm a tlakdim ze strany spolecnosti: ,,Spolecnost, v niz Zi-
jete, ma za cil vas znicit. Poskytnéte ji stejné sluzby. Zbran, kterou pouZije, je
Ihostejnost. Takovy postoj si nemuZete dovolit. Prejdéte do atoku!" (s. 23).
Pravda, krasa a dobro konecné stoji proti svétu a zivotu. Nezapomerite, Zivot
zpUsobuje utrpeni a svét je prolhané, Istivé misto plné nastrah cekajicich na to,
jak vas znidit.

NEVYHNUTELNE SE TO NEPOVEDE

Prodlévala jsem sice u prvniho eseje, ale Houellebecqovu vsestrannost mlzete
docenitiv dalsich peclivé vybranych textech. Pokud by vas nenadchnul ,,manifest
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preziti”, maze to byt studie Svét jako supermarket a posméch, jejiz nazev je sa-
moziejmé aluzi na Schopenhauerovu slavnou knihu Svét jako vile a predstava.
Houellebecq zde komentuje ztratu viile v plvodnim smyslu slova — chtit néco,
mit néjaky cil: ,Logika supermarketu nutné vede k rozptyleni tuzeb, homo su-
permarketus nemGze byt clovekem jedné vile, jedné touhy” (s. 41). | dalsi texty,
tykajici se napfriklad soucasné architektury a jejich funkci nebo digitalizace zivota
i svéta, nabizeji dost jasné postoje, jak pfipadné uniknout témto bolestnym zku-
Senostem. Z Houellebecqovych eseju by se dal abstrahovat jasny, vyrazné filo-
zoficky postoj. Houellebecq obhajuje nehybnost, pasivitu, odpojeni, klid, sou-
stfedi se ,na to svoje”, na pozorovani, zbytecné se nevzrusuje, a kdyz se vzrusi,
tak vnima docasnost tohoto Stésti. PIné a oddané davéruje lasce.

Jeho texty jsou jednoznacné nevybiravé. Je ovsem patrné, Ze neni jen rep-
tajicim starSim muzem, ma prehled, tropi si posméch z psychologie, hraje si se
sociologii, vzdava hold filozoflim. Kniha je pro néj nastrojem odpojeni, aktivni
revoltou. Vzdyt prece kdyz clovék cte, neni ani na siti, ani v pfitomnosti dosa-
zitelny. Je tam — v textu. Nehybny. Nejen introvert pak doceni, kdyz si tropi zerty
z postavy ,pafmena”, kterou praveé sociologicky definuje jako jeden z charaktert
dnesni doby. Text nesouci prozaicky nazev Co tu s témi hovady délam? formuluje
rdzné povahy shromazdéni (a uzna jen nabozenskou slavnost, kde se nas, bez-
vércl, mlze dotknout ruka Milosti). Volné prejde do eseje Oslava bez slz, ktery
opét v nékolika praktickych krocich radi, jak prezit: ,,Dobre si predem uvédomte,
Ze oslava se nevyhnutelné nepovede” (s. 61). Jisté by bylo lepsi doma z okna
sledovat dést, ale protoze pafmeni maji dnes vysoké spolecenské postaveni,
Houellebecq vdam pomuze z kazdé neprijemnosti zvané oslava vyvaznout bez
zranéni.

Druha cast knihy nabizi tfi rozhovory a jeden uverejnény dopis, kde Houel-
lebecq v odpovédich opét formuluje své postoje k poezii, ke svétu i k pravdé.
Kromé obecnych myslenek komentuje i své jednotlivé prézy, rizné spolecenské
a medialni problémy s nim spjaté, zkratka vse, co by jeho ¢tenare a ctenarky
mohlo zajimat a dosud nebylo v ¢estiné k dispozici: ,,Vzhledem ke spolecensko-
ekonomickému systému, v némz Zijeme, a hlavné k nasim filozofickym predpo-
kladdm je zjevné, Ze lidstvo dospéje v kratké dobé ke katastrofeé, a to za priser-
nych podminek: a uz je to tady" (s. 123). Pro Houellebecga je legitimni, a myslim,
Ze na tom usilovné pracuje, odstrafiovat zdroje zbyte¢ného a prazdného opti-
mismu a entuziasmu. V tomto ohledu déla svym dilem i vystupovanim vse, co
je v jeho silach. Jako velké finale vybéru nabizi Eseje zminovanou cestopisnou
novelu Lanzarote. V té je Houellebecq tim Houellebecgem, kterého znate z jeho
proz. Lesbicky némecky par na plazi, alkohol a spousta nesnesitelné presného
pozorovani.

Zofia Dubova: Vietor, kombinovand technika, 136 x 190 cm, 2016
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Zofia Dubova: Zo série Ostrovy, akryl a vySivka na platne, 63 x 67 cm, 2019

Zofia Dubové: Zo série Ostrovy, kombinovana technika, 150 x 75 cm, 2019
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Zofia Dubovaé: Zo série Ostrovy, akryl a tus na platne, 50 x 73 cm, 2019 Zofia Dubova: Jedna proti vSetkym (tu stoji hora), kombinovana technika, 190 x 140 cm, 2016
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le, malba na pldtne, kovovd konstrukcia, 10 x 30 x 120 cm, 2019
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Zofia Dubové: Bez ndzvu, malba na sk

Zofia Dubova: Zo série Horizonty, malba na skle, 40 x 50 cm, 2017
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Zofia Dubova: Zo série The River Runs Through Us, kombinovand technika (drevo a sklo), 33 x 35 cm, 2013

EVA HASALOVA

Demokratizacia mody v prvej polovici

19. storodia
Nacrt vybranych javov v suvislosti so zmenou
odevnych noriem a navykov na uzemi Slovenska

Clanok upozorriuje na niektoré javy spésobujuce vizualne pripodob-
novanie sa slachtickej vrstvy k mestianstvu v obdobi prvej polovice
19. storocia. Sposob obliekania, ktory od 20. rokov 19. storocia pod-
liehal médnemu diktatu nielen pre najvyssie vrstvy spolocnosti, ale
aj pre mestianstvo a inteligenciu, sa stal kulturno-spolocenskym fe-
noménom, ktory sa podielal na demokratizacii spolo¢nosti. Dialo sa
tak vdaka industrializacii textilnej vyroby, rozvoju zeleznic a s tym
suvisiacej mobility ludi, tovarov a napadov, ktoré pomahali legitimi-
zovat a absolutizovat médne normy v réznych socialnych vrstvach,
ale aj vdaka nastupujiucim zmenam v mentalite ludi.

Prezerajuc sir6zne vytvarné pramene 19. storocia od biedermeiera po secesiu, por-
tréty fudi na malbach, kresbach, grafikach ¢ifotografiach, je evidentné, ze sa tazko
alebo niekedy vobec neda urdit, z akej socidlnej vrstvy portrétovana osoba pocha-
dza. Ak nie je zname, kto bol portrétovany, pripadne kto je autorom alebo o aku
dielfu ide, priidentifikacii socidlnej vrstvy zobrazeného ,neznameho” ¢i zobrazenej
.neznamej” ndm nie je natolko ndpomocna analyza odevov a odevnych suciastok,
ako to bolo v predchadzajucich obdobiach. Ako priklad na porovnanie mézeme
uviest graficky list od Johanna Passiniho a Petra Fendiho, na ktorom je portrétovana
cisarska rodina Ferdinanda I., a velkorozmerny reprezentativny portrét bratislav-
ského obchodnika Scherza od Jakuba Marastoniho. MuzZi aj Zeny maju na sebe ob-
lecené podobné typy Siat z hladiska strihu, rovnaké ucesy, klobuky a pod. Cisarsky
rodinny portrét vatmosfére komorného rodinného zobrazenia sirsej rodiny evokuje
aj istu civilnost. Oblecenie pritomnych evokuje odev, aky v tomto obdobi nosili
i mestianske vrstvy. Rodinny portrét bratislavského obchodnika Scherza zase svojim
velkorozmernym formatom napoveda o ambiciéznosti tejto rodiny z hladiska spo-
locenského statusu. Vznik odevnej mody, ktora stoji nad stavovskymi rozdielmi,
nad vnutro-stavovskou a geografickou tradiciou, zapricinilo viacero faktorov a fe-
noménov. Zdéraznenie niektorych z nich je predmetom tohto textu. PouZitie ter-
minu ,,demokratizacia” v suvislosti s namahavym a tazivym historickym vyvojom
v porovnani so su¢asnym slobodomyselnym a demokratickym principom v odievani
azda posobi nadnesene, no ¢lankom sa usilujeme zdoéraznit fakt, Ze tento proces
prave od zaciatku 19. storocia naberal na vyzname a sile. Méde ako spolo¢enskému
fenoménu nemozno upriet zasluhu na demokratizacii spolo¢nosti. Viackrat v de-
jinach predbehla demokratizacia v méde demokratizaciu politicku.

TEMA MODA

EVA HASALOVA pracuje

ako kurdtorka zbierky histo-
rickych textilii, odevu a mody
v SNM — HM. Staré sa o mno-
hopocetny zbierkovy fond,

0 asi 8 000 predmetov, ktoré
dokumentuju odievanie

na Slovensku. Vystudovala
kulturolégiu a etnolégiu

na UK v Bratislave, vzapati
nastupila do SNM — HM

na Bratislavskom hrade.

Na VSVU a VSMU vyucuje
dejiny mody a dejiny textilu.
Prednéasala aj vyberovy celo-
fakultny predmet dejiny odie-
vania na Fif UK v Bratislave.
Je spoluautorkou publikécie
Mabda na Slovensku (Slovart,
2015).
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1 Beletria 19. storocia prinasa vy-
borné priklady prijatia a neprija-

tia mestianstva $lachtou.
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MENTALNA A SOCIALNA DYNAMIKA

V minulosti Slachta vydavala odevné nariadenia, v ktorych bolo jasne formulo-
vané, aké typy tkanin, kozusin ¢i kovov mestania nemohli nosit. Na tzemi Slo-
venska bolo takéto nariadenie vydané magistratom v Banskej Bystrici eSte v roku
1723 (Zakaz skvostu, pozri Zubercova 1988: 135). Tieto zakonné nariadenia
mali kazdému pripomenut, z akej socialnej vrstvy pochadza. Vrchnost za nedo-
drziavanie stanovovala aj postihy. Napriek tomu sa nasli odvazlivci z radov bo-
hatého mestianstva, ktori ich nerespektovali. Avsak vo vacsine obyvatelstva pre-
vladala sila stavovskej hierarchickej tradicie determinujuca spravanie a bola
zdrojom ich poslusnosti.

Rovnopravnost v odievani sa dostala do politického programu franciz-
skych revolucionarov. Vynosom Kongresu v roku 1793 bol vyhlaseny demokra-
ticky princip v odievani (Lipovetsky 2002: 57), ktory definitivne potvrdil moznost
obliekat sa slobodne. Spésob oblecenia sa stal samostatnym ustanovenim spo-
jenym s artikulaciou osobnych slobdd jedinca. Ako upozornuje Gilles Lipovetsky,
,Ulohu moédy v ¢iastkovom procese zrovnopravnenia vonkajsieho vzhladu sice
nesmieme precenovat, ale nepochybne k nemu prispela (...) médu je nutné vni-
mat ako nastroj zrovnopravnenia podmienok” (Lipovetsky 2002: 58).

Na Uzemi Slovenska sa budovanie obcianskej spolo¢nosti dialo v nepriaz-
nivych politickych podmienkach. Mestianstvo bolo este v prvej polovici 19. sto-
rocia malopocetnou a ekonomicky slabou socidlnou vrstvou. Napriek faktu, ze
$tat prisne kontroloval verejny Zivot, obcianske aktivity sa vo velkej miere viazali
na kultdrne dianie. V priestoroch verejnych citarni, kipelov a mestskych kasin
sa odohraval emancipacny proces strednej vrstvy (Kowalska 2003: 198, pozri aj
Kowalska 2013: 30 — 47). Pokrokovost sa demonstrovala aj zavadzanim noviniek
v odievani. V roku 1848 boli marcovymi zdkonmi polozené zaklady modernej
obcianskej spoloc¢nosti, avsak v praxi nadalej existovali socidlne nerovnosti a re-
zidua feudalizmu pretrvavali az do konca monarchie. Proces socidlnej emancipa-
cie mestianstva a jeho akceptacie $lachtou v Europe pokracoval celé 19. storodie.’
LenZe v kulture odievania uz v prvej polovici 19. storocia bolo akceptované, ze
typy odevnych suciastok a ich doplnky nosili prislusnici oboch vrstiev. Inak po-
vedané, aj muz a Zena, ktori eSte nemali volebné pravo, mohli nosit médny odev.
Sposob ich oblecenia sa stal obcianskym pravom, osobnou volbou zavislou uz
len od majetkovych moznosti.

V tomto obdobi aj na tzemi Uhorska pozorujeme vyrazné posuny v sp6-
soboch: aristokracia sa priblizovala k mestianskej tradicii a, naopak, do odevu
mestanov prichadzali prvky aristokratickej médy. Vyvoj odevu vyrazne ovplyvnila
burzoazia a podla zndmeho dejepisca mdédy Francoisa Bouchera, verejny duch
postupne nadobudal burzoazny charakter (Boucher 1965: 355). V panskej mode
sa zacal uplatiovat striedmy odev, aj celkova Uprava. Upustilo sa od okazalého
aristokratického dekorativneho odevu, a to vo viacerych prvkoch. Funkénost
a praktickost odevu, podstatné crty odevu nizsich socidlnych vrstiey, sa stali rov-
nako délezitymi narokmi na odev aj pre slachtu. V. médnom panskom satniku
sa vymenila materidlova skladba odevov, zhotovovali sa najma z kvalitnych vine-
nych materialov. Z hodvabnych tkanin sa Sili uz len vesty a viazanky. Vyrazny
odklon od aristokratickej dekorativnosti panskeho odevu dokladalo aj upustanie

od pouzivania ozdobnych vysiviek, Cipiek, vytratili sa vzory, zmenila sa farebnost.
Doposial prevlddajice vyrazné a pestré farby boli nahradené nenapadnejsimi,
ako tabakova, fialovo-siva, tmavozelena. Na vecerné prilezitosti sa ustanovila
na panske obleky cierna, niekedy v kombindacii ¢ierny frak a biele nohavice.

V ddmskom moédnom odeve sa vplyvy mestianskej odevnej tradicie prejavili,
rovnako ako v pripade muzov, nosenim vinenych a bavinenych tkanin, avsak len
ako materiadlov vhodnych na zhotovenie dennych odevov. Na vecerné typy toaliet
a na denné slavnostné saty sa nadalej pouzival vylu¢ne hodvab. Najvyraznejsie sa
mestiansky vkus prejavil v istej prudérii, ktorad nebola doposial' v slachtickom dam-
skom odeve az taka pritomna. Zakryvanie dekoltov Sirokymi goliermi, pelerinkami
a plastrénmi sa stalo nevyhnutnou Upravou k dennym typom damskych (aj slach-
tickych) toaliet. Dekoltované Saty sa nosili len na vecerné prilezitosti. Velkej oblube
sa medzi Zenami r6znych vrstiev tesili cepce, ktoré sa ako nevyhnutna pokryvka
hlavy vydatej zeny vtomto obdobi spajali najma s mestianskym (a rolhickym) pro-
stredim. V prvej polovici 19. storocia boli oblubenym doplnkom aj medzi slachti¢-
nymi. Vyluc¢ne bielej farby, roznych strihov, ozdobené cipkami, vysivkami i kveti-
nami dotvarali biedermeierovsky idedl zeny ako domacej panej.

Schopnost spravne sa obliect bola spajana aj s ovladanim etikety a ne-
predstavovala len estetickl kategoériu, ale aj sposobilost vediet sa spravat v spo-
lo¢nosti. Tieto zakonitosti etikety boli vlastné nielen aristokracii a burzoazii, ale
aj inteligencii. Edukaciu vtomto zmysle podporovali médne casopisy, v ktorych
sa pri navrhu odevov nachadzalo aj vysvetlenie, na aku prilezitost boli urcené.

DYNAMIKA NAPADOV A TOVAROV

Industrializacia umoznila aj nové postupy vyroby napodobriujuce ru¢ne vyrabané
textilie. V textilnom vyvoiji sa da vdaka priemyselnej reprodukcii hovorit o obdobi
prvych imitacii. Vyznamny objav predstavoval zakarovy tkacsky stav, ktory zjed-
nodusil vyrobu luxusnych vzorovanych tkanin (lampasov, damaskov, brokatov).2
Vynalezy spojené so strojovou vyrobou dovtedy rucne a zloZito realizovanych ci-
piek, vysiviek a tylu sa spdjaju s Anglickom.? Nielen cenova, ale aj fyzicka dostup-
nost tychto produktov viedla k flexibilite odevnych noviniek a k potvrdeniu posta-
venia Francuzska a Anglicka ako krajin uréujucich médne zvraty v odievani.

Na zjednocovani odevného Stylu medzi aristokraciou a mestianstvom sa po-
dielali aj dobové ¢asopisy a noviny. Postupne sa stali neodmyslitelnou sucastou Zi-
vota aj mestského ¢loveka (Kovac — Kowalska — Soltés 2015: 11). Sirenim médnych
noviniek sa zacali vytvarat v oboch odlisnych socialnych prostrediach vzory, ktoré
sa stali zavaznou normou spravania. Na rozsireni médnych casopisov (ale aj inych
tlacovin) mal velky podiel novy objav — litografia, ktord umoznovala pocetnejsie
a rychlejsie reprodukovanie grafickych listov. Tento fakt spdsobil nielen narast
a dostupnost modnych litografii, ale aj ich cenovt prijatelnost. Okrem Specializo-
vanych mdédnych casopisov existovali mddne prilohy v spolocenskych a umelecko-
spolocenskych ¢asopisoch. Casopisy prinasali nielen vytvarné podoby odevov, ale
informovali aj o type odevu, respektive definovali jeho spolocensku prilezitost. Pri
niektorych médnych obrazkoch sa nachadzala aj informacia, kde (adresa) a u koho
(ndzov firmy, meno krajcira, modistky) sa daju vyobrazené modely kupit.
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2 Franclz Joseph Marie Jacquard si

dal v r. 1801 patentovat tkdcsky
stav. Tento vynélez znamenal re-
voldciu vo vyrobe tkanin.

3 Stroje na zhotovenie tylu bobi-
nette (koniec 18. stor), Cipky
(1809), vysivky (1845).
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Délezitu ulohu pri Sireni médnych noviniek zohrali aj nové typy obchodoy,
vznikajuce vo velkych eurdpskych metropolach. Ich najvacsi rozmach nastal az
v druhej polovici 19. storo¢ia.* Zdruzovali predajcov a vyrobcov médneho tovaru
pod jednu strechu. Zakaznici a zakaznicky tychto obchodov pochadzali vylu¢ne
z nizsej strednej vrstvy — aristokracia a burzodzia si davala zhotovovat odevy je-
dine na mieru. Cenova pristupnost vyrobkov a fakt, Ze v ponuke boli odevy
a doplnky napodobnujuce kvalitné médne odevy, umoznovali mestanom ob-
liekat sa podla trendov. Zrusenim cechov sa uvolnili aj nové moznosti zhotovo-
vania odevov do zasoby, dobovo povedané, na sklad (Boucher 1965: 369). K dis-
tribucii aktualnych noviniek v textilnej metrazi prispievali aj ponukové listy
vyrobcov tkanin, ¢asto s presne ur¢enym ucelom pouzitia jednotlivych vzoriek
tkanin. Takéto ponukové listy distribuovali viedenské firmy Mestrozi, Wiener
and Séhne, J. Bliimel & Co.> V neposlednom rade treba spomenut vyvoj v oblasti
postovej prepravy, ktora vznikom najskor konskej a neskor parnej zeleznice spo-
sobila rozptyl médnych noviniek do odlahlych kutov, aj do Uhorska. Ponukové
katalégy firiem, mdédne cCasopisy, strihové predlohy, ale aj knihy boli beznymi
tovarmi, ktoré sa zeleznicou dostavali k majitelkdm a majitefom.

SPAJAJUCE HODNOTY

Na to, aby sa rozdielne socialne vrstvy dobrovolne zacali obliekat v duchu rov-
nakych estetickych noriem, bolo nevyhnutné, aby zacali akceptovat a preferovat
urcity esteticky ideal pred inou normou (u aristokracie a slachty napriklad pred
stavovskou hierarchiou ¢i tradiciou). V prvej polovici 19. storocia sa s nastupom
modernej doby rodili normy a pravidla, ktoré stali v hodnotovej hierarchii vysoko.
Jednou z nich sa stala nadvlada novinky a jej fluktuacia. Novinka je vysledkom
tuzby po zmene a v industridlnej spolocnosti prvej polovice 19. storocia nebudila
obavy, ale stala sa dolezitym nastrojom vyvoja. Nasledovanie novinky sa stavalo
prejavom modernosti Ci uz pre Sfachtu, alebo bohaté mestianstvo. Novy odevny
trend bol znakom mddnosti, spoloc¢enskym symbolom toho, Ze nositel a nosi-
telka su v centre diania, informovani, takpovediac na pulze dna.

Univerzalizacia odevnych trendov prostrednictvom ré6znych mechanizmov
sposobovala zavadzanie médneho diktatu, ktory sa prejavoval potrebou nasle-
dovat odevné zvraty a trendy v suvislosti s motivaciou vizudlne sa zaradit do
skupiny médne oblecenych fudi. Mddny diktat uz neexistoval na zaklade pravi-
diel udavanych aristokraciou. Novinkami v kapitalistickom hospodarstve sa stali
mechanizmy mady, ktoré zacali od 20. rokov 19. storocia vytvarat tlak médnych
zmien aj kvéli obchodnym stratégiam — predavat tovar, obmienat ponuku a tym
zvySovat zisky z predaja. Neboli to teda len estetickd potreba a spolocenska ne-
vyhnutnost, ale aj narastajuci obchodny diktat médneho priemyslu podporovany
reklamnymi a marketingovymi stratégiami (Tétart-Vittu — Silveira — Join-Diéterle
1992: 151), ktoré podnecovali fluktuaciu médnych noviniek. Reklama zacala
prebudzat a plodit médnu tazbu.

Striedanie noviniek zdynamizovala aj dalsia hodnota suvisiaca s narastaju-
cim spolo¢enskym vyznamom — osobitost jedinca. Metamorfézy mody legitimi-
zovala a dynamizovala aj individualisticko-esteticka logika (Lipovetsky 2002: 89).

Jedinecnost ¢loveka, jeho vzhladu, sa stdvala spolocensky opravnenou a davala
priestor na jeho/jej individualizaciu. Méda tak vytvarala nastroje na vyjadrenie
[udskej individuality.® A prave politickym naberanim sily a hlasu individua, uz nie-
len z radov Slachty, ale aj mestianstva, postupne politicky a spoloc¢ensky ,,rehabi-
litovanej” vrstvy, dostavala aj Sirsia verejnost pravo estetického prejavenia sa.
Sirenie moédnych zmien a doraz kladeny na obliekanie podporili aj sidobi
literati, venujuci zvy$enu pozornost vykresleniu charakterov postav aj prostred-
nictvom popisu odevov, ako aj celkového stylu oblecenia hrdinov a hrdiniek.
Okrem stalic svetovej romantickej literattry a dramy tento trend dokladaju aj slo-
vensky piSuci autori ako Jan Chalupka (v divadelnej hre Kocurkovo) alebo Gustav
K. Zechenter-Laskomersky (v diele Zarty a rozmary, v ¢asti Prvy tanec, pozri Ze-
chenter-Laskomersky 1998: 181 - 186). Niektori spisovatelia dokonca isli eSte da-
lej— Spisy Honoré de Balzaca (1973) obsahuju kapitolu Fyzioldgia elegancie, Bau-
delaire napisal v diele Maliar moderného zivota (1863) kapitolu Chvéla licenia,
Barbey d’Aurevilly vydal spis O dandyzme a Georgovi Brummelovi (1845). Odie-
vanie a moda sa aj vdaka nim stavali nielen Ustrednymi témami spolocenskych
konverzacii, ale aj $irSim spolo¢enskym diskurzom. Méda ako téma bola vzata na
milost aj v celospolocenskych, ba dokonca v umeleckych ¢asopisoch, ktoré vo
svojich médnych prilohach zverejiiovali aktualnu médu. Casopis Wiener Allge-
meine Theaterzeitung vychadzal v rokoch 1831 — 1858 a obsahoval prilohy s vol-
nymi grafickymi médnymi listami s parizskymi modelmi. Casopis Wiener-Moden-
Zeitung und Zeitschrift fir Kunst, schone Literatur und Theater, zamerany na Sirsi
kultdrno-spolocensky kontext, vychadzajuci v rokoch 1816 — 1848, prinasal zase
viedenské modely. Jeho titul sa viackrat zmenil, ale raz do tyzdna vychadzala
modna priloha. Odevna moda vo vyvoji zapadnej mestskej spolocnosti v priebehu
19. storocia nadobudla relevanciu a ziskala az sakralizované vyznamy (pre sakra-
lizaciu médy pozri Lipovetsky 2002: 372 - 375). V kontexte ndbozenstva krasy,
ktoré prinieslo 19. storocie, sa stala jednou z moznych formalnych prejavov ¢lo-
veka v duchu hesla ,,vlastny Zivot treba zit ako umelecké dielo” (Eco 2005: 330).

PARADOX MODY

Napriek tomu, Ze prostrednictvom médy dochadzalo v nami sledovanom obdobi
k demokratizacii spolo¢nosti, méda nadalej posobila aj ako faktor spolocenskej
diskriminacie. Podla klasika sociolégie Jeana Baudrillarda méda pod zasterkou
rusenia znovu vytvarala kulturnu a spoloc¢ensku diskriminaciu (Baudrillard 1972:
34). Modny odev bol dostupny okrem aristokracie len burzoazii a inteligencii.
Mestské fyzicky pracujuce vrstvy, proletariat, boli z tohto vizualneho pripodob-
novania sa este vyclenené. Rozdiely demonstrujuce ekonomické moznosti sa pre-
javovali v kvalite materidlu, strihov, pestrosti odevnych suciastok, mnozstve ode-
vov a doplnkovy, ale aj v celkovom Style.

(Text vyjde aj v zborniku Doctorandorum Dies 2020, ktory vyda Filozoficka fakulta
Trnavskej univerzity.)
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~Moda spoloc¢nost modernizuje”

Rozhovor s EVOU HASALOVOU

Evu Hasalovu som spoznala vo svojom zamestnani, v SNM - Historic-
kom muzeu. Na prvy pohlad ¢loveku udrie do oci, Ze Eva ma vkus. Na
chodbach Bratislavského hradu ju stretnete vZdy pekne zladenu
a odetu do lezérneho Stylu. Ako aj Eva pribliZila v rozhovore, dosiah-
nut lahkost v style je pomerne naroc¢né. Prave akasi nenutenost, es-
teticka neformalnost a jednoduchost mézu byt znakom dlhorocného
uvazZovania o odievani a vycibreného médneho vkusu. Eva na mna
pésobi prave takto. Uprimne, nepovazujem sa za ortodoxnu milov-
nicku médy. Zaujima ma, ale niekedy mi vytvara aj akysi stres, Ze exis-
tuju pravidla, o ktorych neviem, ale mala by som. MoZno ako mnoho
ludi si kladiem otazky: Vyzera to dobre? Je to vhodné? Mam nejaky
Styl? Dnes este prichadza dalsi naval otazok: Ma méj odev nalepku
trvalo udrzatelny? Mala by som podporovat lokalnych dizajnérov?
S Evou sme sa vsak nerozpravali len o méde, akii pozname zo Zen-
skych lifestylovych magazinov. Priblizila odievanie a médu v histo-
rickom, politickom a spoloc¢enskom kontexte. A v neposlednom rade
mi vysvetlila, ¢o znamena haute couture a prét-a-porter.

Aky je tvoj vztah k méde a odievaniu? Preco ta tadto téma zaujima? Ako sa to
u teba menilo od detskych, pubertalnych cias?

Fascinovana moédou som bola, takpovediac, odmali¢ka. Od detstva som citila
vasen k odievaniu. Mam mamu, ktora sa rada oblieka, a odev bol u nas téma.
Sme tri dievcatd a som narodend v case normalizacie. Ak sa v tom case chcel
¢lovek ako-tak esteticky obliekat, musel vynalozit dost velké Usilie na to, aby si
odev zadovazil alebo zhotovil. Koncom zakladnej Skoly som tuzila ist do Trencina
na odevnu priemyslovku, pretoze som chcela byt médnou navrharkou. Doma
som denne kreslila odevné navrhy, presivala, lepsie povedané, kazila mamine
Saty; dnes by som tie pévodné hned zobrala do nasej muzejnej zbierky. Rodicia
ma strasili, ze budem robit krajcirku v odevnom zavode, kde bude masa zien,
a tejto predstavy som sa zlakla. ISla som teda na gymnazium, ale velmi som ne-
protestovala, mozno aj preto, Ze som zvedava a informécie a rady vyhladavam
aj v knihach. Na gymnaziu som uvazovala nad viacerymi humanitnymi odbormi,

nevedela som si jednoznacne vybrat, lakali a [akaju ma r6zne odbory a discipliny.
Ambicia byt ndvrharkou vo mne stale driemala, ale vbbec som neuvazovala nad
vytvarnou vysokou skolou. To som si po gymnaziu uz netrufla. Informacné pod-
klady, ktoré prisli k odborom na Filozofickej fakulte v Bratislave, boli pestré
a tazko som si vyberala, ldkala ma velmi aj psycholdgia, aj dejiny a iné. Vybrala
som si nakoniec odbor, pri ktorom bol ldkavy popis, pretoze ponukal sumarne
$tadium kultdry, a to ma zaujalo. I$lo o kulturolégiu. Stadium nebolo nakoniec
to, ¢o som ocakavala, ale bolo nastavené na holisticky princip Studia a interpre-
tacie réznych znakov a fenomendv kultury. Potom som zacala studovat este et-
noldgiu, v tom ¢ase uz na fakulte ozna¢ovanu ako kulttrna antropoldgia. Stu-
dium bolo zaujimavé a na rozdiel od kulturolégie, ¢o bola skor filozofia kultary,
pri Stadiu etnolégie som sa naucila pracovat s pramenimi, na zaklade ktorych
mozZem konkrétnejsie Studovat a spoznavat rozne sociokultirne procesy v spo-
lo¢nosti. Studium etnolégie som mala doplnené na katedre slovenskych dejin
aj o dejiny Slovenska. Po ukonceni skoly, ked som si hladala pracu, som si po-
vedala, Ze skdsim hladat pracu prepojenu na odev. Mala som obrovské stastie,
pretoze v SNM — HM prave hladali posilu do textilného depozitara. Dostala som
sancu, aby som sa mohla v praxi dovzdelat v znalectve textilu, r6znych technik
jeho zhotovovania a vyzdoby, typov odevov, ale aj bytovych alebo obradnych
textilii. Takze tieto rézne zivotné skisenosti ma utvrdzovali a pomahali mi pri
studiu mody, lepsie povedané, odevu ako Specifického ludského kultdrneho prv-
ku. Fyzickd Uprava tela, teda aj prostrednictvom odevu ¢i textilu, je antropolo-
gicka konstanta. Stadium jej foriem a vézieb na sociokultirne fenomény je pre
mna stale fascinujuce.

Zaujalo ma, ¢o si hovorila o ¢asoch normalizacie. Bol vtedy nedostatok in-
Spirujuci?

Jednoznacne. Kreativita [udi bola nevyhnutna v réznych aspektoch Zivota, ob-
le¢enie nevynimajuc. Clovek sa spolahol sdm na seba a naucil sa byt nielen tvo-
rivy, ale dokonca vyjst z danej situdcie vitazne. Toto bolo oslobodzujuce. V pod-
state kazdd moznost a schopnost samozasobovania a samoprodukcie su dolezité
na prezitie. Nielen v pralese ¢i diktature. Dnes je to aj aktualna téma v ramci
problémov, ktoré nadbytocna konzumacia odevov a médnych doplnkov sp6so-
buje. V stcasnosti, v ¢ase korony, sme opat preukazali velkd vynaliezavost
a schopnost prezit aj v nedostatku ochrannych pomécok, ako rdsok. Na Slo-
vensku a v Cesku $ijeme ruska a je to nie¢o tplne normalne, poradime si.

Ovplyvnil spominany nedostatok, respektive reakcia natt médu v Ceskoslo-
vensku? Ked si mohol zhotovit odev ktokolvek?

Urcite nedostatok surovin a tazkopadna velkovyroba ovplyvnili v komunistickom
Ceskoslovensku aj médnu tvorbu. Tvorkyne a tvorcovia médnych trendov, ktori
pracovali pre vtedajsi $tat, museli brat do uvahy problémy s kvalitnym materia-
lom, nepruznost vyroby v socialistickych podnikoch, reakciu na médne trendy —
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Eva Hasalovd pri vyskumnej ¢innosti v SNM — Historickom mdzeu. Foto: archiv Evy Hasalovej

najma ich vyrobu v masovom meradle. Bezni obc¢ania mali problém zohnat kva-
litny odev, vyuzivali sa aj r6zne mechanizmy ciernej ekonomiky: vekslovanie,
podpultovy tovar, Sitie na cierno pre inych — teda podnikatelska ¢innost. Zho-
tovovanie odevov podomacky, laicky, amatérsky, predstavovalo ¢asto nevyh-
nutnost, a to nielen estetickd. Existovali Zeny z r6znych profesii, aj také, ktoré
boli zo strednej vrstvy, ako lekarky, pravnicky, ucitelky, ktoré sa naucili Sit. Svojou
Sikovnostou boli schopné usit aj narocné strihy ako kabat ¢i kostym. Asi v tom
zohravala rolu aj radost z tvorby. Mnohé informéatorky vsak s ¢asovym odstupom
spominaju ako dévod ich domackeho Sitia na prvom mieste nedostatok tovaru
na pultoch predajni, pripadne takého, ktory by chceli. Pocit, ze som navrhar
alebo navrharka, sa mohol dostavit prakticky komukolvek. Odev sa zhotovoval
aj preto, ze sa niektori fudia chceli odliSit od davu. Je ale potrebné povedat, ze
nie kazdy, kto uvari polievku, je majster kuchar a rovnako nie kazdy, kto cosi
usije, je couturiére. Existuju zauzivané kritéria aj na odevnu tvorbu. Aj my v de-
pozitari mizea mame niekolko odevoy, a to nielen z ¢ias komunistického Ces-
koslovenska, ale aj z medzivojnového obdobia, ako i z 19. storocia, ktoré vznikali
doma, amatérsky. Na niektorych to je okamzite poznat. Bud'je zvladnuty model,
napad, ale vypracovanie je neprofesionalne az neestetické, alebo naopak. V case
komunizmu to vSak ludom nevadilo, prevladal dobry pocit, Ze si odev zhotovili

Eva Hasalova pri vyskumnej cinnosti v SNM — Historickom mdzeu. Foto: archiv Evy Hasalovej

svojpomocne. Zarovert doma usity odev mohol byt aj akymsi symbolom proti-
polu k oficidlnej méde.

Momentalne si na doktorandskom studiu na Trnavskej univerzite, na katedre
dejin a tedrie umenia. Akej téme sa venujes v dizertacnej praci?

Zamerala som sa na vyskum moédneho odevu 19. storocia, teda odevu, ktory
nosili Slachtické a mestianske vrstvy obyvatelstva. Primarne hladam pramene
k Uzemiu Slovenska, ale samozrejme v jeho vtedajsom SirSom politickom a kul-
turnom kontexte. Dévodov je viacero. Jednym z nich je ten, Ze v SNM — HM
mame bohatu zbierku odevov z tohto obdobia, najma damske odevy, mddne
casopisy, dobové fotografie a iné pramene. Takze tzv. sedim na prameni. Okrem
toho 19. storocie vnimam ako zaujimavé na studium médy, pretoze je to z hla-
diska vyvoja spolo¢nosti velmi turbulentné obdobie: politicky, spolocensky, kul-
tlrne, nevynimajuc odevné zmeny v spolocnosti. Dozivaju staré zvyky a vznikaju
nové. Méda sa stava nastrojom demokratizacie spolocnosti, univerzalizuje sa
jej podoba. Zacina byt pristupna pre strednu vrstvu. V minulosti existovali se-
gregacné nariadenia, ktoré platili od stredoveku po 18. storocdie a taxativne
urcovali, co mbéze a nembze nosit mestianska vrstva. Moda sa stala pristupna
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v réznych smeroch, pretoze industrializacia vyroby, rozvoj dopravy, vznik novo-
dobych typov obchodov, médnej tlace z médy postupne stierali jej elitarsky cha-
rakter.

Preco to tak dovtedy bolo? Chranilo to status Slachty?

Ano, $lachta si aj takymto spdsobom chranila svoje privilégia. Malo ju to aj
vizualne odlisit od inych vrstiev a zakonne si to ukotvila. Od vrcholného stredo-
veku vznikali v Eurépe silné movité skupiny obchodnikov a bankarov. Mali rov-
naké financ¢né prostriedky na odievanie ako slachta, ktora tak citila ohrozenie.
V 19. storodi, v Case rodiacej sa obcianskej spolocnosti, uz aristokrati ani samotni
monarchovia neodsudzovali nejakého mestana preto, Zze mal rovnaky odev ako
oni. V 19. storoci uvolfiovanie prisnych stavovskych rozdielov zacinalo, no tplny
zlom nastal az v 20. storoci, najrazantnejsie v 70. rokoch. Vtedy prestavali platit
rézne spolocenské normy, nastupilo relativizovanie aj estetickych hodnot a kon-
venci.

AZ v 70. rokoch? Ja som ako uvolfiujuce vnimala 60. roky.

60. roky boli doélezité, ale predsa len v haute couture a prét-a-porter sa este
stale klddol doraz na nositela a nositefku. Médni navrhari a médne navrharky
v haute couture najradsej tvorili pre aristokratické vrstvy alebo pre hviezdy fil-
mového platna, a treba podotknut, Ze tie sa zase chceli podobat na Slachticku
elitu. Neinspirovali sa velmi moédou ulice, alebo len velmi opatrne. Vedeli, ze by
to medzi ich snobskymi klientmi a klientkami spésobilo rozruch. Az v 70. rokoch
sa svetovi modni tvorcovia a médne znacky, takpovediac, uvolnili.

Ako je to v sUcasnosti s jednotlivymi moédnymi znackami? Je Citatelné, pre
koho si modely navrhované?

Myslim si, ze ista Citatelnhost je tam mozna stale. Avsak je omnoho zlozitejsia
nez v minulosti, do priblizne 50. rokov 20. storocia. V sucasnosti, ak je niekto
navrhar/ka v haute couture ¢i v prét-a-porter, alebo autorsky tvorca/tvorkyna,
ma zadefinovany koncept a v iom urcené, pre koho tvori. V sticasnosti existuje
medzi médnymi ndvrharmi a ndvrharkami, médnymi znackami, médnymi do-
mami Siroky diapazén, ktory koncepcne s ohladom nielen na dizajn, ale aj zisky
zohladnuje typ spotrebitela a spotrebitelky, teda aj ich socioekonomické zazemie
a estetické preferencie. Citatelnost teda stale existuje. Aj medzi médnymi znac-
kami ¢i ndvrharmi a navrharkami existuje ista afinita k istému typu zakaznika
a zékaznicky ¢i ambicia presadit sa a dostat sa k istému typu klientely. Navrharky
a navrhari, ktori pracuju na zadkazku, sa vedia prispdsobit typu zdkaznika a za-
kaznicky (vidime rozdiel, ked nejaky hviezdny navrhar navrhne toaletu pre aris-
tokratku a ked'pre celebritu zo showbiznisu). Méda prestava byt po druhej sve-
tovej vojne atributom vyssej vrstvy. Zacal sa akceptovat aj odev pracujucej vrstvy,
¢o ma rézne socialno-politické pozadie. Jej zivotné okolnosti boli reflektované

réznymi intelektualmi, politickymi programami aj umelcami a umelkyfiami, ale
bola mimo zaujmu médnych navrharov a navrharok, tych zaujala az od druhej
polovice 20. storodia.

Co presne znamena haute couture a prét-a-porter?

To je dobré otazka, lebo u nés si stale niekto moze mysliet, ze ked skonéi VSVU,
tak je haute couturiére. Nie je to tak. Haute couture je licencia (tzv. Appellation),
ktord udeluje francizska vlada. Ak by kdekolvek posobiaci navrhar ¢i navrharka
chcel/a mat tento privlastok, licenciu, musel/a by o fnu poziadat franctzsku vladu.
Ta za velmi prisnych podmienok urci, komu licenciu udeli. V Taliansku existuje
ekvivalent alta moda. Na Slovensku teda nikto nemoze tvrdit, Ze tvori haute
couture, pretoZze nema opravnenie pouzivat tuto chranenu licenciu. Ta sa naozaj
udeluje len velmi obmedzene a za istych podmienok, ktoré navrhar, navrharka
alebo médny dom musia dodrziavat. Inak povedané, je to skor biznis, nez volna
tvorba odevu. Francuzska republika si tuto luxusnu licenciu velmi prisne strazi.
Niektorym tvorcom a tvorkyniam sa to nepaci, zaroven je stale pre mnohych
z nich udelenie prava pouzivat znacku haute couture lakavé. Ako som naznacila,
v ramci licencie musite splinat ur¢ité prisne podmienky. Napriklad ur¢ity podiel
odevu musi byt ru¢ne Sity, musi byt dokonale remeselne spracovany, médna
znacka musi mat médny dom vo Francuzku, isty pocet zamestnancov a zamest-
nankyn a dvakrat do roka musi predviest kolekciu vo Francuzku; taktiez sa pri-
hliada na to, Ze robite originalne kusky, nie viac ,,vydani” z jedného modelu. Par
rokov dozadu sa franclzska vliada omilostila a licencie zacala poskytovat aj tzv.
pozvanym navrharom, ktori pracuji mimo Francuzska. Prét-a-porter je tiez li-
cencia, ale je to malosériova konfekcia, teda z jedného modelu vznikne viac ku-
sov. Pravidla na udelenie licencie nie su také prisne ako pri haute couture. Karl
Lagerfeld bol dvorny dizajnér Chanel. Médny dom Chanel mal dlho licenciu
haute couture, v ramci neho musel Lagerfeld dodrziavat vyrobnu a esteticku
stratégiu znacky. Ale zaroven mal Lagerfeld svoju znacku prét-a-porter, niesla
jeho meno a v ramci nej si tvoril sdm za seba. Na Slovensku nema podobn li-
cenciu nikto, neexistuje tu ani rozvinuty textilny priemysel. Na Slovensku, po
skon¢eni VSVU, odboru médna tvorba, si absolvent/ka buduje svoju znacku,
robi skér autorsku tvorbu. Ale aktivni st aj ndvrhari a navrharky, ¢o koncia za-
hrani¢né skoly, ako aj také, ktoré nemaju ziadnu profesionalnu formaciu. V na-
Sich podmienkach absentuje kontrola vyrobku pred tym, ako bude ponukany
zaujemcovi a zaujemkyni. Toto je ¢lanok, ktory v sicasnosti v médnej tvorbe ab-
sentuje, je ponechany na oko navrhara, navrharky ¢i jeho krajcirskeho timu, ale
nie na iného profesionala ¢i profesionalku. Kontrolny proces je dolezity a pro-
fesionalny ¢lanok bol a v sticasnosti stale je velmi délezitym strazcom kvality
vyrobku, a to nielen pri haute couture a prét-a-porter. Do predaja nejde vyrobok,
ktory by nesplinal istd kvalitu. Nie kazdy, kto o sebe tvrdi, Ze je navrhar/ka, ma
aj takdto kontrolu kvality spracovania svojho modelu. V nasich podmienkach
to ostava na profesionalite kazdého a kazdej z nich. Sama mam negativne sku-
senosti s tym, ako sa predavaju nekvalitne spracované odevy, a zaroven s rekla-
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Eva Hasalovd s rodinou na vernisazi v SNM — Historickom mizeu. Foto: archiv Evy Hasalovej

mou, Ze ide o médny navrh. Mnohi nasi slovenski dizajnéri a dizajnérky spinaju
kvalitu dizajnu, no remeselné spracovanie nie je vzdy dobre zvladnuté. Alebo
naopak, odev je kvalitne usity, ale navrh nie je ni¢im originalny, sofistikovany,
zaujimavy alebo progresivny. Je to tym, Ze u nas neexistuju kontrolné mecha-
nizmy ani odborna platforma na diskusie o kvalite, niekedy mam dojem, ze je
aj malo narocnych klientov a klientok. Samozrejme, som rada, Ze nejaki dizajnéri
a dizajnérky aj u nas Uspesne buduju svoju znacku. Domnievam sa vsak, Ze ne-
dostatoc¢na sebakritika moze byt na Skodu a aj dévodom nedostatocného pre-
sadenia sa v zahranici, kde funguju isté regulativy a schémy.

DIhé roky vyucujes na vysokych skoldch budtcich névrharov a navrharky. Menia
sa jednotlivé generdcie a ich pristup? Vnimaju a tvoria odev inak?

Na tuto otazku by lepsie odpovedali kolegyne, ktoré s nimi maju praktické ate-
liéry. Ja ich u¢im len historiu mody a textilu a chodievam na prezentacie a hod-
notenia ich prac. Su rozdiely v ro¢nikoch, ale nechcem to hodnotit. Na vysokej
Skole su aj preto, aby sa vzdelavali, formovali a vyvijali, aby sa im cizeloval vkus.
Sucastou tohto procesu je aj pokus a omyl, akademickd sloboda a moznost
experimentovat. Roc¢niky sa medzi sebou liSia v atmosfére, ktoru vytvaraju. Sa-

Eva Hasalovéd pocas komentovanej prehliadky Moda na oltari, ktord bola sprievodnym podujatim vystavy v SNG
s ndzvom Majster z Okolicného a gotické umenie. Foto: archiv Evy Hasalovej

mozrejme, vnimam medzi nami aj generacny rozdiel. Na to si musim davat po-
zor, kedZe som vo veku ich rodic¢ov. SU niektoré trendy, ktoré moja generacia
povazovala za nevhodné a nevkusné, malomestiacky kategorizované. Dnes je
to, naopak, nieco, o sa esteticky a spolocensky hodnoti pozitivne. Takéto, na-
zvime ich evolu¢né ambivalencie sa tiahnu celymi dejinami odievania a médy.
Ked je zrazu nieco novinka, moze to popierat predchadzajuci trend. Keby sme
takuto evoluciu nedopustili, tak my Zeny napriklad doteraz nenosime nohavice
alebo prakticky pohodiny odev a obliekame sa len na reprezentaciu svojho
rodu ¢i manzela, neidentifikujic sa slobodne, bez vyhovenia nejakej tretej
osobe.

Osobne mam pocit, Ze st momentalne v mdde neestetické prvky, akasi anti-
maoda. Zda sa mi to alebo je to tak?

VZzdy existovali odevné prejavy Ci trendy, ktoré nejaka skupina spolo¢nosti vnima-
la ako nevkusné, nevhodné a pod. Poviem priklad. DIho v zenskom odievani pla-
tila estetickd norma (dnes uz je z nej klisé), ze zensky odev musi zvyraznovat na
siluete prsia, pas a boky. Toto vSeobecne poprela klasicistickd méda, ktora ale
trvala kratko, len tridsat rokov, potom zase az medzivojnova. Avsak intelektualky
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a feministky tento ideal Zenskej siluety popierali uz koncom 19. storocia, nosili
volné Saty. Mnohé umelkyne zase chodili oblec¢ené na maskulinny spésob. Alebo
napriklad $tudentky Bauhausu nechodili oble¢ené, ,,ako sa patrilo”. Skanda-
I6zne, pre majoritny vkus az antimédne, pésobil kratky zensky Gces v 20. rokoch,
teda vlasy ostrihané na chlapca, ¢i kratka sukna po kolena v roku 1925. Dvadsiate
storodie je Uzasné v tom, Ze zeny, ktoré boli odbojné, vyrazné, slobodomyselné
a provokativne, priniesli do médy velmi razantnt zmenu v obliekani. Casto to
bolo vnimané konzervativnymi zenami ako totalne nevhodné. Pri kritickom, i
az odsudzujucom posudzovani aktualnych trendov je délezité na tieto priklady
mysliet. To, ¢o ty dnes vnimas ako negativny prvok, alebo vzhlad, bude mozno
o desat rokov $tandard. Co sa vyrazne zmenilo oproti minulosti, je fakt, ze ludia
sa obliekali najma ako socialne, nie individualne bytosti. V sticasnosti sa [udia
obliekaju skor ako individud, ale stale plati, Ze vacsinovo sa prisposobuju mini-
malne normam tych skupin, ktorych ¢lenmi a ¢lenkami chct byt, a to aj v sub-
kultdrach alebo v profesijnych skupinach. To, ¢o nazyvas neestetické trendy
v mdde, je aj désledkom relativizacie hodn6t, individualizacie spolo¢nosti, ale
aj jej demokratizacie a pluralizacie nadzorov, ¢o sa odrazilo aj v méde. Od 70. ro-
kov prichadza do médy odev a Uprava zoviajsku, ktoré si zakladaju na agresivite,
strachu, vulgarnosti a hrubosti. Tento trend priniesla méda punku a ulice. Naj-
skor sice iSlo o odev subkultury, postupne sa z nej vSak niektoré prvky dostavali
aj do odevu majority. Dnes sa ndm mnohé detaily z ich Upravy a odevu zdaju ak
nie ,normalne”, tak minimalne ni¢im nové. Dokonca aj do tvorby haute couture
sa dostali mnohé prvky brutalizmu a vulgarizmu. Preberanie tychto prvkov do
beznej médy — mimo showbiznisu — méze spésobovat odmietavé postoje.

SU v méde ¢i odievani hranice, ktoré by si radsej neprekracovala?

Z hladiska svojej profesie som pozorovatelkou. Nemam mandat na uréovanie
hranic. Etiketu odievania roznych obdobi pozndm, ale nemusim ju zo svojej po-
zicie kontrolovat ¢i strazit. V dejindch sa navyse rézne vyvijala. Samozrejme,
z osobného postoja, ked'sa obliekam, tak isté privatne pravidld mam: estetické,
spolocenské, individudlne, ale to nie je podstatné. Existuje vSak ista hranica, pri
ktorej neviem ostat v odstupe, a sice, Ze v sicasnosti sa hranica ,vhodného
a nevhodného” odevu postva az mimo hygienické konvencie. Telo sa v eurépskej
kultdre v kazdodennych situacidch neukazovalo nielen preto, Ze bolo tabuizo-
vané, ale sa zahalovanim dodrziavali aj isté hygienické pravidla. V Eurépe sme
sa zakryvali nielen pre prudérne postoje, ktoré iniciovali a podporovali r6zne
cirkvi, vyzadujuce, aby sme neukazovali obnazené telo, ale aj z toho dovodu,
aby sme ostatnych neobtazovali potom. Stat v MHD alebo v rade pri pokladni
vedla niekoho, kto vystavuje svoje telo, o ktoré sa elementarne hygienicky ne-
stard a ktoré nezakryva, je, podla mna, za hranicou eSte stale majoritnej kon-
vencie. Pozndme prirodné etnikd, pozname praveké kultury, kde existovali iné
hygienické pravidla a z nich vyplyvajuce odevné zakonitosti, ale tie tu a teraz
neplatia. Dokonca aj nasa lokalna tradicia pozna bosonohych ludi, beznych este

v 60. rokoch. Ale aj tito nasi predkovia,
ked isli do krémy na pohérik alebo zisli
zlazov pre jarmok do dediny, tak si dali
na nohy napriklad krpce. Ano, otepluje
sa, nastala klimatickd zmena, ludom je
teplejsie. Avsak ked'si odskocime k me-
diterancom do Talianska ¢i Francuzska,
tolko obnazenych tiel v lete tam nenéj-
deme ani na plazi, ako je ich u nas
napriklad u lekarov a doktoriek, v ob-
chodoch, teda vo verejnom, nie volno-
c¢asovom priestore. Ale kto vie, sci-fi
predstava odevu o patdesiat rokov ne-
musi byt taka, akd pozname z filmoy,
teda sofistikované kombinézy, ¢lovek sa
mozno bude podobat na ¢loveka z pra-
vekych cias ¢i z prostredia prirodnych
narodov, teda telo bude odhalené,
s inymi hygienickymi narokmi, ako
mame v sUcasnosti. Dovolila som si
takto zavtipkovat! Zacali sme sa spravat
omnoho egoistickejsie. Individualizmus
prekracuje hranicu hygieny a spolocen-
skej ohladuplnosti.

Symbolizuje méda spolocnost?

Spdsob obliekania vypoveda o ¢loveku,
ale aj o spolo¢nosti mnohé. Som pre-
svedcend, Ze aj prostrednictvom oblece-
nia a médy sa spolo¢nost modernizuje.
Zmena mody vzdy suvisi s nejakou zmenou v spolo¢nosti. Zoviajskom cloveka
sa mozu komunikovat nové nazory ¢i hodnoty skor, nez su nejakym sposobom
vbbec pomenované alebo rozsirené v inych oblastiach Zivota. Oblecenie je ne-
verbalny komunikacny prostriedok. Vdaka mode sa lepSie akceptovali etnické
skupiny, rozne sexualne orientacie, stavovské skupiny. Zotiera sexualne, rodové
a etnické hranice. Vnimam to ako pozitivny fenomén médy. Plati, Ze forma odevu
je taka, aku pripusti nielen clovek, ale aj skupina, v ktorej Zije a chce & musi zit.
Plati aj opacny vztah, teda vdaka odevu a méde sa mézu zmenit rozne normy
a nazory v skupine, ¢im nemyslim len estetické, ale aj politické, filozofické a so-
ciadlne.

Ako konkrétne moda tieto rozdiely zotiera? Zachytila som aj kritiku od etnic-
kych Zien, ktoré citlivo a negativne vnimaju prebratie symbolov a trendov
z ich kultdry do mainstreamovej médy.

Eva Hasalovd v SNM — Historickom muzeu. Foto: Lubica Fand| Drangova
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Ano, to je zaujimavé. Navrhari a navrharky sa zacali in$pirovat prirodnymi na-
rodmi az v 20. storoci. Jednotlivym prislusnickam etnik prislo vytrhnutie sym-
bolov bez kontextu az ako znesvatenie. Lenze je potrebné povedat, Ze Zijeme
v Eurdpe, kde verime v slobodu prejavu. Umenie Cerpa inSpiraciu zo vsetkého.
Tvorcov a tvorkyne ocaril nejaky prvok, ktori vyuzili. MoZno to poukazuje na istu
povrchnost médy, pretoze novinky mnohokrat prichadzaju do médnych kolekcii
a navrhov bez kontextu, len ako estetické zatraktivnenia. Ja som viak myslela
zotieranie rozdielov vdaka mdde aj tak, Zze sa stane trendom prvok alebo typ
odevu, ktory nosi napriklad nejaka etnicka skupina, vdaka comu tuto skupinu
nemusi vnimat majorita negativne ¢i dehonestujuco. Isté scitlivenie tu moZze na-
stat, aj ked asi nie hned'na Urovni rovnakych obcianskych prav pre predstavitelov
a predstavitelky tejto etnickej skupiny.’

Paméatam si, ako si moj otec raz obliekol nejaké starsie tricko na hudobny fes-
tival v presvedcent, ze bude vyzerat ,,uvolnene” ¢i ,nezavislo”. Potom bol ne-
Stastny, Ze aj ked [udia na festivale vyzeraju, akoby mali ndhodne vybraty odev,
na ktorom im nezalezi, v skutocnosti to bolo naopak. Nikto tam nemal staré
roztrhané tricko ako on.

Aj zdanliva nedbalost méze byt premyslend. Vidiet to pri subkulturach, ale pri-
klad mame aj v 19. storoci, ked'sa rozsiril novy muzsky esteticky ideal, tzv. dandy.
Najvacsou hodnotou bola krasa, tito muzi Zili pre krasu. Dandy urobil vietko
preto, aby pri opusteni bytu vyzeral upravene, ale nie umelo, a uz vébec nie tak,
akoby stravil hodiny pred zrkadlom. Nakoniec, toto zostava v klasickom anglic-
kom panskom odievani dodnes. Ak si muz da usit oblek na Seville Road, ¢o je
adresa najlepsich panskych krajcirov na svete, tak oblek po dokonceni neméze
na majitelovi vyzerat ako Uplne novy. Toto su velmi jemné nuansy krasy, ktoré
si aj dnes pestuje Uzka skupina arbitrov elegancie. To len priklad k tvojmu otcovi
a jeho dojmu z festivalovych outfitov. Odev komunikuje rozne kontexty. Je vSak
dolezité poznat historické pozadie a sociokultirne kontexty, v ktorych existoval:
rifle a tenisky nie st esteticky zazrak, ale pocas socializmu nim pre mladych ludi
boli. Je to priklad, ked' médnu normu neurcuje len estetickd hodnota, ale aj po-
liticky kontext.

(Zhovérala sa Lubica Fandl Drangova.)

ZUZANA GABRISOVA

Ceské basnirky na pokracovani
(7. Last)

BASNIRKY TEMATIZUJICi MATERSTVI

V predchozim dile naseho ¢teni jsme se vénovali prokletym basnitkdm, coz je
vyrazna skupina, ackoli nevelka co do poctu. Zaradila jsem do ni pouze autorky,
u nichz je , proklatd” poetika konzistentni, prostupuje tedy celym jejich dilem
a neda se povazovat za pouhou pézu, pfipadné pomijejici fazi. Tuto skutecnost
uvadim proto, abychom se na basnirky predstavené v této ¢asti mohli podivat
ze zcela jiného Uhlu. Tentokrat jde totiz predevsim o téma, nikoli povahu poetiky
jako takové — coz je zasadni rozdil. Téma je véc dand, ovsem se stejnym tématem
mohou rlizné typy autorek nalozit rlizné v zavislosti na svém basnickém naturelu.
Pro tento dil jsem vybrala téma matefstvi, jelikoz se u néj vyjevuje velmi dobre
bohatstvi pfistupd, ¢imz by mohlo dojit k naruseni stereotypnich ocekavani, po-
kud nékdo takova stale jesté ma... Dnesni basnirky patfi do tfidy basnirek vice
¢i méné pfistupnych, dliraz je u nich na sdélnost a pochopitelnost prozitku. Za-
¢teme se do basni Evy Bernardinové, Zdeny BratrSovské, Marty Veselé Jirousové,
Marie Pujmanové, Jifiny Axmannové a Olgy Stehlikové; ackoli jednotlivé basné
vénované matefstvi najdeme u mnoha autorek, vyse jmenované mu vénuji vétsi
prostor, a navic pro nds oteviou rdzné svéty a predstavi rizné pohledy na toto
specifické téma.

EVA BERNARDINOVA

Eva Bernardinova je moji generaci znama v podstaté pouze jako autorka dvoj-
dilné proézy pro déti a mladez Kluci, holky a stoddlky (1975), pripadné dalsich
nékolika knih pro divky. Ti, kdo uz na zakladni skole hltali vSechno, co jim pfislo
pod ruku, se patrné minimalné k prvné zminénym knihdm dostali, a snad je Cetli
i opakovang, jako ja, protoze jde o lehké, vtipné napsané ptibéhy. Ze je Bernar-
dinova autorkou také tézkych a necekané autobiograficky nelitostnych basni
jsem se dozvédéla teprve pfi pfipravé uz tolikrat zminované antologie Mila Ma-
cho (2020). Rada priznavam, ze mé tato extremita poloh zaskocila... a vzbudila
mUj velky respekt. Bernardinova nenijako basnitka zminovana v Zadnych zasad-
nich pfiruckach, a pfitom jeji bezohledna otevienost podle mé ¢tenaiské zkuse-
nosti predbéhla dobu. | dnes bézi mraz po zadech pfi takovychto zpovédich:
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roky ako opatrovatelka.
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Kde domov muj?

Peru pradlo po zapase se smrti
peru chlapecké i div¢i pradlo
Ani jediné prostéradlo

na kterém bychom se milovali

Varim pro vsechny

kdo maji hlad

Sykory tukaji na okno

Maminka vola

Tady jsem!

Mysli Ze na ni klepe smrt

Tak zase si mé nevzala

a ja uz bych tak rada sla

Zase mi nékdo nadélal do postele

Peru a varim

Déti jsou ve skole

muz je u jiné Zeny

Maminka vola

Neboj se!

Sem 2adna bomba nespadne!

(Je valka. Bombarduji Prahu. Jsem dité. Cekam v krytu.
Maminka s otcem bezvladnym zistala nahore v byté.)

Maminko
bomba spadla na nas dim
Budu se muset vystéhovat

Prosim té
Umri

(Bernardinova 1985)

V kontextu této basné ze sbirky s vymluvnym nazvem Domd bychom mobhli
mluvit o matefstvi dvou generaci, subjektka se vztahuje k détem i k matce,
a také o rodiné nebo manzelstvi. Rodinna situace je uchopena velice realisticky,
napéti mezi vécnosti jazyka a silnym emocnim nabojem, ktery coby ctenafri
a ¢tenarky dokazeme vycitit, nas vtahuje pfimo do basné, do svéta prozivajiciho
subjektu. Jako prvni jsem tuto basen chtéla uvést i proto, aby [épe vynikl kontrast
ve vztahu k té nasleduijici, ze sbirky o jedenact let starsi.

Radost

Cestou k zahradam

potkala jsem dvé déti

Napred jsem je nesla

potom se mi pletly pod nohy

Uz se naparuji

zkouseji letky

Rada bych jim pristrihla kridylka
ale vim Ze se to u clovéka nesmi
Byt

Znamenalo mit je v sobé

jak hrozinky v kolaci

ktery kyne tak pomalu tak sladce
Byt

znamena trnout skryta

kdyZ strmé stoupaji

Kdyz trhnou za sndru

rozevrit hedvabnou naruc

a mirnit prudky pad

Jen v jiné podobé

visi zas dité

Zivotné na tobé

A do vzduchu jenzZ nedychatelny je
se jenom z clovéka

cCira radost lije

Déti zari obrovské davky radosti do mého téla
takovy

ano takovy konec bych chtéla

(Bernardinova 1974)

Matefsky prazracna, radostna basen opét jen dava tusit, jak velky citovy
naboj v sobé skryva. Je také dukazem, Ze silné prozivani materské lasky mize
byt zachyceno i velmi cudné, coz — snad paradoxné — prohlubuje intimitu versd.

ZDENA BRATRSOVSKA

Také Zdena BratrSovska je autorkou, jez publikovala své prvni sbirky v 80. letech
20. stoleti, a i ona je, stejné jako Bernardinova, také soubézné prozaickou. Po-
dobnost najdeme rovnéz ve vécnosti vyrazu a strizlivé upfimnosti, ktera sice
prozrazuje hloubku citu, ale rozhodné nezneuziva basné k jeho okazalé demon-
straci.

ZUZANA GABRISOVA
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Privitani

Slysim té. Klepas

na osténi mého bricha,
jako bys bylo kvasek

a ja diz. (Ve ctvrtém mésici
je pozdé honit bycha.)

Chvatas uz na svét?

Vsak ho uvidis,

ohmatas si ho zahy,

po srsti i proti. AZ vyjdes,
bude spasat otavu.

Spase i détsky krik.

A porodnik se zpoti.

UZ v poradné se chytal

za hlavu: M4 prestarlost,

mé koureni, mé zvyky nezZen...
Chépu ho. (Mluvi z ného
rutina.)

Tak vidis,

maly. Uz jsi pocitan

a strezen. Nadchazi tvoje
tézka hodina.

Budes jen ty a svét,

to zvife. Vzdor mé péci.
Ten pach uz znés.

Tu nesedlanost ne.

A najdes-li mé rikanky,
aZ budes vétsi,

na hdl je vem. Jsou IZivé,
milostné.

(Bratrsovska 1984)

U BratrSovské i Bernardinové tedy muzeme mluvit o spolecnych rysech:
jsou jimi civilnost projevu, a to na obsahové i jazykové roviné. Tato poezie je ze
své podstaty sdilnd, oteviena komunikaci, aniz by kladla prehnany ddraz na spik-
lenectvi, tedy podminku mit stejné zkuSenosti, abychom mohli byt do svéta
téchto basni vpusténi, abychom jim mohli rozumét.

Neexkluzivita je ostatné rysem spolec¢nym vSem basnitkam tohoto dilu
(ackoli u Olgy Stehlikové, ktera bude predstavena pozdéji, se zvySuji naroky na
Ctendrky a Ctenare kladené, nebot pokud vyse jmenované basnirky nalezi svou
tvorbou do skupiny pristupnych, jak jsem je nazvala v 1. dile tohoto ¢teni o ces-
kych basnitkach, Olga Stehlikova se uz svym debutem Tydny, ktery nas dnes
bude pro své téma zajimat, ale predevsim dalSimi sbirkami, posouva smérem
ke skupiné autorek s vyssi mirou stylizace, tedy autoritativnich).

MARTA VESELA JIROUSOVA

Jednou z dimenzi spoluvytvarejicich zasadnim zplsobem charakter poezie Marty
Veselé Jirousové je krestanska vira. Urcita kiehkost a pokora, jez mizeme ste-
reotypné ocekavat, jsou tu skutecné urcujicim rysem, a to spolecné se stfizlivosti,
jaké jsme si vSimali uz u dfive predstavenych basnifek. U Veselé Jirousové prechazi
tato stfizlivost ve hravost, jez na rozdil od Bernardinové postupem let neztrpkne.

"

Ocitla jsem se na ostrové

plném hracek a détského hastereni
Uvizla jsem na ostrové

posetém babovickami a houpackami

Proplétala jsem se

mezi vsemi témi

culiky copanky a vrabcimi hnizdy
a hledala cestu ven

Zldkala mé vsak ozvéna
détskych pisni a rozpocitadel

Ty déti mé zavalily svoji laskou
Byly to nejkrasnéjsi déti svéta

Ja si lehla mezi né
a uZ nikdy nehledala
cestu zpatky

(Vesela Jirousova 2013)

MARIE PUJIMANOVA

Téma matefstvi se da v poezii, stejné jako v Zivoté, uchopit z rliznych stran. Tou
ocekavanou jsou basné plné citu, podobné milostnému vyznani — takto jsou
psany napriklad Verse materské Marie Pujmanové.

ZUZANA GABRISOVA
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Hadaly baby

Hadaly baby bude hlad
Iépe ma andélicek
Cernobyl vrustal do balad
sycka a smycek

Mumlali mudrci svét je zly
nac jsi ho volala béda
Skrivanku v slzavém udoli
MiIc ja té nedém

Kdybys jen védél jakou mam chut
objimat smat se a rvat

I ty mdj kloucku jako rtut

Budes tu rad

(Pujmanova 1940)

To pochopitelné neni jedind myslitelna poloha. Se zasadnéjsi reflexi, jez
by materstvi néjak problematizovala, se ovsem u basnifek 19. a 20. stoleti set-
kavame jen sporadicky. Neobjevuji se napriklad témata bezdétnosti nebo ztraty
ditéte, pfipadné postizeni, chybi také poetické uchopeni vztahu k dospélym
nebo nevlastnim détem. Tento prostor se teprve postupné otevira v soucasnosti,
kdy se pohled na tabuizovana témata, jez mohou byt zaroven nevyslovenymi
traumaty, postupné méni.

JIRINA AXMANNOVA

Na zavér tohoto dilu bych rada predstavila dvé basnirky, které téma materstvi
predstavuji v jiném svétle. Chronologicky starsi je tvorba Jifiny Axmannové, au-
torky ve své tematické otevienosti podobné nekompromisni jako Eva Bernardi-
nova, jejiz jazyk se ale na pomysiné ose srozumitelnosti posouva dale smérem
od Ctenare a Ctenarky.

morbus Down
/té kterd zapomnéla Usmév.../

jesté nikdo nevymyslel
ukolébavku pro dité

jez se ti v¢era narodilo

slzy slzy slzy

za pristi nenavist vlastniho byti
za propast uzkosti v mramorovych nocich
Vv nichZ strachem sevres stehna
jako to délavaji panny
/jenZe ony
v ocekavani slastil/

kde ses jen opozdila
pisni

(Axmannova 1988)

V této basni se vyjimecné setkdvame se spojenim matefstvi a hluboké bo-
lesti; jednim z nosnych smérl v souvislosti s reflexi poezie basnirek by jisté bylo
zaméfit se na okruhy témat, jez se poji pravé s bolesti a zoufalstvim. Podle mé
Ctenarské zkusenosti pfi pfipravé antologie jsou nejcastéjsimi pricinami takové
bolesti bud existencialni pocit beznadéje, nebo vztahy partnerské i k rodi¢tim.
Vztah k détem, jejich pfitomnosti i absenci, v tomto smyslu neni zatim v tvorbé
basnifek vyraznéji tematizovan (ovsem generace narozena v 80. letech tuto sku-
tecnost v soucasnosti vydavanymi sbirkami postupné méni, a ackoli jsem si toho
védoma, nemam zatim dostatecny prehled o sbirkach po roce 2014, abych mohla
téma zpracovat podrobnéji, mizu jen planovat, Ze se tak stane v budoucnu).

OLGA STEHLIKOVA

Posledni autorkou, kterou si vtomto dile predstavime a jejiz basné vztahuijici se
k matefstvi povazuji za podstatné rozsifeni stavajiciho kanonu, je Olga Stehli-
kova. Ve sbirce Tydny pfichazi s neprikraslenym, neidealizovanym, nestereotyp-
nim poetickym zpracovanim prozitku subjektky-matky.

andilek

je to noc jako ty predchozi

uz v poledne se ji désis

zaryje ti do usi drapem mucivé frekvence a intenzity
kfik vyplfiuje spary pokoje jak montazni péna
jak hrnecku var uz cely dam

nemuZes a nesmis uniknout

ten rev boli

nespi, nebude spat, nespi

Jjakmile usne, znovu se vzbudi — a nebude spat
ironické nocni svétylko nezhasina

nespi — krici

tifeba ho néco trapi
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treba ho trapi, Ze uz rok nespite

a pritom v noci by se mélo spat

ne zbytecné natrasat téZknouci spareny uzlik

silu své skutecné agrese poznas aZ v téchto nocich
sté prso

budes se nenavidét

rano ho budes milovat skoro jako vecer

andilek

andilek nespi spankem

(Stehlikova 2014)

UZ nazev uvedené basné daval tusit, ze plGjde bud o potvrzeni nasich pred-
stav, nebo o vyzvu; jak odlisné je uchopeni daného slova v kontextu poezie na-
priklad Marty Veselé Jirousové, jejiz sbirka z roku 2007 se jmenuje Prochdzka
s andélem...

ZAVER

Raznorodost lidskych a poetickych povah se pfi dostatecné svobodé projevi ve
vztahu k jakémukoli tématu, at uz bylo v minulosti vnimano jako idedl, tabu, ¢i
jakkoli jinak. MoZnost uchopit po svém, podle svého vlastniho vnitiniho a bas-
nického ustrojeni, i tak dlvérné téma, jakym materstvi jisté je, a to ve vsech jeho
— dfive snad nespatienych nebo pfimo zatajovanych — podobach, obohacuje
poezii a dava moznost sdilet a pojmenovavat nuance nasich zivota, které byly
v minulosti vnimany a uchopovany zbytecné konformné. Jisté se béhem dalsich
péti nebo deseti let objevi mnoho dalSich basnirek, které téma matefstvi — jako
jedno z podstatnych — uchopi novym, inspirativnim zptsobem.

V dalsi, uz 8. ¢asti naseho ¢teni, bych se rada vénovala celistvé skupiné
autorek, které jsem pro sebe pracovné nazvala ,,intelektualky” —jsou jimi napfik-
lad Marie Valachova, Zdena Zabranska, Vlasta Skalicka nebo Sylva Fischerova.

MICHAEL PAPCUN

Detonacné denniky Charli XCX

17. april 2020 bol v hudobnom svete diiom velkého prekvapenia — po 6smich
rokoch odmlky sa na novom albume Fetch The Bold Cutters ozvala spevacka
a skladatelka Fiona Apple, prindsajuc trinast velmi osobnych, intimnych skladieb,
reflektujucich zivot zeny a jej socidlne roly v 21. storoci. S Fetch The Bold Cutters
sa pochopitelne a zaslizene niesol status solitéra, udalosti, ktoru tento rok len
s tazkostami nieco prekona. Presiel ani nie mesiac a 15. méja sa na streamova-
cich sietach objavil druhy velmi vyrazny album o generaciu mladsej spevacky
a raperky Charli XCX s vypovednym nazvom How I’'m Feeling Now.

Z tohto uhla pohladu sa mo6ze zdat, ze obdobie karantény patrilo v alterna-
tivnej hudbe najma silnym zenskym hlasom a ich vypovediam, pricom prinosné je
najma generacné rozlozenie albumov. Na Fetch The Bold Cutters sa experimentuje
s analégovymi nastrojmi, album sa vymyka zo zanrového zaradenia a texty Fiony
Apple sa nevyhybaju zloZitejsej poetickosti. Na How I'm Feeling Now je predme-
tom experimentovania Cisto elektronicky, digitalny zvuk, Charli XCX sa oddava ma-
sivnemu (ale nie samoucelnému) patosu a jej texty sa pohravaju najma s atribdtmi
(jednoduchostou) suc¢asného popu. Charli XCX je predstavitelkou zvuku vlastného
primarne generaciamY a Z, u ktorych ma jej tvorba najvacsi ohlas. Ako prislusnik
druhej mnoziny by som sa tomuto ,,generacnému” zvuku rad venoval.

Skladanie aj nahravanie How I'm Feeling Now pocas obdobia karantény
priznacne sprevadzala culd aktivita na socidlnych sietach. Charli XCX fanusikom
a fanusickdm skrz Instagram aktivne prezentovala zakulisie, pisanie a nahravanie
albumu, navyse ich do tvorivého procesu aktivne zapdjala. Neslo iba o Sikovny
.fanservis”, ale aj o findlne podtrhnutie konceptu celého albumu, ktorym je sku-
manie a reflektovanie (vnitorného aj vonkajsieho) osobného, intimneho pries-
toru a isté dostavanie sa pod kozu, alegorické dusevné obnazenie sa.

VO SVETE BEZ HRANIC

Na How I’'m Feeling Now sa necakalo osem rokov, ale osem mesiacov. Treti album
Charli XCX, Charli, vysiel v septembri 2019 a je nutné vyzdvihnat zvukovy posun
medzi dvoma nahravkami oddelenymi tak kratkym ¢asovym tsekom. Kym Charli
predstavuje skér tradi¢ni avantpopovu nahravku, How I'm Feeling Now sa
naplno pusta do divokého experimentovania s roznymi zvukovymi polohami
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sucasnej elektroniky — od trapovo zneju-
cich a vyslovene tanecnych pasazi cez
masivne syntetizatorové implézie a ne-
skryvanu indpiraciu presladenym popom
nultych rokov az po ostré, chaotické casti
blizke postklubovej dekonstrukcii a hra-
ni¢iace s noisovou hudbou. Zaroven na
kompozicidch albumu nemozno prehlia-
datich naliehavost a intenzivny vnatorny
tlak, odzrkadlujuci interpretkin tvorivy
proces. Vdaka nim neznie How I'm Fee-
ling Now ako album z dlhej chvile, ale ako
album z nevyhnutnosti.

V pripade Charli XCX ide o zvukové
kompozicie vyrazne inspirované minulo-
ro¢nym, pre sticasny underground prelo-
movym albumom 7000 gecs od 100 gecs,
dua (tvoreného Dylanom Bradym a Lau-
rou Les), ktoré sa vo svojej vysostne eklek-
tickej tvorbe inSpirovalo svetom browso-
vania po nekonecnych internetovych
Uloziskach a zapadnutych miestach socidlnych a streamovacich sieti, kde je, rov-
nako ako na albume 7000 gecs (alebo na jeho remixovanej verzii 7000 gecs and
the tree of clues vydanej v juli tohto roku), mozné vsetko. Crust punk a death
metal, pop punk, dubstep, EDM, trapova hudba ¢i pop nultych rokov su ska-
tulkami, ktorych skatulkovost sa s chutou destruuje, aby slobodne vznikali di-
voké, ni¢cim neobmedzované a velmi ndpadité novotvary, nezriedka operujuice,
popri vetkej tvorivej seridznosti, s pojmom hudobného memecka.

Na uplne slobodnu a tazko opisatelnu sonickd diverzitu a otvorenost, ne-
reSpektujlcu tradic¢né (zvazujuce) hranice a vzorce, nadvazuju koncepcie politiky
identit, Uzko prepojené so spominanym tvorivym duom Dylan Brady — Laura
Les. Les je transrodova umelkyna, ktora uz v nahravkach pred 7000 gecs skimala
otazky svojej identity a zvukové postupy, ktoré pouziva (napriklad masivne za-
pojenie autotunu) definuje (v rozhovore pre magazin them, pod ndzvom Meet
the 100 gecs, the absurdist pop duo inspired by everything on the internet) ako
spbsob, ktorym skiima svoju rodovu prislusnost a inakost. Zo ,,Sialeného” a ve-
l[akrat afektivne vypatého experimentovania, uchopujuceho exaltovanost ako
ironickd zanrovu konvenciu aj autentickd vnutornt eméciu, sa tak stava plat-
forma uvedomelej otvorenosti a priestoru, kde inakost nie je anomaliou, ale ne-
vyhnutnou sucastou. Modulacii vokalu, respektive hlasu ako symbolu individual-
nej identity sa venoval este v juni 2018 (rok pred vydanim albumu 7000 gecs)
¢lanok How Sophie and other trans musicians are using vocal modulation to
explore gender v internetovom magazine Pitchfork. Na sucasnu elektronicku
hudbu sa aplikuje komplexny interpretacny klu¢, ktory chape software a jeho
moznosti ako extenzie nasich osobnosti, ktoré sa cezen vyjadruju a st nim za-
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roven formované. To je svet, ktorého vyraznou sucastou je aj aloum How I'm
Feeling Now. Hudobny software tu slizi ako médium dennika. Papier nahradzaju
beaty a syntetizatorové melddie, do ktorych sa vpisuju jednotlivé texty o laskach,
rozchodoch, chybani, vndtornom napati aj nude a zZivote v izolacii.

COSKORO EXPLODUJEM

Po hudobnej stranke nardba Charli XCX s prepiatostou, exaltovanostou a s po-
hravanim sa s az gy¢ovymi polohami popu narazajucimi na pomerne surovy styl
produkcie, ako s klu¢ovymi vyrazovymi prostriedkami, pomockami na prienik aj
externalizaciu svojich emocii. V tomto smere st smerodajné najma skladby
Forever, Enemy a Detonate. Pri interpretacii Charlinho albumu sa pouziva najma
Uzke prepojenie s obdobim a atmosférou karantény, v ktorej vznikol. Ladenie aj
obsah textov je vsak skoda limitovat iba na sériu introspekcii, akoby trendovo
zviazanych s jednym obdobim. Charlina vypoved je prilis univerzalna na takéto
Casopriestorové zvazovanie — z karantény vychadza a na mnohych miestach na
nu priamo odkazuje (skladba Anthems), ale celkovym zdberom ju presahuje.

Forever mézeme chapat ako uchopenie formatu klasického love songu
o zlomenom srdci, Detonate zasa ako (po)rozchodovu piesen, pricom Charli XCX
stavia ich pésobivost a Ucinnost na vnitornom konflikte medzi priamociarostou
a zlozitostou. Obe skladby stoja na jednoduchych a velmi chytlavych hudobnych
napadoch, vyuZzivajucich silnd, niekedy vyslovene ltbivd melodickost, podporent
silnym zapojenim autotunu, umocnujuceho afektivny rozsah Charlinho vokalu.
Do tohoto, kliséovito povedané, priameho tahu na branku vstupuju texty pra-
cujuce primarne s motivmi zmatenia a nejasnosti. Bezstarostne pdsobiaca hito-
vost sa stretava s vypovedou, ktora ju, naopak, premiena na silno melancholicky
zazitok, pricom Charli ako interpretke stacia jednoduché, uderné verse: ,Sorry
never say sorry / All my silence resonates / Think you worked me out, but you
are wrong / Dirty, | can talk dirty / | can make you feel so sick / Switch your faith
and leave you so low" alebo nasledné: ,,I’'m not trying be rude / I'm just feeling
confused / Everything will stay cool / But | can’t promise that’s true / ‘Cause my
emotions are so blue”. V kontraste s tymito ukazkami stoja napriklad skladby
Pink Diamond a Claws, ktoré mézeme oznacit ako vyrazne (post)klubové, drsné
a tvrdé, trapovou a tanecnou rytmikou nasiaknuté kompozicie, hovoriace o tuz-
bach a odhodlanosti (,,/ just wanna go real hard / Pink Diamond in the dark"),
alebo o blaznivom zamilovani (¢i skratka vyznani lasky), prirovnavanému k hu-
senkovej drahe. Primarnou hodnotou je kolosalny, natlakovany drive.

TERAPIA PLACOM

Cely album sa nesie v striktne osobnej rovine, bez kladenia sebacenzorskych
prekazok. Charli XCX je tvrda aj poeticka, dojimava, Uprimna, zranitelna aj zra-
nujuca, pateticka, odhodlana aj na konci sil, pricom dané nalady dokaze striedat
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behom par sekdnd v jednej skladbe. How I'm Feeling Now je tak vyletom do ne-
staleho, naladového, nevypocitatelného a trochu aj nebezpecného vnutorného
sveta vyladeného z normalu, ktory vsetci pozname, ale je tazké o nom hovorit.
Charli XCX sa ho nesnazi triedit ani vysvetlovat, chce zdielat svoju vlastnu sku-
senost a tok prezivania. Lyricky subjekt je ako odtrhnuty z retaze, odmieta sa
podriadovat stimeniam alebo prilisnej, zvazujucej sebakontrole. Prave tato ne-
konformnost je kanalom, ktorym s nami Charli XCX dokaze viest intenzivny dia-
16g. Album pohybujici sa takmer neustale na ostri emocnej prepiatosti je po-
citovou prietrZzou, ktora ma vyrazne psychohygienicky charakter. Ide o hudbu,
ktora si priam vynucuje fyzickd reakciu. Ci uz to bude tanec, triaska, pla¢, alebo
vsetko zaroven.

Vo svojej vyraznej aktivnosti ma Charli XCX blizko k dalSiemu albumu,
ktory vySiel zhodou nahod v ten isty den, aj v zhruba tom istom case ako How
I’'m Feeling Now. Je nim treti Studiovy album Svédskeho rapera Yung Leana Starz.
Mlady Svéd sa venoval dekonstrukcii (t)rapového zvuku aj kli$é na albumoch
Warlord (2016) a najma Stranger (2017), aj na EP Poison Ivy (2018), aby dospel
k avant-rapovému stylu, zvukovo do velkej miery vychadzajuceho zo synthpunku
a svédskej elektronickej scény, textovo orientovaného na osobné, introspektivne
témy, spojené v Leanovom pripade s dusevnym (ne)zdravim, strdcanim a nado-
budanim balansu a rovnovahy. Na Starz vyviazol z temnych vizii predoslych al-
bumov, je umierneny a ustaleny. Prevazne lezérny, velmi melodicky Lean a vy-
busna Charli XCX tak na svojich albumoch vytvaraju nepriamy disonantny duet
so spolo¢nymi vychodiskami.

Novinka Charli XCX tak v spleti sicasnych avant-popovych albumov po6-
sobi ako Spicka, na ktorej sa (ako na hranach ruzového diamantu z Gvodne;j
piesne) blystavo odrazaju vsetky sicasné trendy vo vrcholnej forme. Aloum ob-
stoji sdm osebe aj v réznych kontextoch, tplne vytrhnuty mimo ne aj ako klubova
bomba &i zaleZitost na pozorné a zaangaZzované pocuvanie.

KATARINA GECELOVSKA

Leto prichadza
WALLACE-WELLS, David. 2019. Neobyvatelna Zem.'
Bratislava : Premedia. Prelozil Tomas Mrva.

.Nie som environmentalista a ani sa nepovaZujem za cloveka spojeného s pri-
rodou. Cely Zivot Zijem v mestach, mam rad technické hracky, ktoré vznikaju
v dodavatelskych retazcoch, o ktorych som velmi nepremysial. Nikdy som nebol
kempovat, aspon nie dobrovolne, a hoci som vZdy povaZoval za dobré, aby po-
toky a vzduch zostali Cisté, vzdy som tieZ akceptoval tvrdenie, Ze existuje kom-
promis medzi ekonomickym rastom a désledkami pre prirodu — nuz, a vo vacsine
pripadov by som sa pravdepodobne rozhodol pre rast. Nep6jdem osobne zaklat
kravu, aby som mohol zjest hamburger, ale ani sa nechystam stat veganom. (...)
V tomto —a v mnohom inom — som ako kazdy dalsi American, ktory stravil svoj
Zivot vo fatdlnom sebauspokojeni a vedome pomyleny v otdzkach zmeny klimy,
ktora nie je len najvdcsou hrozbou, akej kedy clovek celil, ale hrozbou uplne
inej kategdrie a rozsahu" (s. 14) — piSe v ivode americky zurnalista, vystudovany
historik. V roku 2017 napisal esej The Uninhabitable Earth, ktora rozsiril do po-
doby rovnomennej knihy, publikovanej v roku 2019. Pred niekolkymi rokmi si
zacal odkladat spravy o klimatickych zmenach a jeho archiv sa kazdym drnom
rozrastal. Mal vsak pocit, ze len velmi malo z tych informacii sa objavuje v tele-
viznych spravach a novinach, a to aj napriek tomu, Ze bol v roku 1997 podpisany
Kjotsky protokol, v roku 2016 Parizska dohoda a ,,neddvno minister zahranicnych
veci Marshallovych ostrovov ponutkol iné pomenovanie pre (...) iroven oteplenia
[ktorej budeme celit]: genocida” (s. 16).

Wallace-Wells ponuka uceleny pohlad na problematiku klimatickych
zmien. Predostiera rézne scenare ich dosahu podla vysky oteplenia do konca
21. storodia: oteplenie 0 2, 3, 4, 5 a viac stupnov od zaciatku industrializacie.
V sucasnosti je Zem teplejsia o 1,1 stupnia. Este v ¢asoch podpisovania Kjétskeho
protokolu sa, globadlne oteplenie o dva stupne Celzia povaZovalo za prah katas-
trofy: zaplavené mesta, znicujuce sucha a viny horucav, planéta denne bicovana
hurikdnmi a monzinmi* (s. 16), no Medzivladny panel OSN o zmene klimy (IPCC)
v roku 2018 informoval, ze ,ak rychlo obmedzime emisie, okamzZite zavedieme
vSetky zadvazky z Parizskej dohody, ktoré v skutocnosti este nikde zavedené
neboli, tak sa pravdepodobne dostaneme k otepleniu priblizne o 3,2 stupna”
(s. 18). Dal3ie vyskumy viak naznacuju, Ze nase klimatické modely e$te stale pod-
cenuju rozsah oteplenia a sprava IPCC je znacne konzervativna. Pri scenari ,,ak
sa ni¢ nezmeni” méze podla OSN do konca storocia nastat oteplenie az do
8 stupnov (najhorsi mozny vysledok najhorsieho mozného vypustania emisii).
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ham, ktoré ich analyzujd, sme sa
ako feministicky casopis sice ve-
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Autor priblizuje jednotlivé scenare od tych najopti-
mistickejSich aZ po tie najdesivejsie, ktoré sa ale javia
Coraz redlnejsie. Zavisi to od toho, ¢o sa ako ludstvo
rozhodneme urobit. Konstatuje ale, Ze uz nikdy viac
ni¢ nebude normalne: ,,UZ sme opustili stav environ-
mentalnych podmienok, ktoré v prvom rade umoz-
novali ¢loveku vyvinut sa, a uzavreli sme neistu a ne-
pripravenu stavku na to, Co tento druh dokaze
prezit. Klimaticky systém, ktory nas vychoval a vy-
tvoril vsetko, ¢o pozname ako ludska kultdru a civi-
lizéciu, je ako rodi¢ mitvy” (s. 24 —25). Ze sme moz-
nost zahuby ludstva vobec dopustili, Wallace-Wells
povazuje za ,dominantny kulturny a historicky fakt
modernejéry” (s. 22), ktory sa pravdepodobne stane
predmetom studia buducich historikov a historiciek.

Dlhy cas sa pri téme zmeny klimy sklorovalo
najma stupanie hladiny ocednov nasledkom topenia
[adovcoy, ale Wallace-Wells popisuje aj iné klimatické
hrozby: lesné poziare, smrt z hordcav, hlad, nedo-
statok vody, umierajuce oceany (v dosledku zvy-
Sovania kyslosti a odkyslicovania), nedychatelny
vzduch, hromadnda migracia, klimatické vojny, cho-
roby a pandémie, ekonomicky kolaps. V casti Prvky
chaosu sa Wallace-Wells jednotlivym dosahom kli-
KLIMATICKA KRiZA matickych zmien venuje podrobne. V kapitole Hlad
napriklad uvadza, ze priblizne 40 percent celosve-
tového prijmu potravy tvoria obilniny a dve tretiny
kalérii, ktoré ludia prijmu, pochadzaju z obilnin, s6je a kukurice. Ich produkcia
nasledkom oteplovania poklesne, hoci ludi bude na planéte pribudat: , Sucho
méze byt pri produkcii potravy este vacsim problémom ako hortcava, kedze
Cast najurodnejsej pédy sveta sa rychlo meni na pust” (s. 56). Druhou stranou
mince je, ze globalna produkcia potravin ma uz teraz na svedomi tretinu viet-
kych emisii. V Potapajucej sa pevnine sa docitame, ze takmer dve tretiny sveto-
vych velkomiest sa nachadzaju na pobrezi, podobne ako mnohé elektrarne, na-
morné zakladne, polnohospodarska poda ¢i ryzové polia. Odhaduje sa, Ze uz
pri otepleni o 1,5 stupna, ktorému sa ani pri najoptimistickejSom scenari ne-
vyhneme, sa $kody zo zaplav zvysia o 160 az 240 percent a pri dvoch stuprioch
bude pocet obeti o 50 percent vys$si ako dnes. V Lesnych poZiaroch najdeme
udaj, ze kazdy rok na celom svete zomrie 260 az 600-tisic fudi zadusenim dymom
z lesnych poziarov. Poziarom a odlesiovaniu podliehaju aj stromy v Amazénii,
ktoré v sucasnosti zadrziavaju tri Stvrtiny uhlika, ktoré lesy na celom svete kazdy
rok absorbuju: ,Celosvetovo je odlesriovanie zodpovedné priblizne za 12 per-
cent emisii uhlika a lesné pozZiare produkuju az 25 percent. Schopnost lesnej
po6dy absorbovat metan sa za tri desatrocia zniZila o 77 percent a niektori vedci
studujuci tempo odlesriovania v trépoch si myslia, Ze ku globalnemu oteplovaniu
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moze pridat dalSieho 1,5 stupna, dokonca aj keby sme okamZite prestali vypus-
tat emisie z fosilnych paliv” (s. 73). Znecistené ovzdusie zvysuje vyskyt mrtvice,
srdcovocievnych choréb, ochoreni dychacich ciest, rakoviny ¢i pred¢asnych po-
rodov; spaja sa aj s horSou pamatou, pozornostou a slovnou zasobou, a tiez
s ADHD a poruchami autistického spektra. Novu hrozbu znecistenia predstavuju
mikroplasty, ktoré sa nachadzaju vo vzduchu, vo vode aj v niektorych potravi-
nach (napriklad v rybach, pive, morskej soli): ,,Globalne oteplovanie nam priamo
neprinieslo mikroplasty a predsa sa rychlost, s akou dobyvaju prirodu, stala ne-
odolatelnou bajkou o tom, aku transforméaciu predstavuje slovo ,antropocén’
a do akej miery je za to vinny rozmahajuci sa konzumny spésob Zivota” (s. 96);
.Panika z plastov je v zvlastnom vztahu k zmene klimy, a to v tom, Ze hrd na
notu predtuchy zo znicenia planéty, pricom sa sustreduje na niec¢o, o ma s glo-
balnym oteplovanim len velmi malo spolocné” (s. 98). Jedno z prepojeni je, Ze
plasty vznikaju pri priemyselnej ¢innosti, ktora tiez produkuje znedistujuce latky,
vratane oxidu uhli¢itého. Dalsie spociva v tom, Ze ked'sa plasty rozkladaju, uvol-
fuju sklenikové plyny: metan a etylén. Podiel plastov na globalnom oteplovani
je v8ak v celkovom obraze takmer zanedbatelny. Autorov prispevok k tejto téme
vsak zanedbatelny nie je, vzhladom na médnu vinu literatiry zaoberajucej sa
problematikou plastov a odvadzajucej pozornost od zavaznejsich klimatickych
hrozieb.

V suvislosti s vnitornym prepojenim a nadvaznostou nasledkov klimatic-
kych zmien pouziva pojem kaskady. Klimatolégovia a klimatologicky ich nazy-
vaju spatné vazby. Oxid uhlicity vypusteny do atmosféry otepluje planétu, teplej-
Sie oceany absorbuju menej tepla (teda ho zostane viac vo vzduchu) a obsahuju
menej kyslika, ¢o zahubi fytoplanktén, ktory v oceane pini funkciu rastlin na
pevnine (pohlcuje uhlik a vyraba kyslik), ¢ize bude zasa viac uhlika, ktory este
viac ohreje Zem. Nasledkom oteplenia sa topia [adovce a rozmfza arkticky per-
mafrost, z ktorého sa uvoliuju dalsie sklenikové plyny a planéta sa este viac
otepluje. Studia Narodného Gradu pre ocedn a atmosféru a Narodného centra
na vyskum snehu a ladu predpovedala, Ze do roku 2100 sa v Arktide uvolni sto
miliard ton uhlika, Co je ekvivalent polovice vietkého uhlika, ktory [udstvo vy-
produkovalo od zaciatku industrializacie. Wallace-Wells upozornuje, ze oxid
uhlicity bude konat svoju skazu aj v pripade, ze by sme okamzite vypli vsetky
emisie — CO,, ktory sme uz vypustili, zostane v atmosfére eSte dlhy ¢as a bude
ju dalej oteplovat. Od istych momentov su klimatické zmeny a ich dosahy ne-
zastavitelné. Takéto momenty sa nazyvaju body zlomu — po ich prekonani uz
nebude situacia v nasich rukach. Grénsky fadovec by mohol dosiahnut bod
zlomu uz pri globalnom otepleni o 1,2 stupna, ku ktorému sa rychlo blizime.
Zapadoantarkticky ladovcovy stit uz dokonca bod zlomu prekonal.

Neobyvatelnd Zem obsahuje aj viaceré priklady nasledkov zmeny klimy,
ktoré mézeme pozorovat uz dnes: hurikdny v Spojenych Statoch americkych,
zéplavy v juznej Azii, rekordné vina hortcav v jednom tyzdni leta 2018 v desiat-
kach miest na celom svete, lesné poziare v Kalifornii (a dalej v Australii, na Sibiri
¢i v Amazonii): ,, Uz teraz je miliarda ludi na svete ohrozena teplotnym stresom
a tretina obyvatelstva je kazdorocne vystavena smrtelnym vindm hortacav naj-
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menej dvadsat dni'v roku” (s. 50). V roku 2008 celila Barcelona najhorsiemu su-
chu od zaciatku zdznamov a musela dovazat pitnu vodu z Francuzska. V Kap-
skom Meste v roku 2018 len tak-tak odvratili ,,Den nula” (den, v priebehu kto-
rého mali v meste pocas najhorSieho sucha za desatrocia doslova vyschnut
vodovodné kohutiky). Autor upozornuje aj na to, ze v sticasnosti uz prebieha
Sieste hromadné vymieranie. K prvému doslo pred 450 miliénmi rokov a k pia-
temu pred 66 miliénmi. Pri tretom vyhynulo 96 percent vietkych druhov. Pricinou
vsetkych okrem toho posledného, dinosaurieho, bola zmena klimy spdsobena
do atmosféry ovela rychlejsie. Wallace-Wells sa témou vymierania Zivocichov
nezaoberd, ale tuto oblast vynikajuco spracovala napriklad Elizabeth Kolbert
v knihe Sesté vymirani: Nepfirozeny pribéh.?

Wallace-Wells poukazuje na prepojenie s uteCeneckou krizou. Netvrdi, ze
hromadné migracie st vylu¢ne nasledkom klimatickych zmien, ale nemozno ig-
norovat suvislost medzi zmenou klimy, obc¢ianskou vojnou v Syrii a priblizne mi-
lionom syrskych uteceniek a ute¢encov, ktori od roku 2011 smerovali do Eurépy:
.Pravdepodobné zaplavenie Bangladesa hrozi desat- alebo viacndsobnym poc-
tom utelencov, ktorych bude musiet prijat svet eSte destabilizovanejsi klima-
tickym chaosom —a mam podozrenie, Ze bude tym menej pohostinny, ¢im tmavsi
ludia budu v nadzi. A potom pridu utecenci zo subsaharskej Afriky, Latinskej
Ameriky a zvysku juznej Azie — Svetovd banka odhaduje, Ze do roku 2050 ich
bude 140 miliénov” (s. 15). Dalej sa poktsa popisat, ako suvisi klima s konfliktmi,
poukazujuc na suvislost s polnohospodarstvom a ekonomikou: ,,Ked klesaju vy-
nosy a produktivita, spolo¢nosti sa mézu rozkolisat, a ked udra sucha a viny
hortcav, Sok je este silnejsi a méze prehlbit politicku priepast a vytvorit alebo
odhalit nové problémy, ktoré dovtedy nikoho netrapili. (...) Vojna nie je diskrét-
nym nasledkom nérastu globalnej teploty, ale vSeobecné nahromadenie naj-
horsich otrasov a kaskad zmeny klimy. (...) Tato komplexnost méze byt jednou
z pricin, preco nedokazeme jasne vidiet hrozbu eskalujicej sa vojny. Namiesto
toho vnimame konflikty ako nieco, ¢o urcuju prevazne politika a ekonomika,
pritom su v skutocnosti, tak ako vsetko ostatné, ovladané podmienkami urce-
nymi rychlo sa meniacou klimou" (s. 115 — 116).

S tym Uzko suvisi téma klimatickej spravodlivosti, hoci presnejsi termin
by bol formulovany zaporne, pretoze v novom horucejSom svete bude najviac
trpiet globalny juh, ktory za klimatické zmeny nesie najmensiu zodpovednost.
Autor zdbraznuje, ze zmena klimy nie je davny zlocin, ktori spachali nasi pred-
kovia a my ho teraz mame vyriesit ¢i odpykat. Je to zlocin, ktory pachame kazdy
den. Polovicu CO, od zaciatku industrializacie sme do ovzdusia vypustili prave
v ostatnych troch desatrociach. Wallace-Wells nekompromisne konstatuje: ,, Tri-
Stvrte storocia odvtedy, ako sme prvykrat uznali problém globalneho oteplova-
nia, sme nijako vyraznejsie neupravili produkciu ani spotrebu energie, aby sme
sa mu prispésobili a ochranili sa. (...) Trhové sily nam poskytli lacnejsiu a do-
stupnejsiu zelenu energiu, ale tie isté trhové sily tieto inovacie absorbovali. To
znamena, Ze z nich profitovali a zaroven pokracovali vo zvysovani emisii. Politici
predvadzali gesta ohromujucej celosvetovej solidarity a spoluprace a potom

tieto sluby okamzite odvrhli. Klimaticki aktivisti beZzne hovorievali, Ze mame
vsetky néastroje, aby sme sa mohli vyhnut katastrofickej zmene klimy — dokonca
aj velkej zmene klimy. Aj to je pravda. Politicka véla vsak nie je trividlna prisada,
ktora je vzdy poruke. Mdme aj nastroje na vyriesenie globalnej chudoby, epi-
démii a zneuZivania Zien" (s. 47).

Existuju vsak aj miesta, ktoré budu z globalneho oteplovania docasne
profitovat, pretoze vyssie teploty v nich mézu prechodne zvysit produktivitu
polnohospodarstva a ekonomiky. Patria medzi ne Kanada, Rusko, Skandinavia
¢i Gronsko. Naopak, v strednych zemepisnych Sirkach, kde ,,sa odohrava znacna
cast dnesnej ekonomickej aktivity — Spojené staty a Cina — pridu takmer o po-
lovicu potencialnej produkcie” (s. 107). Spojené staty budu dosledkami zmeny
klimy silne zasiahnuté a aj vdaka agresivne zastavanym dlhym pobreziam velmi
zranitelné (narast hladiny oceanov, zaplavy). Putin preto ako velitel geograficky
dobre umiestneného petrostatu a davneho rivala USA , nevidi v podstate Ziadnu
vyhodu v obmedzovani emisii alebo ekologizacii ekonomiky — ruskej alebo ce-
losvetovej” (s. 173). Napriek tomu, Ze sa zda, Ze Spojené $taty len teraz zacali
registrovat dosahy klimatickych zmien, ktoré uz suzuju najma teplejsie a chu-
dobnejsie casti sveta, v skutocnosti velmi dobre vnimaju hrozbu ozbrojenych
konfliktov v stvislosti s klimatickou zmenou: ,,Pentagdn pravidelne vydava hod-
notenia klimatickych hrozieb a pripravuje sa na novu éru konfliktov ovladanych
globalnym oteplovanim” (s. 114). V dosledku néarastu hladiny mori sa uz potopili
niektoré americké namorné zakladne a to je eSte len zaciatok. Wallace-Wells
v tomto svetle upozoriiuje na hrozbu obnovenia otvorenej rivality medzi Spo-
jenymi statmi a Ruskom a tiez na agresivnu stavebnu cinnost dalSej velmoci
(Ciny), ktora buduje na vojenské tcely nové umelé ostrovy.

Kniha sa venuje aj débvodom minulého a sucasného ignorovania ¢i zlah-
Covania klimatickej krizy — psychologickym, spolo¢enskym, politickym. Jednou
z pricin je viera v globalny trh, ekonomicky rast a technologicky pokrok. Mantrou
globalnych trhov bola do velkej financnej krizy v roku 2008 myslienka, ze eko-
nomicky rast nas zachrani pred vsetkym. Tato viera zrodila geoinzinierstvo a do-
veru v jeho moznosti vyvinit G¢inné technolégie na negativne emisie. Uvahy sa
tocia okolo dvoch zakladnych metdéd. Prvou je znizenie globalnej teploty pro-
strednictvom vystrelovania znecistujucich castic na oblohu - tieto by odrazali
slnecné ziarenie spat do kozmu (¢ize by sme umyselne znecistovali ovzdusie,
aby sme udrzali Zem chladnejsou). Druhou je zachytavanie a odoberanie oxidu
uhlicitého z atmosféry. Prva metéda by mala mnohé ,neprijemné” vedlajsie
efekty: v pripade vypustania oxidu siri¢itého by bol zdpad sInka velmi cerveny,
obloha vyblednutd, bolo by viac kyslych dazdov, oxid siricity by kazdy rok svojim
vplyvom na kvalitu ovzdusia sp6sobil dalSie desattisice predcasnych tmrti a ne-
gativny ucinok na rast rastlin by Uplne vynuloval jeho pozitivny Gcinok na glo-
balnu teplotu. Druha metdda sa zatial pohybuje na Grovni ,magického myslenia*
(s. 99). Problémom je, ze sme prilis navyknuti na kapitalistické usporiadanie:
.Je lahSie predstavit si koniec sveta ako koniec kapitalizmu," hovori Frederic
Jameson. ,,Po kolapse z roku 2008 niekolki historici a obrazoborecki ekondmo-
via, ktori studuju ,fosilny kapitalizmus’, zacali naznacovat, Ze celéd histdria
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rychleho ekonomického rastu, ktory sa zacal nahle v osemnastom storoci, nie
je vysledkom inovécie alebo dynamiky volného trhu, ale jednoducho objavenia
fosilnych paliv a ich energie” (s. 105). Autor popisuje aj psychologické priciny
nedostatocného reagovania na klimaticku krizu. Savisia s kognitivnymi skresle-
niami, ktoré su predmetom zaujmu behavioralnej ekonémie. Uvadza napriklad
kotvenie (tendencia spoliehat sa na jednu informaciu ¢i fakt, bez ohladu na to,
¢i je reprezentativna a Uplnd, a z nej potom vychadzat pri posudzovani a roz-
hodovani) i efekt prizerajiceho sa (sklon cakat, kym za¢nu konat ostatni, na-
miesto toho, aby sme konali sami). Problémom je aj rozsah klimatickej hrozby,
ktory je taky velky, ze reflexivne odvraciame zrak, ako ho odvraciame aj pred
priamym pohladom do slnka.

Autor sa dotyka aj otazky rodic¢ovstva a obav mladych ludi priviest deti
do sveta celiaceho klimatickej katastrofe. Skiima tiez, ako sa problematika me-
niacej sa klimy odraza vo filmoch a literature — v pribehoch, ktoré si ludstvo roz-
prava: ,Na obrazovke je klimaticka devastacia vsade, kam sa pozriete, a predsa
nikde nie je stredobodom. Akoby sme odhariali izkost z globalneho oteplovania
jej premiestriovanim na javiska, ktoré sme si sami vytvorilia mame ich pod kon-
trolou — azda v nadeji, Ze koniec sveta zostava ,fantaziou™ (s. 129). Nebezpe-
¢enstvo Casto pochadza z vesmiru (mimozemstania, asteroidy) alebo ma podobu
nadprirodzenych bytosti (zombici, Bieli chodci z Hry o trény). Prave Hra o trény
sice zacina klimatickym posolstvom, ale presne opacného razu: ,.zima pricha-
dza”. Hrozby, ktoré takéto filmy a literatdra zobrazuju, zvyknu byt ¢lovekom
odvratitelné ¢i porazitelné. A Co je rovnako podstatné: vinu za ne nenesieme
my. Nasa kultira a politika sa Specializuju na prisudzovanie viny inym, nie na
jej prijatie. Ak uz je témou filmu priamo klimaticka apokalypsa, ,,zloduchmi”
zvyknu byt ropné spolocnosti. Ale ¢o taka vyroba beténu, ktora je dnes druhym
najintenzivnejsim priemyselnym odvetvim na svete z hladiska produkcie oxidu
uhli¢itého? A dalej, doprava a priemysel tvoria menej ako 40 percent globalnych
emisii: ,Moralna zodpovednost za zmenu klimy je ovela zahmlenejsia. Globalne
oteplovanie nie je nieco, ¢o nastane, ked niekolko ludi urobi zopar zasadne
kratkozrakych rozhodnuti. Je to nieco, ¢o sa uz deje vsade a bez akéhokolvek
priameho dozoru" (s. 133). Prostrednictvom fiktivnych pribehov so stastnym
koncom moézeme tiez sami seba presviedcat, ze este existuje nadej a ludstvo na-
pokon prezije. Oblubend pocitacova hra Fortnite ,vyzyva hracov, aby superili
0 obmedzené zdroje pocas extrémnej prirodnej pohromy — ako keby ste sami
mohli vsetko dobyt a cely problém vyriesit” (s. 132 — 133).

Vo verejnej debate sa rieSenie klimatickej krizy casto prezentuje ako pre-
chod od Spinavej energie na Cistd, o je velmi zavadzajuce. Pekne to vystihol fu-
turoldg Alex Steffen, ktorého Wallace-Wells cituje a parafrazuje: ,Energia je v sku-
vyzva ako Uloha elektrifikovat takmer vsetko, Co pouziva energiu,’ hovori Steffan.
Ma tym na mysli vsetko, v om sa pouZivaju ovela Spinavsie benzinové motory.
Tato uloha je zasa mensia ako vyzva zniZit dopyt po energii a ten je mensi ako
uloha nanovo premysliet, ako dorucovat tovary a sluzby — kedze globalny zaso-
bovaci retazec je postaveny na Spinavej infrastrukttre a vsetky trhy prace su po-

hanané Spinavou energiou. Je tieZ potrebné dostat sa na nulové emisie zo vset-
kych ostatnych zdrojov — odlesriovania, polnohospodarstva, chovu dobytka, skla-
dok. A je potrebné chranit vsetky ludské systémy pred prichadzajucim dtokom
prirodnych pohrém a extrémneho pocasia. A potreba nastolit systém globalnej
vlady, alebo asporn medzinarodnej spoluprace, na koordinovanie takéhoto pro-
jektu. Steffen tvrdi, Ze to vsetko je mensia Gloha ako ,monumentalna kultirna
vyzva spolu si predstavit prekvitajucu, dynamickd, udrZatelnG buducnost, ktora
sa ndm nielen zdd mozné, ale stoji za to za nu aj bojovat”. (...) Neznamena to nic
mensie ako Gplné prekopanie svetovych energetickych systémov, dopravy, infra-
Struktary, priemyslu a polnohospodarstva. Nehovoriac, povedzme, o nasom sp6-
sobe stravovania a zalube v bitcoine. Tato kryptomena dnes kazZdy rok produkuje
rovnaké mnoZstvo CO, ako milidn transatlantickych letov” (s. 160).

Napriek tazivej téme a realite za fou stojacej si autor zachovava jemny
zmysel pre humor, ktorym miestami odlahcuje nednosny pohlad na situaciu lud-
stva a planéty. Napriklad: ,,Udery zmeny klimy sa neskoncia v roku 2100 len
preto, Ze vdcsina modelov siaha potial” (s. 19) alebo: ,,Aj staré bajky bude treba
prepracovat. Pribeh Atlantidy, ktory pretrval a ocaruje nas niekolko tisicroci,
bude sutazit so skutoc¢nymi sagami Marshallovych ostrovov a Miami, ktoré sa
casom ponoria do potapacského raja” (s. 31). Odhaluje nam realitu v celej jej
hrozivosti — ¢i uz v podobe vycislenia obeti zaplav, poziarov a hladomoru, alebo

detailnym popisom priebehu smrti z hortdcavy. Nepodlieha vsak zufalstvu (aj ked'

priznava, ze je vydeseny) a fudstvo eSte neodpisal. Veri v cestu angazovanosti
— eSte stdle mame buducnost ¢iastocne vo svojich rukach, len musime konat.
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Zofia Dubova: Skica zo zapisnika, pero na papieri, 22 x 33 cm, 2017

VILIAM NADASKAY

Ako vyzera najmladsia slovenska
proza?

(Jela Abasova, Alica Bednarikova, Magdaléna Martiskova,
Emma Vic¢anova)

Clanok je venovany styrom mladym prozaickam, ktoré vstupili na li-
terarnu scénu prostrednictvom literarnych sutazi. Hoci ide o autorky
odlisnych poetik, spaja ich spésob, akym sa v literature vyvijali a pre-
sadzovali, najma uspesna ucast na literarnom projekte Medziriadky.
Ide teda o ukazku tvorby autoriek mladej nastupujicej generacie,

ktoré este knizne nedebutovali, no v literature sa zZivo pohybuju.

JELA ABASOVA

Dazdové palicky
(4ryvok)

Dali jej do rak dazdové palicky a prikazali: Zachyt blesk. Usmerni jeho tok.

Haoka, haoka, spievali.

Nebo sa najezilo dalsim vybojom, slaha energie sa zamotala do jej paliciek.
Bolo také tazké udrzat ju. Priam nemozné. Cira sila poskakovala medzi koncami
drievok. Obmotala sa jej okolo zapésti a vstupila do nej. Orkan... v hlave, busenie
za usami. Sila ju premenila, spalila na popol a znovu porodila ako morskd me-
navku, vlacne skumala chapadlami slany nélev, v ktorom sa ocitla. Pohlcovala
do seba pevné body a nasavala svetlo. Prvy kontakt s povetrim z nej vysal Zivot...

Potom mala podobu tisicich rastlin a tisicich zvierat.

Spomenula si na svoj sen, ked zovrela medzi palickami susi. Maki. S lososom.

.Vyzeraju ako dazdové palicky,” zamrmlala. Znelo to ako poznamka pre
seba, no Paula v skutocnosti dufala, ze oproti sediaca kamaratka zareaguje.
Chcela sa zdoverit so snom, ktory nou zakmasal a na ktory si nevedela spomenut —
do tejto chvile.

Kamaratka vSak neodvetila ni¢ a ponorila svoj kisok do s6jovej omacky.

Susi je zvlastna vec. Date ho do Ust prvykrat — chuti vdm aj nechuti. Prvy
kontakt jazyka so surovou rybou, kyslou zlepenou ryzou a susenou riasou roz-
puta v hlave burku. Ako v mojom sne.

VILIAM NADASKAY vy3tudo-
val anglictinu a slovencinu
na FiF UK v Bratislave. V su-
¢asnosti posobi ako interny
doktorand v Ustave sloven-
skej literatury SAV. Debutoval
zbierkou poézie Vynechany
spoj (VIna, 2018).

JELA ABASOVA (1993, Biely
kostol) zila postupne v Trna-
ve, Trstine, Tallinne a opat

v Trstine. VyStudovala auto-
matizaciu a informatizaciu
na Materidlovotechnologickej
fakulte Slovenskej technickej
univerzity. Momentélne po-
kracuje na doktorandskom
stddiu so zameranim na da-
tovl analyzu. Svoj zivot si
nevie predstavit bez zvierat,
najma psov a maciek. Autor-
ka o sebe hovori: ,Pribehy
tvorim odmalicka. Ako dieta
som sama sebe rozpravala
pseudoludové rozpravky
alebo pokracovanie dobro-
druzstiev mojich oblubenych
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kniznych hrdinov. Od puberty
pravidelne pisem. Doteraz mi
tlacou vyslo patnast povie-
dok. Medzi svoje najvacsie
literarne Uspechy radim me-
dailové umiestnenia v suta-
ziach O Draci rad, New
Weird, Medziriadky (katego-
rie poézia VS a préza VS,
Cestné uznanie aj v drame),
Soutéz Horor webu a Sttaz
SlavConu. V sutaziach Zpiva-
jici véze, O Draci rad a Cena
Karla Capka som po ¢ase
dostala ponuku stat sa porot-
kyriou, ¢o som vdacne pri-
jala”.
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Ale podobne, ako to bolo so snom, aj susi vas raz v noci prebudi — a vy
nan dostanete chut.

Sedime vedla seba, pomyslela si Paula, no dévody, pre ktoré jeme svoje
pokrmy, sa lisSia. Ona mozno pre chut. Ja pre chut — rozpravok. Hltpo sa snazim
privabit duchov zaslych cias. Ako ked'som este ako dieta tancovala v dazdi. Ne-
béla som sa, Ze ma zadlavia padajice nebesia. Deti st hlupe...

Jej myslienky boli cudne tazké, asi ako bachraté mraky, ked sa zoskupia na
oblohe, tarchaju dazdom. Olupovala chia semiacka z do seba obrateného susi.

.10 nie je Zivot,” napisala potom na svoj status na Facebooku, ,,to je umiera-
nie”. Dostala Strnast lajkov a pat sucitnych komentarov, jeden vtip o emodeckach.

Paula bola zo zivota znechutena.

Rozhovor

Pamatam si ta ako autorku civilnej prézy, poézie aj fantasy. Je nieco, ¢o tvoje
pisanie zjednocuje v kazdom Zanri? A o ich odlisuje?

Spolo¢nym menovatelom su urcite témy, ktoré vo svojich dielach opakovane
rozoberdm — kazdy autor ma tie svoje. Rozli¢né literarne druhy a Zanre mi davaju
moznost zamerat sa na odlisné aspekty tychto tém. Aj moj Styl sa vyvija skor
v ¢ase, nez napriec zanrami. Je pravda, Ze piSem dost r6znorodé veci. Obcas to
[udi matie. Ja som rada, ked'v starom texte dokdzem, takpovediac, najst samu
seba — narazim na slovné spojenie, ktorého zvuk sa mi vzdy pacil, alebo nejaky
memorial z detstva, a pomyslim si ,toto znie presne ako ja”. Basne piSem vac-
Sinou kratucké, aforizmy vo forme haiku, ako ich nazvali porotcovia Medziriad-
kov, mi pomahaju zachytit javy, ktoré ma c¢imsi zaujali, pobavili, rozculili ¢i skla-
mali. Také moje malé osobné pravdy, myslienky obrusené na kost: ,Tolko
dospelych // V jednom dietati, a ty // Vyberies seba?" Civilna préza (pekne si to
nazval) mi posluzi, ak chcem nejakd situdciu ¢i interakciu zachytit v prirodzenom
prostredi. Ako redlia mi poslizi bezny svet, ktory nemusim vysvetlovat, mézem
sa teda plne sustredit na postavy, ich vztahy a osudy. Tie su pre mna ostatne
dolezité v kazdom zanri. Fantasy je pre mna najvacsou vyzvou. Dava mi moznost
rozvijat koncepty, ktoré ma fascinuju, experimentovat so situaciami, ktorym
sama stanovim vstupné parametre. Zaroven mi vSak nezanika povinnost venovat
sa postavam a deju. Rada tvorim velké svety. Niektoré st so mnou uz velmi dlho.
Pisem aj dost umelej mytoloégie, o je subzaner s pomerne specifickymi rozpra-
vacskymi postupmi. Oficidlne spadd pod fantasy, v skutocnosti je od nej odlis-
nejsia nez moje fantasy pribehy od tych civilnych.

Aky mas vztah k literdrnym sdtaziam? Ako ti pomohli, respektive nepomohli
v tvojom literdrnom vyvine?

Pisem od konca zakladnej skoly, ale az do konca strednej som tvorila vyhradne
pre seba a svoju najlepsiu kamaratku. Ona bola moja prva kriticka — velmi la-

skava. Kliterdrnym sutaziam som sa dostala, ked uz som mala za sebou povest-
nych prvych tisic stran. Nebola som teda novacik, chybala mi vsak pluralita ci-
tatelskych nazorov a odborné oko. Prvotny Uspech ma povzbudil, nuz som zacala
skusat dalSie sutaze roznych zanrov. Vyberala som si najma tie, ktoré ponukali
spatnu vazbu. Tu doteraz povazujem za najvacsi prinos sutazi. Komentare poroty
ma nielen upozornili na nedostatky, nielen utvrdili vtom, ¢o je dobré, ¢astokrat
verbalizovali pravidlo tvorivého procesu, ktoré som dovtedy vnimala len intui-
tivne. Vdaka nim som sa zdokonalovala v analyze textov, Ci uz svojich, alebo cu-
dzich. Podnetna pre mna bola Gcast na literarnych sustredeniach — na komornej
Ars Safarikiane, ¢o sa mi do pamati zapisala ako magicka $muha unavy, kavy
a radosti, a na Medziriadkoch, na ktorych som sa ztcastnila opakovane, na tej
velkolepej synergii vekovych skupin, literarnych zanrov, pohladov na tvorivy pro-
ces. Spoznala som vynimocnych fudi — zdravim, Yorick, Flavia, Veronika... Mavam
aj obdobia, ked je pre mna sutazenie kontraproduktivne. Ked sa za¢nem prili$
zamyslat nad tym, ako bude to ¢i ono pdsobit na porotu, a ked' ma obavy z ne-
naplnenia pomyselnych standardov zac¢nu blokovat v praci, viem, Ze je zle. Vtedy
je cas vstupit znovu do fazy introspekcie, pisat zas chvilu len pre seba, prehod-
nocovat svoju tvorbu. Vratit sa mézem az vtedy, ked zistim, ¢o chcem dalsim
textom povedat citatelovi ¢i Citatelke a sebe.

AkU literatru, ktorych autorov a autorky &itas najradsej? Co ti sluzi ako in-
Spiracia pri pisani?

Pociatky mojej tvorby silno ovplyvnili diela prof. Tolkiena, J. Strouda, M. Paver,
J. K. Rowling. Dnes ¢itam zmes fantastiky, umeleckej a odbornej literatary.
Z beletrie by som menovala napriklad dilégiu o Théseovi od Mary Renault, knihy
Ursuly K. Le Guin, N. Gaimana. V ostatnom ¢ase ma zaujali aj diela M. Endeho,
P. S. Beagla, W. Goldinga, C. S. Lewisa, autobiografia gejse Mineko Iwasaki. Z li-
teratary faktu napriklad Naha opica od D. Morrisa alebo Zapomenuty faraon
od Philippa Vandenberga. Mimoriadne délezité su pre mna mytolégia a folklor.
Oblubujem najma staroegyptskd a grécku, ale aj krestanskd mytoldégiu, slo-
venské, ruské, britské rozpravky, Sinuheta, Gilgamesa. Mam k tymto pribehom
velku Uctu. Nerozpravaju len samy seba: presli si dlhou a dmornou cestou. Inspi-
rdcia ma r6znorody povod. Vela jej, ano, prichddza z knih a mytov. Vela sa na
mia nalepi, takpovediac, niekde cestou. Casto ide o detaily. Napriklad sa do-
stanem do situdcie so Specifickou dynamikou. Alebo si vSimnem napadny roz-
kol medzi mojim a vSeobecne zauZivanym ndzorom na nejaku tému. Zacnem
patrat po pricinach. Sled asociacii ma privedie na podivné miesto, ktoré mi pri-
pada hodné zachytenia. Napisat pre mna znamena pokusit sa porozumiet.
Casto si napady pestujem po dlhé roky. Keby som sa ich pokusila spracovat pri-
lis rychlo, znicila by som ich. Musia ¢akat na kope inych, nevyuzitelnych, tleja-
cich myslienok a polozabudnutych pokusov, prezit mesiace i roky v mojej mysli,
.tahat sa za sinkom”. Silné ndpady preziju. Je na mne, aby som bola trpezliva
a vystihla pre ne ten spravny cas.

JELA ABASOVA
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ALICA BEDNARIKOVA

Cibula
(aryvok)

Guernica a ja sme stali v kuchyni a krajali cibulu. Cim hlbsie som zakrojila, tym
viac som plakala.

Cibulu som krajala vzdy v Sikmej linii. Akoby sa krdzky tymto spésobom
stali tenSie a po Uprave chrumkavejsie. Nikdy som sa nedozvedela, ¢i je tato me-
téda podlozena. Ale robievala som to tak uz od piatich rokov. Vtedy mi matka
dala do ruky méj prvy noz.

Povedala mi, zatial nebudes vediet, ¢o si s nim pocat. Trva to nejaky cas.
A predtym, neZ sa to stane, ho budes musiet najprv poriadne nabrusit. Nech je
Cepel ostrejsia ako slzy, ktoré pri krajani popadaju na dlazku. Toto vyriekla do
noci a vylovila nozik z dna otcovej Skatule.

Duté Skatule vtedy pokryvali celd chodbu, tvorili karténové mestecko,
z ktorého nebolo Uniku. Nie v plnom pocte.

Otec si do nich pobalil vietky prazdne flase a odisiel. Na ten den si uz ne-
spominam.

Rozhovor

Minuly rok si sa Uspesne zlUcastnila na Medziriadkoch a ziskala si ocenenia za
prozu aj poéziu, navyse sa cez studium rézie stretavas aj s pisanim dramatic-
kych Gtvarov. Cim st pre teba jednotlivé literarne druhy $pecifické? Rezervujes
si kazdy na iny druh pisania, alebo v tvojej tvorbe v3etky splyvaju?

Hoci si myslim, Ze Styl a pristup, aké pouzivam na rozpravanie v scenari, sa nelisia
od pristupu k poézii, si tam odliSnosti. Na rézii si cenim proces, ktory po vytvo-
reni textu nasleduje — v idedlnych podmienkach sa natoci a ja som pocas tohto
procesu konfrontovana so svojou viziou. Film je kolaborativne dielo, a teda moja
praca napisanim scenara len zacina, preto ak sa rozhodnem rozoberat nejaku
tému, musim sa uistit, Ze ma zaujima natolko, aby som bola ochotna sa s rnou
najblizSie mesiace stretavat. Pri poézii je upokojujuce prave to, ze to nie je beh
na dlhé trate; predtym, ako basen napisem, nad rfiou sice dlho premyslam, ale
samotny proces trva par minut. Basne, ktoré sa mi najviac osvedcili, dostavali
pozitivhu odozvu, boli publikované, su basne, ktoré som naozaj napisala v prie-
behu par minut (zvycajne v trolejbuse) a nikdy neprepisovala. Rovnako fungujem
aj pri pisani prézy, dostanem silny napad, ktory v nadvale pocitu rozviniem, ale
nedokazem sa na druhy den dondatit si k nemu sadnuat a doladit ho, ¢o je pri
proze potrebné, pretoze prva verzia ma vzdy chyby. A niekedy naozaj dobre
padne pocit, Ze za vytvorenu basen si zodpovedam len ja sama, Co sa pri filme
povedat neda.

Maju literarne sttaze zmysel? D& sa podla teba pisanie naucit?

Myslim si, ze je to velmi individualne. Zmysel urcite maju, ale efekt, aky to na pri-
spievatela ci prispievatelku ma, sa moze lisit. Sama na sebe pozorujem, ze som
sa po absolvovani sutazi stala selektivnejSou k textom, ktoré piSem, ¢o si nemys-
lim, Ze je nevyhnutne zIé, ale obcas ma to brzdi eSte predtym, nez basen napisem.
Myslim si, ze kazdy vie vycitit, kde potrebuje volnhost a kde ma cenu nechat sa
viest. Ja som velmivdacna za skdsenost z Medziriadkov, pretoze odozva od poroty
bola naozaj dosledna a ¢asto sa k nej vraciam. U¢ast urcite odporic¢am kazdému,
kto uz nejaky cas pise a chce sa v tvorbe posunut. Pri Uplne zacinajucich tvorcoch
a tvorkyniach si myslim, Ze treba byt opatrny. Casto sa im totiz odportca napriklad
Citat vela sucasnej poézie, aby nabrali inSpiraciu, coho nie som velkou zastanky-
nou. Myslim si, Ze medzi inSpirovanim sa a imitaciou diela je tenka hranica, ktoru
je najma v zaciatkoch tazké odhadnut. Uprednostiujem, ked'je ¢lovek v prvom
rade Uprimny k vlastnému hlasu, aj na Ukor estetiky basni, ktoré tvori. Preto si
myslim, Ze je dblezité najprv sa uistit vtom, ¢o ma zaujima, ¢o rozoberam a aky
pristup mi najviac vyhovuje, a az potom sa nechat formovat odozvou.

Cim sa okrem pisania zaoberad? Ma&s pocit, ze iné zaujmy ovplyviiuju tvoju
tvorbu?

Zaujimam sa o film, ¢o v sebe nesie vela podkategoérii, obdobne sa venujem jed-
nej alebo druhej. V ostatnom case ma velmi zaujima etika vo filme a to, ako
vieme byt vo svojej tvorbe pravdivi a zaroven zodpovedni, ¢o plati nielen pre
film. Mam pocit, ze odkedy som zacala studovat, a teda kazdy polrok napisem —
v idedlnych podmienkach — dva scendre, mam tendenciu svoje basne ovela viac
¢lenit. To som si uvedomila az spatne, ked na to poukazal kamarat, ktorému
som basne poslala. Vyzera to tak, ze som nad tvorbou basni zacala mimovolne
premyslat ako nad filmovou montazou.

MAGDALENA MARTISKOVA

Styri eurd s polievkou
(aryvok)

Zastavku zas podmylo. Z role vidno len pas, ide do kopca. Ked prsi, dedina je
plnéa riedkeho svetlého blata. Vysemenené kvapky vnikli do ornice. Potratila.
Blato. Nechalo obliznutu cestu, drhlo sa Strkom a vzdalo to v priekope az na
druhej strane. Auta uz na ceste narobili priecne pruhy. Niektoré su trojrozmerné
ako cipky v Style vintage. Ale len kym ich nerozzehli sinko na prach. Smerom
dolu, tam, kde to volaju na jamach a stoji rodicovsky dom, sa robi iny ornament.
Také cCierne Zilovanie, ako konare. Skor konariky.

Vedla zastavky vysadili lipu. Asi uz davno, ale korunu ma chabu, trosku
rozkokosenu hore nad kmernom, potom sa zuzuje, zuzuje a konci tupo. Akési

ALICA BEDNARIKOVA

MAGDALENA MARTISKOVA
(Topolcany) kondi studium na
gymnaziu, venuje sa proze aj
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poézii. Ma silnu alergiu

na macky a aj tak jednu skoro
vlastni. Rada fotografuje

a este radsej sa nechava foto-
grafovat. Miluje hrady a zam-
ky, no z duse nenéavidi turis-

vsetky spIni vinom Zivote.
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neforemné obratené srdce. Alebo neobrateny tzky zvon bez srdca. Do tela by
sa mu nevoslo, ma ho iste niekde pod zemou, kde kon¢i kmen, na ktorom je za-
vesené. Medzi korerimi, ako v klietke. Pozeral by si nezGcastnene, Zzmuril jedno
oko a vyhlasil bohorovne: Ta koruna vyzera ako kokot.

Autobus ma meskanie. Pohrdla si lavickou. Je vysedenad, privarena zvnutra
k plechovej zhrdzavenej bude, s mapami modrého nateru a poodlepovanych ces-
tovnych poriadkov, co ju vytrhli aj s korefimi a zatial hodili na druhu stranu. Stoji
tam vykrivend na jeden bok. Pozeral by si nezicastnene, Zmuril na jedno oko a...

Rozhovor

Si autorkou poézie aj prozy. Mas pre obe vyhradené odlisné témy a pocity,
alebo u teba hranice medzi nimi splyvaju? Co je pre teba hlavna in3piracia pri
pisani?

Nevycerpatelnym zdrojom je macka Muro. A potom obcas ludia, ktori st s tym
tvorom okrajovo spojeni. V poézii som to ja, v prdze vsetci ostatni okrem mna.
Takze ked'to spojime, mame malu krajinu velkych okrajovosti. To znie kliséovito
trapne. Oby¢ajnosti véedného dnia. Ob¢as noci. Utrzky bezného Zivota. Dvojvrst-
vové, len zriedka trojvrstvové, tie su drahsie...

Aky mas vztah k literarnym sttaziam? Preco by mal do nich ¢lovek svoje préace
posielat a preco nie?

Moj vztah je viac-menej pozitivny. Viac menej nez menej viac. Sutazenie pova-
zujem za prospesné, pokial nasleduje spatna vazba, ktord mladych autorov
a autorky posuva dalej a dava im moznost rast. Dobre mienena kritika je mno-
hokrat viac ako igelitka s prospektmi a propagacnymi materialmi.

.,

Co ta okrem pisania zaujima?

Bavi ma histéria, zvyky, tradicie... Verim, ze to zuzitkujem pri stadiu etnolégie,
na ktoru sa hlasim.

EMMA VICANOVA

Otec
(4ryvok)

V tej situacii ma jedlo ¢udnu prazdnu chut, akoby ani neexistovalo. V3etko sa
natahuje, zvacsuje, kazdy kisok mésa, ryze a zeleniny pripomina roztopeny Zu-
vackovy syr, ktorého sa neviete zbavit. DIhé nite nedokazete pozut, nemaju ko-

niec, nemaju zadiatok, s sucastou priboru, pomaly vam kizu dolu hrdlom, no
nikdy ich Uplne neprehltnete. Pomaly sa dusite, ale neberiete to tragicky.

Po hodine, ked' z taniera nezmizne ani polovica, vravim babke, ze mam
dost. Ta ale krati hlavou, musim vraj jest, dusa ma klame, hladujem, musim jest.
Ja som vsak presvedcend, ze prasknem, jedla som dlho, urcite aj vela. Dam si
este jeden hrasok a na sto percent sa zmenim na obrovsku gulu, budem sa ko-
tulat k dverdm, dolu schodmi, zvalcujem zdhradku pred paneldkom, predbeh-
nem autd a uz ma nikdy nezastavia ani nenajdu. Skon¢im v ocedne a budem
prvou fudskou gulou, ktord preplavala vzdialenost z Eurépy do Ameriky.

Napichnem ho na vidlicku a s o¢akavanim ho zjem. Ni¢ sa vSak nestane.

V tej situdcii je vsetko pod kalnou vodou. Nos mam plny, neviem sa po-
riadne nadychnut a zvuk ku mne nedolieha. Poc¢ujem len timené hlasy z telefénu,
ktory babka kicovito zviera. V ociach sa jej lesknu slzy, casom zaplavia miestnost.
Plavam medzi nevylustenymi krizovkami, babicka sa meni na raju a svoje velké
ruky rozpazuje, plachti. Musim jest, vravi, no z Ust jej vychadzaju len bublinky.

Prstami prechadzam po nevelkej ryhe na drevenom stole. Spravila som ju
ja, mala som pat a nevedela strihat.

Nechcela som.

Miliéon hodin v nemocnici, posledné leto. Hnusné obedy, hlasnd hudba,
magnetky za patnasteurovy nakup a staré auto so starym dedkom za volantom,
ktoré si to Sinie po horucej dialhici do Trnavy.

Rozhovor

Pamatam si, ako si sa zacala na Medziriadkoch pred niekolkymi rokmi zucast-
fovat. Teraz uzZ si sa vypracovala na stalu Ucastnicku, avSak ¢o bola prvotna
motivacia napisat texty a poslat ich do sutaze? Zmenila sa medzi¢asom tato
motivacia?

Tie prvé poviedky vznikli pravdepodobne ako spdsob vyrovnania sa so smutkom.
Vo februari 2015 mi zomrel otec a méj trinastrocny mozog sa s tym nevedel velmi
vyrovnat. Pisala som uz predtym, bez nejakych velkych dévodov, len tak z pasie.
Vela som ¢itala a chcela som raz napisat knihu o vilach a Zivit sa zabavanim ostat-
nych, zaroven byt doktorkou, bola som velmi zmatené dieta. Pisala som aj do skol-
ského casopisu, ¢o bolo v tretom ro¢niku osemroc¢ného studia viac ako odvazne,
lebo do casopisu sa dostali len starsi. Ucitelka slovenciny, ktora citala moje texty,
navrhla, ze ich mam zacat niekam posielat, a celé prihlasenie sa do Medziriadkov
bola jedna velka nahoda, ktora zahinala rozhodovanie sa medzi tromi dalsimi su-
tazami. Povedala som si, Ze by som mala ¢osi poslat do Medziriadkov, lebo sa mi
paci nazov, vtedy som o letnej skole netusila. To som sa dozvedela, az ked mi prisiel
e-mail, ze sa porote pacil moj text. Motivacia sa rozhodne zmenila, aj ked este stale
vyuzivam pisanie ako terapiu. Dnes posielam texty do Medziriadkov preto, lebo
[udia, ¢o ich bud organizuju, alebo su pravidelnymi Gcastnikmi a ucastnickami,
pre mna vela znamenaju. Spatnu vazbu zaroven potrebujem ako sol, lebo som
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s mojimi vecami ve¢ne nespokojna. Do inych sutazi posielam texty kvéliinému na-

zoru, Casto sa stava, ze ked pisem, viem, ¢o by mi na toto povedala napriklad Marta
Souckova. V inych sutaziach je to dobrodruzstvo.

Boli/su pre teba literdrne sitaze prospesné? V com mézu byt podla teba pre
sutaZiacich, naopak, neprospesné?

Moje prvé Medziriadky v roku 2015 mi otvorili oci. Zrazu to neboli len Ludmila
Podjavorinska a Hviezdoslav, ale kopec dalsich fascinujucich autorov a autoriek.
Cim viac som dospievala, tym bol pre mia kazdy ro¢nik zaujimavejsi, dozvedela
som sa o sucasnych slovenskych spisovateloch a spisovatelkach, vela z nich som
aj osobne spoznala a nasla si vdaka nim styl, v ktorom som bola spokojna. Zistila
som, ¢o nerobit, spoznala som dalSie formy umenia — bol to prave divadelny
workshop v roku 2018, ktory ma presvedcil o tom, ze by som mala ist Studovat
divadelnd dramaturgiu. Samozrejme, nie vsetky literarne stutaze su ako Medzi-
riadky. Velakrat som sa stretla so sklamanim. Ci uz to bola slaba spatna vazba,
veta alebo dve k mojmu pisaniu, lebo v miestnosti cakalo dalSich desat fudi na
rozbor a nemézeme stravit vecnost pri jednom texte, alebo celkovo ten zhon.
Tym, Ze Medziriadky trvaju tyzden, spoznate vela ludi, s ktorymi si potom pisete
cely rok. Na inych sutaziach ste radi, ak zistite meno porotcu. Urcite vSak mézu
velmi lahko demotivovat. Ak si vas posadi porotca a povie vam, Ze neviete pisat,
tazko sa k pisaniu znova dostanete. Ak je tvrda spatna vazba, bojite sa pisat
dalej. Je len na sutaziacom, aby pochopil, Ze kritika je prospesna. Aby sa z nej
poucil. Ked sa vraciam k svojim prvym textom, hanbim sa za ne. A to som ich
v trinastich povazovala za absolutne vrcholy.

AkU literaturu ¢itas? Existuju aj iné umelecké formy, ktoré ta inspiruju?

Citam hlavne slovensk literattru, len velmi malo chodim za hranice, ¢o ma ¢asto
mrzi. Je velmi zlozité skibit dohromady vietky mimoskolské aktivity, $kolu a ¢ita-
nie, som rada, ked'sa mi podari nieco docitat. Snazim sa ¢itat aj poéziu, aj prézu,
aj dramu, najviac ma asi bavia poviedky so socidlnou tematikou, ale nadjdem sa
aj v africkom magickom realizme a aj v textoch so silnym ¢iernym humorom. Ne-
vyhybam sa ani klasike, ¢itam podla nalady, na ¢o sa prave citim. Co sa tyka inych
umeleckych foriem, velmi oblubujem divadlo. Nepoznam ani velmi dévod, rada
don chodim, rada o nom diskutujem, milujem ten pocit, prezivat s hercom ¢i he-
reckou emécie. Je to oslobodzujlce, ako Spongia do seba nasajem motivy a pri-
behy, ktoré sa odohraju na doskach, ¢o ma velmi posuva a inSpiruje v tvorbe.
Chcela by som sa mu v budtcnosti venovat, byt sucastou procesu. Tiez uz dvanast
rokov navitevujem ZUS v Pie$tanoch, konkrétne vytvarny odbor. Moja uditelka
ma vedie ku kreativite a laske k umeniu. A casto sa stava, ze ked malujem na za-
danu tému, pridem domov a sadnem si k pocitacu s chutou pisat. Rovnako galérie
su perfektnym miestom, kam ist, ked'ma uz boli hlava z pisatelského bloku.

Ohlédnuti...

Feministicka avantgarda 70. let (D4m uméni v Brnég, 19. 12. 2018 — 24. 2. 2019)
Mezinarodni skupinova vystava fotografii, kreseb, videi a objektl z videnské
soukromé sbirky SAMMLUNG VERBUND Wien.

(Pripravila a nafotila Sylva Ficova.)

Renate Eisenegger (Odlouceni)
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SYLVA FICOVA preklada
titulky, akademické texty,
vsemozné knihy a svojich
oblUbencov a oblubenkyne —
Williama Blakea, Mary Oliver,
Carol Ann Duffy, Anne Sex-
ton ai. Prilezitostne fotogra-
fuje. Preklady poézie publi-
kuje v ¢asopisoch Tvar, Plav
a Host a na svojom blogu
utrzky.tumblr.com. Zije

v Brne.

Karin Mack (Zniceni jedné iluze)
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V popredi dielo Orlan

Lynda Benglis a Mary Beth Edelson
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Zofia Dubova: Farewell, akryl a vysivka na platne, 10 x 15 cm, 2017
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MICHAL TALLO

Tela posadnuté svetlom:
Richard Siken, otec-zakladatel

Hned na tvod: autor, ktorého si predstavujeme v aktualnej ¢asti prekladového
serialu mladych angloamerickych queer basnikov a poetiek, z tejto linie pomerne
jasne vybocuje. Pisanie vacsiny autorov a autoriek, ktorych a ktoré sme si na
strankach Glosolalie predstavili doposial, by vSak bez neho nepochybne vyzeralo
inak. Tak teda pekne po poriadku: Siken sa narodil 15. februara 1967 v New
Yorku; ma 53 rokov. Do seridlu mladej poézie preto patri len s prizmarenim
oboch o¢i (a to aj ak vezmeme na vedomie, Ze zatial vydal iba dve basnické
zbierky — debut Crush v roku 2005 a druhd War of the Foxes presne o desat
rokov neskér, poc¢tom knih sa teda s vacsinou autorov a autoriek seridlu zhoduje).
Je to vsak prave jeho Specificka poetika, nastolena dnes uz kultovou debutovou
knizkou, vdaka ktorej ho povazujem za neoddelitelnd sucast tu prezentovanej
linie suc¢asného basnictva.

Siken je napriek zatial skromnej bibliografii kli¢ovou a urcujdcou posta-
vou; vyrazne ovplyvnil mnohé z mien predstavovanych v predchadzajucich i bu-
ducich castiach rubriky (otvorene sa k nemu hlésia napriklad Ocean Vuong, Do-
nika Kelly ¢i Chen Chen). Casto tu hovorim o poetike odvaznej a otvorenej
citovosti, tak velmi priznacnej pre angloamerickl poéziu pisant mladymi autor-
mi a autorkami — jej korene mo6zeme badat v Sikenovej tvorbe, predovsetkym
prave v uz spominanej dolezitej a ocenovanej debutovej knizke. ESte rok pred
jej vydanim Siken za tento rukopis ziskal cenu Yale Series of Younger Poets, na
ktord ho vybrala tohtoroc¢na Cerstva drzitelka Nobelovej ceny za literatiru Louise
Glick. Mnozstvo dalsich cien a Stipendii nasledovalo kratko po jej vydani. O kniz-
ke Crush teda m6zeme povedat, Ze dala celej jednej generacii tvar a hlas — alebo
aspon Specificky spdsob vyjadrovania (otvorenej citovosti).

Pisanie Richarda Sikena je krehké, snové, romanticky rozochvené a bru-
talne zaroven; tieto linie sa prelinaju absolUtne organicky, u autora su neodde-
litelne spaté. Vypovedanie o laske priamo suvisi s vypovedanim o traume a bo-
lesti, a naopak. Autor v basfach spracoval skdsenosti dospievajuceho queer
chlapca a muza, velmi otvorene, casto doslovne (a predsa s mimoriadne ma-
gickou poetikou) opisuje skisenosti, aké mame tendenciu povazovat za tabu.
Z tohto hladiska je priznacny nazov Crush — ten mézeme vnimat viacvyznamovo,
na jednej strane ho vieme prelozit ako zalubenie, na strane druhej ako rozdrve-
nie. Podobne funguje aj praca s eméciami v samotnych basnach. Neha tu ne-
vylucuje bolest, cit nevylucuje nahle odcudzenie. Hlbokd samotu moéze ¢lovek

QUEER SERIAL

MICHAL TALLO (1993) je bas-
nik a kritik. Je redaktorom ca-
sopisu VIna, organizatorom
medzinarodného literarneho
festivalu Novotvar a koordi-
natorom sutaze Basne SK/CZ.
Vydal basnické zbierky Anti-
mita (2016) a A (2018), jeho
basne boli prelozené do via-
cerych jazykov a publikované
v niekolkych antoldgiach.
Ukrajinsky preklad zbierky
Antimita vysiel vr. 2018

vo vydavatelstve Krok (prel.
Oleksandra Kovalchuk).

129



RICHARD SIKEN (1967) je
basnik, maliar, filmar, pracuje
ako editor vo vydavatelstve
Spork Press. Jeho debutova
zbierka Crush ziskala

v 1. 2004 cenu Yale Series

of Younger Poets, na ktoru
ju vybrala Louise Glick. Bola
tieZz nominovana na ceny
National Book Critics Circle
Award, Lambda Literary
Award a Thom Gunn Award.
O 10 rokov neskor vydal
druht zbierku War of the
Foxes (Copper Canyon Press,
2015). Siken je tiez drzitelom
ceny Pushcart Prize, dvoch
grantov Arizonskej Komisie
pre umenie a Stipendia
National Endowment for
the Arts. Pracuje tiez ako
socialny pracovnik, Zije

v Arizone.
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citit aj pri sexe s inym ¢lovekom. Ako napokon vystizne piSe sam autor: ,Povedz
mi, ako nas toto vsetko, aj laska, zni¢i. / Tieto nase teld posadnuté svetlom. /
Povedz mi, Ze si na to nikdy nezvykneme".

RICHARD SIKEN

Improvizacia na brehu mora

Zlozim si ruky a dam ich tebe, no ty
odmietnes, a tak si ich vezmem spéat
a opat nasadim, nespravne, na zlé zapastia. Dvor je tmavy,
popri bielej stene rastu paradajky,
na stole lezi kniha o Spanielsku,
okna su zatiahnuté.
Dnes mysli$ na mesta s korunami
snehu, a ja sa na teba pozeram, ako keby som sa pozeral cez okno
a pocital vtaky za nim.
Chcel si stastie, to ti vycitat nemézem,
a Usta, ktoré taraju o radosti, mozno zneju hldpo -
no povedz mi,
Ze prave toto milujes, povedz mi, Ze nie si smutny.
Vies si to spoditat, vies, ze mdzes ocakavat problémy.
Primorské mestecko. Elektricky plot.
Nakresli kriedou kruh. Predstav si, Ze stoji$ uprostred kuzelu z nekone¢ného

svetla. Predstav si, ze sa vzdas. Predstav si vlastnu zbytoc¢nost.

Kamen na ceste znamena, Ze ¢aj eSte nie je,
kamen v ruke znamena, Ze sa ktosi hneva, kamen v tebe este
nedopadol na dno.

Seherezada

Povedz mi o sne, v ktorom vytahujeme z jazera teld
a opat ich obliekame do teplych Siat.

Povedz mi o tom, ako bolo neskoro, ako nikto nemohol spat, o tom, ako kone

bezali tak dlho, az kym nezabudli, ¢im su.

Celé to nepripomina strom, ktorého korene musia niekde skoncit,

skor piesen z radia v policajnom aute —
to, ako sme zrolovali koberec, aby sme mohli tancovat, dni
boli Ziarivo cervené a vzdy, ked sme sa pobozkali, pribudlo dalsie jablko,
ktoré bolo treba nakrajat na kusky.

Pozri, aké je za oknom svetlo. Podla vsetkého je poludnie, podla vsetkého
sme neutesitelni.

Povedz mi, ako nas toto vsetko, aj laska, znici.

Tieto nase teld posadnuté svetlom.
Povedz mi, Ze si na to nikdy nezvykneme.

Slabikar ¢udnych malych lasok

Svetlovlasy chlapec v ¢ervenych plavkach ti drzi hlavu pod vodou,
pretoZe sa ta pokusa zabit,
a ty si to zasluzis, veru ano, a dobre to vies,
a tak si vtomto bazéne pripraveny zomriet,
pretoze si chcel pod prstami citit jeho ruky a pery a to znamena,
Ze tvoj zivot tak ci tak kondi.
Si v 6smej triede. Tieto veci uz vies.
Vies sa bicyklovat, ovladas
delenie
a vies, Ze chlapec, ktory ma rad chlapcov, je mftvy, pokial teda
nedrzi hubu, a ty si ju drzat
nezvladol,
pretoze si slaby a prazdny a vietko je uz jedno.

Tmavovlasy muz v prenajatom bungalove lize whisky
z tvojho zapastia.
Neciti ni¢,
vo vrecku mé néz,
pred tvojimi o¢ami Supe jablko,
kym sa poneviera$ po miestnosti s horcicovymi stenami
v spodnej bielizni
a pijes holandské pivo zo zelenej flase.
Po tom, ¢o sa stalo vsetko, ¢o sa stat malo,
si od neho vypytas len peniaze na taxik
a uvedomis si, Ze si mal chciet viac,
pretoze jemu je to celé tak ¢i onak jedno.

Muz na tebe ta uci nenavidiet, vnima ta
ako kus majetku,
iba dalsi pozemok, ktory pod nim lezi ladom
ako obeta.

QUEER SERIAL
Richard Siken
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PoloZzi ta chrbtom na st6l, aby nemusel
jest zo zeme a aby mal pohodlie,
tlaci sa do teba, kym sa nevmesti, kym si v tebe nendjde
svoje miesto.
Rucicka hodin prejde z patky na Sestku. Bozky sa menia na uhryznutia.
Udrie ta do ladvin, v moci mas trochu krvi.
Este nic¢ neskoncilo, eSte len vSetko zacina.

4

Sam pre seba zamrmle,

ten chlapec za nic nestoji, ten chlapec jednoducho za nic nestoji,

no potom ta objime a pohybuje tvojim telom sem a tam,
aby zistil, ¢i v jeho ociach dokazes byt skaredy.
Lenze ty, uz dobre zndmy obetny baranok, si prekrasny
a on citi, ako psiska oblizuju jeho srdce.
Kto drzi bi¢ a kto obru¢ z plamena?
Udrie ta, udrie ta, udrie ta.
Tuzba vedie jeho ruky priamo do hlbin tvojho tela.
MIE, moj drahy. Tieto tornada su pre teba.
Sam seba si chcel vnimat ako niekoho, kto takéto veci robi.
Chcel si sa zamilovat
a on ti akosi stal v ceste.

Zelenooky chlapec v bledomodrom tric¢ku, ktory vedla teba
stoji v supermarkete, znie, ako keby ho opakovane
mlatilo mnoZstvo muzov; ako keby s nimi mal svoju histériu.
No to nie je tvoj problém.
Sam mas telo, s ktorym sa musis vyrovnat.
Lampa pri posteli je rozbita.
Citis veci, s ktorymi uz on nema nic spolocné.
A vsetci rozpravaju potichu,
aby jeden druhého nezobudili.
Hlavy kvetov do seba udieraju vo vetre.
Z kazdého hrnceka na kazdom stole naraz stupa para.
Neustale, kazdu jednu minutu, sa deju veci,
ktoré s nami nemaju nic spoloc¢né.

Hovoris, Ze chces scénu pri smrtelnej posteli, vedomie, ktoré prichadza
pred vedomim,
a chces, aby to vsetko bolo Spinavé.

A nikto nerozumie, po ¢om vlastne tuzis,
a ty nikomu nic nepovies
a uvedomis si, Ze jedina osoba, ktora ta na tomto svete miluje,
nie je tou, v ktoru si dufal,
a ty neveris, Ze by ta mohla milovat spésobom,
po akom tuzis.
A ten chlapec, ¢o ta miluje nespravne, je Spinavy.
A ten chlapec, ¢o ta miluje nespravne, je ¢oraz slabsi.
Myslel si si, ze ak mu odovzdas svoje telo,
urobi nieco zaujimavé.

Nezndmy muz povie, ze na gaudi uz nie je miesto, a tak bude musiet
spat v tvojej posteli. Snazis sa ho varovat, povies mu,
Ze sa doftho budes pokusat dostat a znicit ho,
no on nepocuva.
A tak to urobis, veru, urobis. Vezmes veci, ktoré milujes,
a roztrhas ich na kusy,
alebo ich prispendlis vlastnym telom a predstieras, Ze ti patria.
Pobozkas ho, no on sa nepohne, ani sa
neodtiahne, takze v bozkavani pokracujes. A on sa nepohne,
zamrzol, a ty si ho pobozkal, a on ti nikdy

neodpusti, a mozno ta uz tentoraz necha na pokoji.

(Prelozil Michal Tallo.)

QUEER SERIAL
Richard Siken
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NATALIA OKOLICSANYIOVA
je umelkyna, ktort sme bliz-
Sie predstavili v Glosolalii,

¢. 1/2020.

1 Prvd cast studie, ktoré vychéadza
z pisomnej casti autorkinej dizer-
tacnej prace, sme priniesliv prvej
tohtoro¢nej Glosoldlii. Dalsie
Casti prinesieme v budcich ¢fs-
lach Casopisu. Preklady textov:
autorka Stddie, ak nie je uvedené
inak.
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Okraj stredu, periféria centra,

centrum periférie
(zena v euro-americkej postmodernej malbe)’

BIOLOGICKE PRISPOSOBENIE

Rodové nerovnosti vyplynuli z désledkov nastupu krestanstva; z nich sa zrodila
autorita ,, bieleho” muza. Zena mala len ticho, poslu$ne na¢ivat muZovi a jej je-
dinou ulohou bolo rodit deti, dalsich synov, vyrastajucich podla vzoru autori-
tativneho otca. Ak by som sa vratila do historie, staroveké filozofie uznavali hu-
manistické postoje pre ich rozvoj tela i ducha, pre empatiu a rodovu rovnost.
Filozofia starovekého Grécka bola ovplyvnena nielen muzskymi bozstvami v po-
dobe Dia, ale aj silnymi bohyrnami. Zeus sice figuroval vo vedlicom postaveni
v Pantedne, no po jeho boku mala svoje pevné miesto bohyia Héra. Skala zen-
skych postav napliala rozmanité ludské oblasti od plodnosti ku spase. Toto po-
vedomie sa rozsirilo z vychodu na zapad, no podnietilo i ndbozensky aktivizmus.
Judaizmus mal rozhoduijuci vplyv na potlacanie zenskych foriem posvatna. Zi-
dovské nabozenstvo nahradilo polyteizmus (mnohoboZstvo) za monoteizmus
(ndbozenstvo jedného boha — muza). Zena bola tiez vyli¢end z ndbozenského
vzdeldvania, ritudlnych aktivit a celkovo kazatelskych a misionarskych ¢innosti,
z verejného priestoru vo vieobecnosti. Zene bolo na zaklade biblickych, novo-
zakonnych textov nariadené micat a podriadene sa nechat viest muzom. Po-
stupnym rozvojom krestanstva sa od tretieho storocia postupne vyvijal aj idedl
zeny, panny v celibate (idedl Zeny suvisel so sexualnou zdrzanlivostou). Presved-
Cenie krestanov o nevyhnutnosti asketického Zivota oddelovalo telo od mysle.
Telesnost desila krestanov rovnako ako Zidov. Obraz Panny Marie ako stelesnenia
vzoru pre zenu v podstate fungoval do dvadsiateho storocia. Jana Valdrova opi-
suje: ,Vzhladom na rad podéb, v ktorych behom casu Maria vystupuje — ako
panna, ako nevesta Kristova, ako matka alebo Madona —, bola skala vzorcov
natolko pestra, ze umoznovala prakticky univerzalne vyuzitie.” (Valdrova 2004:
162 — 163)

Spominané ndbozenstva teda uz v historickom kontexte pestovali mys-
lienku silnej diferenciacie medzi pohlaviami, smerujucej k podriadenej zenskej
pozicii. Spojenie Maria — matka a splynutie Madony s dietatom dodnes vplyva
na predstavu Zzeny ako bohom daného organizmu s maternicou, ktorého tlohou
je rodit deti. Preto su starostlivost, mierumilovnost a laska pripisované zenam
a tato Specificka citlivost ma byt od narodenia dievéatam vstepovana, pretoze
dcéra je panna a bojovnikom je syn. Monoteisticky patriarchat dodnes popisuje

muzsku identitu v pozitivach, Zensku v negativach —silny inteligentny muz verzus
slaba hlupa zena.

Feminizmus kritizoval liberalne politické myslienky pre vsadepritomné
rozdelovanie pohlavi a rodov a normativne pripisovanie Specifickej citlivosti ur-
cenej muzom a zenam. Z toho vyplyvalo, Zze autondmne sp6soby neboli pova-
Zované za atribut , spravnej zenskosti”. KedZze moznosti autonémie a s nou su-
visiace privilégia boli vysadou muZskosti, pod vplyvom kultirno-spolocenskych
stereotypov sa Zena vzddavala svojho autonémneho prejavu a toto odobratie
slobodnej volby Zien ako subjektu bolo definované ako zaklad rodového utlaku.
Shelley Budgeon pise: ,Tradi¢na uloha Zien v rodine znamenala vzdanie sa ich
vlastného zaujmu, aby ich manzelia a deti mohli dosiahnut svoju autonémnu
subjektivitu. Konstitutivne pojmy liberalneho politického diskurzu a praxe —in-
dividualita, autondémia, vlastny zaujem — zavisia v podstate od ich implicitného
odporu voci subjektu a siboru aktivit oznacenych ako ,zenské’, kym tato zavis-
lost Gcinne zakryvaju.” (Budgeon 2015)

Tak, ako sa Zeny prispdsobili Zivotu v domacnosti a vzdali sa napliania
svojich ambicii, na ktoré nemali ziadne podmienky, tak sa prisposobili obrazu,
ktory im bol v dejinach prisudeny uz v dielach starych majstrov — nahy akt ako
sexualny objekt. Simone de Beauvoir nepopiera podstatu biologie pri urcovani
pohlavia, no akcentuje, Ze ,telo je situdcia” a niekym sa stdvame na zaklade so-
cidlneho prostredia a ¢asov, v ktorych Zijeme. Zeny vak maju v historickom kon-
Strukte rozdelovania pohlavi tendenciu hrat svoje roly, uréené na vypomoc mu-
Zovi. V tomto pripade biolégia funguje ako mierka sexuality ako moci, v rdmci
ktorej sa zeny pretvaruju v kontexte maskarady. Pojem maskarada pouzivala
Joan Rivier (Rivier 1929: 303 — 313), sldvna analyticka, prekladatelka Freudovho
diela, ktora napisala, Ze ,,zenskost je zasterka pre prispdsobenie sa socialnej
konstrukcii femininity, zatial ¢o kategoria zena neexistuje”. Podla Judith Butler
je vmaskaradnom prezleceni, v maske pritomné prehnané napodobovanie dru-
hého pohlavia, ¢o znamena, Ze Zena je zrkadlova reprezentacia muzskej normy
a jej subjektivita je zatracovana (Wright 2003: 38 — 40). V analyzach Rivier i
Butler je maskardda chapana najma vo vztahu ku queer Zendm, ktoré chcu byt
maskulinne, ale boja sa odplaty, ,,trestu za to, ze sa budu na verejnosti javit ako
muzi” (Butler 2003: 789). Preto si bert na seba masku normativnej Zenskosti.
Tato normativna Zenskost je vSak maskou aj pre heterosexualne Zeny, pretoze
je zaroven normou muzskej moci. Butler (1990) prostrednictvom lacanovske;j
tedrie prirovnava zenskd maskaradu k bytiu falusom, ¢o pre zeny znamena ,,od-
razat moc falusu, signifikovat tito moc, ,stelesriovat’ falus, zabezpecovat mies-
to, do ktorého falus prenikd, a oznacovat falus tym, ze ,su’ jeho ,Inym’, jeho
absenciou, nedostatkom, dialektickym potvrdenim jeho identity” (Butler 2003:
69). Takto si Zzeny pripisovanu rolu osvojili a jej kritéria prijali za vlastné, ¢o mo-
Zeme badat v postmodernej dobe v zmysle sexudlneho prispdsobovania sa muz-
skej predstave o idealnej zenskosti.

Teodria Zenskej pretvarky sa vo svojej podstate zacala formovat v prvej po-
lovici dvadsiateho storocia aj vdaka postrehom Joan Rivier, ked e$te nebola k dis-
pozicii verejne dostupna pornografia. Tieto stereotypy reprezentuje napriklad
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aj prezliekanie sa do masky Zeny, ktora sa prispésobuje fantazijnej predstave
muza. Tému fantazie verzus zdanlivého Zenského idedlu krasy v diskurze mas-
karaddy by som chcela dalej rozvinut na psychoanalytickom vyklade Paula Ver-
haeghea. Sucasny psychoanalytik uvadza v knihe Laska v ¢asoch samoty spo-
jitost tejto témy s pornografiou a kladie si otazku: ,,Jestvuje Cosi také ako typicky
muzska fantazia, alebo typicky zenska fantazia?” Ako zdroj ponuka komercné
stvarnenie muzskej predstavivosti. Dodava, Ze ,,pornografia je typicky muzskym
produktom; Zena, ktora v pornofilmoch ucinkuje, je vzdy rovnaka — sekretarka,
sestricka s velkym poprsim (silikény!), ktora v kratkom case zvedie svojho $éfa,
doktora (...) Nie je iba vyzyvajlco tuzZiaca, ale navyse je okamzite sexualne k dis-
pozicii (...) Inak povedané, takato zena je perfektnou projekciou muza samot-
ného” (Verhaeghe 2006: 13 — 17). Zial, mladé zeny st dnes v ramci idealu krasy
urcovaného aj pornopriemyslom zmatené z vlastnej identity a posudenie kritérii
toho, o je vlastne ,sexi”, je pre ne pomerne deprimujlce. Vyuzivaju vsetky moz-
nosti skraslovania takym sposobom, aby vyhoveli zdanlivému idealu, fantazijnej
predstave muzského ega. V tomto pripade sa nezdrzim prirovnania ku krestan-
skému idedlu sexualne zdrzanlivej Zeny, pretoze dneSna sexualita slGzi len na
pobavenie muza. Len o sa zena ,,vymkne spod kontroly” a za¢ne byt autondmne
tlziaca, je oznacena za nymfomanku alebo inak zvrhlG a vykolajenu bytost.

VPLYV POSTFEMINIZMU NA USUDOK POSTMODERNEJ ZENY

V druhej polovici 80. rokov sa v zdpadnom svete zacina formovat akasi nova
vina feminizmu, ktord zdanlivo nadvazuje na aktivity druhej viny feminizmu
60. a 70. rokov a dava si predponu ,,post” — postfeminizmus. Stavia do popredia
zenu ako mocné individuum a komunikuje otdzky dominancie zenského posta-
venia v medialnej, popularnej kulture. Pojem postfeminizmus je vsak podla Ro-
salind Gill (2016) charakterizovany r6znymi spdsobmi: ako reakcia proti femi-
nizmu, ako ¢asovy posun po feminizme (napriklad druhej vine) a ako pocit
epistemologickej pauzy v rdmci feminizmu. Zarovernn méze naznacovat suvislost
s inymi ,,post” hnutiami (postStrukturalizmus, postmodernizmus a postkolo-
nializmus). Je vsak nutné pripomenut, ze postupnym badanim a odhalovanim
praktik postfeminizmu sa zacala voci jeho vplyvu ozyvat kritika. Viaceré femi-
nistické teoreticky, sociologicky a filozofky (Johana Oksala, Angela McRobbie,
Rosalind Gill, Shelley Budgeon a iné) argumentuju proti tvrdeniam postfemi-
nizmu, vykreslujacim feminizmus ako ten, ktory na Zeny vynakladal prilisny tlak
a rodovu rovnost uz dosiahol. Vo svojom okoli sa ¢asto stretdvam so Zzenami,
ktoré tvrdia, Ze su ,,antifeministky”, alebo ze feminizmus uz je za nami. Povazuju
tUto vyvojovu etapu za minulost, o ktorej uz netreba diskutovat. Tézy postfe-
minizmu predstavuju cely repertodr novych vyznamov, ktoré zdoraziuju, ze fe-
minizmus je zastarany a nepotrebny. Tato vina sa postupnym pribudanim rokov
tesila zvysenej pozornosti a oblube najma u mladych Zien, ktoré sa stali cieflovou
skupinou. Postfeminizmus sa v mnohych perspektivach, ktoré postupne na-
¢rtnem, ukazal ako kontroverzny a odbornym publikom kriticky vnimany pojem,

¢o nakoniec znovu otvorilo diskusiu o délezitych feministickych otazkach a ro-
dovej nerovnosti.

Nasledujuce riadky budid venované rozboru postfeminizmu, do velkej
miery kompatibilného s ekonomickymi podmienkami trhu. V prvom rade ma
novy prad feminizmu Zenam ulahdit zivot formou ich sebaprezentacie. Priblizne
pred tridsiatimi rokmi zacala v spolo¢nosti rezonovat téma zeny, ktora bola v ob-
dobi feminizmu druhej viny vysmievanou a ktorej novodobou tlohou bolo po-
sunut Zzeny vpred, k novym moznostiam, stat sa Ziaducou, Stylovou a médnou.
Feministické studie poukazuju na vzostup popularneho feminizmu, ktory v mno-
hych praktikach protireci hlavnym myslienkam radikalneho feminizmu. Rosalind
Gill v prispevku z roku 2016 napisala: ,,Dna 2. oktébra 2015 vydal London Eve-
ning Standard (ES) prvé cislo magazinu nového akademického roka. S vyraznym
cerveno-bielo-¢iernym titulnym dizajnom zobrazil modelku Neelam Gill v Ziarivo
cervenom kabéate, na ktorom bol tu¢nym fontom umiestneny napis ,NEW (GEN)
FEM'. Dal3i velky nadpis nalavo od neho tvrdil ,NEELAM GILL TOP GIRL: IN MY
INDUSTRY WOMEN EARN MORE’. Dalsie titulky chlacholili: ,TODAY GENDER
WARRIORS’, ,How to date with feminist’ a ,BOYEURISM: MEN the new sex object’
(...) nacasovanie publikacie na zaciatok akademického roka nebolo ndhodné.
V ten isty den publikoval ¢asopis The Times Higher svoje globalne hodnotenie,
v ktorom zdoraznil postavenie niekolkych londynskych univerzit na Spicke ta-
buliek medzinarodnej ligy a vyhlasil Londyn za najvyznamnejsie univerzitné
mesto na svete. Ked desiatky tisic Studentov nastupili na univerzitu, dopravna
siet v Londyne bola preplnena volnymi képiami ES Magazinu, ktory vyhlasil fe-
minizmus za Stylovy, Uspesny a mladsi.” Popularny, Uspesny a Stylovy postfemi-
nizmus, dnes uz definovany aj ako post-postfeminizmus, nedprosne ovplyviiuje
mienku mladych Zien o sebe samych ako o produkte.

Dékazy hibokej zapletky postfeminizmu s neoliberalizmom mézeme hla-
dat aj v silnejucom medidlnom svete popularnej kultdry od 90. rokov po dnesok,
v ktorom sa rozvija akysi priemyselny komplex krasy. Rosalind Gill (2018) pri
téme estetickej prace, politiky krasy a neoliberalizmu hovori o neoliberalnom
projekte tela ako o jedine¢nom osobnom vlastnictve, na ktorom musime pra-
covat. Praca na sebe samom v postfeministickej neoliberalnej mienke znamena
vyuzivanie vSetkych moznosti, ktoré nam trh ponuka v oblastiach krasy a pote-
Senia (plastické operacie, liposukcie, kozmetické Upravy, ndkupné centra atd.)
s ciefom zdravej starostlivosti o seba. Nevyhnutnost krasy, ktord sa stava coraz
intenzivnejSou, suvisi s myslienkou, Ze sexualna atraktivnost je mierou Uspechu
Zien. Gill rozobera pojmy ako ,esteticka praca” a ,,praca glamour”, tykajuce sa
najma modeliek v médnom biznise, v ktorom je obzvlast cennou vlastnostou
byt ,,cool” (,,v pohode”). Masova kultura vplyva na svet dnesnych mladych Zien,
ktoré sa chcu tymto modelkdm podobat a vzhliadaju k idealu krasy, ktory nacha-
dzaju u celebrit typu Beyoncé, Miley Cyrus, Nicki Minaj a pod. Celebrity sa stali
hybnou silou v ur¢ovani krasy, Uspechu a respektu, ¢o svedci o vyprazdneni hod-
nét vplyvom neskoro kapitalistickej doby, ktora zohrala rozhodujucu tlohu vo for-
movani popularneho feminizmu. Tieto nové formy posilnenia nezavislosti, ako
individualna volba, (sexualne) potesenie, spotrebitelska kultdra, méda, hybridiz-
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mus, humor a obnoveny zaujem o Zensky organizmus, mozno povazovat za za-
klad sucasného feminizmu, ktory sa vyvija a je reprezentovany naprie¢ medial-
nym diskurzom.

SUCASNA EMANCIPOVANA VOLBA

Neoliberalny postfeminizmus vybudoval za ostatnych tridsat rokov zivota Zien
novu generaciu feministiek, presvedcenych o svojom postaveni v spolo¢nosti
ako vyrovnanom muzom. Tieto nové Zeny si m6zu svoj feminizmus zvolit samy.
Je na nich, akou formou budu v spoloc¢nosti vystupovat, ¢i uz je to rola riaditelky
firmy, alebo rola pornoherecky; je to ich vlastna, slobodna volba. Volba sa vsak
v tychto perspektivach mina s péovodnym cielom , feminizmu slobodnej volby”,
ktory proti politickému poriadku v 20. storoci kriticky rozvijal kfucové témy au-
tondmie a slobody zZien. Savislost s hodnotami slobody kotvila v podstate tvrde-
nia, Zze zeny maju pravo robit rozhodnutia, ktoré odrazaju ich tuzby. Ako podo-
tyka Shelley Budgeon v texte o individualizovanej Zenskosti a feministickej
politike vyberu, , kedZe rozhodovanie zien je vzdy historicky a Strukturalne pod-
mienené, akt individualnej ,volby’ sdm osebe nemusi pre Zeny znamenat prog-
resivne vysledky” (Budgeon 2015). Vo svetle uvedeného mozno konstatovat, ze
volba Zien sa nevyvijala v slobodnych podmienkach a napriek snaham o jej au-
tondmiu bola ovplyviiovana a manipulovana politickym a socidlnym systémom.
Zenam tento systém prostrednictvom médii poskytol Gtocisko v nakupnych cen-
trach a kozmetickych salénoch, kde si mohli slobodne zabezpecit svoje zenské
zbrane. Budgeon pokracuje: ,,RozSirovanie trhovych principov do coraz Sirsich
oblasti spolocenskych institucii a vztahov ma dolezité dosledky pre pochopenie
fungovania moci pri tvorbe rodovo podmienenych subjektov. Predstava, ze
Strukturalne faktory, ktoré kedysi systematicky usporiadali socialne vztahy na
ukor Zien, boli v sucasnosti vacsinou prekonané, je jednym z definujucich prvkov
postfeminizmu. To znamen4, Ze akékolvek rozdiely, ktoré sa deju v zivotoch zien
a muzoy, su sposobené vedomymi rozhodnutiami jednotlivcov.” (Budgeon 2015)

Vedoma volba je teda silnou strankou sucasnych jednotlivcov a jednotliv-
kyn —Zien v rdmciich ,individualneho” pésobenia v spolo¢nosti. Postfeminizmus
pretransformoval pévodny zamer slobodnej volby feminizmu druhej viny do
opacnej pozicie, a to do velmi oblubenej podoby — , feminizmu volby” alebo
,volby feminizmu". Ako upozornuje Shelley Budgeon, ,,pojem ,volba feminizmu’
(choice feminism) priniesla Linda Hirshman v roku 2006, avsak ,volba feminizmu’
nepredstavuje jednotné teoretické zameranie alebo organizovany politicky pro-
gram. Termin v SirSom zmysle opisuje perspektivy feministickej orientacie na in-
terpretaciu slobody ako schopnosti robit individualne rozhodnutia. Presadzuje,
Ze jednotlivé Zeny, ovplyvnené osobnou histériou, tdzbami a individualnymi
cielmi, su jediné, ktoré mozu posudzovat, o je pre ne spravne. Individualna
volba sa preto povaZzuje za primarne kritérium na posudzovanie zenskych roz-
hodnuti” (Budgeon 2015). Rozhodovanie Zien sa vSak v désledku vplyvov kapi-
talizmu zvrtlo nespravnou cestou. Straca sa mentalna hodnota a hodnota ducha

a spbsoby na dosiahnutie respektu sa obmedzili na formy seba-skraslovania.
Ako podotyka Angela McRobbie, ,pojem individualizacie je chapany ako indi-
vidualisticky pocin self-monitoringu, t. j. vytvaranie postupov na zariadenie si
svojho zivota (napriklad zhotovit si dennik, vytvorit Zivotny plan, posudit ka-
riérnu cestu). Tieto postupy nahradzaju zavislost od stanovenych a Struktiro-
vanych ciest. Sprievodcovia svojpomocou ¢i pomocou osobnych poradcov, tré-
nerov a guruov v oblasti Zivotného Stylu a vietky druhy televiznych programov
odkazuju na vlastné ,zlepsovaky’, ktorymiindividualizacia funguje ako socidlny
proces” (McRobbie 2007). Individualizacia v tomto zmysle vSak neznamena
akusi kolektivnu mienku — ,,my” —, ale zameriava sa na subjekt — ,,ja"”. Postfemi-
nistické praktiky teda v zmysle umiestnenia v si¢asnom kontexte neoliberalnej
neskoro kapitalistickej spolo¢nosti, charakterizovanej spotrebitelskou kulturou,
individualizmom, postmodernizmom a poklesom zaujmu o institucionalnu po-
litiku a aktivizmus, nemaju pevné zaklady a tazko sa urcuje ich kriticka rovina.

Usudok dne$nych Zien je vyrazne tvarovany presvedéenim o seba-discip-
line, ktora ich vo svete mocnych muzov vystreli na vyssie pracovné pozicie. Ame-
ricka sociologicka Johana Oksala sa zaobera neoliberalnou mocou ako vlddnucou
nad Zzenskym telom. Vychadza z Foucaultovych tvrdeni o neoliberalnom vladnuti,
ktoré povaZzuje za alternativny rdémec discipliny pre studium ,,stavby” Zenského
tela. Tvrdi, ze analyza neoliberalnej vladnej moci, ktord dominuje nasej spoloc¢-
nosti, ndm poskytuje komplexnejsi koncepcny rdmec na pochopenie konstrukcie
Zenského tela v jeho sucasnej podobe. Klucové tvrdenia rozoberd na zaklade
Foucaultovych myslienok, Ze adekvatne pochopenie Utlaku Zien si vyzaduje zhod-
notit, do akej miery su nielen socidlne Ulohy Zien, ale aj ich teld konstruované
prostrednictvom stuboru disciplinarnych navykov. Neoliberalne praktiky riadenia
dnes organizuji samotné Zenské telo, ur¢uju jeho mieru dokonalosti. Zeny sa
uz nesnazia byt krasne pre svojich manzelov, no prispésobuju sa sucasnej nor-
mativnej Zenskosti nariadenej hospodarskymi zaujmami. Citujem J. Oksalu:
.Zeny ¢oraz viac racionalizuju svoju G¢ast na navykoch normativnej zenskosti
z hladiska vlastnych ekonomickych zaujmov, nie z hladiska zaujmov muzov: uz
sa neoddavaju dlhej otravnej starostlivosti o nechty preto, ze ich partneri to po-
vazuju za sexualne atraktivne a vzrusujuce, ale preto, ze upravené nechty sa
stali znamkou profesionalneho a finan¢ného Uspechu, znamenim, ktoré im prav-
depodobne pomdze posunut sa vo svojej kariére. Podobne ako v rozhovoroch
s pacientkami kozmetickej chirurgie, jeden z hlavnych argumentov Zien, preco
podstupili operaciu, je skutocnost ich kariérneho rastu. Vzhlad sa povazuje
za délezity nastroj, ktorym moézu zeny zvysit svoj ludsky kapital. Neoliberalny
subjekt vnima zensky vzhlad a telo ¢oraz viac ako investiciu, ktora zarucuje zisk.”
(Oksala 2014) Spojenie medzi idealizovanou Zenskostou a hospodarskym Uspe-
chom sa hlboko zakorenilo v stcasnych socidlno-ekonomickych a kultdrnych
podach.
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Zofia Dubové: Bez ndzvu (hora a jazero), kombinovand technika, 120 x 90 cm, 2019

~Mladi, traste sa, sme vasa buducnost!”

Rozhovor s ARIANE MNOUCHKINE

Odlucenie starsich obcanov a obcianok, klamstva, infantilizacia...
Ariane Mnouchkine neskryva svoje rozhorcenie z preslapov francuz-
skej vlady. Riaditelka Divadla SInko bojuje proti upadaniu zivého
umenia, ktoré je nevyhnutné pre spolocnost, do zabudnutia. Od roku
1970 odhaluje vdaka divadlu v Cartoucherie' vo Vincennes anjela
a démona, ktori sa v nas skryvaju. Ci uz pracou na Aischylovi, Sha-
kespearovi, Moliérovi, alebo ¢erpanim inspiracie z reality, rezisérka
Divadla Sinko skima hranicu medzi dobrom a zlom. Skolena Covi-
dom-19 sa Ariane Mnouchkine prebudila do Francuzska, v ktorom je
pozastavena cinnost divadiel a v ktorom ostali umelci, umelkyne
a sezénni umelecki pracovnici’ bez prace. Touto historickou krizou
prechadza ako umelkyna aj obcianka. Len ¢o to bude mozZné, pusti sa
znovu do skusok so svojimi hercami a hereckami. A s nimi premeni
svoj hnev na poucné dielo.

Ako preziva karanténu Divadlo Sinko?

Tak, ako sa da. Ako kazdy. Organizujeme videokonferencie so sedemdesiatimi
¢lenmi divadla a niekedy s ich detmi. Suboru padne dobre byt znovu spolu. Ob-
zvlast mne. Myslime si: Ako pokracovat v obdobi postupného uvoltovania z ka-
rantény? Ako sa znova ujat divadla, ktoré nie je zivé len slovami, ale predovset-
kym telom? Aké hygienické opatrenia je potrebné zaviest bez toho, aby sa
z nich stala nelinosna cenzura? Ruska, samozrejme, fyzické vzdialenosti pri kaz-
dodennych ¢innostiach, ako su napriklad stravovanie, stretnutia, ale pri skus-
kach? Klast si otazku, ako to zabezpecit, znamena byt tak trochu uz v akcii.
Okrem toho, 16. marca sme sa chystali skusat zvlastne prorocké predstavenie.
Téma, ktord tu nemozem a nechcem spomendt, aby sa nestratila v nenavratne,
sa nemeni. Ale jej forma sa transformuje v dosledku pohromy, ktoréa otriasa vset-
kym, jednotlivcami, Statmi, spolo¢nostami, presvedceniami. Dokumentujeme
sa, realizujeme vyskum vo vsetkych moznych oblastiach. Musime prevziat ini-
ciativu, tu iniciativu, ktord ndm bola dva mesiace zakdzana. Dokonca aj v ob-
lastiach, v ktorych by obcianska iniciativa priniesla ak nie rieSenia, tak aspon vy-
znamné vylepsenia v ludskej rovine.
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ARIANE MNOUCHKINE
(1939, Boulogne-Billancourt)
je divadelnou a filmovou rezi-
sérkou, koordinatorkou diva-
delného suboru a scenarist-
kou. V. 1964 zalozila
Divadlo SInko (ako druzstev-
nu kooperativu). Medzi nie-
kolko principov fungovania
tejto divadelnej spolocnosti
patria rovnaky plat pre vset-
kych, licenie na verejnosti,
polievka pre divékov a divac-
ky. Mnouchkine zvykne byt
pritomna na zadiatku a konci
kazdého predstavenia. Hry
Divadla SInko boli vzdy ideo-
vymi predstaveniami, kritic-
kymi dobovymi ohlasmi,
snaziacimi sa o skuto¢nu so-
cialnu funkciu v spolocnosti.
Maju humanisticky a politicky
rozmer. V r. 2018 bola

za svoju hru Une chambre
en Inde (Izba v Indii) vyhla-
sena za najlepsiu rezisérku
pocas tridsiatej ceremonie
Les Molieres. Hra, na ktoru
sa omylom zabudlo v r. 2017,
ziskala tiez ocenenie Moliére
za najlepsiu hru statneho di-
vadla. V r. 1995 Mnouchkine
vyhlasila hladovku proti ma-
sakrom v Bosne a Hercegovi-
ne. Jej herci a herecky vravia,
ze je ,skvelym katalyzétorom
a organizatorkou”.

1 Budova byvalej tovarne na vy-
robu ndbojov.

2 Vo Franclzsku nazyvani Intermit-
tents du spectacle. 1de o profe-
sionadlnych umelcov, umelkyne
alebo technikov, ktori pracujd na
Zivych vystdpeniach, v kinach
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a audiovizuadlnych spolocnos-
tiach a majd nérok na podporu
v nezamestnanosti po odpraco-
vani urc¢itého poctu hodin. Tento
systém im umoZiiuje dostévat
podporu v obdobf medzi uzavre-
tim dvoch pracovnych zmluv. Ide
0 zmluvy na dobu urcitd.
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V akom ste dusevnom rozpolozeni?

Smutim. PretozZe si nedokazem zabranit vidiet za Cislami, odriekanymi kazdy ve-
Cer v televizii chlapikom blahoZelajiucim k vynikajucim krokom, ktoré vlada pri-
jala, stav utrpenia a osamelosti, vakom tie Zeny a muzi odisli. Utrpenie a nepo-
chopenie tych, ktori ich milovali a ktorym boli zakdzané prejavy nehy a lasky,
a vlastne akékolvek obrady nevyhnutne spojené so Zialom. Nevyhnutné pre aku-
kolvek civilizaciu. Pricom trochu vypocutia, respektu, sucitu zo strany veducich
¢initelov a ich molierovskych vedeckych poradcov by pomohlo zmiernit tieto
narychlo vydané nariadenia, z ktorych su niektoré pochopitelné, ale aplikované
s ohromujucou prisnostou a zaslepenim.

Hovorime o divadle?

Hovorim o divadle! Ked vam rozpravam o spoloc¢nosti, hovorim o divadle! O tom
je divadlo! Pozerat, pocuvat, uhadnut, ¢o nie je nikdy vyslovené. Odhalit bohov
a démonoy, ktori sa skryvaju v hibke nasej duse. Nasledne transformovat, aby
nam pretvorena krasa pomohla poznat a zniest ludskd podstatu. Aj o tom je di-
vadlo! Znasat neznamena trpiet ani vzdat sa.

Ste nahnevanéa?

Ah! To ano! Citim hnev, obrovsky hnev. A pridam tiez ponizenie ako francuizska
obcianka tvarou k priemernosti, trvalému sebaoslavovaniu, dezinformujicim
klamstvam a zatatej arogancii nasich politickych predstavitelov. Cast karantény
som stravila pre chorobu v umelom spanku. Po prebudeni som urobila chybu,
ked som sledovala zastupcov - vladnych papagajov v rovnako papagajovskych
médiach. ReSpektovala som rychlu reakciu Emmanuela Macrona na hospodar-
skej Urovni a jeho zndme ,,Cokolvek to bude stat”, aby sa predislo prepustaniu.
Ale ked v mojom malom zotavujicom sa svete nastupili na scénu ti, ktorych
prezyvam Styria klauni — generalny riaditel pre zdravotnictvo, minister zdravot-
nictva, hovorkyna vlady a ako bonus trestajuci ¢ert minister vnutra —, zaplavila
ma zlost. Rada by som ich nikdy viac nevidela.

Co im vy¢itate ?

Zlocin. Ruska. Nehovorim o nedostatku rasok. Ten skandal sa zrodil pocas pred-
chadzajucich patrocnic, za Nicolasa Sarkézyho a Francoisa Hollanda. Ale tym,
Ze su sucastou vlady, ktora za ostatné tri roky len prispieva k zhorSeniu situacie
v zdravotnictve, nesu za situaciu spolo¢nu zodpovednost. Opakovanim kazdy
vecer, proti zdravému rozumu, ze ruska su zbyto¢né alebo dokonca nebezpecné,
nas kazdy vecer dezinformovali a doslova odzbrojili. Pricom bolo potrebné,
a to hned po vyhlaseni epidémie v Cine, nasledovat priklad va¢siny azijskych
krajin a vyzvat k systematickému noseniu rusok. A kedZze sme ich nemali, vyza-
dovat, aby sme si ich vyrobili sami. Museli sme vak podstupit opakované klam-
stva zo strany Styroch klaunov, vratane nezabudnutelnych slov hovorkyne vlady,

ktorad ndm vysvetlila, Ze kedZe ona sama — domyslavost spojenia ,,ona sama” —
nevedela, ako pouzit rusko, nikto iny to vediet nebude! Podla mnohych lekarov,
ktori to uz davno vedeli, ale ktorych vyjadrenia sa na zaciatku katastrofy v pa-
pagajovskych médiach neobjavovali, si budeme musiet vietci zvyknut na ruska,
pretoze ich budeme musiet niekolkokrat v Zivote nosit. Spominam to, pretoze
v klipe odporucajucom bariérové gestd, sa rusko stale neobjavuje. Som jednou
z tych, ktoré si myslia, Ze systematické pouzivanie risok, od momentu prvych
vystrah, by prinajmensom skratilo smrtiacu karanténu, ktorej celime.

Je najhorsie podrobit sa?

Musime prestat trpiet dezinformacie zo strany tejto vliady. Nepopieram zname
,ostante doma”. Ale ak sme, takreceno, vo vojne, tento slogan nestaci. Nemo-
Zzeme vyhlasit vojnu bez toho, aby sme vyhlasili vSeobecni mobilizaciu. Ale tato
mobilizacia, hoci dostatocne odporudcand, nebola nikdy zeland. Okamzite nas
umlcali, zavreli. A niektorych viac ako ostatnych. Myslim na starsich obcanov
a na to, ako sa s nimi zaobchadzalo. Pocivam tych antiseniorsky posadnutych,
ktori sa vyjadruju v médiach a ktori tvrdia, Ze nas, starych, obéznych, diabetikov,
je treba zavriet az do februara. Vraj v opacnom pripade ti fudia opat preplnia ne-
mocnice. Ti [udia? Takto sa hovori o starych osobach a chorych? Nemocnice su
teda iba pre produktivnych a zdravych ludi? TakZe vo Franctzsku by sme mali pra-
covat do veku 65 rokov a po dosiahnuti tohto veku nebudeme mat viac pravo ist
do nemocnice, aby sme neprekazali na chodbach? Ak toto nie je predfasisticky
alebo prednacisticky projekt, tak sa to nan podoba. Privddza ma to do Sialenstva.

Co s tym hnevom urobit?

Ten hnev je mojim nepriatelom, pretoze sa zameriava na velmi priemerné osoby.
Divadlo sa vSak nesmie nechat zaslepit velmi priemernymi postavami. V nasej
praci musime pochopit velkost ludskych tragédii, ktoré sa prave odohravaju. Ak
sa my, umelci a umelkyne, budeme utapat v hneve, nedokazeme prelozit to, co
sadnes deje, do poucného diela pre nase deti. Do diela, ktoré vrhne svetlo na mi-
nulost, aby sme pochopili, ako sa mohla zrodit taka hlupost, také zaslepenie. Ako
sa mohli z tohto nesputaného kapitalizmu zrodit takyto technokrati, taki obme-
dzenci opovrhujuci ob¢anmi a obciankami. Po cely rok zostavaju hluchi k osetro-
vatelom a oSetrovatelkdm bijucim na poplach pocas demonstracii v uliciach. Dnes
im hovoria: ste hrdinovia. Zaroven nas hresia, ze nerespektujeme karanténu, pri-
¢om 90 % ludi ju reSpektuje a ti, ktori tak nerobia, ziju ¢asto v neludskych pod-
mienkach. A Plan Predmestie od Jean-Louis Borloa bol zamietnuty mavnutim ruky
sotva pred dvoma rokmi bez toho, aby bol seriézne zvazeny a prediskutovany.
Vsetko, ¢o sa dnes deje, je vysledkom dlhého zoznamu zlych rozhodnuti.

Tato katastrofa nepredstavuje zaroven prilezZitost?

Och! Prilezitost?! Stovky tisic mitvych na celom svete? Ludia, ktori umieraju od hla-
du v Indii alebo v Brazilii, alebo ktori to riskuju na niektorych nasich predmestiach?
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Urychlené zhorSovanie nerovnosti, dokonca aj v bohatych demokraciach, ako je
ta nasa? Niektori [udia si myslia, Ze nase staré dobré svetové vojny boli tiez prile-
zitostou... Nemo6zem odpovedat na taku otdzku uz len z Ucty ku vSetkym, ktori
v Indii, Ekvadore alebo inde zbieraju zo zeme kazdé zrnko ryze alebo kukurice.

SU Francuzi infantilizovani?

Horsie. Deti maju vac¢sinou velmi dobré ucitelky a ucitelov, oddanych a schopnych,
ktorivedia, ako ich pripravit na svet. My sme boli psychologicky odzbrojeni. Jeden
pribeh ma velmi dojal. V seniorskom opatrovatelskom Ustave v Beauvais sa opat-
rovatelia a opatrovatelky rozhodli zavriet do karantény s obyvatelmi a obyvatel-
kami Ustavu. Zorganizovali sa, uloZili na zem matrace a zostali mesiac spat v bliz-
kosti svojich starych chranencov. Nedoslo ku ziadnej kontaminécii. Ziadnej. Tieto
momenty opisuju ako mimoriadne. Prisiel vSak inSpektor prace, pre ktorého dané
podmienky neboli vhodné pre pracovnikov a pracovnicky. Postele na podlahe, to
sa nerobi. Nariaduje pozastavenie experimentu. Opatrovatelia a opatrovatelky sa
vracaju domov s rizikom, Ze nakazia svoje rodiny, kym sa nevratia spat do opatro-
vatelského Ustavu s rizikom kontaminacie jeho obyvatelov. V Anglicku sa 20 % per-
sondlu uzaviera do karantény s obyvatelmi Ustavov. Ale tu nie. Tu zakazujeme
z dovodu prisnych predpisov alebo ideologického postoja, mozno z obidvoch, po-
kracovanie situacie zalozenej na skutocnej stedrosti a dobrovolnictve.

Poukazuje toto oddelenie starsich fudi na civilizacny problém?

Rozhodne. Ked predsedkyna Eurépskej komisie navrhne, aby starsi [udia zostali
v karanténe po dobu 6smich mesiacov, uvedomuje si krutost svojich slov? Uve-
domuje si svoju neznalost miesta starych fudi v spolo¢nosti? Uvedomuije si, ze
existuju horsie veci ako smrt? Uvedomuije si, ze vela starych ludi, medzi ktorych
patrim aj ja, pracuje, kona alebo je uzitocnych pre svoje rodiny? Vie o tom, zZe
my, stari ludia, akceptujeme nevyhnutnost smrti a Ze nespocetné mnozstvo
z nas si narokuje na pravo na smrt, ked pride cas, pravo, ktoré je nam na rozdiel
od mnohych inych krajin stale vo Francuzsku tvrdo odopierané. Aké pokrytectvo!
Chciet nas zneviditelnit namiesto toho, aby nechali odist v mieri a ddstojnosti
tych z nas, ktori si to zelaju. Ked Emmanuel Macron Sepotéa ,,ochréanime nasich
starsich”, mam chut vykri¢at mu: Neziadam vas, aby ste ma chranili. Chcem iba,
aby ste mi nebrali prostriedky, ktorymi sa mézem chranit. Rusko, gél, sérologické
testy! Ako keby snivali o VSeobecnom opatrovatelskom Ustave, kde by schovali
a zabudli vsetkych starych [udi. Mladi, traste sa, sme vasa buducnost!

Co to vypoveda o naej spolo¢nosti?

O spolocnosti neviem, ale vypoveda to vela o sprave verejnych veci. ZIé spravo-
vanie odhali v kazdom tele to najhorsie. V ludskej spoloc¢nosti je 10 % géniov
a 10 % 3pinavcov. V policii je 10 % ludi, ktori tam nie su nato, aby boli strdZzcami
poriadku, ale ako poriadkova sila. Respektujem policiu, ale ked su vydané ne-
presné pokyny, ponechané na vylu¢nu interpretaciu cinitefom, ten cinitel, muz

alebo Zena, sa bud ukaze ako fudska bytost, dobra, chapajica a kompetentn4,
alebo sa bude spravat ako maly Eichmann s neobmedzenou pravomocou, ktory,
kedZe nastal jeho cas, bude moct vykondvat svoje zlo. A tak posle celom vzad
muza, ktory ide na lle de Ré k smrtelnej posteli svojho otca. Alebo sa bude hrabat
v damskej taske, aby skontroloval, ¢i si kupila iba zakladné produkty. A ak najde
sladkosti, ponizi ju. Ked'si pomyslim, Ze boli udané, ano, poculi ste spravne, udané
a pokutované rodiny, ktoré chodili pod okna opatrovatelskych Ustavov, aby sa
mohli rozpravat so svojimi blizkymi... Uvedomujeme si, ¢o sa za tym skryva?

Obévate sa $tdtu obmedzujlceho slobodu?

To riziko nepochybne existuje. Demokracia je chord. Budeme ju musiet liecit.
Velmi dobre viem, Ze nie sme v Cine, kde pocas karantény vo Wuhane privarili
dvere ludi, aby im zabranili vychadzat. Ale do istej miery je demokracia vo Fran-
clzsku v ohrozeni. Isto poznate pribeh zaby. Ak ju ponorite do vriacej vody,
okamzite z nej vyskoci. Ak ju ponorite do studenej vody, ktoru postupne zohrie-
vate, nevyskoci. Zomrie, uvari sa. Postupne zohrievame studend vodu demo-
kracie. Nehovorim, Ze to politicki predstavitelia chcu. Ale myslim si, ze su do-
stato¢ne hlUpi nato, aby si to neuvedomili. Ano, s hrézou zistujem, Ze ti natolko
inteligentni [udia su hlupi. Chyba im empatia. Neberu Ziaden ohlad na Franctzov.
Preco im jednoducho nepovedia pravdu?

Verite este v nasich politickych predstavitelov?

Ked 12. marca Emmanuel Macron povedal: ,,Budeme sa musiet poucit z mo-
mentu, ktorym prechadzame, spochybnit model, podla ktorého nas svet fun-
guje uZ desatrocia a ktory jasne odhaluje svoje chyby... Zdravie ... nas socialny
Stat nepredstavuje naklady, ale vzacne hodnoty “, zmatene sme na seba poze-
rali. Pripomina mi to pribeh cisara Ashoku, ktory s cielom podmanit si kralovstvo
Kalinga v roku 280 pred nasim letopoctom zacal bitku konciacu takym masa-
krom, Ze v rieke Daya netiekla voda, ale krv. Ked to Ashoka uvidel, obratil sa na
budhizmus a nenasilie. Niekedy oc¢akdvame od nasich politickych predstaviteloy,
Ze si uvedomia zlo, ktorého sa dopustaju. Prizndvam, Ze v ten vecer som dufala
v premenu Emmanuela Macrona. Priala som si, aby konstatovanim svojej bez-
mocnosti voci malej prisere, ktora utoci na telo a mysel narodov, presiel s nami
retazec suvislosti, pochopil, akym spésobom viedli dejiny, volby a ciny politic-
kych predstaviteloy, ich politickych spojencov, k ndSmu odzbrojeniu vodi tejto
katastrofe. Bola by som rada, keby pochopil, do akej miery je on sdm riadeny
hodnotami, ktoré nimi nie su. Bolo by to Uzasné. Chcela by som si vazit tuto
vladu. Oslobodilo by ma to. Namiesto toho im absolutne neverim. Neda sa verit
fludom, ktori nam ani na sekundu neverili. Ked, dovolené alebo nie, za¢nu na-
novo demonstracie, budu plné nenavisti a zlosti, veduce k nasiliu a represii,
s Marine Le Pen v pozadi, ktora zatial nehybne ¢akd, alebo budu konstruktivne,
so skuto¢nymi hnutiami a navrhmi? Niektoré rdna som presvedcend, Ze budu
konstruktivne. A niektoré noci si myslim opak. Najviac sa obdvam nenavisti. Pre-
toze nendavist si nevybera. Skropi kazdého.
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JOELLE GAYOT je novinarka,
ktora sa venuje prevazne di-
vadlu a spolupracuje s viace-
rymi franctzskymi novinami
a ¢asopismi.

VIKTORIA LAURENT-SKRABA-
LOVA (1980) je slovensko-
franclzska prozaicka a poet-
ka. Od r. 2005 zije v Parizi.
Vystudovala francutzsky jazyk
na Sorbonne a Specializéciu
verejna politika a stratégie
pre zivotné prostredie na pa-
rizskej univerzite AgroParis-
Tech. Pracuje ako projektova
vedUca vo firme zameranej
na valorizaciu bioodpadov.
Za svoju proézu a poéziu zis-
kala ocenenia vo viacerych
literarnych sutaziach na Slo-
vensku a v Cesku. Publikovala
dve franclzske zbierky bésni:
Le Silence d’une Tempéte/Ti-
cho burky (franctzsko-slo-
venska edicia, Editions du
Cygne, 2015) a Le Berceau
Nommé Mélancolie (Koliska
menom melanchdélia, bel-
gické vydavatelstvo Chloé

du Lys, 2018). Jej poézia sa
objavuje pravidelne vo fran-
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clzskych literdrnych revue
ako 2000 Regards, Florilege,
Poésie Premiére, Ce qui
Reste ci Lichen. Je ¢lenkou
asocidcie Les poéetes

de I'’Amitié v Dijone a asocia-
cie Maison des écrivains

et de la littérature v Parizi.
Od r. 2018 maluje abstraktné
obrazy, ktoré su vystavované
v ramci kolektivnych expozicif
vo Franculzsku (Brioude,

La Rochelle, Pariz). Viac in-
formécii na: www.viktoria-
lask.net.

3 Obycajne musia mat sezdnni
umelecki pracovnici odpracova-
nych 507 hodin v roku, aby mali
narok na podporu. Prazdny rok
znamend, ze ak nemohli tento
rok odpracovat dany pocet ho-
din, budd mat narok na podporu
na zaklade hodin odpracovanych
v predchéadzajicom roku.
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Obavate sa postupného uvolfovania nenavisti?

Presne tak! Strach z postupného uvolfiovania zlostnej nendvisti. Podari sa fran-
clzskemu narodu uzdravit alebo aspori orientovat svoj hnevy, teda svoju nenavist,
smerom k inovativnym a zjednocujucim ndvrhom a akcidm? Bolo by nacase. Pre-
toze to najhorsie je stadle mozné. To najhorsie, teda Brazilia, USA atd. Zatial nie
sme v takej situdcii, ale dostaneme sa do nej privatizaciou, vyzadovanim od ria-
ditefov nemocnic, aby sa spravali ako veduci ziskovych firiem. Nastastie, Emma-
nuel Macron bol dostato¢ne mudry, aby okamzite hodil zAchrannu siet — systém
CiastoCnej nezamestnanosti—, aby Franctzsko nenechalo trinast milionov svojich
obcanov a obcianok ,,na holickach”. Bola to spravna vec. Urobil to. Tomu musime
zloZit poklonu. Ale tdto mudrost nema nic spolo¢né s pseudostedrostou vlady,
ako si namysla isty minister. Je vyjadrenim bratstva, ktoré je napisané na nasich
fasadach. Je to skutocné Francuzsko. To, ktoré stale evokuje obdiv a zavist oko-
litych krajin. Nechali sme bokom ekonomiku, aby sme ochranili [udi. Nastastie!

Aké su vase ocCakdvania smerom k umelkyniam a umelcom, sezénnym ume-
leckym pracovnikom?

Prave som sa dopocula, Ze Emmanuel Macron vyhovel poziadavke sezonnych
umeleckych pracovnikov na prazdny rok,® aby vietci, ktori v nadchadzajucich
mesiacoch nebudl moct pracovat, vydrzali. Asponi to. Tu, v Divadle Slnko, mo-
zeme pracovat. Mame grant, miesto, projekt a pracovné prostriedky. Je na nés
opat najst potrebnu silu a dynamiku. Toto neplati pre sezonnych umeleckych
pracovnikov a umelcov, ktori st pri hladani prace zavisli od podnikov, ktoré su
samy osebe v tazkostiach. Hoci sa medzitym niektorym podari skusat, bude po-
trebné pockat, kym sa kulturne saly naplno otvoria. Méze trvat mesiace, kym
sa vynajde liek. Nesmieme tych fudi opustit. Na nich zalezi budicnost bohatej
francuzskej divadelnej tvorby, mozno jedine¢nej na svete. Nikto by neodpustil,
ani umelci ani divaci, ak by sa vratila pust. Pri povodni vysielame hasicov a he-
likoptéry, aby pomohli ludom na strechach. Cokolvek to stoji. Virus nas vietkych
oblieha, ale v skutocnosti najdlhSou blokddou bude trpiet divadelné umenie.
Takze, rovnako ako pocas Berlinskej blokady, je potrebné vytvorit letecky most,
ktory bude trvat az do zrusenia obliehania, kym sa publikum nebude méct vratit
s entuziazmom, upokojené a aktivne, s rdSkom, ak to bude stale potrebné. Fy-
zickd vzdialenost vSsak nebude v divadle znesitelna. Ani na pddiu, ani v séle. Je
to nemozné. Nielen z financnych doévodov, ale preto, Ze je to opakom zabavy.

Nie je cas pozadovat novy pakt pre umenie a kulttru?

Nielen pre umenie a kultdru. Sme sucastou celku.

(Pévodne vyslo v tyzdenniku Télérama 9. maja 2020. Rozhovor pripravila Joélle Gayot.
Do slovenciny prelozila Viktéria Laurent-Skrabalova.)

VERONIKA VALKOVICOVA

O bezmoci v krize: stredoeuropske
porodnictvo v ¢ase COVID-19'

.Debaty o zdravotnej starostlivosti mozno povazovat za laboratérium, kde je
mozné skimat posuny rol socidlneho $tatu, verejnej a socialnej politiky i v oblasti
moralky.” (Cada 2017: 9) V stredoveku sa na zaklade knihy Genezis verilo, Ze
porodné bolesti s Bozim trestom za Evin hriech. V 17. a 18. storoci zasa v roz-
vijajucom sa odbore mediciny prevladal nazor, ze tehotenstvo a pérod su kon-
ceptudlne blizko chorobe. Debaty o zdravotnej starostlivosti skuto¢ne mozno
povazovat za laboratérium, v ktorom sa formuju rézne narativy o tom, kto a za
akych podmienok je hodny starostlivosti. Kto si o zasluzi a kto mé jednoducho
blahosklonne sklonit hlavu a byt ticho? Tieto narativy, ich verzie a r6zne dosahy
na kvalitu porodnickej starostlivosti sme mohli pozorovat pocas zavadzani ka-
ranténnych opatreni.

ROZHODNUTIA PRE ,,MAMICKINO” DOBRO

Nemocnice a zdravotnicke zariadenia su v slovenskej spolo¢nosti dominantnymi
instituciami poskytovania zdravotnej starostlivosti. To plati aj o pérodnej sta-
rostlivosti, ktora sa na Slovensku vo vacsine pripadov odohrava prave na po-
rodnych oddeleniach. Ako v pripade inych monopolnych organizacii, aj tu je
namieste neustale sa spytovat, akym sp6sobom tato starostlivost prebieha, ako
su tieto institucie organizované, respektive akym sp6sobom ony samotné pri-
spievaju k hegemonickému diskurzu o tom, Ze su expertné a neomylné.

To, Ze je histéria mediciny a medicinskych zariadeni rozpravanim o moci
a o epistemickej autorite — teda o tom, kto ma ,,patent na pravdu” a koho po-
znanie je sekundarne —, sa docitame v kazdom texte venovanom pérodnej asis-
tencii. Pred tym, nez sa porody preniesli horeznak na stoly v pérodnych odde-
leniach nemocnic, bolo poznanie o porodnictve jedine¢nou vysadou Zien — babic,
ktoré toto poznanie prendsali z generacie na generdciu. V prvej polovici 20. sto-
rocia vSak zacali byt domace p6rody (len za pomoci babice) tlakom symbolickej
moci mediciny oznacované za , riskantné” a oproti nim sa vytvaral narativ pérodu
v nemocnici ako bezpecnej alternativy. Dodnes vsak v eurépskom priestore ne-
gociujeme ramcovanie toho, kto ma ,,dost expertizy a relevancie” na to, aby bol
pri pérode. Vidime to aj v debatach o statuse r6znych pritomnych oséb — na-
priklad pérodnych asistentiek a dul.
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a Zenské kruhy odkazuje na me-
dzindrodné Standardy poskyto-
vania starostlivosti. Dostupné
na: http://odz.sk/covid-19-do-
drzujte-standardy/.
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Tzv. pérodny aktivizmus ma za ciel okrem iného zlepsit postavenie duly,
ktora je v sucasnych medicinskych Struktdrach povazovana za ,outsiderku” —
jej rola je hlavne v poskytovani emocionalnej starostlivosti pre rodicku. KedZe
nepatri medzi zdravotnicky persondl, jej Uloha je v medikalizovanych a medi-
cinskych diskurzoch sekundarna. Dula a partner/ka boli zaroven pocas pandémie
prvé osoby vyskrtnuté zo zoznamu ludi, ktori mézu byt pri porode (to znamena
v nemocnici a na sale). Ich poznanie a tloha nie s povazované za technické,
ale ,len” emocionalne. V podobnom zmysle sa k téme vyjadril aj ¢esky ombuds-
man Stanislav Krecek, ktory pritomnost partnera na pérodnej sale nazval ,méd-
nou zalezitostou".?

To vSak nemeni ni¢ na tom, ze vyskum potvrdzuje enormny prinos pri-
tomnosti partnera/partnerky ¢i duly. Existujuci vyskum potvrdzuje, Ze pritomnost
sprevadzajucej osoby vedie k l[ahSiemu priebehu porodu, kedze tito ludia po-
mahajd s vyrovnavanim sa so stresujucimi situdciami, komunikuju so zdravot-
nickym personalom v krizovych situaciach a poskytuju faktickd starostlivost —
napriklad podavaju vodu. O tom vSetkom sa docitate v akademickych periodi-
kach a aj na portali Najmama.sk.

Napriek tomu, Ze v slovenskych a ¢eskych nemocniciach vznikol plosny
zakaz navstev, debaty o tom, ¢i by otcovia ako sprievodné osoby mali byt vylu-
¢eni z pérodnych sél, nabrali v marci a aprili novy rozmer napriklad v Ceskej re-
publike, kde po vine kritiky niektoré nemocnice svoj postoj zmiernili — napriklad
dovolili sprievod pre Zeny so zdravotnym znevyhodnenim a cudzinky. Ich prob-
[ém na pérodnych séalach bol taky vypukly, Ze pre ne vznikla vynimka. No nie
pre tie ostatné. Debate zaroven dominoval argument, Ze otec dietata ma pravo
byt pri pérode svojho dietata — argument, Ze Zena ma pravo rozhodnut sa, kto
je pri jej (1) porode, bol uz sekundarny.

V otvorenej vyzve organizacii Zenské kruhy a Ob¢an, demokracia a zod-
povednost® o stave porodnictva v ¢ase pandémie sa hovori aj o inych obmedze-
niach a praktikach, o ktorych sa dozvedeli od zien — prikladom je aj nemoznost
prikladat dieta na hrudnik matky, ¢o by malo byt podla nich Standardnou su-
castou poskytovania zdravotnej starostlivosti visetkym detom. Paradoxne, argu-
ment, ktory sa v debatach o pritomnosti inych oséb na porodnej séle rozvinul,
bol tiez rdmcovany , najlepsim zaujmom dietata”. Tomu je vSak pomerne tazké
verit. Podla primarky novorodeneckého oddelenia v severnom Nemecku Vandy
Tuxhorn, s ktorou som mala moZznost pri pisani tohto textu hovorit, je napriklad
praktika branenia matkdm v kontakte s predcasne narodenymi a chorymi detmi
v rozpore s medicinskou praxou zalozenou na poznatkoch neonatoldgie. Vse-
obecne plati konsenzus, Ze dieta, ktoré stravilo devat mesiacov s matkou, méze
blizkym kontaktom s fiou len ziskat — zmierniuje to jeho bolest, menej preziva
Uzkost, lahsie zvlada ochorenia, ak pocituje fyzickd pritomnost matky. V Ne-
mecku preto neonatologické oddelenia umoznili matkdm byt s detmi na zavre-
tych oddeleniach, kde mohli prespat a kde mohol chodit aj partner ¢i partnerka.
V zdsade preto moze v pripade branenia kontaktu matky s dietatom ist o velmi
deravé opatrenie. Do zdravotnickeho zariadenia sa totiz dostanu zdravotné
sestry a lekari/lekarky, ale napriklad aj upratovaci personal. Kojené deti zaroven

ziskavaju ochranu v podobe materského mlieka. Vela sa na Slovensku v ostatnych
mesiacoch spomina heslo ,,nech odbornici rozhoduju” - je vSak zjavné, ze v tych-
to pripadoch sa expertiza velmi ohybala.

Ak by sme sa aj rozhodli v tomto spore zvolit cestu bez toho, aby sme ur-
cili, kto ma ,,patent na pravdu”, je nutné zviditelnit to, ako dominantné narativy
o pérode, Zenskom tele a tehotenstve vstupuju do debat a nasledne prikazov
a zdkazov. Nakolko sa udrziava ista predstava o ,prirodzenosti” (a teda casto
aj banalite) pérodu a zenského rodiaceho tela, vstupuje tato predstava do kon-
frontacie s postojom obhajujicim pritomnost sprevadzajucich osob. Podla ne-
zriedkavych predstav (s ktorymi som bola konfrontovana aj vo FB debatach na
tuto tému) je kazda Zena schopna (viac-menej lahko) odrodit za akychkolvek
podmienok. A t4, ktora sa stazuje, je vraj hysterkou, ktora sa nedokaze ,,vzmuzit”
tak ako tie ostatné. Na spominanom portali Najmama.sk napriklad radia, Ze ,,ak
ma Zena aj nadalej strach, méze poziadat o radu psycholéga”.* Keby nebolo
psychologické poradenstvo na Slovensku takou stigmatizovanou sluzbou, dala
by sa tato rada brat vazne. Vo FB debatnych skupindch som citala prispevky
Zien, ktoré sa nechcu ,,vzmuzit” a chcd mat svojho partnera/partnerku pri sebe.
Citala som aj prispevky Zien, ktoré so svojim tdelom uz boli vyrovnané a ziadali
to aj od ostatnych, pretoZze si to podla nich kriza vyzaduje. Spolo¢né vsak mali
to, ze im bolo jasné, Ze sa ¢oskoro ocitnu v znevyhodnenej pozicii a potencidlne
budu porusované ich prava — o stave slovenského zdravotnictva uz poculi. Vsetky
sa jednoducho pripravovali na bezmocnost v systéme, ktory fungoval na hrane
uz pred krizou.

Asistencia ¢i emocionalna starostlivost pri pérode boli na Slovensku uz
pred krizou rdmcované ako nadstandard. Snaha o zabezpecenie vlastnej men-
talnej pohody zo strany Zien nie je vnimana ako sucast ,dobrého pérodu”. Je
to skor len rozptylovanie od toho najdélezitejsSieho, ¢o sa méa pocas porodu
udiat — teda fyzické oddelenie dietata od matky. V tejto hierarchii potrieb je
emocionalny stav rodicky od jej fyzického stavu oddeleny, ako keby nesuviseli
(HreSsanova 2017). Napriek tomu, Ze pre personal porodnice méze byt kazdy je-
den poérod rutinnou zalezitostou, pre individualne Zeny moéze byt stresujucou
situaciou a skisenostou s bezmocnostou, stratou autondmie aj intimity. To, ze
mnohé Zeny potrebuju starostlivost roznych rozmerov, napriklad aj ti emocio-
nalnu od duly ¢i partnera/partnerky pocas pérodu, je viditelne v rozpore s tym,
¢o mnohé zeny po porode pocituji. Dominantné narativy materstva im ukladaju
rolu ,Stastnej” matky, samotnda skisenost s porodom a tehotenstvom nielen
v krizovych ¢asoch pandémie vSak méze byt traumatizujldca a nezlucitelna s na-
rativom, ktory od nich okolie ocakava.

RODICKY A PACIENTKY

V mnohych ohladoch je identita rodiacej zeny vstupujicej do medicinskych
Struktur podobna identite chorej osoby. Deleguje totiz zodpovednost za svoje
zdravie na zdravotnicky persondl a jej vlastna zodpovednost je tym obmedzena
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(Cada 2017). Az do momentu, kym nie je rodi¢ka prepustend podla pravidiel
nemocnice (za neuposlichnutie moéze byt zatknuta ako v Cesku Eva H. v roku
2007), zostava ,,chorou” a ,mala by pocuvat”. V struktdrach medicinskej sta-
rostlivosti sa tak v mnohych ohladoch stava , pasivnym objektom starostlivosti”,
o je viditelné aj v tom, akym sposobom je v tomto prostredi distribuovana epis-
temicka autorita (tzv. pravo a hierarchia toho, kto ma pravdu). Poznanie rodiacej
zeny je v porovnani s poznanim personalu pérodnice v podriadenej pozicii. To
sa zda takmer prirodzené a lahko uchopitelné. Poznanie personalu je v tychto
instituciach povazované za autoritativne a hierarchické — najviac najlegitimnej-
sieho poznania méa primar(ka) a takto to postupuje hierarchicky dole az k ro-
dicke. A autoritativne poznanie je narocné spochybriovat.

Je vSak namieste pytat sa, ako sa prerozdelenie autority meni pocas kri-
zovych stavov. Pochybenia v dodrziavani slobody a autonémie boli v slovenskych
porodniciach zviditelnené uz pred pandémiou (pozri Debrecéniova 2015, 2016).
Vo vyzve, ktord apeluje na medzinarodné standardy a dohovory, popisuju or-
ganizacie Zenské kruhy a Ob¢an, demokracia a zodpovednost: ,,Siria sa napriklad
spravy o nariadovani cisarskych rezov, klieStovych porodov ¢i oddelovani Zien
od novorodencov bez riadnej medicinskej indikacie... Rovnako je niektorym ze-
nam odopierand moznost adekvatneho tiSenia bolesti prostrednictvom epidu-
ralnej analgézie s odévodnenim, Ze je potrebné znizovat zataz na anesteziolo-
gov”. Podla autoriek vyzvy ide zaroven o kontraintuitivne postupy — na jednej
strane autority hovoria, Ze by sa persondl ,mal Setrit”, a na druhej strane zava-
dzaju postupy, ktoré vyzaduju viac personalu (napriklad ak neméze pomahat
zene partner/ka pri obliekani a piti, musi to urobit sestra).

Otazkou dalej je, akym spdsobom pocas krizy funguje nastroj, akym je
informovany suhlas. Ten bol v mnohych pérodniciach uz pred krizovym stavom
formalnou zalezZitostou. Je tiez zriedka zname, Ze stcastou konceptu informo-
vaného suhlasu (ako je definovany normami a regulaciami) je potreba zistovat,
aké su preferencie pacienta/pacientky a rodiacej Zeny. Informovanie rodicky ako
také bolo pred pandémiou v mnohych organizaciach povazované za nadstan-
dard, takZe ako koncept mozno pocas karantény vypadlo tiez.

Mnoho Zien si pred pandémiou pripravovalo tzv. pérodné plany, v ktorych
mali na papieri spisany zoznam zelani, ako by mal p6rod prebiehat — napriklad,
Ze si nezelaju tzv. nastrihavanie (epiziotémia) ¢i tlacenie na fundus maternice,
ktoré nie su odporucané medzinarodnymi standardmi. V mnohych nemocniciach
na Slovensku sa napriek tomu vykonavaju s presvedcéenim, Ze pérod urychlia,
a preto su akceptované.

Porodny plan je podla vyskumu kolektivu autoriek (Debrecéniova 2015,
2016) v niektorych zariadeniach povazovany za pritaz ¢i ohrozenie vlastného
odborného statusu. Stava sa, ze Zeny musia pocas porodu svoje porodné plany
(predtym podpisané) este vyjednavat so sestrami ¢i lekar(ka)mi. Niektorym ze-
nam z vyskumu sa stalo, Ze pre vyjednavanie svojich pérodnych planov boli
oznacené ako ,nespolupracujuce rodicky”, ¢o sa neskdr ocitlo v ich zdravotnej
dokumenticii. V slovenskych zdravotnickych diskurzoch a komunikacnych sty-
loch je nastavenie moci viditelné aj v asymetrii komunikacnych stylov — pacient/ka

dostava informécie hlavne vtedy, ked sa pyta — aby sa vsak pytala, musi mat ne-
jaké informacie vopred, kde ich ma vsak ziskat? Na internete? Vo vyskume Emy
HreSanovej (2009) z rokov 2004 a 2007 v dvoch ceskych pérodniciach vyplynulo
zistenie, Ze si zdravotnicky personal najviac ,,ceni” rodicky, ktoré su si vedomé
svojej podriadenej pozicie a nesnazia sa do jeho rozhodovacich procesov vstu-
povat. Personal najpozitivnejsie hodnotil zeny, ktoré nepresli prenatélnou sta-
rostlivostou, teda nemali vedomosti o pérode, a preto jednoducho nasledovali
prikazy, nech boli akékolvek. Neprekvapi, Ze to boli Zeny z nizkych socialnych
vrstiev a romskej komunity. Vyraz ,,cenit si tieto rodicky” asi nie je najvhodnejsi,
z vyskumu vyplyva, Ze ich personal povazoval za najmenej problémové a casto
sa o nich hovorilo velmi laskavo ako o , popletach”.

BEZMOC, PREROZDELENIE A UZNANIE

V spominanom vyskume (Debrecéniova 2015, 2016) bola v narativoch uplat-
novanych v zdravotnickych zariadeniach samotna Zena vnimana ako hrozba.
Zena, ktoré je vyzvana, aby spolupracovala ,,v zaujme dietata”, a ona tak neurobi
podla kritérii nemocnice, bola v minulosti ¢eskymi médiami oznacovana za se-
beckd a rozmaznanu. Na pozadi tychto narativov sa pocas pandémie hlavne
v Ceskom priestore viedli debaty o tom, ¢i je najvhodnejsim rieSenim situacie
tzv. ambulantny pérod, ked Zena s dietatom urychlene odchddza z pérodnice
.nareverz”, teda na vlastné riziko. Pocitovanie bezradnosti zien malo pocas ka-
rantény rézne rozmery, ¢o neraz Ustilo do obav z toho, ze ¢okolvek Zena urobi,
moZe niekoho potencidlne ohrozit. Mozno mali rodicky jednoducho na chvilku
pockat a zadrzat tak, ako to slovensky minister zdravotnictva odporucil Zenam,
ktoré vyhladavali sluzbu interrupcie.

Napriek vSetkému vypovedanému je mnohym fudom, ktori sa pohybuju
a pracuju v medicinskych Struktdrach, jasné, Ze prax je neraz v nesulade s me-
dzinarodnymi standardmi alebo normami. V slovenskych poérodniciach su ako
najcastejSie dovody na nedodrziavanie Standardov a prav udavané styri dévody:
zdravotnicki zamestnanci a zamestnankyne maju prili$ vela zodpovednosti, ¢o
ich uvaluje do obrovského stresu, ich pocty su limitované, nie je ich dost na
mnozstvo prace, nemaju dostatocné materidlne a financné zdroje na vykona-
vanie prace (Debrecéniova 2016).

Mozeme predpokladat, Ze sa zavaznost tychto dévodov pocas karantény
len prehibila. Zdravotnicke $truktury a hlavne ludia, ktori v nich pracuju, dnes
ziskavaju v slovenskej spolo¢nosti uznanie za svoju pracu. Potlesk viak stale eSte
nie je menou a spolu s nim musi nasledovat aj prerozdelenie finan¢nych a ma-
teridlnych zdrojov. Problémy s nedodrziavanim prav rodiciek su viditelné a od-
strasujuce, no bez odstranenia materidlnych nedostatkov nemo6zeme ocakavat
zazraky.

(Autorka za odbornli pomoc pri zostavovani textu dakuje Zenskym kruhom —
Zuzane Kriskovej a Miroslave Rasmanovej, ako aj primarke Vande Tuxhorn.)
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GEDIMINAS LESUTIS

Politika tela v case pandémie

Koronavirus sa Siri z ¢loveka na ¢loveka a morbidne odhaluje nase
viastné tela ako ozubené kolesa globalnej kapitalistickej masinérie.
Kedze sme si ju sami zostrojili, dokaZzeme ju aj sami rozobrat.

Nase teld nam nikdy nepatrili. Ako presvedcivo ukazuju feministicka a queer
tedria, nase teld sa vzdy vztahuju k inym. Judith Butler zd6érazriuje, ze od naro-
denia sme kvoli prezitiu zavisli od inych ludi. Od lasky a starostlivosti alebo
nasilia a zanedbavania zavisi, Ci sa nase teld a zivot v nich budu rozvijat alebo
chradnut. Silvia Federici upriamuje nasu pozornost na kapitalizmus, zalozeny
na systematickom utlaku a marginalizacii Zien, a na vykoristovanie Zenskej re-
produk<nosti a telesnosti, ktoré pohana akumulaciu kapitalu.

V spatosti s tymito poznatkami sa queer teoreticky a teoretici ako Jack
Halberstam zaoberaju neoddelitelnostou ekonomickej sféry kapitalistickej spo-
locnosti od sféry sexuality a tuzob. Nejde o nijaky ,iny” kapitalisticky spdsob
produkcie. Nikita Dhawan nie je jedina, kto tvrdi, ze klicové sily a ,,motor eko-
nomiky” — sexudlne a iné subjektivne tuzby — v sebe zahfhaju ekonomické po-
treby a podmienky. Nase intimne tuzby su casto silno pod vplyvom fantazma-
gorie konzumnej spolocnosti, v ktorej zijeme. A naopak: tieto tuzby zaistuju
reprodukciu kapitalistického sposobu produkcie, spotrebnej sféry ¢i pracovnych
vztahov.

Dnes, ked'sa pandémia Covid-19 zenie planétou — uzatvara hranice aj do-
movy, napliia nemocnice a vyprazdriuje supermarkety —, nas jej dynamika po-
bada premysliet, preskimat a v kone¢cnom désledku si aj osvojit feministické
a queer modusy politiky. Vo svete, kde sa neoliberalne myslenie stalo natolko
vSadepritomnym, Ze vacsine fudi unika jeho ideologicka podstata, sa feministicka
a queer tedria nadalej snazia poukazovat na rozpory v tomto socialno-inzZinier-
skom projekte. V neoliberalizme je osobné stastie zodpovednostou jednotlivca,
nie spolo¢nosti.

Uprostred pandémie Covid-19 sa ndm jasne ukazuje marnost neoliberal-
nych idedlov individualizmu. Ponuka sa ndm prilezitost porozumiet, ako su nase
subjektivne zivoty utvarané a udrziavané vplyvom SirSich spolocenskych systé-
mov, ktoré vymedzuju moznosti déstojného zivota.

UTVARANIE A PRETVARANIE NASICH TIEL

Queer/feministicky pristup k sucasnej politike ponima teld ako vychodiskovy
bod spolocenskej praxe a ukazuje, akymi sp6sobmi nas abstraktné spolocenské
a ekonomické systémy vykoristuju a vystavuju nerovnosti. Takymto spésobom
queer a feministicka politika spochybnuju kapitalistickd spolocnost, ktora osla-
vuje hodnoty individualizmu a sutaZivosti. Tie sa zvycajne spdjaju s ¢astou po-
pulacie tvorenou prevazne bielymi heterosexualnymi muzmi zo strednej triedy,
ktori si nedokazu alebo nechcu uvedomit, ako ekonomické a spolocenské sys-
témy postavené na ich vlastnej privilegovanej subjektivite opominaju potreby
tych, ktori a ktoré tuto subjektivitu nezdielaju.

Feministky a feministi zd6éraznuju, ako tieto systémy znevyhodnuju zeny
prostrednictvom obmedzovania ich reprodukénych prav. Znamena to, ze roz-
hodnutia Zeny o svojom tele — od toho, ¢o si obliect, aZz po to, kedy (a ¢i vébec)
mat deti — sa vzdy prijimaju v Sirsich spolocenskych a politickych kontextoch.
Ako to sldvne popisala Simone de Beauvoir, ,,Zenou sa ¢lovek nerodi, ale stava”.
A prave toto ,stavanie sa” je nasilne podmienené patriarchatom bielej strednej
triedy, ktory sa usiluje kontrolovat, sexudlne utlacat, znasilnovat ¢i dokonca za-
bijat Zeny.

Uprostred pandémie HIV/AIDS v 80. rokoch 20 storocia sa queer teoreticky
a teoretici snazili demonstrovat, ako suvisia zdravotné krizy a heteronormativita:
trest pada na delikventné tela tcastné na spolocensky neprijatelnych sexualnych
praktikach. Povedané inak, ak tuzba jednotlivca po fyzickej intimite a laske nie
je konformna so SirSimi spolocenskymi ocakavaniami, v pripade ochromenia
zdravotnou pandémiou nemoze takyto subjekt oc¢akavat nic¢ iné nez zanedbanie
a smrt. Queer ludia nakazeni HIV v 80. rokoch su toho dokazom.

Uvedené priklady ukazuju, ze na rozdiel od toho, ¢o sa ndam snazi vsuge-
rovat neoliberalny diskurz, ako [udia nie sme od seba nezavislymi subjektmi,
ktoré dokadzu uspiet len vdaka svojmu talentu a Sikovnosti. V skutocnosti je
nasa telesna a subjektivna schopnost konat neustale utvarana a pretvarana sir-
simi spolocenskymi fenoménmi, ktoré isté spésoby bytia pripustaju a iné za-
mietaju. Povedzme to inak: sme tym, ¢im ndm kapitalisticka spolo¢nost dovoli
byt. Aby sme to zmenili, je nutny permanentny boj bez istoty Uspechu.

IZOLACIA: PRIVILEGIUM STREDNEJ TRIEDY?

Ako to vetko stvisi so si¢asnou pandémiou Covid-19? Co zacalo ako medzi-
druhovy virusovy prenos, je dnes pandémiou, zatazovou skuskou zdravotnickych
systémov a tsunami globalnej ekonomiky. Sirenim sa z tela na telo nakaza uka-
zuje, ako nie su abstraktné struktury (ako napriklad svetové ekonomické ¢i ces-
tovné systémy) ni¢im inym nez systémami zostavenymi z nasich tiel. Casto si
tuto skutocnost v jej plnom rozsahu neuvedomujeme. Nie s to narodné vlady,
sukromni investori ani korporacie, ale my —amalgam miliard fudskych tiel —, kto
tieto systémy utvara. Robime tak prostrednictvom nasej telesnej schopnosti
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pracovat a r6znorodo sa k sebe vzajomne vztahovat. KedZe sme si tieto systémy
sami zostrojili, dokdZzeme ich aj sami rozobrat.

Spbsobov, akymi sa jednotlivé krajiny vyrovnavaju s krizou Covid-19, je
mnoho: od obmedzenia slobody pohybu az po prosté vyzyvanie [udi, aby do-
drziavali odstup a podstupovali dobrovolnu karanténu. V bezprecedentnej
situdcii si zrazu uvedomujeme zbytocnost a hlupost neoliberalneho individua-
lizmu.

Tym, Ze sa s neistotou pohybujeme vo verejnom priestore, nosime ruska,
dezinfikujeme si ruky a izolujeme sa doma, si zarovern pripominame, ako hlboko
je nase bytie a Stastie spaté s inymi ludmi. Nedokdzeme ovladnut prostredie,
v ktorom sa pohybuju iné teld, ani to, ako nds mo6zu ovplyvnit. Nase predstavy
o individualite ¢i nezavislosti vo volnotrhovej spolocnosti zazivaju otrasy. Femi-
nisticka a queer tedria nas ucia, ze sme Uzko vpleteni do komplexnej siete spo-
lo¢nosti. Povedzme to na rovinu: nikdy nie sme sami.

Az dosial bolo pomerne jednoduché prehliadat feministické a queer po-
natia politiky, kedZe sa spajali len s menej privilegovanymi ¢astami populacie.
V obdobi pandémie st vsak virusom ohrozené vietky teld. Len ¢o sme si tuto
skuto¢nost uvedomili, nasou reakciou bolo nutkavé spravanie sa sprevadzané
panikou, napriklad zadsobenie sa zakladnym spotrebnym tovarom. To len ukazuje,
ako sa nam ,podarilo” internalizovat neoliberalnu ideolégiu: v mysli mame vpi-
sané, Ze postaranie sa o seba, vecny hlad po bohatstve a [ahostajnost vodi dru-
hym st modusom operandi ,ludskej prirodzenosti”.

Pochopitelne, nejde o nijaké rieSenie. M6zeme si zhromazdovat statky,
aké len chceme, pred virusom prichadzajucim od iného cloveka nds neochrania.
Tovar, ktory nakupujeme, nepada z neba — bez pracovnicok a pracovnikov v to-
varnach by sme nemali toaletny papier ¢i cestoviny a bez vodiciek a vodicov ka-
midnov by sa k ndm tieto produkty nemali ako dostat. Odrazu si uvedomujeme,
aku vyznamnu ulohu maju predavacky a predavaci a dalSie slabo zaplatené za-
mestnankyne a zamestnanci bez adekvatneho uznania.

V kontexte zranitelhosti a na zaklade odporucani Svetovej zdravotnickej
organizacie a ndrodnych vlad je verejnost ¢oraz ochotnejsSia zmierit sa s nevyh-
nutnostou domacej izolacie. Socidlnymi sietami koluje vtip, Ze po prvy raz v his-
torii mame moznost zachranit svet tym, ze nebudeme robit doslova ni¢ a osta-
neme cely den v posteli. Hrdinstvo nikdy nebolo jednoduchsie! Tento Zartovny
pristup k pandémii ale nezohladnuje prikre ekonomické nerovnosti a obmedzeny
pristup k pohodlnému sikromnému Gtocisku, najma co sa tyka prekaridatu
v mestskych aglomeraciach.

Vec moZzno postavit aj tak, Ze dosledna karanténa je privilégiom strednej
triedy. Ani pri najlepsej véli spravat sa zodpovedne nema kazdy ¢lovek takuto
moznost. Zoberme si ako priklad [udi byvajucich pod jednou strechou s pracov-
nickami a pracovnikmi, ktori su pre fungovanie spolo¢nosti nevyhnutni (ide
najma o rodovo priznakové profesie, ktorym v kapitalistickej spolo¢nosti chyba
nalezité ocenenie, ako napriklad zamestnankyne a zamestnanci v socidlnych
sluzbach ¢i maloobchode). Riziko ndkazy je u nich zakonite vyssie nez pri zvysku
populacie.

KED DOMA NIE JE DOMA

Feministicka a queer tedria sa nezameriavaju len na uvedené nuansy ekonomic-
kych nerovnosti a nemoznost doslednej karantény, ale aj na to, ako karanténny
diskurz romantizuje ,,domov.”

Pre mnoho Zien a queer ludi domov nie je bezpecnym Gtociskom, ale pries-
torom nésilia. Cim to je? V kapitalistickej spolo¢nosti st Zeny vystavené dvoji-
tému vykoristovaniu. Nielen, Ze musia pracovat, aby sa mali ¢im uzivit, ale za-
roven su vo vlastnom domove primarne zodpovedné za mnozstvo neplatenej
domacej a emociondlnej prace. Pocas karantény su tak ndtené nielen pracovat
zdomu, ale aj starat sa o deti i inych zranitelnych ¢lenov a ¢lenky domacnosti.

Hoci rozdelenie domacich prac sa v zapadnych spolo¢nostiach pod vply-
vom premeny rodovych rol pomaly meni, Zeny su stale nadpriemerne vystavené
fyzickému a emocionalnemu zneuZzivaniu zo strany svojich partnerov. V situdcii
ekonomickej a spolocenskej neistoty, v akej sa nachadzame, je problém s do-
macim nasilim eSte vypuklejsi.

Pre queer fudi, najma v $tadiu dospievania a spoznavania svojej sexuality,
alebo tych, ktori si nemo6zu dovolit samostatné byvanie, m6ze byt domov pries-
torom emocného utrpenia ¢i mozného nasilia. Heteronormativne ocakavania
ohladom vyjadrenia rodu, romantickych vztahov alebo Zivotnych cielov, ktoré
mustra tradi¢nej rodiny vznasa voci neheteronormativnym mysliam a telam,
moZu vyvolavat Uzkost ¢i dokonca Ustit do zneuzivania. V takomto kontexte su
unik, budovanie queer rodin a siete emocnej podpory mimo domova spésobom,
ako toto heteronormativne nasilie prezit a zvladnut.

Len ¢o zacneme rozvazovat tieto perspektivy, pochopime karanténu ako
priestor emocnej a fyzickej neistoty — nemala cast tiel, ktoré v patriarchalnej he-
teronormativnej kapitalistickej spolo¢nosti nezaujimaju poziciu relativnej moci,
jednoducho nie st ani doma v bezpeci.

NASE TELA NAM NIKDY NEPATRILI

Hoci najznepokojujucejsie skisenosti nadobudli pocas pandémie zranitelné casti
populacie, vSseobecna verejnost zaZiva niektoré z popisanych javov tiez. Nemame
pod kontrolou to, ¢o sa stane ostatnym. Zvlastnu Uzkost pocitujeme vtedy, ak
je verejna zdravotna starostlivost dostupna len niekomu, teda vtedy, ak nema
pristup k testovaniu alebo lie¢be kazda osoba. Co to znamena vo vztahu k Sireniu
virusu? Ako je nas navrat z karantény podmieneny ucinnou spolocenskou spo-
lupracou? Prave v tejto paradoxnej situdcii spolunalezitosti, spolo¢enského od-
stupu a izolacie sa feministické a queer myslenie jasne ukazuju ako relevantné.

Celime nevyhnutnej pravde existencie: fudska bytost je vo svojom zaklade
zaroven osamelou aj votkanou do jestvovania inych. Bolest a Uzkost, ktoré telo
pocituje, ho v danej chvili oddeluji od vietkych ostatnych. Clovek vystaveny
patriarchatu, kapitalizmu ¢i pandémii a bez moZnosti situacii unikndt je uvrhnuty
do samoty a obklopeny bolestou ¢i tzkostou.

Téma KORONA
Gediminas Lesutis

155



TEMA KORONA

MARTIN MAKARA (1997)
Studuje slovakistiku, anglisti-
ku a amerikanistiku na FF UPJS
v Kosiciach. V ramci svojho
Studia sa podiela na vyskume
marxistickej literarnej tedrie.
Publikuje v denniku Pravda,
angazovanom mesacniku
Kapital, literarnom Stvrtroc-
niku Fraktéal a na kultdrno-
spoloc¢enskom portali Pole.

156

Na druhej strane, ak uvazujeme feministicky a queerovo, vSimneme si,
ako je toto individualne utrpenie tvorené a mozné prostrednictvom SirSich spo-
loc¢enskych systémov vymedzujlicich moznosti déstojného zivota. Toto vyme-
dzenie zvycajne Usti do trapenia, aké nie je nezname vacsine prekariatu a inych
zranitelnych skupin. V case pandémie sa dokonca tyka nds vsetkych.

Rozhodujuci vsak nie je virus, ale to, ako izko sme vo svojej podstate vza-
jomne spati a previazané. Iba prostrednictvom tohto zdkladného vztahu a nasej
zodpovednosti za seba navzajom mozeme prekonavat osamelost a spdsob Coraz
vacsmi individualizovaného, konzumného a odcudzeného bytia, aké ndm vnu-
cuje kapitalisticky systém.

Prekonavat osamelost mézeme porozumenim, Ze nase tela nikdy nepatrili
len ndm, ale vzdy boli a st formované inymi telami. Tym, Ze sa vzajomne ovplyv-
nujeme, zaroven utvarame globalne systémy kapitalovych tokov. Sami sme si
ich zostrojili a sami si ich aj rozoberieme.

Prave v obdobi pandémie Covid-19, ked'si va¢smi nez inokedy uvedomu-
jeme nasu vazbu na inych ludi, sa ukazuje, Ze sa o seba vzajomne musime starat
nielen v case virusovej pandémie, ale aj v trvalej pandémii kapitalizmu a jeho
momentalnych neoliberalnych prejavov.

(Pévodne vyslo na internetovych strankach nezavislého magazinu radikalnej
imaginacie ROAR; roarmag.org. Z anglictiny prelozil Martin Makara.)

Zofia Dubova: Zo série Cakanie na dialku, akvarel na papieri, 10 x 15 cm, 2017
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diktatorovo letné sidlo

nakoniec nahliadneme do vnutra

kazdého domu

aby sme sa inSpirovali

¢o povedia buduce generacie o tychto sidlach
postavenych pri jazere?

snad z nich po katastrofe

ostane len naznak

otvoreny akejkolvek interpretacii

absolutne prisposobitelny povahe
konkrétneho vyskumnika

b.

je jasny slne¢ny den

napriek tomu je neuveritefna zima
a to sme len na zaciatku

prave v tychto chvilach sa
stretavaju nasi lidri a

srdecne si podavaju ruky

my o stretnutiach len premyslame
v praxi sa im ovela CastejSie
usilujeme vyhnut

na poslednu chvilu menime trasy
v takéto dni

pri vybornej viditelnosti

len postadvame, ¢akame

bolo by krasne v predstihu
identifikovat sklamania
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znepokojivé spravy o diktatorovom letnom sidle

sa objavili uz v minulosti
telo vsak v kapelni nasli len ndhodou
nalez vzbudil nddej medzi [ludmi

ktori stale patraju po zmiznutych pribuznych

o neurdcitej hrozbe
a.

mozno by sme to nenazvali Uspechom
ale ako inak to nazvat?

vo sne sa k nam blizila

neurcita prirodna hrozba
zabednovali sme dom

ktory ani nebol nas

na skutocnom domove nezalezalo
nestalo za to po nom patrat
musime zavriet dalSie okna

rano rozbalujeme snové mapy

a sme unaveni

tazko to nazvat Uspechom

je to Uspech na strane supera

b.

Uspechom by sme to nenazvali
ale ako inak to nazvat?
rozhliadame sa

vizia nekonec¢ného ihriska

ma mnozstvo praktickych aj teoretickych nevyhod

protihraci tu mézu byt kazdu chvilu
zacina prsat a na vysledku ndm nezalezi

problém lahostajnosti
a.

cestou sem sme vystriedali
mnozstvo hotelovych izieb

ani sme netusili

Ze sa da cestovat tak daleko
prvy pohlad na zasnezené hory
nas vydesil

ale chceme s tym pracovat
nabuduce to bude lahostajnost
a nakoniec nadsenie

b.

toto vsetko by sme mohli opisat
s pouzitim postav, ktoré

by boli spolu v jednej miestnosti
moze to byt vztah alebo

dobre utajeny boj o moc

tam za oknom cakaju

dalSie ulohy

primerana odmena za
primeranu snahu

chvila pred zdvihnutim telefénu
a.

zazvonil telefén a

pripomenul ndm vsetky zlé spravy
z poslednych piatich rokov

v podstate uz nebolo potrebné
zdvihnut slachadlo

miestnost je plna asociacii

ktoré odkazuju na dalsie asociacie

pri dialniciach pribudaju protihlukové steny

a my sa prispésobujeme
vedieme nekonecné monolégy

Zofia Dubové: Makalu, akryl a vysivka na pldtne, 80 x 200 cm, 2019
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b.

vacsinu cesty lemovali protihlukové steny

jediné, co by sa dalo opisat

je stmievanie

s nasimi stretnutiami je to rovnaké
pritom citime

Ze sa musime pohnut dalej

zatial' sa nam podarilo sformulovat
nazor na vsetky podstatné otazky
¢o vsetko by sme dokazali

ak by sme vyuzivali

plny potencial?

toto je vsetko

¢o teraz mozeme urobit

zvuk zvonenia v nas prirodzene
vzbudzuje obavy

ktoré sa rozplyvaju hned po pozdrave

Zahrady, malba na skle, variabilnd instaldcia, 8 x 30 x 35 cm, 2016. Foto: Jana Hojstricova

ZUZANA STEFKOVA

Nase téla, nas aktivismus
(My body, My show! Artivist Lab, Praha, 16. 9 - 10. 10. 2020.)

.Detektiv se mé ptal, co je sexualni vychova, kdo ji potfebuje a proc. Ptal se mé,
co je feminismus. Co je intersekcionalni feminismus. Nakonec jsem mu méla
popsat, jak si predstavuji tradi¢ni rodinné hodnoty, co si myslim o rodinach. Na-
psala jsem, Ze nejsem proti tradi¢nim rodinnym hodnotam, jako je laska, pfiji-
mani a vielost,” sdélila Yulia Tsvetkova serveru lenta.ru na jare 2019. Tato ab-
surdni pfednaska na policejni stanici by mohla plsobit dsmévné, nebyt toho,
Ze o pul roku pozdéji se Tsvetkova ocitla v domacim vézeni a v soucasnosti ji
hrozi dva azZ Sest let vézeni za Sifeni pornografie a LGBTIQ propagandy. Od jejiho
uvéznéni se zdvihla vina podpory mezi aktivisty a umélci, ktera stale nabira na
urgentnosti, zatimco Tsvetkova ¢ekd na soud bez moznosti vycestovat z Ruska
¢i se prestéhovat.

V tomto kontextu vznikla v prazské galerii Artivist Lab vystava My Body,
My Show! s jednoznacné aktivistickym cilem: podpofit perzekvovanou umélkyni
a zaroven upozornit na to, Ze se s Utlakem sexualnich mensin a oklestovanim
prav Zzen setkavame ¢im dal tim Castéji i ve stifedni Evropé. Uz tradi¢né alarmuijici
je situace v Polsku, kde zakony v podstaté znemoznuji Zenam legalné ukondit
téhotenstvi a spolu s upeviiovanim moci vlddnouci strany PiS zde sili boj proti
tzv. LGBT ideologii, ale novéji se podobné tendence objevuji v Madarsku, kde
byla predloni zrusena vyuka genderovych studii na vysokych skolach a letos bé-
hem nouzového stavu zakonem znemoznéna registrace zmény pohlavi trans li-
dem. S Utoky na prava zen se bohuzel zac¢indme setkavat i na Slovensku v sou-
vislosti s navrhovanym zpfisnénim interrupci a tak bychom mohli pokracovat.

Kuratorka a kurator Tamara Moyzes a Anton Litvin do vystavy zahrnuli jak
kresby Tsvetkové a starsi dila ceskych i ruskych tvarcl spojenych s LGBTIQ akti-
vismem a odbojem proti porusovani lidskych prav v putinovském Rusku, tak
i dila nova, vznikajici v reakci na uvéznéni Tsvetkové, nebo vytvorena pfimo pro
vystavu. Ustfednim tématem a zarovers pomysinym bitevnim polem, na kterém
dochazi k stretu sil, je na vystavé Zenské télo a jesté konkrétnéji vagina, kterd
se stava politicky angazovanou protagonistkou hned nékolika uméleckych pro-
jektl a zaroven v roli predmétu doli¢ného odkazuje k obvinéni z vyroby a sifeni
pornografie, jemuz Tsvetkova celi.

Téma promlouvajici vaginy se objevilo v nékolika dilech a to nikoli ndho-
dou. Cim vic jsou spole¢nosti potla¢ovany zenské touhy, tim razantnéji jsou zeny
umlcovany jako politické subjekty. Na toto propojeni rtl a labii upozoriuje série

TEMA MY BODY,
MY SHOW!

ZUZANA STEFKOVA (1977)
je kuratorka, kriticka a histo-
ricka umenia. Ziskala dokto-
rat v obore dejin umenia

na Filozofickej fakulte Karlo-
vej Univerzity s dizertaciou
na tému genderové aspekty
telesnosti v ceskom stcas-
nom umeni. Pésobi ako od-
borné asistentka v Ustave
pre dejiny umenia FF UK

a lektorka na Vysokej skole
umeleckopriemyslovej

v Prahe. Je kuratorkou galérie
Artwall, spoluzakladatelkou
c2c — kruhu kuratorov a kriti-
kov a ¢lenkou umelecko-akti-
vistického kolektivu Mothers
Artlovers. Publikovala napr.
zbierku rozhovorov s umelky-
nami a histori¢ckami umenia
Svédectvi: Zenskym hlasem.
Medzi jej kuratorsky koncipo-
vané vystavy patri vystava
Hate Free? tematizujlca po-
ziciu mensin v Ceskej spoloc-
nosti alebo projekt Middle
East Europe (s Tamarou Moy-
zes) venovany izraelsko-pa-
lestinskemu konfliktu a jeho
reflexii v stredoeurépskom
kontexte. Zaobera se rodo-
vymi, socidlnymi a mensino-
vymi otdzkami v umenf

a umenim vo verejnom pries-
tore.
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if all of this IS NORMAL

Chto delat? Kde je tady porno? Plakét, 2020

vaginalnich Ustenek neboli Vagirousek Lenky Klodové. Autorka se prostiednic-
tvim série kosoctverecnych masek ramujicich Usta odvolava na Monology vaginy
Eve Ensler, ale také na stejnojmennou online skupinu, kterou Tsvetkova admi-
nistrovala a kde publikovala vaginalni kresby, za néz je v soucasnosti souzena.
Vagirousky podle Klodové chrani proti pandemii Gtlaku a nesvobody a zddrazruji
propojeni sexualni svobody a svobody slova. Jinou inkarnaci mluvici vaginy de-
monstrovala Klodova na vernisazi v rdmci performance nazvané Vagitrad, v niz
s humorem sobé vlastnim opatfila texty referujici o pripadu i vyzvy pozadujici
propusténi Tsvetkové razitkem ve tvaru kosoctverce. Prostfednictvim tohoto ra-
zitka umisténého mezi nohama nechala autorka promlouvat vaginu jazykem
Urednim a v bachtinovském gestu karnevalového prevraceni ucinila z organu
ztotoznovaného s pasivnim objektem patriarchalni (z)vile organ vykonné uredni
moci: télesny urad, ktery potvrzuje sva prava.

Lenka Klodova: Vagirouska, autorské oteviend rouska ve tvaru kosoctverce, drat, textil, variabilni rozméry, 2020 Oslavou politické a spolecenské moci vaginy je skladba Pussy Riot Straight
Outta Vagina. ,Nehraj hloupyho, nehraj blbyho. Pochazis$ prece z vaginy,” opa-
kuje se v refrénu. Zazni také slova o aktivismu: ,,Pokud se tvoje vagina ocitne ve
vézeni, pak svét bude poslouchat”. Pravé to, aby svét poslouchal jesté dfiv, nez
skondi aktivistka za mfizemi, je v pfipadé Tsvetkové klicové. Jen prostfednictvim
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Pussy Riot / Nadezhda Tolokonnikova: Straight Outta Vagina, videoklip 4.30 min., 2016

mezinarodni publicity Ize totiz zabranit tomu, aby byla ve vykonstruovaném
procesu tiSe odsouzena. Statni aparat se pfitom snazi umlcet jakékoli aktivity,
jez by ke kauze pfitahovaly pozornost. Na ostrou reakci policie tak narazila i Da-
rya Apahonchich, kterd zorganizovala akci na podporu Tsvetkové, nazvanou
Vulvovy balet, po které nasledovalo zatéeni a vyslech autorky.

Verejny prostor a jeho strategické vyuziti hraje v tomto stfetu Davida
s Golidsem zasadni roli a zpUsob, jimzZ statni aparat a jeho poradkové slozky na
aktivismus ve verejném prostoru reaguji, maze slouzit jako dobry ukazatel miry
demokrati¢nosti rezimu. V tomto smyslu je zajimavé srovnat policejni zastraso-
vani, s nimz se setkala Apahonchich, s reakci na vystoupeni Dariny Alster nazvané
Non-binary Madonna. V rdmci této performance umélkyné znovu vysvétila Ma-
riansky sloup na Staromeéstském nameésti a vztycila u néj standardu s vyobraze-
nim Madony ochrankyné aktivistek a aktivistd, vytvorené z portréta téch, ktefi
zemfeli pfi obrané pralesq, ale i téch, ktefi bojuji za prava Zzen a sexualnich men-
Sin a jsou nepravem véznéni, jako napfiklad Tsvetkova. Gesto, jimz umélkyné
spojila marianskou pietu s LGBTIQ a ekologickym aktivismem, se setkalo jen
s vlaznym zajmem policejni hlidky. Pfitom Mariansky sloup coby neuralgicky
bod rozdélujici ¢eskou spolecnost zvolila Alster v reakci na to, co v autorském
textu a tiskové zpravé popisuje jako , expanzi ultrakonzervativnich az klerofa-
Sistickych proudu katolické cirkve do vefejného a politického prostoru”. Proti
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Darina Alster: Non-binary Madonna, vlajka, 3 x 1,5 m, 2020

Katerina Olivovd: Jedna kunda je mélo, video, 2020

témto homofobnim prouddm v ceské katolické cirkvi, ztélesnénym napfriklad
kazdnim monsignora Petra Pithy, ktery v katedrale sv. Vita varoval pred nadvla-
dou homosexuald, stavi Alster nebinarni Madonu jako silny feministicky a queer
symbol. Podobnou emancipacni strategii voli také umélkyné Paola Ramos, jejiz
Vagina Madona symbolizuje spojeni zenské spirituality, sexuality a moci, kterého
se tolik dési konzervativni cirkevni hodnostafi.

Vedle téchto performativnich gest spojujicich Madonu s aktivismem (i
zenskou sexualitou mohou fotografie Lukase Houdka zachycujici kalhotky jeho
matky vypadat ponékud odtazité, ale i on se jejich prostfednictvim vztahuje
k rozpolcenému vztahu patriarchalni spole¢nosti k zendm — matkam. Fotografie
jsou uvedeny nasledujicim citadtem z pera srbského novinare Dusana Radovice:
.Maminky maji byt hodné a ne hezké. Kdyz jsou maminky hezké, podobaji se
Zenam, a ¢im vice se podobaji zendm, tim méné se podobaji maminkam®. Pat-
riarchalni koncept matky coby asexualni bytosti ukazuje oidipovskou Uzkost
v celé jeji nahoté. Zatimco Zeny jsou sexualizovany a stylizovany jako byti-pro-
pohled, matky jsou symbolicky zbavovany jejich télesnosti, touhy a sexuality.
Matefstvi je uctivano jako abstraktni princip, ale realné matky prichazeji o svij
spolecensky vliv a politickou moc. Tento proces sledujeme v pojeti nacionalis-
tického pravoslavi v putinovském Rusku, v pfipadé militantniho katolicismu
v Polsku nebo kdekoli jinde na svété, kde jsou zivym Zenam upirana jejich prava,
zatimco figura matky — Panny je stavéna na piedestal a v jejim jméné jsou zat-
racovani ideovi odpurci vladnouci moci.
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Lukas Houdek: VSechny kalhotky moji matky

Anetta Mona Chisa: Xerox, video, 7.34, 2003
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UZ Pussy Riot ve své proslulé pun-
kové modlitbé, v niz Matku Bozi vyzyvaly,
aby se stala feministkou a vyhnala Puti-
na, pojmenovaly principy uc¢inného (ne-
jen) feministického aktivismu. Je treba
kolektivné vstupovat do verejného pro-
storu, politizovat vlastni téla a opfit se
o symbolické figury zenské moci, z je-
jichz odkazu je mozné Cerpat silu. Zaro-
ven je tfeba hledat moznosti scelovani
rozdélené spolecnosti a vytvareni koalic
nesenych védomim solidarity a potfebou
spolecné politické akce. O totéz usiluje
i vystava My Body, My Show!: vzajemné
se podpofit dfiv, nez bude pozdé.

Petice: www.freetsvet.net/.
Link k vystavé: https://www.artivistlab.info/
431/my-body-my-show.

My Body, My Show!

Kuratorka a kurator: Tamara Moyzes, Anton Litvin.
Umélci/umélkyné: Darina Alster, Pussy Riot / Maria Alyokhina,
Darya Apahonchich, Chto delat?, Lukas Houdek,

Anetta Mona Chisa, Lenka Klodova, Katefina Olivova,

Yulia Tsvetkova, Pussy Riot / Nadezhda Tolokonnikova.

Vystava vznikla na podporu ruské umélkyné, LGBTIQ aktivistky a feministky Yulie
Tsvetkové. Umélci a umeélkyné chtéji touto vystavou verejné podpofit jejich rus-
kou kolegyni, kterd je momentalné v domacim vézeni a hrozi ji 2 az 6 let odnéti
svobody.

Yulia zaloZila divadlo Merak, herci divadla jsou déti ve véku od 6 let do
17 let. Od roku 2018 se zabyvala LGBTIQ a fem aktivismem — psala ¢lanky a pred-
nasela o feminismu, o pravech LGBTIQ lidi, o antimilitarismu a ekologii. Je ob-
vinovana z propagace homosexuality mezi nezletilymi. Jeji vySetfovani zacalo
na jafe roku 2019 na zakladé rozhovort policist s détskymi herci bez pfitom-
nosti jejich rodicu. Ve skutecnosti pfedstaveni bylo zaméreno na téma gende-
rovych stereotypu a netykalo se queer tematiky. Ve stejnou dobu zacalo policejni
vysetiovani kolem jeji série body-positive ilustraci s ndzvem Zena neni panenka
(ilustrace z projektu jsou predstaveny na vystavé). Je vinéna z Sifeni pornografie
— zdminkou jsou abstraktni kresby vulv, které Yulia vytvofila spolu s dalSimi
umélci ze skupiny Monology vaginy (https://m.vk.com/vagina_monologues)
a jiz zminéného projektu Zena neni panenka.

Takovychto pfipadl cenzury a perzekuce LGBTIQ aktivistu/aktivistek nebo
feministl/feministek je stale vice, a to nejen v Rusku. Situace se vyrazné zhorsila
i v Madarsku a v Polsku. Je ¢as reagovat.

Vystavy My Body, My Show! se zucastni desitka ceskych a ruskych umél-
cb/umélkyn.

Prevazna vétsina z nich vystavuje dila specialné vytvorena pro tuto vystavu,
komunikujici nesouhlas s absurditou pravni perzekuce za abstraktni kresby vuly,
kterym celi jejich kolegyné, umélkyné Yulia Tsvetkova. Néktera dila pfimo utoci
na politickou etiku, (neeti¢nost) patriarchatu, v némz Zijeme, a zaroven absurditu
jeho nastaveni, jako napriklad plagat ruské umélecké skupiny Chto delat?, ktery
pfimo kritizuje prezidenta Béloruské republiky Aleksandra Lukasenka a odkazuje
na kauzu otraveni predstavitele ruské opozice a protikorupcniho aktivistu Alexeja
Navalnyjho. Vyznamové také souzni s video vyzvou od Marie Alyokhiny, ¢lenky
Pussy Riot, ktera si sama odsedéla dva roky v ruském vézeni. Spolu s aktivistou
Aleksandrem Sofeevem upozornuji navstévniky pfimo u vchodu vystavy na ab-
surditu situace a zaroven bezmocnost. Performance Vulvovy balet na podporu
Yulie Tsvetkové od Darye Apahonchich odhaluje kazdodenni realitu ruskych
umélcu a aktivistd. Vedle barevné vyrazného a vizualné veselého dila je text

TEMA MY BODY,
MY SHOW!
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Yulia Tsvetkova: Série Zena neni panenka, 2019
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z Daryiného FB, v némz popisuje, jak byla druhy den po akci zatknutad pobliz
svého zaméstnani a vyslychana na policejni stanici. Kriticka dila ¢eskych umélkyn
a umélcl prekypuji humorem a sarkazmem, ktery je znakem svobody slova, jen
se Casto ztraci pod dlouho trvajicim natlakem. Video Vagiurad Lenky Klodové
poukazuje na realitu, v niz existence téla zacina Urednim potvrzenim a byrokracie
télo svazuje a nékdy az kriminalizuje. Video zaznamenava zadost o propusténi
Yulie Tsvetkové. Petice se objevuje s oslovenim vazeny prokuratore, kamera se
pomalu posouva a petice mizi pod rdzovou sukni a po chvili se dokument znovu
vysouva zpoza sukné a pod napisem S pozdravem se objevuje razitko se symbo-
lom vulvy. Video Katefiny Olivové Jedna kunda je malo vesele, radostné a s laskou
predstavuje Zenské sebevédomi a nepfimo odkazuje na sérii Zena neni panenka
ruské kolegyné Yulie Tsvetkové prostiednictvim sloganu Zivé Zeny maji ochlupeni,
menstruaci, tuk, vrasky — a je to normalni! Videu dodava silu, Zivot, hlu¢nost
a pohyb pisen Straight Outta Vagina (Rovnou z vaginy) od Pussy Riot — Nadezhdy
Tolokonnikové. Pavodni videoklip je do vystavy také zarazen. Slova pisné z roku
2016 jsou bohuzel stale aktualni vyzvou: ,,Pokud se tvoje vagina ocitne ve vézeni,
pak ji bude svét poslouchat, moje vagina je tvrda a nebezpecna, otfasa médii”.
Video Xerox od Anetty Mona Chise z roku 2003 nas vtahuje do kancelarského
prostoru, ktery je vyplnén erotickym podtextem. Soukromy okamzik se stava
vefejnym, formalni se stava intimnim. Video prekonava narativ dominovany
muzi a zve k jinému cteni reprezentace Zenského téla. V kontextu vystavy dilo
Xerox poukazuje na to, Ze to, co je normou v jednom statu, maze byt protipravni,
¢i pornografii za jeho hranicemi. Foto série Lukase Houdka Vsechny kalhotky
moji matky dokumentuje 48 kalhotek umélcovy matky a zaroven otevira diskuzi
o tom, co je soukromé a co verejné. Dilo poukazuje na umélcav osobni , co-
ming-out”, jehoz soucasti bylo vstoupit do vefejného prostoru. Prapor Dariny
Alster Nebinarni Madona zobrazuje tvar Madony vytvorenou z tvari eko a LGBTQI
aktivist@/aktivistek, ochrancd/ochrankyn ktefi/které byli/y zabity, ¢i jsou nepra-
vem véznéni/é. Alster propojuje ruské a ¢eské umélce a umélkyné v samotném
aktu happeningu, v némz tematizuje domaci problematiku, respektive fakt, ze
Maridnsky sloup na Staroméstském namésti v Praze rozdélil spolec¢nost na dvé
Casti. V dobé, kdy se konzervativni autority svéta ohanéji nabozenstvim a na-
rodem a snazi se omezovat prava zen, Alster namisto konfliktu voli pfivlastnéni,
poZehnani a posvéceni sloupu. Na samotném praporu mizeme nalézt tvare vy-
stavujicich ruskych umélkyn, jako napfiklad tvai Marie Alyokhiny, Nadezhdy To-
lokonnikové a samoziejme tvar Yulie Tsvetkové. Tsvetkova na vystavé prezentuje
také méné znamé dilo S vézeriskym pozdravem a bratrskou vrelosti, které mimo
jiné odkazuje na trestni zakonik Ruské federace, § 242. Nezakonné sifeni porno-
grafickych materiald, ktery byl pouzity pfimo na jeji osobu.

Téma MY BODY
Tamara Moyzes, Anton Litvin
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LUCIA DUERO

Na hranici zvadzania
Esej o hranicnej situacii

LUCIA DUERO preklada
a pise.

uif
2
il
=
i

i.
55
E:":
h.!,.

Na dne mysle si niekym inym.

Zatial ¢o tuZzba zostava nevyrieSenou filozofickou otdzkou, zvadzam
vlastnd mysel, aby poslichla moje pevné rozhodnutia, ked sa rozchadza na

dvoch kornioch, na bielom a ¢iernom. Chces sa oslobodit od uvazovania, ale ma
ta pevne v zovreti.

Objavil sa znovu, ked bol moj zivot okruhly a uzavrety ako pomaranc. Pri-

blizuje sa a zlupuje ta spomalenym kolisanim nezodpovedaného starovekého
sporu: Konat ¢i nekonat?

V hodinu stretnutia sme ohranicili nasu tuzbu.

Co je tuzba, ak nie hon za bytim este viac, nez si, existovat v jase tvojej
vlastnej hodiny.

Co je zvadzanie, ak nie dobre davkované, zru¢ne vyjadrené skreslenie,

rozpor medzi vélou byt tym, za ktorého sa povazujes, a Ziadostivostou zabudnut
na to, kym si.

The lullaby that’s between you and | is splitting the gracious sky

I rhyme to please your time for it's measured by a precise chime
shall I give in to this scend or rather withdraw from its daring hand?
Silly silly lie

Let us go then you and |

Kazdy dern sa moZe objavit iné ponatie pravdy.

r : ¥ i Kazdy dert mdze priniest novu logiku, ktora ta zvedie a ndhle vnukne novy
Zofia Dubova: Bez ndzvu (linie), kombinovand technika, 140 x 200 cm, 2018 zmysel, na ktory si cakal, a ani si o tom nevedel.
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Rozmyslam, ¢o zviedlo moju stard mamu, ked odkracala zo svojho Zivota
a nechala za sebou Styri deti a raz, ktorym v ten den pokreslili zrkadlo, a nikdy
sa nevratila spat, odkracala, akoby chcela pospiatky odist z obrazu, a stratila sa
v dave ludi bez minulosti. Cerven4 je farba jej rizu, za ktorym sa bude cniet na
bizarnom platne ¢erveného rezimu, pery, za ktorymi sa cnie, no ktoré su prekli-
nané. Preklinané, no ziadané.

Zviedol ju smer vlaku, vecny flirt, ktory nenasiel konca, smer neodbytnej
samoty.

Je vbbec mozné utiect, ak sa vas uz zmocnila ta nadpozemska moc a ob-
sadila vas ako vojaci mesto?

A preziva vo mne jej nekonecné podlahnutie tuzbe a manifestuje sa ne-
vysvetlitelnou vélou utiect z bezpecného hniezda, od toho, ¢o clovek povazuje
za vlastny zivot, no uz ho viac nespoznava?

Zvadzali ma jeho slova smerujuce k neurcitym, oslobodzujicim casom,
ktoré ta odlupia od vSetkych dévodov, ktoré si zbieral celt dekadu a ktoré stratili
platnost. Potknes sa o svoj obraz, uvazujes, ¢i vymenit kone a len rychlo cvalat
pre¢, ako ti predtym, alebo zostupit z kona a kracat dalej, ako ti potom, mozno.

Tuzba sa niekedy objavi, aby provokovala, nie aby uspokojila. Zvadza ta
tuzba na chvilu zabudnut, flirt. Koketéria so zabudnutim je odchod.

A zatial ¢o snivas$ o vietkych tych veciach, ktoré sa mozno nikdy nestanu,
samy pridu k zivotu a kracaju vedla teba ako duchovia. Stali sa z nas prizraky
nasich dni a potajomky sme odcvalali na rovnakom koni.

(V anglictine vyslo v Tupelo Quarterly 18. jula 2020.)

MARIANNA KOLIOVA

Ist za tie nanosy a potom uvidiet
KUCBELOVA, Katarina. 2019. Cepiec. Bratislava : Slovart."

Prozaicky debut Cepiec Katariny Kucbelovej, autorky viacerych basnickych zbie-
rok, predstavuje pokus prepojit reportaznu liniu ,,0 vysivani” (s. 89) s komen-
tarom k aktualnym spolocenskym otazkam na Slovensku. Kucbelovej kniha za-
roven reflektuje zivotné udalosti osemdesiatroc¢nej Ilky, za ktorou rozpravacka
dva roky dochadzala do horehronskej obce Sumiac, aby sa naudila usit ¢epiec.
Spominané tematické okruhy su sprevadzané (seba)poznavacim procesom sa-
motnej rozpravacky.

V ramci tychto réznorodych vyznamovych kontextov zohrava motiv
Cepca klucovu ulohu. Jednak je kone¢nym ,,produktom”, ktorého vznik a pro-
ces tvorenia sa v diele minuciézne zaznamenavaju, pricom jeho vypracovavanie
ma aj terapeuticky rozmer: ,,Vysijem vsetko do cepca” (s. 37). Na druhej strane
predstavuje istu zamienku, ku ktorej sa rozpravacka otvorene priznava: ,,Kvéli
C¢epcu mozno prichadzam iba ja a Ciastocne je to len zamienka, moznost sediet
pri niekom, nechat sa ucit, nechat niekoho ucit” (s. 11). Praca na cepci sluzi
taktiez ako vychodiskovy bod na reflektovanie réznych tém, ako napriklad
otazky folkléru — jeho (ne)zmyslu, aktualnosti ¢i autentickosti. Rozpravacka
pritom, ako sama pise, k folkléru nema vztah (s. 9), ¢o prirodzene podnecuje
diskurzivnost uvazovania o tomto fenoméne. V neposlednom rade vypoveda
vnimanie vyroby ¢epca ako istého folklorneho reliktu o rozpravackinych za-
kladnych noetickych vychodiskach, ktoré sa v diele uplatiiuju na viacerych
Urovniach: ,Ale som tu, chcem, aby mi presiel rukami, karikatira mi nestaci,
nechcem mobil s folklérnym krytom (...) Chcela som ist za tie ndnosy. Dotknut
sa toho, a potom uvidiet” (s. 10). Prave toto , dotykanie sa”, ,prejdenie ru-
kami” ¢i ,,uvidenie” totiz odkazuje na moment empirickosti, verifikovania, ako
aj .prezitia” skutocnosti, ¢o je pre rozpravacku klftc¢ovym noetickym kritériom
a zaroven aj jednym zo zakladnych zanrovych rysov reportaze, respektive do-
kumentarnych diel celkovo. Tato verifika¢nt funkciu v Kucbelovej knihe napliia
okrem iného ndvratny motiv mikropriestoru autobusu - ,,sveta v malom”, v kto-
rom rozpravacka moze sledovat (ne)fungovanie spolunazivania , bielych” s rom-
skou komunitou, prejavy despektu voc¢i Rbmom, svedciace o ich nerovnocen-
nom postaveni a exkltzii. Obdobnu funkciu maju aj prechadzky do nedalekej
rémskej osady, pricom sa spominané dva priestory explicitne prepajaju: ,,0sada
plynule nadvézuje na dedinu, je ako zadné sedadla v miestnych autobusoch”
(s. 63).
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175



176

Tento sp6sob ,,pozorovania”, respek-
tive ,preverovania” skuto¢nosti ma vsak
svoje Casové i priestorové limity, ¢o sa od-
rdza aj v rozpravackinom kontakte s rém-
skou komunitou. Zvacsa ide o impresie,

Katarina Ku chEI nvé zbezné komunikacné situacie, o perspektivu

CEPIEC

zvonka, z istej dialky ¢i v obklopeni zveda-
vych romskych deti. Rozpravacka pritom
frekventovane konfrontuje zauzivané ste-
reotypné nahlady na Rébmov s vlastnymi sku-
senostami a pozorovanim. Sympatie, ktoré
k tejto marginalizovanej komunite precho-
vava, sa zase pretavuju do poetizujucich opi-
sov, ktoré vSak miestami svojou exotizaciou
(,a vSetci su este tmavsi, je leto, na horach
pecie este viac a teraz maju k tomu este
Cierne Usta, nepdalski Serpovia, vedra po-
privdzované na chrbtoch, na batohoch”,
s. 108), akcentovanim detskosti (,,usmievaju
sa, zrazu pbsobia detsky, sekera hrackarsky
[...] a je to koncentrovana romantika, my
traja a dvaja mali coklovia, ciga, sekera,
smartfdn, taliansky popik, sinko, sole, pizza
a halusky", s. 66) ¢i zameranim na zmyslovo-
telesné aspekty (,,/nokedy by sme asi ne-
mohli vidiet krasne romske dievca v cCiernej
minisukni a tricku, holé brucho, husta hriva,
pruznd postava, vysoké opédtky a cerveny
raz", s. 103) nechtiac pripominaju skor ro-
mantizujucu , kolonialisticki” optiku.

Najintenzivnejsi kontakt udrziava roz-
pravacka s Ilkou, ktoru pravidelne navste-
vuje. Na pozadi spolo¢ného vysivania cepca
sa postupne odvija Ilkin Zivotny pribeh, ktory vSak sdm osebe nestoji v Uplnom
centre zaujmu. Jednak je neustale komentovany postrehmi, Gvahami a domnien-
kami samotnej rozpravacky, respektive miestami — hoci sa tomu zvacsa snazi
vyhybat — aj explicitne hodnoteny: ,/lka nevolila (...) aj volby vztahuje k svojmu
deficitu, mozZno je to v tomto pripade trochu alibistické" (s. 133). Jednak je Ilkin
Zivotny pribeh sustavne prepdjany s rozpravackinym rodinnym zazemim, najma
so zivotnymi osudmi jej starej mamy Gizely.

Narativnemu priestoru tak dominuje najma hlas rozpravacky - jej amal-
gamizujuce i syntetizujlice vedomie a jej rozpravacska stratégia, v rdmci ktorej
sa frekventovane nardba s ,,echovitou” navratnostou niektorych motivov a vy-
rokov: ,,a ty cus”, ,my tu s nimi zijeme", pricom sa touto repetitivnostou dosa-
huje rytmizacia textu, ale aj istd vyznamova variantnost. Jednoznacnou vyhodou

tohto postupu je, Ze napriek rozlicnym motivicko-tematickym zlozkam ¢i priam
fragmentom, ako aj ré6znym dokumentarnym a umeleckym Zanrovym postupom
vyvolava text dojem pozoruhodnej sudrznosti, ktory by bez spominanej zjed-
nocujlcej rozpravacskej perspektivy nebol mozny. Na druhej strane sa tento po-
stup realizuje na Ukor viachlasnosti, ktora sa v diele sice do urcitej miery realizuje,
ale rozpravacka jej nenechava dlhsi, volnejsi priebeh. Systematicky ju totiz pre-
tavuje do svojich Uvah a do svojej vyrazovej sustavy: ,/lka sa vedela zosypat,
ked'pocula zvuk flasiek v prepravke. Obycajné zvuky z obchodu, paralyzujuca
uzkost, ja to mam naopak. V dedinskych obchodoch prichadza bezstarostnost,
vyrastala som tam, pracovala tam aj Gizela" (s. 43).

Napatie medzi polyféonnostou a dominujicim hlasom a vedomim rozpra-
vacky sa v Kucbelovej diele manifestuje aj na Urovni vypovedi, ktoré na jednej
strane ostentativne evokuju isté rozpravacské stiahnutie ¢i stiSenie, davajuc tak
priestor inym: ,Asi pésobim zakriknuto (...) ja vSak dokaZzem len pocuvat™
(s. 72), alebo: ,,velmi to nekomentujem, nevypytujem sa, som slusna” (s. 77),
no sucasne smeruju k exponovanému zvyrazneniu rozpravacského subjektu,
ktory v rdamci terapeutického procesu vidi Itku cez prizmu sebapoznavania a svo-
jich nedoriesenych rodinnych vztahov: ,/lka nebude moja adoptovana babka
ani mama, sem to nepovedie” (s. 100); ,Zivot Ilky je méj pribeh, potrebujem
ho, aby som si poskladala svoj, novy, odznova” (s. 139). Tato introspektivna ten-
dencia kulminuje vo viacnasobnej vypovedi ,Som to dievca, ¢o Zije”, ktora sa
symbolicky spaja s horskym vystupom rozpravacky: ,taha ma to hore, aj proti
noci. Som to dievca, Co Zije, musim sa hybat, stupat” (s. 159).

Na jednom mieste formuluje rozpravacka v suvislosti s motivaciou cesty
na Sumiac tto otdzku: ,,0 ¢o sa to vlastne usilujem?” (s. 146). Tato otazka sa
miestami natiska aj Citatelovi a Citatelke. Niet sice pochyb o literarnej ,,uhran-
divosti” Kucbelovej prozaického debutu, ale zaroven vyvolava Cepiec isté re-
cepcné rozpaky, ktoré azda vyplyvaju aj z rozchodnosti Zanrovej podstaty do-
kumentarno-reportaznej linie na jednej strane a krajne introspektivnej,
terapeutickej linie na strane druhej. Tato druha linia v knihe nadobuda podobu
sebapoznavacej ,,pute” ¢i ,roadtripu” po ,Route 66" (s. 86) na osi Bratislava —
Sumiac. A napriek vietkému ostentativne proklamovanému , poc¢tvaniu” ¢i
~ml¢aniu” preraza v Cepci najma rozpravackin svetonazorovy a citovo-emocio-
nalny ,,nanos” (,/llkin dom ma dojima od prvého momentu”, s. 27), ktory ma
svoje caro a povab, no neraz generuje obdobné citatelské prianie, aké formuluje
samotna rozpravacka na zaciatku knihy: ,,ist za tie nanosy (...) a potom uvidiet"
(s. 10).
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KATARINA KUCBELOVA

I wanna be your fuck doll (Black or white)

BeZim s rybami.

V lesiku miniem nahého muza.
Potom este jedného.

SInko stupa.

Ked pridem, rodina vstava.
Vyzleciem sa,

ryby hodim do chladnicky,
seba do mora.

Je palivo studené.

Nezakric¢im,
zmiznem pod hladinou.

Lezim v sieti.
Z mora vzlietne
kidel ¢iernych vtakov.

Sadnu si na konare borovic.

Pozriem sa lepsie,
su to Sisky.

Na brehu vzdy Spehujem.
Nazov kapitoly:

I wanna be your fuck doll.
Jeho partner ma casopis.

Casopisy ma nezaujimaju.

Pozorujem tiene na hladine.
Preco nevzlietli biele vtaky?

Mohli by to byt napriklad cajky.

Playing or praying

Ahojte! Zijem v strede Svédska. Na nasom dome hniezdia desat rokov
dazdovniky, stale na tom istom mieste. Je mozné, Ze by to mohli byt
kazdy rok tie isté?

Lars

Chcel by som vediet meno dazdovnika, ktoré sa pouziva v Afrike. V Af-
rikdncine? V Svahilc¢ine? Chcem tak pomenovat svoj novy ¢In. Bude kot-
vit v Juhoafrickej republike v meste Knysna.

John

Afrikansky nazov pre dazdovniky je Europese Windswael.
Ulrich

Po prvykrat som zazil nesmierne poteSenie pri pozorovani a pocuvani
dazdovnikov, ktoré kruzili okolo nasho domu a kricali jeden na druhé-
ho. V den mojich narodenin, dvadsiateho Stvrtého jula, som vysiel
na balkén, aby som si ich opat pozrel a vypocul. Na moje velké zdese-
nie som zistil, Ze st prec! Kam sa stratili?!

Kenneth

Mdam taku istu otdzku ako Kenneth. Den, ked dazdovniky ,, miznu”, je
presne ten isty, ako uvadza Kenneth. Zijem v Chorvatsku na Jadran-
skom pobrezi, dvadsat kilometrov zdpadne od najvacsieho chorvat-
skeho pristavu Rijeka.

Damir

V trhlindch Muru narekov, zidovského najsvatejSieho miesta, nam
hniezdi krdel dazdovnikov. Prilietaju koncom februara, tento rok dvad-
siateho Siesteho a ostavaju do zaciatku juna. Pocas ich pobytu krizia
nad hlavami modliacich, niekedy dokonca vo vyske hlav alebo aj nizsie.
Je to krdel' v pocte Styridsat az Sestdesiat kusov. Zacinaju pri vychode
sInka s prvymi modliacimi, niekedy lietaju celé hodiny a potom zas po-
cas popoludnajsich a vecernych modlitieb. Niekedy sa k nim pridaju
miestne holuby, ale samozrejme im nestihaju. Toto spravanie dazdovni-
kov zvycajne nazyvame hrou, ale ja si myslim, Ze by sme ho mali pova-
Zovat za modlitbu. Mal eSte niekto z vds moznost pozorovat podobne
duchovne zalozené dazdovniky?

Rabin Yosef

Su dazdovniky najvyvinutejsia forma zivota na zemi?
Simon

Téma KATARINA KUCBELOVA

179



TEMA
KATARINA KUCBELOVA

EVA LALKOVICOVA (1991)
je prekladatelka zo Spaniel-
c¢iny a katal&nciny. V stcas-
nosti pésobi ako doktorand-
ka na Ustave romanskych

jazykov a literatur na Masary-

kovej univerzite v Brne.

V rdmci dizerta¢ného vy-
skumu sa zaobera tvorbou
stcasnych argentinskych
prozaiciek.

180

EVA LALKOVICOVA

Zit s korenmi vo vzduchu
KUCBELOVA, Katarina. 2019. Cepiec. Bratislava : Slovart.

Prozaicky debut ocefiovanej poetky Katariny Kucbelovej je o hfadani, ohmatavani
a prekracovani hranic: na chvilu smerovat tam a potom sa vracat spat. Tyka sa
to nielen tém, ktoré v diele otvara, ale aj samotnej formy, ktoru si pre svoju au-
torsku vypoved zvolila. Hoci pre viacerych kritikov a kriti¢ky sa zda klucové po-
kusit sa definitivne rozlisknut otazku, ¢im vlastne Cepiec je (literarna reportaz,
memoadre, docufiction...) a ako ho vlastne ¢itat, vdaka sile autorskej vypovede
ako takej to azda nie je vo vysledku az také podstatné.

Cepiec je mnohovrstevny: ¢ipka, zadnik, lem, lepenkova vystuz, vysivky,
farby, stuzky, koraliky, kvetiny... Dnes uz najdeme len malo zien, ktoré si nim
prikryvaju vlasy, aby dostali vyblednutému imperativu cudnosti. Nosi ho viak
pani ltka, Ustredna postava Kucbelovej textu, za ktorou sa rozpravacka (ktoru
len s tazkostami méZzeme celkom od¢lenit od samotnej osoby autorky) vydava
na Sumiac, do odlahlého regiénu pod Kralovou holou, aby si na jednej strane
sama pre seba definovala, ¢o to je folkloér, a aby sa na strane druhej naucila vy-
robit Cepiec a nasla korene tejto Specifickej Casti Zenského kroja, a popritom aj
porozumela svojim vlastnym.

Pani Itka je predstavitelkou sveta, ktory rozpravacke blizky nie je, aviak
chce ho spoznat, pochopit, urobit si vlastny nazor a zbavit sa predstavy folkléru,
ktory sa stava coraz viac len kostymom, gy¢ovym ornamentom zdobiacim realitu
dnesného Slovenska.

Cielom je dostat sa pod nanosy vyznamov, ktoré zakryvaju podstatu slov
ako tradicia ¢i folklor: ,,Nechcem tejto laskavej panej, co nosi cely Zivot iba kroj,
vysvetlovat, Ze ja vlastne k folkléru nemam vztah. Vadi mi, ako je interpretovany,
precefiovany a przneny, zneuZivany vsetkymi reZimami, nerozumiem, preco
mame na Slovensku namiesto restauracii koliby, drevenice na vsetko pri dialnici,
medzi panelakmi, v meste aj na vidieku" (s. 9 — 10). Autorku zaujimalo, ¢o tieto
pojmy predstavuju pre ludi, ktori s nimi a v nich dodnes ziju.

Nejde teda o usitie cepca ako takého. Rozpravacka deklaruje dalsi svoj
umysel — prijat do Zivota nieco cudzie, nechat sa ucit, nechat niekoho ucit a po-
stupne ndjst nielen spdsob, akym sa tradicny Cepiec Sije, ale aj spdsob, akym
pochopit a prijat svoju minulost, svoje korene: ,Je to viastne prejav zufalstva,
duafam, Ze to nezisti. Prijat do Zivota nieco cudzie. Hocico. A dufat, Ze sa nieco
pohne. Uvidime ¢o" (s. 9). Hoci v Uvode knihy sa ako Ustredny javi zaujem o po-
vodnu tvar a povodny tvar folkléru, postupne je ¢oraz viac zrejmé, ze dévody,

pre ktoré sa autorka opakovane vydava na Sumiac, st omnoho intimnejsieho
charakteru: ,Neviem, ¢i prichddzam alebo odchadzam. Verim, Ze na konci to
nebude podstatné. Pod povrchom sa zacina vsetko menit. S va¢sou hibkou
vécsia intenzita. Na konci bude len cepiec a kniha. Cepiec nebudem nosit, knihu
nebudem ¢citat" (s. 36).

Autorka skrz zrkadlenie sa v Ilke skiima vlastné korene — vztah s mamou
a predovsetkym starou mamou, ktory sa snazi uchopit a pochopit aj pomocou
paralel, ktoré sa miestami v Zivotnych pribehoch oboch Zien zjavuju: ,,... nikto
ho nepocuje, kaslu nanho, tak oslovi mna, ¢i som odtialto, ja sa usmievam, uvi-
dime, korene mam vo vzduchu, odpovedam mu len strucnym nie..."” (s. 31).

Rozvijajuci sa vztah medzi rozpravackou a Itkou vsak nesmeruje k idylic-
kému vyusteniu: ,llka nebude moja adoptovana babka ani mama, sem to ne-
povedie, ostane postavou v knihe bez happyendu. Cakam, ¢o sa objavi, ¢o sa
vyplavi, na o si naozaj spomeniem, aké archivy otvori. Moje, nie jej. Nieco sa
stane, nieco sa pohne, Ci si to uvedomim, napisem, alebo nie. Prejst si to odzno-
va, ako v terapii, najst spravny spésob” (s. 100). Pani Ilka pre rozpravacku pred-
stavuje akési zrkadlo. Odrazaju sa v ilom a od neho jej predstavy o tradiciach,
historii, spoluziti s Rdmami... Témy, ktoré sa rozpravacky dotykaju v osobnej ro-
vine, reflektuje ich viak aj v $irsom spolo¢enskom kontexte. Cepiec je naozaj mno-
hovrstevny a pod jeho povrch, pod vrstvy umeliny, tylu a polyesterovych cipiek,
sa vyberame hned niekolkymi tematickymi cestami, po ktorych nas text vedie.

HRANICE POVOLENEHO

Ani patranie po povode cepca vSak neustdva: kde je jeho zaciatok, odkial sa
vzali vSetky farby, vzory, kvetiny, kde to celé zacalo? Ako sa vyvijala farebnost,
zdobenie, ¢o je pévodné a ¢o uz su nanosy, ktoré prisli casom? Preco Cepiec ne-
smie byt modry, do akej miery je Zena pri vybere jednotlivych prvkov slobodna?
Co ohranicuje tradicia a ¢o ohranicili moznosti dostupného, ktoré sa pocas so-
cializmu znacne stencili? Ukazuje sa, Ze odpoved na tuto otazku nie je jedno-
duché - histéria akoby zacinala a koncila zivotom konkrétneho ¢loveka, jeho
osobnou perspektivou: ,Ktovie, aky mal tvar, nezda sa, Ze by to bola pre Ilku
téma. Ju to vlastne vébec nezaujima. Niekolkokrat som sa jej na to pytala, ale
pre nu nie je délezité, aky kroj bol predtym, ona nosi tento, tento ovlada, Cip-
kavec je minulost. Tradicia sa zacina v patdesiatych” (s. 94).

Je zrejmé, ze téma pamati — osobnej aj spolocenskej — je pre autorku velmi
dolezita. A prave prelinanie osobného so spolo¢enskym rozmerom je silnou
strankou textu. Kucbelova nemoralizuje — prichadza s otdzkami, odchadza s jed-
notlivymi kiskami ¢epca, akejsi mozaiky, ktorej jednotlivé prvky postupne sklada
do vysledného tvaru.

Popritom naradza aj na mnohé prekvapivé momenty ci vlastné predsudky
a predstavy, napriklad v situdcii, ked pani Ilka, v istom zmysle zosobnenie tra-
di¢nej slovenskej vidieckej Zeny, pouZije v prude reci vulgarizmus, pripadne vo
chvili, ked vyplavaju na povrch psychické problémy a traumy, ktoré si so sebou
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nesie: ,, 1ato pani v kroji, ktord nezacala nosit iné Saty preto, Ze ostala v rodnej
horskej dedine Zit aj pracovat, v zaostalej oblasti, ktora vZzdy meskala asporn dve
desatrocia, vyhorela” (s. 43).

Autorka sa skrz Ikin pribeh dotyka aj tazivej témy zivota na vidieku z po-
hladu zeny. Pani Ilke hranice odjakziva urcovala rodina, neskér manzel, ale taktiez
tradicie, vestby, prikdzania. Kucbelova teda postupne ohmatava rozmanité druhy
hranic a hranica sa stava Ustrednym prvkom, ktory viaceré autorkou skiimané
témy prepéja: hranica medzi majoritou a mensinou Zijicou na Sumiaci, medzi
sucasnou podobou folkléru a pévodnou tradiciou, ale aj hranice medzi matkou
a dcérou a starou mamou, hranice jazykové, hranice, v ktorych limitoch sa m6zu
rozvijat zivoty Zien v tej-ktorej dobe... Napriek uz spominanej mozaikovitosti sa
Cepiec ako taky nerozpada, je zosity pevnymi stehmi, ciefavedomou pracou
s vyrazovymi prostriedkami, repetitivnostou, hrou s dvojznacnostou, kontrastom
vyznamov a miestami s humorom a jemnou iréniou.

Jazyk tu ale nie je iba stavebnym materidlom, stava sa aj predmetom au-
torkinho skimania. A tieZz nastrojom, pomocou ktorého si uklada udalosti aj
prostredie do pamati a pomocou ktorého z nej jednotlivé prvky vytahuje a roz-
klada pred citatela a citatelku, akoby aj to bol sposob, ako svet okolo seba lepsie
pochopit, dat mu presnejsie obrysy, pevnejsi tvar: , A ja rozmyslam nad tym, ci
aj kasten sem prisli s Nemcami a Zeleziarstvom a masami, kasten nahradili truh-
lice a vynimocne kadibudy. (...) MozZno je to potomok Rumunov, vlastne Aru-
munov z valasskej kolonizacie, ktori sem priniesli slova valach, bryndza, salas,
fujara, baca, asimilovali sa ako Rusini, priniesli si svoj folklor a naucili miestnych
past ovce na kopcoch, nie v nizinach...” (s. 75).

Jazyk a jeho prejavy su totiz tiez dblezitou sucastou korenov a identity,
rozpravacka zistuje, ze mozno este dolezitejSou ako samotny kroj: ,Moje dieta,
ktoré llka vola Kristinka, ma vela otazok, vola ju babka a babka odpoveda, je
laskava, ale zaroven sa jej dari udrzat mieru, moje dieta tu nie je stredobod,
a pritom sa mu llka venuje, spieva, rozprava basnicky, ma tento typ pamdti, ve-
dela by to robit bez prerusenia aj hodiny, prvykrat ju pocujem spievat, toto sa
neda naucit, moduldcia hlasu, v jej speve je narecie este viac zapisané, citim sa
ako pri prvej navsteve, ked som si na llkinu re¢ musela zvykat. (...) V speve je
uloZené viac ako v kroji" (s. 105).

Cim je teda Cepiec? Reportaz o vysivani, ,,0 mojej vykorenenosti* (s. 89),
zmienuje na okraj, priblizne v polovici knihy, autorka. Azda je prave toto tym
najvystiznej$im pomenovanim a vodidlom, ako mozno Cepiec poskladat do
celku a citat.

~Kazdé rano je pre mna improvizacia”

Rozhovor s KATARINOU KUCBELOVOU

Katarina Kucbelova je dekady vyraznou sucastou slovenského basnic-
kého diskurzu. Ten prozaicky obohatila nielen ako spoluzakladatelka
a dlhorocna organizatorka ceny Anasoft litera, ale najnovsie aj vlast-
nou knihou Cepiec, ktora sa ocitla aj v tohtoroénom finale spominanej
ceny. Nielen o tychto okolnostiach je nasledujuci rozhovor.

Tvorivo si sa dostala, zjednoduSene povedané, od urbdnneho poetického mi-
nimalizmu cez narativnejSie angaZzované basne az k folklorom dotovane;
proze. Je tato cesta motivovana aj zivotom?

Co iné nuti autorov pisat? Posledna kniha je motivovana Zivotom niekoho iného.
Ako vnimas feminizmy, respektive ¢o pokladas za feministické vyzvy dneska?

Bohuzial, s presadzovanim sa ultrakonzervativnych sil v poslednom obdobi, u nas
aj vo svete, dnes pokladam za najvacsiu vyzvu udrzat dosiahnuté. Niezeby toho
bolo vela.

Osobne si myslim, Ze prave aj z tebou opisanych dévodov nestaci udrzat — ako
sama naznacujes, uz tak biedne — status quo, hoci to mozno myslis v kontexte
rusenia toho, ¢o sa v ramci fudskopravnej agendy relativne dosiahlo, mazania
(nielen) slova rod z diskurzu, vratane ideologického zasahovania a ndbozensky
motivovaného dosddzania neodbornikov a neodbornicok na miesta, kde pred-
tym sedeli téme rozumejlce zeny ako Olga Pietruchova.

Myslim, Ze je z mojej odpovede zrejmé, Ze nie je postacujuce dany stav udrzat,
som jednoducho pesimistickd, lebo tento trend sa netyka len Slovenska. U nas
sa to aktualne opat hroti po nastupe novej vlady, ale pozrime sa na nasich susedov
— napriklad do Polska, protesty sa opakuju uz niekolko rokov. Populistické vlady
jednoducho sliapu po pravach zien, nielen po pravach Zien.

Rozumiem, Polsko v tychto diioch pokrocilo eSte o kus dalej smerom k Upl-
nému zakazu interrupcii, nastastie vzrastol aj odpor voci tomu. Zostdvame
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Festival Brak. Foto: Misenka PlantaZnik

ostraziti a aktivne, no zmefime tému. Ktoré su tvoje oblibené mené z oblasti
filmu, hudby a vytvarného, respektive medialneho umenia?

Jifi Kovanda, Méria Bartuszova, Arvo Part, Katefina Seda, Mike Leigh, Bratia Dar-
dennovci, Svatopluk Mikyta, Martin Kochan, Cyril Blazo...

Kto su tvoje oblibené autorky a autori?

Bohumil Hrabal, Alta Vasova, Péter Esterhazy, Sibylle Berg, Marcel Proust, Zbig-
niew Herbert, Thomas Bernhard, Reiner Maria Rilke, Ivan §trpka, Philippe Roth,
Olga Tokarczuk, Svetlana Alexijevi¢, George Fridrich Sebald, Jifi Kolar, Bohumila
Grogerova, Radek Fridrich, Ivan Wernisch, Wistawa Szymborska...

Déaval som ta ako kritik do stvislosti s menami ako Méria Ferenc¢uhova a Nora
RuZickova. Oslovuje ta ich tvorba? Alebo len jej cast?

Odpovedala by som na to tak, Ze na zaciatku nasej tvorby boli pre mna a Mariu
prvé knihy Nory Ruzickovej kltucové. Dnes su v tvorbe obidvoch autoriek momenty,
ktoré su pre mna silnejsie, ale aj tie, ktoré menej.

Ceremonial Anasoft litery. Foto: Juraj Starovecky

Citad recenzie (nielen svojich) knih?

Ano, hoci momentalne mam resty aj v recenziach, ktoré vysli na Cepiec. Castokrat
je vsak kritika pre mna malo podnetnd, nerozumiem obsesii triedit, pri ktorej
Casto zacne aj skonci, eSte viac zvolenym klticom, ¢asto na zaklade prvoplanovej
zjavnosti: autori alkoholici, autorky expatky, angazovana poézia, autorky a folklor
atd. Priala by som si v tejto oblasti viac kreativity, menej exhibicie. Su vSak autori,
ktori s pre mna in$pirativni, napriklad $tyl Jaroslava Sranka alebo Radoslava
Passiu, bavi ma Ivana Hostova, ked sme pri mojej generacii. A k spominanej ex-
hibicii, nerozumiem napriklad pozicii Vladimira Barborika.

Nechyba ti blizsi kontakt s cenou Anasoft litera, ktoru si zakladala?

Vébec nie, odchod som si planovala dlhsie. Anasoft litera je projekt, ktory sa
da robit len kratkodobo a rychlo vycerpa. Je totiz extrémne podfinancovany.
Su potom dve moznosti, mat nedostatocny tim alebo iny hlavny dzob. S odstu-
pom casu vidim ako chybu, Ze sme so zatial neprekonanou vyskou financnej
odmeny spravili z Anasoft litery najprestiznejsiu literarnu cenu, vytvara to totiz
zdanie, ze tomu zodpoveda zvysok rozpoctu, no nie je to, bohuzial, tak a robi
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Krst knihy Cepiec. Foto: Peter Holly

to na riaditelky neimerny tlak, vyvolava ocakavania, ktoré cena nema Sancu na-
plnat.

O to vacsi respekt pred kvalitou a dosahom, ktory cena a dianie okolo nej
maju. Tento rok si medzi piatimi najlepsimi knihami. Aky je to pocit?

V pohode, potesilo.
Co hovorf$ na vitazné Septuchy?

Material knihy je pre mna velmi zaujimavy, pristupila by som vsak k nemu
inym spdsobom. Myslim, Ze by som aj v tomto pripade priznavala autorku
ako rozpravacku a sprievodkynu, ktora prichadza z iného kontextu, potrebo-
vala by som si ako autorka zo Slovenska od6vodnit, preco prave Polsko a Pod-
lasie, vytvorit odstup. Dokumentarne fotografie v knihe tuto cestu aj nazna-
¢ovali. No a prave tento pristup by mi, rovnako ako pri knihe Cepiec, nevyslazil
Anasoft literu.

Ktoré su tvoje top knihy 2019?

Litera fest. Foto: Eva Benkova

Chcelo sa mi otvorit prave tie, ktoré boli v patke.
Ktoré mesta mas rada?

Neviem jednoznacne odpovedat, dnes uz asi neviem viest tieto debaty, ani ma
nebavia. Mojim ciefom uz asi prestali byt mesta.

Predsa len v jednom Zijes. Nebyt Bratislavy, ktoré iné miesto by si si vybrala na
Zivot, keby ta tu ni¢ nedrzalo?

Velmi vela miest a zaroven Ziadne. Bratislavu si malokto nekompromisne vybera
na zivot, je to stale malomesto, hoci najvacsie zo slovenskych malych miest, na-
vyse s nizkou kvalitou Zivota. Som za velkomesta alebo vidiek. Ak by som si mala
vybrat, vidiek by tiez nebol slovensky, su aj estetickejsie vidiecke krajiny.

Ako si prezivala karanténu?

Starostlivostou o rodinu. Strachom o pracu manzela, freelancera v kulture. Predci-
tavanim Harryho Pottera. Ucila som svoju dcéru citat a pisat. Nebolo to existen-
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Téma KATARINA KUCBELOVA ¢ne, fyzicky a psychicky az také naro¢né ako obdobie materskej dovolenky, pre- Ako ho koncis? TEMA

Rozhovor toZe to bol predsa len mensi tlak, zaZivala som viac slobody, menej bezmocnosti, KATARINA KUCBELOVA
izolacie, osamelosti, telesného vycerpania a financnej neistoty, ale ob¢as mi to Citanim.
tie prvé tri roky s mojim dietatom pripomenulo.
Si ateistka?
Co si mysli§ o bezpodmiene¢nom zékladnom prijme, ktorého potreba sa,
podla mna, v casoch pandémie ukézala este viac. Ano.
Vo Finsku zakladny prijem testovali na nezamestnanych s ciefom zistit, ¢i im to Co ta irituje?
pomobze najst si pracu, a nepomohlo, pretoze to ani nie je primarnym cielom za-
kladného prijmu. Pre mna by znamenal napriklad moznost nemat stalu pracu, Neprenosnost a nezdielnost skisenosti. :
ktoru aj tak prispdsobujem tvorbe a rodine. Skoda, Ze zakladny prijem netestovali DEREK REBRO je literarny
na zenach, mnohé by oslobodil, nielen samozivitelky, ale aj Zeny v rodinach, za- Co nabija? ﬁ{gg;;ﬁ/‘igfg%ﬁirjlfii
mestnané ¢i bez prace. A ano, tiez som pocas tohto roka viackrat uvazovala, ze a tri zbierky poézie.
by zabranil mnohym krizam. Kreativna samota.
Testuje sa vielikde a vysledky st zaujimavé. Osobne som jeho zéstanca prave Na ¢o sa momentalne tesis?
aj z feministickej pozicie, myslim, Ze by reédlne prispel k nielen finanénému
prehodnoteniu produktivnej a reproduktivnej prace a ciastocne nas oslobodil V tomto obdobi sa nemam na o tesit, nevieme, ¢o bude zajtra. TeSim sa na kazdy
od vykondvania cinnosti, ktoré st motivované iba existencnymi tlakmi, res- vikend, ktory méZzeme ako rodina stravit spolo¢ne, dlhé obdobie to nebola pre
pektive neoliberdlnymi spolocensko-ekonomickymi vektormi. Mesté ta uz prilis nas samozrejmost.
nezaujimaju, no cestujes rada? Osobne ma na pandémii frustruje prave sta-
7en& moznost cestovania. Co ty? Kde sa vidis v sedemdesiatke?
StaZzena moznost cestovania ma frustruje, odkedy sa mi narodilo dieta. Cim viac Vyzorom nieco medzi Renatou Molho a Lindou Rodin, Styl mam zaroven trochu
casu odvtedy uplynulo, tym viac potrebujem cestovat. Medzicasom sa mi vSak ako Jenna Lyons a Ana Gimeo Burgada. Som schopna vyjst na Tomasovsky vyhlad
rozvinula velkd nechut cestovat na literarne podujatia a lietat. a nasledne z neho nezletiet, lyZovat sa na fadovcoch ako Agnesa Kalinova, akurat
uz nebudu ladovce. Snad sa bude dat aspon bezkovat. Madm konecne karavan,
Lutujes v Zivote nieco? zahradu a financnu istotu. To vidim skér. Malo to byt uz od Styridsiatky. Aj v se-
demdesiatke zijem stale rovnako intenzivne so svojou rodinou. M6j muz, ktory
Pravidelne raz do mesiaca lutujem vSetko okrem rozhodnutia mat dcéru. bude v tom case osemdesiatnik, nebude protestovat, ked budem nosit okuliare
ako Zuzana Kronerova. A vobec, vyzerat ako predtym spomenuté damy. Tiez
Ktoré hodnoty su pre tvoj Zivot zasadné? bude schopny vyjst na Tomasovsky vyhlad atd.
Sloboda a cas. Pracuje$ na novej knihe?
Ako zacinas den? Ano. Pomaly.
Ktory der? Ked je rodina doma? Ked dieta treba odniest do skoly? Ked sa mi Basnickej?

v noci podari spat? Ked to opat nevyjde? Kazdé rano je pre mna improvizacia.
Momentalne nie.
Tak ten, ked vietko zavisi iba od teba.
(Zhovaral sa Derek Rebro.)
Vstanem, idem si zabehat, naranajkujem sa a piSem, pripadne vstanem, nara-
najkujem sa, pisem a idem si zabehat.
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LENKA MACSALIOVA

O amazonkach a bohyniach vcera a dnes
KUCBELOVA, Katarina. 2019. Cepiec. Bratislava : Slovart.

Cepiec Katariny Kucbelovej sa uchopuje naro¢nejsie. Na mensej ploche textu
(reportdz z oblasti pod Kralovou holou s velkym otaznikom) sa toho akosi prilis
vela deje, chaoticky, skladackovo hmyri, priblizuje a nasledne hned uniké v prade
fragmentarneho zaznamu. Niekedy sa dokonca moze zdat, Ze je to kniha, ktora
chce strelit do vsetkych horucich tém pritomnosti. Konzum. Migracia z regiénov.
Rodové stereotypy. Problém spolunazivania s Rbmami a Rébmkami. Instantny
folklér. Stracanie pamati starého sveta, ale zaroveri aj toho nového. Polozky ,,to
do listu” odskrtnuté a splnené. Co viak dalej? Kam sa dostaneme, ked previtame
vsetky tematické obaly?

Kniha sa moze triestit na dva silné spodné prudy. Ten prvy zastupuje po-
myselné lapanie po dychu v postdigitalnej ére. Druhy prdd zase méze stelesnovat
akysi fenomén bohyn a amazoniek v minulosti a pritomnosti.

Ako ukazuje sucasny trend na socialnych sietach a r6znych inych online
platformach, virtualny priestor za¢inaju zaplnat sice menej frekventované, zato
intenzivnejsie hlasy pouzivatelov, minimalistov, esencialistov, tvorkyn a tvorcov,
ktori sa pokusaju apelovat na to, aby jednotlivec spomalil, stisil sa, zameral sa
len na to podstatné a kltucové v kazdodennom ziti. Uvedomil si, Ze to, ¢o bolo
pred par rokmi nevyhnutné (déraz na stopercentné pracovné nasadenie, hnanie
sa za lepSim pracovnym miestom, originalnejsSim internetovym kontentom di
neustale bazirovanie na zvySovani pozitivnych cisel, klikov, zdielani, zhliadnuti
pri roznych individualnych projektoch, budovanie svojej osobnej znacky...), dnes
uz zasadne neplati a vyvracia sa.

Hlavnym sa tak stava akési panické, uzkostlivé nacahovanie sa za hmata-
telnym, nie virtudlnym druhym svetom. Ukazuje sa Coraz naliehavejsia potreba
opatovne tvorit rukami. Identicky k tomu dochadza prave v Kucbelovej préze:
.Potrebujem na to material, predmet, potrebujem na tom pracovat rukami, inak
to neuchopim” (s. 29) v ramci pribehu Ilky a rozpravacky/pozorovatelky, ktora
sa pomocou nej snazi naucit remeslo, vyrobu cepca, Uzitkového predmetu mi-
nulosti, rekvizity pritomnosti. Aj ked' sice nesikovne, neobratne, no s hladom
po da¢om ozajstnom, nedigitdlnom. Urobit, vysit cepiec. Dotknut sa neinstan-
tnej tradicie, folkloru. Niecoho, s ¢im sme nestihli nadviazat kontakt, aj ked
vieme, ze finalny produkt ndm bude na konci Uplne nani¢. Nema uz miesto v pri-
tomnosti. V spatosti s tymto je tu nasledne badat dva pohyby — z virtuadlneho
do telesného: ,,Musim ist hore. Len hore, vyuZit kazdé lepsie pocasie, kracam
uz podvecer (...) Som to dievca, Co Zije, musim sa hybat, stupat” (s. 159) a nie
sice trvaly, ale docasny presun z civilizacie, ktora predstavovala novy, lepsi, prog-

resivnejsi zivot (,NajdélezZitejsie je odist, idedlne do civilizicie, ale staci odist.
Prec. Skoro vZdy smerom na zapad", s. 36), spat do odlahlych miest Slovenska.

Avizovany odklon od ruchu velkomesta ¢i dynamického, rychleho online
sveta vidiet aj v zdmere pozorovatelky proces tvorby ¢epca ¢i rozhovory s Iftkou
nezaznamenavat — ¢i uz na kameru, diktafén, alebo mobilné zariadenie. Cela in-
terakcia medzi dvoma generaciami prebieha bez digitdlneho mantinelu, ktory by
mohol spontannu vypoved skreslit, ochudobnit. To isté plati aj pri tom, ako sa
rozpravacka sustreduje na svoje okolie bez toho, aby bola ,,vyrusovana” napriklad
pocuvanim podcastov, hudby, sledovanim streamovacich sluzieb, ktoré st nam
permanentne pristupné, staci sa pripojit. Dochadzanie za Ilkou ¢i prechadzky su
bez ruchoy, ¢o jej umoZniuje zapocuvat sa do okolitych rozhovorov prebiehajucich
len tak na ulici, vo vlaku, v autobuse: ,,OZraty chlapik jej tykd, je mladsi, bude si
sadat, kde chce, a tak dalej, nebude mu hovorit, kde si ma sadat, dievcata sa ne-
odvézia, aj Rom mlici, muz za mnou mici, vsetci sa tvaria, Ze nic nevidia" (s. 55).

Pri spominanom druhom prude, ktory sa volne viaze k tomu predchadza-
jucemu, vychadzam z vyroku ceskej digitalnej rozpravacky a autorky Michelle
Losekoot, ktory nedavno odznel v podcaste Kristyni Klimovej O kousek bliz:
~Amazonka je hrozné uzitecna slozka té zenskosti, protoze ty ochranis své dité
pred Savlozubym tygrem a dokdzeme neskutecny véci. Amazonka je fantasticka,
ale je tézky, v tom byznyse a v tom velkym svété, ji nenechat vladnout, protoze
ona té dlouhodobé hrozné vycerpava. Prosté nemame fyzickou a psychickou
konstituci na to byt amazonky”. Na druhej strane model stucasnej ,,bohyne” ju
popisuje ako zenu, ktora vietky stranky kazdodenného Zivota zvlada bezprob-
Iémovo a s lahkostou.

Pri rozpominani sa na rodinny zivot Ilky a s tym spojené osobné traumy
je tento aspekt velmi citelny: ,svokra hovorievala, aké sG dnesné Zeny, Zeny
v pdtdesiatych rokoch, lenivé, a ttocila na ich pocestnost, pri pérode sa ukazo-
vali lekarovi” (s. 47); .,V noci place a cez deri sa smeje v divadle, po praci, sa-
mozrejme, po Sichte v obchode a po druhej zmene doma, emancipovana socia-
listicka Zena na slovenskom vidieku, ktora sa bala policajtov, ak predala na osobu
viac ako kilo cukru” (s. 49). Napriek tomu, Ze v knihe nedostéava priestor pohlad
na Zeny aktualneho sveta, ich poziciu na pracovnom trhu a pod., ktory sa zrkadli
vo vybranom vyroku, odraza sa vo vypovedi Ilky o predchadzajucej starsej ge-
nerdcii. O ocakavaniach, predsudkoch, snahe naplnit nielen potreby rodiny
a povinnosti manzelky, ale aj o pokuse zachovat si svoj vnutorny svet pestovanim
zalub bez toho, aby volny cas Siel na Ukor ¢lenov rodiny ¢i doméacnosti, o tom,
ako pomyselna pozicia amazonky bola a je neustéle vycerpavajuca.

Viaceri mozu po docitani tvrdit, ze Cepiec je terapeutickym pisanim. Vy-
pisanim sa z bolesti, trdum, problémov minulosti a stcasnosti. Ano. Aviak nie
tym autorkinym. Nejde o jej ¢&i Ikin pribeh: ,Zivot Ilky je méj pribeh, potrebujem
ho, aby som si poskladala svoj, novy, odznova. A potom tie vety prepisem na
iné vety, kym si ich neosvojim, vyberiem si slova, ktoré sa mi budu pacit. Ale to
uzZ bude ina kniha. Nebude ani o nej, ani o mne, nas necham v spodnych
vrstvach” (s. 139). Je to skor terapia pre nas, pre Citatelky a citatelov, ktori do-
stavaju v knihe priestor v medziriadkoch. Pre vlastné spomienky, traumy. Je to
kniha o spomaleni. Odpojeni sa. Chodeni. Sliapani na brzdu v dvoch ,,prehlte-
nych” priestoroch nasej civilizacie.

Téma KATARINA KUCBELOVA
Lenka Macsaliova
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STEFAN JANOS

Fascinujuca Sofija Kovalevska
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Zofia Dubovd: skica, pero na papieri, 22 x 33 cm, 2018

Zofia Dubova: Skica zo zapisnika, pero na papieri, 22 x 33 cm, 2017

zmenila, ked do Heidelbergu prisla z Pariza Anjuta a z Ruska Anne Evreinova
prezyvana Janna, sesternica Julie Lermontovej. Otec Janny, Michail Grigorjevic
Evreinov, generalporucik a spravca carskeho Peterhofu, principidlne odmietol
prosbu jeho dcéry, aby mohla Studovat. Raz sa dokonca vyjadril, Ze radSej chce
vidiet dcéru v hrobe nez na univerzite (Koblitz 1993: 85). Chcel ju ¢im skor vydat
za bohatého muza. Nadbiehal jej brat Alexandra Il. — velkoknieza Nikolaj Niko-
lajovi¢ Romanov (1831 — 1891). Tento natlak vyvolal u Janny myslienku na sa-
movrazdu utopenim sa. Potom sa pokusila ngjst si fiktivneho manzela podobne
ako Sofija Kovalevska: v osobe nihilistu a revolucionara Petra Nikitica Tkaceva
(1844 — 1885). Tkacev bol v spojeni s Michailom Bakuninom (1814 — 1876) a dal-
Sim revoluciondrom Petrom Lavrovom (1823 — 1900), takze bol zatknuty a uvaz-
neny. Preto Janninej ziadosti o fiktivne manZzelstvo nemohol vyhoviet.

KedZe sa Janne nepodarilo ndjst fiktivneho manzela a rodicia jej nedali
suhlas na vycestovanie do zahranicia, tajne utiekla na konci novembra z domova.
Prostrednictvom Vladimira Kovalevského dostala financnt podporu od jeho zna-
meho knihkupca V. J. Evdokima, ktory sa staral o Vladimirove zaleZitosti v oblasti
predaja knih. Podielal sa taktiez na dovoze zakazanej literatury a ¢asopisov do
Ruska. Janna od neho dostala taktiez adresy ludi, ktori jej pomohli dostat sa na
vtedajSiu prusko-rusku hranicu. Jednu noc za hmly tato hranicu Uspesne presla
peso napriek vystraznej strelbe pohrani¢nej hliadky. Otec Janny bol pre jej Utek
taky nahnevany, ze poziadal dokonca aj carsku tajnu policiu, aby ju hladali. Ne-
vedel, Ze odisla do Nemecka. Hned po prichode do Heidelbergu napisala dakovny
list knihkupcovi, ktory jej pomohol k Gteku. V liste uviedla aj informacie o ro-
botnickom zhromazdeni v Berline a zéroven sa kriticky vyjadrila o cadrskom Rusku.
Naivne sa domnievala, Ze jej list bude doruceny priamo knihkupcovi. List vSak

dové studia a feminizmus,

vo volnych chvilach skima zi-
votné a profesionalne osudy
vedkyn. Sofija Kovalevska

ho ocarila eSte pocas vysoko-
skolskych studii.
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otvorila tajna policia a okamzite bol uvazneny nielen knihkupec, ale aj majitel
kniznej predajne Cerkasov. Vladimir Kovalevsky si musel vypozicat od svokra
3 000 rublov, aby oboch uvaznenych dostal na slobodu.

Janna zostala v Heidelbergu tri semestre a na jesent 1871 pokracovala
v Stadiu prava v Lipsku. Neskor sa pomerila nielen s matkou, ale i s otcom, ktory
jej opat zacal posielat peniaze na pobyt a studium v Lipsku. Janna pokracovala
Uspesne v studiu prava a uz v roku 1872 poZziadala akademicky senat univerzity
o pripustenie k doktorskej skuske ako externistka. Clenovia akademického senatu
sa dlho nevedeli rozhodnut, ako Janninu ziadost posudit. Az na prihovorenie
sa, alebo skor natlak vtedajsieho saského krala Johanna I., ktory sa zoznamil
s Jannou na jednej prednaske a bol informovany o jej probléme, akademicky
senat povolil pripustenie k doktorskej skiske. Janna bola promovana 21. feb-
ruara 1873 a ziskala titul doktorky prav. Bola prvou advokatkou v Rusku. Neskér,
po navrate do Ruska, casto cestovala do zahranicia (Francuzsko, Anglicko, Talian-
sko a vychodna Eurdpa). Vo viacerych klastoroch na Adriatickom pobrezi $tu-
dovala pravne systémy hlavne juznych slovanskych narodov. Napisala vela ¢lan-
kov s pravnou problematikou, tykajucich sa pravneho postavenia a emancipacie
zien. Vsetky dokumenty tykajuce sa jej studia v Lipsku boli pocas bombardovania
Lipska v druhej svetovej vojne znicené spojencami.

Podla nazoru Anjuty, Julie i Janny mal Vladimir ¢im skoér ,,.zmiznut". Sofija
bola v rozpakoch, lebo na jednu stranu oceriovala Vladimirovu kazdodennt po-
moc v domacnosti, aviak na druhej strane si nebola ista, ¢i Anjuta a Janna predsa
len nemaju pravdu. Casté hadky viedli k tomu, Ze Vladimir odisiel do Mnichova,
kde pokracoval v studiu. Stimulované Sofijou a Juliou, prisli do Heidelbergu Jan-
nina sestra Olga a revolucionarka Natalia Armfeldt (1850 — 1887), pribuzna Sofije
a Anjuty. Otec Natdlie, Alexander Osipovi¢ Armfeldt (1806 — 1868), bol doktor
mediciny, profesor sudneho lekarstva na Moskovskej Univerzite. Rod Armfeld-
tovcov mal svédsko-finsky povod. Jeho manzelkou bola Anne Vasiljevna Dmit-
revska (1821 — 1888). Mali devat deti — pat synov a Styri dcéry. Dospelého veku
sa dozili dcéry Olga (1845 - 1921), Natélia (1850 — 1887) a dvaja synovia. Vich
dome bol znamy saldn literatury, kde sa pravidelne stretavali znadmi spisovatelia
a basnici: Lermontoy, Tolstoj, Gogol a dalsi. Natalia hovorila plynule franctzsky,
nemecky a anglicky. V Moskve absolvovala Nikolajevsky Institit a potom v Hei-
delbergu zacala studovat matematiku. Jej sestra Olfga sa vydala za prirodovedca
Alexeja Pavlovica Fedcenka (1842 - 1871), ktory vyznamne prispel k poznatkom
o flére, faune a etnografii hlavne v Pamire. Zahynul v roku 1871 vo veku 29 rokov
spolu s jeho dvomi sprievodcami pri prechode cez [adovec do sedla Col du Géant
3 365 metrov pod Mont Blancom, kde ich zastihla snehova burka. Jeho meno
nesie najvacsiladovec v Pamire (Tadzikistan), ktorého spodnu cast objavil biolég
a geograf Vasilij Fjodorovi¢ Osanin (1844 —1917) v roku 1878. Stredna a horna
cast ladovca boli objavené az v roku 1928. Plocha ladovca je priblizne 700 Stvor-
covych kilometrov. Taktiez jeden asteroid nesie meno Fedcenka.

Sofija a Anjuta dostavali od otca na zivobytie v Nemecku kazda 1 000 rub-
[ov ro¢ne. Bolo to zhruba dvakrat tolko, nez bol priemerny ro¢ny plat pracov-
nikov $tatnej spravy v Rusku. Tato suma stacila nielen na zvycajné ro¢né vydavky

spojené so stravou a ndjomnym za byt, ale mohli si vdaka nej dovolit aj cestovat
po Eurdpe. Ked sa vsak otec Sofije a Anjuty dozvedel, Zze Anjuta Zije v Parizi
a nestuduje v Heidelbergu, kam jej posielali listy a peniaze, bol z toho velmi
sklamany. Aby Anjuta zatajila rodicom svoj pobyt v Parizi, posielala listy rodicom
prostrednictvom Sofije s postovou peciatkou Heidelbergu. Takze aj listy, ktoré
jej rodicia posielali, boli adresované na adresu Sofije. Za toto klamstvo Anjuta
zaplatila tym, Ze jej otec prestal posielat peniaze. Takze odvtedy museli Sofija
a Anjuta zitlen z 1 000 rublov, ktoré nadalej dostavala Sofija. Okrem toho Sofija
podporovala finan¢ne aj Olgu a Nataliu. Nejaky cas byvali vSetky spolu v Sofiji-
nom byte. Peniaze im nestacili, takZe v jednom liste piSe Sofija Vladimirovi, Ze
snad budd musiet robit upratovacky. Niet sa preto ¢o cudovat, Ze medzi nimi
zacalo dochadzat k hadkam. Anjuta a Janna sa zlostili na Sofiju, Ze stale nepre-
rusila vztah s Vladimirom. Julia zase z osobnych dévodov neznasala Jannu. Sofija
i Julia vycitali Anjute a Natalii, Ze prestali povazovat Studium za dolezité. Na-
miesto Studia sa zacali zaoberat revolu¢nymi myslienkami, ktoré by mali viest
v Rusku k oslobodeniu utld¢aného fudu. Politické zoskupenie tychto mladych
ruskych zien v byte Sofije, ich ,Heidelbergska komuna”, je ndzornym obrazom
¢i prikladom, preco sa podobnym spdsobom rozpadlo celé radikalne intelek-
tudlne hnutie v Rusku.

SMUTNY OSUD NATALIE ARMFELDTOVEJ

Sofija s Juliou zostali Studovat v Heidelbergu. Vladimir presiel zo Studia v Mni-
chove do Wiirzburgu a neskor sa k Sofiji a Julii znovu prestahoval. Natélia sa
Coskoro vratila spat do Ruska. Spojila svoje politické aktivity s jednym revolu¢nym
kruhom v Moskve s ndzvom Cajkovec a taktiez s druhym v Kyjeve s nadzvom Ky-
jevski buntari. Agitovala pre revollciu medzi robotnikmi. Zicastnila sa na roz-
nych protivladnych akcidch. V roku 1874 spolu s priatelkou Varvarou Batjusko-
vou viedli protivladnu propagandu a medzi rofnhikmi a rofhickami Sirili zakazanu
literatdru. Po prvy raz bola zatknuta v roku 1874 v dedine Eleckij ujezd v Orlovskej
guberniji. Nasledne bola poslana k matke. V septembri 1875 bola opat zatknuta
za zakdzanu propagandu medzi detmi rofnikov v Skole, ktord sama otvorila
v dedine Troparevo. Musela odist do Kostromskej gubernie, kde bola stale pod
policajnym dozorom. KedZe ochorela, bolo jej dovolené v roku 1877 odist opat
k matke.

V polovici aprila 1878 tajne odisla do Moskvy a potom do Kyjeva. V tajnom
revolu¢nom spolku bola 13. februara 1879 v Kyjeve zatknuta. Pri tejto policajnej
akcii doslo k strelbe, pri ktorej bol zastreleny jeden z policajtov. Vojensky sud
sa konal vdnoch 30.4-4.5. 1879. Natélia bola odsudena na 14 rokov a 10 me-
siacov. Bola odvezena na Sibir a vaznena na r6znych miestach, napriklad v Niz-
nom Primske, Srednej Karu a nakoniec v tdbore Yst — Kara. Bola zbavena ob-
¢ianskych prav a po odpykani trestu musela byt doZivotne vo vyhnanstve na
Sibiri. V roku 1883 dostala moZznost olutovat svoje ciny a byt prepustena. Natalia
to vSak odmietla. Lev Tolstoj (1828 — 1910), rodinny priatel Armfeldtovcoy, sa
v roku 1884 snazil na ré6znych vysokych miestach dosiahnut zlahcenie trestu,
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ktory dostala. Nepomohla ani jeho intervencia u samotnej carovnej. V roku 1885
sa jej narodila dcéra. Otcom dietata bol politicky vazen Alexej Komov, ktory zil
v tom istom tabore ako Natalia. Zaciatkom maja 1887 sa Natalia vydala za Ale-
xeja Komova. Americky novinar a cestovatel George Kennan (1845 - 1924) spolu
s maliarom Georgom Albertom Frostom (1843 — 1907) v rokoch 1885 — 1886
navstivili vacsinu vaznic a pracovnych taborov medzi Uralom a pramenom
Amuru na Sibiri. Tolstoj poprosil Kennana, aby Nataliu v tdbore navstivil. Ken-
nanovi sa trikrat podarilo Natdliu tajne navstivit a rozpravat sa s fnou. Prave
vtedy zila spolu s Nataliou aj jej matka, ktora dobrovolne odisla za dcérou. Zdie-
[ala s fou nehostinné podmienky a Utrapy Zivota na Sibiri. Natalia zomrela ako
tridsatsedemrocnd 29. septembra 1887 v tabore Yst — Kara v Zabajkalskej oblasti
na tuberkulézu. V tom istom roku zomrela aj jej dcérka. Po umrti Natalie sa jej
matka vratila do Moskvy, kde zomrela 7. februara 1888. Georg Kennan svoje
zazitky z cesty i obsah rozhovorov s Nataliou publikoval v ¢asopise Century Ma-
gazine v rokoch 1889 — 1890. V roku 1890 boli jeho reportaze prelozené do
nemciny a vysli knizne pod nazvom Sibirien v troch dieloch v roku 1890 v Berline.
Su dostupné online (gutenberg.spiegel.de/buch/sibirien-6039/15). Postava Na-
talie je zobrazena v Tolstého romane Vozskresenije v osobe Mérie Pavlovny
Scetininovej.

Tragicky je taktiez Zivotny pribeh dalSej ruskej Studentky — revolucionarky
Sofije Illarionovny Bardinovej (1853 — 1883). Zacala studovat pravo v Zirichu.
Ked carska vlada na prikaz cara Alexandra Il. vydala v roku 1873 nariadenie, Ze
vSetky ruské Studentky Studujuce v Zirichu sa musia vratit do Ruska pod hrozbou
straty obcianstva, Sofija lllarionovna vo svojom studiu napriek tomu pokracovala
v Parizi a Zeneve. V roku 1874 sa s pouzitim falo§ného rodného mena vréatila do
Moskvy. Zacala pracovat v tovarni a medzi robotnikmi a robotni¢kami robila re-
volu¢nu propagandu. V roku 1875 bola uvaznena a v roku 1876 odstdena na
devét rokov do vyhnanstva na Sibiri. V roku 1880 sa jej podarilo utiect do Svaj-
¢iarska. Zila v Zeneve s ruskymi revolu¢nymi emigrantmi. Trpela bolestami
z ochorenia na Sibiri a v roku 1883 sa dobrovolne rozhodla ukoncit svoj zivot.

Recenzie

DENISA BALLOVA

Dvere stacilo len pootvorit,
aj cez skaru dopada svetlo
SZABO, Magda. 2014. Dvere.
Bratislava : Kalligram.

Prelozila Magda Takacova.

Prichadzala nacas. Pred vchodom stihla este vyfaj-
¢it cigaretu, aby najblizsiu hodinu stravila nad
¢iernym c¢ajom a franctzskou gramatikou. Mala
so mnou vela trpezlivosti. Casovanie nepravidel-
nych slovies mi obcas neslo, niektoré slovicka som
si nedokazala zapamatat a na najkrajsi jazyk

na svete som nemala zakazdym naladu. Laura sa
malo smiala, vlastne sme sa spolu smiali za tie
roky len parkrat. Ked ma méj muz poziadal o ruku
na rimskom amfiteatri v Lyone, po prichode

na Slovensko bola prva, ktorej som o tom pove-
dala. Nehladali sme si k sebe cestu, niektori [udia
to od druhych neziadaju. Laura bola jednou z nich.
Rad3ej si po nasom stole v kuchyni rozloZila pa-
piere s cviceniami, obcas bruskami prstov presla
po knihach na nasich polickach, ale vzdy si zacho-
vala prisny vyraz tvare. Aj ked ma pripravovala

na certifikat a ja som si vobec neverila, bola tvrda
a bez Gsmevu. Bolo to jedno z tych tazkych obdo-
bi — vela prace, malo spanku, do toho francuz-
stina, svadba, cesta do zahranicia, skola mimo
Slovenska. V jedno doobedie som sa nad jej pa-
piermi rozplakala. Laura ma neobijala, nepovzbu-
dila, sledovala, ako moje slzy padaju na vyplnené
cvicenia. Povedala mi len, Ze na ludi, na ktorych
jej najviac zalezi, je prisna. Tak vyjadrila podstatu
nasho vztahu. S tym som sa uspokojila. O Lauri-

nom sukromi som vela nevedela. Obcas spome-
nula nevydareny vztah, najlepsiu kamaratku, ale
ni¢ viac mi neprezradila. Zvykla som si, ze je ina
ako ludia, ktorych som si rovnako pustala do na-
Sej kuchyne. Emerencia z romanu Dvere madar-
skej autorky Magdy Szabd jej je podobna. Tiez
sa nikomu nezveruje, sprava sa zvlastne a na Zenu
netradi¢ne. Nespliia klasické o¢akéavania okolia —
nie je zhovorciva, druhych neohovara, viac mldi.
Naopak, je nekompromisna a nepotrebuje to ni-
komu odoévodnovat. Do svojho bytu nikoho ne-
vpusta. Svojich navstevnikov a navstevnicky pri-
jima nanajvys na priedomi. Okna jej tajomného
domova su zadebnené a nikdy sa neotvaraju, rov-
nako ako dvere, od ktorych ma jedina kluc.
Madarska autorka predstavuje v jednom
zo svojich najznamejsich romanov zvlastny vztah
medzi zenami, ktoré nemaju len odlisny vek, ale
tiez spolocCenské postavenie. Kym Emerencia sa
zivi ako pomocnicka v doméacnosti, zameta ulice,
vyvara bielizen vo velkych hrncoch na pavladi,
rozpravacka Magda je prominentna spisovatelka,
ktora cestuje po svete, uci sa niekolko jazykov
a neriesi financie. Panuje medzi nimi zvlastna dy-
namika, ktora je umocnend tajomstvami a atmo-
sférou. Szabo vyuziva rozpravanie v ich-forme,
vdaka comu sa citatel/ka jednoducho stotozruje
s jej obavami. Rovnako ako rozpravacka sa chce
k Emerencii rychlo priblizit, ale kazdy pokus na-
rédza na prchkost a nevypocitatelnost tajomnej
pomocnicky: ,Zaklad méjho sveta tvorili knihy,
mojou jednotkou miery bolo pismeno, ale svoje
meradlo som nepokladala za samospasitelné ako
Emerencia svoje. Bola antiintelektuélka, nikdy si

197



to nesformulovala, to slovo ani nepoznala a ne-
pouzivala, hej, to je ono — antiintelektudlka, iba
city urobili v jej vedomi zriedkavd vynimku”
(s. 106). Emerencia totiz ludi deli na tych, ktori
zametaju ulice, a tych, ¢o si ich nechavaju zame-
tat. Napriek tomu ¢asom dokaze voci Magde pre-
javit nadklonnost, prezradit jej nie¢o zo svojho mi-
nulého Zivota. Robi to ale bezhlavo a blaznivo,
Zivelne, akoby to uz nikdy nemala zopakovat.

Magda Szabé roman Dvere prvykrat publi-
kovala v roku 1987. Analyzuje v iom netradicny
vztah spésobom, ktory vyzaduje pozorného cita-
tela a sustredenu citatelku, nie hnanie sa k zave-
ru. Madarskd autorka pouziva dlhé vety, ¢asto aj
na desat riadkov, s niekolkymi odbockami, ktoré
sice na prvy pohlad vyzeraju zbytocné, no dotva-
raju celkové okolnosti zvlastneho spojenia. Po-
dobne ako v Neapolskej sdge Eleny Ferrante, aj
Szabé pise o spisovatelke, ktora sa napriek zlozi-
tym okolnostiam snazi publikovat knihy. Takisto
madarsky roman je o vztahu dvoch Zien, z ktorych
jedna o nom rozprava, no jej ponatie nemusi byt
to najspolahlivejsie. Lila z Neapolskej sagy je na-
vySe Emerencii podobna, je zdhadn4, do jej sveta
nemozno preniknut a jej tajomstva su ukryté
za zamknutymi dverami.

Emerencia je tiez negativistka, obcas sa
s nou neda priatelit, pretoze od seba kazdého
odozenie: ,Nebolo tej sily, co by Emerenciu mohla
zlomit, agitator, do hibky duse vydeseny, zmizol
z jej blizkosti, proti Emerencii sa nedalo obranit,
nik ju nemohol zastavit, nepripustila dévernosti,
nedalo sa s nou kamaratit ani si podiskurovat,
bola odvazna, ocarujtco, zlomyselne mudra a za-
hanbujuco bezociva" (s. 110). Szabé Emerenciu
nevykresluje na prvych stranach svojho romanu,
jej charakteristiku ukryva v texte, vo vedlajsich ve-
tach, v konkrétnych situaciach a v dlhych opisoch.
Hned neprezradza, Ze Emerencia mala tazké det-
stvo, niekolkokrat sa sklamala v partneroch a naj-
blizSich. Szabo6 nepotrebuje okamzite prezradit,
Ze nenapadna pomocnicka, ktora si vedela ziskat
[udi vo svojom okoli, nema poriadny domov, niko-
mu nedoveruje a jej jedinou rodinou st macky,
psy a ti, ktorym upratuje domacnost. Napriek svo-
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jej komplikovanej povahe je Emerencia pre mno-
hych jedinou istotou, bodom, okolo ktorého sa
kratia bezné a pokojné dni rovnako ako burky,

po ktorych zostavaju zatopené ulice a pivnice:
.Bola pre vietkych prikladom, vietkym pomdahala,
pre vsetkych bola vzorom, z vrecka naskrobenej
zastery vyletovali ako holuby sustiace platenné
rucnicky, cukriky balené v papieri, ona bola sne-
hova kralovna, istota, v lete prvé Ceresne, na je-
sen cupot prvych gastanov, v zime pecena tekvi-
ca, na jar prvy pucik v Zivom plote: Emerencia
bola cista, nedotknutelna, ona predstavovala nas
vsetkych, to najlepSie v nas, bola tym, ¢im by sme
aj my chceli byt, Emerencia s tym svojim vecne za-
krytym celom a tvarou ako jazernd hladina od
nikoho nic¢ nepytala, na nikoho nebola odkazana,
od kazdého preberala na seba jeho bremeno,

a cely Zivot ml¢ala o tom, aké bremeno tlaci ju*
(s. 197 — 198). Magdin obdiv k tejto Zene strieda-
ju situacie, pocas ktorych jej Emerencia ublizi, aby
sa potom kazdy v jej okoli cudoval, ako si to Zzena
s takym postavenim méze dovolit. Rozpravacka si
vsak rychlo uvedomi, ze nie ona reguluje ich
vztah, ale Emerencia ma od neho termostat,

na ktorom Usporne a velmi raciondlne urcuje tep-
lotu: ,,Tu, v nepopieratelnom a overitelnom dejis-
ku Emerenciinho niekdajSieho Zivota som sa po-
kusala zakreslit si do vedomia redlne koordinaty
jej existencie, ale ani tu sa mi to nepodarilo. Tu uz
nebola doma a tam, kde Zila teraz, eSte nebola
doma, totizZ ak aj bola, nuz za takych podmienok,
Ze ten domov uzavrela pred svetom. (...) Emeren-
cia sa dostala do mesta a ono ju prijalo, lenZe ona
ho neprijala, ved jej jediné redlne prostredie by sa
objavilo za zavretymi dvermi, keby ho raz chcela
ukazat, ale nema to v amysle" (s. 127).

Zavreté dvere, s ktorymi Szab6 v romane
pracuje, su odkazom nielen na izolaciu Emerencie,
ktora si ju sama zvolila, ale aj na komplikovanu
cestu, ktoru si k sebe hladaju dve hlavné hrdinky.
Ta cesta nie je priamociara, ma mnoho necaka-
nych krizovatiek a matucich znaciek. Navzdory
tomu madarska autorka v knihe opisuje redlny
vztah, ktory mnohi zazivaju a iny za neho bojuju.
Alebo sa ho jednoducho vzdaju, pretoze jeho tar-

chu a silu nedokazu uniest. Taka zvlastna sila a pri-
tazlivost vyzaduje laskavost a trpezlivost, ktoré
mozno ziskat len skisenostami a obrovskym poro-
zumenim a re$pektom: ,Dnes uz viem, ¢o som
vtedy este nevedela, Ze naklonnost sa neda preja-
vovat mierne, regulovane a po troske, a Ze niko-
mu nemézem urcit, aky spésob si ma zvolit" (s. 84).
DENISA BALLOVA vy3tudovala zumalistku a politolégiu v Brati-
slave. Styri roky pracovala v SME, odkial v septembri 2014 odigla
Studovat Zurnalistiku do Aix en Provence. V rdmdi Studia pol roka
stéZovala a Zila v PariZi. Na Slovensko sa vratila v auguste 2015,
aby ho opét opustila v m4ji 2016 a na isty cas sa usadila v eston-

skom Tartu. Momentalne Zije v Prahe a piSe pre Dennik N.

KATARINA BADZGONOVA
Sumrak nad myjavskymi
kopanicami

MADRO, Dominika. 2019. Svétyne.
Bratislava : KK Bagala.

Debutova kniha Dominiky Madro ponuka ¢o do fa-
buly nevelmi komplikované rozpravanie o neus-
peSnom manzelstve porodnej babice na myjav-
skych kopaniciach v 17. storoci. Popretkavana je
aktudlnymi témami pozicie Zzeny v rodine a komu-
nite, neplodnosti, domaceho nasilia ¢i rodic¢ovstva
a partnerskych vztahov, ktoré sprostredkiva ne-
chronologicky usporiadané, fragmentarne a nad-
mieru ornamentalizované rozpravanie.
NajdominantnejSim znakom Svétyrn je Sty-
listickd komplikovanost: ,,SInko sincisté. Pozoru-
jem vietor. Teraz je mu vidno aZ do hrdla. Ma ho
siroké. Zozralo by naraz mna aj Dara. V objati.
Vetrisko. MuZnie. Tahd do mria cely les. Stojim
naha. Tak daleko od Jaska. Sinko sin¢isté. Najrad-
Sej by som rukami zatala do kmeriov predo mnou.
Zmiznut'v stromoch. Zdreveniet. Hadzat listy. Ako
kusy vlastného mdsa. Do vsetkych stran. Do kopa-
nic. Ich domovov. Tanierov. Sinko sincisté. A stale
ja. Nemiznem, nedreveniem, nehadzem" (s. 42).
Bohata obraznost, opakovanie, exaltovanost, or-
namentalny styl, ako aj ndbozenské allzie v suvis-
losti s ndzvom knihy by mali azda umocriovat my-
tickost pribehu, kde freneticky uctievanym

bohom je hadam , plodnost”: ,,Tvoje lono, ktoré
si na nebesiach, posvat sa, prid'ako kralovstvo,
bud'ako véla" (s. 111), avsak pbésobi skor citatel-
sky Unavne, kedze pateticka modalita chvilami
hranici s nezrozumitelnostou a ostava napriec
knihou nemenna nezavisle od zmeny rozpravaca,
postavy i situacie.

Za zlozitou Struktirou a extatickym preziva-
nim postav sa skryva vskutku prosty pribeh pérod-
nej babice v zavislom vztahu, ktora sa nedokaze
preniest cez to, Ze ju opustil partner, a stane sa
dedinskou ,,pobehlicou”. Postoj hlavnej postavy
mozno zhrnat do: ,padla na kolend, rozprestrela
ruky na jeho hrudi a zradila Visniacku. Zabijem sa,
ak zomries, zavzlykala som" (s. 58). Hoci to kores-
ponduje so vSeobecnou vypatou emocionalitou
knihy, zatazko sa vyhynut spomienkam na nie-
ktoré dievcenské romany ostatnych rokov.

Druha cast knihy nds potesi perspektivou
muza, onoho pana pravého, ktory sa rovnako ne-
dokaze odputat od svojej prvej lasky. Rozdielom
oproti tradi¢cnému zanrovému spracovaniu je ab-
sencia Stastného konca.

Vo vSeobecnosti su postavy romanu znacne
ploché — od strapenej hlavnej hrdinky cez démo-
nizovanu Visniacku po zlych muzov a Ziarlivé Zzeny
(snad niet jedinej, ktora by netuzila po Jaskovi
a neziarlila na Rodanu). Kniha teda ponuka
znacne zredukovany obraz sveta a zivota postav,
ktory je vyrovnavany ich mnozstvom. Na scéne sa
objavi, zda sa, aspon raz kazdy kopaniciar a kopa-
niciarka, avsak valnu vacsinu je naro¢né odlisit
od ostatnych, absentuje u nich akakolvek vyrazna
charakteristika, ich tlohy v knihe su podobné
alebo identické, a to najma v pripade muzskych
postav, ktoré bud niekoho zbiju, alebo sulozia
s Rodanou; mena su zamenitelné a najma nie je
potrebné si ich zapamatat. Hoci viac priestoru
(alebo aspon bohatsia varieta funkcii) patri zen-
skym postavam, svet Zien je zredukovany na plod-
nost, zavist, hladanie partnera a pod. Pracuje sa
tu s obrazom spolocnosti, v ktorej sa hodnota
Zeny meria jej schopnostou rodit chlapcov: , Naj-
plodnejsia. Zaludnim kopanice, vypalené Tatarmi,
silnymi synmi. RozmnoZim roztrusené” (s. 9).
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Svatyne tak moZno povazovat aj za prispevok

k dnes stale palcivej téme zenskych prav ¢i onej
bajnej tradi¢nej rodiny. Avsak, ako sa casto stava,
vysledkom je trochu schematické delenie na zlych
muzov a trpiace zeny.

Svétyne su citatelsky poucenou knihou
nadvazujucu na tradiciu lyrizovanej prézy a natu-
rizmu v slovenskej literattre — lyrizované a orna-
mentalne rozpravanie, ktoré je napriek istym caso-
vym ramcom (odkazy na Rakociho povstanie
a Tatarov) zasadené v skoér v mytologickom bez-
casi, nez v 17. storoci: prostredie kopanic, lesov,
isté prvky fantastickej rozpravky (v postave Vis-
niacky, starej pérodnej babice), ako aj snaha
o spracovanie univerzalnych fudskych tém ¢i odka-
zy na vtedajsiu tvorbu (napriklad hlavnd muzska
postava sa vola Jasek). Napriek istym novoroman-
tickym znakom lesov v Svétyniach vSak kopanice
nie st utopickym miestom navratu do lona pri-
rody, ako to je napriklad u Dobroslava Chrobéka,
ale skor miestom spiatocnictva, zvazujucich tradi-
cii a predsudkov, ¢im sa kniha radi do linie kritic-
kého pohladu na dedinu v slovenskej literattre —
a to predovsetkym, ¢o sa tyka postavenia Zien.
Podobne vyznieva aj nahradenie dedinského
Ltiena” Zenskou postavou, ktorej outsiderstvo
prameni predovsetkym z jej neplodnosti.

Svatyne mozno tiez zaradit do sucasného
trendu pribehov z periférie, istého regionalizmu,
ako aj exotiky, ¢i uz v reportaznej literature, alebo
v beletrii — text sa venuje remeslu pérodnej babi-
ce, je situovany do sveta odtrhnutej oblasti my-
javskych kopanic. Avsak treba brat do Uvahy, ze
tak prostredie, ako aj (do istej miery) remeslo po-
rodnej babice (snad's vynimkou c¢arov a povier
suvisiacich s plodnostou a pérodmi) su skér poza-
dim ¢i druhymi husfami melodramatického ro-
mantického pribehu hlavnych postav. Genius loci
Myjavy v podani Dominky Madro tak stoji na ro-
deni potomkov a snad' aj vnutornej malosti oby-
vatelov a obyvateliek, ¢o su Crty, ktoré mozno
asociovat s nejednou (slovenskou) dedinou.

Napriek Sirokému diapazénu velkych tém -
od partnerskych vztahov cez postavenie zeny az
po vecné témy ,velkej” literatury, akymi st neve-
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ra, laska a nebodaj aj dajaky ten zmysel zivota —,
ich podanie neprinasa ziaden obohacujuci citatel-
sky zazitok. Je jasné, Ze su v knihe pritomné, ale
neobohatia. NajvyraznejSim znakom knihy je jej
prehnane ozdobna forma, ktora nie je autorsky
udrzatelna a Citatelsky znesitelha na ploche viac
ako dvesto stran. V povodnej poviedkovej podobe
by azda mohla byt milym osviezenim a poklonou
istej casti slovenskej literarnej tradicie, takto sa
stava skor zdrojom nemalej Citatelskej frustracie.
KATARINA BADZGONOQVA vystudovala slovensky a anglicky jazyk
a literattru na Pedagogickej fakulte UK. V si¢asnosti je internou
doktorandkou Ustavu slovenskej literattiry SAV, kde sa zaobera

témou mesta v stcasnej slovenskej literattre.

MILENA FUCIMANOVA
Postarejte se o Marii
BOLECHOVA, Katefina. 2020.
Sadrova hlava jiné Marie.
Praha : Petr Stengl.

Katerina Bolechova, basnirka a vytvarnice, naro-
zena v Ceskych Budéjovicich v roce 1966. Debuto-
vala sbirkou Rozsvicenou baterkou do pusy (ne-
prodejna priloha casopisu Psi vino, edice Stul,
2007), nasledovaly sbirky: Antilopa v mofi k ma-
jaku daleko ma (tataz edice, 2009), Pohrebisté
pecek (nakladatelstvi Petr Stengl, 2013), Strop
nade mnou jednou zmizi (nakladatelstvi Mésic
ve dne, 2016), coz je prurez tvorbou poslednich
dvaceti let, sbirka obsahuje mimo jiné obrazové
i textové kolaze, denikové zaznamy, dopisy aj.
Texty Katefiny Bolechové byly prelozeny do ital-
stiny, slovinstiny, polstiny, némdiny, madarstiny
a rumunstiny.

Neni vzdy stastné uvadét recenzi basnické
sbirky vyctem jednotlivych ¢asti. Oviem v pfipadé
knihy Katefiny Bolechové se tomu vyhnout nelze.
Sbirka je sestavena ze dvou oddilG, které na sebe
kompozi¢né pfimo nenavazuji, ale v podstaté jsou
vzajemné vyvazené, a to predevsim Zivotnim po-
stojem i svétonazorem. Prvni oddil nese nazev:
Marie, druhy se jmenuje ponékud standardné:
Jiné basné. Obé ¢asti maji sva vlastni minové pole.

Zacnéme Marii. Kompozi¢ni postup je adi-
tivni, autorka postupné pridava dalsi a dalsi ob-
razy, ale jednotlivé motivy dramaticky negraduji,
jen detailné dotvareji dojem vécného bezUtésné-
ho pohybu v kruhu, z kterého neni tniku. Ovsem
dramaticka je sama strohost vypovédi: sledujeme
dennodenni zdznam péce o velmi starou, nemoc-
nou a nemohouci osobu, ktera je spjatd s lyrickym
subjektem pribuzenskym vztahem. Neni v tomto
pripadé dulezité, zda je to jen literarni fikce nebo
autobiograficky prvek. Tfebaze jde o basné, nikoli
0 prézu, autorcin postoj je do znacné miry nara-
tivni, ale zaroven vyjadifen metaforickou zkratkou.
TakZe z(stava trvalé napéti mezi priGbéhem déje
a prozitkem. Napéti je udrzovano predevsim
pravé tim prozitkem, ktery je modalné hodnotici.
Autorka vsadila na kontrastni postup. Jako zaklad
zvolila dusledné nahravani situace ,okem kame-
ry”, tedy bez vnitini perspektivy. Oviem vzapéti
toto logické odosobnéni prorazi vnitinimi mono-
logy. Aby ,,0ko kamery” Ucinné rozhybala, vklada
do versu prvky dialogu, kdy rozhovor vnasi dalsi
kontrastni myslenkové impulzy.

V Uspornych, promyslené pointovanych
basnich lici celou situaci z pozice pfimé postavy
s perspektivou zevnitf a zaroven do pfibéhu vstu-
puje i postava pozorovana, a to s velmi kontrast-
nim nabojem. Nakonec se obé linie sbihaji, tfeba-
Ze je po celou dobu neustale pfitomny zasadni
a neprekrocitelny konflikt.

Ackoli se neodbytné nabizi mluvit o tomto
oddilu jako o pfibéhu, protoze se v ném porad
néco déje, ve skutecnosti jde o poezii s hlubokou
reflexi.

UZ Gvodni basen je dobfe nastavena expo-
zice: na pocatku je smrt, ktera si vybere toho, kdo
je pravé pfipraven na cestu. Je jim ,,autorcin”
otec, ktery se chysta do supermarketu, zatimco
Marie, ta chord, stard, mozna i umirajici, je jesté
v domacim, a tudiz se s ni smrt nezdrzuje. Obraz
je nahozen lehce, skoro anekdoticky, kampak
na smrt s logikou, uznava jiné zakonitosti. Zatim-
co prvni verse mohou s recipientem, tedy ¢tena-
fem a ¢tenarkou rozehrat hru o (ne)pfipravenosti
odejit, dalsi proud basni uz zadnou hru nehraje.

Tématem neni primo smrt, ale faze Zivota, ktera
ji predchazi.

Ackoli je sbirka cilené tematizovana, neoslo-
vuje jen specificky projektované ctenare a Ctenar-
ky. Jsme vtazeni do situace, kterou vétsinou
zname nebo si ji velmi zivé umime predstavit. Jde
o plnéni slibu, ktery za nas dal nékdo jiny, a tim
je, jak uz bylo vyse feceno, neoddiskutovatelna
povinnost postarat se o nemohouciho blizniho.

Jednotlivé konkrétni Ukony nejsou poetizo-
vané, nenajdeme v nich skrytou mysti¢nost, zad-
né plané filozofovani, jsou zemité, drsné az k po-
citu fyzické nechuti. Autorka nevzdava hold
samaritanstvi. Lyricky subjekt je licen jako bufic,
ktery se ovsem nemUze, ba nesmi vzboufit. Jed-
notlivé obrazy jsou velmi realistické: ,Marie sedi
na posteli / ma spolecnost / tfi zapéstni tlakoméry /
a nékolik budikd" (s. 9), nebo: ,,Modli se u tele-
vize Noe / ja sypu Cistici prasek / do umyvadla /
za chvili pGjdu / k Vietnamci pro pivo" (s. 20), az
na samé hranici fyzického odporu: ,myju ji / deva-
deséatisestiletou hlavu / splachuji odpor i litost /
do zaneseného potrubi / k vlasim mastnoté / pa-
chu genitalii” (s. 17). Podrazdény vulgarni natura-
lismus stupnovany do krajnosti: , kdyz ¢istim du-
tinu Gstni / jejimu hajzlu” (s. 12) by mohl vyznit
samoucelné, kdyby ve shirce nebyl pfitomen dalsi
faktor: oscilace mezi virou a svédomim. Mezi sou-
citem a nutnou péci. Autorcina Marie je hluboce
vérici a také davérujici, nepochybuje, ze pecujici
osoba ji ma rada, Ze se na ni tési, zatimco ona pe-
Cujici osoba Boha bezmezné popira a proziva na-
opak zcela jiné pocity, chtéla by utéct, vyvléct se
ze slibu, ktery nevyslovila sama: ,,Chtéla bych
odjet / z tohohle haje" (s. 15). Pak uz se pribéh
stava modernim podobenstvim, kdy nase rozhod-
nuti stoji a pada pouze na lidskosti, nikoli na las-
ce: péce bez néhy a Utéchy, zadna odména, lidska
ani bozi, ta teprve ne, kdyz v Boha nevéfime, ac-
koli paradoxné mezi nevéficim a véficim stoji Buh
jako hrani¢ni mez.

Onen konflikt viry a bezvérectvi je ve sbirce
zastoupen i v protichidnych obrazech: zatimco
se Marie modli k Panné Marii, lyricky subjekt kleci
.ha tvé podlaze / jako pred oltarem / v kuchyn-
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ském koutu / hadr v ruce”(s. 7) nebo se modli k vy-
savaci. To neni blasfemie, to je nekajicné vyznani.

Takze zUstava jen clovék, kterému svédomi
nedovoli utéct, ale ktery neskryva rozhorceni, do-
konce sdm sebe ma za sobce. Autorka dlsledné
maluje ¢lovécenstvi, ¢asto ubohé, pochybuijici,
unavujici i rezignujici. | proto maze basnirka ne-
slysné vykricet prosbu, aby se kone¢né svata Ma-
rie postarala o svou nesvatou jmenovkyni.

Zcela jinak vyzniva druhy oddil sbirky. Hle-
dame mezi versi ten o nadégji, ale hleddme marné.
Je tady slySet kameni, kdyz muzi sekaji travu, je
tady bilé nic, néma Robinsonka, Lotova Zena
v podobé srny. Je tu jiny pohyb, nejcastéji jizda
autobusem, je slyset hluk industrialni zény i kla-
pot serverll pocitach klavesnic. Velice silné je
z versu slyset potieba opory, néceho pevného
se drzet, ale autorka se vysmiva sama sobé, kdyz
konstatuje: ,,a ja / prdeli drzim se / nizkého za-
bradli* (s. 36). Jeji pohled na Zivot i lidi je skep-
ticky: ,.nakonec se sejdou / vyhrezlé plotynky /
karpalni tunely / artréza skolidza... ve verejnych
laznich / a budou chcat / do jednoho bazénu"

(s. 34).

Jsou tu obrazy, které Ize jen tézko popfit:
.Jako ty muskaty / Zijeme v truhlicich / hnojivo
polykdme" (s. 33), ale jsou zde i verSe vyvolavajici
polemiku, kdy autorka povazuje za posledni roz-
kos: ,,namazat prst lubrikacnim gelem / détsky
olej by mozné postacil / a strcit ho do zadku
Bohu" (s. 41). Takové verse vznikaji z neutésenos-
ti, smutku, nemohoucnosti, absence krasy a na-
déje. Je to kruté i hloupé nedorozuméni: vulgarita
spise trucovitad nez vztekla. Bldhové popreni vnit-
fni noblesy i gravitace. Pak horkost vypuci jako
ten zpupny vers. Presto sbirku dovrsuje predpo-
sledni nesmirné nézna basen, v niz basnirka pro-
mlouva k mrtvému otci slovy nejvroucné;jsi
svétské modlitby: , Otce mdj / jenz leZis tu nahy...
Otce mdj / kasleme na kralovstvi / vidim té / jak
odchazis vihkym schodistém” (s. 43). Obrazem
zemrelého otce jsou obé casti spojeny v kruhu.
Po takové basni uz nema nasledovat nic.

1 Recenziu tejto knihy sme priniesli v Glosolalii, ¢. 4/2018.
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ANDREA FEDORKOVA

Vitazky (nielen) tychto dni
COLOMBANI, Laetitia. 2020. Vitazky.
Bratislava : Ikar. Prelozil Alexander Halvonik.

.Dokial’ budu Zeny plakat, budem bojovat. Dokial
budu deti hladovat a mrznat, budem bojovat (...)
Dokial'bude na ulici jediné dievca, ktoré sa pre-
dava, budem bojovat (...) Budem bojovat, budem
bojovat, budem bojovat.” Citdt Williama Bootha
z Gvodu knihy zhffa hlavnu myslienku najnovsej
knihy francuzskej spisovatelky Laetitie Colombani
Vitazky (2020). Vitazky prinasaju netnavny boj

o dostojnost zeny, nech sa nachadza v akomkol-
vek tazkom Zivotnom postaveni. Vitazky spajaju
pribeh vyznamnej, no histériou zabudnutej zeny
s beZznou zenou Pariza ,,tychto dni”. Vitazky
hlasno volaju na kazdého a kazdu z nés: ,A vy?
Ako naloZite so svojim Zivotom?" (s. 33).

L. Colombani svojou v poradi druhou kni-
hou nadvazuje na medzinarodne Uspesny debut
Vrkoc (2018)." Autorka v knihe vyuziva nielen
kompozi¢ne analogické postupy (,splietanie”
na prvy pohlad nesuvislych osudov hrdiniek do
zmysluplného celku), no v oboch textoch pracuje
aj s podobnym typom postavy — Uspesnej advo-
katky, ktora sa zenie za kariérou a ktora je donu-
tena konfrontovat sa s necakanym zvratom v Zi-
vote. Okrem toho autorka v knihach spraciva
réznorodost silnych Zenskych osudov, ¢im do tre-
tice prepdja oba texty a sceluje svoju poetiku
do jasne definovatelnych kontur.

Kniha Vitazky pozostava z dvoch sujetovych
linii — prva a vyraznejsia z nich sa odohrava v su-
casnom Parizi, protagonistkou je Uspesna advokat-
ka, Styridsiatnicka Solene. Hrdinku spoznavame
v najexponovanejsej chvili jej zivota. Na prvych
strandch textu nas rozpravac v skratke a v rych-
losti oboznami s jej detstvom, povahou, dospie-
vanim, kariérou, zivotnym partnerom a v nepos-
lednom rade aj s najdolezitejSou udalostou, a sice
samovrazdou klienta jej advokatskej praxe. Tato
udalost pre Soléne predstavuje vrchol fadovca,
po ktorom sa nebadane kizala u? roky: ,,Burn
out... v anglictine ten termin p6sobi akosi lahSie
a kosatejsie. Urcite znie lepSie ako vyhorenie.
Spociatku Solene nechcela uverit. To predsa nie je
ona, to sa jej netyka. Ona predsa nema nic spo-
locné s krehkymi osébkami, ktorych svedectva za-
pliiaja strénky Zenskych casopisov” (s. 14). Pribeh
(aj Solenin zivot) zac¢ina az po tomto incidente,
po Uplnom pade na dno. Z pohladu citatelky vsak
treba dodat, ze zhrnutie Styridsatro¢ného zivota
hlavnej protagonistky do rozsahu piatich stran je
prilis rychle, pre potreby textu az uponahlané.
Minulost a peripetie hrdinky pred osudnou uda-
lostou mohli ostat zahadou, pripadne postupne
roztrisené prenikat do textu prostrednictvom
spomienok. Na druhej strane, vdaka takémuto
vstupu ,in medias res” autorke nemozno upriet
schopnost zaujat nds uz prvymi vetami knihy:
.Vsetko sa udialo rychlostou blesku. Soléne prave
vychadzala s Arthurom Saint-Clairom zo sudnej
siene. Chystala sa mu povedat, Ze sa jej nepoz-
dava rozsudok, ktory proti nemu vyniesol sudca,
a Ze nerozumie, preco sa cely ¢as spraval k nemu
tak prisne. Nestihla to. Saint-Clair sa vrhol k skle-
nenej bariére a preskocil ju. Vyskocil z chodbicky
na siestom poschodi justicného palaca” (s. 11).

Druhd, menej vyrazna sujetova linia knihy
sa odohrava v Parizi zaciatkom 20. storodia.
Ustrednou postavou je Blanche Peyron, emancipo-
vana vojacka Armady spasy, nelinavna a huzev-
nata v boji za najchudobnejsie zeny Pariza. Autor-
ka je v tejto linii inSpirovana rovhomennou
historickou osobnostou Blanche Peyron a jej man-
Zela Albina Peyrona, ktori boli v prvej polovici

20. storocia veducimi osobnostami Armady spasy
vo Francuzsku. Zdmerom knihy bolo okrem iného
vyzdvihnut osobnost tejto mimoriadnej, no deji-
nami zabudnutej zeny, ktora uz pred storoc¢im,

v Case potlacania prav zien, obrovskej biedy

a utlaku, bojovala za déstojnost kazdej z nich, ¢o
je verbalizované aj v zavere diela: ,,0 ¢osi neskér
si Soléne urobi resers a objavi pribeh Zeny, ktorej
Dejiny vymazali meno. Zeny, ktoré bojovala, aby
iné Zeny mali strechu nad hlavou” (s. 218). Je
preto pochopitelné, Ze text sa v tychto statiach
miestami stava faktografickym, jeho historicka
presnost dominuje nad estetickou Ucinnostou:
.Blanche sa narodila v roku 1867 francizskemu
otcovi a skétskej matke. Vyrastala v Zeneve. Jej
otec bol protestantsky knaz a zomrel, ked’'mala
iba jedendast rokov. Matka zostala sama na vycho-
vu piatich deti. Najmladsia z fratrie, Blanche, sa
uz vtedy prejavovala ako silna povaha. Citila
hlboku spoluticast na utrpeni svojich bliznych.
Preto sa dala na cestu vzbury proti vsetkym podo-
bam nespravodlivosti” (s. 32). Napriek tomu bola
autorka schopna v tejto linii celistvo vymodelovat
zivy obraz silnej zeny, ktora vdaka hlbokej empa-
tii, vynimocnej tvrdohlavosti a neochvejnej anga-
zovanosti dokazala pre najbiednejsie Zeny urobit
doslova zazraky. Ved ako inak by sa dala nazvat
kupa, renovacia a prevadzka najvacsieho utocista
pre zeny v Parizi?

Slavny Palac Zeny, na ktory Blanche ziskala
miliény frankov, sa stava Ustrednym motivom
spdjajucim obidve dejové linie. Solene sa po vyho-
reni na radu psychiatra odhodla na dobrovolnicku
pracu v Palaci, v ktorom spoznava pohnuté osudy
rezidentiek. V tomto bode treba konstatovat, ze
kniha ako celok zacina , fungovat” az v momente,
ked sa od pribehu vyhorenej advokatky prechadza
k mnohorakosti utrpenia Zien — do tohto momen-
tu posobi protagonistka plocho, bez uveritelnej
psychologizacie ¢i motivacie, sled udalosti jej pri-
behu je lahko predvidatelny. Skuto¢nymi hrdin-
kami pribehu sa stavaju obyvatelky Palaca, nie
protagonistka Soléne. Ich najvadcsia sila spociva
v schopnosti prekonat najnepriaznivejsie zivotné
osudy a tych je v tejto knihe netrekom: tyrana
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manzelka z bohatej rodiny, zena z Afriky uteka-
juca pred Zenskou obriezkou, prostitutka, ktora
bola pévodne muzom, matka narkomanka, ktorej
odnali syna, znasililovana bezdomovkynia, recep-
¢na z Afganistanu, zobracka Lily a mnoho dalSich.
Diapazén nepriaznivych Zenskych osudov je az
mrazivo redlny a ponuka zrkadlo sucasnej spoloc-
nosti, ako aj nasej ulohe v nej. Autorka nepriamo
kritizuje spolocenské pomery, socidlne zabezpece-
nie, no aj nevsimavost a lahostajnost vyssej, bo-
hatej Casti spoloc¢nosti. Prostrednictvom Soléne

a mladej zobracky Lily je nacrtnuté aj vychodisko,
ktoré nevyplyva z velkych spolocenskych zmien,
ale z osobného zaujmu o druhého cloveka, z an-
gazovania sa pre nudznych: , Lily ma dnes dvad-
sat rokov. Je ostatnym prirastkom do rodiny Zien
Paldca. Nasla strechu nad hlavou, dtocisko,
ochranu. Jej bludenie sa skoncilo" (s. 219).

V konec¢nom désledku funguje spojenie
dvoch sujetovych linii priam dokonale. V historic-
kej casti dominuje silny , klasicky” typ postavy
v podobe Blanche, ktory je doplneny o vitazky
tychto dni. Sucasne vsak obe linie rozpravaju aj
o dvoch podobach vycerpania — na jednej strane
pozorujeme telesné vycerpanie z nednavnej sluzby
druhym (Blanche), ktoré je v kontraste s dusevnym
vycerpanim (vyhorenim) modernej zeny dneska,
ktora sa zenie za peniazmi a kariérou (Soléne).
Zaujimavym sa text stava aj pre mnozstvo stvarne-
nych Zien v ich najsirsej rozmanitosti. Na ploche
dvesto stran autorka dokézala prepojit matky,
dcéry, sestry, aktivistky, profesijne ambiciézne
Zeny aj tie v domacnosti, prostitutky aj reholné
sestry, emigrantky, narkomanky, chudobné aj bo-
haté, nenaplnené aj stastné, zeny rozneho veku,
narodnosti ¢i nabozenstiev, a popri tom nacrtava
aj transrodovu tému stelesnent v postave Iris. Ta-
kymto konceptom autorka zovseobecnuje nasto-
lenu problematiku atlaku zien a poukazuje na jej
dolezitost a aktudlnost aj v 21. storodi.

Napriek vynimocnej praci s témou, kompo-
ziciou a postavami sa autorka nedokdazala vyhnut
réznym klisé, prilis explicitnym ¢i patetickym
vyjadreniam, ktoré textu uberaju na jeho kvalite.
Takychto vyjadreni, zial, ndjdeme v knihe hojne:
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.Niektori ludia hladuju a nemaju ani na jedlo”

(s. 60); , Stastie inych byva kruté. Nemilosrdne
vdm nastavi zrkadlo” (s. 82); ,Slova su bezmocné
a ubohé pred tolkym utrpenim” (s. 90); ,,Preco
maju tazbu nicit a rozbijat prave ludski samci?"
(s. 143), alebo: ,,Opét sa v nej prebudza obluda
depresie. Soléne na vlastnej koZi citi jej ladovy
dych, mrazivé prsty, ktoré sa ju pokusaju pohltit”
(s. 190). Bieda je zrejma z osudov postav, povazu-
jem za Skodu veci verbalizovat, co je vyjadrené
nepriamo inymi prostriedkami (ak hrdinka Zobre,
je jasné, ze nema Co jest, a pod.). Rovnako je ne-
ucinné patetizovat stvarnené témy, ktoré v sebe
implicitne nesu problematickost a ktorych nalie-
havost citlivy Citatel a pozorna citatelka istotne
rozpoznaju aj bez prehnanej verbalizacie.

L. Colombani dokazala v najnovsej knihe
hovorit mnohymi hlasmi, volajucimi za prava
Zien, najma tych najchudobnejsich. Jednym z nich
je aj modlitba neznamej sestry Dcér Kriza, ktora
cely text ramcuje a ktoru si na zaver dovolim
uviest celu: , Prisiel ¢as pobrat sa, / potichu,
po Spickach. / Ni¢ so sebou neodnasam. / Tu dolu
som nic nestvorila, / nic nepostavila, nic nevyro-
bila, / ni¢ som nesplodila. // Méj zZivot bol len
krehkou iskrickou, / nezbadanou ako mnoho
inych, / zabudnutou Dejinami, / plamienok utly,
ohrozeny spasovanim. / Ni¢ na tom. Som tu a som
cela / v sepote svojej modlitby. // Vy, o ma preZi-
jete, / vydrzte a bojujte, / veselte sa pri tanci, /
no nevahajte davat. / Darujte svoj Cas i peniaze, /
darujte svoje imanie, / darujte aj to, o nemate. //
Ked'vam zvon do hrobu zazvoni, / vzlietnete
do vysin neznamych, / budete sa citit lahSie a vol-
nejsie / Lebo veru, veru, hovorim vam: Co ste ne-
dali, to stratite".
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KATARINA GECELOVSKA

Symposion pribehov

CUSK, Rachel. 2020. Obrys.

Bratislava : Inaque. Prelozila Kamila Laudova.

Rozpravackou romanu je spisovatelka, ktora pri-
lieta na par dni do Atén ako jedna z lektoriek kurzu
tvorivého pisania. Jednotlivé kapitoly sa odvijaju
ako kibka rozhovorov s réznymi postavami, s kto-
rymi sa rozpravacka stretne pocas pobytu. Uz v lie-
tadle ju oslovi spolusediaci a porozprava jej o ne-
stastnom manzelstve svojich rodicov aj o svojich
rozpadnutych manzelstvach. Prvy zvazok si spatne
idealizuje ako $tastny, Uprimny a harmonicky, za-
tial ¢o druhy popisuje ako frustrujuci a prazdny.
Rozpréavacka si v jeho pribehu vSimne urcité ne-
zrovnalosti a jej pocit, Ze veci nie su celkom také,
ako ich podava, je umocneny aj ich dalsimi stret-
nutiami v priebehu nasledujucich dni a kapitol.
Striedaju sa s rozhovormi s inymi postavami: s ko-
legami spisovatelmi, davnymi kamaratmi a ich
znamymi a s Ucastnikmi kurzu. Rozpravaju sa
o skrachovanych manzelstvach, (skrachovanom)
pisani, rodine, kariére a Zivotnych zmenach. Tieto
rozhovory, zaznamenané rozpravackou v priamej
aj nepriamej reci, tvoria obsah aj hlavny kompo-
zi¢ny postup romanu. Rozpravacka v nich vystu-
puje prevazne ako adresatka zivotnych osudov
a Uvah zvySnych postav, ktoré vnima pozornymi
usami spisovatelky. Vierohodne zachytava, ako
¢lovek prezentuje sdm seba a svoj zivot pri komu-
nikacii s druhymi, a nadskrtava znepokojujicu
myslienku, Ze zo sveta ostatnych pozname najma
to, ¢o ndm o nom sami/samy povedia, bez moznos-
ti overit, do akej miery je tento obraz Uplny a prav-
divy. Cez prenikavé vnimanie rozpravacky nam
Rachel Cusk ukazuje, Ze mozno prave schopnost
rozpoznat v pribehoch druhych parajuce sa nitky
robi z ¢loveka dobrého spisovatela ¢i spisovatelku.
Kolega Ryan na terase gréckej kaviarne roz-
prava o svojom detstve v neuteSenej realite irske-
ho mestecka s vlhkymi domami, plesiiou, aler-
giami a obezitou, odkial uz ako dospely usiel
do Ameriky na kurz tvorivého pisania a zoznamil
sa s inym svetom. DOvod, pre ktory sa po skole

vrétil do irska a zacal ucit na univerzite v Dubline,
bol ,ten isty, pre ktory si na zacCiatku Ameriku ob-
[ubil: pocit, Ze vsetci prichadzaju odnikial. (...)
Nevladne tam presvedcenie, Ze rodné mesto caka,
kym sa don vitazoslavne vratis; neovlada ich pocit
predurcenia, ktory zazracne nechal za sebou, ked'
sa prvykrat vzniesol nad oblaky. (...) Pisanie pre-
tvdralo bolest: irsko mu sltZilo ako osnova, minu-
lost stravena v Tralee ako struktira. Zrazu mal
dojem, Ze sa nedokéZe vyrovnat so zasadnou ano-
nymitou v Amerike" (s. 33 — 34). Vratil sa domov
s hotovou zbierkou poviedok a odvtedy uz nevy-
dal Ziadnu dalsiu. Tvrdi, Ze sa naSiel v Zivote uci-
tela literatury, manzela a otca a vo svojich povied-
kach sa uz nespoznava, nevie uz zazit ten pocit
Lvnutornej explézie”, ktora sprevadzala ich pisa-
nie: ,,Akoby si nevedel spomenut, Co ho pred tol-
kymi rokmi priviedlo k slovdm, hoci s nimi stale
pracuje. Myslim si, Ze je to ako s manZelstvom, po-
vedal. Celd struktuaru si vybudujes pocas intenziv-
neho obdobia, ktoré sa uz nezopakuje (...) ale
nikdy sa jej nevzdas, pretoZe na tom pilieri stoji
privelky kus tvojho Zivota” (s. 35). V dlhom mono-
6gu rozpravacke vysvetluje, preco uz nema na pi-
sanie cas a vlastne ani potrebu pisat. V tomto pri-
pade nechava Rachel Cusk priestor citatelovi
a Citatelke, aby nasli v rozpravani nesulad. Ryan
sa na rozpravacku obrati az v momente, ked'si
vsimne, Ze si bali veci do kabelky a chysta sa odist:
.A Co ty, opytal sa, pracujes na niecom?" (s. 38).
V istom zmysle opakom Ryana je jej davny
kamarat Paniotis, ktorému skrachovalo manzel-
stvo aj sen o malom vlastnom vydavatelstve
a v sucasnosti Zije jednoduchym osamelym zivo-
tom a travi volny ¢as plavanim a pisanim. Dalej je
tu feministicka spisovatelka Angeliki, ktora z roly
reprezentativnej manzelky diplomata a matky ich
syna presla do ulohy , hovorkyne trpiaceho zen-
stva” a cestuje po Eurdépe na rozne literarne bese-
dy. Tvrdi, Ze cestovanie bez manzela jej umoziiuje
nanovo precitit, kym vlastne je. Na ¢o rozpravac-
ka reaguje slovami: ,Nie som si ista, ci je v man-
Zelstve skutocne mozné vediet, kym c¢lovek vlast-
ne je, povedala som, ¢i dokonca oddelit to, kym
bol predtym, od toho, kym sa stal prostrednictvom
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druhého cloveka. Mala som dojem, Ze cela pred-
stava ,skutocnej’ osobnosti je moZno mylna: inak
povedané, méZzeme mat dojem, Ze sme nejakou
oddelenou, autondmnou entitou, ale tato mozno
vébec neexistuje. Matka sa mi raz priznala, pokra-
Covala som, Ze si zufalo priala, aby sme uz odisli
z domu na univerzitu, ale ked'k tomu doslo, netu-
sila, ¢o méa so sebou robit, a priala si, aby sme sa
vratili. A dokonca aj dnes, ked'su jej deti dospelé,
nase navstevy zvykne dost razne ukoncit a poslat
nas domov, akoby sa malo stat nieco strasné,
keby sme zostali. Napriek tomu som si ista, Ze

po nasom odchode zaZiva ten isty pocit straty

a premysila, o Co jej ide a preco nas poslala prec”
(s. 74).

Zivot rozpravackinej priatelky Eleny zasa vy-
razne ovplyviuju jej krajna Gprimnost a otvore-
nost. Vzdy chce poznat vsetky stranky osobnosti
druhého ¢loveka a najlepsie ihned, ¢o ma znicu-
juci dosah na jej vztahy, ktoré sa ¢asto skoncia
skor, ako sa vébec zacali: ,,Casto mam pocit,

Ze moje vztahy nemaju ani pribeh, a to preto,

Ze som predbiehala, rovnako ako ked'listujem

v knihe, aby som zistila, co sa stane v poslednej
kapitole" (s. 127). Vsetky tieto postavy su svojimi
osudmi a Uvahami previazané s myslienkovym

a tematickym planom romanu, avsak nenasilne

a akosi samozrejme, akoby autorka len pozoro-
vala svet naokolo.

O zivote samotnej rozpravacky sa dozvieme
len malo — a to nielen v porovnani s ostatnymi po-
stavami. Aj jej meno sa prezradi len tak mimocho-
dom niekde na konci knihy a citatel/ka si ho prav-
depodobne ani nezapamata. Na zaciatku zistime,
Ze je rozvedenou matkou dvoch deti, zZila desat
rokov na anglickom vidieku a odtial sa po roz-
vode prestahovala aj s chlapcami do Londyna.

K tymto informacidm sa uz v priebehu romanu
takmer Ziadne iné nepridavaju. V rozhovoroch

s dalSimi postavami o sebe rozprava len minimal-
ne a Citatel’ka sa neubrani premyslaniu o prici-
nach. Ponuka sa prozaické vysvetlenie, Ze ju ako
spisovatelku viac zaujimaju osudy inych, kedze
svoj doverne pozna. Jemnejsi hlas ndm nasep-
kava, ze dévod je osobnejsi a suvisi s tym, Ze sa
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eSte nevyrovnala so svojim rozvodom. A potom,
roman je sice priznane autobiograficky, ale stale
je to roman, a ked sa odosobnime od postavy
rozpravacky a vmyslime sa do autorky, ktora ta-
kyto postup zvolila Umyselne, mo6zeme ndjst aj
dalsie, literarnejsie vysvetlenia. Mozno rozpra-
vacka predstavuje protipdl ku vSetkym ostatnym
postavam, ktoré o sebe rozpravaju a prezentuju
tak svoj zivot a osobnost. Ona ndm o svojom Zi-
vote nerozprava, ale to este nutne nemusi zname-
nat, Ze nam ho nijako nepriblizuje a ze si o nom
netvorime Ziadnu predstavu. Pocas citania sa ndm
pred ocami vynaraju obrysy jej ndzorov a jej po-
vahy, akoby ich postupne kreslila jemnym tahom.

Ako osvetlujucu paralelu k rozpravacke mo-
Zeme vnimat postavu dramaticky Anne, ktora sa
jej zdoveri s otrasom, ktory ju pred polrokom po-
znadil: stala sa na ulici obetou Utoku a pachatelia
ju okradli. Odvtedy nie je schopna pisat. Podobne
ako Faye (meno som nasla na strane 138) sa aj
Anne cestou do Atén v lietadle zhovarala so spo-
lusediacim a dojem z tohto rozhovoru je popisany
takto: ,,¢im dlhsie ho pocuvala, tym naliehavejsie
citila, Ze v jeho odpovediach sa crta nieco zasad-
né nie o riom, ale o nej. Uvedomila si, Ze jej opisu-
je rozdiel, ktory bol kazdym jeho slovom zjavnejsi,
a videla, Ze on stoji na jednej a ona na druhej
strane. Inymi slovami, opisoval to, ¢o ona neopi-
sovala: k vSetkému, ¢o o sebe prezradil, nasla
v sebe prislusny protiklad. Vdaka opisu prostred-
nictvom protikladov nieco vyplavalo na povrch:
kym rozpraval, zacala vnimat samu seba ako tvar,
obrys so vsetkymi detailami vznasajucimi sa
okolo, pricom samotna forma zostala prazdna.
Napriek tomu tento tvar s neznamym obsahom
prvykrat od incidentu naznacil, kym v sicasnosti
je" (s. 156).

K najuchvacujucejsim c¢astiam romanu pat-
ria kapitoly zachytavajuce priebeh kurzu tvorivé-
ho pisania. Prostrednictvom kreativnych uloh,
ktoré Ucastnici plnia, Rachel Cusk zaujimavo vysti-
huje rézne typy autorskych natur. Zdanlivo jedno-
duché zadanie popisat, ¢o si Studenti a Studentky
vSimli cestou na seminar, prezradza mnoho o ich
vnimani sveta, spésobe uvazovania a schopnosti

nachadzat okolo seba pribehy. Autorka mozno
aj trochu naznacuje, ze umelecké citenie si ¢lovek
nemoze osvojit na kurze a Ze spisovatel/ka si ne-
zarobi na zivobytie pisanim, ale je niteny/a vyuco-
vat na podobnych seminaroch. Mozno najlepsim
.kurzom tvorivého pisania” je samotny autorkin
roman. Vydavatelstvo Inaque pripravuje aj vyda-
nie jeho dvoch pokrac¢ovani: Tranzit a Pocta. Cita-
telia a citatelky si mozu skratit ¢akanie skorsim
autorkinym romanom Arlington Park, ktory vysiel
v ¢eskom vydavatelstve Paseka v roku 2015.
KATARINA GECELOVSKA vy3tudovala slovensky jazyk a literatdiru
a estetiku na FF PU v PreSove. V stcasnosti je internou dokto-
randkou na Masarykovej univerzite v Brne (odbor literarna kom-
paratistika). Venuje sa prekladom zo Spanielskeho jazyka. Done-
davna posobila ako ucitelka v Kosiciach. Od r. 2016 moderuje
autorské Citania v rdmci festivalu Mesiac autorského citania. Uve-
rejiiuje recenzie na portéli Knihy na dosah. Je tlenkou Spisského

literdrneho klubu.

MIROSLAVA KOSTALOVA
Mechanicka baletka bez svedomia?
GRIGORCEA, Dana. 2019.

Dama s maghrebskym psickom.

Bratislava : Inaque.

Prelozila Paulina Sedikova Cuhova.

.Glrkan zdvihol ruku a Anne dovolil spravit pi-
ruetu, potom este jednu, schytil ju za boky a zase
ju od seba odrazil” (s. 32). Anna, hlavna protago-
nistka novely Dama s maghrebskym psickom je
svetovo uznavanou primabalerinou, ktora vystu-
povala v londynskom Kralovskom balete, Mariin-
skom divadle, v Covent Garden, Metropolitnej
opere, az napokon ziskala angazman vo Svajciar-
skom Zirichu. Je vydata za lekara, ktory ju obdi-
vuje (na ¢o autorka poukazuje prostrednictvom
plagatov z predstaveni, ktoré ma vylepené v ordi-
nacii), no tento fakt nepredstavuje pre hlavnu
hrdinku ni¢ vynimocné. Ked do Anninho zZivota
vstupi novy muz, zahradnik tureckého povodu
Gurkan, ktory si najde pracu vo Svajciarsku, za¢ne
ich ovladat silna vasen a neha zaroven. Hoci po-
chadzaju z rozdielnych svetov, vzajomné sympatie

je nemozné zastavit. Tymito slovami mézeme
v stru¢nosti zhrnat zdkladnu fabulu novely svaj-
¢iarsko-rumunskej spisovatelky Dany Grigorcei,
ktoru pre vydavatelstvo Inaque preloZzila Paulina
Sedikovéa Cuhova. Zaroven je nevyhnutné na Gvod
spomenut, Ze nazov diela odkazuje na poviedku
ruského spisovatela a dramatika Antona Pavlovica
Cechova pod nazvom Dédma so psickom. Co spéja
(a rozdeluje) dva pribehy, medzi ktorymi je sto-
dvadsat rokov?

Hlavny rozdiel, na ktory upriamuje pozor-
nost aj prekladatelka Cuhova v doslove, spociva
v samotnej aktivite: zatial ¢o u Cechova je aktiv-
nym subjektom, ktory sa snazi ziskat pozornost
zeny, starsi muz Dmitrij Dmitrijevi¢ Gurov, tak
.U Grigorcei je aktivhou protagonistkou Zena —
starsia a skisena Anna, ktora sa na zlrisskej pro-
menade usiluje o konzervativneho Girkana”
(s. 116). Oba subjekty, starsi Dmitrij a starsia
Anna, vedia velmi dobre zap6sobit na svoje oko-
lie; sebavedomie a taktiez vedomie o vlastnej pri-
tazlivosti im rozhodne nechybaju. Co sa tyka pri-
tomnosti psa, v oboch prozaickych dielach pini
rovnaku funkciu — je prostriedkom na nadviazanie
komunikacie medzi muzom a zenou. Pozoruhod-
né je vsak to, ze Svajciarsko-rumunska autorka
medzi psikom a zahradnikom vytvara paralelu,
kedZe ani jeden z nich nepochadza zo Svajciarska —
stavaju sa tak zaroven reprezentantmi utecencov:
+Anna rozpravala o svojom psikovi, ktory k nej
pribehol na plazi v AlzZirsku. Dival sa na nu, akoby
ju cakal (...) Na zéklade drobného vzrastu muselo
ist o zmes maghrebského chrta a Spica bohvie od-
kial (...) Vtedy si ho prepasovala do hotelovej izby
a napokon ho vzala so sebou do Zirichu" (s. 13).
Azda najvacsi rozdiel spociva v samotnom zavere
oboch pribehov — zatial ¢o Svajciarsko-rumunska
autorka praje ich spolo¢nej mileneckej buduc-
nosti: ,,Nejaku cestu ndjdeme,’ povedal. Anna ho
objala a pohladila po hlave” (s. 110), tak Cechov
upozorfiuje na narocnu cestu, ktord oboch este
len ¢aka. Okrem toho uvadza, Ze to najhorsie je
este len pred nimi, z ¢Coho vyplyva, ze obaja by si
mali poriadne premysliet, ¢i chcu zit dvojtvarny
zivot. Mozno aj z toho dévodu viac zarezonuje
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prave zaver Cechovovej poviedky nez ten v recen-
zovanej knihe.

Novela je rozdelend do Styroch casti, autor-
ka usporaduva udalosti chronologicky. V préze je
pritomnych niekolko digresii, ktoré sa vSak nepo-
dielaju na retardacii deja, sluzia ako prostriedok
na zdoraznenie lyrickej atmosféry: ,Dostihla ju
splet hlasov a hudby v hlavnej hale, tentoraz uz
samu. Spomenula si na svoje posledné predstave-
nie. Opona pred druhym dejstvom, hlavni G¢inku-
juci a niekolko vedlajsich predstavitelov vybehlo
ako vzdy na javisko, aby si este rychlo precvicili
v pozicii svoj najtazsi prvok, kazdy sdm pre seba
(...) Anna sa tesila, Ze ¢oskoro bude mat vystupe-
nia za sebou” (s. 32 — 33). Autorka prepéaja spo-
mienky z baletnych choreografii s aktualnym cito-
vym rozpoloZzenim hlavnej hrdinky, vdaka comu
ma novela vyrazne impresionistické ladenie. To je
umocnené opisom prostredia, najma prirody:
Pocas chédze sa dotykala Zelezného zabradlia,
privonala ku kvitnGcemu orgovanu, viackrat za-
chytila paperie z topola a zdvihla zo zeme po-
krceny listok na vlak. Pritom sa jej kazdy pohyb
zdal vyznamny, divadelny, akoby ju pozorovalo
mnoZstvo oci” (s. 20). Napriek posobivo vykresle-
nej prirode a prepojeniu medzi vonkajsim a vnu-
tornym svetom vsak hlavna hrdinka p6sobi prili$
jednotvarne, plytko. Netaji sa viacerymi milenec-
kymi pomermi z minulosti. Vie, Ze je pre muzov
pritazliva a nestiti sa vyuzivat to: ,Ked'si Anna
s chrbtom vzpriamenym ako svieca, natahujuc
kroky, oprela kyticu o ruku a v sprievode psika
opustala operu, mladsi tanecnici ju velmi obdivo-
vali. Bol to Annin spésob, ako posmelit nejeden
kompliment” (s. 11). Napriek moznym konflik-
tom, ktoré takyto druh pribehu vyslovene ponu-
ka, vS8ak nedochadza k ziadnemu napatiu — azda
iba v jednom pripade, ked sa Anna vyberie hladat
svojho milenca a najde ho na blsom trhu spolu
s manzelkou. K stretnutiu medzi Annou, jej man-
Zzelom a milencom nedochdadza, rovnako tak ne-
dochéadza ani ku komplikdcidm v manzelstve, ¢o
mo&ze vyplyvat aj z nie prilis domyselne vystava-
ného vztahu medzi Annou a jej muzom (na druhej
strane to méze byt aj autorsky zamer). Je to pre-
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marnena prilezitost, nakolko situécii, ked by

k zvratu mohlo prist, je niekolko: najma precha-
dzky v hlavnom meste Svajciarska, kde by ich
mohol ktokolvek z blizkych uvidiet.

Autorka svoju pozornost zameriava na prcha-
vé okamihy Stastia medzi Annou a jej milencom,
v d6sledku ¢oho vystupuje do popredia téma osa-
melosti v manzelstve. Ani jeden z hlavnych prota-
gonistov sa v tomto zvazku neciti naplneny, takze
nadviazanie mimomanzelského pomeru pre nich
nepredstavuje neprekonatelnt komplikaciu. Pri-
nos novely spociva v uvedomeni si hodnoty part-
nerského zivota, déslednej komunikacie, od kto-
rej sa odvija kazdy vztah. Novelu m6zeme vnimat
aj ako vystrahu pred neuvazenym konanim a vy-
Citkami, ktoré skor Ci neskdr zmietnu prchavé
chvile v cudzom naruci.

MIROSLAVA KOSTALOVA (1993, Nitra) vystudovala editorstvo

a vydavatelskd prax na Filozofickej fakulte UKF v Nitre. Od r. 2017

je $tudentkou katedry divadelnych $tddii na VSMU v Bratislave.

V Prahe absolvovala dve pracovné staZze: na Oddelent historic-

kych rukopisov v Narodnej kniznici (2017) a v InstitGte umenf —

Divadelnom Gstave (2019). Externe spolupracuje s Oddelenim

edicnej Cinnosti Divadelného Gstavu v Bratislave a Prahe. Pise

divadelné i literdrne recenzie (Divadelni noviny, Monitoring diva-
diel, MLOKi.sk, Knizna revue), basne publikovala tiez v roznych

Casopisoch (Dotyky, Fraktal, Romboid a i.).

ETELA FARKASOVA

Subverzivne ohybanie rigidnych
hranic

FUCIMANOVA, Milena. 2019.
Nezabijejte toho krocana

(verse z let 2015 -2019). Brno : Weles.
Preklad do slovenciny: Marta Hlusikova.

Tvorbu Mileny Fucimanovej, prazskej rodacky ziju-
cej v Brne, poznam uz niekolko rokov, ale autorka
ma kazdou knizkou, ktoru si precitam, i je to
proza alebo poézia, tak trochu prekvapi, raz je to
necakané rozsirenie tematického spektra, inokedy
zmeneny autorsky pristup k postavam (iny uhol
pohladu, miera odstupu alebo stotoznenia

a pod.) alebo hladanie novych formalnych postu-

pov a vyrazovych moznosti... V ramci nich sa mi
zd4, akoby autorka smerovala k zblizovaniu bas-
nenia (aj s ohladom na pouzivanie metaforického
jazyka) s prozaickym zanrom (pritomnost epickej
linie). Tendenciu k zblizovaniu nachddzam najma
v novsich knihdch, mam na mysli dvojjazy¢nu
Cesko-slovensku basnicku zbierku Houslistka
(2012) a z proz knihy Hrnéirovy Zeny (2011),
Klenba chleba (2013) a Narazovy tén zvonu A1
(2014), posun k druhému zZanru je vyrazne pri-
tomny v najnovsej zbierke Nezabijejte toho kro-
cana, o ktorej bude rec.

Prv by som ale rada doplnila o autorke nie-
ktoré zakladné informacie, ktoré su pre charakter
jej tvorby doblezité a ovplyviiuju jej pisanie. Nepo-
chybne je to lingvistické vzdelanie, Fucimanova sa
venuje profesionalne fenoménu jazyka, je autor-
kou ucebnic ¢eského jazyka a slohu pre gymnazia.
Prinajmensom taka dolezita je pre literarnu tvorbu
autorky jej divadelna skisenost, Fucimanova je
zakladatelkou a dramaturgi¢kou Divadla hudby
a poezie Agadir, ktoré pripravuje predstavenia z
poézie Ceskych, ale aj inojazy¢nych autorov a auto-
riek. Do tretice by som spomenula prekladatelsku
skusenost autorky, venuje sa prebasrfiovaniu
z nemciny a polstiny (dodam, Ze aj jej poézia
a préza vychadzaju v zahranici, napriklad v Nemec-
ku, Rusku, na Ukrajine). Vzhladom na uvedené
okolnosti je pochopitelné, Zze Fucimanovej texty
charakterizuje precizna a mimoriadne citliva
praca s jazykom, znalost a aktivne pouzivanie
viacerych jeho vrstiev, rovnako aj jeho jemne dife-
rencovanych nuans, no takisto pochopitelny je
autorkin zmysel pre dynamiku, dramatickost tex-
tov, pre ich viac ¢i menej odhalenu ,, performativ-
nost”...

V najnovsej zbierke Nezabijejte toho kro-
cana sa Fucimanova rozhodla pre tesné spojenec-
tvo proézy s poéziou, pricom zjavna je tendencia
k vyrazovému minimalizmu, v basnach sa slovami
neplytva, nenajdeme v nich nijaké zdihavé opisy
situdcii, veci, postay, staci naznak, neraz len sym-
bolicky, odkazujuci na Cosi iné, ¢o uz je mimo
textu, a predsa je pren spoluurcujuce, staci zavan
atmosféry, ktory dopoveda nacrtnuté...

Najnovsia knizka Fucimanovej je zaujimavo
koncipovan4, k jej ozvlastneniu prispieva vcleno-
vanie slovenskych slov, niekedy celych slovnych
zvratov do textu, o nie je v knihach tejto autorky
ni¢ nové, suzitim oboch jazykov odkazuje na bliz-
kost k slovenskému prostrediu. Novsim prvkom
je, ze spisovatelka opustila nielen viazany vers,
ale aj, takpovediac, vertikalny sposob pisania,
uchyliac sa — mozno len docasne — k pisaniu hori-
zontdlnemu, text nelomi Struktura riadkov tak,
ako sme na to zvyknuti v tradi¢nej poézii, ale
slova plynu volne, raz spojené v kratkych senten-
ciach, inokedy v takisto nie rozsiahlych pribehoch.
Skor ako o ucelenych pribehoch by sme vsak
mohli hovorit o nddychoch k nim, sd to nadychy
hlboké, sustredené na konkrétny zazitok, pocit,
zablesk myslienky...

Priklon k ,,horizontalnej” forme pisania som
nevnimala iba v rovine formalnej, ale aj v rovine
koncepcnej, zda sa mi totiz, ze autorka nim
chcela subverzivne pésobit na zauzivané pred-
stavy o rigidnych hraniciach medzi viacerymi,
zdanlivo nezluditelnymi sférami, tak napriklad
medzi sakralnym a sekuldrnym, vynimocnym
a vSednym, vysokym a nizkym, univerzalnym
a partikuldrnym, absoldtnym a relativnym... Ako
inak by sa mohla Stabat Mater dolorosa ocitnut
v obycajnej pozemskej kuchyni a krajat cibulu?
Ako inak by sa mohla KriZzova cesta roztriestit
do Uvozov a zarastenych chodnikov, po ktorych
sa denne uberame, ponoreni do svojich vsednych
starosti... ako inak by sa mohol Jezis pohybovat
po uliciach Brna a ako inak by mohla lyricka sub-
jektka susit na balkéne bielizen a pri pohlade
na perletové holuby, chystajlce sa zverit jej bal-
kénu svoje tohtorocné vajicka, pocitovat ovela
dokonalejsie suznenie (suladenie?) s celkom by-
tia, nez aké by jej mohla poskytnut meditacia?

My sme ti, ktori vytycuju hranice ro6zneho
typu, my sme ti, Co vyoravaju deliace medze v pri-
rodnom aj ludskom svete, ¢o pojmovym mysle-
nim vykondavaju akty selektovania a hierarchizova-
nia. Prave toto citam v podtexte Fucimanovej
zbierky, tuto revoltu vodi rozhranic¢ovaniu, roz-
triestovaniu (triesteniu?), nalepkovaniu... ved
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v redlnom zivote, a o jeho autentickil podobu
autorke ide, sa to vSetko prelina, spaja alebo pre-
chadza jedno do druhého... dokonca aj samotna
vertikala s horizontalou sa obcas stretavaju

v bode prieniku, ndm to vsak unikd, privelmi

sme do seba vstrebali triediace schémy a sab-
[6ny...

Prisne hranice nejestvuju vo Fucimanovej
knizke ani medzi troma casovymi dimenziami,

a tak sa jej lyricka subjektka moze volne pohybo-
vat v oboch smeroch medzi vlastnym detstvom,
dospelostou i bliziacou sa starobou, overovat si
dodatocne silu detskej viery a detského snenia.
Spomienka posilnena imaginaciou ju prenasa

z Casu do casu a z priestoru do priestoru, nic¢ nie
je nemozné, ani stretnutie s mitvou matkou, hoci
aj o niekolko desatro¢i mladSou, ako je spomina-
juca dcéra, ani v predstavach sledovat dalsi zivot
opustenej, matnej tribky, ktord ostala ako jedina
vec po tete Andélke, alebo ozivovat obrazy uz ne-
jestvujuceho, no stale milovaného domu, ktorého
popisné cislo nosi rozpravacka v pamati... Obrazy
starych, mrtvych alebo osamelo dozivajucich do-
mov pretrvavajucich v spomienkach p6sobia v au-
torkinych textoch velmi sugestivne (aj mne sa

pri nich z pamati vynoril obraz domu, v ktorom
som vyrastala, kltce od jeho brany som nosila

vo vrecku eSte nejaky ¢as potom, ako dom zbura-
li). Autorka veri v magicku silu plusquamperfektu,
jednym okom akoby bola k nemu pripatana, no
druhym hladi na pritomnost a buddcnost, retros-
pektiva s perspektivou si vymienaju miesto, na-
vzajom prepojené, vytvaraju kontinuitu pohladov
bez tvrdého rozhranicenia...

Minulé skusenosti i postavy stvarnené,
dajme tomu, v biblickych textoch Ziju svoj zivot
aj v sucasnosti, v kazdej historickej dobe, vratane
nasej sucasnosti, su ludia, ktori su z r6znych do-
vodov nuteni unikat z miesta, ktoré bolo ich do-
movom, inam, tam, kde nepadaju bomby a kde
sa zije lepsie, zachranovat sa, hladat nové do-
movy, novU buducnost, kto sa ich vsak ujme, kto
prijme utekajucich, Fucimanova neobvinuje, ne-
moralizuje, len kladie otazky, medziinym sa pyta:
Koho by Noe zobral na svoju archu dnes?
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A v rigidnej podobe nejestvuju hrani¢né
¢iary ani medzi jednotlivymi formami Zivota, me-
dzi celkom vesmiru a jeho jednotlivymi sticastami,
nech su nimi hviezdy na nebi, stromy, vsetko ra-
stlinstvo, zivociSstvo alebo clovek. Jestvuju vazby,
spojenia, ktoré v privilegovanych chvilach vieme
precitit, maju napriklad podobu viac tusenych,
ako vypocutych hudobnych akordov, vibracii , kla-
virnej struny vymrstenej do vesmiru” a tam na-
chadzajlcej rezonanciu... Uz anticki filozofi vedeli
o tychto prepojeniach, o vesmirnom povode
hudby a ¢osi o tom vie aj Fucimanovej lyricka sub-
jektka, preto nielen kozmos ako celok, ale aj jed-
notlivé veci maju pre fiu svoje melédie, a kto je
k nim vnimavy, zachyti tak ako ona hudbu, ktora
je v strome, a pocuje potok zurciaci ako ,,bosy
alt”, pocuje, ako jablka Siria ,,mezzosopranovu
vonu”, fontdna hra svoju zvlastnu melddiu, ako
sa do n6h moze opierat valcik a strach moze ob-
Cas zazniet aj ,tak akosi... spevavo”, vie, ze zima
vie vydavat chraplavé zvuky ako ,vyvreté klavirne
kridlo”... a nech sa to zda akokolvek ¢udné, vie aj
to, Ze niekedy prudi kluc¢ovymi dierkami spev po-
letujucich vtakov a ryzova kefa vyludzuje sélo pre
violoncelo... alebo Ze chramova dlazba si obcas
bubnuje v zlatistom ryme a na Spicke ihly sa roz-
prava biblicky Horiaci ker s Verdiho Zborom Zidov.

Hudba, 4no, autorka vie, preco sa k nej vra-
cia ako k motivu svojho basnivého rozjimania
o zZivote a aj o smrti... o umierani ,,dokoran”.
Zvlastne spojenie, ale Fucimanovej protagonistka
a zaroven rozpravacka chce vsetko robit naplno,
ozajstne a pravdivo, nefalSovane, zit ,zavesena
nechtami do neba”, a ked k tomu pride, umierat
»~dokoran”, otvorend voci vsetkému, co este
pride, ¢o moze, ale nemusi prist — alebo voci
tomu, ¢o bolo? Dokoran — nezatajujuc ni¢ ani
pred sebou, ani pred vonkajsim svetom, za kaz-
dych okolnosti ostat sebou...

V zbierke vycitime typickd fucimanovskd,
jemne melancholickt atmosféru sprevadzajicu —
hoci inak a v inej intenzite — viaceré texty, Fucima-
nova neobchadza témy ako bolest, ani nie fyzickd,
ako skor bolest duse, pocity prazdnoty, nenaplne-
nosti konkrétneho privatneho dna, ale aj bezob-

saznost ,verejného” casu, nezmyselnost pohybu
vo vonkajSom svete... kolko je v hom zbytocnosti,
ale aj kolko osamelosti, ktora by sa chcela naplnit
vo vztahoch, hoci ¢asto sa jej to nedari... Fucima-
novej protagonistku boli kazdé utrpenie, ktorého
je svedkynou alebo o ktorom premysla, boli ju
utrpenie nestastnych a bezmocnych ludskych by-
tosti, bytosti zasiahnutych krivdou a nepriaznou,
ale aj utrpenie tyranych zvierat, utrpenie vznese-
nej borovice padajucej pod tarchou snehu... zabo-
li ju kazdy ,,zafaly Munchov Vykrik”, nech zaznie
z akychkolvek ust, kdekolvek...

Autorka neobchadza ani tému existencial-
nej Uzkosti, obav o individualne ¢i kolektivne
osudy v rozhybanom, zneistenom svete, obav
o osud nasej, a najma nami samymi ohrozovanej
planéty, nie je to strach pasivny, ale aktivny, res-
pektive aktivizujuci (ako viem, Fucimanova sa an-
gazuje v ekologickych projektoch), laska k svetu
zivych bytosti, ochranarske pocity su jej bytostne
blizke. A blizke je jej aj Usilie o pestovanie medzi-
[udskej solidarity, ochoty a pripravenosti pomoct
druhému cloveku... Napriek vedomiu ohrozenia
chce verit, ze ,este je daleko k zaniku Zemegule”,
este stale si m6zeme chranit nas jediny domoy,
eSte stale m6zeme hladat mudreho, ,skdseného
reStauratora”, ktory by sa podujal na opravy jeho
prehnitych miest. A napriek vSetkym rozcarova-
niam a sklamaniam sa lyrickd subjektka nechce
vzdavat Stastia, aj ked uz iného, ako boli pred-
stavy o iom v detstve a mladosti, pretoze pocho-
pila, Ze stastie je to, ¢o mozno aj mame, iba
o tom nevieme...

Azda by sme mohli v suvislosti s novou bas-
nickou zbierkou hovorit scasti o autobiografickej
poézii, respektive o autobiografickych aspektoch
v nej, naznacuju to niektoré motivy, modelové
situdcie, zazitky a pocity, ktoré sa v autorkinej
tvorbe opakuju, sprevadzaju jej prozaické i poe-
tické knizky (neda mi nespomenut aj v novej
zbierke pritomny ,,vysoky, statny orech”, pod kto-
rym nachadzala Gtulok blazniva Marena z pro-
zaickej knizky Narazovy tén zvonu A1, kde v ne-
smierne sugestivnom opise vystupoval takmer
ako jedna z postav novely). Nepokladam vsak

za délezité potvrdit alebo vyvratit fakt autobio-
grafickosti, dolezitejsie je, Ze tieto basne vyzaruju
silu autentickosti, Ze poetické zaznamy nie su vy-
sledkom nezucastneného pohladu z distancu, ale
vyvieraju z oka, ktoré nielenze ma nazité a preci-
tené, ale ktoré spolupreziva a spoluciti...
ETELA FARKASOVA (1943) je filozofka, prozaitka, esejistka,
poetka, prileZitostna prekladatelka, ¢lenka Spolku slovenskych
spisovatelov, SC PEN a Rakdskeho spolku spisovatelov (OSV),
takmer Styri desatrocia posobila na Fif UK, venovala sa najma
problematike vedeckého poznania, vztahu filozofie a literatry,
od 90. rokov aj feministickej filozofii (je spoluzakladatelkou
Centra rodovych studif). Vydala viac ako tri desiatky knih, jej jed-
notlivé texty boli prelozené do nemciny, anglictiny, rustiny, ces-
tiny, polstiny, srbciny, madarciny, japonciny, arabciny, hindi a dal-
Sich jazykov, zastpena je v domécich i zahrani¢nych antologiach.
Za svoju tvorbu ziskala viaceré vyznamné ocenenia. Naposledy
vydala roman Scendr (2017), za ktory dostala cenu Anasoft Litera
2018, a Hodiny lietania (2019), ktory bol takisto vo finélovej de-
siatke spominanej ceny.

JAROSLAVA SAKOVA

Transparetna tma

PIZARNIK, Alejandra. 2020. Dianin strom.
Fintice : FACE. Prelozila Lucia Duero.

Dianin strom napisala argentinska prekliata poet-
ka Alejandra Pizarnik priblizne uprostred svojej
tvorby v roku 1962. V roku 2020 vysiel v sloven-
skom preklade Lucie Duero s ilustraciami a grafic-
kou Gpravou Marie Corejovej. Zbierka sa sympto-
maticky zacina zrodenim, respektive vyskocenim
zo seba. Tento akt sebazrodenia je doplneny spe-
vom smutku ,toho, ¢o sa rodi” (s. 9). Rozpoltenie
lyrickej subjektky tak umoznuje viacperspektiv-
nost jej percepcie. To, ¢o vnima, sa zaroven snazi
pomenovat. Pomenovana absencia akcentuje po-
cit osamenia (,,iba smdd / ticho / Ziadne stretnu-
tie”, s. 11), subjektka varuje, aby sa pred fou jej
laska chranila, ¢im teoreticky znemoZziuje nadvia-
zanie spojenia a prelomenie samoty. Priamo
vysloveny je aj strach z toho, ze nebude vediet
pomenovat to, ¢o neexistuje. Metafyzické uvazo-
vanie subjektky ju vrha do obav, pricom hned
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v nasledujucej basni ta, ¢o miluje vietor — pravde-
podobne subjektka sama —, ,,umiera na vzdialenu
smrt” (s. 15).

Prirodné motivy pouzité v basfach (pust,
vietor, dazd, hrmenie) okrem korespondencie
s emocionalnym stavom subjektky prispievaju
k atmosfére zivého priestoru textu, kreovaného
uprostred podmienok, ktoré na vsetko vplyvaju.
Synestézia versov a senzualizmus su prepojené
s pohybom, zmyslové vnimanie sa dynamizuje:
Lpre jedinG mindtu videnia / drobné kvietky
v mozgu / tancuju ako slova v ustach nemého”
(s. 13). Nestatické vnimanie sveta navokol je z for-
malneho hladiska realizované tym, ze verse zaci-
najuce kapitalkou a obsahujuce interpunkciu sa
striedaju s verSami bez velkého zaciatocného
pismena a bez interpunkcie ¢i s basami v proze.
Formalna nehomogénnost zbierky odzrkadluje
pokusy o jazykové uchopenie skutocnosti, ako aj
fakt, ze v jej ,rodicovskom dome sa hovorilo zme-
sou rustiny, jidis a Spanielciny a Pizarnik po cely
Zivot znela, akoby pre fiu cudzim jazykom bola
aj Spanielcina” (s. 49), navyse od mala koktala.

Hovorenie, spev, ml¢anie — nad tym vset-
kym nevyslovené zaklinanie, magia reci, ale aj
gesta, pohladu. Vsadepritomny symbol oci sa
stava dalSou rovinou komunikacie, ktorud lyricka
subjektka zaznamenava, eviduje. Ritual, ktory je
inherentnou sucastou kazdodenného zivota. Po-
zriet sa na niekoho. Prehovorit nanho. Ale aj mat
oci zavreté alebo zabudnut slova. U Pizarnik je
vsetko obostrené magickostou a kazdy pohlad
alebo slovo so sebou nesie netusené moznosti,
ale aj obrovské bremeno. Lenze bremenom je v
tejto poézii uz bytie samotné. Lyricka subjektka
po do6slednej sebanalyze prichadza k tomu, zZe
svoj zivot vyzyva, aby ju bolel. Odhodlane mu ad-
resuje tieto slova, no mozno len chce na seba
upriamit pozornost. Pripomenut, Ze je eSte stale
tu, aj ked priesvitna, neviditelnd, ale mocna. Za-
tial' nikam neodisla, aj ked'sa to tak uz mohlo
zdat. Hra s casovym aspektom udalosti v zbierke
Usti do svojho druhu kontinuity, poskytujucej sub-
jektke zvlastny pocit sebarealizacie: ,,sama si do-
koncila to / ¢o nikto nezacal” (s. 24).
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Procesy prichadzania, odchadzania, ¢akania
¢i prechadzania sa a tulania st znovu len viacery-
mi podobami jedného — pohybu. Ten je synonymom
Zivota, aktivity, zmeny. No zaroven moze ist aj
o pohyb spat — ndvrat do minulosti alebo na pred-
tym opustené Gzemie. Cakanie by sa na prvy po-
hfad mohlo javit ako absencia pohybu, ale v pripa-
de Pizarnik ide z hladiska vnutorného prezivania
lyrickej subjektky o dynamicku situdciu vypatej po-
zornosti a sustredenia zmyslov. Prave v oblasti sen-
zualizmu sa inspira¢né zdroje tvorené prekliatymi
basnikmi ¢i surrealistamiu prejavili u autorky naj-
markantnejsie. Priznacne p6sobi aj jej praca s jazy-
kom, tautologické tvrdenia evokujuce zacyklenost
vypovede, pripadne komunikacie vo vSeobecnosti.

Lyricka subjektka sa napokon zaklina sama
do transparentnej tmy, ktora ju chrani aj odhaluje
zaroven. Ochranné zaklinadlo sa stava urieknu-
tim, ak ho vyslovi prilis mnoho raz. No mozno za-
kony bezného zivota ani magie vobec neplatia,
nachadzame sa zrazu na zakdzanom Uzemi, ba co
viac — prekracujeme jeho hranice, aby sme uzreli
zrkadlo, ktoré nam ukaze vlastni transparent-
nost: ,,za hranicami kazdého zakazaného uzemia /
stoji zrkadlo pre nasu zronenu priehladnost” (s. 45).
Vedomie vlastnej existencie v malo zretelnej po-
dobe je spojené so zmenenym stavom vedomia
(ndmesacnostou, ,posadnutostou” nie¢im — slo-
vom, ktoré sa nds zmocnuje): , Tie dni, ked'sa ma
zmocnhuje akési vzdialené slovo. / Prechadzam
nimi, ndmesacna a priezracna” (s. 25). Citliva
praca prekladatelky Lucie Duero zachytila pestrost
vnimania a jazykového uchopovania spominanych
stavov vedomia aj fyzickej existencie. Okrem vizual-
nej stranky tu totiz, samozrejme, ide aj o otazku
Cistoty, ktord moze priezrac¢nost asociovat — Cisto-
tu v zmysle nevinnosti, ale aj v zmysle jednoznac-
nosti, &istotu v skutkoch aj v slovach. Cistotu ako
opoziciu k nepriehladnosti, ale aj neprehladnosti.
Izolované aktivity oproti kolobehu dna a Zivota.
Napokon vsak aj Cistotu chemického zloZenia
nejakej entity v protiklade ku kombinacii latok
vytvarajlcej necakané reakcie.

Dianin strom ako amalgam krystalického
striebra z ortuti v roztoku dusi¢nanu strieborného

bol kedysi produktom alchymie povazovanym

za kamen mudrcov. Jeho priprava bola ¢asovo
naroc¢na a existovali rozne navody na jeho vytvo-
renie. Ide pritom o kombinaciu latok prinasajicu
dnes uz vysvetlitelné chemické reakcie. Alejandra
Pizarnik akoby si z predstavy Dianinho stromu
vzala prave to alchymistické tajomstvo, ktorym
obostrela Zivot ako taky. Aby mohla svoju lyricku
subjektku nechat toto nadherné divadlo pozoro-
vat. Alebo v nom hrat.

Octavio Paz v predhovore k zbierke symbo-
liku Dianinho stromu objasnuje v spatosti s bohy-
fou lovu Dianou, ale v rozSirenom ponati podla
neho , Dianin strom je jednym z muZskych atribu-
tov Zenského boZstva" (s. 6). Zdoranuje nesmier-
nu transparentnost Dianinho stromu, ktora je
(okrem toho, Ze je to vyznamna surrealisticka bas-
nicka kategoria) vhodnym testom pre literarne
kriticky a kritikov, ktori maju strom vystavit slnec-
nému Ziareniu a pozorovat luce, ktoré vytvoria
basen, ktorej teplo je schopné znicit skeptikov.
Paz tak s dokonalostou sebe vlastnou vystihol
podstatu tejto poézie — obstoji v akomkolvek
teste a ukaze svoju nekonecnu silu.

Hoci autorka pracuje aj s motivmi Usvitu
a svetla, v jednej z reakcii na knihu na jej prebale
Citame, Ze Alejandra Pizarnik ,,napisala noc” (ne-
¢isl.). A v tej noci nadhernt tmu, ktord obdarila
transparentnostou. Ze si t jej transparentnt tmu
stale nedokazete predstavit? Tak len pozor, neza-
budnite na to, ¢o skeptikom odkazuje Octavio
Paz...

JAROSLAVA SAKOVA (1991) vyétudovala slovensky jazyk a litera-

tlru a anglicky jazyk a literatru na FiF UK v Bratislave. V stcas-

nosti pdsobf ako interna doktorandka na Ustave slovenskej
literatdry SAV a venuje sa téme avantgardnych tendencii v medzi-
vojnovej slovenskej poézii — so zameranim na nadrealizmus.

Publikovala napriklad v KniZnej revue a v asopise RAK.

DIANA DUHOVA

Kult tela a jedla ako potreba

byt sama sebou

OKSANEN, Sofi. 2012. Stalinovy krévy.
Praha : Odeon. PreloZila Linda Dejdarova.

Autobiograficka prvotina Sofi Oksanen Stalinovy
kravy nie je v nasich zemepisnych Sirkach nezna-
ma, hoci v slovencine nevysla. Autorka na Sloven-
sku debutovala faméznym romanom Ocista, ktory
je zaroven jedinym dielom tejto esténsko-finskej
autorky prelozenym do slovenciny.

Zjednodusene sa autorkina tvorba da rozcle-
nit na dva, vzdjomne sa prelinajlce a pretinajlce,
tematické okruhy — vztahy (z pohladu zien) a es-
tonsko-finska histéria. Roman Stalinovy kravy vy-
Siel vo Finsku v roku 2003 (v ¢estine v roku 2012).

Stalinovy kravy su pribeh troch zZien, roz-
pravacky Anny, jej matky Katariiny a starej matky
Sofie, pricom pribeh poslednych dvoch je preroz-
pravany akoby mimochodom, ako davne neosob-
né spomienky (rozpravania sa prelinaju, odlisuju
sa typom fontu).

V romane sa spajaju a prepajaju dve vrstvy,
historicka a psychologicka, pricom autorka v fiom
odkryva dve tabu. Prvym je anorexia a bulimia
(,bulimarexia”) ako sprievodny znak kultu tela
(svojim spbsobom by mohol byt aj ndvodom pre
potencialnych bulimikov a bulimicky), druhym
histéria Esténska, ale hlavne pristup Finov k Es-
téncom ako obyvatelom a obyvatelkdm byvalého
Sovietskeho zvazu a k pristahovalcom. (Fini priji-
mali nelegalnych pristahovalcov s podstatne vac-
$ou nechutou ako napriklad susedné Svédsko.)
Ti, ktori sa pristahovali legalne, predstavovali
akychsi obyvatelov a obyvatelky druhej triedy.
Prave tu je pévod Katariininej snahy za ziadnu
cenu nedat najavo svoj esténsky povod. Kvoli
sebe aj kvoli dcére Anne. Hanbu za svoj pévod
esSte umocnuje rozmahajlca sa finska sexturisitka
na druhu stranu zalivu. (Hoci boli Estonci pre
Finov bratskym ugrofinskym narodom, po tom,
¢o sa Finom hranice zacali uvoltovat, stalo sa pre
nich Estonsko hlavne zemou lacnych nakupoy,
lacnej vodky a sexu.)
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Ako Anna, aj Sofi Oksanen v detstve svoj
estonsky povod tajila a hanbila sa zan. Jej eston-
ska matka pracovala v Tallinne ako stavebna inzi-
nierka. Po svadbe s finskym elektrikdrom sa pre-
stahovala do ,,finskeho malomesta” (tak ho
nazyva Anna) a stala sa z nej ,,hanebna cudzinka®”.

Roman je teda akousi beletrizovanou ne-
davnou histériou Finska a Estonska vo forme
osobnej spovede mladej Zzeny, ktora sa tazko vy-
rovnava so svojim pévodom a minulostou pred-
kov, bezradne tape pri hladani identity medzi
dvomi svetmi. Tymi st trauma z detstva a pocit
vykorenenia a chorobné zameranie sa na vlastné
telo ako prostriedok na ich zmiernenie, respektive
rieSenie. Vo vietkej neistote ma neochvejne pod
kontrolou jedno - vlastné telo.

Annina filozofia spociva v zatajovani sku-
tocnosti o sebe a najjednoduchsim sp6sobom,
ako byt niekym inym, je stvorit bozské telo pro-
strednictvom svojho Pana (a Spasitela), ktorému
zan vdaci a vdaka ktorému nie je zranitelna. Jej
choroba tak vystupuje ako samostatna osoba:
.,Pan, v jehoZ pevném objeti moje Zenské télo
vzkvéta, kdyz jsem poslusna a svého Pana néle-
Zité uctivam. Tehdy mi Pan da to, co chci, doko-
nalé Zenské télo, dokonalé pro mé, dokonalé pro
mého Pana a dokonalé pro cely svét. A dokonalé
Zenské télo ze mé déla dokonalou Zenu. Dobrou
Zenu. Zadouci Zenu. Inteligentni Zenu, Zenu,
které vsichni zavidi. Na kterou se divaji, kterou
obdivuji. Beauty hurts, baby" (s. 8).

V Anninom pribehu autorka plynule pre-
chadza z prvej osoby do tretej (er-formy), akoby
Anna prichadzala o vlastnu integritu. Hlavne v pa-
sazach, ked opisuje vzdialenejsie alebo trpkejsie
spomienky ¢i konstatovania niecoho, ¢o Anna
akoby vlastne ani nechcela povedat, na ¢o chce
zabudnut alebo to vytesnit. Ale hanba a strach su
Annini najvernejsi druhovia: ,, Ten trapny pocit byl
ale stejné skryty jako muj estonsky puvod. Vrostl
do mé uz v déloze tak, Ze bez néj jsem sama sobé
nerozuméla, ackoliv jsem to dlouhou dobu ne-
uméla pojmenovat. Bylo to tak dokonale soucasti
mé osoby, Ze jsem pri kazdé prileZitosti prohlaso-
vala, Ze nevim, co znamena stud, jaky je to pocit
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(...) Z Anny vyrostla divka, jeZ se za nic nestydéla,
i kdyZ neexistovalo nic jiného nezZ hanba a zaml-
c¢ovani, zahanbené miceni a micenliva hanba (...)
Snazila jsem se hanbu vyhladovét, bicovat ji,
dokud nevysla ven jako krvavé zvratky" (s. 70).

Vo Finsku je kazdy Esténec rovnaky , rusak”
ako ostatni obyvatelia Sovietskeho zvazu. A vset-
ky Esténky su kurvy. A kazdy Fin, ak o to stoji, ma
svoju , Tatianu” alebo ,,Natasu”. (Vynimkou nie je
ani Annin otec, Katariinin manzel, ktory pracuje
v Moskve a domov chodi len na dovolenku.)

Aj preto Katariina od detstva nuti Annu do hier

s identitou, zakazuje jej hovorit estdonsky ¢i pre-
zradzat ¢okolvek o svojom pévode: ,Strach, ktery
se zménil v hanbu, protoZe jsem musela skryvat
v§echno, co pro mé bylo prirozené, aniz bych
znala duvod. Na druhé strané hranice [v Eston-
sku] bylo ukryvani vzrusujici, ve Finsku to byla
hanba. Pozdéji, kdyz se dvoji krev ve Finsku za-
Cala povaZovat za néco aZ exotického, stala se

z ni hanba zase na druhé strané hranice” (s. 71).

Anna kazdé leto podnika s matkou cesty
do Estonska za Katariininou matkou Sofiou. Tieto
vypravy sa neobidu bez mnozstva darov pre vset-
kych pribuznych a zndmych. A bez dalSieho po-
pierania samej seba: ,,Pokud chci, aby lidi byli
k babicce slusni a pomahali ji, kdyZ pomoc potre-
buje, a pokud chci, abych i ja dostavala kvalitni
sluzby, musim vypadat finsky" (s. 44). Napriek
tomu alebo prave preto jej vsak rodina neveri, ze
ani vo Finsku nie je vietko bezproblémové a stoji
peniaze, ¢o Katariinu dostava do bludného kruhu
nikdy nekonciacich, stale rastucich poZiadaviek
Estoncov, ktoré vie nie vzdy splnit. Dosledkom
toho su rodinné spory a citové vydieranie, ktoré
kon¢i fatalne.

Prostrednictvom spomienok Katariiny a jej
matky Sofie do romanu prenika zlozita estonska
histéria. Nemecka a sovietska okupacia pocas
druhej svetovej vojny, pribehy lesnych bratov —
estdnskych partizanov, ktori bojovali jeden proti
druhému, ich udavadi a zradcovia. Dosledkom
bolo vyhnanstvo na Sibiri: ,Kdo si pusti hubu
na spacir, zmizi. | kdyby rekl jen tolik, Ze tam maji
vlastni druh kravy — Stalinovu kravu. Stalinova

krava je koza" (s. 257). Prenasledovanie postihlo
aj Anninu rodinu, scasti Zivorila na Sibiri, scasti
spolupracovala s rezimom. V Esténsku je stale
vsadepritomny strach.

Katariina sa vydala do Finska, ¢o bolo nie-
len vykUpenim, ale aj prestizou. Platila za to dan,
musela nechat doma diplom, vysvedcenia, potvr-
denia o zamestnani. Vo Finsku bola len Zenou
v domacnosti. A pozornost sa, samozrejme, su-
stredovala na jej rodinu, ktord ostala v Estonsku.
Bolo vsak nutné byt opatrnou aj vo Finsku a pre
istotu neudrziavat s roddakmi ziadne kontakty,
lebo ani pristahovalci neboli pred sovietskym rezi-
mom v bezpedi. (Na strankach knihy tento strach
v dnesnych ¢asoch mozno vyznieva neskutocne az
paranoidne. Ale pre tych, ¢o sme Uplne nezabudli
na zivot v komunistickom Ceskoslovensku, je do-
verne znamy. A pri ¢itani ten pocit Specificky stis-
nutého zaludku ostava pomerne dlho.)

Annu sledujeme od jej detstva do dospe-
losti. Politicka situacia sa meni, ale jej problémy
s PAnom nekoncia, len metamorfujd. Uz na Pana
nestaci, pomaha si psychofarmakami aj speedom.
Annin svet sa straca: ,Zacala jsem mit obavy, Ze
vsechny baltské chuté najednou zmizi* (s. 304).
Takisto chut jej detstva ako posledna istota, ktord
tiez casom zmizne: ,,SnaZila jsem se udélat zasoby
vSech téch potravin na nékolik let dopredu, chut
domova udrzet co nejdéle”(s. 304).

Snaha vyrovnat sa so stratou svojej minu-
losti, s jedinou istotou, je eSte bolestnejsia ako
vracanie sa do nej. Citatelia a ¢itatelky sa neubra-
nia a nechtiac sa im vynaraju vlastné bolestné
spomienky na vietko, na co cielene zabudali, aby
mohli ,,normalne” zit.

Roman je necakane rozdeleny na tri Casti.
Kym na prvych cca 350 stranach (spolu je ich 385)
Annin pribeh plynie, hoci gradujuc, v duchu jej po-
pierania samej seba, vrodenych strachov a s tym
prepojenych sposobov spravania sa, ako aj toho,
Ze ma problém s prijmom potravy, v druhej a tre-
tej, ked' ,,Annin svet zmizne”, nastava zmena.

Kym predchadzajuceho partnera, ktorého
vola VIk, k seba nepustila, k nastavajdcim — Vile-
novi a Skriatkovi — je Gprimna. Svoje nové ja si

eSte pred nimi otestuje na krdtkodobych zndmos-
tiach. ,Mama je Estdonka.” Veta, ktora bola v det-
stve aj dospievani zapovedané tabu, teraz nic
neznamena. Pre nikoho, komu ju Anna povie.

A pomaly ani pre fiu samu. Zivotna istota, ktora je
paradoxne pévodcom vsetkého Anninho trapenia,
uz ni¢ neznamena: , A pokazdé se stal zazrak —
nestalo se ve mné vibec nic (...) Jsem lehoucka

i bez zvraceni. Necha mé ted' maj Pan na pokoji?
Snad mé uZz prinutil fict vSechno, co jsem frict ne-
chtéla” (s. 368); ,,Mami, maminko, ja uZ se nebo-
jim. A uZ se nechci vratit” (s. 369).

Ako som naznacila, druhd a tretia cast su
v porovnani s prvou skokom. Akoby autorka po-
trebovala Annin kolotoc¢ utat a dat jej Sancu. Takq,
aku zrejme dostala aj ona.

Na zaver snad tolko, Ze v3etky knihy Sofi
Oksanen su vyrozpravané z pohladu Zeny. Sofi
Oksanen je provokatérka, otvorene priznava svoju
bisexualitu aj feminizmus, zapaja sa do verejnych
diskusii, aktivne sa zasadzuje za prava LGBTIQ ko-
munity.

Zaujimavé je, ze fincina nerozlisuje muzsky
a zensky rod, ani prezyvky Anninych priatelov
vo fincine jednoznacne nepoukazuju na to, ¢iide
o0 muzov alebo Zeny. Ani Annina sexudlna orienta-
cia teda nie je v originali jednoznacna.

DIANA DUHOVA vystudovala histériu a etnolégiu na Fif UK v Bra-

tislave. Jej prvou publikiciou bola spolupréca na vlastivednej mo-

nografii obce Helpa (1999). Pracovala vo viacerych vydavatel-
stvach a médiach, dlhodobo pdsobi aj ako literarna recenzentka.

V1. 2014 vydala v spoluautorstve parddiu na brakovy Zensky

roman, knihu Karin. Zivi ju praca v PR a marketingu.

LENKA SABOVA

Americania a ti druhi

CIGLEROVA, Jana. 2019. Americky denik.
Praha : N media.

Novinarka Jana Ciglerova vydala zapisky zo svojho
pobytu v Spojenych statoch americkych vo forme
dennika a ponukla tak citatelovi a citatelke realitu
tejto krajiny bez pozlatka Hollywoodu a sladkych

koncov. Americky denik pozostava z Criepok jej
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amerického Zivota popretkavanych so zazitymi
ceskymi tradiciami. Ako sama v Uvode prehlasuje,
su to subjektivne pozorovania na zaklade vlast-
nych skusenosti, a preto v diele nehladajte socio-
logicky rozbor Statistickych dat ani sthrnny obraz
o celej krajine, skor metaforické ,,ryzovanie”

v mnozstve novych dojmov, ktoré ¢loveka zavalia,
ak sa rozhodne zmenit krajinu pobytu.

Zakladnym kamenom Amerického denika
je téma kulturnych rozdielov, ktoré vypozorovala
na tych-ktorych aspektoch bezného Zivota, a ked-
Ze vypocitava plusy aj minusy, vyvarovala sa tak
uprednostriovaniu, nebodaj glorifikacii jedne;j
z krajin. Dielo je Strukturované do tematicky roz-
delenych dennikovych zaznamov, ktoré su inSpi-
rované osobnou praxou — Zivotom (docasnej) ex-
patky a udalostami, ktoré v danej dobe rezonovali
v americkej spolo¢nosti. Roznorodost tém plynula
z pohladu matky troch deti, vela postrehov je tak
spojenych s ich vychovou, napriklad motivacia
k citaniu ¢i skolské obedy, nasli sa vsak aj trividlne
Usmevné pribehy s leguanmi, prehnané opatrnost
zo strachu pred Zalobami ¢i zhrozenie nad lieko-
vou politikou a obezitou.

Obzvlast zaujimava je jej tedria o priepast-
nom rozdiele medzi mierou usmievavosti Cechov
a Americanov — podla Ciglerovej si Americania
usmievavejsi, pretoze nemuseli za rezimu viest
dvojity Zivot a byt podozrievavi voci cudzim
a uzatvarat sa pred nimi. Pobytom v Amerike tak
autorka ziskala nadhlad a dokazala objektivne
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zhodnotit nielen kazdodenné starosti s dradmi,
ale aj dosah spolo¢nosti na povahu a spravanie
obcanov a obcianok.

Hoci autorka byvala v socidlne silnejsej casti
Floridy, a teda spozndavala USA z pohladu privile-
govanej belosky, upozorfiuje na problematiku ra-
sizmu, a kedZe v jej okoli bola komunita tvorena
najma Latinoamericanmi, vysvetluje, ze jej blond
deti boli v mensine a prave oni svojim vzhladom
nezapadali do kolektivu. Spomina aj prihodu, ked'
jej po zotmeni davali priatelia Soférovat auto, aby
sa vyhli problémom s policajnymi kontrolami a ra-
sovym profilovanim.

O krajine tak velkej a obyvanej, akou su
Spojené staty americké, by sa toho dalo popisat
vela a existuje mnoho uhlov pohladu, akymi by
sa na USA dalo pozerat, Ciglerova si vSak vybrala
ten najjednoduchsi, spoznatelny na vlastnej kozi.
Podarilo sa jej poskytnut nam zapisnik toho, ¢o
jej .cvrnklo cestou do nosa”, a nacrtla témy, ktoré
zaujmu nielen pre hodnovernost a realistickost
autorkinej vypovede, ale aj pre jej schopnost pu-
tavo opisat boj s vsednym zivotom matky, ktora
sa ocitla sama v cudzej krajine.
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