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libro que tiene en sus manos es el resultado
E de un anhelado sueno por dar a conocer
el trabajo de una admirable mujer mapuche, se
hace realidad gracias a un proyecto financiado por
la Universidad Catolica de Temuco. La principal
motivacion para llevar a cabo esta investigacion
fue haber sido testigo del abnegado trabajo y
esfuerzo de Dominga por desarrollar y mantener

viva esta manifestacion artesanal en la region.

Presentar el trabajo de Dominga Neculman
es un gran privilegio, hablar de ella un desafio,
porque no solo debo transmitirles mi apreciacion
personal de esta gran mujer mapuche, sino que
también lo esencial de una maestra alfarera que
trabaja con la sabidurfa de sus afos. El valor
estético y simbolico de la alfareria desarrollada
por Dominga radica en la riqueza de sus formas
inspiradas en su entorno inmediato y su relacion
con ¢éste en su cotidiancidad. Sus aves y animales
son sus referentes y desde siempre han dado
origen a sus metawes, su produccion: los jarros
de dos o tres cabezas de gallo, los jarros patos,
gallinas, los jarros con cabeza de perro y sus
cantaros ceremoniales. Estas formas creadas por
Dominga son el ficl reflejo de su sencillez, infinita
bondad y amor por la naturaleza.

En la vida uno tiene la suerte de tener
buenos maestros y Dominga es una de ellos; tiene
el don de ensefiar con el ejemplo, vive aquello
que ensena, logrando transmitir el amor por lo
que hace y sobre todo por el respeto que expresa

por un material tan noble como es la arcilla.

Es por esto que €s un honor para mi

invitarlos a conocer el trabajo de Dominga,

The book which you are holding is the result

of a passionate dream to make public
the work of an admirable Mapuche woman. This
work has been carried out thanks to a project
financed by the Catholic University of Temuco.
The principal motivation for this research was
witnessing Dominga’s selfless work and efforts to
develop and keep alive this type of handicraft in
the region.

To present the work of Dominga
Neculman is a great privilege; to talk about her is
a challenge, because I must communicate not only
my personal appreciation of this great Mapuche
woman, but also the essence of a craftswoman—
potter who works with the wisdom of her years.
The aesthetic and symbolic value of Dominga’s
pottery is rooted in the wealth of the forms
inspired in her immediate surroundings, and her
relationship with these in everyday life. Her birds
and animals are her references, and have always
inspired her metawes, her production: the jars
with two or three cock’s heads, the duck jars,
chicken jars, dog’s head jars and her ceremonial
pitchers. These forms created by Dominga are a
faithful reflection of her simplicity, her infinite
goodness and love of nature.

We are lucky in life if we meet with good
teachers, and Dominga is one of those. She has
the gift of teaching by example; she lives what she
teaches, transmitting the love for what she does
and above all the respect which she expresses for
the noble material with which she works: clay.

This is why it is an honour for me to invite
you to get to know her work, which is a solid

y tiifachi chijka ta mi nieyel kiiwii mew
Feafkentu kiizaw mew ta xipay ka kuyfi fii
ayitugen ni xipayal fey kimelgeam fi kiizaw kifie
fiixa mapuche zomo kiimeke ka kuyfike zugu
niclu. Welu fey tiifachi kiizaw xipay Unifersida
Katolika Temuko fii kejuntukun rag mew. Ta ifi
ayiwman mew ka ifi ayinmafiel mew fi kiizaw
kapapay Zominka fey fii afkentu kuxankawiin
mew i nentuken ni kiizaw fey mogelnierpuam

mapuche wiziin zugu.

Chalintukufimagen fii kiizaw ta papay
Zominka Nekulman riifkiime zugugey, welu kiime
zuguyegen kiizawgey, ifiche miiten fii zugu kay
wirikonnualu chem rakizuammaniefiel fey tiifachi
tibmeh mapuche zomo, ka fey miiley fi wirikonal
chem ka chum chegen fey tiifa chi wiziife zomo
ragi kimiin yempiiramnielu fii wiziin fenxen
xipantu zewma. Kom ti aziin zugu fii tukunien ti
wiziin ka chem pin zugu fii yenien fentepu faneley
papay Zominka fii kiizaw mew, kom kay i chem
wajpafimanietew chi mogen ka chem egiin fi xiir
mogelen kom konyelelu fey tiifa chi kiizaw mew.
Kom fii ifitim, ni kujin raginkoniilepey ni wiziin
mew, kom ti pu metawe fii zewmayeel feychi
azgeyey: epu kam kiila logkogeyechi alka metawe,
pu kexu metawe, achawaj metawe, logko xewa
metawe ka ti pu gijahmawiin mew konyepechi
fijke metawe. Kom feyta chi pu kiizaw xipayey
papay Zominka fii kitme piwkegen mew, fii rif

yamniefiel mew ta mapu.

Kificke mew kiimeke wiinenkiileyelu
nierumekey ta che; ta ifi papay Zominka ta fey chi
che, kisu fii mogen mew kimeltunierpufiy ta che,
epu rumelay i mogen, chumgechi fii mogelen ka
femgechi kimeltuniefiy ta che, fey mew rulpay



que constituye un buen legado para las futuras legacy for future generations and without doubt
generaciones y, sin lugar a dudas, un ejemplo a an example to be followed.
seguir.

Juana Luz Pérez Arellano

Juana Luz Pérez Arellano




D ntro de la sociedad y cultura mapuche

contemporanea, Dominga Neculmann
es creadora de un estilo ceramico basado en
la representacion de figuras de aves de corral
pertenecientes a su entorno inmediato, son
objetos etnograficos de arcilla extraida  de
estratos de sedimentos arcillosos frecuentemente
con alto contenido de antiplasticos comunes en el
sector de Roble Huacho. Ella es capaz de recrear
las figuras que tiene en su mente y transformar
la arcilla  en materia prima para sus creaciones;
este aprendizaje fue heredado tradicionalmente
de su madre y una tia. Ella representa a una de
las altimas artesanas de la greda que conjuga
sus tradiciones sin cambiar sus componentes
esenciales. Durante el proceso de elaboracion
de su alfareria observé sus manos curtidas por
la greda, cada huella que surca su piel es una

historia, un relato, una vivencia.

El estilo que ha logrado desarrollar
Dominga tiene una impronta personal que
trascendera las proximas generaciones de
artesanos ceramistas; sera dificil reproducir
el estilo ceramico de sus vasijas ya que éstas
contienen una forma especial de ver su mundo
circundante y expresar a través de éste su
conocimiento. Su estilo es singular, las paredes
de sus vasijas tienen un espesor relativamente
grueso con variaciones de milimetros que estan
intimamente ligadas al movimiento de sus manos,
como si tuviese un molde pre elaborado en su
mente que replica en cada una de sus piezas, Este
procedimiento lo ha realizado durante anos.

En el presente, Dominga Neculman ha
llevado su estilo alfarero a diferentes lugares

incluyendo Ferias de Artesanfa realizadas en

I contemporary Mapuche society and cul-

ture, Dominga Neculman is the creator of
a style of pottery based on the representation of
figures of farmyard fowls belonging to her im-
mediate surroundings; these are ethnographic
objects worked in clay extracted from clay sedi-
ment strata which frequently have a high content
of antiplastics, common in the Roble Huacho
sector. She is able to recreate the figures which
are in her mind and transform the clay into the
raw material for her creations, using a traditional
technique learnt from her mother and aunt. She
represents one of the last craftspeople working in
clay who still articulates her traditions without
changing their essential components. During the
creative process of her pottery, I have observed
her hands cured by the clay: every mark which fur-

rows her skin is a history, a story, an experience.

The style developed by Dominga bears
a personal stamp which will transcend coming
generations of potters. It will be difficult to
reproduce the style of her pots, since they refer to
a special way of seeing the surrounding world and
expressing that knowledge. Her style is unique
— the walls of her pots are relatively thick with
variations of up to several millimetres which are
intimately bound up with her hand movements, as
if she had a pre-shaped mould in her mind which
is reproduced in each of her pieces. She has been
carrying out this process for years.

Dominga Neculman has shown her style of
pottery widely, in Handicraft fairs held in Santiago,
Chile, in Museums and other institutions, etc. She
has also passed on her knowledge to many young
people interested in her technique in the Catholic

Fantepulepachi pu mapuche mew, papay

Zominka Nekulman ta piiramyey kifie
xipa wiziin chew fii inayentunien fijke Gfitm
miileyelu ruka mew ka chew i mogelen kisu;
fey tiifachi kiizaw xipayey kisu fi az mogen
yeniel kiizawtuyefiy Fiita Koyam mapu xipayechi
raq mew. Kisu fii rakizuam mew miileyechi az
fey zewmayefiy raq mew, kom feyta chi kiizaw
kimeliirpueyu fii fuke yem ka fi nukentu. Zoy
kake che gewelay yenieyelu feyta tiifachi xipa
kiizaw chew ni kiizawtugeken ta raq ka chumgechi
ni kiizawtugekefun ta kuyfi. Zewmayen mew ni
raq kiizaw pu kintunmakefin fii kiiwi afkentulu
raq mew, uku mew fey kom wirikonkileyey

kuyfike zugu, kuyfike giixam, mogen.

Fey chi xipa kiizaw, chumgechi fii azelken
kiizaw ta papay Zominka zoy amurpuay kake
pu che mew feyti pu weke che ka wiziiyekelu.
Kiizawgeay fii zewmageal fey tiifachi xipa wiziin,
fey am pepikalelu chumgechi fi pukintuken ta
mogen ka kimiin feychi wiziikelu. Fey tiifachi
kiizaw ejagey, kom ti wizlin aymiin abii rumey
re plichike homhay xiirgelay welu re kiwi
fi amulin mew ti raq, fente kiime epe kom
xitirgefuy logko mew zew pepikalechi kiizaw ka
miiten, zewmanentuniegerputuy. Fey tiifachi
kiizaw fenxen xipantu zew amulniefiy.

Papay Zominka Nekulman kom piile
yeyey ni kiizaw, waj piile rulpayey, chew fi
xafkifitugepeylim kiiwiiyen kiizaw Santaiw warea,
chew fi pegelgeyeken fijke kiizaw musew pigelu
mew ka kakefipiile. Ka femgechi eluyefiy ni
kimiin fenxenke pu wechekeche ayiyelu fii aztimal
wiziin zugu feychi Uniferisida Katolika Temuko

mew, chew jowmagen fii kimiin ka fi kiizaw




Santiago de Chile, Instituciones Museisticas y
otras. También ha traspasado sus conocimientos a
numerosos jovenes interesados en esta técnica en
la Universidad Catolica de Temuco, donde ha sido
acogida como experta y genuina representante
de los procesos alfareros contemporaneos. Desde
otro punto de vista, puedo decir que es una mujer
connotada que mantiene viva nuestra identidad
cultural uniendo, parabien,lasociedad tradicional
mapuche y occidental con extremo respeto por
ambos sistemas culturales. Esta expositora de la
ceramica tradicional contemporanea y su estilo
singular nos regala cada dia la sencillez parallegar

a la plenitud de su vida.

Héctor Zumaeta

Antropologo

University of Temuco, where she has been
welcomed as an expertand genuine representative
of contemporary pottery processes. From another
point of view, I can say that she is a well-known
woman who keeps alive our cultural identity by
uniting — beneficially — traditional Mapuche and
occidental society, with extreme respect for both
cultural systems. Every day, this contemporary
exponent of traditional pottery, with her unique
style, offers us the simplicity with which to aspire
to the fullness of life.

Héctor Zumaeta

Anthropologist

fey ni kimelaficl pu wechekeche fantepu mew.
Ka feyta chi zomo rif faneley fii kiime kimiin,
kisu mew pewfaluwkey fey chi newen chew i
amulniegeam ta kisu fi az mogen fi nieyen ta pu
che, fey mew fiilimily epu rume mogen, feychi
mapunche mogen ka feyti chi wigkake mogen,
welu miir fentepu yamniefiy. Fey tiifachi wiziife
zomo elunieyifi mew fijke ahtii fii iom piwke fey
in wechurpuafel ifi mogen mew.

Hector Zumaeta
Antropologo
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PROLOGO

“...las iniciales de la tierra estaban escritas
/ nadie pudo recordarlas después/ el idioma del
agua fue enterrado/ las claves se perdieron o se
inundaron de silencio...” (Neruda)

Desde esa invariable sentencia del
poeta se aborda el viaje al patrimonio fértil,
al espiritu laborioso de Dominga Neculman
Mariqueo, artesana: alfarera, para rescatar la
palabra razonable, la técnica cargada de sentido,
las formas de la naturaleza, donde algo mas que
complementar la economia familiar, algo mas que
ensefar un oficio, ha sido el trabajo de la greda
para la sefiora Dominga.

Alli en cada objeto ella restituye sus
heridas, sus convicciones, el nombre que da a
sus suefios desde la intimidad de sus atardeceres
frente al fogon. ”Cada cosa tiene su espiritu”, en
esa conviccion sagrada se revela y explica todo
el arte mapuche, porque construir un objeto por
minimo que sea, es para la alfarera un evento
cuajado en la mente-espiritu y vivenciado en
el corazon, que se manifiesta en el mundo de la
materia y de la forma como un simbolo cargado
de sentido.

Emerge esa mezcla de fosil prehistorico
con el humilde barro, donde el polvo de la piedra
misteriosa, el oropel de las altas o profundas
grutas se¢ amalgama con la greda para construir
el cantaro ritual, el oropel cordillerano que
desciende a la abundancia de la greda para acceder
a la nueva realidad de vasija sagrada.

PROLOGUE

“...the initials of the earth were written /
none could remember them later / the language
of water was buried / the keys were lost or

overwhelmed in silence...” (Neruda)

This invariable sentence of the poet opens
the voyage to the fertile heritage, the hard-
working spirit of Dominga Neculman Mariqueo,
craftswoman—potter, to rescue the reasonable
word, the technique charged with meaning, the
forms of nature, where working in clay has been
something more for Dominga than an adjunct to
domestic economy, more than just the teaching

of a craft.

Here, in every object, she recreates her
wounds, her convictions, the name which she gives
to her dreams from the intimacy of her evenings
at the fireside. "Every object has its spirit.”
This sacred conviction reveals and explains the
whole of Mapuche art, because the construction
of an object, however small, is for the potter
an event which has set like a fruit in the mind-
spirit and been experienced in the heart; which
is manifested in the material world, the world of

form, as a symbol charged with meaning.

This mixture emerges, of prehistoric
fossil with humble mud, where the powder of the
mysterious stone, the glitter of the heights or of
deep caves, is amalgamated with clay to construct
the ritual jug — the glitter of the cordillera which
descends to the abundance of clay to grasp the

new reality of the sacred vessel.

ZUGUNTUKUNMAN

“.fey chi mapu fi eja wirin zew
azkonkiileyerkey/iniy ~ rume  tukulpawetulay
rupayelu mogen/ ko ni zugun riigaltukugey/
chew ni kimgetuafel fey hamyey kam impobmaeyu
chi ti nikdf...” (Neruda)

Fey ni pin ti tlkantufe mew konily ni
amun ti felerpuketun chi kiimeke zugu pu che
i weptimpeel, ka fi kiizawfegen mew ta papay
Zominka Nekulman Marikew, wiziife zomo, fey
ta wifio akulketuy norke zugu, apo kimiin kiizaw,
mapu hi fijke azgen azentuletuy ni kiizaw mew, re
fii mogeluwam miiten kiizawlay tiifachi zomo, re
kimelcheam miiten ta puwlay fi wiziin kiizaw ta

papay Zominka.

Re kineke kiizaw mew winholyetuy ni
ajfen, ni feyentun, kom pewma fii elukeetew fijke
kon ahtii ixo xipa kiixalwe mew. “kom mogen
niey ta piijii”. Fey tiifachi nor feyentun mew ta
pewfaluwiiy kom mapuche azentun kiizaw, chem
piichi kiizawgeafuy rume ta fii zewman ta kife
wiziife fey ta yenieyey fijke xipa glinen rakizuam
mew, piijii mew ka fey piwkentukuley, fey wiila
ta pewfaluwiilgey kifie mogen reke fijke zugu

yentukunielu.

Wixapiiray fey chi kuyfike foro reke ka ti
fom raq, chew i kihewiin ti newenke kura i
xiifiir ka miija femgechi az mogeleyelu kuyfike
riipi mew fey fii xipayal ti gijahmawiin metawe,
miija femgechi az naiiqyepalu zeyinentu mew fey
konyepalu ti raq mew fey ni metawewal.
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Desde el anonimato mas irrelevante al
fondo delatierra, surgen los mensajes petrificados
de los guardianes, de los espiritus protectores de
la tierra. Alli entendemos como en la maestra
alfarera cada acto deviene en ceremonia, un
paciente ejercicio con un sello inconfundible
cercano a lo ritual, para pedir permiso a la
naturaleza al usar parte de ella y para agradecer al
hacedor dueno de las cosas por su trabajo. Puso
cuidado en conectarse con el “espiritu  dueno
de la greda” Reikushe, para que su trabajo no
se convirtiera en el oficio de un violador de los

dones de la tierra.

Si no hay defectos y la perfeccion creativa
del objeto se ha logrado, el examen final del
fuego sagrado da su veredicto, la pieza pasa a
formar parte de la representacion de los seres
domésticos, cantaros, aves, animales, que recrean
en las manos arcillosas la diversidad aristocratica

de la naturaleza.

Dominga Neculman Tesoro Vivo. “Los
tesoros humanos vivos, son personas que
encarnan, en grado maximo, las destrezas y
técnicas necesarias para la manifestacion de
ciertos aspectos de la vida cultural de un pueblo
y la perdurabilidad de su patrimonio cultural

material” (Unesco).

Elaborar piezas artesanales es un acto
creador intangible encarnado en la maestria o
habilidad técnica de quienes lo realizan y es el
proposito de la distincion como Tesoro Vivo que
la Unesco ha otorgado a Dominga Neculman,
reconociendo en ella la preservacion de estos

bienes culturales intangibles que implican la

From the humblest anonymity of the
depths of the earth rise the petrified messages of
the guardians, the protective spirits of the world.
Thus we understand how, for the craftswoman—
potter, every act becomes a ceremony, a patient
exercise with an unmistakable stamp which
verges on the ritual, to ask nature’s leave to use a
part of her and to thank the lord and maker of all
things for his work. She has taken care to connect
with the “spirit which owns the clay” Reikushe, so
that her craft would not become the craft of one
who violates the earth’s gifts.

If there are no defects, and the creative
perfection of the object is achieved, the final test
of holy fire issues its verdict, the piece goes on
to become part of the representation of domestic
creatures, jugs, birds, animals, which recreate, in
clay-smeared hands, the aristocratic diversity of

nature.

Dominga Neculman A Living Treasure.
“Living human treasures are persons who embody,
who have in the very highest degree, the skills
and techniques necessary for the production of
selected aspects of the cultural life of a people
and the continued existence of their material
cultural heritage” (Unesco).

Creating handicraft works is an intangible
creative act embodied in the mastery or technical
skill of the craftsman and is the purpose of
distinction as a Living Treasure, which Unesco has
bestowed on Dominga Neculman, recognising in
her the preservation of these intangible cultural
goods implied by the transmission of ancestral
practices as a source of identity which are

10

Ponwitu mapu mew chew fi kimgenun
wefpiirapay kom ti werkiin zugu yafiileyechi pu
weychafeke koha reke igkafima mapupelu. Fey
mew kimtukuyin feychi azkapechi zomo mew
fey kom kiizaw fii gijafmawiin reke xipapapelu,
kine fom, fiochi kiizaw fey apo jejipun reke
nentuyegekeluley ni kiizaw ti zomo, fey mew ragi
mafiumtun ka yammapun mew nentugey ti raq ka
kujituyegey ti geh mogen wiilnien mew chemew
fii kiizawal ta che. Fey mew ta kunuwtukuy ta
fi kiime giixamkawal fey chi “piijii geh raqgelu”
Reykushe fey fi kiizaw kiime xipayal apo

yaﬂcangenoam mapu mew.

Genule welulkan ka fey riif kiime xipale
ti kiizaw, fey kom kiime rulpale zugu ti fiixa
kiixal mew, fey mew ti wiziin zew wechurpuay
yentukuniay rukake fiom mogen wajpalepelu,
metawe, tntim, kujin, fey zewentupelu kifie
kiime kiiwii raq mew.

Papay Zominka Nekulman “Mogen
Riixan”. “Pu Mogen Riixan, fey ta zoy kiime
chelitygiin aziimiin ka pepilin kifie zugu chew
fi pewfaluwken kificke az mogen nicel kifie
xokin che fey mew fii pewfaluwkiilerpual rumel”
(Unesco).

Zewmayen raq kiizaw ta pekan zugu gelay
fey ta rakizuameluwchi az ta fii pewfaluwiingen
zuamyey ta kimiin ka pepiliin fey mew ta Mogen
Riixan iiytugey ta che. Fey chi diytun ta elugey
ta ifi papay Zominka Neculmafi, Unesco pigechi
xawiin che ta elueyu.

Kunuwtuntukun fey ni rGf famnuam

kife kimiin, kine azkan fey kimelniegerpual pu
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transmision de las practicas ancestrales como
fuente de identidad profundamente vinculadas al
pasado, a una cultura.

Salvaguardar el patrimonio para garantizar
que los cultores transmitan sus destrezas y saberes
es lo que impulsa desde hace mucho tiempo a los
autores de este libro, para agradecer el espacio
que la sefiora Dominga ha brindado al compartir
su mundo, al ensefiarnos que la tarea humana
sera respetar y aprender a vivir con la naturaleza,
ya que, segin clla, todo esta misteriosamente
emparentado.

Esta es una forma de poner en valor
su fidelidad a la tradicion alfarera, ya que sin
traicionar la artesanal practica, ella viene por los
campos dominando la tierra, el agua, el fuego,
aquellos elementos vitales de la naturaleza, para
producir valiosas piezas y hacer el viaje al pueblo
para vender sus cantaritos, para exhibirlos en
encuentros internacionales o para mostrarlos a
sus alumnos, generaciones de estudiantes que han
tenido el privilegio de aprender desde la tradicion
oral junto a la practica cotidiana otros saberes.

Y comprobar que esta tierra alin conserva
una memoria sabia y los tesoros atin viven.

Hamilton Lagos Palma

profoundly linked to the past, to a culture.

Safeguarding heritage to guarantee that its
practitioners transmit their skills and knowledge
has been the force which has motivated the
authors of this book for a long time: to render
thanks for the space which Dominga has opened
up by sharing her world, by teaching us that
our task as humans is to respect and learn to
live with nature, since, as she says, everything is
mysteriously related.

This is a way of valuing her faithfulness
to the potter’s tradition, since without betraying
the practice of her craft, she passes through the
fields, dominating earth, water and fire — the
vital elements of nature — to produce valuable
pieces and travel to the village to sell her jugs;
to exhibit them in international fairs or to show
them to her pupils, generations of students who
have had the privilege of learning from this oral
tradition together with the everyday practice of
other knowledge.

And to show that this earth still preserves
wise memories, and that living treasures still exist.

Hamilton Lagos Palma
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lrescate de las raices y de la identidad
E cultural de un pueblo es una tarea siempre
necesaria; pero a menudo es un acto pendiente, ya
que se debe contar con la compleja capacidad de
identificar actores contemporaneos, portadores
de legados culturales reveladores, sin que la
cotidianeidad y la presencia viva de dichos actores
nublen su potencial trascendencia. Un claro
ejemplo de esto, en el area de las artes visuales,

esel legado cultural de Dominga Neculman.

Dominga, alfarera mapuche, es portadora
y transmisora de un legado cada dia mas escaso
y fragil, amenazado constantemente por los
vertiginosos cambios que vive nuestra sociedad,
los cuales tambieén afectan a nuestros pueblos
originarios. La artesania, en especial la alfareria,
estasufriendo procesos de aculturacion propios de
comunidades globalizadas. El riesgo es evidente,

una pérdida cultural irreversible.

Nuestra relacion con Dominga no es
nueva. Como docentes de la escuela de Artes
de la Universidad Catolica de Temuco, hemos
tenido la oportunidad de compartir con ella
durante 20 anos diversos espacios de trabajo,
instancias en las cuales hemos podido aprender
no solo de la produccién de piezas de alfareria
mapuche, sino también de la cosmovision que
Dominga nos ha transmitido a través de sus
trabajos. Durante este tiempo, hemos visto como
la portadora de una tradicion cultural comparte
con nosotros su trabajo, el cual ha recibido mas
reconocimientos externos de los que nosotros le

hemos entregado.

covery of the cultural roots and identity
R of a people is always a necessary task;
however it is often left pending, since it requires
the complex capacity to identify contemporary
actors, the bearers of important cultural legacies,
without allowing the everyday nature and the live
presence of these actors to cloud their potential
transcendence. A clear example of this, in the
area of the visual arts, is the cultural legacy of

Dominga Neculman.

Dominga, a Mapuche potter, is the bearer
and transmitter of a cultural legacy which is
becoming scarcer and more fragile every day,
constantly threatened by the dizzying changes
through which our society is living, which also
affect — for better or for worse — our indigenous
peoples. Handicrafts in general, and pottery
in particular, are suffering the acculturation
processes typical of globalised communities. The
risk is clear, a rate of irreversible cultural loss
which is advancing more rapidly than we would

wish.

Our relationship with Dominga is not
new. As teachers in the School of Arts of the
Catholic University of Temuco, we have had the
opportunity to share various working spaces with
her over 20 years, in which we have learnt not
only about the production of works of Mapuche
pottery, but also about the cosmovision which
Dominga has transmitted to us through her works.
During this time we have seen how the bearer
of a cultural tradition can live together with us,

sharing her work which on many occasions has
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R mel kiime kiizawgey; wenuntuimagetual

fii az mogen ka i folil kiipan kihe xokin
mapuche; welu mufukechi kinenpiilekunugekey.
Fey fi yempiiramgeael, miiley fi kintugeael
ti pu che konkiizawkiileyelu fijke xipa mapun
azlimiwiin mew. Welu fey chi zugu kiizawgey.
Fanenke zugu yempiiramniechi pu che i
pegeacl, ka mogelele fey fi pegelgeael, welu fii
xomiiimagenual kam takufimagenual fi kiime
az felen. Kine kiime mogen zugugey ta papay

Zominka Nekulman, kiizawpikelu wiziin zugu.

Feyta chi papay Zominka Nekulman,
mapuche wiziifegey. Tiifa chi azimiiwiin, kake
ahtligey i zoy kiizawgen i pegeael. Kake
ahtiigechmew fii zoy konpan kake xipa giinen,
kake xipa az mogen. Fey chi zugu kificke mew
kiimey, welu kineke mew ka kiimetulay ti pu
mapuche mogen yeniclu mew. Feytachi wiziin
kiizaw kake ahtiigey fii zoy kontimpayen kake xipa
kimiin, kake xipa aziimiiwiin, felewelu am mogen
fantepu, wajpayen mew ka zoylimgen mew kine
xipa az mogen, kine xipa kimiin miiten. Fey mew
kufiuwgetuy, matu matu kagewegerputual ta

mapuche mogen.

Ta in kimiiwiin ta papay Zominka inchin,
wegelay. Ta in kimeltuchefegen tiifachi Unifersida
Katolica de Temuko mew, chew ta in kimelken
arte zugu, fey mew ta xawiilekeyifi zew epu mari
xipantu fijke wejin chew ta ifi kiizawpeyinmew.
Fey mew ta kimiyin, kisu ta ifi kimeletew
mew, welu re mapuche wiziin zugu miiten ta
aztimlayin, ka yompu kimiirpuyin mapucheke

konkinturakizuameluwiin, ta in papay Zominka ni
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Este trabajo anhela romper las fuerzas
que la cotidiancidad y la cercania nos imponen,
plasmando un legado cultural desde wuna
perspectiva académica candida y esperanzada que
asume sus sesgos. Esta mirada intenta capturar la
esencia de una artesana mapuche, la cual, a través
de sus creaciones transmite una cosmovision
que intentamos comprender, pero que nunca

lograremos lo cabalmente.

Con este libro buscamos contribuir a
la formacion de artistas visuales, profesionales
vinculados a las ciencias sociales, educadores y
también de personas interesadas en tematicas
étnicas, uniendo las artes visuales y la cosmovision
mapuche a través de un trabajo disponible en

E T .
mapudugun, espafiol ¢ inglés, donde se combinan

textos descriptivos con imégenes de creaciones

artesanales.

received more external recognition than perhaps

we have granted her.

The aim of this research work is to break
through the forces imposed on us by the everyday
and our proximity, to give expression to this
cultural legacy from a candid, hopeful academic
perspective which assumes its biases. The aim of
this view is to capture the essence of a Mapuche
handicraft, which to the eyes of the outsider
transmits through its creations a cosmovision
which we attempt to understand but will never

be able to do so completely.

Our idea with this book is to contribute
to the training of visual artists, professionals
linked to the social sciences, educators, and also
people with an interest in ethnic subjects; uniting
the visual arts and the Mapuche cosmovision,
through a work available in Mapudugun, Spanish
and English which combines descriptive texts

with images portraying handicraft creations.

kiizaw mew. Fantepu ta leliniefiyin, chumgechi fi
kiizawken kife papay yenierpulu kuyfike mapuche
kimiin fii kiizaw mew, ka penierpuyifi chumgechi
fii zoy fanentufimageken fi kiizaw kakefipiile,

inchin kay zuamniefimatulafiyin reke.

Fey tifa chi inarumen kiizaw ayily ni
horumeal fijke ahtii i pijeAmanictew zugu
chew if pepi zoy amual in kintun. Fey tiifa chi
kintuwiilin ayiniey fi rif pefimayafiel fii az tifa
chi wiziife zomo, kake kintuwiilin mew wiilkey
i kiizaw mew, kake xipa rakizuam tuchi upa
kimfuyif, welu rif kiime kontimpakelafiyifi.

Fey tifa chi wirinchijka mew, ayinieyin
ta in kejuntukual ti petu kimyelu fijke azkan
zugu, kiizawyekelu ragichegen rakizuameluwiin
zugu mew, kimeltucheyepelu ka feyti che
kiizawyepikelu kake xipa pu mapuche zugu;
kinewiinkepipelu fey chi az zugu ka mapuche
konkinturakizuameluwiin, fey mew mapuzugun

mew igka zugun mew, ka feyti ch Zugun
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CULTURA Y ALFARERIA
MAPUCHE

diferencia de la cultura occidental, en la
cultura mapuche la concepcion de mundo
y del universo es vista como un todo que incluye
las creencias religiosas, la vinculacion con el
entorno (naturaleza), las actividades cotidianas

de la vida, y los oficios tradicionales.

COSMOVISION MAPUCHE

En nuestro pais conviven distintas
realidades y maneras de concebir el mundo, lo
que ha dado origen al desarrollo de las principales
expresiones culturales de la nacion, que han
estado condicionadas por el espacio fisico y
humano. Ello nos permite reconstruir un mapa
geografico cultural de quiénes somos y como
interactuamos. En este sentido, el patrimonio
cultural es un elemento central de la idiosincrasia
de los paises, aquello que nos permite sentirnos

parte de un lugar.

Los procesos sociales actuales, vinculados
al fenomeno de la globalizacion, hacen que
este elemento cultural nacional sea cada vez
mas permeable, ya sea a traves de los medios
de comunicacion u otro elemento que genere
identidad. La cosmovision, las creencias y la
religiosidad mapuches no han estado ajenas a
estas influencias, y en ellas es posible identificar
un sincretismo que responde a la religion catolica
y a los cultos evangélicos protestantes, los cuales
han generado numerosos cambios en las creencias

mapuches. Uno de ellos es la designacion del

MAPUCHE CULTURE
AND POTTERY

I contrast to western culture, in the Mapuche

culture the world and the universe are
conceived as asingle whole. This includes religious
beliefs, links with the environment (nature),

everyday activities and traditional trades.

THE MAPUCHE COSMOVISION

Various realities and ways of conceiving the
world have come together in our country, giving
rise to the development of the principal cultural
expressions of this nation. These expressions have
been conditioned by both human and physical
space, allowing us to reconstruct a cultural-
geographical map of who we are and how we
interact. In this sense, our cultural heritage is
a central element of the idiosyncrasy of any
country, the instance which allows us to feel part

of a place.

Current social processes, linked to the
phenomenon of globalisation, are making this
national cultural element ever more permeable,
either through the mass media or through some
other identity-generating element. Mapuche
cosmovision, beliefs and religion have not
remained isolated from these influences. A
syncretism can be identified which inserts the
catholic religion and protestant evangelical cults
into Mapuche beliefs, generating many changes.
One such is the designation of the Supreme
Being as God the Father (Ngiinechen, Gnechen

or Chau-Dios), creator and lord of men and the
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MAPUCHE AZ MOGEN
KA WIZUN KUZAW

Ma

kifef xiir kintuwiilgekey. Welu fey ti chi home

puche konkinturakizuameluwiin mew,

mapu, waj mapu, wajontu mapu kom

bafkeh kiipayechi rakizuam mew felelay zugu.
Fey tiifa mew kom konkiileyey gijanmawtiin zugu,
mapu mew miileyechi fijke xipa mogen, fijke ahtii
mogen zugu, ka feyti chi fijke xipa aziimiiwiin

ktizaw.

MAPUCHE
KONKINTURAKIZUAMELUWUN.

Tifa chi wigka xokinh mapu mew xiir
mogeleyey fijke xipa zugu ka chumgechi fi
rakizuamgeken ta mogen. Fey tiifa chi zugu
weptimyey fijke xipa az mogen zugu tiifa chi wigka
xokin mapu mew. Fey chi pewfaluwiin welu fijke
kaxiintuku nieyey, kincke mew gelay chew i
pegelgeam, geyelay che fii amulal. Fey chi zugu
welu ka pegeleltueyin mew ta ifi chumlen, ka ta in
chumgechi zuguwken. Fey chi patrimonio cultural
pigechi zugu rif piwkeluwkiiley chumgechi fi
mogeken pu wigkake xokin mapu, fey mew kom

nielu kife mapu, kife mogeam xokiwkeyifi.

Fantepuwpachimogen, kazeyiikonkiileyechi
wajmapuchi kifie rume az mogen zugu globalizacion
pigelu mew, zoy kunuwtukufalyey kom fey chi
kiizaw wiilyekelu az mogen, amulzuguwe mew
kam kake xipa zugu mew chew fii xoxituwketun
che. Fey chi mapuche konkinturakizuameluwtiin, ka
feyti chi chemu i rekiiliwken che, ka hi mapuche
gijahmawin wichulelay kom feychi kake zugu

mew, pewfaluwmekey katoliko gijaimawiin ka ti



Ser supremo como padre Dios (Nginechen,
Gnechen o Chau-Dios), creador y duefo de los
hombres y del universo, lo que en palabras de
Foerster (1995), ha significado una sintesis que

revolucion6 el simbolismo mapuche.

De acuerdo con Irarrazaval y Morande
(2007), el pueblo mapuche no esta ajeno a los
problemas de preservacion cultural, ya que ha
sufrido un sostenido proceso deaculturaciondesde
la época de la colonizacion. Seglin estos autores,
dicho proceso ha generado una ambivalencia
cultural al interior del pueblo mapuche que se ha
visto enfrentado a influencias externas, y que ha
debido acomodar su estilo de vida para adaptarse.
Por esta misma razon, se podria deducir que la
cultura mapuche no es una cultura unitaria, sino
mas bien se manifiesta como una combinacion
de elementos culturales que van desde su estilo
de vida hasta sus propias practicas sociales que

comparte con los ciudadanos chilenos.

El Gobierno de Chile (1993), en el
articulo 1 de la Ley Indigena, declara que “el
estado chileno reconoce que los indigenas de
Chile son los descendientes de las agrupaciones
humanas que existian en el territorio nacional
en tiempos precolombinos, que conservan sus
manifestaciones étnicas y culturales propias
siendo para ellos la tierra el fundamento principal
de su existencia y cultura”. Entre los pueblos que
destaca esta ley se encuentra el pueblo mapuche
que, de acuerdo al censo del ano 2002, representa
al 4,6 % de la poblacion chilena, y se constituye
en la étnia mas numerosa con un total de 602.667
personas, lo que corresponde al 87% del total de

la poblacion indigena de nuestro pais.

universe, which has also signified a synthesis
which revolutionised Mapuche symbolism, as

expressed by Foerster (1995).

According to Irarrazaval & Morandé
(2007), the Mapuche people is not foreign to the
problems of cultural preservation, since it has
suffered a constant acculturation process since the
colonization period. According to these authors,
this process has produced a cultural ambivalence,
since the Mapuche culture has been confronted
with external influences to which it has had to
suit its styles of life in order to adapt. For this
reason, it may be deduced that the Mapuche
culture does not possess a single identity, but
rather that it possesses a combination of distinct
cultural elements which range from its style
of life to its own social practices — shared with

Chilean compatriots.

The Chilean Government (1993), through
article 1 of the Indigenous Law, declares that
“the Chilean State recognises that the indigenous
inhabitants of Chile are descendents of human
groups which existed in the national territory
in pre-Colombian times, which conserve their
own ethnic and cultural manifestations, with the
earth representing the principal foundation of
their existence and culture”. Among the peoples
named in this law is the Mapuche people, which
according to the 2002 Census represents 4.6 % of
the population of Chile. It is the most numerous
ethnic group in the country with a total of
602,667 persons, accounting for 87% of the total
indigenous population of Chile.

Irarrazaval & Morandé (2007) identify

19

pu fankeliku, fey egiin zew kakeka kunumekefiy ti
mapuche gijanmawiin. Kife zugu fey chumgechi
fii tytugeken mapuche gizol wemu, Chaw Dios
pigetuy (Ngiinechen, Gnechen kam Chaw-Dios),
El mogenlu ka gehgelu che mew ka wajontu mapu
mew, ka fey chi zugu rif kakekunutuy mapuche fi
zugu fey pi ta Foerster (1995 mew).

Irarrazaval ka Morandé fi pin (2007 mew),
pu mapuche wichulelay fii montulniael kisu fii
az mogen, zew ta afkentu kontuyemekefimagey
fii rakizuam, fii az mogen, akukan miten ti
pu home baftkeh kiipayechi pu che. Fey fi pin
tifa chi epu wirintukufe, kom feychi zugu,
epurumenmawtutuy mapuche az mogen piygu,
fey chi mapuche az mogen am kakenpiile
kiipayechi az mogen lefkontumekeeyu, fey mew
miiley fii kiime eluwmekeam mapuche az mogen
fey fii mogelerpuam. Fey mew, feypigeafuy
mapuche az mogen hi kifie rumenun, zoy mufuke
az mogen nieyey hi pu che, ka fijke mapuche zugu
fii kontimpanien wigkake zugu.

Fey chi logkolelu Chile pigechi wigka
xokin mapu mew (1993 mew), fey chi wiinelechi
artikulu mew Ley Indigena mew feypiley “Fey chi
wigka Estado kimtukuy fi miileyen pu mapuche,
fey i kiipalme wiine wefyelu fey tiifa chi mapu
mew, fey fi petu nien egilin hi az mogen ka mapu
mew rekiliiwkiiley ni mapuche mogen egiin”.
Fey tiifa chi wigka giinen pegeliiy fii zoy miileyen
mapuche feychi wigka xokii mapu mew. 2002
rupachi rakichen, kayu pataka waragka kayu
pataka kayu mari riiqle mapuche miileyey pi, fey
mew 4,6 % geygiin ni miilen tiifachi wigka xokin
mapu mew. Fey fii miileyen ka kache pu mapuche
mogeleyelu kake mapu tiifa chi wigka xokin mapu






Irarrazaval y Morandé (2007) identifican
cinco elementos que son constituycntcs de una

etnia, entre los cuales se pueden nombrar:

- El territorio o tuwun, que es reconocido en la
ley indigena como un elemento esencial para el
pueblo mapuche, reconociendo el apego de esta
etnia a su entorno natural. En esta mirada es la
tierra la que provee los recursos necesarios para

subsistir.

- Un segundo elemento es la lengua, que
corresponde al idioma propio y original de cada
una de las etnias. En el caso de la cultura mapuche

es el mapudungun, que se basa en la oralidad.

- Un tercer elemento es la cosmovision de un
pueblo, que contempla la percepcion general del
“mundi”y los principios que lo rigen. En la lengua
mapuche, este concepto se denomina kimiin, y
expresa el sistema de creencias, la religion, los
agentes culturales, el patrimonio cultural y los
lugares sagrados. Cada uno de estos elementos
constitutivos de la cosmovision, dan un sentido
comunitario respecto de la forma de ver y percibir

el mundo.

- Un cuarto elemento es la historia comun, lo que
ayuda a la generacion de identidad, ya sea en los
recuerdos compartidos acerca de las tradiciones,
costumbres, como en los rasgos fisicos que ayudan

a dar identidad a un pueblo.

- Eldltimo elemento corresponde al linaje o kupan,
ya que la sangre marca el sentido de descendencia
de un ancestro mapuche y representa el recorrido

historico de los apellidos.

five elements which define an ethnic group, as

follows:

- The territory or tuwun, which is recognised in
the Indigenous Law as an essential element for
the Mapuche people, on account of the known
attachment of this ethnic group to their natural
environment. In their eyes the earthis the provider

of the resources needed for subsistence.

- A second element is the language, the original,
inherent tongue of each ethnic group. In the case
of the Mapuche culture it is called Mapudungun;

it is an orally-based language.

- A third element is the cosmovision of a people,
which contemplates their general perception of
the universe and the principles by which it is
guided. Among the Mapuche people this is called
Kimiin; it comprehends the system of beliefs,
religion, cultural agents, cultural heritage and holy
sites. The various elements mentioned as making
up the cosmovision give the people a common

way of seeing and perceiving the world.

- A fourth element present is a common history;
this contributes to the generation of an identity,
through shared memories of traditions and
customs, and down to physical features, which

help to form the identity of a people.

- The last element is the lineage or kupan, since
blood marks the sense of descent from a Mapuche
ancestor and represents the course through

history of family names.

Each of these elements imparts special
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mew zoy piichikeley piy giin, 87 % zoy miileyey
pu mapuche pin zugu xipay ti rakichen mew.

- Kifie xokif pu mapuche fi wenuntun fey tiifa
chi wigka giinen (ley pigelu)’, pu mapuche miiley,
fey egiin 4,6% mapuche miileyey pigey rupalu
feychi raki chen 2002 mew, fey mew kimgey pu
mapuche i zoy miileyen 602.667 mapuche, fey
mew 87% geygiin fey mew wiineleyey kake pu
mapuxokinche mew.

- Fey chi Irarrazaval ka Morandé (2007 mew)
kechu xokifi zugu miley fi miileal fey chi
xokifche fi etnia pigeam piygu.

- Fey chi mapu kam tuwiin, fey ta fanantuniegey
ley indigena mew fii zoy zuamnien ta pu mapuche,
rume mapunuwkiilelu egiin kay, pin zugu miiley.
Fey tiifa chi kimiin mew, mapu jeta wilpelu ta
mogeleam ta pu che.

- Kagelu xokifi zugu fey zugun pigey, fey kisu
fii zugun nieyel ti pu xokifiche. Pu mapuche
mew fey am nielu mapuzugun, re zugun mew
rektluwkiilelu.

- Kiila xokif fey ti kisu konkinturakizuameluwiin
fii nieyel ti pu xokin che pigey, chew ni xipaken
chumgechi fi azniegen ta mapu ka mogen
kom wajontu mapu mew. Pu mapuche mew,
kimiin pigey, chew fii rekiilewken ti mapuche
gijaiimawiin, pu mapuche gizolkileyelu fijke
xipa kimiin mew;, ka fijke mapu chew fii miileyen
newen. Kom kineke iiytuyeel fey tiifa chi zugu
mew, fey ta wiility chumgechi fii konkintuken
kifien xtir pu mapuche.
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Cada uno de estos elementos hace que
el pueblo mapuche posea caracteristicas que lo
distingucn de otros grupos sociales existentes
en nuestro pais, y no resulta facil comprender
su cultura puesto que la cosmovision da cuenta

de multiples aspectos que se deben considerar al

intentar estudiarla.

Segin Rodriguez y Saavedra (2008),
la religiosidad mapuche posee una estructura
compleja que utiliza variados simbolismos que van
conformando un conjunto de creencias y rituales
sagrados que estan presentes en la vida cotidiana.
Esta cosmovision esta integrada a un contexto
cultural y social mayor, que refleja el ambiente

fisico e intelectual en el que se ha vivido, y que

representa la estructura simbolica.

En la cultura mapuche existen dos formas
de concebir el mundo: una vertical y otra hori-
zontal. La concepcion vertical es jerarquizada
por el cosmos a traves de la superposicion de
siete plataformas cosmicas que, agrupadas, rep-
resentan al cielo que se encuentra en la parte
superior; en una instancia intermedia se encuen-
tra la tierra y en la parte inferior se encuentra
el infierno (Grebe, Pacheco, & Segura, 1972).
Estos elementos de la concepcion vertical se ven
sintetizados y visualizados en el rehue, figura an-
tropomorfica con escalones, que se planta frente
a la ruka de una machi. El rehue es cominmente
adornado con ramas de canelo, laurel y maqui,
dos pares de coligiies con banderas blancas y ce-
lestes, como lo expresa Nanculef (en Rodriguez
y Saavedra, 2008). El rehue se transforma en la

conexion entre el mundo natural y el mundo so-

brenatural.

characteristics to the Mapuche people,
distinguishing it from other social groups existing
in the country. The Mapuche culture is not easily
understood; its cosmovision contains a variety of
aspects which must be taken into account in its

analysis.

According to Rodriguez & Saavedra
(2008), the Mapuche religious system has a
complex structure using varied symbolisms,
which together build up a system of beliefs and
sacred rituals present in the daily lives of the
people. This cosmovision is made up of a wider
cultural and social context, reflecting the physical
and intellectual environment in which they have

existed, representing the symbolic structure.

There are two ways of conceiving the
world in the Mapuche culture: one vertical and
the other horizontal. The vertical conception
is hierarchised by the cosmos, through the
superimposition of seven cosmic platforms which
together represent the heavens, the highest level.
One of the intermediate zones is the earth and at
the bottom lies the underworld (Grebe, Pacheco,
& Segura, 1972).

These elements of the vertical conception
are synthesised and visualised in the rehue, an
anthropomorphic figure carved with steps which
is set up in front of the ruka of a machi. The
rehue is commonly adorned with big boughs of
foiye, tihue and maki, and two pairs of coligues
(bamboos) with white and blue flags, as Nanculef
says (in Rodriguez & Saavedra, 2008). This rehue
is transformed into the connection between the

natural and the supernatural world.
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- Meli xoy mew miiley ti kifien kuyfituke zugu,
fey ta wiilyey chumgechi i aziiwal ta pu che,
kuyfike zugu fii tukulpaniegen mew, az mogen
mew, ka feychi chumgechi azgen ta pu che kine
xipangelu.

- Fey chi kechuntu xokin, kiipan zugu mew miiley,
chew fii kimgeken ta che chem kiipangen, chem
mojfefigen ka chew ni xipaken feyti chi Gytun.

Kom kificke feyta chi pu kechu xokifi zugu
mew fey ta pu mapuche kagey, kisu niey fii az
zugu,fey mew ka pu kintufaliiy ni kagen fey tiifa
chi wigka xokin mapu mew. Mapuche az mogen ta
miite pepilfallay, fey chi konkinturakizuameluwiin
nieyey fenxenke zugu fii kiime xokitugeael.

Rodriguez ka Saavedra (2008 mew) feypi
gu, pu mapuche fii gijaimawiin kiizawgey i
aztimgeael fijke pepiluwiin mew niwkiileyey,
fey i aznierpun fijke aziimeluwiin pu
mapuche fi fijke ahtii mogen mew. Ka fey ta
chi konkinturakizuameluwiin azkonkiiley zoy
kake mapuche az mogen mew, fey pegelniey
chumgechi fi mogeken kalil mogen mew ka
rakizuameluwiin zugu mew, pewfaluwkiilelu fey

chi pepiluwiin mew.

Mapuche azmogen mew epuley chumgechi
fii xokitugeken wajmapu; kifie wixalelu, kagelu
xanalelu. Fey chi wixalelu xokitukaley i
giinenierpual zugu zoy wineleyelu kom waj
mapu mew, reqle xokifi mapu mew azeluwkiiley,
fey xawiilgen mew pewfaluwiiy ti wenu mapu
zoy wentelelu. Fey ragifi mew miiley ti mapu, fey
zoy naiiq mapu fey miiley wekiifii mapu (Grebe,

Pacheco, ka Segura, 1972 mew).
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La forma horizontal, en cambio, esta ori-
entada por los cuatro puntos cardinales, cada uno
de los cuales se encuentra presente en el kul-
tran, instrumento musical utilizado por la machi
(Grebe, et al., 1972). La interpretacién tempo-
ral-espacial del cosmos (orden espacial ceremo-
nial) esta vinculada a los movimientos que se re-
alizan en las ceremonias en forma circular y en

sentido contrario a las agujas del reloj.

Grebe (1974) determina otra concepcion
material del cosmos, que se relaciona con su
vinculacion con los bienes materiales. Desde
hace décadas, los mapuches han tenido que
sobreponerse a escasez, carencia, desigualdad
¢ injusticia con relacion a la distribucion de los
bienes materiales. Es por ello que este pueblo
aclara que el cosmos es un mapu abundante,
donde nada hace falta; de ahi su condicion de
dualidad en su pensamiento y su relacion con lo
terrestre y lo sobrenatural.

Este principio de dualismo es el ordenador
de la vision cosmica mapuche. Se conforma
como sistema interpretativo del universo, donde
se establece “la existencia de dos principios
heterogéneos, disimiles e irreductibles, los cuales
estarfan presentes tanto en las configuraciones
culturales complejas como en los elementos
constituyentes o aspectos particulares de su
realidad... (y) cuya base reside en la conjuncion
de los principios opuestos que conforman las
parejas de oposiciones tales como el bien /mal,
hombre/mujer, vejez/juventud, etc. Condicion
necesaria para lograr el equilibrio cosmico la
yuxtaposicion o sintesis de dichas polaridades.”

(Grebe, 1974, p. 47)

The horizontal form on the other hand
is oriented by the cardinal points. These four
points are represented in the kultrin, a kind of
hand-held drum used by the machi (Grebe, et al.,
1972). The temporal-spatial interpretation of the
cosmos (spatial-ceremonial order) is linked to the
anti-clockwise circular movements performed in
ceremonies. It is also found in actions of everyday
life such as serving drinks: chicha, mudai or

mate.

Grebe (1974) determines a different
material conception of the cosmos, which is
related to how it is linked to material goods.
For decades the Mapuche have had to endure
scarcities, want, inequality and injustice in the
distribution of material goods. For this reason the
people explains that the cosmos is an abundant
Mapu (earth), where nothing is lacking, hence
the duality in their thought and their relation
with the terrestrial and the supernatural.

This principle of dualism is key in ordering
the cosmic vision of the Mapuche. It constitutes
a system for interpreting the universe, which
establishes “the existence of two heterogeneous
principles, dissimilar and irreducible, which are
present both in complex cultural configurations
and in the component elements or particular
aspects of reality... the basis of which resides
in the conjunction of the opposed principles
which make up opposing pairs such as good/ evil,
man/woman, age/youth, etc. The juxtaposition
or synthesis of these polarities is a necessary
condition for the achievement of cosmic
equilibrium” (Grebe, 1974, p. 47).
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Kom feyta chi zugu xanalechi aziiwiin
mew, pegelniegey rewe mew, kifie aymiifi che
azgechi mamiij piirapiirawegelu fey aniimgekey
machi fii ixoxipa ruka mew. Fey chi rewe
azelgekey fiixake row foye mew, xiwe ka kiiboh
ka epunpiile miileyekey riigi fey ligar ka kajfii
wenufoye yenickey, fey Nankulef fi pintukun.
Fey ta chi rewe fey kontimpakey fii kifiewal naiiq
mapu zugu egu pUju zugu.

Fey chi xanalechi az zugu mew
kontimpaniey meli wixan mapu. Ka feyta chi pu
zugu mileyey kulxug mew, pu machi fi xupupeel
(Grebe, ka ni pu che 1972 mew). Fey chi raki
ahtiin ka mapu mew xokitun zugu aziiwkileyey
chumgechi fi tiwayken pu che xawiin mew
man piile. Ka femgechi man piile rulpagekey
reqiin mew iyael kam piitokolgen mew che, kam

matetulgen mew.

Grebe (1974 mew) ka kunuy zugu,
chumgechi fi xokitugeken waj mapu, fey
chumgechi ni kifiewken fey chi niewkiilen zugu
mew. Riif mufu marike xipantu mew pu mapuche
miileykey fi mogerpual fiixake fija mew, fijke
tixiifgen mew ka i rumekagen mew. Fey mew
ta feyta chi pu che ta feypikey, fey fii apolen mew
fijke mogewe mew kake wenu mapu, chem rume
fii fijanun, fey mew ta epu rumey fi rakizuam ka
fii xokituwken mapu mew ka kake mapu chew ni
miileyen pijii zugu.

Fey tifa chi epu rumen rakizuam
kiime elniey chumgechi fii kimgeam kam i
kintuwiilgeam ta waj mapu. Fey ta rulpaketuy
chumgechi fii pu kintugeal ti waj mapu, chew ni
feypigeken, fii miileyen epu wiinenkilechi zugu
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Desde este mismo punto, la vision de
la cultura mapuche establece una connotacion
negativa al lado izquierdo y positiva al lado
derecho, lo que explicaria su orientacion espacial
hacia el este, punto cardinal optimo desde el cual
se dirigen las rogativas en rituales tales como el
nguillattn.

Este principio de dualismo también se ve
representado en ejemplos de desdoblamientos
que son complementarios, como hombre-mujer
y dia-noche, o antagbnicos, como puede ser
incesto-matrimonio y bien-mal. Es importante
recalcar que para las personas mapuches todo
fendbmeno, acontecimiento, cosa u objeto, esta
contenido en un concepto de totalidad donde
ninguno de los elementos presentes, ya sca en la
naturaleza o bien en el mundo sobrenatural, son

visualizados como parte del mismo universo.

La concepcion de religiosidad mapuche es
consideradaunacomplejaconjunciéndeelementos
en los que también esta presente Ngiinechen
(Neganmapun, Nidolmapun, Gnechen) que
se considera el Dios de la tierra, creador de la
naturaleza y del hombre. Es a este Dios al que
estan dirigidas las plegarias en los rituales por ser
considerado Dios supremo, creador, sostenedor,
alimentador, protector, castigador y poderoso.
Existe un esquema de reciprocidad, donde
Dios Ngiinechen es proveedor de toda clase de
beneficios.

Hay que considerar que de esta concepcion
de Dios también forman parte los pillan, que
representan a los antepasados y los fillmowen,
que son considerados generadores de vida e

implican la biodiversidad. Ninguno de ellos es

From this same point of view, the vision
of the Mapuche culture establishes a negative
connotation for the left side and a positive one
for the right, which would cxplain their spatial
orientation towards the east, the optimum
cardinal point from which supplications are

addressed in rituals such as the Nguillatan.

This principle of dualismisalso represented
in examples of divisions whichare complementary:
man-woman, day-night; or conflicting, such as:
incest-marriage, good-evil. It is important here
to stress that for the Mapuche any phenomenon,
event, thing or object is contained in a concept of
totality; in which all the elements present both in
nature and in the supernatural are seen as part of

the same universe.

The Mapuche conception of religious
belief is considered as a complex conjunction
of elements, among which is Ngiinechen
(Neganmapun, Nidolmapun, Gnechen) who is
held to be the God of the earth, creator of nature
and man. It is to this God that supplications and
prayers are addressed in the rituals, since he is
considered to be the supreme God, the powerful
creator, sustainer, provider, protector and
punisher. A scheme of reciprocity is assumed to
exist, in which Ngiinechen is the provider of all

classes of benefits.

It should be noted that this conception of
God also allows space for the Pillan, who represent
the ancestors, and the Fillmowen, who are
considered the generators of life and biodiversity;
neither of these are seen as independent elements,

but rather as an integrating totality in Mapuche
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welu ka epu rumelu, kageyelu ka riif kagefalnuel,
fey egiin ta miilerkey ta chumkunuel ti az mogen
mew pepilfalnolu, ka feytichi re kisukeleyechi
mogen pewfaluwkiileyelu... fey fii antimiiwkiilen
chew fi kinewken ti epu rumechi kake zugu kiime
ka weza, wenxu ka zomo, fuichan ka wechen, ixo
fij. Femgechi mew fey norkilekey mogen kom
waj mapu mew fey fii welukentukontuwkiileketun
kam kife rumetuchi epurumen zugu, (Grebe,
1974 mew) (Traduccion aproximativa.)

Feyta mew ta pu mapuche ni az mogen ta
weza piketufiy ta wele pile miileyechi zugu fey
man piile kay fey kiime pigeketuy, fey mew ta
kimfaliy chumgelu i piirakintuleken egiin, fey
ti kiime wixan mapu fey mew pu kintuniegey fey

gijatukey che.

Fey tiifa chi epu rumechi zugu ka
pewfaluwkey epufipiile zugu mew: wenxu—zomo,
ahtii — puh kam kayfietun reke, kisutuniewtun —
kureyewtin, kiime — weza, fey tiifa mew ta miiley
ta in feypial, kom pu mapuche che mew ta fijke
xipa zugu kam ijif, chemkiin kifewiin mew ta
miiley, chew ta kifie no rume ta mapu pigeafuy
kam piijii mapu zugu kifie waj mapugelay pin
zugu ta miiley.

Fey chi mapuche gijahmawiin zugu
fey ta kiizawgechi zuguley, chew fi ka milen
ta  Guinechen. (Neganmapun, Nidolmapun,
Gnechen) fey ta mapu Zios xokigekey, elchelu
ka elmapulu. Fey tiifachi Zios jeta gijatulkey ta
pu mapuche, fey fii wiinen Zios pigeken mew,
elpelu, niinielu, iltupelu, kufiuwtupelu, nalfe ka
newengelu. Miiley ta kifie epufipiilewiin, chew ta

Zios Ngiinechen rif kom fijke kiimeke zugu ta
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visualizado como un elemento independiente,
sino mas bien como una totalidad integradora en

su religiosidad.

Por otro lado, existe el ngen, que puede
ser definido como “un ser supremo, voluntad
todopoderosa, que domina, gobierna, dirige,
guia al ser inteligente o racional y al irracional
del mundo creado”, lo que lo convierte en la
conexion entre el creador y lo creado (Alonqueo
en Foerster, 1995, p. 66).

Segin las creencias mapuches, cada
elemento presente en la naturaleza tiene un ngen,
cuya funcion principal es velar por la preservacion
del medio ambiente natural. Los ngen son
seres animados, activos, con caracteristicas

o . .
antropozoomorficas, zoomorfas y fitomorficas.

La construccion de estas complejas formas
de comprender el mundo y de dar interpretacion
a los hechos de la vida diaria permitieron que
el pueblo mapuche consolidara su cultura
aferrandose a sus creencias religiosas, las que nos
permiten descubrir su pasado y ayudan también a

mantener viva la identidad de este grupo social.

Otra relacion importante del pueblo
mapuche es la que tiene con la tierra, la que es
vista como proveedora, al igual que la mujer.
Esta conexion permite que las mujeres ejerzan el
oficio de alfareras al trabajar con lo que la tierra
ofrece. La mujer mapuche alfarera obtiene el
material de las canteras, al cual, con sus manos,

otorga un matiz tan caracteristico.

Uno de los aspectos mas importantes del

quehacer alfarero radica en que las piezas que se

religious belief.

At the same time there are the Ngen, which
may be defined as “a noun signifying Supreme
Being, omnipotent will, which dominates,
governs, directs and guides both the intelligent
or rational and the irrational beings of the created
world”, making it the connection between the
creator and the created (Alonqueo in Foerster,

1995, p. 66).

According to Mapuche beliefs, each
element present in nature possesses a Ngen, the
principal function of which is to look after the
preservation of the natural environment. The
Ngen are animate, active beings, with anthropo-
zoomorphic, zoomorphic and phytomorphic

characteristics.

The construction of these complex ways
of understanding the world and interpreting
the facts of daily life have enabled the Mapuche
people to consolidate their culture by holding fast
to their religious beliefs, the experience of which
allows us to discover their past and helps to keep

the identity of this social group alive.

Another important relationship is that of
the Mapuche with the earth, which is seen as a
provider, like a woman. This connection allows
women to practice the trade of potters, working
with what the earth provides. It is the Mapuche
woman potter who obtains her raw material from
the clay pit and moulds it with her hands to give it

its subtle characteristics.

One of the most important aspects of
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wiilpelu.

Ka miiley ni kontimpaniegeael fey tiifachi
Zios rakizuam mew ta Pijafi zugu, kuyfike che
ni zugu; ka feytichi Fijmogen (ixo fijke mogen
weptimpelu), miir egu ta wichu leliwiilgekelay,
kifie mew ta kom xiir leliniegekey fey egiin fey
chi gijafmawiin zugu mew.

Ka kake zugu mew, miileyey ti pu Geh,
fey ta zoy fiixa gizol gey, rume weza newengelu,
tuchi giinelu, amulniclu, ka pelontuniefilu
mogen, kom xipa rakizuamkechi mogen ka
tuchi rakizuamgenolu feychi mapu elgelu, fey ta
niilkiiniefiy ta chuchi el mogenlu ka kom i elel.
(Alonqueo Foerster mew, 1995, p.66).

Fey chi pumapuche fi feyentun feypi, kom
mogen miileyelu mapu mew nieyey fi geh, fey ta
niey fi zuam, fi kiizaw ta montulnieael mogen.
Fey chi pu geh ta mogeleyey, che reke welu kujin
azgeyelu ka kujin azgeyelu kificke ka kakelu fey

mogen antimka azgeyey.

Kom feytachi pepilfalnochi zugu chew ni
kontugeken ta waj mapu ka chew fi aziimfalgekel
ta fijke ahtii mogen. Kom feyta chi zugu mew
ta pu mapuche zoy fanentukuy fi az mogen,
newentuy kisu ni gijahmawiin mew, fey mew ta
pepi kimtukufiyin kuyfike zugu ka kejuntuniey
chumgechi fii newentuleael kisu ni az mogen ti
pu mapuche.

Ka kine newengechi zugu fi niel ti pu
mapuche fey chumgechi fi xokitukefiel mapu
egiin, fey ta wiilpelu mogen reke ta niegey, kifie
zomo reke. Fey mew ta pu zomo ta kiizawkey fey
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elaboran son el reflejo de la cultura. La alfareria
mapuche ha sido siempre muy conservadora con
respecto a las formas y a los motivos utilizados en
vasijas y jarros, que conservan actualmente sus
formas originales. Otro factor importante en la
alfareria mapuche tiene que ver con la funcion
utilitaria que tuvo por siglos. Con postcrioridad
al desarrollo industrial, estas caracteristicas de
uso de las piezas han cambiado, y actualmente
las artesanas mapuches construyen sus piezas con

fines decorativos.

SIMBOLISMO DE
LOS METAWES

Como la cultura mapuche ha tenido un
estrecho contacto con la naturaleza que la rodea,
ha permitido adquirir un conocimiento acabado
de los cambios climaticos, asi como también
de la flora y la fauna. Esto ha llevado a que las
mujeres mapuches, desde muy pequenas, estén
en contacto con la tierra y que algunas de ellas
se especialicen en el oficio de alfarera, actividad
que se transmite de generacion en generacion a
traves de la observacion y que tradicionalmente

se combina con las labores domésticas.

Dentro de la variedad de objetos que
se elaboran, existen dos categorias facilmente
identificables: los metawes, que son cantaros
con una pequefia asa a un costado, y las ollas, las
que poseen un asa en cada uno de sus extremos.
Ambos objetos poseen un caracter utilitario y para
su realizacion se utilizan técnicas similares. En el
contexto del analisis simbolico, nos centraremos
en los significados culturales y simbolicos del
ketru metawe, que representa la feminidad y

fertilidad en la cultura mapuche.

the works of this Mapuche woman lies in the
fact that they are a reflection of her culture.
This is why Mapuche pottery has always been
very conservative in the shapes and motifs used
in pots and vessels, still conserving the original
forms to this day. Another important aspect of
Mapuche pottery has to do with the utilitarian
function which it retained for centuries. Since
the development of industrial production, this
utilitarian characteristic of the pieces has changed.
Today, Mapuche craftsmen and women construct

their pieces for decorative ends.

THE SYMBOLISM OF
THE METAWE

Since time immemorial, Mapuche culture
has been in close contact with the nature which
surrounds it, leading to complete knowledge of
the changing seasons and the flora and fauna. This
has meant that Mapuche women have grown up in
contact with the earth from their childhood, and
that some have devoted themselves to pottery.
This is a trade which has been handed down by
observation from generation to generation, and
has traditionally been combined with domestic

chores.

Among the range of objects produced,
there are two easily identifiable categories:
metawes, which are jugs with a small handle
on one side; and pots, which have two handles,
one at each end. Both types of object have a
utilitarian character and they are made using
similar techniques. In the context of symbolic
analysis, we will concentrate on the cultural and

symbolic meanings of the ketru metawe, which in
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chi wiziin kiizaw ka chem i wiilken ta mapu. Fey
chi wiziife mapuche zomo jeta nentukelu ta raiiq
lilentu mew;, fey fii kitwii mew wiil azkefiy ti fijke

ktizaw.

Fey ta chi zomo fi kiizaw mew ta
pewfaluwkey ta mapuche az mogen. Fey mew je
ta tiifachi wiziife pu zomo ta fentepun yenierpulu
ta mapuche az mogen. Ka fii kiizaw yompu
felerpuy, chumgeken ta kuyfi fijke piichike
metawe ka felerpukay. Ka kifie yompu zugugey,
kom feychi kiizaw ni zewmaken egiin fentepun
zuampiegekey. Welu wiiflu feyta chi wigkake fijke
xipa wiziin ka epe chemkechi chemkiin, feyta
chi raiiq kiizaw zuampieyegewelay. Re fii azelka
rukayal miiten gijageketuy.

CHEM ZUGU NI
YENTUKUNIERPUN PU METAWE

Feychi mapuche az mogen kuyfi mew i
rume piijjenmaniefiel ta mapu, chew fi mogelen,
fey mew kom kimtukuygiin chumgechi fii amuken
ahtii, kiiyeh, xipantu ka chem kujif ka chem fijke
kariike mogen i miileyen. Feyta chi kimiin mew
ta pu zomo, eja piichikan miiten ta filmaniefiy
ta mapu, ka feymu ta aziimtukufiygiin ti wiziin
kiizaw. Feyta chi kimiin ta rulpalelgekey ta pu
wecheke che, pu wiinenke xembkiileyelu, fey chi
giinezuamnierpulu mew ka kejuntukulu fijke
ahtt kizaw mew.

Feychi  fijke  xipa  chemkiin  hi
zewmayegeken mew, epuley ta zoy kimfallu,
ti pu metawe, fey kinefipiile pilungelu, ka feyti
chi piichike chaja, fey epunpiile pilungelu. Miir

rume zuamtugekey kiizawam, ka miir femgechi
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Piichi metawe (cantaro pequefio)

Xewa metawe (jarro perro)

Kexu metawe (jarro pato)

Achawaj metawe de dos cabezas (jarro gallina de dos cabezas)
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Fotografias:Tito Alarcon P.



Metawe (jarro 6 cantaro)

Mefikuwe (jarro de grandes proporciones para guardar mudai)
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Egu logno Alka Metawe (jarro gallina)

kuenco (pocillo)

Fotografias:Tito Alarcon P.
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De acuerdo con Dillehay & Gordon
(1977), el ketru metawe es un cantaro de forma
asimetrica alargado, modelado en forma de ave,
especificamente, un pato silvestre cuyo cuerpo
incluye un asa que nace a la altura de la boca
y termina en el dorso del ave. El gollete es
largo con borde revertido y con labio redondo
adelgazado. La superficie de estos cantaros se
encuentra pulida, y su color depende de la arcilla
utilizada para su confeccion, que puede variar de

un color rojizo parduzco a gris o negro.

Se puede distinguir cinco tipos de
cantaros pato: cantaros en forma de pato sin alas;
cantaros con cuerpo de pato con alas y una cola
corta levantada; cantaros con el cuerpo de pato
con alas, cola y dos protuberancias en forma de
pechos humanos aplicadas en posicion opuesta a
la ubicacion de la cola; cantaros con cuerpo de
ave con cola y alas aplicadas, y variaciones de
las mismas formas de ave pero mas estilizadas

(Dillehay & Gordon, 1977).

De acuerdo a la asignacion de su forma,
este cantaro no podria representar a un pato
doméstico, sino solamente a una especie silvestre,
ya que la hembra del pato domeéstico no protege
sus huevos como lo hace la hembra silvestre. El
pato doméstico deja que sus huevos sean sacados
facilmente, lo cual implica que el ketru simboliza
la responsabilidad de proteger a sus hijos, es
por eso que esta pieza es de uso exclusivo de las
mujeres como representacion del cuidado de una

madre hacia su descendencia.

La representacion del pato silvestre en los
cantaros se ve reflejada desde una perspectiva
comparativa del pato hembra, igual que la

the Mapuche culture represents femininity and
fertility.

According to Dillehay & Gordon (1977),
the ketru metawe is a jug with an elongated,
asymmetrical shape, modelled on the shape of a
bird, specifically a species of wild duck (ketru).
If we understand the shape in this way, the handle
arches between the head (the mouth of the jug)
and the back.The neck is elongated with a turned-
out edge and a narrow, rounded lip; the surface
is given a polished finish and the colour depends
on the clay used, varying between brownish red,

grey and black.

Five different types of “duck jugs” may be
distinguished: jugs in the shape of'a duck without
wings; jugs with a duck’s body with wings and
a short raised tail; jugs with a duck’s body with
wings, tail, and two protuberances in the form
of human breasts, applied to the part of the
body opposite the tail; jugs with a bird’s body
with applied wings and tail; and more stylised
variations of these basic forms (Dillehay &
Gordon, 1977).

The shape of this jug can never be seen
as the representation of a domestic duck but
only a wild species, since the female domestic
duck does not protect its eggs in the same way
as a wild female, but allows them to be removed
casily. Thus the ketru symbolises the woman’s
responsibility to protect her offspring, and this
piece is therefore used exclusively by women to
represent the mother’s care for her children.

The representation of the wild duck in
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zewmagekey. Fey tayifi rakizuammayafiel fey tiifa
chi kiizaw, giinezuamafiyifi ti kexo metawe, fey ta
zomo ni choyiipeyiim zugu yeniey.

Dillechay ka Gordon (1977 mew) i
piel mew, fey chi kexo metawe ta aymin xiir
kiime zewkiileyey ka aymiin wilxogey, aymiin
kifie iintim femgerumefuy, kifie wala ka miiten
piygu. Fey i pilun ti metawe with piile tuwiy
fey furi piile xiparputuy. Fixa peb tuley ka fi
wiih tigkiilkiiley welu pichirumetuy, wente mew
fey pafiuskunugetuy, chumgechi azgey ti raq ka
femgechi azgey ti metawe, aymiin keligeafuy,
kurii kelii, kazii kam kurtigeafuy.

Kechu xipa kexo metawe miileyey: feyti chi
wala femgelu welu giipiigenolu; ka feytichi wala
femgelu ka nieyelu epunpiile giipii ka kinefipiile
wixamptiramgiipiilelu; ka feyti chi wala femgelu
nieyelu fii giipi, ka kiilengelu ka epu moyo reke
niclu, fey yeniey wente mew; ka kificke metawe
fey Gifitim femgey kiilengey ka giipii yenieyey; ka
kificke aymiin femgeyelu, welu zoy pepikaleyey
(Dillehay ka Gordon, 1977).

Fey fii chumkunugen ti metawe,
fey tifa ta chumkaw rume ta ruka wala
femkunurumegelayafuy, re lelfiin wala miiten
ta azentugekey, feychi ruka wala kay ta miite
zuamtukelay fi kuram, chumgechi fii zuamtuken
ta awka wala. Fey chi ruka wala zuamkunukelay
nentufimagen mew i kuram, fey mew feyti
chi kexo ta zoy ayligekey fi zuamtuken mew ni
pu koni, fey mew feyta chi metawe pu zomo i
zuamyepeel, ka fii zoy niiyepeel.

Fey chi awka wala ta azentunentugey reke
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mujer mapuche casada. Ambas realizan ajustes
en su vida después del emparejamiento y el
matrimonio, ya que la hembra del macho es la
que se traslada al territorio del pato, al igual que
la mujer mapuche. Esta estructura, denominada
patrilocal, permite que la hembra no sélo pase
a formar parte de la familia del pato, sino que
también tienda a depender de él y de su habilidad
defensiva. Estas similitudes también se establecen
en la relacion que tiene la mujer mapuche con su
esposo. El patu ketru volador tiene experiencias
y patrones analogos que pueden representar los

roles femeninos especificos.

En el mundo mapuche, el ketru metawe
se encuentra en posesion de las mujeres,
especialmente las casadas, no pudiendo estar
nunca en posesion de un varon aunque ellos
pueden hacer uso de éste en ciertas ocasiones
sociales y religiosas. El ketru metawe aparece
como simbolo de la fertilidad femenina, y en
ocasiones se relaciona con los ritos de pasaje de
la mujer, los cuales tienen lugar en la pubertad, el

matrimonio, el parto y la muerte.

En otras ocasiones, el ketru metawe,
que se caracteriza por su reducido tamano, es
entregado a las nifias pequefias como un regalo.
Antiguamente cuando las jovenes mapuches
experimentaban su primera menstruacion, se
solfa regalar un ketru metawe de gran tamafo con
alas, cola y con dos pechos humanos modelados,
los cuales sefialaban el nuevo ciclo. Este cantaro
también se ofrece como ofrenda matrimonial
cuando la mujer mapuche se va a vivir a la casa

de su esposo.

Segin Dillehay & Gordon (1977), la

these jugs is therefore a comparison between the
female duck and the married Mapuche woman.
Both must make changes in their lives after
mating/marriage; the female duck moves to
the territory of the drake, just as the Mapuche
woman moves to her husband’s territory. This
social structure, known as patrilocal, means that
the duck not only becomes part of the drake’s
family, but that she also tends to depend on him
and his abi]ity to defend her. These similarities
are also established in the relationship existing
between the Mapuche woman and her husband.
The ketru (Steamer-duck) offers analogous
behaviour patterns which may represent specific

female roles.

In the Mapuche world, the ketru metawe
is found in the possession of women, especially
married women, never of men, although they
may make use of it on certain social and religious
occasions. The ketru metawe appears as a symbol
of female fertility, and on occasions is related
with the woman'’s rites of passage, which occur at

puberty, marriage, childbirth and death.

The ketru metawe is also sometimes
given to little girls as a present, a function which
is characterised by its small size. In times gone
by, when Mapuche girls experienced their first
period they were customarily given a large ketru
metawe with wings, tail and two modelled human
breasts, signifying their entry into a new cycle of
life. These jugs are also given as a wedding present
when the Mapuche woman goes away to live in

the house of her husband.

According to Dillehay & Gordon (1977),
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ta kifie fiittagechi mapuche zomo mew. Mir egu
ta xipakey fiitageael, i wenxu fii mapu mew ta
amukeygu. Fey tiifa chi zugu ta patrilocal pigey, fey
mew ta chi zomo fii wenxu fii mapuchegeketuy,
fey ni pu reyima mew konpukey, welu ka wenxu
ta miley fii rukafimaniael ka newentufimaniael fii
pu yaj ka kure. Chumken ti zomo wala, ka femkey
ta pu mapuche zomo, fey mew ta femgechi azgey
ti kexo metawe.

Mapuche mogen mew, feychi kexo metawe
ta pu zomo gehgeleyey, fiitageyelu miigel, welu
pu wenxu ta nierumekelay ta feychi metawe,
zuamyenecafuy kifike zugu mew, welu pu zomo fey
nieyey metawe. Feychi kexo metawe ta piifienfe
zomo reke ta miiley, ka kifcke mew pu piichike
zomo fii zomowam mew ta zuamtugekey, ka akun
mew fii kityentun, fiitagen mew, kofitipelu mew,
ka bah mew.

Ka kificke mew fey elugekey zoy ptichike
zomo, welu fey chi piichike metawe piichikey,
mithakeyey. Kuyfi mew, pu ijchake zomo we
akuytim fii kiiyentun, fey elugekefuy kife fiixa
kexo metawe, giliptigelu, kilen ka epu zomo
moyogelu, fey fi zomowiin ti djcha. Ka feyta
chi metawe ka elugekefuy we fiitageyechi zomo,

amualu ti wenxu fii ruka mew.

Dillehay ka Gordon (1977 mew), i pin
feychi fiixa metawe mefikunielu kifie piichi wala,
fey re zomo elugekelafuy, kam pekan zomo
clugekelafuy fey fii lof mew kam kimniegelu, fey
wiilgekefuy we konigechi zomo mew. Kom feyta
chi zugu, pu zomo fi rupaken, fey ta rume kiime
ayligekey, fey mew am pu zomo fanekonpukelu
chew fii puwiin, ragi kakeche mew.
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forma del cantaro pato de gran tamafo con un
patito sobre su espalda esta asociada a un regalo
atribuible a ciertas mujeres, dependiendo de la
condicion social dentro de la comunidad, con
ocasion del alumbramiento. Este episodio de
la vida femenina, asi como el matrimonio, son
considerados por la sociedad mapuche como
actos de prestigio para la mujer, ya que afirman su

posicion social dentro de la misma comunidad.

El ketru metawe puede ser entendido
como un artefacto especial, que s6lo se utiliza en
ciertos acontecimientos sociales y religiosos, no
siendo usado para actividades comunes diarias. En
la mayoria de los casos, se utiliza en la celebracion
del ngillatln, instancia que ofrece a las mujeres
la oportunidad de participar en cantos y bailes
y demuestran sus habilidades domésticas como

cocinar, cuidar a los nifos, repartir comida y

chicha.

Durante el nguillatin, donde se efectaan
las actividades de “dar” y “tomar” esposa, la
machi—persona que se considera elegida por un
espiritu superior dentro del grupo para actuar
como curandera en las ceremonia es la que
entrega el ketru metawe a las mujeres que van
a contraer matrimonio. Las mujeres casadas, por
su parte, sitllan su cantaro a la vista de todos los
participantes en la base del rehue, tétem sagrado
ubicado en el centro del 4rea ritual, como un
gesto que simboliza los roles de ‘mujer casada’ y

de la maternidad.

Entre las mujeres, la machi constituye una
excepcion, ya que debido a su poder religioso y a
su importancia dentro del grupo, no se permite

que se traslade a la comunidad de su esposo,

the jug shaped like a large duck with a duckling
on its back is associated with a present given to
certain women, depending on their social status
within the community, when they give birth.
This episode of feminine life, like marriage, is
considered in Mapuche society as a prestigious
act by the woman, since it reaffirms her social

position within the community.

The ketru metawe may be understood as
a special artefact, only used in certain social and
religious events and not in common, everyday
activities. In the majority of cases it is used in the
celebration of the Ngillatin, a ceremony which
offers women an opportunity to take part in
songs, dances and the demonstration of domestic
skills such as cooking, looking after children and
serving food and chicha.

During the Nguillatan, where the
activities of “giving” and “taking” a wife occur, it is
the machi — the person considered to be chosen
from among the group due to her (his) superior
spirit to officiate in the ceremonies — who hands
the ketru metawe to the women who are going
to be married. Meanwhile, married women place
their jugs in public view at the foot of the Rehue,
the sacred totem located in the centre of the
ritual area, as a gesture symbolic of the roles of

“married woman” and of maternity.

The machi is an exception among women
in that, because of her religious power and her
importance within the group, she is not permitted
to move to her husband’s community; it is
therefore he who moves to her community. Thus

she is the only person who can have two of these
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Feychi kexo metawe kifie kiime chemkiin
xokigeafuy, konkelu re fiixake xawiin mew, ka
gijafimawiin zugu mew, fijantii miawiilgekelay
ruka mew. Zoy konkey feychi gijatun zugu mew,
chew ni konken pu zomo fi tilkantual, purual,
ka chew fii zoy pepiluwiin egiin, feychi zewma
iyael zugu mew, zapi piichikecheal, reiiq iyalel ka
mijjesh fayiim pulku.

Fey chi gijatun mew, chew fii xipaken
wiiliin ka jowti kuren, feyti machi — feychi che ta
zujitun xokigekey pu piijii mew, fey ta xemolchefe
reke konkey, fey ta elukefiy ti kexo metawe ti pu
zomo fiitageyealu. Feychi fiitageyechi pu zomo,
clkunukey fii metawe egiin ragi che gizo rewe
mew, chew fii pegelken egiin fii fiitageyen ka fii

choytifegen.

Pu zomo mew, feychi pu machi fey
zoy kaley fi felen, fii nicel mew feychi newen
gijafimawiin zugu mew, fey egiin xipakelay fi
mapu mew, fey chi pu wenxu konpukey kisu
fi ruka mew. Fey mew, pu machi nicafuy epu
famechike metawe, kine fey fi flitagenmew,
kagelu fey fii wenxu, welu kisu am pepinienolu
feychi metawe fey kisu fii zomo elukefiy. Fey mew
chi kexo metawe niegekey mijesh faytim pulku fi
milleam (muzay) ka pelotuwe metawegeam. Fey
chi pelotuwe metawe, rigaltukugekey gijatuwe
mew, fey nenturiigageketuy ka gijatun mew,
chumlen fey wiilzugukey chumlen ta zugu kam
chumlerpual.

Ka zugu mew chew fi konken feyta
chi kexo metawe, fey choyiipechi zomo mew.
Kificke elugekey chi pu zomo niepiifienkiileyelu,
menkuyenielukifie ptichi wala, fey fii kiipalnienmu
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por lo que es ¢él quien cambia su residencia.
Por esto, ella es la tnica que puede tener dos
de estas vasijas, correspondiendo una a la que
le fue entregada como mujer casada, y la otra a
su marido, quien, al no poder poseerlo por ser
hombre, lo aporta al nuevo hogar que forma en la
comunidad de la machi. En esta ocasion, el ketru
metawe es utilizado para almacenar la chicha
sagrada (mudai) y como cantaro profético. Este
segundo uso sirve para los ritos adivinatorios, ya
que durante el nguillatin se entierra un cantaro
en dicho lugar, el cual es desenterrado durante
el nguillatan siguiente, siendo su condicion fisica
una suerte de premonicion del futuro.

Otra de las instancias sociales en las cuales
se utiliza el ketru metawe es durante el trabajo de
parto de la mujer. Durante esta instancia se en-
trega a las futuras madres una de estas vasijas, con
un pequeiio patito modelado en la parte superior,
que simboliza el nuevo miembro familiar que esta
por nacer. Durante el konchotun—ceremonia que
permite el fortalecimiento de la amistad en for-
ma reciproca entre dos familias o personas con el
fin de sellar la amistad a perpetuidad—las familias
sacrifican animales como ofrenda, intercambian
prendas de vestir y joyas, y comparten alimentos

en un ketru metawe.

Finalmente, cuando una mujer muere,
en su tumba se deja como ofrenda funeraria un
ketru metawe, sintetizandose asi la relacion entre
la muerte, lo femenino, la alfareria y la reproduc-
cion. El jarro-pato es la figura que acompafia a la
mujer en su calidad de procreadora de la especie
y por cllo debe estar presente en el sitio desde
donde parte a la eternidad.

jugs, one which was given to her as a married
woman and the other given to her husband, who
as a man cannot possess it but brings it into the
new home which he forms together with the
machi. In this ceremony the ketru metawe is
used to hold the sacred chicha (mudai), and as a
prophetic vessel. This second use is for the rites
of divination, since during the Nguillatan a jug is
buried at the site. At the next Nguillatan it is dug
up again and its physical condition is interpreted
as a premonition of the future.

Another social event at which the ketru
metawe is used is when the woman is in labour.
On this occasion, a jug is given to the future
mother, with a duckling modelled on the upper
part (the duck’s back), symbolising the new
member of the family who is about to be born.
During the konchotun — a ceremony intended
to strengthen mutual friendship between two
families or persons, by sealing friendship in
perpetuity — the families sacrifice animals as an
offering, exchange gifts of clothing and jewellery,
and share food from a ketru metawe.

Finally, when a woman dies, a ketru
metawe is placed in her tomb as a funeral
offering, summarising the relationship between
death, the feminine, pottery and reproduction.
The duck-jug is the figure which accompanies
the woman in her role as procreator of the
species and must therefore be present at the
site from which she departs for eternity.

36
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OBJETIVOS Y PREGUNTAS
DE INVESTIGACION

E estainvestigacion buscamos sistematizar el
nconocimiento ancestral y la cosmovision
utilizada en la creacién de piezas de arcilla de una
alfarera mapuche. En términos mas especificos,
nos interesa responder las siguientes preguntas de
investigacion:

¢Quién es Dominga Neculman y cual es su historia
como artesana?

¢Cuales son lasmotivaciones que llevan a Dominga
a producir piezas de alfareria?

;Qué procedimientos propios de la alfareria
utiliza Dominga en la construccion de artefactos
culturales?

;Como se construye y transmite el rol de

artesana’

;Qué elementos de la cosmovision mapuche
representan los artefactos elaborados por

Dominga?

APROXIMACION UTILIZADA

En este trabajo se utiliz6 una aproximacion
cualitativa de tipo biografico descriptiva. Durante
casi dos anos acompahamos y entrevistamos a
Dominga en su hogar ubicado en el sector rural
de Roble Huacho, lugar cercano a Temuco.
Durante ese periodo, recolectamos diversos

tipos de informacion en forma de entrevistas,

RESEARCH OBJECTIVES
AND QUESTIONS

this research we seck to systematise the an-
Incestral knowledge and the cosmovision used
by the Mapuche woman potter in the creation
of her clay pieces. In more specific terms, we
seck to answer the following research questions:

Who is Dominga Neculman and what is her
history as a craftswoman?

What motivates Dominga to produce pieces of
pottery?

What particular pottery techniques does Dominga

use in the construction of cultural artefacts?

How is the role of craftswoman constructed and

transmitted?

What elements of the Mapuche cosmovision
are represented by the artefacts created by

Dominga?

APPROACH USED

This work uses a qualitative approach of
the descriptive biography type. Over a period
of almost two years we accompanied and
interviewed Dominga in her home in the rural
sector of Roble Huacho, close to Temuco. During
that time we collected information of various
types, in the form of interviews, field notes
and photographic records, which enabled us to

understand from an inductive angle what it means
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notas de campo y registros fotograficos, que
nos permitieron comprender desde una mirada
inductiva lo que es ser una artesana y, mas
especificamente, lo que es ser una mujer artesana

mapuche.

La alta permanencia en terreno, asi como
la posibilidad de interactuar semanalmente con
Dominga observando sus practicas de ensefianza,
nos permitio realizar una triangulacion entre sus
relatos, practicas, construccion de productos y
analisis de los mismos. Consideramos que este
escenario es ideal para realizar una investigacion
cualitativa, lo que se constituye en un elemento
que agrega credibilidad (validez) al proceso de

investigacion.

El analisis de datos estuvo orientado
a identificar tematicas que nos permitieran
comprender el fenémeno estudiado, junto con
facilitar la biisqueda de respuestas a las preguntas
de investigacion. Este trabajo no fue sencillo ya
que la interacciéon permanente entre indagacion,
reflexion y analisis de datos nos permitio
identificar nuestros sesgos, y dio pie a un
proceso de introspeccion que nos ha servido para
replantearnos como profesionales vinculados a
la ensefanza de las artes y para analizar lo que
significa ser artista desde una perspectiva cultural
especifica.

to be a craftswoman, and more specifically what
it means to be a Mapuche craftswoman.

The amount of time spent on fieldwork,
and the possibility of interacting with Dominga
every week, observing her teaching practices,
enabled us to cross-reference her accounts,
practices, product construction and to analyse all
of these. We consider that this scenario is ideal for
carrying out qualitative research, constituting an
element which adds credibility (validity) to the

research process.

Analysis of the data was oriented towards
identifying themes which would enable us
to understand the phenomenon studied, and
facilitate the search for answers to the research
questions. The work was not simple, since the
permanent interaction between investigation,
reflection and data analysis allowed us to
identify our own biases, facilitating a process of
introspection which has helped us to take a fresh
look at ourselves as professionals connected with
the teaching of the arts and what it means to be

an artist from a specific cultural perspective.

zugu mew zoy pepilfiyin chumlen fii mogen fey
tifa chi wiziife zomo, ka fi chumgen fey tachi
mapuche wiziife zomo.

Fey ta in abtiimameel ta lof mew, ka ta
in giixamkameel fijke afyechi semana mew ta
papay Zominka ifchifi, kintuwilmamefiel i
kiizaw, chumgechi ni kimelcheken, fey mew pepi
zewmayin kine kiilawiin zugu, fey fii chem piken
ka fi chumken, ka fi chumgechi zewmayekefiel
ti fijke raiiq chemkiin ka chumgechi ni
giineytukefiel. Fey mew inchifi rume ayifiyin
feychi zugu, ayiifaliiy chumgechi hi zewmageafel
famgechi inarumen kiizaw ka fey fii riif feyentufal,
ka fii newenmayafiel famgechi zugu.

Zew zewmalu inchin ta i kizaw, fey
pepi leliwlityin fijke zugu fi konkiileyen, fey
mew ka zoy pepilfiyin feychi chem zugu ta
in inarumenieyeel. Kom feychi fijke zugu ta
zoy elueyin mew chumgechi ta in chawtuyeal
feychi fijke ramtun ta ifi nieyeel. Fey tiifa chi
kiizaw michay xipalay, rume kiizawtufiyif,
fijke zugu am fi xawiilgeyeael kiizawgey, fey

chi pewiin, kimuwiin, ka inarumen zugu, ka fey

etual, ka tu zugugetual kom
| mew, fey mew
"f'gréx_?nke zugu, fey

ejutueyin mew ta ifi
NN
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RESULTADOS

R alizar una investigacion en torno a la

figura de Dominga no es tarea sencilla,
pese a la cercania que podamos tener por el
hecho de verla con frecuencia y por los anos en
que hemos compartido con ella. Llegar a conocer
a la verdadera Dominga es una tarea que nos
demando6 tiempo y una gran cuota de esfuerzo
para generar el rapport necesario para acceder a

su lado mas intimo.

Es importante indicar a los lectores
que este desafio lo enfrentan a menudo los
investigadores cualitativos al depender de la
voluntad y del interés de las personas por abrir
su mundo simbolico a ojos externos. Este hecho
se acentlia cuando el sujeto investigado es un caso
Unico, y es entonces cuando el investigador tiene

que cultivar su paciencia y su empatia.

A continuacion describimos de manera
organizada los resultados obtenidos en el
trabajo de campo. Esperamos con esto poder
contestar lo mas fielmente posible las preguntas
que nos planteamos al inicio, las que fuimos

perfeccionando en el tiempo.

¢(QUIEN ES DOMINGA
NECULMAN?

Dominga es hija de Jos¢ Nelcuman
Pichacura vy Angela Mariqueo Huenulaf. Naci6
el 4 de septiembre de 1935 en la comunidad de
Roble Huacho, camino a Cunco Chico, cerca
de la ciudad de Temuco. Alli se cri6 y ha vivido

durante toda su vida.

RESULTS

C rrying out research into the figure of

Dominga is no simple task, despite the
proximity which we achieved by seeing her fre-
quently, and the years for which we have known
her. Getting to know the real Dominga was a task
which required time and considerable effort, to
generate the rapport necessary to reach her more

intimate side.

Readers should be aware that that this is a
challenge often faced by qualitative researchers,
who depend on the willingness and interest
of individuals to open their symbolic world to
external eyes. This fact is further accentuated
when the research subject is a unique case, and
it is here that the researcher must cultivate his

patience and empathy.

Below we give an organised description of
the results obtained through the field work. We
hope that this will serve to answer as faithfully as
possible the research questions which we posed
ourselves at the start, and which we refined over

time.

WHO IS DOMINGA
NECULMAN?

Dominga is the daughter of Jos¢ Nelcuman
Pichacura and Angela Mariqueo Huenulaf, born
on 4th September 1935 in the community of
Roble Huacho, on the Cunco Chico road, close
to the city of Temuco; here she was brought up
and has lived her whole life.
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CHUM XIPAN.

Inarumeﬁmgeael ni mogen ta papay
Zominka kiizawgey. Fey ta ifi miichayke pekefiel
rume, kam ta in filmawkileken rume mufu
xipantu ta ifi kiizaw mew. Riif ta if kimafiel ta
papay Zominka rumenma kiizawtufiyn, fey
ta in nentual kine kiime wirin ka ta in kiime

konkimafiel, kiizawtufiyifi rumenma.

Kom pu che chijkatuyealu fey tifa chi
kiizaw, miileyey ni kimnieael egiin feyta chi zugu
miichayke konyekey chi pu che inarumeyekelu
chumgentun zugu, fey egiin fii kiizaw xipayey
fey chi pu che ayile ka eluwle ni wiilal rif kisu
ni zugu, fey kakelu fi kintuwiilmaatew. Fey
tifa chi zugu zoy kiizawgey, fey chi che tuchi
fii wirintukufimageael fii zugu, kifiegelu miiten,
fey mew miiley che fi fiixazuamkunuwal ka ni

ayifalal kagelu mew.

Fey wiila wiilayin chumgechi ta ifl xipan
chi ktizaw. Pewmagen kom kiime chawtuyeayin
ta in ramtun in elel ejaka mew konalu in kiizaw

mew inchin.

¢INIY AM TA PAPAY ZOMINKA
NEKULMAN?

Papay Zominka ta Kosé Nekulman
Pichakura hi iawegey, ka Ankela Marikew Wenulaf
i pilifengey. Papay Zominka ta choyiigey (4)
melikonchi setiempre kiiyeh (1935) kifie waragka
ayja pataka kiila mari kechu konchi xipantu mew,
Fiita Koyam lof mapu mew, Piichi Kunko riipii
ni amuael piile, piije Temuko warea, chew ni

xemmum, ka chew ni mogelen fantepu.
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Su primer acercamiento a las artes se
produjo junto al telar, el cual su madre, alfarera
de oficio, consideraba un oficio mas limpio que el
que ella ejecutaba. Solo a los 30 anos, luego de la
muerte de su madre, Dominga logr6 conectarse

con el oficio que desde nifia aprecio6: la alfareria.

Sus creaciones artisticas siempre se han
centrado en la eclaboracion de objetos de uso
cotidiano y de uso ceremonial. Cantaros de
diversas formas, que representan generalmente a
animales, como el ketru metawe (pato) o el alka
metawe (gallina), forman parte de su interés.
Cada una de estas creaciones se hace con técnicas

tradicionales de elaboracion.

Dominga ha representado a Chile en
diversas muestras nacionales e internacionales,
entre las que se cuentan exposiciones en Europa,
China y Estados Unidos. Actualmente, fusiona su
pasion por la produccion artesanal con la docencia,
rol que desempefia en diversas comunidades de La
Araucania como monitora. Ademas, debido a su
conocimiento, participa como artesana invitada
en el curso de Artesania Tradicional Mapuche
donde ha compartido con las docentes Juana
Pérez, Hamilton Lagos y Maria Soledad Molina

en la Universidad Catolica de Temuco.

Su relacion laboral con esta Universidad
se inicio gracias a la gestion de Héctor Mora, ex
académico de la Facultad de Artes y Humanidades,
quien impuls6 la actividad artesanal creando
el Programa de Artesanias al que se integro
Dominga. Ella reconoce en la gestion de este
académico sus primeras participaciones en ferias

artesanales, lo que le ha permitido comercializar

He first approach to the arts occurred at
the weaving loom, which her mother, herself a
potter by trade, considered to be a cleaner form
of work than her own. Not until she was 30,
on the death of her mother, did Dominga make
contact with the trade which had interested her
as a little girl: pottery.

Her artistic creations have always
concentrated on making objects of both everyday
and ceremonial use. Jugs of diverse shapes,
generally alluding to animals like the ketru
metawe (duck) or the alka metawe (chicken),
are among her interests. Each of her creations is

worked up using traditional techniques.

Dominga has represented Chile in various
national and international shows, including
exhibitionsin Europe, Chinaand the United States.
Today she combines her passion for handicraft
production with teaching, acting as a monitor in
various communities in the Araucania Region.
Furthermore, on the strength of her extensive
knowledge, she participates as guest craftswoman
in the Traditional Mapuche Crafts department in
the Catholic University of Temuco, where she has
worked alongside teachers Juana Péerez, Hamilton
Lagos and Maria Soledad Molina.

Her work with the Catholic University
of Temuco began thanks to the efforts of Hector
Mora, an ex-academic of the University, who
promoted craft activities, creating the Crafts
Programme which Dominga joined. She owes her
first participation in craft fairs to the work of this
academic, and this enabled her to offer her works

for sale more systematically.
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Kisu wiine koneltuy famgechi kiizaw
mew kim giirekalu, fii fiuke yem fi kimeletew.
Kisu fi fuke yem ayifuy i re giirekayal, zoy lif
kiizaw xokikefuy yem, kisu fii fiuke yem am ka
wiziifegefulu em. Babu fi fiuke wiila, fey kisu nielu
(30) kiila mari xipantu, fey kontiy wiziin kiizaw
mew, fey kisu ni ayikefel eja piichi zomogelu.

Kom fii kiizaw mew zewmayekey feyti chi
fijke xipa chemkiin konyekelu gijafimawiin zugu
mew ka feytichike chemkiin re zuampieyegekeel
ruka mew. Fijke xipa metawe, kujin femgeyelu,
feyti chi kexo metawe reke (wala) kam feytichi
alka metawe (achawaj), fey ta zoy zuamtukefiy
fii wiziial. Kom feyta chi kiizaw zewmayckefiy
chumgechi ni zewmayekefel kuyfi mew.

Papay Zomimka ta fijke mapu piile ta
rulmekey fii kiizaw, pegelmekey ta Europa
mapu, China mapu ka Estados Unidos mapu.
Fantewe ta epu rumey i kiizaw, wiziikey ka
kimeltuchekey fijkefi piile Arawkania mapu mew.
Fey ni kimnien feyta chi wizin kiizaw mew ka
magelgekey ni glixamtupual fijke kimeltuwe mew
fey ta chi Unifersida Katolika de Temuko mew
kejuntukukefiy ti pu kimeltuchefe Juana Pérez,
Hamilton Lagos ka Maria Soledad Molina.

Fey fii kiizawtuken ti Unifersida Katolika
de Temuko mew koneltueyu Héctor Mora fey
kiizawkefulu fey ta chi Unifersida Katolika mew,
ka fey amulkunulu kom feyta chi aziimeluwiin,
chew fii konpan papay Zominka. Kisu feypikey
fii chumgechi wixampiiramiin feyta chi zugu
ti Heéctor Mora, ka femgechi chumgechi i
kejuntukun kisu fii zoy kiime fenzekayal fii kiizaw

waj piile am pegelkefilu.
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sus obras de manera mas sistematica.

En  noviembre de 2008, como
reconocimiento a su labor de preservacion de
las tradiciones culturales mapuches, Dominga
obtuvo de manos de la entonces Presidenta de
la Reptblica Michelle Bachelet, una pension de
gracia otorgada de manera exclusiva a un limitado
namero de artesanos. Para Dominga, la artesania
es su vida y es lo que le permite ser reconocida y

recompensada economicamente.

SER ARTESANA, UNA
MOTIVACION INTRINSECA

Si bien habria sido interesante haber
confirmado algunas hipotesis que nos habiamos
planteado acerca de las posibles motivaciones
de Dominga para desempefiar su rol de alfarera,
la realidad es muy simple pues se reduce a dos
grandcs motivaciones: la primera esta asociada al
sentido de pertenencia cultural que la alfareria le
entrega, y la segunda es operativa y se asocia a la
generacion de recursos econéomicos. No podemos
jerarquizar el nivel en que se encuentran estas
motivaciones ya que tienden a operar como
acciones complementarias, lo que las transforma

en acciones que son parte de un todo.

El sentido de pertenencia tiene que ver
con sentirse parte de una cultura. Dominga
aniora explicitamente la preservacion cultural de
su pueblo y de sus raices, ya que desde su mirada,
para sentirse mapuchc se deben seguir ciertos
patrones de comportamicnto. Esto lo podcmos
evidenciar en ella a través de la conservacion que

trata de llevar a cabo en la practica de su oficio al

In November 2008, in recognition of her
work in the preservation of Mapuche cultural
traditions, Dominga received, at the hands of
then President of the Republic Michelle Bachelet,
a grace-and-favour pension granted exclusively
to a limited number of craftsmen and women.
For Dominga, crafts have been her life and have
enabled her to earn recognition and economic

rewards.

BEING A CRAFTSWOMAN,
SUFFICIENT MOTIVATION

Although it would have been interesting
to have confirmed some of the hypotheses which
we held about Dominga’s potential motivations
in becoming a potter, the reality is simpler than
we had supposed, coming down to two major
motives: the first is associated with the sense
of cultural belonging which pottery gives her,
while the second is more practical and has to do
with the generation of economic resources. We
cannot hierarchise the relative importance of
these motivations, since they tend to operate as
complementary actions, transforming them into

parts of a whole.

The sense of belonging has to do with
feeling part of a culture. Dominga explicitly
misses the cultural preservation of her people and
its roots, since she considers that to feel oneself
Mapuche one must follow certain patterns of
behaviour. We can see this in her behaviour, in the
conservation which she tries to apply in her work,
where she continues to use the same ancestral
techniques and traditional forms present in her

culture.
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Nofiembre kiiyeh mew, (2008) epu
waragka pura konchi xipantu mew, papay Zominka
clugey kifie mafumtu, fey jowam rag ni kiizaw
mew. Fey chi mafiumtu elueyu ti fizolkiilekefulu
Chile wigka xokin mapu Michelle Bachelet. Fey
chi mahumtu elugey fii zuampiiramyenien mew
mapuche kimiin, mapuche aziimeluwiin. Fey tiifa
chi mafiumtun elugeyey piichiken che miiten.

WIZUFEGEN, PIWKELUWUN

ZUGU

inchin ta rakizuameluwfuyin, chem zugu
mew am chi zujiy tiifa chi kiizaw, welu rif papay
Zominka fii zugu mew epuley miiten chumgelu fii
zujitufiel tifa chi wiziin kiizaw: wiinelu mew fey
ni mapuchegen mew, fi mapuche pepiluwiingen
mew, kagelu zugu fey ni wiilken mew piichiken
rag, fey fii kujigeken fi kiizaw mew. Kimfallay
chuchi ni wiinelen, welukentu fanekonkiileyey i

mogen mew.

Fey fii niiwkiilen mapuche mogen mew
ni kiizaw, ka fey mapuchewkiilen mew ta papay
Zominka fey mew ayilikey fii kiizaw. Rumefima
ayitkey ni mapuche mogen ta kisu, fey mew
feypikeyfii riif mapuche xokiwkiileael ta che miiley
fi yenicael kifcke az mogen. Fey tiifa chi zugu
peniefimakefiyifi ifichin  chumgechi zewmaken
mew fi kiizaw, chumgechi fii nentuken kuyfike
kimiin, chumgechi zewmayekefel kuifike che fey
tifa chi kiizaw ka femgechi inayentunierpuy ta
papay Zominka.

Ka feyta chi kiizaw, rume ayiiniegeyey
fijke lof mapu mew, ka fey kejuntukukenmu fi
kujigeken mew. Fey chi zugu ta ayiikey ta papay



RESULTADOS /RESULT /CHUM XIPAN

seguir trabajando con técnicas ancestrales y con
formas tradicionales de su cultura.

Por otra parte, la produccion artesanal
en las comunidades indigenas ha adquirido una
importancia fundamental al ser un elemento
que ayuda a la generacion de ingresos. Este
hecho es reconocido por Dominga, quien
valora los beneficios economicos a los cuales
ha podido acceder a través de su trabajo, que
se ha combinado con reconocimientos, viajes
y valoraciones externas, que le han permitido

mantener a su familia.

“..empecé haciendo cantaritos chiquitos a
la mujer y de ahi de a poquitito me puse a trabajar,
me puse a trabajar y yo los guardaba y la gente me

, ) »
compraba y asi empecé a vender.

CONSTRUCCION
DE ARTEFACTOS
CULTURALES

El proceso de produccion de alfareria
mapuche desarrollado por Dominga se organiza
en torno a cuatro etapas: recoleccion de
materiales, preparacion de la pasta de modelar,
levantamiento de la pieza y finalmente, cochura.

Recoleccién de materiales

El proceso de produccion de piezas de
alfareria se inicia con la extraccion de tiko (arcilla)
y greda. Estos dos componentes conforman la
materia prima basica de la pasta de modelar, con
la cual se construyen las piezas de alfarerfa.

On the other hand, handicraft production
has acquired a fundamental importance in
indigenous communities as an element which
assists in the generation of economic income. This
fact is recognised by Dominga, who values the
economic benefits which her work has brought
her. These are combined with recognition, travel
and foreign appreciation, which together have
enabled her to maintain her family.

“..I started out making little tiny jugs for
women and from there little by little I began to work,
I began to work and kept them, and the people bought
them from me and that’s how I started to sell”

CONSTRUCTION OF
CULTURAL ARTEFACTS

The production process of Mapuche
pottery used by Dominga is organised into four
stages: collection of materials, preparation of
the modelling clay, forming the piece and finally
firing.

Collection of materials

The process of producing pottery begins
with the extraction of iiko (clay) and loam. These
two components are the basic raw materials of

the modelling clay of which the pieces are made.

These two resources are extracted in two
different places. The iiko or clay is extracted in
Millaling, close to the village of Quepe, while
the loam is extracted in Michalahue, close to
Roble Huacho. The iiko is extracted in clayey
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La extraccion de estos recursos se
produce en dos lugares distintos. El iiko o
arcilla es extraida en Millaling, lugar cercano a
la localidad de Quepe, mientras que la greda es
extraida en Michalahue, lugar proximo a Roble
Huacho. La extraccion de tiko se hace en terrenos
arcillosos con mayor cantidad de fierro y cuarzo,
minerales que endurecen la tierra, mientras
que la extraccion de greda se da en ambientes
htimedos, generalmente a la orilla de canales,

pozos o vertientes.

Con el transcurso de los afios, Dominga
ha accedido a estos lugares de extraccion a través
de distintos medios de transporte, lo que le ha
significado diversas cuotas de tiempo y energia.
Inicialmente, se trasladaba a pie o en una carreta
tirada por bueyes, lo que hacia que el viaje durara
aproximadamente dos dfas, y Dominga debia
acampar a la orilla del camino. Hoy, realiza los
viajes en camioneta acompafiada de un chofer y
de su sobrino, quien le ayuda en la extraccion.
Sin embargo, no todo el ano es posible acceder a
los lugares de extraccion puesto que en invierno
el acceso es complejo ya que los caminos rurales
son de ripio y barro, con muchas curvas, situacion
que empeora por la carga de material que es
trasladada.

Dominga relata con nostalgia las
experiencias iniciales a las que se tuvo que
someter para seguir con su tradicion, teniendo
que desarrollar trabajos fisicos de alta exigencia,
soportando a veces las inclemencias del tiempo.
Desde su perspectiva, es esto lo que la mantiene
viva y agradece a Dios poder seguir produciendo

sus metawes.

ground with a higher content of iron and quartz,
minerals which harden the earth, while the loam
is extracted in damp environments, generally in

the banks of canals, pools or springs.

Over the years, Dominga has gone to
these extraction sites using different means of
transport, implying varying expenditure of time
and energy. Originally she went on foot or by ox-
cart; this meant a journey lasting approximately
two days, and Dominga had to camp at the
roadside. Today she goes in a pick-up truck with
a driver, and her nephew who helps her with
the extraction. However the extraction sites are
not accessible all year round; in winter access is
complicated, since country roads are unpaved
carth or gravel, and full of curves, complicated
further by the load of material carried.

Dominga speaks nostalgically of the early
experiences which she had to put up with in order
to follow her tradition, doing demanding physical
labour herself and sometimes out in inclement
weather. In her view it is what keeps her going
and she thanks God that she can go on producing

her metawes.

On the five occasions when we could
accompany Dominga on material extraction
sorties, we were surprised by two things: firstly
the rite of prayer which she practices before
extracting the materials; and secondly seeing a
woman aged 75 skilfully handling a spade and
pickaxe to dig out on average seven sacks of
material, which might weigh up to 40 kilos each.

The extraction of iiko begins by cleaning
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nentumekey fii zuamyeel chi foxa. Ejaka mew
fey hamuhtu konpukefuy kam kifie kareta mew,
xarin mansun fii wixaniepel, welu femgechi
epu ahtiikefuy fi miawiin, fey mew ina ripi
umankefuy. Fantepu fey kamioneta mew amukey,
kine che amulpelu ti kamioneta ka i pabu keju
nentukunumekeeyu ti foxa. Welu kom xipantu
kontingelay ti mapu, pukemgen miite koniingelay
ti mapu, wesake riipii miiley, ragifitu re mapu, ka
ragintu kurageyey, wiiniikawily fey mew rume

kﬁzawgey ni Wiﬁamgeael ti foxa.

Ragi wehagkun mew papay Zominka wiilty
fii glixam chumgechi fii kiizawtun ejaka mew fey
tiifachi zugu. Kificke mew rume kuxankawkefuy
em, newentukawiingey, ka kihcke mew rume
wesake ahtiigefuy. Ni kintun mew kom feyta chi
zugu reke ta mogelnietueyu, fey mew maniumkey

ni eletew ni pepi kiizawkiilen mew.

Kechu chi xiir amuyifi papay Zominka
ifichin ta ii nentumeael chi foxa. Fey mew
epu zugu zoy afmatuyefiyin: wiinelu mew fi
gijatupuken petu nentupunun ti foxa, ka ta in
pefiel kifie zomo (75) reiiqle mari kechu xipantu
nielu chumgechi fii niin ti pala ka ti pikota, fey fi
nentupun religleke saku fey ka epeke meli mari

(40) kilu nieyelu.

Nentugeael ti tiku wiinelu mew liftugekey
ti mapu pala mew, fey mew pewfaluwkey chew
fi riigageael, fey mew papay Zominka ka jum
gijatuley manumily i elugen mew ti foxa
ni kiizawam. Kisu mapuzugun mew gijatuy.
Giinechen mew gijatuy ka fii iuke mapu mew fey
eluetew kom feychi foxa zewmayael fii metawe.

Papay Zominka re winomekelay, elmekey kineke
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En las cinco ocasiones que acompanamos
a Dominga a extraer material, nos sorprendieron
dos cosas: primero, el rito de oracion que realiza
antes de extraer los materiales, y también, ver
a una mujer de 75 afios manejar con destreza la
pala y la picota mientras extrac en promedio siete
sacos, los cuales pueden llegar a pesar 40 kilos
cada uno.

La extraccion de iiko se inicia limpiando
el sector con una pala, lo que permite identificar
el lugar adecuado para cavar; mientras tanto,
silenciosamente Dominga inicia un ritual de
agradecimiento. Ora en mapudungun, dandole
gracias a Ngiinechen y a la madre tierra por
brindarle acceso a este material y por proveer
lo necesario para la confeccion de los cantaros.
Siempre deja una ofrenda en agradecimiento a lo
que la tierra le otorga. En algunos casos puede ser

una lana, o bien monedas.

“...hay respeto por la tierra, pero con la
arcilla es mayor porque van a ser cantaro y con
eso hacen Nguillatun, hacen oraciones todas esas
cuestiones... yo pido oracion alla y dejo prenda,
para que sepa Dios que estuve ahi. Si Dios sabe
todo las cosas que hace, uno y no va a llegar y

sacar la arcilla, alla no puedes.”

El trabajo de extraccion es pesado, se
dificulta por las raices entrelazadas de los arboles
y las hojas que caen en el lugar. A pesar de ser una
tarea ardua, Dominga la ha desarrollado por afios,
sin importar su edad ni su condicion fisica; ella

afirma que su salud se lo ha permitido.

Por otra parte, la extraccion de greda

the sector with a spade, identifying the right place
to dig, while Dominga silently begins a ritual of
thanksgiving. She prays in Mapudungun, giving
thanks to Ngiinechen and the mother earth for
giving her access to this material and providing
her with what she needs to make jugs. Dominga
always leaves an offering to thank the earth for
what it gives her: sometimes it may be wool, or

coins.

“...there is respect for the earth, but for
clay it is greater because it they use it to make
jugs and with those they do the Nguillatun, they
make prayers and all those things... I pray there
and leave a pledge, so that God knows I was there.
God knows everything a person does and you
cannot just go and dig out the clay, you can’t do
that.”

The extraction work is hard, made more
difficult by the interwoven roots of the nearby
trees and the leaves which have fallen. Although
it is hard, Dominga has done it for years, despite
her age and physical condition, and she says that
her health has allowed her to.

The extraction of loam in the Michalahue
sector is especially complicated, since it is
extracted from the bank of a canal. On the
occasions when we accompanied Dominga, the
canal carried a considerable volume of water. As
on the previous occasion, Dominga carried out
the rite of saluting and thanking Ngiinechen and
Nuque Mapu (mother earth).

Unlike iiko, which is dry, and yellowish in

colour, the loam is grey and has a much softer
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kujitu geh mapu mew, kificke mew elkey kab ufisa

kam kificke wigka rag.

“...mapu ta yamgekey, welu feyti ragentu
mapu zoy yanmuy, feymew kay zewmayegealu
ti metawe, ka feymew gijatuyeay ti pu che...
ifiche gijatupuken tytiw ka elmeken kujitu, fey
Zios ni kimatew fii milepuken Gyiiw. Zios am
kom kimnieclu ta ifi chumken, fey mew re lef
entumegelayafuy ti raq.”

Fey chi nentu raqin newen kiizawgey,
ka zoy kiizawgey miileyen mew folilke mamiij,
ka feychi fijke tapiib fi natiqgyeken mew. Fey fii
newen kiizawgen mew rume, papay Zominka
afeluwkelay, fenxen xipantu yeniey fii kiizawpefiel
ti raq, tunten xipantu rume niejefule kisu, welu
fii kiime xemolen mew fey mew pepi kiizawken

pi.

Feychi nentu raqiin zoy kiizawgey
Michelawe mapu mew, fey mew nentugekey ina
ko aymiin wayolelu mew. Amuyelu papay Zominka
inichin fey chi wixunko fenxen ko yenierkey. Ka
tytwpiile reke, papay Zominka fey gijatupuy

Giinechen mew ka fii Nuke Mapu mew.

Fey chi iiku aymiin choz azgey ka agkiiley,
welu ti raq zoy foxanmaley ka aymiin kazii azgey,
ka giifor panusgey reke niigen mew, ina ko am
miileyelu. Pegen mew ti raq fey wichulmuy
ti mapu mew, asazon ka pala mew femgekey.
Kimfalkey chew fii amulen ti raq ka ti mapu.
Kom ti xoyke raq miley ni liftuniegerpual,
nentunmageael mapu yeniele kam tapiib, fey
mew zoy kiizawtugelayay fi zewmaniegerpual ti

wizun.
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es compleja especialmente en el sector de
Michelahue, ya que es extraida en la ladera de un
canal. En las oportunidades que acompanamos a
Dominga, el canal traia un volumen considerable
de agua. Y como siempre, realizaba el rito de
saludo y agradecimiento a Ngiinechen y Nuque

Mapu (madre tierra).

A diferencia de tko que es de color
amarillento y seco, la greda es de una consistencia
blanda y de color gris, y su textura es ligosa y
pegajosa debido a que se encuentra en lugares de
mayor humedad. Hay que separar la tierra de las
vetas de greda que se comienzan a distinguir, lo
que se hace con un azad6n y una pala. A cada trozo
de greda se le debe quitar los restos de tierra y de
hojas que trae para facilitar el proceso posterior

de preparacion de la pasta de modelar.

Mientras realiza el proceso de extraccion,
Dominga nos comenta que los materiales
representan algo similar a una cosecha, la cual
es almacenada para su posterior produccion.
Acompanarla en estos procesos nos brinda una
excelente oportunidad para tratar de entender
como se desarrolla en su cultura este oficio
y como éste se vincula con aspectos de la
cosmovision. Para ella, cada uno de estos rituales
o aprendizajes se dan en forma natural, son
traspasados generacionalmente y perfeccionados

de manera autodidacta.
Preparacion de la pasta para modelar
La elaboracion de la pasta para modelar se

inicia con la preparacion del material recolectado.

Dominga nos explica que el iiko se deja secar al

consistency; its texture is sticky and clinging
as it is found in damper areas. The ecarth has to
be cleared away from the veins of loam, which
can be distinguished, using a mattock and spade.
Each piece of loam has to be cleaned of remains
of earth and leaves which are imprcgnatcd in it,
to facilitate the preparation of the modelling clay

later.

While she is extracting the materials,
Dominga comments that the materials represent
something like a harvest, which is stored for
turning into food later. Accompanying her in these
processes gives us an excellent opportunity to try
to understand how this trade is carried on in her
culture, and further how it is linked with aspects
of the Mapuche cosmovision, so as to analyse how
these cultural manifestations are present in the
Mapuche culture. For her, each of these rituals
or skills is learnt naturally, passed down from
generation to generation and perfected by what

she has taught herself.
Preparation of the modelling clay

The preparation of the modelling clay
starts with the preparation of the material
collected. Dominga explains that the iiko is left
to dry in the sun, then pounded with repeated
blows using a specially made, paddle-shaped,
wooden tool. Once the liko has been ground, it
is passed through a sieve, and after sieving it is

ready for use.
The process continues by mixing the

tiko with the grey loam, which is done in

an aluminium tray or directly on Dominga’s
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Petu nentuyeniclu ti raq fey papay
Zominka giixamelityiin mew, fey chi kiizaw kine
pliramuwiin xiiriiy pi, ptiramuwiin mew kom fiih
fey rukantukugekey fey fii nentuniegerputual.
Fey in xtirkeawiin mew inichin zoy logkontukuyin
kineke zugu, ka azimtukufiyii chumgechi
fii kiizawken ti pu mapuchegelu fey wiziife
kiizawkelu. ~ Ka chumgechi fi koniimpaken
eglin fey chi gijahmawiin zugu kisu fi kiizaw
mew. Fey kom kejueyifi mew ta ifi rakizuamal
chumgechi pewfaluwken mapuche rakizuam
mew fey kisu eglin fii gijafimawiin zugu ka fey
tichi kisu konkinturakizuameluwiin. Kom feyta
chi zugu kisu kimgekey pi ta papay Zominka, fey
kimelgekey ka inaleyepalu fey kisu egiin ka zoy

kiimelkanierpuketuygiin, pi.
Pepikan ti masan fii azkunugeam ti metawe.

Fey chi masan pepikagey ti yemeel chi raq
mew. Papay Zominka te feypi, fey wiinelu mew
ti tiku fey agkiimgekey ahtti mew pi, fey wiila fey
rigiimgeketuy, kupafniegekey, kine mamij mew,
fey chi mamij wichu zewmagekey fi riigiim
tikuam. Fey zew riiglichi iiku, fey chiiniizgekey,

fey wiila fey tukugekey fii wiziiam.

Fey wiila ka xaptimgekey ti tku ka ti
kazii raq egilin, fey kom xiir zeyiigekey kine fiixa
aluminio patia mew kam re wente mesa miiten
chew ni kiizawken ta papay Zominka. Feyta chi
zeylin pepikagekey xiir fenteke konkey ti iiki ka
ti raq, fey ni kiime aziiwam ti wiziin, fey rume
kiime pafiushgekey, kife fayiim kofkeam masan

ka miiten.

“fey tiifa ta kiila ahtii femkunigekey fey ni
4 gexey jey
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sol, para luego machacarlo con reiterados golpes
utilizando para ello un palo en forma de paleta
dispuesto especialmente. Una vez que el iiko esta
molido, se pasa por un cedazo y, una vez cernido,
esta en condiciones de ser utilizado.

El proceso continta uniendo el iko con
la greda de color gris, lo que se realiza en un
deposito de aluminio o directamente sobre la
mesa del taller de Dominga. Ambos componentes
son mezclados en forma proporcional, para poder
lograr una masa homogénca, de una consistencia
suave de manera similar a la preparacién de la

masa del pan.

“...hay que dejar reposando tres dias para que
quede buena la grea, se amasa la grea, se muele el

tko......... me duele la espalda, mucho trabajo...”
Levantamiento de la pieza

Una vez preparada la masa, comienza el
trabajo de levantamiento de las piezas. Este se
inicia elaborando la base de la pieza que se desea
realizar, para lo cual Dominga toma un trozo de
greda al que le da una forma ovalada, aplanandola
entre sus manos. Una vez hecho esto, coloca esta
base de greda sobre una tabla pequefia y con
diminutos trozos de greda entre sus manos va
haciendo lulos o cordones, que enrolla sobre la
base en forma de espiral. Para apoyar el proceso,
Dominga utiliza una concha de choro, con la que
alisa las paredes de la pieza. Luego, cada pieza se
deja secar a temperatura ambiente.

“.. a mi nadie me ensend cuando empecé a
hacer esto, me quedaba aguada la masa y se me caia a

cada rato mi cdntaro.”

workbench. The two components are mixed in
proportion to obtain a homogeneous mass, and
kneaded like dough to obtain a soft consistency.

“...you have to leave it to rest for three days for
the loam to be good, you knead the loam, you pound the
tko......... my back aches, all this work...”

Forming the piece

Once the clay is prepared the work of
forming the pieces begins. This starts with
forming the base of the piece to be made. To do
this Dominga takes a piece of clay and flattens it
between her hands to form an oval. Once it is
ready, Dominga places this clay base on a small
board and rolls out tiny pieces of clay between
her hands like string, which she coils up on the
base in a spiral. To help in this process she uses
a small mussel shell to smooth the sides of the
piece. Then the pieces are left to dry at room
temperature.

“... nobody taught me to do this when I started,
the clay was too wet and my jugs kept collapsing”

To produce a set of pieces, Dominga uses
a system of simultaneous production in which she
makes a number of pieces by stages. This allows
her to give each one the right consistency, which
is essential in the production of larger pieces.

Firing
Once they are dry the pieces are polished.

To do this Dominga uses smooth river pebbles to

rub each piece with circular movements until it
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Para producir varias piezas de manera
simultanca, Dominga utiliza un sistema de
produccion por etapas que permite que cada
pieza adquiera la consistencia adecuada, lo que
es esencial en la produccion de piezas de mayor

tamano.
Cochura

Luego del secado, cada pieza es pulida
(brufida) con piedras de rio lisas con las que se
hacen movimientos circulares hasta obtener el
brillo esperado. Si las paredes de la pieza estan
muy secas se pueden humedecer; también la
piedra se va lavando y limpiando con un pafo
hiimedo. A diferencia del proceso anterior, éste
requiere que la pieza tenga una consistencia mas
solida. Por lo general, Dominga realiza esta labor
al interior de su taller o al exterior, dependiendo

de las condiciones climaticas.

“...dejo secar mds de una semana, depende del

tiempo que haya.”

Una vez terminado el proceso de pulido
de las piezas, éstas se ubican en repisas para que
sigan el proceso de secado, primero a temperatura
ambiente y luego, de manera gradual, se las acerca
al fogon.

La etapa final del proceso de produccion
es la cochura, que consiste en la coccion a fuego
directo de las piezas creadas. La cochura demanda
un dfa de trabajo. Se parte muy temprano haciendo
fuego en el fogon para calentar las cenizas y los
ladrillos que sirven de base. Para esto, Dominga

retine mucha lefia seca.

has the required shine. If the sides of the piece
are too dry, they can be moistened. The piece is
washed and cleaned with a damp cloth; unlike the
previous process, this requires the piece to have a
more solid consistency. In general, Dominga does
this work either inside her workshop or in the
open air, depending on the weather.

“..I let them dry for more than a week,
depending on the weather”

Once the polishing of the pieces is finished,
they are placed on shelves to continue the drying
process, first at room temperature and then they
are gradually moved towards the fire.

The final stage of this production process is
tiring, which consists in baking the pieces directly
in the fire. Firing takes a whole day’s work. She
starts very early in the morning by lighting a fire
on the platform, to heat the ashes and the bricks
which form its base. For each firing Dominga
must accumulate a lot of dry firewood.

When the fire starts to warm the room,
the jugs are slowly moved towards it in order to
gain heat little by little. When the clay starts to
take on a dark colour, the burning logs are drawn
out to make room for the jugs among the hot
cinders and ash. Now they are ready to be fired.
Once they are placed on the fire platform, they
are covered with cinders and dry wood. This must
be done with great care; a constant temperature
must be maintained and it is essential not to let
the fire go down.

The jugs can be heated up to a temperature
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Cuando el fuego comienza a temperar
el ambiente, se acercan a éste cada vez mas los
cantaritos para que vayan absorbiendo calor
lentamente. Cuando empiezan a adquirir una
tonalidad oscura, se acomodan los lefios hacia
afuera, se hace un espacio entre las brasas y las
cenizas calientes para ir ubicando los cantaros, que
ya estan en condiciones de ser quemados. Una vez
dispuestos en la hoguera, se cubren con brasas y
lena seca. Este proceso debe ser cuidadoso, pues
se debe mantener una temperatura constante y es

primordial no descuidar el fuego.

Los cantaros pucdcn alcanzar temperaturas
cercanas a los 700 grados, con lo que las piezas
adquicrcn un color rojo intenso. Esto se logra tras
5 6 6 horas de cochura aproximadamente, luego
de lo cual el fuego empieza a apagarse de manera
gradual. Durante el periodo de enfriamiento,
las piezas adquieren un color terracota (marrén
r0jizo); en ese momento, Dominga saca las piezas
de la ceniza, las ordena y almacena en repisas
de madera que estan dispuestas alrededor de su

taller para su posterior exhibicion y venta.

Durante el periodo de cochura, Dominga
se dedica a las labores cotidianas del campo,
atendiendo sus aves y animales domésticos.
Ademas, aprovecha esta instancia para seguir
construyendo metawes o pulir los que esten en
condiciones. El trabajo de Dominga es constante

y va avanzando en ciclos de produccion continua.

APRENDER Y ENSENAR
ARTESANIA

of around 700 degrees, giving the pieces an intense
red colour. This occurs after approximately 5 to 6
hours of firing, when the fire starts to die down
gradually. During the cooling period the colour
of the pieces turns to terracotta (browny red).
At that point Dominga removes them from the
ashes, orders them and stands them on wooden
shelves put up around her workshop in order to
show and sell them.

During the firing process Dominga
works on all the everyday tasks of country life,
looking after her domestic fowls and farmyard.
She also uses the time to go on making metawes
or to polish those that are ready. Her work is a
constant process, in which she progresses through
continuous production cycles.

LEARNING AND
TEACHING HANDICRAFTS

One of the most interesting aspects of this
work was understanding how Dominga learnt
her trade as a potter. Furthermore we think it is
important to see how she organises the process of

teaching these same techniques.

Dominga learnt the techniques associated
with the potter’s trade during her childhood.
This learning was a vicarious or observational
process following the model of her mother’s
work, who, the reader will remember, was a
potter but did not want her daughter to follow
the same trade. The years of silent observation
were later complemented by the help of an aunt,

who explained certain specific processes and
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kam kayu ora mew femkey; fey wiila ti kiixal kisu
cja chognatigketuy. Zew xiwtulu ti pu metawe
aymiifi kurt keliwketuy, fey wiila papay Zominka
nentuyeketuy pu metawe kiixal mew, xufken
mew, wifkunuyeketufiy fii estante mew chew fii

xipayeken fii gijakayegeael kam fii pegelgeacl.

Minal petu afimlu fi metawe, papay
Zominka kiizawkey ni lelfin mew, iltukey fi
Ka zewmanierpukey metawe kam yugumnickey
feyti chi zew zewkiileyelu. Papay Zominka af
kiizawkelay, amulekey miiten fi nentuyeniefiel
fijke ktizaw.

KIMTUKURPUN KA
KIMELTUN WIZUN KUZAW

Rume ayiifality, chumgechi i koniirpun ta
papay Zominka tiifa chi kiizaw mew. Ka inchin
mew rume ayiifality chumgechi fii pepikaken fii

kimeltucheael fey tiifa chwiziin kiizaw.

Papay Zominka mew fey tiifachi wiziin
kiizaw eja piichi zomogelu kontueyu.Tifachi
aztimiiwlin re azkintun mew koniimyefiy, jum
leliniekefuy nifuke yem chumgechi i kiizawkefel,
fii iuke yem weluaytikelafuy wiziifegeael hi piinen.
Xembkiilelu papay Zominka azkintunierpuy jum
kom chumgechi fi kiizawkefel ni fuke yem, fey
abiiwelu kejuntukueyu fi fukentu, fey kimeluyu
kineke zugu chumgechi fi kiime nentual i

kiizaw.

“...iAche kisu kimiin, inche re azkintulekefun

miiten”
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Uno de los aspectos mas interesantes de
este trabajo fue comprender como se produjo
en Dominga el aprendizaje de su rol de alfarera.
Ademas, es relevante en nuestra mirada entender
como ella organiza el proceso de ensenanza de las

mismas técnicas.

El aprendizaje de las técnicas asociadas al
rol de alfarera se produjo en Dominga durante su
infancia. Este aprendizaje vicario u observacional
siguio como modelo el trabajo de su madre,
quien se desempeié como alfarera y quien
recordemos, no deseaba que su hija adquiriera
dicho oficio. Los afios de observacion silenciosa
fueron complementados posteriormente, gracias
al apoyo de una tia, quien le explico algunos
procesos y técnicas especificas.

« , , .
...yo aprendi sola no mds... yo miraba no

El aprendizaje de Dominga ha sido
autodirigido, y se ha dado principalmente
sobre la base de ensayo y error. Esto se refleja
en distintas etapas de la elaboracion de piezas
artesanales, como el calculo de las proporciones
adecuadas de iiko y greda para preparar la masa, o
los tiempos de espera propios del procedimiento
de produccion y secado de piezas. Alguna de
estas instancias mal desarrolladas llevo a que las
primeras producciones de Dominga se agrietaran
y se rompieran en la etapa de cochura.

A través de la observacion del taller de
Artesania Tradicional Mapuche, pudimos ver la
forma en que Dominga ensefia a sus estudiantes.

El proceso educativo se realiza principalmente

techniques for her.
“...1 learnt by myself, just by watching”

Dominga’s later learning has been achieved
by teaching herself, working basically by trial and
error. This is reflected in different stages in her
craft pieces, such as the calculation of the right
proportions of itko and loam in preparing the
modelling clay, or the right waiting times in the
production and drying of the pieces. When, in
Dominga’s carly productions, any one of these
parts of the process was not correctly executed,
it resulted in the picces cracking or breaking

during firing.

By observing the Traditional Mapuche
Crafts workshop, we were able to see how
Dominga teaches her students. The process
depends principally on modelling, observation,
imitation and feedback. We experienced this
process at first hand by collaborating with her in

the execution of a few pieces in her home.

In the practical pottery workshops taught
by Dominga in the university, the students
are organised in teams, each working round a
table. Dominga models the use of techniques
by constructing a piece, generally a metawe.
The students observe in silence, and then each
one individually starts to construct the same
piece. This imitative process is complemented by

Dominga’s comments.
One of the most remarkable features of

Dominga’s classes is the explicit requirement for

silence and respect for the work carried out. This
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Zew konlu chi kiizaw mew, papay Zominka
kisu az@imirpufiy ti kiizaw, kimkantunierpuy
fey kimxiparpuy. Kom feyta chi kimiin kisu fii
nentuyerpufiel kimfalily chumgechi i zeyiiken
raq egu liku masayal, tuntefima afiimgeken ka
agkiimgeken kom ti metawe. Kom feyta chi kiizaw
cjaka mew kiime xipakelafuy, afiimtukuyefiel
mew kom xetiqyekefuy em.

Kifie kursu nickey papay Zominka
Artesania Tradicional Mapuche pigey, feymu
azkintukeyifi chumgechi ni kimelcheken ta papay
Zominka. Fey tiifa chi kimeltun nentuyekefuy
azentuyen mew, azkintun mew, inayentun ka
wifiolkimiiniin mew. Kisu ifichifi koniiyifi tiifachi
zugu mew kisu fi ruka mew.

Chew fii kimelcheken ta papay Zominka
fey tifachi Unifersida mew, ti pu kimyepelu
mufukekunuyegekey fey fii xiir xipa kiizawam
eglin kine fiixa mesa mew. Fey papay Zominka
wiinelu mew zewmakey kisu kifie piichi kiizaw
fey i azentuyeael ti pu kimyepelu, metawe
miigel zoy zewmayekey. Fey chi pu wecheke
che niikiifkillen azkintulekeygiin fey wiila ka
azentukeygiin chumgechi fii zewmayal ti metawe
egiin. Fey zewyechi kiizaw papay Zominka
glixamentunierpukey.

Kife zugu zoy afmangelu feytachi kiizaw
mew chew ta papay Zominka kimeltuchekey
fey i aylikenun ta ayekan, ayentuwiin, kisu
aytikey fii niikiifkiileael ta che ka fii yamafiel ti
kiizaw. Papay Zominka fi kimiin mew feychi
che giixamkamekele, ayekamekele, fey kiime
xipakelay ti kiizaw, xafoyekey ti metawe pi.



\ 7 opJpjjpo oblLipoy




N
o
s
5
=
5
(G]
o
iS)
S
<
3
&




RESULTADOS / RESULT /CHUM XIPAN

por medio de modelaje, observacion, imitacion
y retroalimentacion. Pudimos comprobar de
primera mano este proceso al colaborar con
Dominga en la ejecucion de algunas piezas en su

hogar.

En los talleres practicos de alfareria que
apoya Dominga en la universidad, los alumnos
son organizados en equipos, los cuales trabajan
en torno a una mesa. Dominga modela el uso
de técnicas construyendo una pieza, que por lo
general es un metawe. Los alumnos observan
en silencio para posteriormente iniciar la
construcciéon individual de la misma pieza. Este
proceso de imitacion es complementado por
medio de comentarios de Dominga.

Una de las caracteristicas que mas llama
la atencion en las clases de Dominga es la
exigencia explicita de silencio y respeto por la
labor realizada. El respeto implica la ausencia de
risas y conversaciones, las cuales segin Dominga
influyen en la rotura de piezas.

La dindmica de ensefanza usada en la
universidad es similar a la empleada en otros
tipos de talleres, pero diferente en el trabajo
que eclla realiza en su casa-taller. En este espacio,
el trabajo se realiza en solitario, y se producen
diversas piezas en forma alternada.

La observacion del trabajo en la casa-taller
de Dominga nos permitio descubrir un aspecto
muy relevante y que a ella le preocupa mucho.
Debido al contexto rural en que vive, distante
de otras personas, y la soledad que implica su
trabajo, Dominga no esta transmitiendo su oficio

respect implies no laughing or conversations,
which in Dominga’s eyes are influences which
causes pieces to break.

The teaching dynamic which she uses in
the university is similar to that used in other types
of workshops, but different from how she works
in her workshop at home. In this space she works
alone, producing different pieces alternately.

Observation of Dominga’s work in her
home workshop allowed us to discover a very
important aspect which worries her greatly.
Because she lives in a rural context away from
other people, and because of the loneliness
inherent in her work, Dominga is not transmitting
her trade and her knowledge to other relatives,
in her opinion because of their lack of interest;
she thinks that the tradition of woman potters in
her family will come to an end when she dies.
This situation of working alone changes slightly
when Dominga participates in national and
international fairs, when she is supported by her
daughter and sometimes by a grandson, who help
in the production work.

“...it will be the end of my work when I die,
nobody else is going to go on with this, nobody wants
to, nobody in the countryside wants to learn; there are

plenty of needy women, but nobody wants to”
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y saberes a otros parientes, lo cual, a juicio de
clla, es una falta de interés y la hace pensar que
la tradiciéon de mujeres alfareras en su familia
terminara cuando ella muera. Esta situacion de
trabajo auténomo cambia levemente cuando
Dominga debe participar en ferias nacionales e
internacionales, instancia que es apoyada por su
hija y eventualmente un nicto, quienes colaboran
con las labores de produccion.

“..hasta ahi no mds va a llegar mi trabajo,
cuando yo me muera, nadie mds va a seguir con esto,
nadie quiere, nadie en el campo quiere aprender, hay
hartas mujeres que estan haciendo falta, pero nadie

quiere.”

COSMOVISION
Y FORMAS

Un elemento muy llamativo del trabajo de
Dominga es la produccion de metawes, los cuales
han caracterizado su produccion como alfarera. En

. . .
esta seccion buscamos describir la relacion que se
da entre los tipos de piezas creadas, los elementos
que estos representan en la cosmovision mapuche
y la relacion existente entre estos procesos y la

comercializaciéon que se hace de ellos.

Las piezas de alfareria que produce
Dominga se han caracterizado por poseer las
lineas tradicionales. Una de las formas mas
comunes son los metawes, los cuales elaboro
inicialmente siguiendo el ejemplo de su madre.

Se caracterizan por tener el cuello alargado.

A medida que el trabajo de Dominga fue
evolucionando, ella comenz6 a experimentar,

innovo con formas tradicionales a través de la

COSMOVISION
AND FORMS

A very striking element in Dominga’s
work is the production of metawes, which have
characterised her pottery. In this section we will
seek to describe the relation between the types
of pieces which she creates, the elements which
these represent in the cosmovision of the Mapuche
culture, and the relation which exists between
these processes and the commercialization of the

pottery.

The pottery pieces produced by Dominga
are characterised by their traditional lines.
One of the most common forms of this type
of productions are metawes, which she initially
created following the example of her mother, in a

style with an elongated neck.

As Dominga’s work evolved over time
she started to experiment, innovating on the
traditional forms by creating metawes (jugs or
jars to hold liquid), ketru metawes (jug used for
ritual purposes), menkuwe (a larger vessel used
to contain mudai), alka metawes (jugs in the
shape of a chicken), alka chawai (jugs in the shape
of a chicken with three heads) and pichi metawes

(very small jugs).

At the same time, an element which
directly orientates her production of handicraft
pieces is the need to sell them in the market.
Dominga has told us that on the whole the
people who buy her pieces are tourists or people
who do not belong to the communities. In this

respect, in recent years she has noted a growing
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KONKINTURAKIZUAME-
LUWUN
ZUGU KA AZ ZUGU

Papay Zominka kimniegefimagey ni kiizaw
fey metaweken mew. Fey tiifa mew wirintukuayin
chumgechi ni rakizuamkefiel ti fijke xipa kiizaw
fi zewmayeel, ka fey chumgechi fii yenieyel
mapuche rakizuam, mapuche kimiin ka fey ni
amuleyen fey chi gijafimageam fijke piile.

Papay Zominka fii kiizaw ta kimfaliy,
kisu yenierpuy kuyfike che @i aziimiwiin,
inayentunierpuy femgechi kiizaw. Metawe kiizaw
fey zoy zewmayckey ta papay Zominka, cjaka
mew miiten zewmayefiy inakintulu fi fiuke yem

mew, fey chi fiixake miikake metawe.

Zoy zoy kimirpulu, papay Zominka
zewmayerpuy kake xipa kiizaw, kake xipa metawe,
pepilkantuyey weke xipa aziimiin, zewmayey
metawe, chew fii yeam ko, ka zewmayey kexo
metawe, fey ni konken gijahmawiin zugu mew,
ka zewmayey mefikuwe, fiixake chemkiin chew
fii faytimgeken ta muzay, alka achawaj, miihake
metawe achawaj femgelu kiila pebgelu, ka piichike
metawe, fey zoy piichike metawe.

Ka kife zugu fii zuamtuken ta papay
Zominka fey chi kiizaw fii fenzeyegeael. Fey chi
kiizaw ta zoy gijayekey ti pu wigka kakefipiile
kiipayelu, kam warcake che. Fey ta ifi papay
Zominka kake ahtiigey fi zoy gijahmagen fi
kiizaw kake mapu che. Ka kife zugu giinezuamiiy
ta ifi papay Zominka, fey fii kake ahtiigen zoy petu
kontimyegetun mapucheke chemkiin gijanmawiin
zugu mew, ti pu mapuche miite koniimyewelay
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creacion de metawes (cantaros o jarros para
contener liquido), ketru metawes (jarros pato
utilizados con fines rituales), menkuwe (vasijas
mas grande que sirven para contener el mudai),
alka metawes (cantaros en forma de gallina),
alka chawai (cantaro en forma de gallina con tres
cabezas) y pichi metawes (cantaros de un tamafio
muy pequeno).

Por otra parte, un elemento que orienta
de manera directa la produccion de piezas de
artesania es su venta en el mercado. Dominga nos
ha expresado que la gente que adquiere sus piezas
son turistas o personas ajenas a las comunidades.
En este sentido, ha observado en los Gltimos afios
una tendencia cada vez mayor de la demanda
externa. En su mirada, el pueblo mapuche ha
dejado de usar en ceremonias y rituales vasijas
de vidrio o plastico, para volver a la utilizacion
de piezas tradicionales, las cuales son cada vez
mas requeridas con este fin. También nos explica
que siempre tiene pedidos de cantaros de uso

domeéstico como los menkuwe, que sirven para

almacenar mudai.

trend towards foreign demand. In her view the
Mapuche people have stopped using glass or
plastic vessels in their ceremonies and rituals,
and are returning to the use of traditional pieces,
and there is increasing demand for this purpose.
She also explains that she has orders for jugs for
domestic use, like menkuwe which are used to

store mudai.

wigkake chemkiin, kake xipantu zoy gijahmayegey
fijke metawe konyealu gijafimawiin mew, ka

feychi fiixake menkuwe chew ni konam muzay.




CAPITULO
CHAPTER
XOKIN

DISCUSION Y CONCLUSION
DISCUSSION AND CONCLUSIONS
KINEKE RAKIZUAM XIPALENTUAM




DISCUSION Y CONCLUSION /

/ KINEKE RAKIZUAM XIPALENTUAM

DISCUSION Y
CONCLUSIONES

A alizar la historia de vida de una persona

no es algo sencillo. Como mencionamos
al inicio de este trabajo, conocemos a Dominga
desde hace muchos anos, pero s6lo desde nuestra
perspectiva. Gracias a este trabajo podemos
indicar que hemos logrado tener una mejor
comprension de ella, capturada desde su propia
perspectiva, sin que necesariamente ella tenga

esta meta mirada.

Al analizar la historia de vida de Dominga,
nos vimos enfrentados a una serie de dilemas, a
través de los cuales ella nos mostré un camino
hacia la alfareria. Llama la atencion ver como
Dominga se convierte en alfarera contraviniendo
la voluntad de su madre, la cual pensabamos le
habia transmitido este oficio. ;Qué impacto
podria haber tenido para la preservacion cultural
si dicha indicacion hubiese sido acatada por

Dominga?

Paradojicamente, el destino hace que hoy
Dominga sufra por no poder transmitir su rol de
alfarera, que en su cosmovision esta asociado a
su rol de mujer. Se hace necesario replantear la
preguntainicial, reflexionando ahora conrespecto

. , .
al impacto que tendra en la preservacion cultural

este potencial hecho

Vemos que este temor, no poder
transmitir sus saberes, nos hace mas responsables
como investigadores y como representantes de la

universidad. No sabemos cuantas otras mujeres

DISCUSSION AND
CONCLUSIONS

A alysing a person’s life story is no simple
nmatter. As we mentioned at the start of
this work, we have known Dominga for many
years, but only from our perspective. Thanks to
our involvement in this work we can say that we
have come closer to a fuller comprehension of her
as a person, captured from her own perspective,
although she may not necessarily have considered

this as an aim.

When we analyse Dominga’s life story, we
find ourselves faced with a series of dilemmas,
through which she has shown us one way to
approach pottery. It is noteworthy that Dominga
became a potter against the will of her mother,
who we thought had transmitted that trade
to her. What impact would it have had on the
preservation of our culture if Dominga had

followed her mother’s wishes?

Paradoxically, it is Dominga’s fate today
to suffer pain because she is unable to hand on
her role as a potter, which in her cosmovision is
associated with a woman’s role. We must therefore
re-frame our initial question and reflect now on
the question: What impact will this potential fact

have on the preservation of our culture?

We see that this deficiency, this inability
to transmit her knowledge, makes us more
responsible as researchers and as representatives
of the University. We do not know how many

other women are facing the same dilemma — while
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P kintufimageael ka glinezuamiinmageael

ni mogen kine che, kiizawgey. Ejaka
mew feypipeyin ta in kimniefiel papay Zominka
fenxen xipantu zew, welu inchifi ta in rakizuam
mew miiten. Fey tifa chi kiizaw fi zuam,
zoy zoy fiillmafiyin tiifa chi zomo, fey kisu ni
rakizuam piile pewfaluwily, fey kisu ni rif pu
rakizuamniewnuwal rume, welu inchifi keju pu

kintuyefiyin.

Glinezuamiinmagen mew papay Zominka
fii mogen, fenxenke zugu kontupaeyifimew, chew
kisu pegeleleyifi mew kine riipt ta in wiziifewal.
Rakizuammafiyin chumgechi wiziifewiin ta papay
Zominka, fey pinufel rume fi fuke, fey inchin
ta ifi rakizuam mew fey hi fuke kimelpelaeyu
pifuyin. ;Chem chumafuyin chi, kam chumafuy
chi pu mapuche fi kimiin, fey ta papay Zominka

riif feyentukefule fi huke yem?

Ka femgechi ayetun zugu mew reke,
fantepu papay Zominka welu petulay che
ni kimelyeafiel wiziin kiizaw, fey mapuche
konkinturakizuameluwiin ~ mew  pu  zomo
ni kiizawtukefel. Fey mew miley ifi wifio
ramtuwtual, ;chumlerpuay chi zugu felen mew

fantepu fey tiifa chi zugu?

Fey tiifa chi genun che fii amulniael fey
tifa chi kimiin, rumefima rakizuameliiyitmew
inchin ta in inarumefegen ka in kiizawken kifie
unifersida mew. Kimlayifi ka fantepu tuntenke

zomo famgechi zugu mew miileyelu, welu ka ta
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enfrentan hoy este mismo dilema, sin que la
sociedad considere relevante la pérdida de una
lengua o de una etnia, como ocurrio con Rosa

Yagan en Magallanes.

Hemos logrado comprender que quizas la
mirada de Dominga no esta totalmente centrada
en la preservacion cultural o en preservar un arte
en el tiempo, ya que ésta se ve opacada por la
necesidad de subsistir econ6micamente, evitando
volver a vivenciar una infancia compleja. Esta
situacion realza y pone en valor el reconocimiento
y el apoyo econémico de por vida recibido de

parte del gobierno de la presidenta Bachelet.

Por otra parte, si analizamos los procesos
de aprcndizajc y ensehanza de Dominga,
podemos ver diferencias con los utilizados en
la cultura occidental. Mientras en la cultura
mapuche la instancia de ensefanza se transforma
en un momento de construccion y preservacion
cultural, en la cultura occidental se reduce al

aprendizaje de una determinada técnica.

Vemos con asombro que en la actualidad
la  construccion de piezas de alfareria ha
experimentado un cambio. Si bien la ceramica
que elabora Dominga es tradicional, su calidad se
aleja de algunos elementos que caracterizaron la
ceramica en el periodo prehispanico. El bruiido,
al igual que el grosor, no son tan finos, aunque
se conservan las formas originales con algunas
variaciones. Esto se ha producido principalmente
por la aculturacion del pueblo mapuche y por
la necesidad de producir una mayor cantidad de
piezas. Entendemos que la alfareria experimenta

estos procesos porque no es algo estatico sino que

society in general attaches little or no importance
to the loss of a language, or of an ethnic group
as occurred with the death of Rosa Yagan in the
Magallanes Region.

We have been able to see that perhaps
Dominga’s intentions are not concentrated
wholly on the preservation of a culture or of
an art over time, since this is overshadowed
by the need to survive economically, without
returning to re-live her complicated childhood.
This situation highlights the extreme importance
of the recognition and economic support for life
which she received from the government of ex-
president Michelle Bachelet.

At the same time, if we analyse the learning
and teaching processes used by Dominga, we
can see differences from those used in western
culture. While in the Mapuche culture the
teaching situation is transformed into a moment
for cultural construction and preservation, in
western culture this act is reduced to the learning

of a particular technique.

We are surprised to see that today the
construction of pieces of pottery has undergone
a change. The quality of the pottery produced by
Dominga today, although it is traditional, differs
in some of its elements from the character of the
pottery produced in the pre-Hispanic period.
The finish is not as fine and the pieces are thicker;
however the forms used are still preserved, with
a few variations. This has occurred principally
due to the acculturation of the Mapuche people
with other cultures, notably the Chilean, and

the need to produce a larger number of pieces.
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in pu chegen zuamkiilelayin, hampe rume kifie
xipa zugun, kifie xipa pu che, zuamniegelay, zew
femgechi zugu mew rupayeyin babu Rosa Yagan
em Magallane mapu mew.

Ka femgechi rakizuamyeyifi fi rif re
fii amulnial miten fey tifa chi kimiin ta papay
Zominka xokiwiiyif, ka feyta chi zugu mew
mogeluwkiiley jownien mew rag, fey i kujiniegen
mew, ka fey fii zuam zoy kiizawkelu xokifiyifi,
fey fii wino kuxankawnuam piichi zomogelu.
Kom feyta chi zugu mew xokifiyifi ta fentepun
aytiniey i elugen mew kifie kujitu rumel, fey
fii elukunuetew nizolgewma Chile wigka xokifi
mapu Michelle Bachelet.

Ka femgechi riif inazuamfiliyin chi zugu,
chumgechi ni wiil kimiinken ta papay Zominka,
fey rume kagey chumgechi ni kimelchegeken
wigka mogen mew. Pu mapuche mew fey chi
kimeltun wiilgekey fii amuleam ta feychi kimiin,
feychi aziimiiwiin, fey fii hiamnual, welu wigka
mogen mew, fey tiifa chi kimeltun re fii aziimal
miiten che chumgechi fii zewmaken ti kiizaw,
welu ka zugu zoy nielay.

Ka femgechi ragi afmatun mew peyin
chumgechi ni kagewerputun ti zewmageyegen
ti wiziin. Papay Zominka ni wiziin kuyfike che
yem jemay fii zewmakefel em, welu xiirwelay
chumgechi fii zewmagekefel kuyfi mew, petu
fii akunun ti pu wigka. Fey chi pafiushiin ka i
tunte riigen xiirwelay, miite kiime zewmagewelay
chumgechi fii zewkefel kuyfi mew, chumlekefel
kuyfi, ka felekajefuy may, kineke mew miiten
aymiin kagetukey fii az ti pu wiziin. Feychi zugu
ta felerpuy zoy wigkawiin mew ta pu mapuche
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va cambiando y acomodandose a las circunstancias

y a las personas.

Finalmente, este analisis nos lleva a pensar
en la necesidad de fortalecer la generacion,
. ., y »
implementacion y mantencion de  politicas

7 . !/

publicas que nos ayuden como pais a establecer
. , , . .
un sistema mas explicito de preservacion cultural.
Dominga es un ejemplo, al igual que cientos de
otros artesanos tradicionales, que constituyen
un corpus vivo de lo que somos como pais.
Pero atn nos queda una interrogante: ;De qué
manera podemos preservar estas manifestaciones
artisticas que constituyen el patrimonio tangible
de nuestra cultura?

We understand that pottery undergoes these
processes; it is not a static art but changes
and adapts continuously to circumstances and
individuals.

Finally, all this analysis brings home
to us the need to strengthen the generation,
implementation and maintenance over time of
public policies which will help us as a country
to establish a more explicit system of cultural
preservation. Dominga is an example, as are
hundreds of other traditional craftsmen and
women who constitute a living corpus of what we
are as a country; however a question mark hangs
over the future: How can we preserve over time
these artistic manifestations which constitute the
tangible heritage of our culture?
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GLOSARIO

A continuacion se dan algunas definiciones de conceptos
utilizados en el texto. Las que—se marcan con asterisco
han sido extraidas del texto Mapuche: Lengua y Cultura,
de Herndndez, Ramos y Carcamo (2002); otras fueron

entregadas POI' Dominga.

Alka chawai: cdntaro en ﬂ)rma de gallina con tres
cabezas.

Alka metawes: cdntaros en forma de gallina.
*Challa: Olla de arcilla con dos asas a los costados.

Fillmowen: considerado como el generador de vida e
implica la biodiversidad del ecosistema.

Ketru metawes: jarro pato utilizado con fines
rituales.

Kimiin: cosmovision de un pueblo, incluida Ia
percepcion general del mundi y los principios que
lo rigen, donde se expresan las creencias, la religion,
agentes culturales, patrimonio cultural y los lugares
sagrados.

Konchotun:ceremonia quepermite elfortal ecimiento
de la amistad en forma reciproca entre dos familias o
personas, con el fin de sellar la amistad a perpetuidad-
se sacrifican animales como ofrenda, hay intercambio
de prendas de vestir y joyas, y se comparten alimentos.

*Kultriin: instrumento de percusion consiste en una
vasija de madera cubierta de cuero (de chivo o caballo).
Tiene diversas funciones sociales, la mds relevante es
servir a la machi en sus ceremonias. También tiene un
cardcter simbélico y representativo.

GLOSSARY

The glossary below gives definitions of terms used in the
text. Some of these definitions — marked with an asterisk
— were obtained from the text Mapuche: Language and
Culture by Hernandez, Ramos, & Cdrcamo (2002),
while others were provided by Dominga.

Alka chawai: jug in the form of a chicken with three
heads.

Alka metawe: jug in the form of a chicken.

*Challa: Earthenware pot with two handles at the
ends.

Chicha: a drink made of fermented fruit (typically
apples or grapes).

Fillmowen: is considered to be the generator of life
and implies the biodiversity of the ecosystem.

Foiye, maki, tihue: native tree species. The foiye
(Drymis winteri, Spanish name Canelo) is sacred to the
Mapuche.

Ketru metawe: jug used for ritual purposes.

Kimiin: is the cosmovision of a people, including the
general perception of the universe and the principles
by which it is governed, expressing the beliefs, religion,

cultural agents, cultural heritage and sacred sites.

Konchotun: a ceremony intended to strengthen
mutual friendship between two families or persons, by
sealing friendship in perpetuity — the families sacrifice
animals as an offering, exchange gifts of clothing and
jewellery, and share food.
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Kupan: lingje ya que en la cultura mapuche la sangre
marca el sentido de descendencia de un ancestro y
representa el recorrido histérico de los apellidos.

*Machitan: ceremonia de sanacién; diagndstico y/ o
tratamiento de un enfermo.

*Mapudungun: lengua dgrafa, es decir, que no
tiene escritura; pertenece a la cultura mapuche, pueblo
amerindio que habita en Chile y en Argentina.y
significa «el hablar de la tierray.

Menkuwe: vasija grande que sirve para contener el
mudai.

Metawes: cantaros o jarros para contener liquido.
*Mudai: bebida de trigo o maiz fermentada.

*Ngiien: fuerzas espirituales que protegen diversos
aspectos de la naturaleza: aguas, montafia, plantas
medicinales.

Ngﬁenechen: Dios de la tierra creador de la
naturaleza y del hombre, al cual estan dirigidas las
plegarias en los rituales; se lo considera el Dios supremo,
creador, sostenedor, alimentador, protector, castigador y
poderoso.

*Nguillatfln: oracion, rogativa comunitaria solemne
que se realiza cada dos, cuatro o seis afios.

Pichi metawes: cantaros de un tamaiio muy
pequeno.

*Pillan: fuerza o poder sobrenatural que habita en
los volcanes. A veces se asocia a desastres naturales;
tiene connotacién de sagrado en algunos fendmenos y
elementos.

*Kultran: percussion instrument consisting of a
round wooden vessel covered with stretched leather (goat
or horse). It has a number of social functions, the most
important being its use by the machi in ceremonies. It
also has a symbolic and representative character.

Kupan: is a person’s lineage, since in the Mapuche
culture blood marks the sense of descent from an
ancestor and represents the course through history g(

family names.

Machi: the traditional religious leader and medical
expert of a community, generally a woman.

*Machitan: curing ceremony; diagnosis and/or
treatment of a sick person.

Mapuche: an Amerindian people living in parts of
Chile and Argentina. The name literally means “people

(che) of the earth (mapu)”.

*Mapudungun: literally “language of the earth’,
it is the language belonging to the Mapuche culture; it
traditionally had no written form.

Mate: a herbal iryFusion, not originally qftbe Mapuche

culture but now widely consumed.

Menkuwe: a large vessel used to hold mudai.
Metawe: jug or jar to contain liquid.

*Mudai: a drink made of fermented wheat or maize

*Ngﬁen: spiritual _forces which protect various
aspects of nature: water, mountains, medicinal
plants.

Ngiienechen: God of the earth, creator of nature
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Rag: greda o pasta pegajosa de color gris, componente
de la pasta de modelar para elaborar metawes o cantaros
que se mezcla con el iiko.

*Rehue: tronco descortezado de drbol (laurel, maqui,
canelo), labrado con peldafios enterrado frente a la
puerta de la ruka de la machi, de la cual es instrumento
y simbolo. En algunos lugares y ocasiones es también
especie de pabellon o simbolo de determinada comunidad
o sector.

*Ruka: casa tradicional mapuche que orienta
su entrada hacia el este. No posee ventanas y en los
extremos superiores del techo presenta sendas aberturas
de tipo triangular que permite la salida del humo del
fogon y la ventilacién. En el interior tiene tres dreas
o0 zonas bien definidas, el fondo en que se almacenan
los productos y utensilios, el centro que se encuentra
el fogon y los sectores laterales donde tradicionalmente
dormia la gente.

Tuwun: territorio

Uko: elemento de color amarillento que se extrae de un
yacimiento de piedra, tiene un alto contenido de cuarzo
y éxido de fierro. Se muele y se cierne en forma de polvo
sobre la greda para generar la pasta de modelar.

and man, to whom supplications and prayers are
addressed in the rituals, since he is considered to be the
supreme God, the powe{ful creator, sustainer, provider,
protector and punisher.

*Nguillatn: act of prayer, a solemn community
supplication held every two, four or six years.

Pichi metawe: very small jug.

*Pillan: supernatural force or power which resides in
volcanoes. Sometimes associated with natural disasters,
it has a sacred connotation in some phenomena and
elements.

Rag: grey-coloured loam or sticky material,a component
which is mixed with iiko to produce modelling clay to
make metawes or jugs.

*Rehue: tree-trunk (tihue, maki or foiye) stripped of
its bark, carved with steps and set up in front of the
door to the machi’s ruka, since it is both a symbol and
an instrument of her office. In some places or on some
occasions it is also a sort of standard or symbol of a
particu]ar community or sector.

*Ruka: traditional Mapuche hut — its entrance is
oriented to the east. It has no windows, but at either
end triangular openings are worked in the roof to
provide an escape for smoke from the fire and a source
of ventilation. Inside there are three well-defined areas
or zones: at the far end food and implements are stored,
in the centre is the fire, and down either side wall are
the sleeping areas.

Tuwun: tern'tory

Uko: element extracted from a deposit in the ground,
a yellowish material with a high content of quartz and
iron oxide, which is ground to dust and sieved and then
mixed with loam to make modelling clay.

38




GLOSARIO /GLOSSARY /GLOSSARY

REFERENCIAS

Dillehay, T. D., & Gordon, A. (1977). El Simbolismo en el Ornitomorfismo Mapuche. La Mujer

Casada y el Ketru Metawe. Documento presentado en el congreso de Arqueologia, Santiago-Chile.
Foerster, R. (1995). Introduccion a la religiosidad mapuche. Santiago, Chile: Editorial Universitaria.

Gobierno de Chile. (1993). Ley Indigena (Vol. Ley N° 19.253). Nueva
Imperial, Chile: Ministerio de Planificacion y Cooperacion.

Grebe, M. E. (1974). Presencia del dualismo en la cultura y misica
mapuche. Revista Musical Chilena, XXVIII ( 123-124), 4-42.

Grebe, M. E., Pacheco, S., & Segura, J. (1972). Cosmovision Mapuche.
Cuadernos de la Realidad Nacional(14), 46-73.

Irarrazaval, I., & Morande, M. (2007). Cultura Mapuche: Entre la Pertinencia
Etnica y la Integracion Nacional. Estudios Pablicos, 105, 37-59.

Rodriguez, C., & Saavedra, A. (2008). Cosmovision Mapuche y Manifestaciones Funerarias.

Un Viaje entre lo Etéreo y lo Material. Revista Cultura y Religion, 11(3), 1-18.

89



AGRADECIMIENTOS:

Universidad Catilica de Temuco
en sus distintas areas:
Prorrectoria
Direccion General de Docencia
Facultad de Artes y Humanidades
Departamento de Lenguas y Traduccion
Departamento de Arte

Carmen Huenchunao

Comunidad Purrulan



LORENA VILLEGAS MEDRANO

Licenciada en Artes con mencilCIn en Dise[Jo
Artesanal y Magister en Pedagogla
Universitaria y EducacilCdn Superior

AcadOmica del Departamento de Artes UC
Temuco

JUANA POREZ ARELLANO
Profesora de Artes PlOsticas

AcadOmica del Departamento de Artes UC
Temuco

RODRIGO GALLARDO ZALDUENDO
Profesor de Artes PlCsticas

AcadOmico del Departamento de Artes UC
Temuco

| Tito Alarcén P.
rd

:De qué manera podemos preservar en el tiempo las manifestaciones artisticas que constituyen el patrimonio tangible de nuestra
cultura?. Esta es una de las preguntas esenciales que frecuentemente se citan al hablar de cultura.
La importancia del rescate de nuestras raices y nuestra identidad cultural es una tarea siempre pendiente. Creemos que este libro
se enmarca dentro de estas lineas de rescate, preservacién y difusién de nuestras costumbres y oficios. Nuestro objetivo ha sido
compilar en este trabajo el testimonio de la experiencia de una auténtica artesana tradicional como lo es Dominga Neculmdn.
El producto de este desafio es presentado en tres idiomas, espanol, mapudungun e inglés, y busca ser un aporte a la divulgacién
y promoci6n de la alfarerfa y cultura mapuches.

El texto, que contiene fotografias de las creaciones artesanales realizadas por Dominga, aspira a ser una obra que preserve nuestro
patrimonio cultural para generaciones futuras.

Lorena Villegas Medrano
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