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Resumen

Pocos acontecimientos se prestan mejor a la narratividad que el momento de
aparicion del deseo en el individuo: sefiala un contraste entre un antes indiferente y un
después (marcado por el sentimiento) que es la condicién fundamental que Courtés
establece para lo narrativo. Y se adapta también a la perfeccion a su modelo de
programa narrativo, por el cual la narracion consiste en el paso de una carencia a una
posesion: un sujeto de accion hace que un sujeto de estado pase de ignorar el deseo
(objeto) a experimentarlo en plena «conjuncién» consigo.

Mejor que tema o motivo (palabras de sentidos confusos), de acuerdo con la
propuesta simplificadora de Naupert, es preferible otro término para los constituyentes
de relatos: el «motivema» de Dolezel. Efectivamente, como en los ejemplos de este
autor, bajo el nivel de la textura de la expresion linguistica concreta en un texto y bajo el
nivel de la estructura del motivo que subyace al primero, podemos encontrar un tercer
nivel, el del motivema, o accion realizada por un actante: ‘algo hace que surja el deseo
en el individuo’.

Mientras algunos textos especifican los tres con claridad (sea Eros, un alcahuete
magico, un instrumento con poderes, etc.), otros no dan cuenta de ningln sujeto que
realice la accion generadora de deseo, por mas que esta tenga lugar. Estas oscilaciones
sugieren un andlisis de los textos literarios atento a las transformaciones que tienen
lugar en lo tematico a lo largo de la historia y de las culturas.

Merece la pena llevar a cabo un analisis de los cambios histéricos que se
producen en el seno de una entidad semantica o tematica. En nuestro motivema, las
posibilidades tedricas del programa narrativo de Courtés distinguen cuatro grandes
grupos, que a su vez pueden dividirse en nueve repartos actoriales: 1. Los tres actantes
son especificados por actores diferentes (tanto si el sujeto de hacer es una fuerza natural,
un dios o un instrumento en manos del dios o de un humano); 2. No hay noticia de un
sujeto de hacer (y el amor surge con el conocimiento de la persona amada, o debido a
circunstancias, o simplemente no se declaran razones para su origen); 3. Un mismo
actor es el sujeto de hacer y el de estado (y el enamorado es responsable de su amor); 4.
Un mismo actor es el sujeto de hacer y el objeto (un deseo se insufla a si mismo en el

individuo).



La génesis del deseo en un individuo es uno de los mejores objetos tematicos
para llevar a cabo este analisis y su estudio relacionado con la historia, a condicion de
circunscribirse a una literatura bien conocida, clausurada en el tiempo y la cultura,
razonablemente unitaria y, no obstante, sometida a los cambios que impone el devenir.

La literatura griega antigua cumple las condiciones méas importantes, pese a la
dificultad de algunos textos fragmentarios o discutidos, o a la conveniencia de
someterse a versiones e interpretaciones ajenas. Es posible seleccionar los pasajes en
gue se narran enamoramientos, adaptarlos a las nueve variantes previamente
esquematizadas, para finalmente sefialar las transformaciones que tienen lugar con el
paso del tiempo. La elaboracidn de nuestro corpus de textos griegos incluye 67 textos
(obras individuales, fragmentos o colecciones).

Se han seleccionado todos los pasajes en los que el plano de la expresién
literaria permite entender una estructura motivematica subyacente similar a cualquiera
de las nueve variantes sefialadas. Una vez excluidos razonadamente todos los casos
dudosos o limitrofes, y adscrito cada pasaje (un total de 646) a una de las variantes, se
han elaborado nueve listas, y se han considerado las proporciones entre ellas en los
distintos textos y a lo largo de cuatro etapas historicas.

El estudio muestra que las etapas sucesivas de la literatura griega experimentan
en cuanto a las variantes hegemonicas del motivema elegido una transformacion que es
internamente coherente y que denota una clara direccion en la evolucién de la manera
de entender el origen del deseo: las variantes que responsabilizan a alguno de los
agentes externos descritos son predominantes en las primeras etapas, mientras que poco
a poco son las que renuncian a sefialar a ese agente las que se vuelven hegemaonicas.

Es posible relacionar estos cambios en la literatura con los acontecimientos
ocurridos en esos tiempos, especialmente con el desarrollo de la construccion filosofica,
que seguramente impuso una nueva forma de ver fendmenos como el deseo: entre
Empédocles y Aristoteles encontramos una progresiva delimitacion y comprension de
realidades inmateriales como la atraccion entre seres humanos, paralela o causante de

que otros escritores se fueran olvidando de responsabilizar de ella a los dioses.
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Summary

Few phenomena lend themselves better to the narrative than the moment at
which desire appears in the individual: it points to a contrast between a prior state of
indifference and the subsequent one determined by the presence of the new feeling. This
change is the main condition Courtés sets for narration, and it’s perfectly adaptable to
his narrative programme, according to which narration is a progession from a state with
a lack to another of possession: a subject of doing makes a subject of state stop ignoring
desire (the object) and begin experiencing it.

Instead of ‘theme’ or ‘motive’ (words with many confusing meanings), in
accordance with Naupert’s clear schema, we choose another term for such constituents
of the story: Dolezel’s “motifeme’. In fact, as happens in his own examples, underlying
the first level of the textual surface structure and the second level of the motive
structure, a third level can be found, where the motifeme predicates an action brought
about by an actant: ‘something makes desire appear in the individual’.

Though some texts clearly specify all three (be it Eros, a magical intermediary,
an instrument filled with supernatural power, etc.), others do not hold any agent
responsible for the action of generating desire. Such oscillations demand an analysis of
literary texts that is attentive to the transformations that take place in the thematic
sphere throughout history and the different cultures.

It is interesting to make an analysis of the historical changes that take place
within a semantic or thematic entity. Inside our motifeme, Courtés’ narrative
programme’s theoretical possibilities allow us to distinguish four different groups,
which can also be subdivided into nine actorial distributions: 1. All three actants are
specified by three different actors (whether the subject of doing be a natural power, a
god or an instrument in the hands of a god or of a human being); 2. No subject of doing
appears (therefore love is generated through the knowledge of the other person, or due
to circumstances, or simply no cause is given for its origin); 3. The same actor is the
subject of doing and the subject of state (so the lover takes responsibility for his/her
love); 4. The same actor is the subject of doing and the object (desire inserts itself in the

individual).



The apparition of desire in an individual is among the best thematic objects for
carrying out this kind of analysis and its relation with History, on the condition of
limiting it to well known literature, within both a particular time and culture, reasonably
united but also subject to the changes imposed by time.

Ancient Greek literature fulfils the most important conditions, despite the
difficulties of some fragmentary or polemic texts, or the advantage of assuming
someone else’s version and interpretation. It is possible to select, from a certain corpus,
all passages in which infatuation is narrated, classify them into our nine variants, and
finally point to the transformations that take place over time. Our textual corpus
includes 67 Greek texts (individual works, fragments or collections).

All the passages in which the level of literary expression allows us to understand
an underlying motifeme structure similar to any of the nine fixed variants have been
selected. Once all uncertain cases have been reasonably excluded and every passage (of
a total of 646) has been assigned to one of the variants, nine lists have been elaborated,
taking into consideration the proportions between their apparitions in the different texts
throughout four historic periods.

Results show that consecutive periods experience a transformation in the
hegemony of one or another motifeme variant, and there is coherence in this
transformation, as it indicates a clear direction in the evolution of the way to understand
desire: variants that hold any of the described external agents responsible are
predominant in the first periods; while the others, those which do not point to any
external agent, become more and more hegemonic in the later periods.

A relation can possibly be found between these transformations in literature and
the events of those times, especially the development of philosophy, which probably
imposed a new way of looking at such phenomena as desire: between Empedocles and
Aristotle we can find a progressive understanding and a setting of the limits of
immaterial facts such as attraction between human beings, be it parallel or causal, for

other writers to gradually forget about holding the gods responsible.



Agradecimientos
Durante la elaboracién de este trabajo he contadaektapoyo y la influencia

de muchas personas que lo han hecho posible an ell

En primer lugar, José Antonio Pérez Bowie confion@npropuesta, acepto
dirigirla y me orient6 de manera decisiva en el dwde la tematologia; tengo que
agradecerle ademas su permanente disponibilidad sazonables consejos.

Por otro lado, el resultado de estos esfuerzodaalito mucho mas pobre e
incoherente sin la intervencion de algunos amigos desinteresadamente me han
ofrecido su tiempo, su esfuerzo, su inteligencsay habilidades. Una colaboracién con
M2 Victoria Toajas Roger esta en el origen de estastigacion, que se defini6 mejor
gracias a la cercania de Aurora Sainz Estebanla&, e Ignacio Polo Sainz y a mi
madre, Begofia Echarri Aguirre, tengo que agradexsextiemas el esfuerzo que han
afrontado de corregir el texto y hacer propuestasdjora.

Alicia Sainz Esteban ha disefiado las portadasordrnizado la presentacion

del texto, aportando soluciones eficaces a los|@nuds.

Pero también quiero agradecer su apoyo y su fadhcional a mis familiares
y amigos, que han estado presentes incluso erstiandia: especialmente, a mi abuela
Esther, mi hermana Angela y mi padre Juan, asi @mesto de mi familia.

También he recibido ayuda y apoyo, opiniones ingmes y valiosos
consejos de César Rodriguez, Pilar Abraira, Anaadavic, Pablo Mazo, Enedina
Iglesias, Eva Abril, Angel Carcedo, Ignacio Puldéigo Lobera, M@ Angeles Toajas,
Isabel Leal, Mario Garcia, Raquel Vaquer, Raqueba/eFrancisco Lépez, Trini
Manjavacas, Antonio Pérez, Jesus Villegas, Ane Zap&uillermo Marin, Guillermo
Villaverde, Maria Valnova, José Maria Vazquez, lzaBamirez.

Algunos de estos amigos han estado presentesdia al dia y han sido un
antidoto contra la desesperacion: Jaime Carrefdica Sainz, Teresa Polo, Manu
Salviejo, Sofia Martin, Antonio San José, CarlosugéoGonzéalez, Leonor Liquete,
Enrique Pérez, Rosario Esteban, José Luis SairsgriRaCasado.

Aurora.






Introduccién| 0

iOh cuéanto dolor de corazén, cuanta amargura parariimas, de lo que de cada dia
oimos, sabemos, leemos y vemos por hechos vilggsohorribles de lujuria, que de cada dia
por guisas diversas se cometen, perder la glorigadgiso por momentaneo cumplimiento de
voluntario apetito, vil, sucio y horrible!

Alfonso Martinez de Toledd:ibro del Arcipreste de Talaver#arte, capitulo 1.

0.INTRODUCCION

El individuo era ajeno a la problematica del degpaoecia construir su vida en una
direccion que friamente era capaz de elegir, hgis¢éa repentinamente y sin una razon
especifica, de un modo incomprensible para los demacluso para si mismo, empieza a
sacrificar algunos o muchos de sus objetivos phtaner en su lugar solamente uno: el
acercamiento a una persona que no admite sustit@oalquiera comprende, y el
individuo también, que esa persona no tiene ningcer@cteristica cualitativamente
diferente de las demas, pero sin razén alguna leldgaido, o mejor, se le ha impuesto.
Ahora, desde el momento de ese cambio, asume thaor«le corazén», toda amargura,
abandona sus objetivos a corto y largo plazo siiscompatibles con la consecucion de
ese Unico y estéril, acata incluso la condenactéma (como sefiala el Arcipreste de
Talavera), por alcanzar la unidén con esa y nopgraona.

A lo largo del tiempo y a través de las civilizaws, este es uno de los asuntos que
han causado y causan mayor perplejidad, el dedesmad que, por razones nunca del
todo explicables, lleva a los seres vivos a buscarsinirse y entrar en contacto unos con
otros.

Es extrafio precisamente porque no se trata deagasidad irrenunciable. Ningun
animal muere como consecuencia de la continengizsakey muchos humanos asumen el
celibato por propia voluntad, algunos llegando mglir con su determinacion. Por otro
lado, las necesidades del ser vivo dan cuenta meh alepredadora de los animales
carnivoros y de la ilimitada voracidad de los hestis, asi como de la necesidad de
descanso y otras funciones biolégicas. Para esperidamentalmente sociales también es
comprensible la dependencia de la asociacion qupdamite cazar, construir un espacio

habitable o almacenar el alimento. Pero ningun fimoeindividual se sigue de la
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universal busqueda del otro en términos sexuakemas, si hacemos caso a los ejemplos
gue nos proporciona la literatura, podemos llegar@nclusién de que las consecuencias
de este deseo son casi siempre negativas, a meetakias. Por el loco amor se pierden
los bienes, las personas y sus almas, se origisesinatos, escandalos y guerras, que
destruyen o perjudican al propio individuo que lus unién, asi como al individuo
requerido, al tiempo que hacen tambalearse lo<ipios de asociacidon que rigen la
comunidad. El deseo es una fractura que instawaosl alrededor de todos los individuos
involucrados.

El cuidado de una descendencia legitima y sanaueilep entenderse como un
objetivo razonable, y de ahi la institucion del mmadnio y de la familia, bajo la forma que
corresponda a cada grupo humano, pero la relacitie & generacion de la prole y el
simple anhelo de union con otro ser es demasiadil f intermitente como para que se
expliguen mutuamente. Es suficientemente obvio mpueodo ser que busca la union
sexual pretende dejar descendencia.

En el presente, resulta posible recurrir al modelaviniano de la seleccion natural
y sexual para entender este deseo a veces deseltfrédo hace falta que los individuos
animales sean conscientes de su naturaleza paraugygan los requerimientos de su
constitucién genética. Y aceptamos que es estaidalag lleva a realizar una inversion
parental, a emplear una parte de la energia gqbejésamente han almacenado en la
generacion de una descendencia con las suficigmtdzabilidades de sobrevivirles y
generar a su vez nuevos descendientes portadoresndisma carga genética. Solo ese
mecanismo permite la supervivencia de las espemeés, alla de los intereses de los
individuos.

Pero desde el punto en que esa batalla se libral sonsentimiento del individuo
implicado, toda racionalizacion resulta superflNadie consulta con su cédigo genético
antes de elegir pareja, con lo que tanto en eeptescomo en el Paleolitico, los impulsos
sexuales permanecen en el ambito de lo incompitensib

Por qué un individuo, que no gana ni pierde nadaepbecho de acercarse a otro,
puede llegar a arriesgarlo todo por conseguir ¢atania: ese misterio se repite en los
textos de las culturas con una constancia que hwiexe casi en obsesion. Cual es la
entidad extrafia que puede estar interesada en gamowemejante pulsion, de dénde
proviene el deseo, quién se ha apoderado del thaiw le ha insuflado esa necesidad que

! Esta es la hipétesis mas generalizada en el awibittifico actual, como recoge Garcia Leal (2005).

Miguel Martin Echarri
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antes no sentia por llevar a cabo una serie derseide las que no va a sacar ningun
provecho y si, tal vez, su propio perjuicio, su tdegion incluso. Cémo es que
encontramos personas que caminan contentas hatgaastre. Qué voluntad extrafia se ha
apoderado de ellas para que actien en contra gcqiss intereses.

Como objeto de estudio literario, las dificultadesconvierten en ventajas. Se trata
de una incognita universal, pero es suficientemestgiematica, lo que facilita el intento
de definir la manera en que se refieren a ellalif@sentes discursos. Es facil de localizar,
facil de cuestionar, facil de caracterizar. Podesai®r a qué entidad se responsabiliza de
la aparicion del deseo en cada texto, en cadarasten esquema funcional molecular
adoptara diversas formas en los distintos texios,sg podran sistematizar de acuerdo con
una légica explicable. Y esta universalidad entaienodo sencilla nos ayudara a sacar
algunas conclusiones.

Como trataremos de defender, hay pocos ambitos matologico que presenten
estas condiciones con tanta pureza. Esa es la pairtmipal que nos lleva a elegirlo para

centrar una discusidén mas tedrica.
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Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

1. ORGANIZACION DEL TRABAJO Y JUSTIFICACIONES PREVI AS
Se trata de una problematica asequible al anafisisy es preciso encontrar un

método de analisis que efectivamente sea capaardrienta de ella.

Como mostraremos en seguida, no es dificil conglugr esta inserta en el universo
de lo tematico, de modo que en primer lugar debesgustificar la eleccion de un método
dentro de lo tematoldgico, y describirlo y delimidasuficientemente antes de aplicarlo a
los textos (capitulo 1. 1.). Ese método debera &unfgp condicion central de ser
susceptible de aplicacion universal a una preocéapata de la aparicion del deseo en el
individuo, que es también universal, pero tambiébetla explicar los cambios que se
produzcan en ese ambito tematico en cada una dapsui€iones literarias, entendiendo
€s0s cambios como variantes que ocupan posiciomdsyentes en las variables. Solo
entonces podremos y deberemos ajustar a esa nag@dtz molécula tematica que hemos
elegido en los textos concretos que decidamoszamali

La eleccion, entre otras posibles, de esa molétemaatica (que llamamos
provisionalmente asi para no adelantar la discysiéntrara la segunda parte de este
capitulo (1. 2.). Frente a otras unidades tematit@s 0 menos extensas, creemos que esta
(la aparicion del deseo en un individuo desprev@nidine otros rasgos que la hacen
idénea para este tipo de investigacion, entre éllndamentalmente el hecho de admitir
una explicacion narrativa, al ser una transforrra@perada en un individuo entre dos
situaciones estéticas (una anterior de indiferepaiaa posterior de inclinacion). DoleZel
(1999a: 59) ha sefialado que los motivos son «nstmaguras narrativas». Este rasgo
sugiere un acercamiento narratologico muy fértilr ga posibilidad de aplicar
procedimientos de andlisis ya clasicos a nuesexi®d (en concreto, las propuestas de
DolezZel y Courtés).

Rousset era consciente de esta ventaja que |ld#dexeelegir, de entre todos los
textos en los que aparece su objeto de estudieslana del deslumbramiento amoroso
entre dos personajes), aquellos que tuvieran Ilwgar novelas, despreciando los
enamoramientos dramaticos y liricos (Rousset, 198INo obstante, desde nuestro punto

de vista, como explicaremos mas tarde, no hay rpadmesa criba, ya que puede darse la
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‘célula narrativa’ en textos pertenecientes a tddegyéneros. Si bien este autor encuentra
ejemplos en que el enamorado relata su pasadooestoproso («Yo lo vi, enrojeci,
palideci a su vista. 2 es obvio que el encuentro y la fascinacion inatadde Romeo y
Julieta en el centro del escenario no es en alosoha excepcion. EI cambio ocurre alli,
antes ambos eran libres y después cada uno deesli@sen contacto con el deseo. El
tiempo en que se produce la transformacion essampt diferente del de los actores que la
representan de modo similar a como ocurre en leacian. Por lo tanto serd posible
aplicar a textos asi el mismo método que describgram los textos narrativos.

Pero aparte de explicar las razones de nuestrai@ede esta célula tematica,
resumiremos también algunos de los planteamientds mteresantes que se han
desarrollado sobre esta problematica, siempre gngah pertinencia en relacion con
nuestros intereses teoricos (especialmente losatsgllB y Barthes).

A partir de la aplicacion del método a un nuclem&gco conciso, trataremos de
definir unas hipotesis claras (capitulo 2): fundataknente, se tratara de poner a prueba el
método tematoldgico propuesto, pero su validez migré en concreto del andlisis de un
corpus textual determinado. Podemos adelantar en@o$ creido percibir un cambio
historico en la manera de relacionarse los indasdgon este problema: frente a la
creencia tradicional en que existe una fuerza eatque insufla en el individuo la locura
del deseo, se va definiendo en la Grecia clasieanueva concepcion segun la cual su
origen es enddgeno; con distintas explicaciones, mada vez mas, interior. Este cambio
reviste otros disfraces, por lo que el andlisised&lser cuidadoso, y en todo caso ajustarse
a los textos para evitar el sesgo.

Desde ahi pasaremos a definir el material (cap8ul@n especial las condiciones
gue deberan cumplir los textos para que los corgiues en este trabajo: de tipo tematico,
ante todo, pero también cronoldgico y geografioma limites necesarios para un estudio
razonable.

La parte mas amplia de este trabajo sera la apditatel aparato metodolégico
tematoldgico previamente elegido a los textos sgaados, su ordenacion de acuerdo con
los criterios impuestos con aquel y el analisisecehte con ellos (capitulo 4). Confiamos
en que sera posible establecer un orden dentrasdeatiaciones, que seran estructuradas

de acuerdo con su adecuacion a los procedimieetasdlisis propuestos.

2 Rousset recurre a ledrade Racine (Acto |, escena 3): «Je le vis, je rqugipalis a sa vue... ».

10 | Miguel Martin Echarri
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Por ultimo, tras una reflexion sobre los resultadvataremos de dar una
explicacion a los cambios para llegar lo mas Igjosible en su interpretacion. Sera
necesario recurrir a bibliografia adecuada paraneler transformaciones histéricas de tipo
politico, econdémico y social, ademas de las quetidugar dentro de la tradicion textual,
ya que todo texto se ha formulado en la sumisidetarminadas circunstancias.

En todo caso, aunque por razones obvias no podeastrear el desarrollo de
nuestra molécula por todas las tradiciones texualgos vemos obligados a centrarnos en
una etapa relativamente simple en lo que respecla wariedad de sus enfoques,
consideramos que el interés principal de nuestopuymsta es de tipo tedrico, por la
aplicacion de un enfoque metodolégico que considesautil, de modo que podria
aplicarse a otras etapas de la historia de lalitea y a otros ambitos tematicos, aunque
quizas esa aplicacion fuera mas compleja y enteadlifisultades de otro tipo en etapas de
la historia como la actual, en que mudiltiples cocieices simultdneas comparten los
medios de comunicacion, lo que indudablementeutificsu estudio y aleja la posibilidad

de una interpretacion definitiva.

1. 1. Justificacion de la eleccién del método
No importa de momento aclarar si se realiza unaergxpcia previa del

enamoramiento en la realidad externa al discurgmroel contrario solo existe en el
momento en que lo encontramos convertido en palabw cualquier manera, la aparicion
del deseo se constituye como una entidad de inpenésla tematologia en el momento
mismo en que un lector es capaz de reconocerla @gaeoya leido, ya oido, existente
previamente y rememorado en cada texto. El tental @@rque no estd en un dnico texto,
sino compartido con otros textos, como reconoca@kBri «Se entiende el tema como
potencialmente capaz de unir textos diferentestdo, un tema es el principio (o punto
en comun) de un posible agrupamiento de teXtBrinker, 1993: 22). A diferencia de los
también llamados «temas» musicales, sefiala, qu ryase desarrollan a lo largo de una
sola obra o un solo movimiento, los literarios ss#aeconocen desde la intertextualidad.
En este mismo sentido requiere Barthes ddigugas del discurso amoroso que se

recorten

% «The theme is understood as potentially unitirfiedéint texts. A theme is, therefore, the princifbe
locus) of a possible grouping of texts».

El motivema como instrumento de analisis tematoto’)Lill
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[...] segun pueda reconocerse, en el discurso tue,falgo que ha sido leido, escuchado,

experimentado. La figura esta circunscrita (comaigno) y es memorable (como una imagen o un
cuento). Una figura se funda si al menos alguieedpudecir:«jQué cierto es! Reconozco esta

escena de lenguajgBarthes, 1999: 14).

Solo hay figura si reconocemos algo previo: es emi#dad que destaca entre el
bosque de lo desconocido por el hecho de brillataememoria. Barthes ha tenido el
cuidado de escoger un término no tan gastado ysahotiempo conocido.

También Pavel, tras sefialar que existen temas ®lijaguellos a los que el texto
lleva de manera ineludible), sugeridos y forzadmpiéllos que solo los esfuerzos de un
tematélogo son capaces de hacer perceptibles)luyengue «para un tema, ser percibido
es existir» (Sollors, 2003: 61). Naturalmente, éacppcion de un tema depende en parte
del texto, pero también en gran medida de las ¢xipems del lector, de su capacidad de
relacionar o evocar problemas de origenes diverdes: la era de la indeterminacion,
podria ser mas facil afirmar que una obra de ades sobre un tema determinado,
especialmente sobre uno escogido de manera abg&@uoléors, 2003: 61).

Entonces el tema no es en si algo objetivo sincsguexistencia depende en ultima
instancia de lo que perciba uno u otro lector. é@urrencia puede ser evidente para uno,

posible para otro o inexistente para un terceron@dice Bremond, (2003: 179-180):

[...] el tema seplantea —éste es el sentido etimolégico de la palabradtena la vez como
inmanente y como trascendente respecto al textnqéelsélo se manifieste a través de la obra, no
se entiende como wignificadodonde lo ‘decible’ se agotaria con lo que el tex@mente dice,

pero si como un referente a la vez interior y éotteal texto, como una reserva siempre disponible

de nuevas formulaciones que crean desviacionesniiela

Volviendo a nuestra propuesta tematica, no seré@saeio discutir las distintas
entidades tematologicas (temas, motivos, argumerdtis) para comprender que la
aparicion del deseo, como entidad reconocible eersis textos, pertenece a ese universo
de referencias evidentes o sugeridas de un textmaMas alla de la simple significacidon
propia de todo signo, una entidad tematolégica ctamauestra se convierte etertium
comparationiscapaz de crear un intertexto para una interpd@taaieresante y fructifera
de textos formalmente dispares, pertenecientemer@e diferentes y de extraccion dia o

sincrénica» (Naupert, 2001: 57).
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Al leer un texto cualquiera somos capaces de ifilgarti al personaje que
inadvertidamente ha caido en el rapto amoroso varkit en una larga coleccién de
personajes que han pasado por esa misma experignpi@sentan ademas algunas
particularidades.

Efectivamente, no solo reconocemos la entidad cgreevde otros textos (se hayan
escrito antes o después: importa ante todo el od¥eriectura), sino que también
percibimos las novedades, los rasgos caractedstamriamos realizar un mapa mental de
todos los motivos y familias de motivos, con losg@s que los unen y los que los
diferencian. Evidentemente, la subjetividad difiatib esta labor si tratasemos de llevarla
al papel, y ademas es probable que el mapa acatmaratiéndose en algo mas parecido a
un catélogo, que no sefala las diferencias de iposia localizacion de sus relaciones y
parecidos.

De hecho, parece mas facil sefialar ciertas reneimts&as que van de texto a texto
que delimitar las diferencias y estructurarlas. tématologia estudia las constantes en
temas y motivos, pero con frecuencia descuidatetiesde los aspectos cambiantes (que
en el mejor de los casos son objeto de consider@gibiograficas o historicistas). Como
mas adelante analizaremos en algunas obras deeFkrétausset, Naupert y Montes
Doncel, lo habitual en los estudios tematoldgicslgastreo de un tema en un corpus mas
o menos delimitado, pero cada texto en que apasarema se explica como algo dnico, y
no como parte de una estructura intertextual, shigiélago entre los muchos textos en
que aparece. Las diferencias entre unos y otraesteaxo se estructuran, sino que se
consideran particularidades que hay que entendacwkrdo con las circunstancias de cada
uno, y las «verdaderas redes de ecos universabesiag que dice encontrarse Trousson
(Naupert, 2001: 59) muchas veces se ven reducidaspes listas en que cada elemento
solo se relaciona con los demas por la presenciandénico rasgo tematico, siendo
considerado cualquier otro rasgo dentro de un obmjde caracteristicas individuales de la
obra que no pueden estudiarse sistematicamente.

Y es que, como advierte Bremond (2003: 169), «ehaterebosa y pone

continuamente en duda los conceptos forjados patera

La tematizacion consiste, por consiguiente, ensani indefinida de variaciones sobre un
tema cuya conceptualizacion, lejos de estar dadaaotelacién, queda todavia por completar y

revisar, y que no se puede asir mas que por apagidmes precarias.

El motivema como instrumento de analisis tematoto’)Li13
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El mismo explica cuéles pueden ser las fases @eiéeadel lector o el critico ante
un tema: en primer lugar, solo puede darse algnde reaccion si el tema es percibido,
lo cual puede identificarse como una sensaciodéjelu en segundo lugar, es necesaria
una «posicion», entendida como comparacion del mmaesos otros elementos ya leidos
gue son mas o menos similares; por ultimo, se g@dma conceptualizacion cuando los
varios textos permiten entresacar un elemento coquién no esta especificamente en
ninguno de ellos sino que aparece solamente emgirdo (Bremond, 2003: 171-172).

Sin embargo, es el propio Bremond quien, tras estase por las condiciones de
definicion del tema, y aunque reconoce que tal achiuede ser escurridiza entre sus

infinitas manifestaciones, considera necesariaesirar las variantes, hasta

[...] construir, como lo hacen los zodlogos o lostabicos, un &rbol jerarquico de las
manifestaciones del tema: cada formacién puedamessossubsumirse en otras bajo una formulacién
mas abstracta y general (su ‘architema’) y esmeede en varias formulaciones mas concretas y

particulares (sus ‘subtemagBremond, 2003: 175).

Siguiendo esa propuesta, deberiamos encontrar todongue permitiera no solo
identificar los elementos que encontremos repetaoks textos y puedan tener un lugar
bajo el emblema ‘aparicion del deseo en el indieidwsino también estructurar las
diferencias entre esas diversas apariciones yoexfas a la luz de la historia, la tradicion
textual y otros factores condicionantes de losunl&sis.

Deberia ser posible delimitar, entre las practigamanfinitas manifestaciones
literarias de nuestra ‘molécula’, al menos algugregos tematicos diferenciados, haces de
rasgos relacionados también entre si; es dectensigizar las variables dentro de las
invariantes, ramificaciones intermedias lo mas aeposible de las manifestaciones
individuales. En cualquier caso, no debemos cordanos con sefialar la mera aparicion
del tema (0 motivo) en cientos de textos.

Para lograr ese objetivo, debemos empezar poridatiecuadamente el elemento
tematolégico que nos va a servir de hilo conduesta ‘aparicion del deseo’, para situarlo
con claridad bajo alguna de las denominacionesffaee la terminologia de esta rama de
los estudios comparatistas, pero debemos elegallagque satisfaga nuestras condiciones.
No se trata simplemente de decantarnos por ‘terpardmotivo’, aunque sea ese el punto
por el que debemos empezar también aqui. Mas bie@,vez que conozcamos las

diferentes posiciones de los tedricos, podremosdidecs por un término adecuado a
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nuestro objeto de estudio, inserto en la tradi¢gmrico-literaria con la minima cantidad

posible de contradicciones.

1.1. 1. ; Tema o motivo?
Lo primero que salta a la vista al acercarse amdraversia sobre las definiciones

de ‘tema’ y ‘motivo’ es que, pese a la enormidadiaéibliografia que se acumula ya
sobre ella, gran parte de los estudios se basatiigra instancia en usos subjetivos de las
palabras. Falta un criterio técnico Unico y consade que permita pasar por encima de
esta polémica. Con buen criterio unificador, Naug@001) discute y relaciona las
distintas visiones, a menudo excluyentes entr& sip abiertamente contradictorias, en un
ambito de estudios como es la tematologia al quecpanuy facil aproximarse sin hacer
caso de las anteriores incursiones, a menudocgiresh saber qué terreno se esta pisando.
Pese a la coherente organizacion de la bibliogi ofrece, Naupert tampoco da una
solucién a la oposicion de los términos ‘tema’ yotimo’. Al menos ofrece una
sistematizacion de los usos variados sin imponerigerio, si bien ella misma recurre al
primero de los términos para denominar el objetsuestudio: «el tema del adulterio
femenino en el género de la novela» (Naupert, 2003).

Por ello, nos vemos obligados a repasar tambiémidma bibliografia, aunque sea
de manera mas esquematica, antes de decidirnosiesira parte.

Como queda de manifiesto en la obra de Nauperg dad el estudio de los temas
es relativamente reciente (por mas que se puedeontar antecedentes en algunos
ensayos anteriores poco sistematicos), gran pat@sdautores que inauguran la disciplina
utiliza un vocabulario acorde con su competenclageoal y los intereses particulares de
su estudio. Puesto que cada uno busca objetiveiedies, nombra sus conceptos sin tener
demasiado en cuenta a los otros autores que haydidophablar de lo mismo con
anterioridad.

La etimologia no delimita el uso técnico que lacighina exige, aunque aclara la
historia de las palabras. ‘Tema’ procede del grigga*, ‘proposicién’, a su vez de la raiz
0g, de la que procedeBévou, ‘poner’, ‘colocar’ (Corominas, 1991: 475-476),béen mas

tarde pasa a designar «la tarea puesta ante ersr@daupert, 2001: 87-88) o sea la

* En adelante, solo emplearemos el alfabeto griegageellos casos en que la fuente que citamosliceut
también.
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materia, la tarea que debe realizar el abogadaesigo lainventio, dispositioy elocutia

En el caso del espafiol, los sentidos de la pakbrain poco mas confusos, ya que «de la
idea de ‘tema de conversacion’ se pasoO a ‘idea fiania’» en el siglxvi, y luego a
‘obstinacion, empenio, terquedad’ (Corominas, 199E). Estos sentidos hoy anticuados
nos dicen poco de un término para el que serigephmso utilizar las acepciones del étimo
sin pasar por la lengua coloquial para construiteaenicismo con un significado univoco
(y similar al que tiene en otras lenguas). Sin egdaampoco el significado griego nos da
la clave de su utilizacién en teoria de la literatiEn todo caso, deberiamos entender que
se refiere a aquello de lo que se habla, en urdsemuy flexible.

Respecto a la otra palabra-saco, «motivo», prodetatinmovere ‘mover’, pero
también ‘persuadir’ (Naupert, 2001: 97) en el skntie mover el alma del oyente en un
discurso. En relacion con la literatura, se sueabldr de la capacidad de iniciar el
movimiento o la accidn: «posee una tension psigesgiritual, gracias a la cual mueve y
provoca la accién» (Frenzel, 19761). También Jost sefiala el caracter dinamico de los
motivos, identificAndolos con el impulso animicdaaaccién en un personaje, esto es,
segun lo resume Naupert (2001: 104), marcandoapaead para desencadenar acciones
e imprimir tension a la narracion por implicar cietaciones altamente conflictivas entre
los personajes-agentes». Es esta autora la quéa sgii@ no debemos confundir esta
disposicion activa de personajes (0 actores de oaeacteristicas) con la motivacion que
pueda llevar al autor a escribir una determinaddoha; «es decir, debemos evitar la
mezcla de conceptaxtrditerarios que, en principio, atafien a la persolaalidel autor,
con elementos que constituyen entidades textuatesiterarias» (Naupert, 2001: 104).
Solo el estudio de los segundos corresponde arlatdéogia, mientras que los primeros
convocan para su comprension a la critica teméatiada psicoanalitica. Los motivos que
llevaron a Cervantes a escribir@ulijote quedan fuera de su jurisdiccion, pero no los que
ese texto nos ofrece para explicar por qué Alons@Qo se lanza a la aventura.

A pesar de esto, como se puede comprobar, el lclgoie la palabra proceda de
«poner», «proponer» 0, por el contrario, de «mqveponer en movimiento», no es
suficiente para establecer una diferencia actyaiadlema de los temas y los motivos.

Es frecuente que los autores que utilizan estaspdtasbras tengan en cuenta
también el sentido que adquieren en el contextoigalusEl prestigio del arte de los
sonidos en la época en que se adoptaron estostérii@l Romanticismo, particularmente

en Alemania) es suficiente para explicar la comacion. Naupert (2001: 97) reconoce
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que «en la entrada dedicada a motivo elBriayclopédiede 1765, no obstante, el término

denota una pieza musical y sélo mucho tiempo desgeéa acogido como concepto

propio por la ciencia de la literatura». Chardirhgdia lamentado «las interferencias entre
el vocabulario de la critica literaria y el de féica artistica, en particular el de la musica»
(Chardin, 1994: 132). Y antes aun, Kayser, conseida la importancia de tener en cuenta
el saber musical a la hora de definir estos teemios tedrico-literarios, sefiala que con un
motivo «se pretende designar una secuencia cdsdicizrde sonidos que desde el

principio apunta a un conjunto mas elevado y vadttema o la melodia» (Kayser, 1972:

76).

En general, en el |éxico musical, se usa ‘motivoeesentido de ‘frase o parte de
una frase como unidad minima reconocible’, indefgmidmente de su posicion en el
conjunto de la forma: «una idea musical breveotan¢élddica, armdnica o ritmica o las
tres cosas. Un motivo puede ser de cualquier mafndaunque lo mas frecuente es
considerarlo la mas breve subdivision de un teritase que todavia conserva su identidad
como idea® (Drabkin, 1986a: 648). Como se ve, la clave Gltgada condicién de seguir
siendo identificable a pesar de la brevedad. Comdngmos dicho antes, en una pieza
musical las reminiscencias que despierta una urgdadnternas (al menos en la tradicion
musical a la que estas definiciones hacen refeaga@nas a la cita como procedimiento
de creacion tipicamente posmoderno), es decir gua eropia forma de la obra o del
movimiento la que desarrolla una célula en primcipidiferente hasta convertirla en
motivo, como ocurre (es el ejemplo mas recurrecd®) las cuatro notas que abrerbfa
Sinfoniade Beethoven: es cierto que forman una célula dentarcada identidad, pero
solo alcanzan la consideracion de motivo cuandsoseeten al desarrollo ulterior de los
cuatro movimientos de la obra.

Respecto a ‘tema’, los preceptistas musicales oemn su naturaleza mas
compleja y acabada: no se trata ya de unidadetasaque construir y desarrollar, sino de
fragmentos complejos, secciones de la obra, comoeen la forma sonata, que presenta
dos temas, su desarrollo y su posterior recapitidlaaqui se entiende que el tema incluye
no solo una frase musical, sino también un prinf@rtpamiento, en cierto modo completo.
Suele tener una melodia reconocible, y se peraiimeocalgo completo en si mismo,

independientemente de la obra en la que apareeadacha una obra su identidad incluso en

® «a short musical idea, be it melodic, harmonicythimic, or all three. A motif may be of any siziegugh it
is most commonly regarded as the shortest subdivisi a theme or phrase that still maintains ientdy as
an idea».
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los casos en que (como es frecuente en un temedagieaes) no es original de la obta»
(Drabkin, 1986b: 736). Mientras que el motivo citatke la sinfonia de Beethoven ocupa
solo dos compases, el tema del que forma partemzuwye hasta el compas 58.

La palabra aparece por primera vez lan istitutione harmonichede Gioseffo
Zarlino en 1558 como «melodia que se repetia yset$a a variacion en el curso de una
obray (Drabkin, 1986b: 736). Bach la utiliza habitualiteepara referirse a los sujetos de
sus fugas. A fines del sighoviil se relaciona con la seccion principal de un mositai de
sonata, incluso, para Koch (1802), especificameandefrase de cuatro compases que abre
el movimiento. A lo largo del siglgix, sin embargo, se extiende a las otras frasesejue s
someten también a desarrollo en la obra, de modosguconsidera tema también al
segundo (y al tercero, cuando lo hay).

En resumen, la diferencia estd en que, en los tégmninusicales, el tema es mas
bien completo, redondo, capaz de contener unaddeada, mientras que el motivo es
breve y elemental, incompleto. Esta vision, qualsigia ha influido sobre el sentido en que
se usan las mismas palabras para hacer referene@idades literarias, coincide en gran
medida con el punto de vista de algunos autoresy@ntemente los alemanes): el motivo
seria un componente microtextual de $toff (fabula) mas extenso; pero es claramente
contradictoria con el de otros (especialmente TBouos pero también otros autores
franceses) que entienden ‘motivo’ en un sentido amaglio, como «situaciones basicas y
abstractas que se encuentran en un nivel macrateattstracto respecto de I8sffeque
se entienden como sus concretizaciones» (Naup,: 28). La relacion con ‘tema’ no
puede dejar de ser diferente en cada caso, obviam@omo sefiala Naupert, ‘motivo’
puede interpretarse desde un punto de vista mxtuatiey no solo macrotextual, de modo
gue «su posicion jerarquica respecto a tema tieleevariar necesariamente» (Naupert,
2001: 91).

En ese caso hay que preocuparse por mostrar estgsodiciones fundamentales
dentro de la tematologia: aquella que considera ejumotivo es la unidad minima
reconocible y el tema una entidad mas amplia, glEotra que considera al tema como

la especificacion del motivo, siendo esta la euttielaglobadora.

® «lt gives a work its identity even when (as isgfrently the case with a theme and variations) ids
original to the work».
" «melody that was repeated and subjected to vamiaithe course of a work».
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1. 1. 1. 1. Tema general y motivo particular
Después de una larga etapa caracterizada por Utz da interés bastante

extendida, que se basaba sobre todo en el desppecimcado por la concepcion
historicista del comparatismo, uno de los primeéedsicos que volvieron la vista hacia el
problema del tema fue Boris Tomachevski, autor apsnza esta posicioén por la cual el
motivo no es mas que el tema de una pequefa sedeidexto: «el tema de una parte
indivisible de la obra se llamanotiva En resumen, cada frase tiene su motivo»
(Tomachevski, 1982: 185).

Respecto al tema, es equivalente a la unidad derddo de la obra literaria, 0 en
todo caso de alguno de sus fragmentos (lo cual avecp muy diferente de la idea

semantica de ‘isotopia’ greimasiana):

En la obra literaria, las distintas frases, al @sse segun su significado, dan como
resultado una construccion que se mantiene pooraucidad del contenido o del tema. El tema
(aquello de lo cual se habla) esta constituidol@omnidad de significados de los diversos elementos
de la obra (Tomachevski, 1982: 179).

Evidentemente, la presencia o ausencia de estodicgos en otros textos, su
recursividad o las posibles reminiscencias de d@&xt®s 0 asuntos ajenos a la literatura no
constituyen un problema para él; basta con que haysentido unitario desde el punto de
vista semantico para que pueda considerarse tepaaa €ue una construccion verbal
constituya una obra unitaria, debe tener un tenfacador que se concrete en el desarrollo
de toda la obra».

Como ya hemos indicado, el tema se descompone iglad@s narrativas mas
pequefias gracias a que es acumulativo, y cuandiwaeza el limite en el que ya no se
puede seguir descomponiendo encuentra una unidachangue este autor llama ‘motivo’.
Es decir que, segun esta concepcién, entre tematiyamo hay otra diferencia que la de
la escala: el tema engloba al motivo. En ultimdainsia, «cada frase tiene su motivo»
(Tomachevski, 1982: 185).

Sin embargo, este autor admite que se puede ugaeldhra ‘motivo’ en otro
sentido, como «una unidad tematica que se repitBvensas obras» (Tomachevski, 1982:
186). Es lo que ocurre con ‘el rapto de la nov@s,‘animales colaboradores’, etc.

El motivema como instrumento de analisis tematoto’)Lilg
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Estos motivos pasan enteramente de una estrucanmatima a otra. En la poética
comparada, no importa que puedan subdividirse @manotivos mas pequefios. Lo Unico que
importa es que, en el marco del género estudiatios @motivos» se presenten siempre enteros. Por
consiguiente, en lugar de motivos «indivisibless, e® estudio comparativo se puede hablar de
motivos histéricamente indivisos, que conservarpmpia unidad en las peregrinaciones de una
obra a otra (Tomachevski, 1982: 186).

También Petriconi propone que el tema sea genemhgyobador y el motivo
particular (Naupert, 2001: 91). Bvletamorphosen der Traumeide (junto con Kruse,
autora del epilogo) evitar las cronologias y latai de nombres de autores para centrarse
en el analisis de las relaciones entre las obrasmas: es a eso a lo que llaman
‘metamorfosis de los suefios’.

Otro autor que se decanta por esta opcion es Wajfdéayser: se refiere a
esquemas subyacentes a las situaciones y que somes a argumentos variados (Kayser,
1972: 76) y pone como ejemplo el del forasteroltpga a un lugar y es reconocido como
un personaje local que sali6 muchos afos atrégnoeoniento que es posible gracias a
gue posee medio anillo que encaja perfectamenteotmn medio anillo que esta en
posesion de alguien del lugar. «El motivo es uh#asion tipica que se repite; llena, por
tanto, de significado humano» (Kayser, 1972: 71).eBe caracter de situacion reside la
capacidad de los motivos para aludir a un ‘antasi ydespués’. La situacion ha surgido, y
su tension exige una solucién. Los motivos estdmuidos de una fuerza motriz, lo cual
justifica, en el fondo, el nombre de ‘motivo’ emtia que derivado deovere Cada motivo
puede aparecer en un texto bajo apariencias afgeedies y concretas, que este autor
llama ‘rasgos’, definiéndolos como «las distintaearetizaciones dentro de cada motivo»,
«muchas veces ligados al motivo» (Kayser, 1972:. ¥®lviendo al ejemplo del
reconocimiento del forastero por medio del anitior propone como ejemplo de ‘rasgo’
el hecho de que en la historia de Ulises sea sasadp que lo reconoce mientras en otras
versiones de lo mismo podria ser otro personaje.

Por su parte, Frenzel tiene que hacer una elecc&indoldgica para llevar a cabo
sus diccionarios de argumentos (los vigptsffede la critica alemana) y de motivos. Asi,
con los primeros se refiere a toda «fabula tejida Ips componentes de la accion y
prefijada ya fuera de la literatura», es decir jgeen «contornos fijos» (Frenzel, 1976:
vil): para ejemplificar esta definicion, tomamos cehé&mente la primera entrada de su

Diccionario de argumentgda de ‘Abelardo y Eloisa’: es indudable que haguinentos
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que dan fe de la existencia pre-literaria de dosgpas historicas que respondian a estos
nombres, pero sus amores han dado lugar a varias bterarias posteriores. Asi pues,
Frenzel rastrea la historia de sus realizacionestydia cada manifestacién a partir del
contraste con la evidencia histérica: en qué salitia cada version de la anterior y todas
ellas del modelo documental. No todas las entra#asu diccionario corresponden a
personajes basados en pruebas documentadas, pbrgamente las materias a las que el
escritor que busca un argumento puede recurriremapse tienen su origen en la realidad.

Asi, es posible dividir en tres grupos las entratlagste diccionario: por un lado,
la decidida mayoria de los argumentos recogidosdslrigen historico documentado
(‘Abelardo y Eloisa’, ‘Alejandro Magno’, ‘Anibal”Billy el nifio’, ‘Lord Byron’, etc), o,
en todo caso, con un origen anecdoético documemteapaumentados por la tradicidon (asi
‘Ahasvero, el judio errante’, ‘el conde Alarco] rey Arturo’ o ‘Barba Azul’, etc.); en
segundo lugar, aparecen también muchos argumemyosotigen es mitico o legendario,
como los mitos griegos (‘Aquiles’, ‘Amor y Psiqueic.), biblicos (‘fAdan y Eva’) y las
leyendas (‘Libussa’, ‘el buque fantasma’, ‘el cédya del cisne’, etc.), incluso si solo
estan esbozados en el texto religioso y ha sidathcion la que les ha dado una mayor
importancia (como es el caso de ‘Lilith") o aungueichas puedan tener un trasfondo
historico (como la de ‘el rey Arturo’, o ‘Ahasverel, judio errante’, etc.); en tercer lugar,
aungue en menor numero, hay también argumentosangen es claramente literario, es
decir que aparecen originalmente en un texto ptodde la invencion del escritor
(‘Apolonio de Tiro’, ‘Armida’ de Tasso, ‘Don Quijet de Cervantes o ‘Werther' de
Goethe, etc.).

Frenzel ha decidido recoger aquellos casos quedhdn lugar a una tradicion
siempre que esa tradicion mantenga los nombrescynsitancias originales, o con muy
pocos cambios, razén por la que encontramos ehagio de ‘Billy el nifio’, pero no el de
‘Madame Bovary’, argumento que ha dado lugar aataatras novelas de adulterio (de eso
trata precisamente el estudio de Naupert) pero psemustituyendo el nombre de la
protagonista y sus rasgos externos o circunstasogad aras del realismo.

Respecto al «<motivo», Frenzel lo define como un@idad argumental menor []..
que si bien tiene en comun con el argumento lanitngd de sus imagenes y lo situacional,
no hace mas que pulsar un acorde, alli donde ahemgto ofrece la melodia completa,

por lo tanto, en analogia con su apreciada metafoiacal, es un «componente elemental
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de un argumento capaz de germinar y ser combina@oradena o complejo de motivos
forman un argumento» (Frenzel, 19Y6).

Del mismo modo que hemos hecho con los argumenbalemos ejemplificar esta
definicion con la primera entrada: ‘el Adversariesdonocido’. No se trata ya de algo
anterior a la literatura sino de un esquema queE en varios textos a veces por razon
de una influencia pero otras veces de manera tetadrinmotivada, es decir, sin que haya
necesariamente contacto entre las diversas magieses. Simplemente, en varias obras
diferentes se da la ocurrencia de un mismo mofiuede no haber relacion genética entre
Lohengrin y Orestes, pero los dos personajes, tmssaada uno en una tradicion de
argumentos diferente, pasan por un momento en epgdan sus identidades que hasta
entonces se habian esforzado por ocultar. Miedtsisargumentos tienen un origen
histérico y una posterior concatenacién de versptes motivos son intemporales, de
modo que podemos volver a encontrarnos al adverdasconocido bajo la nueva mascara
de Darth Vader, quién sabe si producto o no defliaencia de los antiguos mitos.

Por dltimo, ‘tema’ es «mas abstracto y en ciertadoeacio de argumento: la
fidelidad, el amor, la amistad, la muert@srenzel, 1976v11). Es decir que mientras
‘motivo’ y ‘argumento’ estan constituidos por ungsma sustancia, ‘tema’ se corresponde
con conceptos generales de la vida, de ahi queemezoa la pena hacer un recuento de
todos ellos.

Esta definicion resulta poco satisfactoria, peraliccionario de motivosfiade
gue hay que distinguir el motivo del tema: no podeniiegar «hasta el extremo de
prescindir de lo especificamente relacionado caroetenido y con la situacion y llegar a
temas generales como ‘El amor’ o ‘El odio’ o a ijpo tcomo ‘El amante’»; lo aclara aun
mas: «para diferenciar al motivo del tema, es poecafiadirle un complemento
determinativo y especificativo: no es motivo ‘Laistad’, pero si ‘Prueba de amistad’
(Frenzel, 1980vii). Es decir que Frenzel entiende &tsffecomo fabulas constituidas por
la tradicion (sean o no de origen histérico), ‘moticomo componente elemental
combinable y ‘tema’ como el grado mas elevado d¢ratcion.

Si nos detenemos un momento para considerar, poalsmente, a cual de estos
conceptos deberiamos asimilar nuestro ‘origen @sleal de unién’ veremos que no
corresponde a algo tan especifico como el motivéad®rueba de amistad’ o los que
Frenzel escoge en su diccionario (entre cuyas dagradicho sea de paso, no aparece),

pero tampoco nos parece que se trate de un tenaanialio y abstracto como el amor o la
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muerte. Por otro lado, si presenta otra condicida lg autora exige, ya que, como los
motivos, tiene un «caracter situacional e intusirente a ‘tema’ y ‘problema’) pero

«posee una tension psiquico-espiritual, gracies @él mueve y provoca la accién» (lo
que lo diferencia también del ‘rasgo’, todo detalfeecddtico que no motiva la accion, si
bien la diferencia es «de funcion y de valor retaticomo la que se da también entre
motivos principales o centrales y motivos secumdad marginales»). De hecho, pocos
motivos poseen mas tension psiquico-espiritualedaiel deseo, cuya mera aparicion es el
germen de una enorme proporcion de las tramasuyrengtos de la historia de la literatura.

En otro lugar, Frenzel expone la iniciativa de ansion de la Academia de las
Ciencias de Gotinga de tratar de definir estos @ptos con suficiente amplitud de miras y
flexibilidad. Segun esta comisién, ‘motivo’ es umadad pequefia, un conjunto cerrado en
si mismo, que se repite y que guia el texto, qiesentacion esquematizada (de uno o
mas elementos) de sucesos, situaciones, personhjeg)s 0 espacios»; mientras ‘tema’
implica «una caracterizacion de significado masegande las partes individuales o del
todo, si acaso del sentido central o de la ideandeobra, formulada en abstracto, aunque
relacionada con el contexto daljet en donde segun la estructura textual éste sespued
desprender en diferentes niveles de significad@das de validez» (Frenzel, 2003: 47).

En resumen, como sefiala Chardin (1994: 132), &riai mas frecuente para
polarizar las denominaciones es el del ‘grado desigdidad’, o sea aquel por el que el
tema es el concepto general que engloba al m@drata de una gradacién que va de lo
mas particular a lo mas general. Creemos que sseneefecto, el criterio que siguen los

autores citados.

1.1. 1. 2. Tema patrticular y motivo general
La otra posicion fundamental, aparentemente coctaad con la expuesta hasta

aqui, es aquella que considera que el motivo gsi@lengloba al tema, entendiendo este
como «la individualizacion, la particularizaciorireluso como grado méas extremo de la
decantacion de un motivo, y que puede consistiuremelato o en una simple alusion,
segun se trate de un tema de situacion o de undernéroe» (Trousson, 2003: 92).

Esta era ya la posicion que se mantenia en el rhdaugichois y Rousseau, para
quienes el tema era «lo que los pintores llamantasutal vez identificable con el titulo

de un cuadro. Si consideramos que la mayor par@&sdesces los cuadros llevan por titulo
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frases u oraciones que resumen la descripcion depiesentado en ellos o la accion
aludida Yista de Delft de VermeerLa ronda de nochede Rembrandtfelipe IV a
caballo, de Velazquez, &l bugue de guerra Temerary remolcado a su Ultiomaéadero
para ser desguazadale Turner, por ejemplo), tenemos bajo el nomlerétema’ casos
muy concretos, sean o0 no ficcionales. Estos mismita@res quieren considerar ‘motivo’
como un «concepto mas amplio que designe, sea iena @actitud —por ejemplo la
sublevaciébn—, sea una situacion impersonal, cuyasores aun no han sido
individualizados» de modo que «el tema se conviemténdividualizacion de un motivo
gue pasa de lo general a lo particular» (Pichéteysseau, 1969: 165-166).

La misma posicion sostiene Trousson, para quieterabh es lo particular, «la
individualizacion, la particularizacién o inclusoroo grado mas extremo de la decantacién
de un motivo, y que puede consistir en un relaga ana simple alusion», y el motivo es lo
general, algo abstracto y englobador, que se @&duah variantes tematicas (Trousson,
2003: 92).

Efectivamente, este autor lo explica con ejempkstdnte claros: el motivo de la
seduccion se concreta en el tema (que es un tenpardenaje) de Don Juan. Por eso,
encuentra que los temas pueden dividirse en temagu#icion y temas de héroe (Schulze,
2003: 155).

Si se quiere dividir el tema, puede aplicarse glesiralismo para descomponer el
tema en ‘mitotemas’ (Trousson, 2003: 96) o elengesignificantes que se combinan en
‘haces de relaciones’ para componer las verdadenédades constitutivas del tema
(Trousson, 2003: 97), como ha intentado estudian@ral descomponétlectra para el
estudio de su tradicion.

Chardin describe los ‘mitemas’ como elementos 8iantes que se combinan en
la particularizacion de un mito literario. Mientrgsie para él ‘mito’ se refiere a «una
constante arquetipica, una imagen canonica, unefigmblematica, sean éstas de origen
histérico, religioso, mitolégico, legendario...los mitemas son rasgos mas bien abstractos
gue se ensamblan para conformar juntos un mitomddo que pueden «pertenecer
también a la tematologia (asi sucede con los telmaeduccion inveterada, del reto a la
muerte, o del castigo sobrenatural, componente® @itos del mito de Don Juan)»
(Chardin, 1994: 134). Este ejemplo bastante ctadfor permite entender los temores de

Trousson:
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[...] es «esta incesante reconstruccién con laayedlos mismos materiales» la que Lévi-Strauss
nombraba «bricolaje» y que Merleau-Ponty denominadma el campo de la linglistica,

«combinacion» de los elementos en funcién de umt@rgion significativa» (Trousson, 2003: 97).

Trousson advierte del riesgo de convertir «el estdé temas en una especie de
monadologia en la que mundos cerrados permaneegrian estado de eterna contigiiedad
[sic], impermeables entre si y para el mundo exteribrougson, 2003: 98). Otros riesgos
son el de excluir las alusiones; el de juzgar &rpde la presencia o ausencia de rasgos del
modelo; el de olvidar las condiciones historica®(iEson, 2003: 99-100).

Pero debemos volver al problema de la delimitagotre ‘tema’ y ‘motivo’. Si
cuando Trousson habla de un tema se refiere aliddnalizacion extrema de un motivo,
como ocurre con el motivo de la seduccién al redacal mito de Don Juan, lo que debe
quedar claro aqui es que no esta hablando de lmanige los autores citados en el
apartado anterior, 0 sea que su definicibn no eabspluto asimilable a la que venimos
considerando, de ahi que la posicién relativa gelés términos sea diferente.

Como sefiala Chardin (1994: 134), es una clara temaele nuestra época la de ir
sustituyendo poco a poco el término ‘tema’, cuaselaisaba en este sentido, por ‘mito’.
Claro que hay que dar la raz6n a Trousson cuartioquie se mantenga la distincion entre
los mitos «de origen mitoldgico (Orfeo), biblicoa(6n), histérico (César), de aquellos
producidos por la literatura (Don Juan, Faustoye$son, 2003: 91). Y es cierto que la
palabra ‘mito’ recibe acepciones muy diferentesiadg rama del saber que la utilice (la
historia de las religiones, el psicoanalisis, ei) embargo, dado que estas confusiones y
ambigliedades aparecen siempre en un contextogpguecson mas faciles de evitar que
aquellas otras que comparten el mismo contexto,octe® ocurre a las contrapuestas
acepciones de la palabra ‘tema’.

Posiblemente, esto explica la tendencia por la ‘qu&’ se impone «cuando
estamos ante una constante arquetipica, una imzg@nica, una figura emblematica,
sean éstas de origen histoérico, religioso, mitaldgiegendario...» (Chardin, 1994: 134), lo

que permite reservar ‘tema’ para el otro caso, pdaepinion de Trousson.
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1. 1. 1. 3. Otras soluciones al problema. Naupert
Frente a dos posiciones tan evidentemente contoaidE como las que hemos

tratado de reflejar en sus manifestaciones maas;lae han dado algunas propuestas de
sistematizacion de estas definiciones resbaladizas.

El caso mas evidente de estos intentos de clanificaes quizas el de Jost, que
prefiere cortar el nudo en vez de desenredarlog@sino se conforma con aceptar las
definiciones previas, sino que es consciente deugueismo término asume diferentes
significados en los distintos autores. Por esojugar de mantener simplemente esos
términos confusos, lo que hace es marcar esawiiareon un numeral: motivo | y motivo
Il. Segun esta subdivisidén, quizas util aunque dadlemente arbitrarianotiv | es una
entidad macrotextual que hace referencia al térigemerico y englobador (es decir, lo que
era ‘motivo’ para Trousson), mientras quetiv Il es microtextual y le sirve para referirse

a imagenedppoi, etc. (Naupert, 2001: 98). Naupert resummiv .

[...] limitados en su numero, [estos motivos] reprgan situaciones generales (constelaciones
arquetipicas), problemas humanos fundamentales pyeslen estar actualizados después en

incontables variantes tematicas en las respeativass literarias (Naupert, 2001: 98).

Como se ve, otra vez la terminologia se complicatogavia mas cuando
comprobamos que ‘tema’ es para él otra vez equiialéee Stoff o sea la materia
preliteraria, un término subordinado como en Tronss

Naturalmente, también Naupert trata de sacar sayEgs conclusiones, intentando
esbozar un esquema de las principales acepciomesegpueden encontrar en los autores
gue previamente ha detallado. Segun su criteri@reglino ‘tema’ se emplea, ante todo, en
el sentido «esponja» de «hiperénimo de todos losinés abarcados por el campo de la
tematologia» (Naupert, 2001: 127); pero tambiéntdiea en su valor de «lo tematizado
desde una perspectiva intratextual», es decir,llaggee un solo texto convierte en su
centro de interés, independientemente del valoesgetematizacion para el comparatista
(que solo le dard importancia a partir del momamajue se repita y sea recurrente). Por
otro lado, aunque la autora no parece muy convamd&dla utilidad de estos otros dos
sentidos, reconoce que hay quienes hablan de tema ‘€abula preestablecida’ o materia,
gue es equivalente del alem&toff argumento (en el sentido de Frenzel), y otro,sxméa

general y abstracto, donde tema abarca ideasnsentds, problemas y conceptos de un
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alcance muy difuso» (Naupert, 2001: 123). Naupeoga por mantener los dos primeros
sentidos de ‘tema’ y por apartar en la medida dmkible los dos ultimos.
Por su parte, segun su criterio, el término ‘mdtiva albergado tres grupos de

definiciones:

[...] entendido en abstracto, motivo alude a cdasikenes y situaciones basicas, extrapolables a la
existencia humana en general. Aparte de esta negti@iniversal» y «supretextual» entran en juego
dos concepciones de «motivo» que lo restringen mival textual inferior: la primera lo entiende

como constituyente de relatos y la segunda comgonente del texto lirico (Naupert, 2001: 123).

La autora considera que los dos ultimos puedenngrazaun lugar en otros ambitos
en que serian menos confusos: como componentextellfrico, pueden ser considerados
en su esquema de elementos tematicos no humasea,acmmo un tipo particular de tema,;
como elemento constituyente de relatos, Naupempgm® dejar que sea la narratologia
formalista y estructuralista la que se encargueéldeaceptando la denominacién de
‘motifema’ (o ‘motivema®) que propone DoleZel, de la que hablaremos mdaradepor

extenso. Tras estas dos exclusiones, Naupert pedjpoitar la definicién de ‘motivo’:

Queda, pues, el concepto motivo propiamente ‘reskervpara las situaciones generales y
las constelaciones arquetipicas de la existenci@ha. Es evidente que estos motivos, a partir de su
configuraciéon supratextual, remiten inmediatameatenivel de los elementos textuales que
encarnan, condensan e individualizan las constelasi abstractas. Estas suelen contener un alto
potencial de conflictividad y por tanto imprimennainismo a un relato o un drama, o bien
suministran tension emocional a una pieza liridgoreceso de condensacién textual de un motivo
puede llevarse a cabo por medio de simples peesagientes cuyo hombre propio no constituye
ninguna sefial de reconocimiento particular (p.es ilocontables participantes en triangulos
amorosos), o bien remitir a personajes con nomimgig que pueden funcionar como antonomasia

del motivo (como Cain y Abel para el motivo deh@smanos enemigos) (Naupert, 2001: 128).

8 La palabra inglesa de la que se puede traducitivoiaes motif, que es el origen del neologismotifeme
creado por Pike y recogido por Dundes y DoleZea paustituir el término menos especifico ‘functiole
Propp. Algunos traductores han optado por ‘motifgf@si Abigail Vega Alonso en Naupert, 2003: 268job
la supervision de Dolezel, por ejemplo), mientramo han preferido adaptarlo a la morfologia ckstel
como ‘motivema’ (asi Joaquin Martinez Lorente eieBel, 1999). Preferiremos esta segunda opcidrsgror
la mas adecuada al sentido original, que proviengndtivo’ y no de ‘motifo’, pese a la autoridadratada
por la traduccién de Vega. Sin embargo, cuandalalpa aparezca en una cita, respetaremos la@letel
traductor.
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Indudablemente, la posicion de Naupert es util peroptroduce una coherencia
nueva y es capaz de resolver las ambigledadesdlakiten la terminologia tematolégica
(a condicién de que sea seguida y respetada pautoges posteriores).

Por nuestra parte, como ya hemos adelantado,Ul¢ématica que hemos elegido
como objeto de estudio tiene un caracter narrapix®nos impone un acercamiento acorde
a esta naturaleza. Nos proponemos estudiar lagsds/aealizaciones que adopta un
esquema narrativo fijo (el del surgimiento del dese un individuo) alla donde podamos
encontrarlo, y eso nos obliga a tomar una deci$?@n.un lado, no hay ningun problema
para considerarlo motivo, pues aunque resulta guias universal y difuso que otros
motivos aludidos como el de ‘los hermanos enemjges’ indudablemente capaz de
imprimir al texto ese conflicto que se requiere ootondicion. Se trata de un fenédmeno
tan connatural al ser humano que no parece recesgécificacion de ningun tipo. Pero,
por otro lado, su participacion en la narratividams permite adoptar el enfoque que
Naupert destierra de la tematologia a la narrataldgera necesario por lo tanto tener en
cuenta las condiciones impuestas por Dolezel @drarsi podemos llamar a nuestra célula
tematica ‘motivema’, tarea a la que pasaremos guicz

Pero antes queda una consideracion por hacer. Gemos visto, el rasgo que nos
hace dudar de la adecuacion del término ‘motivoapaiestro objeto de estudio es la falta
de cardcter especifico de la célula tematica edaoga aparicion en un texto de cualquier
variante del ‘adversario desconocido’ es suficiepéea relacionarlo con otros textos
similares, independientemente de que se documergeinfiluencia directa o no; pero
nuestro objeto es tan inespecifico que su apar@mtextos no implica ninguna relacion,
ni de influencia ni de coincidencia de interesan:raro es el texto en que no hace acto de
presencia. ¢ Puede entonces considerarse motivo?

Eso nos devuelve a la problematica polarizacionladderminologia a partir
exclusivamente del grado que sefialaba Chardin.uBestd que sea adecuado elegir un
término u otro (‘tema’, ‘motivo’, etc.) basandondsicamente en la distancia a la que
situemos el objetivo de nuestra camara fotografiGa.escala no parece un criterio
suficientemente claro para semejante eleccion.

Si proponemos hablar de ‘deseo’ nos es licito Iomaema (como lo es
‘adulterio’); si especificamos que el tipo de dessosentimental o sexual, o ‘deseo de
unién’, todavia cabe dudar (pero no rechazamosaf@técrata en decadencia’); si

acercamos el objetivo hasta ‘el origen del deseoniten’ puede empezar a aceptarse que
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se trata de un motivo; y si dijéramos ‘el dios drspuna flecha que hace que el individuo

se enamore’ podriamos estar suficientemente sedarqae se aceptaria ese marbete.

1.1. 1. 4. Alternativas
Tal vez la dificultad sea consecuencia de esetmtéa buscar un nombre para la

unidad minima e indivisible, que en lo que respeataestudio de lo significado
(incluyendo temas y motivos) siempre resulta fadgit Todavia Sigano habla del
«sintagma minimo del mito» (Trocchi, 2002: 151),desir que pide una unidad estable
pero hecha de la materia del significado. Naturatmeeso exige que sea polisémico, es
decir, muy flexible y con una «reserva de virtuadidy, por lo tanto, de metamorfosis».
Pero si queremos que el tema sea flexible pargpge@a asumir valores cambiantes en las
distintas intersecciones, ¢por qué anhelar esagsiat minimo? En el ambito del
significado siempre se puede afiadir un matiz, rmdeaminos que lo delimiten mas.
Como ocurre también en semantica, no hay manasfasabria de aislar esas unidades tan
queridas por los tedricos, ni siquiera parece posiategorizar el universo de la tematica
para poder construir con los ladrillos necesarios.

Es posible que esos ladrillos-unidades solo existael orden de lo significante,
compuesto por unidades discretas que se combinanfidiégas maneras para dar lugar a
restricciones en lo imaginario, que solo por virtled esas restricciones se constituye en
‘significado’. A su vez, lo imaginario se delimigior efecto de esas combinaciones: de
acuerdo con ciertas normas pragmaticas, seran areresmas 0 menos unidades
significantes combinadas para alcanzar el objejive® se propone el emisor. Para seguir
con la metéafora, es posible que con los ladrilleglades significantes se puedan construir
habitaciones o edificios de tamafios variables. Yasble que no haya una ‘habitacion
minima posible’ ni una ‘habitacion maxima posibkho que el tamafio y amplitud de las
estancias dependa de las necesidades de los qua lashabitar.

En la medida en que una entidad (sea una realidad fo de otra naturaleza) es
perceptible como unidad perteneciente a ciertagoéitee reconocible y conocida (inserta
por lo tanto en un universo cultural), se conviereun patron que limita el continuo de lo
imaginario, restringiendo una seccion que podenexdr designificada». Esta capacidad
significante la tienen todos los objetos semidtiaesde la sefial de trafico a la palabra.

Pero puede ser también que algunas entidades gomarfoparte del universo de lo
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significado lleguen a constituirse a su vez conameintos significantes. Se trata de una
posibilidad que puede explicar algunas diferencias.

Cuando uno de esos espacios de lo imaginario ailmipor los signos del texto, se
estabiliza como tal, cristaliza y se vuelve recdpiegara el lector como algo ya lefdde
manera que se constituye como una nueva entidatficagte. Una porcion de significado
resulta tan estable que se vuelve reconocible dedma manera que podemos reconocer
una letra o el retrato de un familiar. Leemos lacdecion de un nuevo detective en la
primera pagina de una novela negra y somos capcédentificar la estirpe a la que
pertenece y cuyas reglas respetara el person#pel@momento.

Posiblemente, los temas, entendidos como entidadpsatextuales, es decir,
aquellos que existen porque se repiten de texttexto, sean entidades de este tipo:
delimitados por ciertas unidades significantesalpas, colores, sonidos, olores, etc.), se
han fosilizado a su vez como formas que se hartossgnificantes. En ese momento en
gue un lector reconoce que el texto convoca ciemoa, sabe que se le esta hablando
también de «otra cosa». Leemos una historia siteadsl West Side neoyorquino y entre
las restricciones habituales (palabras, imagenestog, mdusica...) repentinamente
reconocemosin patron conocido: dos familias rivales y dos @eas que comparten un
amor imposible. Ese contacto abre para nosotrogosug&mbitos de significacién, que se
inscriben posiblemente entre las «semidticas catinas» (Hjelmslev, 1984: 160), en el
sentido de que son semidticas cuyo plano de laesipr es a su vez una semidtica: el
significado de un signo (la historia de Tony y Mae ha convertido en el significante de
otro signo. Saber que la historia \dest Side storgeconstruye el mito literario d@omeo
y Julietanos permite acercarnos a su contenido como unonsigno que habla de los
nuevos problemas que lo hacen actual, los condlictwltiétnicos, la intolerancia, la
xenofobia, etc.

Veamos otro ejemplo: un personaje en quien podemem®nocer a un
contemporaneo nuestro descubre paulatinamentel gqmenelo en que vivimos no es mas
gue una ilusién realizada para cada uno de los hosnpor parte de una civilizacion de

maquinas que se han rebelado contra sus creadores smomento que es futuro para

° De esta manera define Barthes las «figuras» duecesan su$ragmentos de un discurso amoroghas
figuras se recortan seguin pueda reconocerse, @iscelrso que fluye, algo que ha sido leido, esamha
experimentado. La figura esta circunscrita (comaigno) y es memorable (como una imagen o un cluento
Una figura se funda si al menos alguien puede dgQué cierto es! Reconozco esta escena de lengeaje”
(Barthes, 1999: 14).
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nosotros. El argumento ddatrix revela una combinaciéon de elementos tematicos de
distintas procedencias: signos pertenecientes edldigos superpuestos que conforman el
lenguaje cinematografico restringen los ambitos laleimaginario hasta llevarnos a
comprenderlo. Aunque no es necesario para disfdgda pelicula, el espectador puede
reconocer en ello una reminiscencia de la concegurdduista y budista del mundo como
ilusién. Pero este tema no aparece en solitanm gue se combina con topicos de la
ciencia-ficcion en un argumento que recurre tamblénotivo de la profecia mesianica de
origen judeo-cristiano (el protagonista ha sidoatsdio como el futuro liberador de la
humanidad de la explotacién de las maquinas) cebbrhculo griego. La intencion de
semejante hibridacion parece ser la de ofrecespdatador actual una metafora de su
propia existencia, con lo que podemos concluir guedas estas recurrencias debemos
sumarles la experiencia del mundo en que vivimoa pkcanzar un significado unitario y
completo del texto. Digamos, entonces, que losipiédt aspectos combinados del texto
cinematografico permiten al espectador elaborar jarexquia de signos que delimitan
ciertas islas de significado, las cuales a su eezuglven significantes en el momento
mismo en que se las identifica: el mensaje de Buaaprofecia del Mesias, las
ambigiedades de la Sibila. La combinaciéon de estgsvos signos basados en la
intertextualidad se constituye en un nuevo texte nos permite acceder a otro sentido
unitario, al menos a aquellos espectadores quezcanaese idioma.

Estos son aquellos temas que existen en el momemtgue el lector los
«reconoce». En busca de recurrencias a los mitoso®riextos contemporaneos o
modernos, Brunel partia de la Circe que convocal®aire en siyoyagepara pasar al no
tan evidente «decorado mitico» que Durand quiereeméa Cartuja de ParmdBrunel,
1992: 73-74), a quien la incierta paternidad dedtggonista le sugiere un paralelo
convincente con Heracles. Entre el extremo detk explicita y el otro extremo de un
paralelo tal vez casual o no pretendido por elralBounel confia en poder encontrar un
justo medio, siempre que se conserve la sensatezed® no pasa de preguntarse si es
legitimo reconocer el mito de Electra erClalombade Mérimée, que en ningln momento

hace referencia explicita a la historia de losduisi

Yo estaria tentado de hacerlo, y por muchas razente las cuales la mas banal es la

funcion del personaje, apasionadamente decididegar la muerte de su padre y a no dejar reposo
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a su hermano Orso en la tarea de la venganza. Galesla mediterranea, como Electra, la morena

abrasada por el sol y el aré%(Brunel, 1992: 75).

Ademas es la que mas grita en el planto y conZané@s aterradora. Razones todas
estas por las que Brunel cree razonable suponevigtimée ha querido que recordemos a
Electra cuando leyéramos Golomba

Dicho de otro modo, Mérimée ha querido recodifieemito clasico de tal modo
gue los elementos significativos discretos querdar@ado en su texto limiten una fraccion
del continuumde lo imaginario, pero con la intencién de que fesecion sea a su vez
reconocible (al menos por aquellos lectores girayan encontrado antes) y provoque a su
vez una nueva restriccion en un plano diferentee§emanera accedemos a un universo
imaginario nuevo, el de Electra, y a las conexi@rmdse uno y otro personaje: la historia se
repite con variaciones minimas, los mitos son padons los tiempos, Cércega es tan
barbara a los ojos de la Francia continental épdtaca industrial como la Grecia preclasica
lo era para los tragicos de la ilustracion ater@ens

Esta opcidn nos permitiria tal vez superar la vgggocupacion de que los temas
entren en lo literario sin haber sido invitadoscétdemos las palabras de Todorov (1983:
257-258):

[...] ¢como hablar de temas o de ideas en latitexain reducir su especificidad, sin hacer da ell
un sistema de traducciéon? En la época contempqréasiatodos los sistemas tematicos se inspiran
en alguna tendencia psicoanalitica: [...]. Estamsitacciones, tan ingeniosas como fragiles,
amenazan sin cesar con diluir la especificidadalite; al proponerse englobar la literatura entera,
abarcan casi siempre algo mas que la literaturaofPo lado, negarse a reconocer la existencia de
elementos tematicos en el texto literario tampoesuelve el problema. Es preciso mostrar el
parecido entre la literatura y los demas sistemassignos, y al mismo tiempo destacar la

originalidad peculiar de la literatura.

Considerar el tema como una entidad que reconocenigss los significados y a la
gue el autor da el tratamiento de un nuevo sigea@uservir para insertar lo teméatico en la
obra literaria por naturaleza, y puede darnosresumentos para diferenciar esos temas
gue estan incluidos en la estructura textual deelamguque el critico se empefia en ver
reflejados sin ninguna prueba objetiva: ese era dmdos reproches habituales a la

10 Je serais tenté de le faire, et pour plusielsoma dont la plus banale est la fonction du pertage,
passionnément décidé a venger la mort de son p&eelaissant nul repos a son frére Orso dans tatte
de vengeance. Colomba est la méditerranéenne, c@iatiee, la noiraude brllée de soleil et d’ardeur»
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nouvelle critique(Trocchi, 2002: 138-139). También puede dar |l@eclpara comprender
la polisemia de un tema o motivo, las razones @srque cada nueva aparicion de una
entidad tematica en una obra suponia la activatédsentidos nuevos y el olvido de otros.
Solo puede ser polisémico aquello que es signigcaprueba de que el tema es una
entidad de dos caras: por un lado, una determisectadén de lo imaginario, pero por otro
también una nueva forma generadora de significado.

Debemos volver ahora a la clasificacion de Naupmata tratar de sacar
conclusiones generales sobre los términos de latédmgia y tomar una decision valida
para nuestra propuesta. La primera acepcion dea‘tqoe recogia esta autora era aquella
que lo entendia como hiperonimo de todos los tamusados por la tematologia, sentido
gue nos parece perfectamente valido y acorde coscetomun de la lengua, si bien no
nos dice nada respecto al deseo. La segunda acepdid tematizado desde una
perspectiva intratextual», es decir, lo que freter@ente se llama ‘el tema’ de un texto,
resulta perfectamente asumible desde la posiciénhgmos adoptado, que la explicaria
como una continuacién de los procesos de restricnids alla del momento en que
podemos seguir una historia en un texto: una vezvamos delimitando la fabula &
Quijote vamos siendo capaces de encontrar eso que eibes@adume una importancia
capital, sea el desengafio 0 un mensaje de mayagolgjad. Esta segunda acepcion
incluia la posibilidad de que lo tematizado en extd se repitiera en otros, momento a
partir del cual entraba en el ambito del comparaiispodria ser el caso de los diversos
‘Quijotes’ de la historia de la novela, dedémy GerundiohastaMadame BovaryEs en
este sentido en el que Naupert escoge ‘tema’ pabdah de la novela de adulterio
decimondnica, como grupo de textos que tematizarmismo problema (de ahi que
gueden como satélites en el corpus aquellas diras en que aparece el adulterio pero sin
ocupar una posicion central). Para nosotros, ekstieitos textos se proponen alcanzar un
mismo ambito por medio de restricciones variadasgae los nombres, los tiempos, los
lugares o las anécdotas sean diferentes, el alamicEstema de signos que Madame
Bovary se parece mucho, efectivamente, al Alena Karénina Ambos textos han
coordinado todas esas exclusiones de sentidostgrananar llegando a nucleos bastante
similares. Pero el origen del deseo no es lo tea@ddi en casi ninguna obra completa.

Obviando las dos ultimas y, segun su criterio, raeinteresantes acepciones de
‘tema’ (la que lo hacia sinbnimo de ‘argumentoaygue se referia a ideas, sentimientos,

problemas de alcance muy difuso), y también lasudii®as de ‘motivo’ (que Naupert
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desterraba de la tematologia o creia posible indajo ‘tema’), podemos pasar a la
primera acepcion de ‘motivo’, considerado como telasion de elementos que pueden
ser extrapolados de un texto a otro, sea repitiendin repetir las identidades de los
personajes. Podemos decir que este es el tipotidaeigue resulta de la conversion de un
sentido restringido en significante de un nuevagigcomo venimos explicando: asi los
casos propuestos mas arriba, en los que aparenstelaziones reconocibles como la de
las familias enemigas o la de la profecia del salva

Estas porciones de significado delimitadas potda#os transitan de obra en obra,
como comprueba el espectador \West Side storgue evocaRomeo y Julietao el de
cualquier historia de vampiros, en que un persopajéeneciente a ese tipo reclama y
actualiza toda una literatura cuyo comienzo esriantécluso a la novela de Stoker.
Igualmente, los topicos tomados de una tradicibmacaquellos que recogia Curtius en su
Literatura medieval y Edad Media latingurtius, 1984), son motivos ligados que uno
puede tomar, a partir de un acerbo estable, parstro@r su discurso, o sea que por lo
mismo resultan reconocibles al lector instruidoiz@sl incluso pueda afiadirse un motivo
tan limitado como ese que Rousset rastrea enelatiira francesa bajo la oracidn: «sus
0jos se encontraron» (Rousset, 1981). Nos referigroin, a cualquier elemento tematico
gue cobre sentido a partir de la intertextualidad.

Pero la restriccion nos dice poco respecto a ashi significado que sean
demasiado difusos o elementales como para consgéitan unidades tematicas capaces de
generar nuevos sentidos. Este es el caso del algJareseo de unidn, que evidentemente
no es un asunto tan solidificado como la histogalas amantes veroneses, sino una
posibilidad tematica mucho méas habitual que seaizeupor medio de infinitas variantes
en una considerable proporcién de las historiagrdgido. No es, desde luego, lo que se
define como un mito literario, y quizas ni siquieratema (a no ser que se convierta en el
centro de interés de la obra, protagonismo que ltagdu seguramente un tanto
empobrecedor), sino una entidad a medio camine émtsignificado y lo significante. Si
podemos prestar atencion al contraste con otrasude apariciones, y comparar el
tratamiento que recibe entre los trovadores, pempijo, con el habitual entre los
novelistas del realismo o cualquier otra tendenpero no es una entidad que haya
alcanzado una naturaleza de suficiente partica@dndse haya hecho por tanto reconocible
con la evidencia constatable en el musical de BamsMas bien, para hacer el analisis
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comparativo podremos elegir todo un repertorio @ versiones anteriores o las que
conozcamos.

En ese caso, de ningin modo podremos consideraa ¢paelicion haya delimitado,
como en el caso deRomeo y Julietaun esquema especifico sobre el origen del anoor, p
lo cual, si seguimos interesados en estudiar datadématica, deberemos encontrar una
manera mas artificial para seleccionar el corpususgeapariciones y desechar los textos en
los que no aparezca.

Es decir que nuestra célula tematica habita emdiferenciado universo de lo
imaginario, esperando a ser seleccionada por eadi@a tle una manera particular, razon
por la cual, para poder aventurarnos en su estodggsitaremos un criterio exterior que lo
defina. La ‘aparicién del deseo de unién’ no pareuna unidad tematica indivisible con
entidad propia y capaz de dirigir nuestro entenglirta hacia otra realidad todavia mas alla
(como losStoffe los motivos, etc.), sino mas bien una de esasdtaines concretadas en
cada caso por los ladrillos de los cédigos, unasgdtexible, puesto que se puede matizar
mMAas 0 menos, concretarlo en lo minimo o amplidt podemos confiar en que todos los
textos delimiten el mismo espacio, sino que caxo tédelimitard unas paredes diferentes.
Si queremos identificar en ellos una misma probteaa unos elementos comunes,
tendremos que definir con claridad una metodolqg&nos sirva de andamiaje.

Como veremos en seguida, la teoria del motivenpauitér de DoleZel), combinada
con el esquema actancial (en la version de Coun@s)permitird reconocer algunos de
esos elementos, asi como poner nombre a los rEguibAsicos que necesitaremos
encontrar en un texto para que podamos considepesencia de nuestra célula narrativa.
Se trata de una restriccion mas artificial y exactala que podamos operar; una categoria
gue ponga nombre no al conjunto del contenido, ailas condiciones que lo limitan.

Para la seleccion de un texto o un pasaje, nopeetéente que la aparicion del
deseo esté o no tematizada en el texto, que seaebaentro de la ficcidon, que aparezca
con mas o menos atributos, mas o menos definidgampse que se den todas las
condiciones que vamos a describir. Por otro ladtaitemos de sistematizar en la medida
de lo posible, eso si, cada una de esas varianéepwede adoptar la célula temética, para
elaborar el arbol de variantes tematicas del qudabha Bremond. Pero todo ello se
realizara a partir de un esquema de las condicineessarias para que un texto pueda ser

incluido en el estudio.
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No entonces unidad minima, sino requisito: la idieation de los elementos

indispensables para que podamos hablar de ‘apadeilddeseo de unidn en el individuo’'.

1. 1. 2. El motivema: explicacion y propuesta
Naupert planteaba la conveniencia de que el mo#mendido como unidad

estructural en el relato, saliera del ambito dedistde la tematologia y pasara al de la
narratologia, dentro del cual creia posible asnhilal término ‘motivema’, que con el
intento de aclarar y delimitar la terminologia de@ se han preocupado por definir
Dundes y Dolezel. Por consiguiente, si queremosrten cuenta esta posibilidad para la
definicion de nuestra célula tematica, deberemter egentos a las propuestas de estos
narratdlogos, especialmente del ultimo, que esespansable de la explicacion mas

completa del ‘motivema’.

1. 1. 2. 1. Pike, Dundes y Dolezel
Sin embargo, el creador de la palabra ‘motivemasiainguno de los citados, sino

el etnélogo Pike, para quien la oposicién entreiveota y motivo, similar a la existente
entre fonema y sonido, suponia la distincion elitrque corresponde al sistema de una
cultura €miq y lo que corresponde a criterios transculturdkttc), en general datos
usados para el analisis comparativo de las cultdeagorma no sisteméatica. En este
sentido, los motivemas (ootivos émicgsserian la estructura primaria de la clasificacion
narrativa, considerando el punto de vista del darrg el sistema cultural que le permite
crear.

Con la utilizacion de esta terminologia creada Pi&e, Dundes busca superar la
abusiva dependencia de los criterios diacrénicodosnestudios sobre motivos en el
folklore: rechaza ante todo la opcion de limitaaska reiteracion del motivo de cuento en
cuento que encuentra en definiciones como estahdmpson: «el elemento mas pequefio
de un cuento» pero que tiene el poder de «persistla tradicion» (Dundes, 2007: 92),
donde experimenta cambios, transformaciones y emtnauevos contextos. Mejor, como
conclusién de su busqueda de una unidad estaldespastudio del folklore (una unidad
gue cumpla criterios similares a aquellos de los disponen la fisica o la quimica),

Dundes propone asimilar, consciente del riesgaréssmodos de Pike a la diferencia entre
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funcién y elemento variable en Propp, para designanidad estructural fundamental de

un cuento popular:

Los tres modos de Pike son el modo de figura, elamte manifestacion y el modo de
distribucion. Aln a riesgo de simplificar su eladmo esquema, podrian traducirse sus modos al
analisis de Propp contemplando el modo de figuraocejemplificado por la funcién; el modo de
manifestacién, por los variados elementos que puelsempefiar una funcion; y el modo de
distribucion, por las caracteristicas posicionalesuna funcién particular, es decir dénde entre las
31 posibles funciones tiene lugar. La unidad mindehmodo de figura en Pike es el MOTIVO
EMICO o MOTIVEMA. En otras palabras, la funcién 8eopp se llamaria MOTIVEMA en el

esquema de analisis de F;iitéDundes, 2007: 96).

Por otro lado, los motivos equivalentes en deteman posicion se llaman
‘alomotivog aquellos motivos que ocurren en cualquier caotexotivémico dado: «Asi,
el animal que ayuda podria ser una vaca, un gatpajaro, un pez, et¢:3Dundes, 2007:
97). Los alomotivos guardan la misma relacion asnnhotivemas que los aléfonos con los
fonemas o los alomorfos con los morfemas. Del mismdo que distintos motivos pueden
aparecer en la casilla del mismo motivema comabasotivos, un mismo motivo puede
usarse también para rellenar la casilla de motigetingtintos. Por seguir con su ejemplo,
en otro cuento la vaca (cuya capacidad como alemde ‘animal que ayuda’ ha quedado
clara) podria corresponder a otro motivema. A suelanotivema esta posicionado segun
su relacion con un contexto secuencial mas ammimo un episodio 0 un tipo de cuento.

Como hemos comprobado, Dundes no oculta que estilaaio literalmente su
motivema a la funcién de Propp, 0 sea como «aad@nn personaje, definida desde el
punto de vista de su significado en el desarro#lolad intriga» (Propp, 1998: 32). Las
funciones son aquello que se mantiene constanie daento a otro, por mas que cambien
los nombres o las caracteristicas de los persorfajeatimero es limitado, y su orden de

sucesion se repite de cuento en cuento (Propp,: B®8es decir que, aunque algunas

1 «Pike’s three modes are the feature mode, thefestaiion mode and the distribution mode. At tis& of
oversimplifying Pike’s elaborate scheme, one mighnslate the modes into Propp’s analysis by setiag
feature mode as exemplified by the function, thenifeatation mode by the various elements which can
fulfill a function, and the distribution mode byethpositional characteristics of a particular funictithat is,
where among the thirty-one possible functions ituss. Pike’s minimum unit of the feature mode is th
EMIC MOTIF or MOTIFEME. In other words, Propp’s fation in Pike’s scheme of analysis would be
called a MOTIFEME».

12 «Thus the helpful animal could be a cow, cat, High, and so on».
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funciones puedan no aparecer en determinado cugntoden de las demas se mantiene
constante.

Cabe preguntarse, entonces, por qué razon susditiéirmino de Propp, ‘funcién’,
por el de Pike ‘motivema’, salvo porque este intic el concepto dentro de un nuevo
sistema, el de leticy lo emig que corresponde ante todo al mundo de la antrgjzol

Pero Dolezel toma el ‘motivema’ de Dundes paraedania nueva amplitud y hacer
gue forme parte de su sistema narratoldégico, maglego, donde no es simplemente la
traduccién de la funcion de Propp.

Aunque es en «De los motivemas a los motivos» @@tld999b) donde este autor
explicita de manera mas completa su concepcidopsglecto, empezaremos por situar su
punto de vista en relacion con la tematologia &rpde «Una seméntica para la tematica:
el caso del doble» (Dolezel, 2003), de tal manemsys ideas aparezcan en contexto.

En ese articulo, el autor hace un esfuerzo clam@ siuarse entre los representantes
de la «temaética estructural» (TomasheVskiPropp, Bédier, Barthes, Greimas,
Mukarovski, Vodika, Dibelius, entre otros) y frente a los que wvahi la tematica
selectiva. Para ello, expone las condiciones fursdahes: como punto de partida, «la
estructura del contenido es axiomatica; el contesid la literatura esta estructurado y no
puede ser estudiado independientemente de su tesaion» (Dolezel, 2003: 261). A

partir de este axioma se derivan dos postuladesespologicos fundamentales:

a) los temas deben ser identificados como constitieg integrales de la estructura del texto lirar
como un todo; b) los temas deben ser formuladoodorariantes semanticas; al mismo tiempo

hay que determinar también el alcance de su hipatéariabilidad (Dolezel, 2003: 261-262).

Ya hemos apuntado la importancia de prestar ateracgsta variabilidad y no solo
a la permanencia del tema o motivo en un sentidordinico. El autor volvera sobre este

requisito fundamental cuando se centre en el texhdable:

[...] la temética estructural no concibe la vatidad teméatica como el resultado de cambios
aleatorios; en cambio, explica su caracter sism&velando los factores estructurales que

permiten que un mismo tema quepa en diferentesasdtdmales (DoleZel, 2003: 270).

13 La transliteracion de su nombre que aparece enastitulo es diferente que la usada en la edieidn
espafiol de slieoria de la literaturadonde se escribe, por el uso de una version ademgua intermedia,
«Tomachevski». Ninguna de las dos se corresporaletarente con la transliteracion oficial, de mode q
independientemente de la mas adecuada, aceptaemplaada en cada texto.
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Obviamente no se puede llevar esto a la practicangpequeio articulo como el
citado, especialmente si esperasemos un estudieglizara una tipologia de las variantes
histéricas. Al fin y al cabo, «un tema es modificatébido a su integracion en estructuras
literarias variables» (Dolezel, 2003: 270), laslesiase desarrollan fundamentalmente
como variaciones histéricas y culturales. Es dgee a lo largo del tiempo se define una
invariante y una constelacion de variables relamlas con ella; pero incluso el tema del
doble exigiria una enorme complejidad a la horded@ar a cabo una tipologia coherente y
completa de estas variables.

En todo caso, desde un punto de vista tedricogeke dvitar el enfoque tradicional
de la tematica selectiva, que identifica los tesmamente a través de su permanencia y su

capacidad para la pervivencia historica. Por etreoio,

[...] en la tematica estructural, el tema puede aancebido como un conjunto de motivos
recurrentes; se constituird en relacion con oowms similares u opuestos. Cada tema es miembro
de un mini-sistema de temas relacionados,campo tematicoy su estructura es determinada

principalmente por las oposiciones existentes deddrese campo (Dolezel, 2003: 264).

Como puede verse, la propuesta busca un critefiucasralista, similar al
conocidocampo semanticgerfeccionado por autores de esta corrienteceo@omo en
aquel, se trata de ir sefialando aspectos comudiésrgntes con el objetivo de lograr una
diferenciacion binaria de todas las variables.

Es dificil saber si la propuesta es valida a paliranalisis, bastante superficial,
que se realiza del tema del doble en este arti®dm en ningun caso parece tarea facil
llevar a cabo una estructuracion general de todeddmas por medio de ese principio,
entre otras cosas porque el universo teméticoetaldesborde toda posibilidad de analisis
en cualquiera de las direcciones. Al fin y al cadmfrata de entidades que forman parte
también de lo significado, y presentan tantas o difisultades que los significados
relacionados con el Iéxico.

En «Una semantica para la temética: el caso déédola relacion entre ‘motivo’ y
‘motivema’ se basa en la distincion fregeana e@men y Bedeutung(‘intension’ y
‘extension’). Esta oposicion es la que viene aitslista propuesta por Dundes enamic
y etic. Para DoleZel, la cuestiébn no esta tanto en ler¢its o exencion de un contexto
cultural estructurado en la que surge el cuentarcaniéon, sino en la posicidon que ocupa

en una escala marcada por la distancia que hag ernénsion «el significado que
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transmiten las palabras originales de un textaalite, su textura»; yextension «la
invariante referencial de las intensiones equitekenexpresada a través de una
representacion semantica (parafrasis) de la tex{ialezel, 2003: 262).

Estos dos términos aparecen por otro lado en lagibfia bajo sentidos bastante
diferentes, tal vez incluso irreconciliables. Pacdarar un poco mas las cosas, podemos
confiar en la sensatez de Eco y recordar la exginaque da de esta oposicion en su
Tratado de semidtica genergtco, 2000: 100). Un cddigo puede funcionar pesimente
sin que haya una realidad que se corresponda cé&h gistema de luces que informa del
nivel de agua en un embalse (es su ejemplo) pdaliea y estar desconectado, de tal
manera que no reflejase el verdadero nivel del;agsan embargo, como codigo, puede
ser perfectamente valido. De hecho, siempre qu gsa posibilidad de utilizar un cédigo
para hacer pasar por verdadero lo que es falsayadao existe nos encontramos ante la
funcidon semiédtica (es mas, esta es una de lasidefies que Eco da de signo: todo
aguello que puede usarse para mentir). En todo, casocosa es la validez del cédigo
segun criterios semanticos y otra no implicada ¢&ia es la verdad o falsedad de lo
transmitido. Asi, aquello que corresponde a lasdiciones de significacion es la
semantica intensional, mientras que aquello queesponde a las condiciones de verdad
es la semantica extensiof{al

El propio DoleZel explica el sentido en que habtaedtensione intensionen
Heterocdésmica«La extensidn de una expresion es el objetocmmunto de objetos a los
gue la expresion se refiere, los que sefala oand{®olezel, 1999a: 198), por lo que,
segun su criterio, para poder ser expresado, elifismdo extensional requiere la
utilizaciéon de un metalenguaje o sistema de reptas®n normalizado que no se parece
en absoluto a la lengua natural, sino que «est@ctesizado por una correspondencia
exacta entre las entidades del mundo y sus desigiese® (Dolezel, 1999a: 198). Es el
caso, segun su criterio, de algunos sistemas taxoné artificiales como la designacion

de las vitaminas por las letras del alfabeto, taiteologia botanica o zooldgica, las

14 a explicacién que dan Greimas y Courtés eSBemiética. Diccionario razonado de la teoria deldaaje
(Greimas, 1991: 106) es menos clara: «Esta diétingiecupera la distincion saussureavedor /
significacién ‘Todo signo lingtistico es definido desde el pudé vistaextensionalpor suvalor, desde el
punto de vistantensional por su significacion’ (cf. L. Hjelmslev, 1972, p03). Hjelmslev afiade incluso
que, para el punto de vista extensional, los térmuel sistema deben abordarse seglextensiony no
segln swcontenido [...] El punto de vista intensional esta del lagbusoy el punto de vista extensional del
lado delesquema. Por su lado, Todorov (Ducrot y Todorov, 19839P8pone ‘extension’ a ‘comprension’:
«es el conjunto de los objetos que designa; su @msn, el conjunto de los rasgos comunes a tesos
objetos».
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férmulas quimicas, asi como los formalismos I6gigoratematicos. Pero estos sistemas
solo dan cuenta de una fraccion minima de la @dlidlvidando la mayor parte del
significado extensional del lenguaje corriente, gada materia propia de la literatura. De
esto se encargan, en cierto modo, las herramidetasalisis informales empleadas para la
parafrasis de textos (resumenes, esquemas, intaiorees...). Pero también, en su
opinion, las funciones de Propp y los actantes rédgndas.

Esta vision no es del todo compatible con las eapiones de Eco, para quien,
obviamente, la designacién de un arbol por medisudaomenclatura técnica no implica
necesariamente la existencia del ejempiakef), y tal vez ni siquiera la de la especie
(type. Esto es igualmente valido para los sistemas lmgiésticos convocados: la
asignacion de un nombre a un actante (por ejertgitisujeto’) no implica su existencia
real. Tal vez solo los deicticos (incluyendo coexibilidad las paréafrasis literarias)
aseguran de alguna manera el significado exterisional menos conceden pruebas
inmediatas de su existencia o inexistencia. Noamibst continuaremos con la exposicion
del punto de vista de Dolezel, posiblemente masbile en cuanto a que supone una
mayor gradacion de lo real, por la cual un sigadiz puede ser extensional sin tener mas
realidad que la propia de los ‘mundos posibles’.

Por otro lado, el significado intensional, que defgerigurosamente de su textura,
es decir, de la forma exacta, expresion de un omitgla redaccién exacta de un texto, no
es facilmente parafraseable.

Al estar totalmente determinado por su textura] e escurre a través de la red de
‘intérpretes’, se pierde al contarse de nuevo. @liet parafrasis, cualquier interpretacion destruye

el significado intensional durante el proceso derdé la textura original (DoleZel, 1999a: 201).

Sin embargo, esta circunstancia «nos abre el capar estudiar las intensiones
indirectamentg a través de la estructuracion observable y atdbz de la textura»
(Dolezel, 1999a: 202).

Comprendida su manera de acercarse a estos térnaredempre claros, podemos
pasar a definir la distincion, interna a la exténsentre tematiceepresentativay tematica
interpretativa Asi como la semantica intensional se basa enemai$, palabras, oraciones
y sus combinaciones de acuerdo con una gramaticexte, la tematica representativa «es
una semantica de motivos con sus correspondiemtestittiyentes (acciones, estados,

agentes, objetos, etc.)» (Dolezel, 2003: 262) masngue la tematica interpretativa
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corresponde a términos semanticos especificosnaodelo de analisis particular (como el
vocabulario técnico narratolégico, pero tambiérargjuetipico, el freudiano, etc.). Estos
tres niveles (semantica intensional, tematica smmtativa, tematica interpretativa) se
interrelacionan por procedimientos transformativies:la textura a las representaciones
semanticas, y de estas a los términos interpretatijjue podamos proponer (como el

‘motivema’). Los que propone DoleZel son, resumidat®, estos:

Desde mi punto de vista, la forma mas apropiadaepeesentacion semantica es la
proposicién o funcion proposicional, esto es, wteuetura semantica consistente en un predicado y
uno o mas argumentos. Los motivos son proposiciejgsplificadas por términos que expresan la
categoria extensional apropiada. El vocabularicegeesentaciones de segundo orden proviene del
sistema interpretativo; por ejemplo, por una lidea actantes y funciones en una interpretacion
motifematica. Cada paso en el proceso transformala/lugar a una reduccién de la variedad: los
motivos son invariantes de texturas variablesmogifemas, invariantes de motivos variables. Uno
de los cometidos basicos de la tematica, la asi@mate invariantes a variables (y viceversa), se
establece asi como un procedimiento parafrastit@nslacional. En cada nivel del andlisis, el
significado esta unido a su apropiada forma deesipn. Estudiando el significado en su forma
bien definida, la semantica literaria en generak yematica literaria en particular, satisfacen su

axioma teodrico: no hay significado sin estructubalézel, 2003: 263).

Resumiendo su propuesta, hay que entender que #ema es un término
tematico interpretativo que corresponde a una iante susceptible de aparecer en los
relatos bajo formas diversas, que son los motivimsivos diversos pueden corresponder a
un mismo motivema. Por otro lado, el motivo eslaariante representativa respecto a la
semantica intensional generada por la textura, reaizacion linglistica concreta que
alude a motivos y motivemas. Naturalmente, difeaemialabras y expresiones pueden
corresponder a un mismo y Unico motivo, Como ocoada vez que se cuenta un mismo
chiste recurriendo a palabras nuevas.

De esta manera aplica este autor los términos tosndd Dundes a un sistema
diferente, basado inicialmente en la distincioriFtege.

De algin modo, la relacion entre las invariantéasyvariables en este modelo da
cuenta de la relacion inversa entre la designagi®u contenido (los ladrillos y la
habitacién construida), aunque no llega al extrem@uponer un patrén restrictivo en su

definicion. Mas bien, cada invariante es actuabzpdr variables en las que puede tomar

42 | Miguel Martin Echarri



Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

forma. Para DoleZel, esto ocurre en los tres néveéscritos y de acuerdo con una logica
gue pasamos a detallar ahora.

En «De los motivemas a los motivos» (Dolezel, 1998 cita la opinion de
Barthes, quien estructura el relato en tres nivélgxiones (a partir de la idea de Propp),
acciones (que se corresponden con los motivos ditthsky) y narracion (manifestacion
verbal de la historia). DoleZel cree poder compagie esquema tripartito adecuandolo a
su propia terminologia, que distingue el nivel AMDTIVEMA, el nivel de la
ESTRUCTURA DEL MOTIVO vy el nivel de la TEXTURA DEMOTIVO. Ya hemos
visto que estos tres niveles corresponden a largeragextensional (interpretativa en el
caso del motivema, representativa en el del mowva)tensional (para la textura). Pero
ahora se nos da una explicacion que lleva mas lejespacidad interpretativa de esta

terminologia:

(A) MOTIVEMA (M) es una proposicién que predica anto (Act) de un actante (Ant):
M=Ant+Act. El sistema de motivemas se define pajJ:una serie de expresiones que interpretan el
Act; (b) una serie de expresiones que interpretdme (c) una funcion de motivema que asigna las
expresiones particulares del Act a las expresipaesculares del Ant. Las series (a) y (b) se llama
VOCABULARIO DEL MOTIVEMA. El sistema de motivemassepor lo tanto una serie de

proposiciones definidas por la funcién del motivesoare el vocabulario del motiven{RoleZel,

1999b: 55).

El motivema es entonces, segun DoleZel, el actondactante, o que lo distingue
del motivo, como acto de un actor. Es decir quaeetonaje concreto que lleva a cabo un
acto en la narracién constituye un motivo, perosesiconsidera en conjunto con todas
aquellas otras narraciones en que algun persogajea¢ente (es decir, capaz de dar forma
al mismo actante) realiza el mismo acto, entonsasnemotivema. Su nivel, por lo tanto,
es el mismo de los actantes (que mas tarde tendrgom definir mejor, siguiendo los
criterios de Greimas).

Si aceptamos la propuesta de Dolezel, podriamodagumastante satisfechos a la
hora de designar ‘el origen del deseo de union’aammotivema: efectivamente, se trata
de la accién de un actante. Un agente extrafiadalidtuo introduce en él un sentimiento
nuevo, tanto si se trata del griego Eros, delda@upido o del indio Kama, entre muchos
posibles. Siempre que una voluntad ajena al peesonsufla en este el sentimiento de

atraccion por otro, nos encontramos ante un aceang ambito de un motivema. Es decir
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gue varios actores, protagonista cada uno de uirgadgemotivos (aquellas historias que se
cuenten de cada uno de ellos, como los mitos que tramsmite Ovidio en sus
Metamorfosispor poner solo un ejemplo), se redinen bajo ucoimiotivema.

Cuando por razones de estudio y andlisis es nézesglicitarlo, la proposicion
gue expresa el motivema en una lengua naturalaseallCADENA DEL MOTIVEMA
(‘motifeme string y esta constituida por un sujeto nominal querega el actante y una
accion verbal que expresa el acto: un actante m#lsann acto. Por supuesto, el actante
puede desarrollar dos acciones pero produciend@lémios motivemas, asi como puede
haber dos actantes en un Unico motivema, partioelate cuando el verbo es transitivo y
la accion requiere que alguien la experimente, e ¢nplica que la gramatica de
motivemas define dos tipos de cadenas: las detantacy las de dos: asi, por ejempl
héroe regregd o ))el héroe derrotdé al villao (Dolezel utiliza estas grafias dobles,
arbitrariamente escogidas, para sefalar que detadaiproposicion es la formulacion de
un motivema).

Sin embargo, no pueden aparecer modificantes anegpresion, porque el grado
de concrecidbn que estos exigen es superior al megugor el motivema. Toda
circunstancia queda fuera del motivema, que perogaaiento solo al nivel interpretativo.

Del mismo modo, Dolezel llama MOTIVO a una «propsi que predica una
accion (a) de un personaje (c): m=c+a» (Dolezef9h9 56). Las acciones no estan
asignadas de antemano a personajes concretos,gsese combinan de forma que
cualquier personaje puede ejecutar cualquier acdidbs motivos también se pueden
expresar en frases de una lengua natural, quamsarl CADENAS DE MOTIVOS (hotif
string) y tienen una forma sintactica especifica dedragcleo: un sujeto nominal que
designa a un personaje y un predicado verbal qagrade una accién. También puede
haber dos sujetos nominales en una oracién treasfiara indicar que uno de ellos es un
personaje sujeto y el otro objeto. Existe un VOCABRIO NARRATIVO BASICO que
consiste en dos listas de expresiones, una de esrerpersonajes y otra de términos de
clases de acciones (Dolezel, 1999hb: 57). Valen cgj@mmplo cadenas comtvan mato al
dragor o )El juez sentencié a muerte a Meursa(fliente a las grafias dobles que sefalan
a los motivemas, Dolezel expresa los motivos podimeale grafias simples, que
obviamente indican su relativa cercania a las simnes de la lengua objeto).

En el caso de las cadenas de motivos, si puede &lgheos modificantes, siempre

gue sigan ciertas normas que el autor no entrpexifisar.
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En tercer lugar, la textura es, como ya hemos exghii en relacion con los otros
articulos, la expresion exacta del texto, de magolg TEXTURA DEL MOTIVO puede
ser considerada una frase narrativa susceptiblendeeescritura en cualquiera de las dos
metalenguas de las que hemos hablado, sea la cdelenativema o la cadena del motivo.
Puede aparecer bajo cualquier forma, o siguiendalqoier gramatica, empleando
cualquier tipo de vocabulario, incluso agramatdazdies y neologismos, etc (Dolezel,
1999b: 57). Sirve como ejemplo este fragmento deugmto popular rusdvan Tsarevich
cortd una de las cabezas del dragdn, luego la sgguantonces la tercera, y todas las
seis también este otro fragmento de una novela de Gaatpresidente me ha dicho de
forma insdlita que se me cortaria la cabeza en plaaa publica en nombre del pueblo
francés Dado que estos fragmentos pertenecen al lenglggto, el que han usado los
autores de los textos literarios elegidos, y nmanetalenguaje, Dolezel no emplea en
estos casos ningun simbolo auxiliar.

Asi pues, podemos resumir que existe la posibilidad explicar las frases
narrativas de un texto dado bajo la forma de caleleamotivos (con simbolo auxiliar
simple que indica su condicion representativa), @& vez pueden reformularse bajo la
forma de cadenas de motivemas (con simbolo awdidrie que indica su condicion
interpretativa).

Como puede observarse, debido al hecho de queXXEELACIONES ENTRE
NIVELES PARTICULARES, estos tres niveles no sonaesbs, sino que admiten la
transformacion de uno en otro. Estas pueden selogdipos: ESPECIFICACION es la
relacion entre el motivema y el motivo, o sea ekcpso por el que un motivo especifica a
un motivema. VERBALIZACION es la relacion entrenebtivo y la textura, es decir que
«un motivo es verbalizado por una textura» (Dole¥899b: 58). En ninguno de los dos
casos se da una correspondencia univoca entresqdahos involucrados, es decir que no
tienen por qué coincidir los elementos de un plaoo los elementos del otro (NO
CONFORMIDAD). La razon que explica lo anterior esieqlos motivemas son
INVARIANTES respecto a los VARIABLES motivds y que «los motivos son
INVARIANTES respecto a las texturas VARIABLES» ([@@kl, 1999b: 58).

El autor sefala también que existe la posibilidad codnsiderar los aspectos

dindmicos de la historia, y entonces «la histoparace como una cadena de transiciones

!> Consideramos una errata evidente la apariciém galabra «texturas» aqui, donde obviamente sedeat
«motivos». Esta suficientemente explicado que lagivemas invariantes se especifican en variables
texturas.
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del estado 1 al estado 2, ... hasta el estagotransiciones que se cumplen como
consecuencia de actos de los actantes (es decimotigemas); pero también puede
considerarse el aspecto estatico, y entonces klacesa de la historia aparece como una
secuencia de estados 1, 2n.de los actantes, y llamaremos SITUEMAS a esta@slest
(Dolezel, 1999b: 59). En general, los situemasnestdplicitos en las secuencias de
motivemas, pero hay partes de la historia en qedgruaparecer explicitos (especialmente
al principio).

Dado que toda historia puede ser reescrita comaerizencia de motivemas, sera
absolutamente necesario describir la sintaxis queige realizar las transformaciones de
esa reescritura (Dolezel, 1999b: 60). Esta sin@imotivemas permitird explicar algunos
aspectos que el autor detalla pero en los quenaquds conviene detenernos.

Si nos interesa sefalar, todavia, que cuando uiven@ puede ser especificado
por varios motivos podemos hablar de sinonimia a@givemas, y si un motivo puede
usarse para especificar distintos motivemas, ggotisemia de motivos (Dolezel, 1999b:
66). Esto es consecuencia de un «dualismo asimeétric

A diferencia de la sintaxis de los motivemas, lalake motivos se basa en una
combinatoria absolutamente libre que es la gardatsu enorme importancia estilistica
(Dolezel, 1999b: 67). Las texturas son elecciénadedr, y las posibilidades de que este

dispone para dar a entender un motivo son ilimgada

1. 1. 2. 2. El motivema: ‘el agente insufla el adese el protagonista’
Llegados a este punto, estamos en posicion dedantéas razones por las que nos

interesa adecuarnos al modelo que propone Dolelelhara de someter nuestra célula
tematica a una sistematica capaz de permitirnagliestde forma unificada todos los
casos, los textos en que aparece. Es cierto quevitodhos hace falta detallar una
metodologia para enfrentarnos al andlisis de tedos textos (es lo que haremos pronto a
partir del programa narrativo de Courtés), pereseta prudente estudiar la naturaleza de
la categoria que hemos decidido tratar.

Mejor que las definiciones mas o menos intuitivae dpan propuesto muchos
autores, el motivema tal como lo describe Dolek®lce un esquema perfectamente capaz
de discriminar los elementos que caben en él dgueso. Es necesario un actante sujeto

y un actante objeto (pero no actores, que darfgar lial vez a un ‘argumento’ como los de
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Frenzel), y es necesaria una accion repetida dant@aren variante. Podemos definir con
bastante claridad estos dos elementos y la acciérse desarrolla entre ellos, y considerar
ese esquema basico como la invariante que debmrapessente en todos los textos que
sometamos a estudio; tal descripcion servira tampaga reconocer las variables a partir
de la invariante, y un método similar nos permis@neter también esas variables a
nuevos esquemas. Probablemente no nos sean dgiicete Utiles losampos tematicos
gue propone nuestro autor, ni tan siquiera comoetode unos hipotéticosampos
motivicosque fueran capaces de trasladar al bosque deokbsosiaquellas estructuras que
DoleZel pensO para los temas; pero quizas el promptvema sirva también para la
delimitacion de otros motivemas ramificados.

Asi pues, a partir de este momento considerarealg@s hace que surja el deseo en
el individuo’ como un motivema. Y en consecuengeamnos a tratar de rellenar, aunque
sea con caracter provisional, la propuesta tedliécBolezel con los rasgos particulares de
la célula narrativa que hemos elegido.

Si el motivema puede resumirse como una proposigi@npredica un acto de un
actante, podemos llevar a la posicion de actant@ agente cualquiera, de naturaleza
desconocida, cuya acciéon sea insuflar en un so@tdnal paciente un sentimiento nuevo
para él que le hace sentirse por lo menos extidéiestro motivema también cumple la
caracteristica de que sspecificaen motivos variables: variables actores puedestgrsu
imagen al actante, desde la fuerza oscura quenabigiel deseo en los mitos mas arcaicos
hasta la madre de Iseo, que ha preparado el bretagz de originar el amor. Escojamos
especificar el motivema mediante la figura de Erosmo divinidad o fuerza
incomprensible que aparecia en la antigua Grecsa.elEactor sujeto, pero nuestro
motivema exige la presencia de un actor objeto,dggsempefie la funcién del actante que
sufre la influencia no esperada del deseo: pongamm®o ejemplo entre todos los
motivos, el caso de Medea, que subitamente sedraceado de Jasén. Ahora si tenemos
un motivo, que expresaremos de acuerdo con lasaones propuestas por Dolezel: Eros
insuflé una locura en Medea. En tercer lugar, egivo, escogido entre los innumerables
y variables motivos que responden al mismo, innégiamotivema, es susceptible de
variables verbalizaciones: entre las infinitas uea¢ que podriamos imaginar, nos
quedaremos con una de las clasicas: la de ApottenRodas.

Asi pues, la cadena del motivema podria)gén agente externo otorgo un don al

individuo{{ 0 quizas sea aceptable definir mejor la accionpdios actantes)Un agente
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externo insuflé el deseo de unién en el indiviguBodemos comprobar que presenta dos
sujetos nominales en los lugares de los actamesde ellos agente y el otro paciente, una
Gnica accién y ningun modificante. Esta se esmecién la cadena del motiviEros

insuflé el deseo de union en Medeajue cumple también con las condiciones
preestablecidas: dos actores, una accion. Porajltiranscribiremos la textura que a este

motivo le da Apolonio, que responde a la libertstilistica propia de la verbalizacion:

Sin perder un momento, tensando su arco en ebuistidebajo del dintel,
escogi6 del carcaj una flecha aun sin lanzar, mtoda de miles de lagrimas,
y, con paso ligero, sin que nadie lo viera, frardgeleumbral,

escrutandolo todo con miradas agudas. Diminut@chd un ovillo a los pies
del mismisimo hijo de Esoén, encaj6 en la mitadadeuerda la muesca,

y tensando con ambas manos el arco, disparo

certero a Medea: la mudez arrebat6 su corazon ¢hpptle Rodas1991: 214).

Ahora puede haber quedado claro de qué modo laiam@ corresponde a las
variables. Respecto a la sinonimia que puede damse las variables, es necesario decir
gue dos motivos son sindbnimos en la medida en guesisstituibles para su acogida bajo
un uanico motivema, de modo que todo motivo espeaifh a partir del motivema
propuesto sera necesariamente sinbnimo de cualqtierque pueda aparecer en esa
misma posicion: el motivo de Eros y Medea valedarimo el de Kama y Hara (en el
Ramayana o cualquiera en el que se den las condiciongsuésias. También podemos
considerar sindbnimas las variantes en las quetahi@no esta representado por un dios
gue lanza una flecha sino por otro actor mas alejatl motivo del filtro o la pocién
maravillosa que provoca el amor en quien lo bebadae este motivo a menudo aparece
mas asociado al error, que casi pasa a conveeirsd actante agente), o incluso, como
veremos ejemplificado edn amor de Swanruna serie de caracteristicas irracionales que
un personaje excesivamente intelectual trata deideflra comprenderse. Tal como los
detalla Proust, estos rasgos son el actor quetajéauaccion en el motivo, lo que lo
convierte en sinénimo del motivo de Eros (y su péhimo en relacién con el motivema
de la generacion del deseo por un agente exteindigiduo).

Otro tanto es cierto para la sinonimia entre tegurDos verbalizaciones

cualesquiera de un mismo motivo seran sindnimasledet momento en que sean
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sustituibles para dar a entender ese motivo: &b teoncreto de Apolonio es sinGnimo de
su traduccion al espafiol, y también de cualquiararsion del mito.

Obviamente, lo que para el autor del texto va endireccion, para el lector va en
la contraria: no elegimos un motivo para un motigem una textura para un motivo, sino
que leemos una textura e interpretamos un motiv gpr su parte nos habla de un
motivema. Tenemos a nuestro alcance las multigesones del motivo de Tristan e Iseo
(o Isolda), pero nos basta una de ellas, pongamake |Gottfried von Strassburg, para
acceder a él y ser capaces de producir por nugsatta un resumen o una parafrasis, es
decir, otra textura sindénima de la original invate ‘Tristan e Iseo bebieron el filtro y se
enamoraron contra toda conveniencia social’. Rentaique este ejemplo ha provocado ya
multiples recreaciones, incluso en nuestros tienfgelsidas en general al hecho de que no
se conserve completa ninguna de las versionesuastige mas interés literario): entre
ellas, la francesa de Bédier o la espafiola dealler

Continuando en esa direccién, podemos pasar deivanabmo variable al
motivema invariante. Esta historia forma parte da larga serie de narraciones sobre el
amor y la inconveniencia de estar enamorado. Sealelado palabras a una serie de
motivos que significan la incomprension ante el ls@nanimico que se produce en muchas

personas y que llamamos ‘deseo’ o0 ‘amor’.

1. 1. 3. El programa narrativo (segun Greimas y Gtis) como emblema del motivema
‘algo hace que surja el deseo en el individuo’

Nuestro motivema no es algo que resalte y llanmadacion con una sensacion de
déja lu A esa conclusion llegabamos antes. Al encontemlain texto no nos parece que
se alinee con una familia de otros textos en l@saparece, porque realmente son pocos
los textos en los que no aparece. Cuando BellawaEbse ven y se deslumbran en la
primera parte d€repusculg pocos de los emocionados adolescentes habrarmaeooa
Safo, a Petrarca o a Werther de la misma manegueralgunos de los adultos que se
hayan enfrentado a ese texto si habran podidozanddis parecidos y las diferencias que
presenta frente Bracula, Nosferatuy toda la bibliografia vampirica y secundaria sodlr
tema. Esto se debe a que la aparicién de cualqgdalidad de vampiro se impone como
signo, mientras que la aparicion del amor o detde® es mas especial que la descripcidn

de unos rasgos fisicos habituales en un personaje.
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Esto ya lo resaltaba Rousset, que considerabarsalv&u célula narrativa de los
dos desconocidos que se ven por primera vezgcemocenY precisamente por el hecho
de que no hay especificidad que lo vuelva signbedi®s encontrar un criterio que sirva
de condicion para cribar los textos que nos ingrgslos que no. Si en tantos textos de
todas las épocas y culturas aparece alguna vadameestra célula tematica, no podemos
renunciar a cefirlo de alguna manera que lo vuehamejable y nos ayude a sacar
conclusiones validas sobre algo coherentementmitizdio.

Nos hemos acercado a una metodologia gracias atemat de Dolezel, que nos
permite tratar nuestro elemento tematologico coigo gue puede ser transcrito en la
forma de una proposicion que predica una accionurdeactante (0 mas bien de dos
actantes). Esta proposicion podia ser. ‘un ageite bue surgiera el deseo en el
protagonista’ o ‘algo hace que surja el deseo andaliduo’. No nos vemos obligados a
mantener la terminologia exacta en relacion con dotantes, que en Dolezel se
corresponden todavia con las funciones de Propbéfee’, ‘el villano’, etc.): aceptamos
su teoria y nos cefiimos a la condicion propuestederarlos simplemente como ‘sujetos
nominales’. Por esa razdén nos vale de momento dgootista’ o incluso algo tan
inespecifico como ‘agente’. Esa proposicion reaagenotivema frecuente en la literatura:
en un sujeto surge un deseo por unirse a alguatusim a costa de los perjuicios que pueda
acarrearle. Puede decirse que alguien o algo haesugja en él ese deseo de unirse, y en
muchas ocasiones ese agente ajeno esta descpisifiesado, sea un dios, una persona,
una fuerza natural o algo de una naturaleza més sut

Sin embargo, esta armazén terminologica resultaviaddébil y difusa a la hora de
su aplicacion a los textos. Simplemente permitenar el motivema, pero todavia nos
resulta dificil garantizar que bajo dos historidsréntes se encuentra el mismo motivema,
y mas aun reconocer y ordenar las variantes, so®$@n comun y sus diferencias. El
propio Dolezel solo lo aplica de una manera cirtamsal, con explicacionesd hog al
relato de Hemingway «Los asesinos», y siempre comaopieza dentro de la fabula, que
concibe como sucesion de motivemas. En realidaohtstés se centra en el andlisis de un
unico texto mas que en el aprovechamiento de asistracto terminoldgico para la
comparacion de textos diversos, que en ultimanegaes nuestro objetivo.

De modo que necesitamos dar con las herramientasargas para adecuar nuestro

motivema a los textos, para poder estudiarlos yptender sus invariantes y sus variables.
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Posiblemente, la herramienta principal de la quiepws disponer para un analisis
como el que nos hemos propuesto es la metodolagtaegcontramos detallada por
Greimas y Courtés, especialmente el segundo ekndlisis semiético del discurso. Del
enunciado a la enunciaciofCourtés, 1997). Estos autores centran el estglioelato a
partir de la idea de que toda narracion habla deanmbio en el tiempo:Tansformacion
situada entre dos estados sucesivos y diferer{tesurtés, 1997: 103). De manera similar
al motivema de DoleZel, que se centra en la adl@¥ada a cabo por un actante, Courtés
considera necesaria la sucesion de al menos dagicsstemporales en el plano de lo
significado como condicion irrenunciable para cdesar un texto como narrativo.
Afinando mas, considera que todo texto narrativatieae un esquema unico o alguna de
sus variantes modales: el programa narrativo (Pidilo que su descripcion sera crucial
para el estudio de nuestro ‘origen del deseo’, wam@delantar ese esquema constante,
pero retrasaremos su explicacion porque considerar@cesario entender primero lo que
este autor llama ‘actante’ y tendremos que explp@r tanto el esquema actancial de
Greimas, que Courtés da por supuesto y que utdiza:actantes los entes que aparecen
como participantes del programa narrativo.

Reducido a lo minimo, el programa narrativo coesish un sujeto (S1) que
interviene (H) para que otro sujeto (S2) pase dmtancia de un objeto (O) a su posesion
(en términos de Propp) o al revés: PN=H {9520 0)} o PN=H {S1-(S210)}
(Courtés, 1997: 114). Como se ve, este esquenaciiménte aplicable: S1 es una fuerza
natural, un dios, una persona, etc., que por r&m@s o menos desconocidas o por simple
uso de su voluntad ejerce su poder de asociarnrdividuo S2 a un sentimiento O que se
describe como deseo, atraccion. Hay narracion desdemomento mismo en que
percibimos el cambio que se opera en el individines ajeno a este tipo de sentimientos,
ahora conocedor de su influencia.

Debemos advertir ya el peligro que encierra el i@om'objeto’, con tanta
frecuencia asociado al objeto de deseo, es deldrparsona amada. Aqui el objeto no es
sino el propio deseo, en cuanto ente que se ha ahiehamorado, independientemente de
gue este logre o no llevar a la practica su anli¢dopasado de la indiferencia al estado
emocionado, y la diferencia es la presencia er sihdalgo dificil de entender, que muchos
textos consideran un objeto artificialmente asaxiabdenamorado, en algunas versiones

dotado de la materialidad de la flecha.
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Aceptamos que puede ser discutible que un esquamasitnple como este
‘programa narrativo’ de Courtés esté en la basdode discurso, siquiera narrativo.
Naturalmente, las demostraciones pertinentes nelsalnjeto de este trabajo. Simplemente
nos limitaremos a aprovechar las posibilidades lqueipotesis nos da en relacion con
nuestra célula tematica, que hemos consideradooyi@ama. Creemos que efectivamente
es aplicable al origen del deseo, y que ademag@wsitira seleccionar y manejar los
diversos textos como materia organizada en unaaumiagnitud, asi como Dundes
solicitaba en competicion con los fisicos y losngabs una unidad minima. Como
veremos, esta fértil idea que es el programa masrajue permite al autor analizar todo un
cuento de Maupassant, nos llevara a un criteradegfie de seleccion y también a delimitar
las variantes que puede asumir en cada obra inplgs@amente al analisis de todos los
textos.

Pero antes de centrarnos en la explicacion porneauar del programa narrativo,
es necesario entender lo que significan para sur &g actantes (como son los que llama
‘sujeto’, ‘objeto’), aunque no los someta sistegdtiente a las mismas pretensiones que

Greimas.

1. 1. 3. 1. El modelo actancial de Greimas
Como ya sabemos, los actantes tienen su origeasefuhciones propuestas por

Propp, pero el modelo greimasiano permite su apioano solo a un corpus limitado
como son los cuentos populares rusos sino a tadoirdio, al menos en la medida en que
se asimile al relato. Ademas sintetiza laglfamatis persondey 31 funciones de Propp
(nimeros por otro lado arbitrarios y modificables)tan solo dos parejas de actantes a las
gue se afiade una pareja mas de ‘circunstantesatiolado, ‘actante’ tiene una extension
mayor que ‘personaje’ o qualramatis personay ‘esfera de accion’ (los términos
empleados por Propp), puesto que incluye no solesdeumanos o humanizados, sino
también animales, objetos, conceptos, etc., conrdicion de que participen en la funciéon
de la forma considerada.

Siguiendo de cerca la propuesta de Propp, Greidg#aun término que proviene

de Tesniére para emplearlo como resultante dédeida puesta en marcha por la funcién.

El actante puede concebirse como el que realizajoeesufre el acto, independientemente

de cualquier otra determinacion. Asi, citando anege de quien se toma este término, «los actantes

52 | Miguel Martin Echarri



Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

son los seres o las cosas que, por cualquier radéruna manera u otra —incluso a titulo de simples
figurantes y del modo mas pasivo— participan erpreceso». En esta perspectiva, el actante
designaria a un tipo de unidad sintactica, de tarfcopiamente formal, previo a todo vertimiento

semantico y/o ideolégico (Greimas y Courtés, 123:

Pero Greimas ha llegado a la descripcion del astanpartir de una compleja
descripcion del mundo del significado enS@mantica estructurakEn esa obra, el término
aparece definido como «la subclase de sememasiddsficomo unidades discretas»
(Greimas, 1987: 186). Tenemos que recordar y eatanee se puede «considerar el efecto
de sentido como un semema Yy definirlo como la coatdidn de Ns y de Cs» (Greimas,
1987: 68), es decir, la combinacion de un semaeaugl un sema contextual (también
llamado ‘clasema’).

El autor ha definido ‘'sema’ como la diferencia datglo minima que distingue dos
términos, equivalente a los ‘rasgos distintivos’ dakobson o a los ‘elementos
diferenciales’ de Saussure, como pueden ser, sigoiel ejemplo del autofemineidad
frente amasculinidaden los términosnujer y hombre(Greimas, 1987: 34). Pero un sema
o ‘diferencia minima de sentido’ puede ser nucleafprma parte del contenidqmsitivo
del lexema, es decir, la parte invariante o biemiimo sémico permanente (Greimas,
1987: 67); o puede ser contextual, es decir, ebmémador comin a toda una clase de
contextos, aquellos a los que corresponde un $ettoede sentido.

Se entiende entonces que a un lexema le correspwndacleo de diferencias de
significado permanente y también algunas difersnqgize dependen del contexto en que
aparezca. Cuando un lexema aparece en un contebelonihado lo que ocurre es que su
nucleo sémico se combina con algunos de los seomisxtuales para ser compatible con
el contexto, eliminando los semas contextualesmpatibles. Esta combinacion de semas
nucleares y contextuales es el semema.

Un actante es entonces una minima diferencia déisapfo en el nlcleo sémico de
un término aplicada a una minima diferencia deifsigilo en el contexto (semema)
cuando lo definimos como unidad discreta. En estéido, se opone predicadq término

que corresponde a

[...] los sememas considerados como unidades adagr La combinacion de un predicado y de por

lo menos un actante constituira de este modo umadirmayor, para la cual podemos reservar el
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nombre demensaje(que precisaremos, siempre que sea necesario, gom®ensaje semantio
(Greimas, 1987: 186).

No se puede establecer con claridad la identidhdalante si no es a partir de las
diferencias de significado instituidas en el cotgustel microuniverso semantico.

Por otro lado, Greimas divide los predicados sdgloposicion entre ‘estatismo’ y
‘dinamismo’, es decir, entre estados y procesasdl ‘funcién’ al predicado dinamico y
‘cualificacién’ al estatico (Greimas, 1987: 187)bviamente, a la hora de hablar de
narraciones, es decir, de la significacion aplicadas cambios en el tiempo, tendremos
gue centrarnos principalmente en los predicadoscidonales. Estos implican
microuniversos semanticos en forma de series déiognocurridos a los actantes. En
general, los predicados funcionales son simulasiaie acciones, es decir, relatos que
reconstruyen los acontecimientos del mundo o logentan: naturalmente, no hay
diferencia entre las dos posibilidades de la recooson y la invencidn, que dependen de
la extension y no de la intension, o sea de laglicmmes de verdad y no de las

condiciones de significacion.

Pero, dejando aparte el imperativo y el vocatiue gueden aparecer como instrumentos
linglisticos de accion sobre el mundo, los demésdigados son sdélo en realidad simulaciones de
acciones, relatos de los acontecimientos del mu@amno, por otra parte, no sabemos por el
momento nada respecto a estos relatos, como ignseratiuso si estan légicamente orientados, nos

bastara con considerarlos como afabulaciones (@sih®87: 188).

De manera que los actantes, si participan en m@edsc funcionales, o sea
dinamicos, estan implicados en microuniversos séoo@nen forma de cambios que les
ocurren a ellos, que son simulaciones de acciorae®itecimientos del mundo. Como se
puede ver, lejos de limitarse a los personajeseatigto, la identidad de los actantes esta sin
definir: basta con un nucleo sémico aparecido kEtign con un contexto en el entorno de
un predicado dinamico, o sea que basta con quers&atione con cambios.

En este sistema, naturalmente, no podemos confoos:iacon los nombres
cuentisticos de Propp: ‘héroe’, ‘donante’, ‘ayudintagresor’, etc. En este momento
tenemos que sefalar que para el autor ruso losrzges forman parte de un universo de
posibilidades ilimitado, siendo invariables Unicameelas funciones, o sea sus acciones
desde el punto de vista del desarrollo de la iatridos elementos constantes, permanentes

en el cuento son las funciones de los personagas, @ales fueren esos personajes y sea
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cual fuere la manera en que se realizan esas hexio(Propp, 1998: 32). Por lo demas,
cuando Propp pasa a definir las 31 funciones dahtoy efectivamente tiende a someter a
los personajes a una categorizacion que se passtanke a la que encuentra Greimas:
habla del ‘héroe’, del ‘donante’, del ‘falso hérogeél ‘agresor’ etc., pero también de ‘uno
de los miembros de la familia’ (Propp, 1998: 38yleo‘objeto magico’ (Propp, 1998: 54),
etc. Solo mas tarde pasa este autor a definirist@gagarecida a la de los actantes, si bien
mucho menos sistematica y mas bien intuitiva, quka ele las ‘esferas de accion’, con la
que trata de responder a la pregunta: «¢como sateeplas funciones entre los
personajes?» (Propp, 1998: 105). Se trata de agomes de personajes segun su
intervencion en las funciones: es decir que, catieneente con su criterio de partir de un
corpus limitado de cuentos, los mdultiples perotdisipersonajes que aparecen en ese
corpus pueden agruparse en varias esferas, guenen fa vocacion de conformar grupos
universales ni mucho menos un patron obligatotadas las funciones narrativas posibles,
como es el caso del modelo greimasiano. Por es@rspuesta terminologica es
relativamente cadtica y arbitraria, basada en daduoes a partir de un corpus concreto de
acontecimientos, los cuentos populares rusos, yeximpolable a otros, por lo que
efectivamente, el modelo de Greimas tiene mas &undpjies en este sentido mas sintético
y susceptible de aplicacion.

Su idea es limitar los actantes a solo dos pares. @@siciones no dependen
simplemente de las conclusiones a las que se gleg@da por medio del estudio de un
corpus determinado, como son los cuentos popularess para Propp o las 6 o 7
‘funciones’ que Souriau aplica al teatro (Greimd987. 266-269), sino que son
consecuencia légica de sus propuestas anteriooegb$tante, el autor tiene que reconocer
gue su modelo actancial solo constituye «muestasefliexiones y de analisis parciales,
que exploran terrenos particulares» (Greimas, 1982), de modo que todas las
generalizaciones que produce tendran solamentalanhipotético.

Sus dos pares de actantes opuestos son, por yridagbo’ y ‘objeto’; por el otro
lado, ‘destinador’ y ‘destinatario’ (Greimas, 198B9). Mas tarde afiade un nuevo par de
opuestos que, sin embargo, no considera exactamactizEntes, sino mas bien
‘circunstantes’: ‘ayudante’ y ‘oponente’ (Greimak987: 205, 238-239). Si no quiere
incluirlos como actantes es porque de alguin modochinsidera solo «formulaciones
hipotacticas del actante sujeto», es decir, owmamnds subsumidas dentro de la categoria

actancial del sujeto, en tanto que «proyeccionesad&oluntad de obrar y de las
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resistencias imaginarias del mismo sujeto, juzghéagficas o maléficas por relacion a su
deseo» (Greimas, 1987: 275). Esta ingeniosa soluay@ida a limitar todavia mas un
modelo basado en la simplicidad (de hecho, se leejpichado por eso mismo que, si
sirve para explicarlo todo es porque en el fondtode explica muy poco).

El término ‘hipotéactico’, que hemos aplicado a estias formulaciones del actante
sujeto, sean las positivas (ayudante) o las nega{mponente), nos lleva a la necesidad de
entender una «divisiébn analitica de los actantesaaares hiponimicos o hipotacticos
(varios actores para un solo actante)» (Greima87:1882). Se trata de uno de los tres
criterios tipologicos que explican las diferencedre la distribucion de actantes de un
discurso y la distribucién efectiva de los actqraas tarde comprobaremos la importancia
gue esto puede asumir en nuestra clasificaciérasledriantes). ‘Hipotactico’ se aplica,
como hemos visto, a los casos en que un Unicotactamresponde a varios actores, es
decir que estos participan de una misma funciémeacion a la intriga (como puede
ocurrir, por ejemplo, con las indistinguibles henas de Cenicienta); por su parte
‘hiponimico’ se corresponde con actores que corapdddos los rasgos semanticos de un
hiperénimo. Es decir, que ambos términos hacemeredea a un fendbmeno similar, el de la
subdivision de un Unico actante en varios actgressonajes, animales o conceptos, y la
diferencia que se establece entre ambos es latamgta dada al criterio sintactico (por el
gue un término es hipotactico frente a otro al spisubordina) o semantico (por el que un
término forma parte constituyente de una categeénaicaj®.

Una segunda posibilidad, entre estas diferenciagisiiegbucion que se pueden dar

entre los actantes y los actores, es el fendmehsim@etismo de los actantes: un unico

16 Greimas y Courtés explican la diferencia entre @sBrminos etsemidtica. Diccionario razonado de la
teoria del lenguajéGreimas y Courtés, 1982). Respecto a «hiponinhig»autores resumen: «Bajo el doble
calificativo de hiponimo / hiperénimo, se desigaaélacion establecida entre la categoria sémigaoyde
sus términos constituyentes (situado en el ejeodearios). Esta relacion tiene doble sentido:Ue gparece
como relacion hiponimica desde el punto de vidirpmetativo, sera considerado como hiperonimicuee
el punto de vista generativo (segun el recorride mpedia entre la instancé@ quoy la instanciaad quen
Desde el punto de vista interpretativo, hipénimoekgrmino que se manifiesta en lugar de la catago
sémica e hiperénimo, la categoria que se manifizsthugar de uno de los términos sémicos» (Greinas
Courtés, 1982: 206). Por otro lado, «en linglistea entiende generalmente por relacién hipotatdica
relacion jerarquica que vincula dos términos sitsagh dos niveles de derivacion diferentes (pangie, la
relaciéon entre principal y subordinada, entre deiterdo y determinante, etc.). L. Hjelmslev traté de
precisarla, interpretando la seleccién —en térmidgEos— como la relacién entre un término presspuy
un término presuponiente (presuposicién unilater@Breimas y Courtés, 1982: 207). Mas adelantéysog
contraponen los dos términos para distinguirlos:bi@ diferencia de la relacién hiponimica que rdefa
posicion de los términos sémicos de una sola cdtegertida en el cuadro semidtico, la relacion
hiperotactica (sic.) indica las posiciones formaledos términos antes de todo vertimiento semanfisi,

en el cuadro, la hipotaxis podria identificarser pgemplo, con la implicacion que es una relacién d
presuposicion unilateral entre uno de los térmprasitivos y la negacion del término contrario» é@nas y
Courtés, 1982: 262).
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actor ocupa las posiciones de dos actantes, comel esaso de que un actor sea
simultaneamente el sujeto y el destinatario, cstamcia muy frecuente en el cuento
popular. De esta manera, ambos se constituyenreimdatante’ del mismo modo que la
reina, en el juego del ajedrez, «es el archiactamerético del alfil y de la torre»

(Greimas, 1987: 281).

La tercera y ultima posibilidad de discrepancialardistribucion de actantes y
actores es la eventual ausencia de uno o de véeides actantes. Segun Greimas, no
obstante, esta posibilidad debe ser siempre cotadmEon escepticismo, ya que en la
mayor parte de los casos no hay tal ausencia, peEmsamente un mayor énfasis en el
actante aparentemente ausente por medio de urenzardque sirve precisamente para

subrayar su necesidad:

[...] asi, la ausencia de Tartufo durante los dimgros actos de la comedia o la espera de los
salvadores en la historia de Barba Azul hacen nggsleala presencia del actante todavia no

manifestado en la economia de la estructura aefgi@@ieimas, 1987: 282-283).

A pesar de estos escrupulos por parte del autofacdsver que la presencia o
ausencia de unos personajes de los que se vietanthalpaginas resulte futil: Tartufo es
un personaje en la obra incluso aunque no pisa¥aceinario encarnado en un actor, dado
que los demas personajes no dejan de hablar del@hismo modo que lo es Godot en la
obra de Beckett. Y sin embargo, es posible imagimaesquema actancial incompleto,
como trataremos de mostrar después. Es ciertoigum@i® se podra argumentar a favor de
una hiponimia en lugar de una elusion: Rartleby el escribientede Melville, por
ejemplo, cuando el protagonista decide injustifazadnte sumirse en la inaccion, no falta
el destinador por el hecho de que no se lo nonsime, que las funciones de destinador
estan subsumidas dentro del mismo actor que lasujeto, o tal vez la ignorancia por
parte del narrador no evita que esa funcion seanigma central en el relato, y por lo
tanto, existente. Por otro lado, la simplicidad @shjuema greimasiano apoya todo
argumento hiponimico, desde el momento en que seesgpodra decir que el destinador
o el destinatario participan del sujeto, del mismado que el propio Greimas reconoce
gue ocurre con el ayudante y el oponente. Y sinagga pese a todos estos posibles
argumentos, en muchas ocasiones resultard madlsaimiplemente aceptar la ausencia
de un actante que elaborar filigranas argumentateano estas. Por ultimo, suponer que

siempre tiene que haber un destinador puede lEeeaestionarse si debe haber también un
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destinador del destinador, o una cadena infinitded#inadores, solucion que disolveria la

capacidad explicativa del modelo.

1. 1. 3. 2. El programa narrativo: de Greimas artésu
Confiamos en que esta breve exposicion haya siglzade resumir lo que Greimas

considera actantes y Courtés introduce en su andétdiscurso en el programa narrativo.
Desde nuestra perspectiva, siempre que el textoadebn claridad un modelo similar al
propuesto por Greimas, hablaremos de actantesugdaccon €él: son actantes el agente
generador del deseo y el individuo sometido a dluencia. Es cierto que Courtés
introduce algunas diferencias en su sistema: dadatpara él es aceptable la aparicién de
varios sujetos en un unico enunciado, lo cual pogdarecer una discrepancia. Desde su
punto de vista, el nimero de actantes no es limitad semidtica narrativa, sino que es
posible distinguir varios tipos. Sin embargo, gwlbgia y definicibn debera llevarse a la
practica solo a partir del andlisis de los matesialesto es de una forma empirica.
Entonces, dice, «recurriremos asi, entre otross adtantes sujetganti-sujetos objetos
destinadores destinatarios anti-destinadores anti-destinatarios etc.» (Courtés, 1997:
110). Pero, para empezar y de modo provisionahdr es reducir el complejo a sujeto y
objeto.

Como ya hemos sefialado, el punto de partida det€3oas la certeza de que la
semiotica narrativa se articula por el relato @ehbio («algo sucede alli»). Relato implica
el «¢paso de un estado a otro estad@ourtés, 1997: 100).

Esto es central en su sistema, pero no es una advea hemos visto que Greimas
era también consciente de ello. La diferencia es ljuscaba explicar los procesos de
significacion y no solo los relativos a la narracid®ero veiamos que distinguia los

predicados dinamicos o funcionales de los predeadtaticos o cualificaciones:

El estatuto estructural de las secuencias inicfalal del relato, caracterizadas cada una de
ellas por una triple redundancia de parejas furatém) se precisa; se trata de una estructura comun
de la comunicacién (es decir, del intercambio), qomporta la transmision de un objeto: objeto-
mensaje, objeto-vigor, objeto-bien; la secuenciaidh aparece como una serie redundante de
privaciones sufridas por el héroe y los suyos,amotque la secuencia final consiste en una serie

paralela de adquisiciones efectuadas por el h&oaErnas, 1987: 307).
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Es decir que, como avanzaba Propp y heredara Gpetténovimiento del relato
esta generado por una carencia, que marca el monmézial con una tension que pide ser
resuelta y que dirige la atencién hacia la contimradel relato y a los personajes y
actantes a exponerse a una serie de pruebas paaa l@ adquisicion del objeto. Como
aclara Greimas en el fragmento anterior, se traaobjetos que tienen naturalezas
variables, pero en todo caso, y no solo en el ocugopular, esta carencia inicial puede ser
uno los hilos conductores méas poderosos de quertdsyn narradof.

Courtés simplifica sus exigencias al relato, de solo pide una condicién minima
necesaria: la sucesion de al menos dos estadeemiifados en un Unico eje axial, o sea el
paso de un estado a otro estad@mbién Genette, en fiscurso del relatoGenette,
1989: 86-89), se limita a este requisito cuanddiexel relato minimo sefialando que una
de sus funciones es convertir un tiempo (el dedwlgo) en otro tiempo (el de la historia).
Esta opinidn es matizada pero sobre todo ratifieadauNuevo discurso del relataen
mi opinion, desde el momento en que hay un actoces®, aunque sea Unico, hay una
historia, porque hay una transformacion, el pasordestado anterior a un estado posterior
y resultante» (Genette, 1998: 16). Este autor e=dagopinion de Evelyne Birge-Vitz,
quien exige a la historia que esa transformaciarasemassperadao deseadaEsta seria
seguramente la opinion que compartian los seguddeePropp, incluido, como hemos
visto, Greimas, a los que Genette contesta qudats@z es lo que la hageteresante
pero no es lo que la hace historia. Y no es etastel que define la naturaleza narrativa de
un texto.

Debemos atender al criterio de Genette, y llegar &oa la conclusion de que,
independientemente de que una carencia generensiart capaz de mover el relato, este
solo se constituye como narracién en el momentguenreconocemos un segundo estadio
diferente del primero sobre un Unico eje temporal.

Y tal es exactamente la opinidn que sostiene Coyrigue da origen a su modelo
del programa narrativo. No es necesario que el mas#a el de una adquisicién, sino que
es suficiente unatransformacion situada entre dos estados sucesywadiferentes

7 Seria un abuso de los sentidos aprovechar agpalabras con que Greimas atribuye al deseo o bdaque
una funcién motivadora de toda accion; «la trandiid, o larelacién teleolégicacomo hemos sugerido
llamarla [...], aparezca, como consecuencia de @stginacion sémica, como un semema que realiza el
efecto de sentido ‘deseo’» (Greimas, 1987: 270).bliaqueda tiene un origen interno («mitico» dice
Greimas), en el personaje: este es el sujeto geeahin objeto, con lo que da lugar a una relacanmsitiva

o teleoldgica (una finalidad). El deseo ordenadtsmentos del sistema actancial, pero hay que dsrten
cualquier busqueda de algo perdido o necesarimesino hay duda de que entre estos objetos repsdas
personas son uno de los mas frecuentes.
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(Courtés, 1997: 103) para que haya relato. Esogieih embargo, que su programa
narrativo se centra en un caso principal, el pasaend disjuncion a una conjuncion, lo cual
puede entenderse como algo similar al paso derém@a a la posesion; pero en Courtés
esa es solo una de las opciones, aceptandose cida también la inversa, el paso de
una posesion a una carencia, o sea de una conjuacida disjuncion.

Por otro lado, este autor aclara que la oposicaa ss posible a partir de la
semejanza, es decir, a partir de un cuadro de aama en el que se opone un rasgo. De
modo que se trata de un juego de identidad y détdriLa transformacion tiene que darse a
lo largo de un eje unitario, no basta con la presedn de dos cuadros estaticos que
describan momentos distintos pero sin relacionrelga, por seguir el ejemplo de Courtés,
en el relato no se puede pasar de ‘carencia deodine'curacion’, porque estas dos
situaciones discontinuas no se ordenan en unancafdid: de algin modo, la situacion
final conserva unanemoriade la inicial, de tal manera que es necesario guéésuna
coherencia entre ambas (Courtés, 1997, 102-103)atemncia de amor por parte de Apolo
esta resaltada por su desprecio de Eros-Cupidolocque se mantiene la homogeneidad
del relato cuando se enamora de Dafne.

Otro punto de partida es el requisito impresciraibé considerar que hay una
relacion isomorfa entre la frase y el discurso gavder aplicar una sintaxis (frastica) al
discurso (Courtés, 1997: 107). Dicho de otra manera palabras de Tesniére que
reproduce el autor, el verbo «expresa un pequedimals (Courtés, 1997: 109) con su
proceso, actores y circunstancias (que represamda sintaxis estructural el verbo, los
actantes y los circunstantes).

Si Tesniere esta en lo cierto y Courtés no se eqajvgracias a la elasticidad del
discurso se da esta relacion isomorfa entre estérgse. Y en todo caso, podemos aceptar
esta hipotesis como punto de partida de un modedaegulte suficientemente explicativo
y aplicar este pequefio esquema sintactico al discwna sintaxis narrativa de tipo
actancial.

En ella, el enunciado elemental se define comoelacién-funcion (F) entre
actantes (A). La articulacion F(A1, A2, A3... An) moplica una limitacion del nimero de
actantes a dos (como querria la sintaxis chomskianm que es posible encontrar un
namero ilimitado de actantes, que podriamos deramtion los términos propuestos por
Greimas, pero que, como ya deciamos antes, Cdumiés inicialmente a una F(S,0), una

funcidn entre un sujeto y un objeto, con la espate poder desarrollar una tipologia a
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partir del estudio de los materiales. Pero inclescese caso, no se podra olvidar que el
proceso que nos permite acceder a las constantggi@bes es una induccién, y en ningin
caso una deduccién con garantias de validez. Bsaiex; igual que Greimas se atrevia a
proponer el modelo actancial solo de una manermtdtipa y no demostrada, asi Courtés
propone posponer su tipologia y mantener en toslo ciarto escepticismo al respecto.

Por ultimo, antes de llegar por fin a definir ebgrama narrativo, es necesario que
seamos duefios de una caracteristica formulaci@azade reducir las proposiciones que
explican las diversas modalidades del programayjagigs formulas manejables.

De las dos funciones principales que se puederedif&ar, una de la permanencia y
otra del cambio, el autor empieza por concretaefierente a la funcidén de la permanencia,
a la que llama ‘juncién’ (Courtés, 1997: 112). Bueciado de estado egunhcion (S,0):
esto puede declararse como ‘funcion de juncién meujeto y un objeto». La juncién
puede ser positiva: conjuncion (que representatrarisimente con el simbolo), o
negativa: disjunciélf (que representa arbitrariamente con el simbyloAsi, ‘Juan tiene
un tesoro’, ejemplo correspondiente a la conjuncé@npuede representar con la formula
SnO; vy, por otro lado, ‘Juan es pobre’, ejemplo dguticion, se representa comd@.
Esta oposicion puede hacerse mas compleja hastertose en un cuadro, mediante el
afadido de las negaciones a los dos estados: fuacam y no-disjuncion. Asi, los cuatro
casos seran: tenen), no tener [l), encontrar (I), perder (n). Se ve, pues, que el guion
no representa una resta sino la conclusion de ocego, el ‘llegar a’ que tiene como

resultado la situacion de tener o de no tener. fAesite a lo que corresponde a la logica,

18 Estos términos empleados aqui son responsabitidattaductor de la obra de Courtés (Enrique Ballén
Aguirre). Los términos franceses son «jonctionsgrg@nction» y «disjonction», todos ellos recogidus
diccionarios del francés estdndar com&ebert No es el caso de las castellanas «juncidn» Jurdign>.
Aunque habia opciones adecuadas para sustituirterf@nologia francesa, este traductor, siguiermo |
mismos criterios adoptados en la traducciérSdeidtica. Diccionario razonado de la teoria deidaaje
(Greimas y Courtés, 1982), ha considerado prigoitamantener la relacion morfoldgica del originaledgal
vez no habria sido posible de otra manera.

En una nota a esa obra, los traductores (el misal®By Hermis Campoddnico Carrién) explican los
criterios adoptados: «se ha mantenido la nomemealgt habitual en el consenso de los especialéadro

del ambito de la lingliistica y la semidtica en lemgespafiola: éste es el caso de términos como [...]
performance hipotéacticq [...] etc.; otros lexemas (“entradas”) difieree tbs empleados por ciertas
traducciones; nuestro criterio de seleccion hadteein cuenta, de un lado, la adecuacion entrexeina a
definir y la definiciébn o concepto respectivo y] d&o, la coherencia lexematica del conjunto depamnes
incluida en elDiccionario. Asi se ha traducido [..destinateurpor “destinador” (no por “remitente”); [...]
conjontion jonction, disjonction e injonction por “conjuncion”, “juncién”, “disjuncién”, e “injucién”,
respectivamente (se han rechazado “union” y “digfini en razén de la fuerte polisemia del primeila yo
concordancia del segundo» (Greimas y Courtés, 19828).

Por nuestra parte, aceptamos estos criterios, xplEan la utilizacion de términos tan extrafiosnerestra
lengua, y los utilizaremos aqui.
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gue no consiente que se dé este nuevo rasgocalshstiene memoria de la fase anterior:
‘encontrar’ significa ‘tener’ y ‘no haber teniddCéurtés, 1997: 113), mientras que ‘perder’
supone ‘no tener’ y ‘haber tenido’.

Pero, ademas de las relaciones de permanenciane), existen las relaciones
de cambio, o sea de transformacion, en relacion laencuales debemos hablar de
enunciado de haceH transformacion(S,0), o sea la relacion de transformacion de un
sujeto y un objeto. Pero en este caso el O (objefopsenta, mas que una cosa, un estado
gue es transformado en otro por el sujeto. Evideatte, si el cambio se define por el
paso de un estado a otro, entondesl& enunciado de hacer presupone dos enunciados de
estado uno digamos en ascenso y el otro digamos en mesedCourtés, 1997: 114), es
decir, uno que va perdiéndose en el otro, uno queegsapareciendo a medida que el otro
va apareciendo. Este esquema basico de dos siteagiaun cambio entre ellas implica ya
un sujeto del cambio, un sujeto del hacer.

Eso es lo que nos permite ya exponer la propuestiaat delprograma narrativo
(PN), una unidad de base que explicara todo cambiblpaan la narrativa (y gue nosotros
necesitamos para dar cuenta de la aplicacion deventa a la célula tematica ‘origen del
deseo en el individuo’). El programa narrativo sfire como el paso, motivado por un
sujeto, de una disjuncion a una conjuncién, o geaamjuncion a una disjuncion. Dicho de
otro modo, segun nuestro autor, que se esfuerzeegocir la multiplicidad de los casos a
un Unico esquema que dé cuenta de todos, todo camplica la aparicién de la figura de
un sujeto (S1) que interviene para conseguir greesatjeto (S2) pase de la carencia de un
objeto (O) a su posesion (en términos de Proppyevas. Dicho en términos de Courtés,
de su disjuncidn a su conjuncion o al revés.

Esta idea puede formularse, utilizando los misnmgisos que hasta aqui, en estas

dos variantes, la del «estado conjuntivo alcanz§@ourtés, 1997: 114):

(1) PN=H {S1-(S2nO)}

y la del «estado disjuntivo realizado»:

(2) PN=H {S1-(S210)}

La primera de estas formulas corresponde al progedio llamadoadquisicion

por el que se pasa de la carencia a la posesiéeplanda corresponde aplavacion por
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la que se pasa de la posesion a la carencia, yemerdlustrada por el ‘robo’ en que el
sujeto de hace(S1)seria el ladrén y su victima slijeto de estad{52) (Courtés, 1997:
115).

La interpretacion o lectura de las formulas setaéede este modo: el sujeto (S1)
actla de tal suerte (H;) que el otro sujeto (S2) esté conjunto o disjwto respecto al
objeto de valor O. Como explicita el autor, la fatation no dice que haya un estado
previo a la accién, pero el estado del que se hatghca o presupone ese estado previo,
gue queda en la memoria del lenguaje usado: pa@rponunico ejemplo, decir ‘adquirid’
significa que el paso a la posesién presupone Kewiapcarencis.

Como cada texto es distinto, hay casos particulgues se afiaden a estas dos
opciones generales: leallazgoconsiste en la ignorancia de un S1, es decir| pas® por
parte de un sujeto de estado de una carencia pasesion sin la comparecencia de un
sujeto de hacer (Courtés, 1997: 115):

H {¢?7- (S2n O)}

La pérdidasupone el paso de una posesion a una carenajaesise explicite o se

sepa de un sujeto de hacer:

H{¢? - (S210)}

Se habra podido notar que esto no supone ninguvadad frente a las
explicaciones que daba Greimas en relacion con sdelm actancial, en el que
efectivamente podia darse el caso de que algurosdactantes no estuviera explicito o
simplemente no existiera. Recordemos, no obstgote para aquel esta posibilidad tenia
gue quedar bajo sospecha, ya que en muchos chs@s en los que él tenia en cuenta,
la supuesta ausencia no era sino el subrayadsoed la aparicién del actante larga e

9 En Semiética Greimas y Courtés repiten de una forma minimamemis completa la formulacién del
programa narrativo: PN=F [S1 (S2nOv)], o bien PN=F [S1- (S20O0v)]. ‘F significa funcion, aunque
esto implica accion, puesto que se trata de unosdg hacer, de modo que se reconoce redundanti con
flecha; ‘S1’ se explicita como ‘sujeto de hacerS’ como ‘sujeto de estar-ser’; ‘O’ es tambiérobjeto,
pero como se ve admite el posible investimientodseito en forma de: un valor. Los corchetes significan
‘enunciado de hacer’, mientras que los paréntesi®tan ‘enunciado de estado’. Tanto la flecha ctomro
signos de ‘conjuncion’ y ‘disjuncién’ se repitenr@Bnas y Courtés, 1982: 320-322). La lectura de est
muy parecida a la que ofrece Courtés, pero la flawmn es mas clara y redundante. Seguiremos egrgen
el hilo argumental de Courtés, asi que limitamaés fesmulacion a esta nota al pie.
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intensamente esperado. Tres veces suenan lagi@hfgue reclaman a Lohengrin antes de
gue este entre en escena.

Como ya adelantabamos, la idea es interesante eptamos mas bien dispuestos a
aceptar, con Courtés, que si es posible encordcarres alguno de cuyos actantes no sea
explicito ni esperado. Efectivamente, tanto eldzgb como la pérdida excluyen al sujeto
de hacer (lo que seria equivalente a la ausentidedénador, segun la terminologia de
Greimas). Del mismo modo, puede no conocerse eta@mbtomo parece ser el caso de la
angustia (Courtés, 1997: 116), en que se encuentsajeto de hacer que provoca el paso
de un sujeto de estado desde la carencia a laiposksalgo desconocido o inexistente, es

decir, el paso a una situacion de incertidumbre:

H {S1-(S2n¢?)}

Debemos tener siempre en cuenta que el objetoudete habla en esta exposicion
no corresponde necesariamente a una entidad nhasami@ mas bien a un nuevo estado,
gue en este caso es lo que seria desconocido.guatanseria el paso a un nuevo estado,
decididamente diferente del anterior, pero ignoradanquietante. En este caso, no
obstante, tal vez podriamos dudar que se trate detante inexistente y no, mas bien, de
un actante desconocido. Porque, como incluso agilejormula, aunque no se conozca la
identidad del objeto, desde el momento en que skrdeel cambio a la conjuncion se
involucra ese algo, por mas que sea ignoto. EnoglotiramaErwartung de Schonberg,
una mujer espera la llegada de su amante en elibakrnoche y es presa de la angustia
hasta que palpa en el suelo un bulto que reconotaascuridad como un cuerpo sin vida.
Naturalmente, al final identifica en él al hombrgegesperaba. En una primera fase, ella
sabe que ha pasado algo pero ignora qué; en ladsgya hay un cadaver aunque ella
solo puede intuir su identidad; por ultimo, la astgu se transforma en dolor cuando
descubre el objeto del cambio.

Por ultimo, puede ser desconocido el actante 2SH-{(¢, hO)}, como en «los
dioses hacen llover». Es decir que un sujeto deri@movoca un cambio que no se ejerce
sobre un actante especifico, o que tal vez seegpeEm sobre nadie.

De perfecto acuerdo con Greimas, sin embargo, tamKbiourtés reconoce la
posibilidad de que varios actantes se realicen laajorma de un Unico actor, y mantiene

el término que usaba aquel: ‘sincretismo actanckat’ el caso completo, transitivo, del
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programa narrativo, hay don, donador y donatarlgefo, sujeto de hacer y sujeto de
estado); si S1 (sujeto de hacer) y S2 (sujeto tel@scorresponden a la misma entidad
actorial, el fenémeno resultante se llama reflebddi asi el ladrén es el beneficiario por su
propia accion, o sea es donante y donatario a4ayge que pasa a ser propietario del
objeto robado (Courtés, 1997: 117).

En principio, no hay razon para excluir ningunalate posibles parejas dentro de
este trio. Courtés acepta explicitamente el quasentre donante y objeto (S1 y O) en la
expresion «darse en cuerpo y alma a alguien»; hiémel que tiene lugar entre los tres
actantes (S1, S2 y O) en el caso de un sujeto @jfigesza a investigarse a si mismo, ya
que el sujeto es su propio objeto de estudio yrapip destinatario de ese estudio. Asi
Edipo cuando exige a Tiresias mas informacion sebasesino del rey Layo.

Por un lado, nos atrevemos a discutir esta pad#allino es a si mismo a quien se
une Edipo, sino a la informacion de que él es esias de su padre. Ese es el objeto cuya
carencia acusaba al principio de la tragedia,qualse une en varias etapas a lo largo de su
desarrollo, desde la ignorancia al conocimiento.

Por otro lado, existe otro caso de sincretismoagtie autor no contempla: creemos
que se da un sincretismo entre donatario y obj8® \ O) en el caso del esclavo
manumitido; el que antes era su duefio ha optadogrmederle la posesion de si mismo,
de su cuerpo y su voluntad que antes le estabgenadas. Por un lado, este ejemplo es
valido en sentido literal, pero también es aplieadh dificultad a aquellos casos en los que
puede decirse que alguien le ha concedido el d@ndentrarse a si mismo, como ocurre
con la mayéutica socrética, o, de manera novelestd,Conde de Montecrisi@uando el
compariero de la prisién le muestra a Edmond Ddatég del conocimiento y le permite
incluso comprender su propia historia, 0 sea lasn@s (los odios y envidias) que le han
llevado a la carcel, antes completamente ignorpdues él pese a que tenia a su disposicion
todos los datos necesarios. De alguna manera, @sdanes toda ella una coherente
aplicacion de este tipo de sincretismo, ya queahgonista pasa después a convertirse en
donador de ese tipo de objetos, aunque desde elnkegativo: participa para facilitar a
cada uno de sus malhechores su propio castigo @diorde objetos capaces de desatar sus
vicios, que los llevaran a la catastrofe.

Pero no todos los sincretismos son siempre acegtatb modo que hay que tener
cuidado a la hora de explicar un texto con estsgumentos, asegurandose de que para
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determinado reparto actorial sea verdaderamentéblposin determinado esquema
actancial.

Courtés pasa a desarrollar el modelo en sus ‘cymg®mnes®’, dando cuenta de
las posibilidades que ofrece la aparicion de vapmsyramas narrativos, sea de forma
sintagmatica (cuando estan presentes simultanea)memaradigmatica (cuando alternan
en una posicién equivalente). Valga como ejempltadgrimeras ehtercambiq en que
los programas narrativos se implican mutuamenti® ls segundas sistema cerrado de
valores (Courtés, 1997: 135-136), que consiste en la stengia simultanea de dos
programas narrativos potencialestdalizacionde uno de los cuales sera posible solo en el
caso de que el otro permanezca en estatl@l: si el brujo maligno (antisujeto) obtiene la
lampara maravillosa es a costa de privar de eaaino.

Otra posible complejizacién sintagmatica egptasuposicion simple unilateral
(Courtés, 1997: 120). Hay presuposicion unilatergte el programa narrativo de base
(que concierne al objetivo final) y el programarativo de uso (un medio en relacion con
el fin previsto), o bien entre PN deerformancey PN de competencia El ejemplo
propuesto es el de un mono que necesita consegaivara para alcanzar un platano.
Lograr la vara es el PN1, el de competencia o de ers cambio, lograr el platano es el
PN2, de performance, o sea de base. Pero hay fenandia entre los dos: mientras el PN1
juega con valores descriptivos (como el platanoejeinplo), el PN2 pone en practica
valores modales (en este caso, la vara).

Esto puede leerse de dos maneras: la primera, stg@ntido de l&onsecucion
temporal, o sea como resumen. Desde esta perspectidaantecedentexno implica
jamas ekonsecuente El mono podria haber encontrado la vara y sibaego no alcanzar
el platano. Pero hay otra lectura, la dddigica en reversaque parte del estado final y
remonta «el hilo de la historia, de presuposicionpessuposicion. Si el mono ha
alcanzado el platano, necesariamente ha tenidempentrar la vara. Esta lectura es la que
permite encontrar «la organizaciddgica subyacente del relato» (Courtés, 1997: 125).
Desde el punto de vista del autor, solo cuandaskaria esta completa podemos entender
del todo el orden logico que presenta.

Otros dos actantes se afiaden a sujeto y objetinaths y destinatario. EI segundo

presupone al primero, es decir que si hay destinag¢a porque ha habido un destinador,

20 Con este término tenemos el mismo problema deidmadin del que ya hemos hablado, asi como con
‘performance’, un poco mas abajo. Respetamosdat@aon de la version espafiola.
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pero no sucede en absoluto lo contrario, ya quelgimber destinador sin que haya
destinatario. Es decir que la relacion entre eddgsactantes esta orientada. Este destinador
es quien manipula primero y sanciona después, @gest es quien propone 0 impone un
contrato dentro de un sistema de valores (llamagldgico’) que son los valores en
juego en el relato. Asi pues, la sancion final ypese la accion, que a su vez presupone la
manipulacion inicial.

Mayor interés pareceria tener para nuestro proyaotstudio de la modalizacion,
entendida como «la produccion de un enunciado Hammaodal que sobredetermina a un
enunciado-descriptivo» (Greimas y Courtés, 1983)%26

Es razonable considerar que hay dos formas de a@sc(los enunciados de hacer
y los enunciados de estado) cada una de las cpakede aparecer en la posicion
hipotactica de enunciado descriptivo (0 sea laest#ierminada por el otro enunciado) o
en la posicidon hiperotactica de enunciado modasda la que sobredetermina al otro
enunciado). Aqui no se trata ya solo de ‘haceser’; sino también de ‘deber’, ‘querer’,
‘poder’ y ‘saber’, sus combinaciones y recursiviedetc. Ademas, propone todo un
sistema de analisis del discurso y lo aplica aralguejemplos para demostrar su validez
interpretativa. Una clasificacion de las posibillda combinatorias de estos elementos en
los enunciados modales debe tener en cuenta a@sitaxi la vez sintagmaticos y
paradigmaticos.

Tanto Greimas como Courtés emplean un enorme esfearexplicar y desarrollar
todas las posibilidades que se generan a partasties principios. El modelo basico, el
programa narrativo, se complejiza por medio destainsividad y la modalidad, hasta dar
cuenta de todas las posibilidades de que dispodes@lrso narrativo desde el punto de
vista del andlisis semidtico. Su objetivo es amalipdos los mecanismos semanticos del
discurso, con vistas a su aplicacion a textos cetopl Para nuestros objetivos, en cambio,
todas estas ramificaciones carecen de interés,vieml@ue el programa narrativo simple

era ya capaz de formalizar y seleccionar el antbit@tico que pretendemos analizar.

L En cierto sentido, desde el momento en que todooiso de hacer sobredetermina un enunciado de
estado aparece definido inmediatamente como m@laea que «esta relacidon reconocida entre los dos
enunciados constitutivos del PN, es de naturalepdam (Courtes, 1997: 148). Por el contrario, un
enunciado de estado solo @ssscriptivg es decir que no sobredetermina. Entonces, psimglle hecho de
encontrarnos ante un sujeto de hacer (el agenteguia el deseo, bajo la forma que adopte en tada),
deberiamos aceptar que nuestro programa narrattve @e lleno en la modalidad. El agente sobrentter

el enunciado de estado, evidentemente: hay unosgjet ha pasado al enamoramiento. Sin embargo, en
general Courtés entiende la modalidad como lasdgeberminaciones que tienen lugar a partir delrprog
narrativo simple, y no dentro de él.
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1. 1. 3. 3. Semidtica de las pasiones
De hecho, Greimas desarrolla otra propuesta queigpdentarnos en su obra

Sémiotique des passion&reimas y Fontanille, 1991), siempre a partir s
modalizaciones, esta vez consideradas en los sestiatialma.

Si consideramos, como dan por supuesto muchossdextos que estudiaremos,
gue las acciones habituales del sujeto serianedties de las que esta realizando bajo la
extrafa influencia del deseo, podremos suponer @uve sujeto esta participando
activamente para motivar esos cambios, con algjetivd a la vista o sin él. Este sujeto
seria entonces el manipulador, que se correspamudacterminologia greimasiana del
‘destinador’. Su accion consiste en ‘modificar tanpetencia modal’ del sujeto de estado
(Courtés, 1997: 159): vale decir que modifica smgetencia virtualizante, ya que antes
no tenia motivos para llevar a cabo determinad@ag¢que Courtés llama S2, es decir, la
segunda accién, ya que la primera es la del madpul, aunque pudiera tener la
capacidad, o sea la competencia realizante.

Ya hemos tratado el ejemplo de la MedealLds argonauticasde Apolonio de
Rodas. Ahora nos resulta muy cémodo volver a esse ejemplo, porque en él aparece
completo el cuadro de una modalizacion: recordeesta parte del argumento. Hera y
Atenea han decidido lograr que Jason, que se ha@ladedo hasta la Coélquide con un
grupo de héroes, se apodere del vellocino que @gjetivo de su viaje y esta de momento
en poder del rey Eetes. Pero el protagonista necpager capaz por si solo de conseguir lo
gue pretende, asi que las diosas deciden convaokfaodita, para obtener de ella el favor
de su hijo, el caprichoso Eros, que es capaz de dwmr sus flechas a la hija de Eetes,
Medea. Asi lo hacen, y efectivamente Eros entraseena, cuando Afrodita lo convence
por medio de un soborffo y acierta en su tiro, provocando que Medea carsbi
objetivos egoistas anteriores por los objetivoscins de su amado Jason: «jAy!, jsi él
hubiera podido escapar sano y salvo a la muertgg{ie yo por lo menos no siento una
insana alegria en su dura desgracia» (Apoloniol:12®4-225). Roba para él, engafia a su
padre por él y huye con él, asesinando a su plogimano para esparcir los trozos de su

cadaver por el agua y hacer que sus perseguidierglsup el tiempo recogiéndolos.

22 Afrodita le ofrece a Eros una pelota de juguetaaoegalo, lo cual constituye otro tipo de manipida,
que Courtés llamtentacion(Courtés, 1997: 161).
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Como se ve, Medea tiene desde el principio su safm@gico, esto es su
competencia actualizante: se la describe desdeirsgligppo como hechicera; en cambio,
antes del flechazo no tiene la competencia vizaate, dado que no tiene ningan interés
en favorecer a Jason ni en emplear la magia aveu. f8olo después de la accion de Eros
adquiere ella esa competencia que pondra masdargectica.

Pero hay otras posibilidades, porque el enamorad@parece en la mayoria de los
textos parece un sujeto dispuesto a todo tipo aics en su caracter e intenciones.

Por poner otro ejemplo, Courtés reconoce las dimdbies modalizadoras de la
seduccion como un ‘hacer querer’. El seductor, ai#sde las circunstancias amorosas
que rodeen a los personajes, es en este sentidotamie que crea la necesidad en otro
actante de llevar a cabo una accion, independieamiende que esta llegue a realizarse o
no. Esto vale indudablemente para la seducciornpdélico que convence para que le
voten, pero también para el enamorado dispuestlevarla cabo las acciones que
favorecen a la persona amada, como ocurre, emtse willtiples ejemplos, en el mismo
gue acabamos de proponer, el de Medea, que sendig@ra acciones aberrantes por
amor.

En Sémiotique des passioss sostiene una tesis central, entendiendo ‘apadnd
obviamente en el sentido de ‘arrebatado por uridkeque incluso lleva al fracaso en los
objetivos que lo ponen en marcha’: la de que @teswgpasionado se deja modalizar por el
objeto, al cual parece concederse una entidad pgosBe trata en realidad de un
simulacro, por el que un sujeto de hacer puedenseializado a su vez y convertirse en
sujeto de estar-ser, independientemente de quéedlye a su vez a hacer. «El sujeto
afectado por la pasion sera siempre, por lo tamajltima instancia, un sujeto modalizado
segun el ‘estar-ser’, es decir, un sujeto consiltecamosujeto de estadmcluso si por su
parte es responsable de un hateGreimas y Fontanille, 1991: 53-54).

Mientras el programa narrativo clasico hablaba o sujetos-personas como
entidades que transforman los objetos-cosas, Ichguegue introducir para hablar de las
pasiones son sujetos-cosas capaces de modalizanilnes de las personas entendidos
como objetos. Es decir que el sujeto imagina lstercia activa de las cosas y su
intervencion sobre su propio estado animico congo alotado de una voluntad

independiente, circunstancia literal en los casesfalichismo, pero también presente

2 «Le sujet affecté par la passion sera donc tosjcem dernier ressort, un sujet modalisé selogtte®,
c’est a dire un sujet considéré comsuget d'étatméme si par ailleurs il est responsable d’un faire
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cuando la persona generadora de la pasion no e® sl hacer, 0 sea no ha realizado
ninguna accidbn Mmas que imaginariamente. A esteectsp estos autores hablan de
simulacros existenciales, o «proyecciones del s@etun imaginario pasionafsla carga

modal abre un espacio semiotico imaginario en & puede desplegarse el discurso

pasional.

Bajo tal perspectiva, bien lejos de nacer de ueateralpsiquede los sujetos individuales,
los ‘imaginarios pasionales’ son el resultado defdeopiedades del nivel semionarrativo, que es
generalmente reconocido como la forma semibtica ideginario humano, en un sentido
antropoldgico y no psicol6giéd(Greimas y Fontanille, 1991: 59-60).

O sea que este imaginario no es en absoluto carsaauinterior de una psique
Unica, sino la construccion codificada de una sgoaioque la cultura comparte. Se
aprende a ser sujeto apasionado y a percibir Igetosb como sujetos capaces de
determinada influencia y no de otras, de acuerdauoocodigo socialmente estipulado.

Los autores proponen de pasada una interpretaadinal del simulacro: puede
dudarse del estatuto de todo interlocutor o intarde en la comunicacion en general y
llegar a considerarlo como posible simulacro, demanera que cada quien podria
suponerse que dirige su simulacro hacia el simulderotro. Si esto fuera asi, habria que
entender que un sujeto tensivo se desdobla en wo»«® interioriza a su vez euerpo
otro como ‘intersujeto’.

Mas interesante es la posibilidad, consecuencidaslgoropuestas anteriores, de
desarrollar la sintaxis de esta semiotica de |agpas. Se propone la construccion de un
esquema patémico candnjqaor el cual el sujeto apasionado podria haberiorizado
todo un juego actancial mediante el cual la pasinia escenificada, y por otro lado, la
busqueda de una sintaxis que explique las tranafdomes de unos en otros, el paso, por
ejemplo, de un ‘ser indiferente hacia una persoaa'un ‘estar emocionalmente

comprometido con una persona’.

En todo caso, de la misma manera que un procesatimarclasico no reenvia solamente a
una sucesion de estados narrativos, sino tamblés Bansformaciones entre estados, el proceso

pasional no puede fundarse simplemente sobre lessismes modales, que no son, tal como

24 «Projections du sujet dans un imaginaire passienne

% «Dans une telle perspective, les “imaginairesipassls”, bien loin de naitre dans une éventussdigché
des sujets individuels, résultent des propriétésivisau sémio-narratif, qui est généralement reca@umme
la forme sémiotique de I'imaginaire humain, au semfropologique et non psychologique».
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cominmente se las utiliza, sino sucesiones deastaddales. Nos inclinamos mas bien a suponer,
anteriormente a su convocacion como disposicioelatiscurso, que los dispositivos modales se
organizan en una sintaxis completa, que comprestdel@ modales y transformaciones modales, y
gue llamaremosintaxis intermodapara diferenciarla de la sintaxis que hace candsta o aquella
modalizacién de ‘posicion’ en el interior de urtsisa modal is6togd (Greimas y Fontanille, 1991:
79).

Sin embargo, la sintaxis prometida no llega a dsiénen el grado que seria
deseable porgue las relaciones entre los distiitetes semidticos no son suficientemente
univocos, aparte de que no existe una «lenguaasdealsiones a la que se pudiera aplicar
una sintaxis determinada, sino si acaso un «leaguyzsional (en el sentido linguistico de
capacidad innata de aprender una lengua) que dezotalciones para que cada cultura
construya un sistema particular. Asi, hay segurénaasiones del norte y del sur, corsas y
normandas (Greimas y Fontanille, 1991: 89). Si estasi, y contando con las dificultades
que tienen los gramaticos de las lenguas naciofedémndarizadas por razones politicas y
comunicativas) para establecer el sistema granajie las rige, parece dificil llegar a
comprender a fondo un sistema de pasiones diasaatiolectales.

En todo caso, es indudable que la propuesta greineasjue combina el estudio de
la semantica (a la que aporta intuiciones desluntésay una enorme coherencia) y el de la
semidtica de las pasiones, merece ser tenido amecuen relacion con nuestra célula
tematica del origen del deseo, su interpretaciotadmsicion del sujeto ante si mismo y
ante los otros en el frenesi del cambio de unaaambdalidad y de una a otra identidad
pasional transitoria representa un acercamienticteimsustituible, que es necesario tener
en consideracion.

No obstante, hay algunas razones por las que nempod fundamentar en la
modalidad y en la semidtica de las pasiones nuestralio de una simple célula tematica
(a la que habiamos decidido llamar ‘motivema’).

La primera de esas razones es que la ‘semiétidasdpasiones’ renuncia a los

textos, es decir que no se basa en absoluto eiptastdn linglistica de las pasiones: en

% «Toutefois, de la méme maniére qu’'un procés rialassique ne renoie pas seulement a une siétatd’
narratifs, mais aussi a des transformations etdits,de procés passionnel ne peut pas se fond&ssseules
suites modales, qui ne sont, telles qu’elles sontamment utilisées, que des suites d'états moddoms
sommes donc amenés a supposer, antérieurememtcieocation comme disposition dans le discours, g
les dispositifs modaux sont organisés en une sgntarmplete, comprenant états modaux et transfarnsati
modales, que nous appeller@yhtaxe intermodajepour la différencier de la syntaxe qui fait chantelle
ou telle modalisation de “position” a l'intérieutud systéme modal isotope».

El motivema como instrumento de analisis tematoto’)Li?l



1| Organizacién del trabajo y justificaciones aev

caso de haber sido asi, habriamos podido seguprepsestas en el estudio de la pasion
amorosa y su origen tal como se muestran en ldsstefor el contrario, Greimas y
Fontanille pretenden analizar las pasiones en stuamto sistema semiotico, incluso
aunque con frecuencia recurran a ejemplos sacaglds kiteratura (como en el caso de
Proust y suUn amour de Swann o parezcan incluso depender de conceptos
correspondientes al analisis del discurso. En ests®s, la teoria se salva con la
introduccién del término ‘événement’ y su adjetiéwénementielle’, que sustituyen al
narrador e introducen el punto de vista ajeno ptesudel programa narrativo sobre sus
acciones. Y nos encontramos otra vez fuera deisesmék discursos linglisticos.

Es obvio que los autores desean explicar esa seauf las pasiones, tal como
trataron de explicarlas filoséficamente Descart&pimoza, pero se ven obligados a volver
una y otra vez al universo pasional «tal como sgifieata en el discursé%(Greimas y
Fontanille, 1991: 109). Tienen que buscar su caramce los dos peligrosos extremos de
la taxonomia demasiado pretendidamente objetivamocle ocurre a Descartes, y de la
fundamentacién de toda la filosofia en la pasi@ma les ocurria a los romanticos
(Greimas y Fontanille, 1991: 110).

Por otro lado, de poco nos serviria un modelo géecwdenta del verdadero
funcionamiento de las pasiones cuando en los tectoslos que vamos a trabajar la
historia que se cuenta es tan otra. Es decir qusoaanteresa decidirnos por interpretar,
por ejemplo, que es el sujeto de la pasion el gteeoyectando un sujeto de hacer sobre
el mismo objeto de su pasion (por ejemplo, cuarelaudpa a la belleza de la persona
amada) o sobre un dios: estas serian explicacipsieslogicas tal vez mas faciles de
aceptar en nuestro tiempo, pero a costa de olladgue para este trabajo es central, el
texto mismo. Si en el relato de Apolonio de Rodasr@ce un personaje que es Eros y es
este quien introduce explicitamente la pasion em pérsonaje, no esta en nuestro poder
manipular esta evidencia con animo realista. Delseembenderlo exactamente asi, como
un sujeto de hacer exterior al sujeto de estay-gele introduce un cambio al imponerle un
objeto incbmodo.

Por altimo, debemos recordar que no es nuestran®ién reunir toda la sintaxis de
las pasiones, ni la del deseo siquiera entendide quasion. Solo queremos aplicar una
metodologia suficientemente concisa y cerrada mignoesqguema narrativo que aparece

en muchos textos mas o menos literarios, de tabraague lo haga facil de detectar y de

7 «tel qu'il se manifeste dans le discours».
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analizar. Por esta razon, debemos centrarnosestuglio del discurso narrativo, aunque en
él aparezcan sujetos apasionados que nos obligweooedar en algunas ocasiones las
ideas de Greimas. Y dentro de él, podemos limigroemo veremos en seguida, a la parte
mas sencilla de lo explicado aqui: aplicar a laiajgen del deseo el programa narrativo tal

como lo explica Courtés, con el minimo numero degile ‘complejizaciones’.

1. 1. 3. 4. El ‘origen del deseo en el individuotendido como programa narrativo
En nuestra célula tematica o motivema, el sujetbader (S1) es un agente externo

al individuo (pero no necesariamente el propio tobjke la pasién convertido en sujeto por
virtud de un simulacro). Este agente externo prada@paricion de un deseo en el animo
del individuo, que puede ser interpretado comotguje estar-ser (S2), puesto que es en él
donde se produce la transformacién. También henoterado que el objeto no es
necesariamente una entidad material, sino que singite esconde una orientacién sobre
algo que es «pensado (o percibido), en tanto ent@wpie distinto del acto de pensar (o
percibir) y del sujeto que lo piensa (o que lo > (Greimas y Courtés, 1982: 288). De
ese modo, no hay ningun obstaculo en considerao cobbjeto a esta pasion, que es
percibida por el sujeto de estado en una segutgic&in que incluye en si la memoria de
un haber estado-sido ajeno a ese mismo objetmaeh@ado recuerda cOmo era su estado
de animo anterior al enamoramiento.

El estado previo del sujeto de estar-ser era tinygwalmado, sea de una manera
positiva, incluyendo el éxito en el resto de lasuwistancias vitales, o0 de manera negativa
cuando implica aburrimiento, cansancio de viviyabnente, el nuevo estado adoptado
tras el cambio es siempre tormentoso y dificil, guentambién puede serlo desde un
posicionamiento euférico, si conlleva una nuevagrdde de vivir asociada al amor, o
disforico, cuando el enamorado vive su enamoramiel® una forma tragica y sin
esperanza.

En cualquiera de los dos casos, la pasién reciégidsuse considera siempre un
revulsivo, un don molesto que impone ciertas exigenimpertinentes. Algo parecido a lo
que sucede eha feria de Soréchinetsde Gdégol: una levita roja le ha sido robada al
diablo, que ha lanzado sobre ella una maldiciértatlenanera que aquel que la adquiera
sufrira todo tipo de dificultades hasta que pueskhdcerse de ella. De este modo, a pesar

del aparente valor que tiene el objeto, todo el douhace lo posible por regalarla,
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esconderla, abandonarla o destruirla. Uno se laesri@, o la compra, y entonces su
negocio fracasa, se arruina, su mujer lo abandimaéa de venderla, pero nadie la quiere,
rebaja el precio sin éxito, esta dispuesto a régallaa abandona, pero la levita vuelve a su
casa. La corta en pedazos que dispersa y entmara,los pedazos se reunen y vuelven
otra vez. La desgracia sigue persiguiéndolo hasgafigpalmente consigue regalarla. La
historia se repite.

El don que recibe el sujeto de estar-ser en el dakdeseo es algo parecido a la
extrafia levita del diablo, un regalo envenenadopede el individuo deshacerse de él
cuando quisiera, sino que le persigue alla donden@oniéndole su ley.

Obviamente, se produce un cambio determinante &nsiuacion anterior y esta
posterior en que el sujeto ha recibido el don: tumasformacion que podemos considerar
propia de la narratividad independientemente deégeen que aparezca el motivema. Se
trata, de cualquier manera, de una microestructareativa, normalmente un fragmento
del texto, que explica la memoria de un tiempo iprein el don en contraposicion a un
tiempo posterior marcado por su presencia.

La encontraremos evidentemente en la narracionpasijemplo, en el poema de
Apolonio de Rodas, como en las novelas griegas tar@ns otros textos narrativos, hasta
Un amour de Swany tantos otros enamoramientos novelescos. Pellniéaraparecera en
la lirica, frecuentemente como motivo de queja pamaenamorado que recuerda ese
tiempo previo sin dificultades y lamenta su sitGacactual. Poco nos importa en este caso
gue la intencion del autor se centre en la suced®ros acontecimientos 0 en la
exploracion de un estado animico. Es suficiente q@lamos detectar este
«acontecimiento» para que podamos hablar de uneepadstructura narrativa, o bien del
acto realizado por un personaje que especificaactamte en su motivema. Y otro tanto se
puede decir del teatro, que muestra, en una menttea mimesis y diégesis un suceder
temporal paralelo al de lo real, y en el cual tamlpuede demostrarse la transformacion
por medio de la donacién o implantacién de est@®pasecordemos la escena del baile en
Romeo y Julietaen la que vemos producirse ese cambio delantestsros. Pero con mas
motivo aun debemos incluir los textos pertenecgemiegénero dramatico en los que un
personaje utiliza la palabra para narrar algo admiigcon anterioridad.

Incluso la célula narrativa puede mostrarse enosexde diferente tipo, sea

ensayistico o filosofico, o incluso cientifico o rab También un texto como el del
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Arcipreste de Talavera, que citabamos al princige,cuenta de ese cambio y trastorno
gue produce la lujuria, contra la que trata de gmeval lector.

Es cierto que en el caso de textos que se insentehgénero narrativo seguiremos
un desarrollo de la pasion, la veremos transforenansel discurso, superar o sucumbir a
las adversidades, tal vez avanzar y retrocedentragque en la lirica lo mas probable es
que todo se limite a la explotacion sentimentaludemomento especialmente emotivo.
Pero, frente a otros asuntos que estan tambiéspagicion del poeta, el enamoramiento
tiene la «memoria» de un tiempo en que el sujetestaba enamorado conservada en la
extrafieza que muestra: como puedo verme asi, yames era de aquella otra manera.
Bendito sea el dia, el mes y el afio. Dado que e@pidemos seguir el desarrollo completo
de la fabula que nos cuente la novela, sino queosamnquedarnos solamente con ese
momento del cambio, es indiferente que forme p#tana sucesion de otros cambios o de
un conglomerado de arrobamiento desordenado o argado.

El programa narrativo define nuestro motivema, delonque puede funcionar
como esa herramienta que nos era necesaria pastudio y analisis de los textos. Pero
debemos tener en cuenta algunas condiciones qulatdamos impuesto. Recordemos
gue no podiamos conformarnos con una unidad demidot como lo era tal vez un giro
argumental reconocible (que se convertia €l mismagigno con un significado nuevo);
habiamos ejemplificado esta entidad teméatica —guesnla nuestra— con los ejemplos de
West Side storyMatrix y el ‘vampiro’. Nuestra célula temética no es, comstos
ejemplos, una unidad de significado que a su vegiggsficante y a la que pudiéramos
poner un nombre (‘mito literario de Romeo y Julietaotivo del vampiro’, etc.) cuando
la reconocemos en los textos en momentos inesperdldestra célula, mas bien, se queda
todavia disuelta en la indeterminaciéon del sigadiz, solo discriminada en cada texto en
concreto. Se puede decir que haycontinuumde posibilidades significadas en los textos,
algunas de las cuales pasan de forma mas 0 meeosaald por los rasgos que tratamos de
seleccionar. Muy diferente del caso del ‘vampigpuie no admite gradacion ninguna: o
reconocemos el motivo o no lo reconocemos (indapatemente de que algunas de sus
apariciones puedan obviar algunos rasgos). Porragtan necesitabamos no tanto un
nombre para una unidad preexistente como precidanuenfiltro que permitiera extraer
una parte de lo significado de entre todo lo demas.

Y efectivamente, es aceptable que el esquema dgtgma narrativo sirva para

extraer de un corpus de textos concretos (aungubasgante amplio) aquellos fragmentos

El motivema como instrumento de analisis tematohﬁLi?S



1| Organizacién del trabajo y justificaciones aev

en los que aparecen elementos significados qugaenea tal molde. La restriccion que
llevan a cabo los signos especificos de un texberdesometerse a un esquema: no nNos
interesan los ladrillos que determinan la fabulagp ®1 espacio delimitado por ellos, la
habitacion, en la medida en que se adecue a nuidsibo Deberemos desechar todo
aguello —fragmentos, textos completos— que no admit su fabula un examen de
adecuacion al programa narrativo.

Una dificultad més surge del hecho de que tambigmograma narrativo admite
algunas variantes internas, como veremos prontoei@bargo, estas variantes caben a su
vez en un conjunto limitado de esquemas adaptaeloprdgrama narrativo. No se trata
simplemente de motivos que especifican un Unicoverma invariante, como proponia
Dolezel, sino tal vez de otros motivemas, en laideedn que cambian parcialmente no
solo los actores sino también los actantes: poemponm ejemplo que sera central en nuestro
analisis, la desaparicion del sujeto de hacer walasferencia de sus funciones desde la
entidad ‘dios’ a la belleza de la persona amadarsestructuras diferentes que hay que
tener en cuenta para organizarlas adecuadamente.

Por el momento, es necesario repasar la exposigdourtés para aclarar de qué
manera 0 maneras es posible adecuar a ella nygsjpaesta de asociar el programa
narrativo con un motivema especifico, este de le@geion del deseo. De este modo,
aplicaremos nuestra célula narrativa a las exigenémpuestas por este autor, y
describiremos algunas de las posibilidades qua ést@ntes en ella y que probablemente
encontraremos en los textos.

En primer lugar Courtés desarrolla el ‘cuadro séiocod propio de una situacion
dada, es decir, de uno de los momentos que confidarsucesion en el discurso narrativo:
se trata de estudiar primero la permanencia paten@er el cambio. En su cuadro
semiotico (la construccidon que enfrenta cuatro el@os como A y su término
contradictorio, su ausencia y la ausencia de smitér contradictorio) Courtés da la
conjuncion (‘tener’) como término de partida, gue ntrapone a la disjuncién (‘no
tener’). Para cerrar el cuadro semidtico, ofrece negaciones de estos estados: ‘no
conjuncion’ y ‘no disjuncién’. Lo interesante detaesdescripcion inicial es que la
definicion de una situacion estatica implica sirbango ya la memoria de un cambio. La
no conjuncién esta representada por el verbo ‘pemie mismo modo que la no
disjuncién lo esta por ‘encontrar’. Salta a la aigue perder es cesar en la posesion, asi
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como encontrar o adquirir es cesar en la care@ualquiera de estas dos posiciones
conserva la memoria del estado anterior.

Si queremos incluir el deseo como objeto de laiamen este cuadro semiético,
veremos que el deseo es un ‘encontrad),(-que, como sefiala Courtés, conserva la
memoria de una carencia previa, un ‘no haber témigloque en el presente del tiempo de
la historia se plantee bajo la forma de un ‘teffer). Nos interesa distinguir entonces al
enamorado en ‘conjuncion’ (el bien casado, digandet)enamorado en ‘no disjuncion’
(perturbado por el nuevo frenesi). Solo este padlgergar en si toda la narratividad que
necesitamos.

De algin modo, el hecho de que una situacién dastauponga la anterior ya exige
un cierto eje de union entre las dos, a partircdal se pueda desarrollar la distinciéon que
determina el cambio. En un paso posterior, Cowg@gala explicitamente que la oposicion
entre las dos situaciones solo es posible comci&h de ciertos rasgos a partir de la
semejanza. Se trata de un juego de identidad yidalte En el relato se pasa de una
ausencia de deseo a su presencia: el eje es idigm a amar y el resto de los rasgos que
rodean al sujeto de estado.

Si la irrupcion del deseo o enamoramiento puedgtaddanto un sentido positivo
como negativo, la ausencia de deseo o de amor E@edesta como la paz, y entonces su
aparicion sera considerada como perturbacion vy, gabigiro y trampolin para la tragedia;
por el contrario, si la ausencia de deseo es desaaburrimiento, su irrupcion sera vista
como redentora, causa de entusiasmo, mas allaedergatra fase del relato se alcance el
objetivo del deseo o todo quede en frustracionclalquiera de los casos, como quiere
Courtés, existe un eje que explica la transfornmadi|o uno en lo diferente a partir de lo
comun a los dos estados.

«Todo enunciado de hacer presupone dos enunciadestdedo uno digamos en
ascenso Yy el otro digamos en descenso» (Court@3; 194) Uno de ellos es el estado de
indiferencia, que va desapareciendo o desaparasedmente, en descenso, y el otro es el
estado de arrebato, que se impone, en ascenso.

Courtés asevera que el esquema basico de dos@itesmy un cambio implica ya
un sujeto del cambio: «la transformacion no presapsodlo dos estados sucesivos y
diferentes, sino también un sujeto de hacer» (Esud997: 114), es decir que si se ha
dado un cambio de una situacién a otra necesartanesnporque ha habido un actante

sujeto de hacer que ha provocado ese cambio. Bstaegestar en contradiccion con su
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idea de que si es posible que alguno de los astanteparezca en el modelo actancial, a
no ser que se acepte la desaparicion de los attastes pero no la del sujeto de hacer.
Recordemos que en esto se oponia a Greimas, qagémposible su ausencia porque seria
siempre tomada por un desplazamiento mas bien@nfat

Pero el propio Courtés, unas paginas mas adelseimla una posibilidad que
contradice esta frase: uno de los casos particutpre se sefialan como posibles es aquel
del ‘hallazgo’, esto es el programa narrativo qoresponde al sujeto de estado que pasa
de una carencia a una adquisicion sin que se sag@ ahe ningun sujeto de hacer: H
{¢,?- (S2n O)}. Courtés afade el programa de la ‘pérdidalaegue un sujeto de estado se
ve privado de la posesion de un objeto sin que @liodaya tenido que intervenir ningun
sujeto de hacer. Efectivamente, no es necesarisapan un donador para entender la
importancia narrativa de ciertas adquisiciones wtivadas, como la lampara de Aladino,
por poner un ejemplo tradicional y claro. Todo parendicar que efectivamente es
imaginable un programa narrativo en el que el sujde hacer sea involuntario,
imperceptible o incluso inexistente.

Desde nuestro punto de vista, en todo caso, natetanto de las posibilidades
tedricas, esto es, averiguar si es posible la aiseéel actante sujeto o por el contrario la
accion de la transformacién del sujeto de estadsaanecesariamente su intervencién. No
nos interesa tanto buscar la posible interpretaciénque Aladino pesca la lampara
maravillosa motivado por una necesidad de justie@destinadora» que quiere
recompensarlo. Unicamente nos interesa saber siefslo algin rastro en los textos
particulares, y con esta intencion tendremos quedren ellos su presencia. Es mas que
posible que en muchos de ellos aparezca un sugetstddo ignorante de la identidad de
un presunto sujeto de hacer: ¢como ha podido pasasto a mi? En tal caso, es decir,
cuando no aparece ante nosotros como lo haciaosl d& lasLas argonauticasnos
veremos obligados a sefialar su ausencia o al nenasonimato. Pero sera importante
elaborar una tipologia de variantes del programaatieo, que luego buscaremos
realizarse en los textos.

Otras ausencias son en principio posibles, permwsstro caso no todas ellas
necesariamente dan lugar a programas que debansysete cuenta. Courtés contempla la
posibilidad de la ‘angustia’, como ya veiamos emsunento: la transformacion que lleva

a una situacion nueva, que se distingue clarangmta inicial pero sin que se sepa de
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forma clara en qué. Es decir, el objeto nhuevamadtpiirido o recientemente perdido es

desconocido para el sujeto de estado.
H{S1-(S2n¢?)}

Esta posibilidad existe, la ignorancia de los rasgancretos del cambio introduce
en muchos sujetos una inestabilidad bastante labsinio poco a poco van identificando
gue el objeto que se les ha donado es el desem @llo pasan de la excitacion angustiada
a una determinacion que marca un segundo pasoegssasituacion que detalla Virgilio
en relacion con el enamoramiento de Dido darlaida

Otra posibilidad que deber ser tenida en cuenta dsl sincretismo: la posibilidad
de que dos actantes correspondan a una Unica dcrgickrial. Courtés recoge la
posibilidad del sincretismo entre el S1 y el Oqa¢ se entrega a alguien), o entre los tres
actantes (Edipo investigandose a si mismo, por @{Emy éramos nosotros quienes
afladiamos la opcidn del sincretismo entre objetojgto de estado en el caso del esclavo
manumitido y el de Edmond Dantes.

En nuestro estudio, aunque esta posibilidad parefrecuente, si podemos
reconocer algunos casos en que es posible argunteeeteastencia de sincretismo. Eros se
dona a si mismo el deseo en la historia de «Efsique» (se enamora de esa muchacha),
lo cual supone el sincretismo entre el sujeto dehw el sujeto de estado (él se transforma
a si mismo) e incluso, si aceptamos al personajggoersonificacion de la pasién que
insufla, es también él mismo el objeto.

Pero en realidad, siempre que el deseo es unafgaezse introduce a si mismo en
los cuerpos y los ablanda podemos hablar de sisim@tentre el sujeto de hacer y el
objeto de la conjuncion, manteniéndose indepenglieingujeto de estado, el individuo que
desea.

Otra posibilidad no desdefiable en relacion cowvdasintes mas fantasiosas de los
amores es la de un dnico personaje en el que soldas varios actantes: algunos
elementos internos participan a la manera de agemierador de deseo, mientras otros son
el sujeto de estado, que sufre la intervenciénodeplimeros, y aun otros son el deseo
mismo. Propondremos pronto el relato que da Prdekenfrentamiento de las sutiles
fuerzas psicologicas que se enfrentan o se ayudah iaterior de Swann. Sin embargo,

este tratamiento tan atento a la psicologia a nededva hasta el terreno de la alegoria:
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como si en el interior del ser humano se librara batalla y a cada uno de los
contendientes fuera posible otorgarle una identidada voluntad diferenciada. Algo asi
es lo que encontramos endarcel de Amorde Diego de San Pedro, en que aparece el
deseo en la forma de un barbaro casi animal que decuestrado al enamorado a la cércel
del Amor.

No obstante, lo mas habitual es que el agente geoede deseo, el deseo mismo y
el individuo aquejado de esa pasion correspondatrea actores perfectamente
diferenciados sin sincretismos ni desdoblamientos.

Debemos atender a las posibles complejizaciones syugen del programa
narrativo canoénico, aunque proponemos mantenerkuenaxima sencillez en la medida
de lo posible (en la medida en que puede serva gapar el corpus y seleccionar aquellos
textos que se adecuen perfectamente a él). Noessrawbjetivo ampliar las posibilidades
para que el corpus engorde y se haga mas comgie,ser rigurosos para que los
ejemplos analizados sean manejables, es decir, qpagasea posible su reduccion a
categorias mas simples.

Respecto a la relacion sintactica entre performgncempetencia, solo podemos
decir que efectivamente la accion del sujeto demhaiesupone la competencia al respecto:
para que Eros haga que surja el deseo en el indivad necesario que tenga la capacidad
de hacerlo y que tenga ademéas una motivacion flaréPero no nos interesa saber como
ha adquirido esa capacidad y esa motivacion, gueaio parte de la mitologia o de la
narracion de los antecedentes, pero no del motiveEnmaestro interés.

En cambio, hay una complejizacion de tipo sintéactes decir, del tipo que impone
la presencia simultanea o sucesiva de los elemantolicrados) que si podria llegar a ser
importante.

Tal vez sea posible definir ese sentimiento de al@s@amor que aparece en el
individuo a partir de los mismos elementos, graaldsecho, corroborado al menos en una
gran cantidad de los casos, de que la principateaspn del enamorado no es otra que la
de lograr ser correspondido. Una vez mas, no nperia aqui saber cuales pueden ser las
consecuencias de esa correspondencia, sino simpkenosarla con fines tedricos y
analiticos.

El objeto es el deseo que se adjunta al sujetctdel@ Tal vez sea posible definir
ese objeto como una imaginacion segun la cual terrdmado sujeto se convierte a su vez

en parte de un programa narrativo. El enamoradeadgse la persona amada sienta por él
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lo mismo que él siente por ella. En muchos castenas, al sujeto de estar enamorado le
cuesta mucho definir mejor lo que quiere de la@®samada: la literatura esta llena de
enamorados ingenuos que se inmolan por ignoraneidadnaturaleza real de sus
inclinaciones (pensemos en todas las «burladagualwscas, por ejemplo). Lo Unico que
resulta obvio es que desean recibir lo mismo que ylgue creen que lo que se les da es
seguramente lo mismo que lo que ellos estan d&tonces ese programa narrativo que
se dibuja en sus imaginarios sera exactamente iqgeaél primero, con la salvedad de que
los actores que especifican a los actantes tendieatidades diferentes.

Digamos, entonces, que el programa narrativo gsajeto de estado ha empezado
a imaginar consiste en que un sujeto de hacergqgede ser el mismo que el del primer
programa narrativo, digamos el dios, la fuerzanadityprovoca un cambio en un sujeto de
estado (que es necesariamente otro, precisamegnmeesiana amada) que ahora pasa a estar
en conjuncion con un objeto, que llamaremos tamiiéseo’.

Es decir que, cuando el sujeto de estado entr@mgonzion con el deseo, este no
es otro que la imaginacién de que otro sujeto thelegpase a estar también en conjuncion
con el deseo. Y a su vez este deseo, que imagmanta se adhiere a esa persona en
concreto, es necesariamente la imaginacion de bjpeineero sea sujeto de estado en
conjuncion con el deseo.

El enamorado se siente acuciado por el deseo delqmeado a su vez se sienta
acuciado por el deseo de que el primero se sientaaalo por el deseo. Abismo de espejos
enfrentados. Pero el enamorado ignora si el amadwayentrado en su propio programa
narrativo, porque la condicion de ese objeto esimaginario, por tanto inmaterial,
imperceptible salvo desde dentro del sujeto. Ségmsistencia de Barthes, del amor no
sabemos nada; solo conocemos el discurso amorrsmoradogmoureuy, el discurso
del enamorado (Barthes, 2011: 50-51). Pero todguk diga puede ser fingido, asi que
nunca el enamorado sabra si es correspondido, @ominay ninguna prueba externa del
amor.

Lo que es lo mismo: S1 hace que S2 experimenteeksepcia de O, un deseo de
que S3 (que podria ser el mismo agente que S1) duaga su vez S4 experimente la
misma presencia de otro O reciproco. En el prognaaneativo imaginario, aquel en que
S4 (el ser amado) experimenta el deseo, el obgetosel vez el primer programa narrativo.
No hara falta insistir en la naturaleza especdatie este objeto: podria darse el caso de

que los dos programas fueran reales y sin embargo 2 como S4 lo ignorasen.
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PN1 (real): SL.{S2n 01}
PN2 (imaginario): S3{S4n 02}
PN3 (imaginario, ¢=PN17?)...

Obviamente, mientras los actores que las represemaienen por qué coincidir,
las entidades actanciales S3 y S4 corresponderiaexaate a las de S1 y S2, pero las
consideraremos diferentes desde el momento enogourar parte de programas narrativos
diferentes, razén por la que nos decidimos porimcoat la numeracion. Bastaria con
sefalar que todos los sujetos impares son sujetdsgcker y todos los sujetos pares son
sujetos de estar-ser. Respecto a los actores ithgdiajo las entidades actanciales, hay
gue decir que, al menos en un texto que presersaeminima homogeneidad en la
concepcion del deseo, S1 y S3 deberan correspendap solo: por ejemplo, esa es la
fucion asignada al dios Cupido como generador éstal, real en un individuo (S2) e ideal
en el otro (S4Y.

Puesto que el tercer programa consiste en imagmauinto, esto lleva a que las
imaginaciones de uno y otro sujeto de estado sgaefmutuamente hasta el abismo de la
incertidumbre. No se trata solo de que el pasoctideipo dificulte la permanencia del
amor, y envuelva de misterio los sentimientos died después de un Unico momento de
certidumbre, el de la inauguracion; lo cierto es tps textos reflejan que no hay ningun
momento de seguridad, a no ser que el narraddara& ingenua, nos haga saber que un
determinado amor era perfecto, y durd eternamdhte.circunstancias normales, el
enamorado sabe que solo imagina el programa egpgegulo puede dejar de dudar que de
hecho la realidad coincida con él y sospechar gusea mas que una apariencia.

Llevemos este esquema a nuestro ejemplo: en efgmagnarrativo real (PN1),
Eros (S1) ha intervenido para hacer que Medea (f@),antes vivia sin preocupaciones
especificas, pase a estar dominada por una nuewanp@1). Esta pasion consiste en
imaginar que el mismo dios Eros haya inoculado iema pasion en el extranjero Jason

(S4). Ella suefia que Jason desea llevarsela comsiggatria para hacerla su esposa.

%8 por otro lado, se puede concebir un amor cuyeelziivo imaginario esté desplazado hacia otra perso
aunque se trate de un ejemplo poco representagmoArabella Opera de Strauss con libreto de
Hoffmansthal, Zdenka desea que su hermana ArabelEnamore de Matteo, que a ella le parece el mejor
pretendiente. Como era de esperar en una tera@sélh como esta en una inclinacion personal, aldsla
propia Zdenka la que se casa con el muchacho cusind®rmana ha encontrado a su propio candidato
perfecto, Mandryka.
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Parecio6le que el hombre extranjero aceptaba lebprue

no por sus muchos deseos de llevarse consigol ldgbiearnero,
gue no habia venido siquiera por causa de él iadad

de Eetes, y si para llevarsela a ella a su casa

como esposa legitima (Apolonio de Rodas, 1991:.232)

Lo que ella imagina es que Jasén imagina tambiéprgpio programa narrativo
especular. Es cierto que ella no imagina expliat@a a Eros insuflando el deseo en
Jasoén, porque no le importa cual sea el origersda@eseo (de esa modalizacién, podemos
decir), sino solo que él esté en una disposici@t@aba.

Es obvio que una pareja de programas narrativo® @&stos, que parecen mirarse
en el espejo de Narciso, daran lugar, en muchasislecalizaciones, a una fase posterior,
narrativa desde cualquier punto de vista, en la degvelada la presencia del deseo tanto
en S2 como en S4, ambos sujetos se ponen en mdenido lugar a nuevas series de
acciones que podran ser estudiadas en los misimaisos. Medea y Jason, efectivamente,
entran en contacto, se convierten en sujetos déraaartir de la modalizacién operada
por Eros, en el caso de Medea, y por un interés/gnia de mas atras en el caso de Jason.
Provisionalmente unifican sus intereses y se afiangue los lectores sabemos que uno de
los dos personajes ha sido engafiado y que se ef@a@udado antes de que acabe la
historia. Se ayudan a lograr sus objetivos, robbaelbcino y escapan juntos. La aparicion
del deseo resulta ser un programa narrativo dequsohace posibles otros programas
narrativos sucesivos.

Fundamentalmente, puesto que hablamos de anhelonide, la accion mas
habitual sera la de unirse: S2 y S4 veran corralmsraus respectivos objetos si se produce
esa fusion de manera mas o menos perfecta. Deegtdsara a nuevos desarrollos. En
otros casos, la narracion expone la imposibilidacesia union, bien porque el programa
narrativo no llega a hacerse real (como en el gasadigmatico deNerthe) o bien
porque, aunque si hay correspondencia, las cimueiss dificultan el encuentro (como
ocurre tipicamente en las novelas griegas y enstémk textos que puedan considerarse
sucesores).

Otro desarrollo frecuente consiste en el encargo #ercero en quien se confia de
la realizacion del programa especular: pedirle Iqueaga real, es decir que origine en la

otra persona un deseo similar. En este caso, etosde hacer del segundo programa
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narrativo seria diferente del primero. ErCelestina por poner un ejemplo clasico, no se
sabe cual es el generador del deseo de Calisto spse sabe que es la vieja alcahueta la
gue logra que Melibea le corresponda. De esta maaePN2 se hace real gracias a un S1
también real que efectivamente consigue producieso de la muchacha.

En aquellos casos en que el enamorado constitugeopio tercero se da un claro
sincretismo entre funciones de programas diferemtieS2 del PN1 es el S1 (o S3) del
PN2. Es el caso del seductor, al menos en aque#ess en los que el seductor es
inicialmente victima del deseo, lo cual descartsilpemente el caso de Don Juan, que
disfruta generando programas narrativos segundasdoununca ha habido primero. Mas
bien es el caso del enamorado que lleva a la paatddos sus recursos de seduccion para
vencer la resistencia de la persona amada, argarfrentiente en la literatura popular y en
el cine: por ejemplo, eAtrapado en el tiempale H. RamisGroundhog Day1993), o en
El apartamentpde B. Wilder The Apartmentl960).

Pero ya hemos dicho que todas estas complejizag;itase consecuencias posibles
de nuestro motivema, quedan fuera de nuestro est8dio nos interesa el momento del
cambio decisivo, ese en que Medea sufre la transfddn mientras mira a Jason en el
festin y Eros aprovecha el momento para disparaiflanha que le arde a la muchacha en
las entraias.

Lo que podriamos considerar clave y criterio mingecseleccion sera la presencia
en los textos de estos dos programas narrativoscelspes, el confesado por S2 y el
imaginario de S4. Podriamos decir que con ellosdigyna forma de anhelo de unién
mientras que sin ellos no hay ninguna. El probles@ue, aunque esto pueda ser valido
para los casos de enamoramiento, el deseo sexoatress exigente. Es decir que puede
haber sujetos de estado que no imaginen programaatinos especulares. El objeto
asociado a ellos no consiste en la realizaciomprecd, sino en la puesta en practica de la
accion que lleve a una satisfaccion inmediata pe sexual. Aunque estos casos sean
menos frecuentes de lo que cabria esperar emfatlita, no son en absoluto descartables,
con lo que no podemos dar la aparicién del prograaraativo imaginario como un
universal. Por eso, solo el primero es inexcusablpodemos decir que solo tendremos en
cuenta los textos en los que sea posible locadizeiones o transformaciones que puedan
entenderse de esa manera.

Entonces, efectivamente, las posibles complejin@siade tipo sintactico no nos

ayudaran a llegar mucho mas lejos a la hora darllesta propuesta al analisis.
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Respecto a las posibilidades paradigméaticas (es, deguellas que no pueden
aparecer juntas, sino que constituyen elementemativos en una determinada posicion),
una vez mas podriamos hacer referencia a compligjizzs del tipo de los rivales, es decir,
al enfrentamiento entre dos 0 mas sujetos queajuivar a la practica sus respectivos
programas narrativos ideales, a todas luces inciioiggmentre si. Si uno de ellos consigue
realizarlo, los otrosapntiprogramas narrativgsquedaran frustrados o en el mejor de los
casos en el ambito de lo virtual.

Este modelo y sus incontables ramificaciones ekalee de ciertos subgéneros de la
comedia, de los que podrian ser representativosnaios barrocos hispanicos, asi como
varios momentos dg&l suefio de una noche de verah@as dos parejas de enamorados
estan desequilibradas porque uno de los indivitiens dos pretendientes mientras otro no
tiene ninguno; la magia provoca cambios en la sifure pero se suceden las variantes
incompatibles hasta que solo al final se alcanzaque si permite la realizacion de los
programas ideales de los cuatro persofajes

Esta multiplicidad de variantes sirve para enré@circunstancias en que aparece
nuestro motivema, pero no nos ayuda a entender rekejuicleo mismo. Por esta razon,
aungue debemos tener siempre cerca este repaf®posibilidades, que pasaran una y
otra vez a nuestro lado, no podemos centrarnodlan @rataremos de limitarnos a la
identificacién y andlisis de ese nucleo en losaexte una época concreta, con la intencién
de alcanzar un conocimiento mas estable sobrersiepoion.

Con respecto al programa narrativo y su posibilidied aplicacion a nuestro
motivema, es importante tener siempre en cuentaugagormula que consideramos tan
atil no forma parte ya del plano del significadinos que precisamente se limita a
nombrarlo. En un texto encontramos a un personaie se enamora, y a esa
transformacion le ponemos un nombre: ahora ya posdeuntilizar ese nombre para
referirnos a algo que se recorta estable sobr&énaalsiempre diferentes y significados de
amplitud siempre variable.

La unidad no esta en la materia del significaderditio, sino que viene impuesta

por la aplicacion de nuestro esquema, que recadlasvamente aquella parte del texto

% Frente a otros conflictos habituales de la litet que pueden resolverse con un compromiso kxsre
aspiraciones del sujeto y el antisujeto, los tridmg amorosos se caracterizan por su inestabitialdidal. Es
extremadamente infrecuente que se llegue a un dmaklato estable en que tres personas compamgn u
relacion: con todas las reticencias que imponeitieate ironia, podria ser el caso\dadiana, de Bufiuel, o

el final posiblemente a cuatro @esi fan tuttede Mozart y Da Ponte.
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gue nos corresponde; por lo tanto, ha dejado daeafoparte de lo tematico para ser solo el
criterio de seleccidn, el significante de una satenuy especifica (confiamos en ello) del
ilimitado espectro de lo significado, que necesaeiate lo desbordard en cada una de sus

apariciones literarias.

1. 1. 4. Estructurar las invariantes, pero tambiéas variantes

La tematica selectiva identifica los temas a tral@su permanencia, su capacidad para la
pervivencia histdrica. En la teméatica estructuehkema puede ser concebido como un conjunto de
motivos recurrentes; se constituird en relacion awos temas similares u opuestos. Cada tema es
miembro de un mini-sistema de temas relacionadascampo tematicoy su estructura es
determinada principalmente por las oposicionestenties dentro de ese campo (Dolezel, 2003:
264).

En el articulo ya citado de DoleZel, este autoepid estudio de los temas que
tenga como objetivo su sistematizacion a partileddea de que los temas son invariantes
semanticas. El instrumento para lograrlo, segiorspuesta, era el mismo que se utiliza a
menudo para estructurar el significado, el «camgpoatico»: una estructura por la que
cada uno de los elementos presentes se distingteddeuno de los demas al menos en un
rasgo que lo hace unico en el conjunto. Este im&nio trata de dar cuenta del significado
de la misma manera que los fonélogos hacen combitgde conocimiento y estudio.

Pero los instrumentos que se han demostrado ytideasvincentes en el estudio de
elementos significantes no tienen por qué serldi@gmen el de los significados. Los
primeros son seleccionados por el usuario del oddig acuerdo con una determinada
economia productiva que no es la misma que laigada parte del significado. La ley del
minimo esfuerzo debera aplicarse probablemente aeera inversa: si es preferible
seleccionar un solo rasgo para la oposicibn entwe fbnemas para evitar una
multiplicacion inatil de los elementos, no debeneosender en absoluto que el ilimitado
universo de lo imaginario estd también construido pares minimos. Al revés, la
oposicion paradigmatica («o lo uno o lo otro») glaho significante lleva a una restriccién
del plano significado que consiente todavia irdimitestricciones posteriores.

Por esto, un determinado rasgo de una oposiciGriaiexcluido de determinada
ocurrencia sintagmatica es en el estudio de laldgie un rasgo despreciable, como un

fonema perteneciente a una lengua extrafia. Asingis la palabra «lopo» necesitaremos
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un contexto que nos proporcione ciertos elememimados de un margen de redundancia
de la lengua para llegar a la conclusion corregtaeslo que se nos queria decir: en «el
lopo se comio a la oveja», entenderemos claramente x|@oo poner un ejemplo.

No hay razones claras para pensar que eso tengserasi también en el estudio
del plano de lo significado, en el que las varialpeeden tener tanto interés como las
invariantes. Tal vez, de acuerdo con la distinade hemos hecho antes acerca de los
temas «reconocibles» entre textos, desde el moneentpe el significado de un texto se
constituye como motivo significante, estos si dielmeadmitir un estudio como el de los
fondlogos. En ese caso, se trataria de encontesygribir rasgos estructurables para
distinguirlos del mismo modo que hacemos con legnes o con los rasgos de los
sonidos en la lengua.

Asi, los rasgos del motivo de Don Juan resurgdrasrgalas del difuntade Valle-
Inclan, manteniéndose como contrapunto heroicotantesfrente a la grotesca realidad del
presente. Aparte del nombre del protagonista, larteulel padre de la deshonrada (si bien
no es responsable el protagonista) y el desafi@abnaael final con venganza del muerto
convergen en la codificacion de un sentido que termdudablemente al del mito
imaginado por Tirso. La ausencia de cualquierasieserasgos o la presencia de otros
habrian podido escamotear la referencia o habenesformado en otra. Una invocacion
satanica, por ejemplo, lo habria llevado hacia feaudespertando un universo de
significados diferente; la mediacion de una alctheatre la Daifa y Juanito Ventolera
habria desplazado la trama hacia el motivo cekestmm Por todo ello, podemos decir que
la unidad de sentido de este esperpento deviendicagte al permitir la identificacion del
motivo de Don Juan, que enriquece la trama coroelraste de ese universo paralelo,
abriendo la puerta a nuevas expectativas.

En cierto modo, siempre que en una obra de fice®meconoce un motivo, sea
complejo como este o simple como la mencion a us#lp, se desatan expectativas
relacionadas con ese motivo que participan ennatitacion del significado del texto. Sin
embargo, esa caracteristica no puede generaliggrseas a todo significado, que, como
hemos defendido, esta caracterizado por la coniauy la falta de unidades reconocibles.

Por esa razon, cuando Greimas trata de estrudasapasiones a partir de los
rasgos que aparecen en las definiciones de urodao, se encuentra con que esos rasgos

no son los mismos para la definicién de todoséasinos, e incluso que la lengua no tiene
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una palabra concreta para algunas combinacionésgmde rasgos que distinguen a otros
términos. Asi, haran falta varias palabras pagatl@ un significado.

Una de las consecuencias de esa ambicion de rédsisignificados a oposiciones
binarias esta relacionada muy de cerca con unosdprbblemas que mas nos atafien en el
presente trabajo: el abandono del estudio de Ipsctss variables de un tema en sus
diversas apariciones.

DoleZel rechazaba una tematica selectiva que deromasba con rastrear los temas

en sus ocurrencias histéricas. Asi lo resume Na&uper

[...] la ‘tematica estructural’, fuertemente aradg en el modelo narratol6gico estructural, pagte d
una perspectivantratextual para proceder después a una abstraccidosdextos individuales y
concretos con el fin de configurar una semanticgaatisa universal de la construccion del relato
(Naupert, 2001: 76).

Tanto a la primera como a la segunda, Naupert apord tercera opcion:

La tematologia comparatista, en cambio, opera ¢dementos tematicos que reconoce
como conectoremtertextuales y, por lo tanto, la peculiar estructuadiematica de cada texto es
s6lo un pretexto para ubicar después los textosoefuntos relacionados debido a la presencia
desigual del elemento tematico compartido. No flerésa tanto el sistema universal o general al que
aspira la tematica estructuralista, sino el heclim@l de la recurrencia de elementos tematices qu

a la vez implica necesariamente un enfoque hist§Naupert, 2001: 77).

Si hemos vuelto por un momento a una fase antdeda argumentacion es para
sefialar con mas claridad lo que estas manifesexievidencian: no parece posible
estructurar las transformaciones historicas dedogs; o se atiende a la estructura de una
forma atemporal o se siguen las ocurrencias hist®ri

Pero lo histdrico también puede ser estructuradmmprendido como sistema
cultural, por mas que presente transformacionegen®d, esas transformaciones no son
simplemente oposiciones binarias (ahora un elemaniara el otro), ni tampoco simples
flecos que sirvieran de adorno a una invariantéties

Nuestra propuesta intentara estructurar no soloviariante, como quiere Dolezel,
sino también los propios cambios. Confiamos enlguaplicacion que hemos propuesto
del programa narrativo al motivema del origen asaib nos ayude a establecer un sistema

de variantes posibles para rastrearlas en lossteld®mos intentado encontrar un criterio
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de seleccion firme para los textos, y creemos gaengsmo esquema que los criba puede
servir para sefialar también sus variantes, o absm&s ramificaciones mas importantes
qgue incluyen. Aunque el significado sea un continsera posible encontrar limites
internos a esa continuidad (eso es lo que esperguesea capaz de hacer el programa
narrativo: discernir los textos en que aparecentie éodos aquellos en los que no) y adn
mas limites dentro de cada uno de los espacioadmnt

Es conocido que un territorio es infinitamente siblie: segun Mandelbrot, es
imposible medir la costa de Bretafia, porque lalasgae escojamos hard que varie el
contorno: cuanto mas nos acerquemos, cuanta magoisidn otorguemos a cada detalle
(si medimos cada grano de arena, por ejemplo) tads se multiplicara la longitud total.
Y sin embargo, si es posible delimitar unas fragentre paises, y a su vez fronteras entre
provincias dentro de cada pais, etc. Del mismo madoque el universo de lo imaginario
sea ilimitado, continuo o infinito, seguramente #@drfimites internos que separan paises,
regiones, comarcas, municipios. No pretendemosndali cada grano de arena: solo
hemos propuesto unas fronteras precisas para siry gaéemos posible delimitar también
las regiones mas importantes que lo componen.dgr@ma narrativo sera la frontera que
aplicaremos al territorio; las variantes imaginat#a él seran fronteras entre las regiones.

Asi, por adelantar un ejemplo, todos los casosueretisujeto de hacer sea un dios
se consideraran pertenecientes a una Unica regiona estirpe, si usaramos una metéafora
humana) diferente de aquellos otros casos en gueljelo de hacer sea una persona
ayudada por una pocion. Las posibles variacionda elentidad de cada actante marcaran
los limites entre estas regiones.

Pero antes de explicar mas sistematicamente esastea vamos a tener en cuenta
a algunos autores que han pedido con mayor o naaadad una atencion especial al

estudio de lo variable en lo tematico.

1. 1. 4. 1. Otros autores que han propuesto atenidsrvariables
Entre otros, Beller ha pedido a los comparatistas |gven a cabo una verdadera

comparacion, es decir, que no se limiten a hastaslide obras «puestas en fila» ni se
pierdan en mares de datos histéricos o biogréafism® que actien de acuerdo con un
método capaz de contrastar las estructuras pamietarlas hasta llegar a conclusiones.
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Hay algo que todas las historias tematicas tienencamuan, en particular, aquellas
exposiciones generales que aspiran a ofrecer dtimmmios lo mas completo [sic.] posible: aunque
sean en un alto grado trabajsmparatistas casi nunca llegan eomparar Los autores estan a
menudo plenamente ocupados en clasificar fuentestiyos, para enlazarlo todo con una evolucion
en la historia del espiritu o con la historia deeleepcion de un mito. El resultado es una agropaci
estatica de distintos poemas y de testimonios dealdduria humanistica: una «comparacion
pasiva». Para mi, comparacion activa significa amey lugar relacionar las estructuras de la
fabula, motivos, trazos individuales, imagenesjctip y metéaforas de un tema/argumerstofi
complejo, incluso sobrepasando los limites essictel orden cronoldgico. En segundo lugar, la
interpretacion contrastiva de las obras, cuyo sisatematico y técnico -y, por qué no, ante el
trasfondo del contexto histérico— debe permitirenjuiciamiento comparatistico (Beller, 2003: 129-
130).

Este enfoque pretende efectivamente el estudio lebmy estructurado de los
temas con todos sus matices y con todas sus \emidbé hecho, pide un grado de detalle
gue es dificil de asumir si ademas se pretendeaban grupo de textos suficientemente
numeroso como para ser representativo de algoodendaso, mas alla de que sea posible,
facil o dificil alcanzar el ideal propuesto por Bel no hay duda de que se trata de un
desideratungue hay que compartir.

También Schulze protesta contra el olvido de | ehcias,

[...] pues al parecer se trata aqui también dd terea estd definido por rasgos caracteristicos
constantes o por una sucesion de combinacioneasdes caracteristicos que se van sustituyendo,
los cuales se parecen en algunas caracteristimas@éiferencian en las mas importantes. Ante esta
Gltima definicién, la historia de los temas debesiatituirse por una historia de las sustituciones
tematicas (Schulze, 2003: 160).

Planteando un ejemplo interesante al respectotde<bstoria de las sustituciones
tematicas», Schulze se pregunta por qué no hagntes seducidas antes del siglail
(Schulze, 2003: 164). Sin embargo, la posible resfaua la pregunta planteada no se da,
de modo que se trata solamente de una intuicionsgque, eso si, de ejemplo a una
propuesta que consideramos necesaria. Este agenerld misma queja que el anterior, el
exceso de listas de datos sin una comparaciorentad los temas o, lo que es peor, ni
siquiera una verdadera interpretacion que relaclanesconstruccion historica de una

época con los textos que se produjeron en ella:
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[...] parece que el aspecto histérico en la histole temas y motivos se limita en la préactica a
menudo a la datacién y la argumentacion de la piolsid de una primera aparicion o de la

reaparicion de un tema que es interrumpida en akljoasos (Schulze, 2003: 166).

Veremos que también Bremond reconoce la necesiladtddiar el cambio: ofrece
ademas una explicacibn mas concreta de la intus@B8chulze acerca de la «historia de
las sustituciones tematicas». Segun su opiniénlteesnposible ceiir los temas porque se
desintegran entre las transformaciones que tiargar ke texto en texto, hasta el punto de
gue no hay limites exactos que separen un temaed®s contiguo: «Aunque cada
mutacion sea insuficiente, por si sola, para ctuiistin obstaculo para la identificacion del
tema, la suma de las mutaciones se escapa de asddepdefinicion» (Bremond, 2003:
173). De hecho, como explicita mas tarde, puedeerhdbs eslabones de una misma
cadena que no compartan ninguno de los rasgos @ia aparicion concreta un tema se
define por la presencia de cuatro rasgos ABCD, geséle sefialar su familiaridad con
otra aparicion que se defina por los rasgos BCBEuy&l a su vez se relaciona en el mismo
grado con otra CDEF, que sin embargo compartelaatotad de los rasgos con la primera
aparicion. Podemos seguir alejandonos por terrfooterizos, DEFG, EFGH, pero ya es
suficiente para comprobar que este ultimo no irchipguno de los rasgos del primero.

En su opinién, sin embargo, si hay unidad en ejucbn, y esta reside «en la
facultad que nos permite de [$iconcebir cualquiera de las manifestaciones dehtem
como la transformacion de otra, y recorrer asijrie en otra, toda la serie de variaciones
del tema» (Bremond, 2003: 174).

En realidad, Bremond no hace mas que sefialar danegplicacion hacia la
continuidad del mundo tematico. Efectivamente, ag ketras suficientes en el alfabeto
latino para sefialar los posibles rasgos que distimglos temas ni las infinitas
combinaciones de esos rasgos.

A pesar de esa incuestionable dificultad, estergutgpone la necesidad de crear

[...] un arbol jerarquico de las manifestacione$ tdena: cada formacion [sic.] puede entonces
subsumirse en otras bajo una formulacion méas aletyegeneral (su ‘architema’) y especificarse en

varias formulaciones mas concretas y particulanes ‘cubtemas’) (Bremond, 2003: 175).
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Si ya antes hemos citado este fragmento es poggpargcularmente emblematico:
el programa narrativo, tal como lo hemos definidp geberia ser para nuestro estudio el
architema que acogeréa a sus subtemas.

Sin embargo, esta tentacion choca con las mismiasultides que venimos
detallando: lo teméatico es una continuidad, dedé&da cual pretendemos establecer unos
limites firmes y ciertos para el estudio de una sestriccion. Puesto que la metafora de la
‘rama’ da a entender una entidad unitaria y exgotaal alejarse del tronco se subdivide a
Su vez en otras ramas mas pequefias pero siempretalisy contables, nos parece menos
apropiada que la del territorio, que no es en si wmdad, sino que esta formado por

materia infinitamente divisible, pero que es susbkpde diversos grados de delimitacion.

1. 1. 4. 2. Algunos estudios y su tratamiento des&iables

Como se ve, no es del todo infrecuente que logkctdrecuerden la importancia de
tener en cuenta las variables o exijan que losissmaematoldgicos sean realmente
comparatistas, consideren cada pequefio rasgo quezap en cada texto y lo contrasten
CON Su presencia 0 ausencia en otros textos.

En la préctica, los estudios dedicados a los teieagn menos en cuenta esta
necesidad. Naturalmente, nos es imposible analirar por uno todos los trabajos
dedicados al estudio de este 0 aquel tema o0 md®mm si podemos resumir unos pPocos
de ellos: los estudios clasicos de Frenzel (susatiarios de argumentos y de motivos) y
de Rousset (sobrél mito de Don Juary sobre el enamoramiento a primera vista en la
novela francesa), y los mas recientes, marcados lgoconciencia de una labor
tematologico-comparatista, de Naupert (sobre ehtdel adulterio en la novela realista) y
de Montes Doncel (sobre el «aristdcrata decadente»)

Como veremos, ninguno de ellos establece unosicstBrmes para el estudio de
las variables que presentan sus respectivos nudiEmsaticos. Mas bien, definen
cuidadosamente los rasgos invariantes y explicalividualmente las caracteristicas

especificas de cada texto en lo que no coincidéacoomun a todos.

1.1.4.2. 1. Los diccionarios de Frenzel
Es incuestionable la importancia de las dos obragores de esta autora, el

Diccionario de argumentog el Diccionario de motivosporque representan un intento
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arriesgado y coherente de clasificacion de una mhetla literatura que rara vez se habia
estudiado con rigor. En el primero, sefiala queduayestudiar sus transformaciones a lo
largo de la historia porque reflejan los cambioslan formas del pensamiento, de tal
manera que las realizaciones concretas definemelemto vivido por el autor que recurre

a ellos. Esa es la causa por la que hay que ptastaxima atencion a la

[...] estructura interna de los argumentos, susidades y su caracter, su evolucion interna y su
crecimiento, la cristalizacién periférica de nuewsmentos argumentales y la coordinacién del
equilibrio interno con el crecimiento y mutaciénlde nacleos argumentales motivadores (Frenzel,
1976:x1).

Después de un resumen de la reconstruccion megoumtintada a la que se tiene
acceso, se especifican las versiones, al menaosdassefialadas y evidentes, siempre que
conserven la misma denominacion.

En todos estos casos, la Unica invariante queteespda entrada es el nombre del
personaje; la fabula que aparece en cada versemhepuansformarse en diferentes grados
y hasta el punto de ser totalmente irreconociblen®el explica concienzudamente el
sentido nuevo que adquiere el mismo argumento da naeva version, dando incluso
razones biograficas o historicas, pero en absaskiforeocupa por organizar esos cambios.
Se trata exclusivamente de un recorrido explicafdw las sucesivas encarnaciones
ficticias de un personaje de origen histdrico @tetario.

Mas cercano a nuestro interés estBietionario de motivasen el que se recogen
aquellos elementos que forman parte de la tramiasiebras pero que pueden integrar
argumentos diferentes gracias a su mayor abstracedi) motivo con sus personas y datos
anonimos sefala exclusivamente un planteamientda dgccion con posibilidades de
desarrollo muy diversas» (Frenzel, 1980r). Asi, un Unico motivo, con todo su
dinamismo capaz de engendrar tramas, puede quedarsketerminadas obras en un
motivo lateral, o bien constituir el eje argumergalotras. Naturalmente, a diferencia del
argumento, cuyo origen es facilmente datable, divm@uede considerarse intemporal,
puede estar latente durante siglos y aparecerared@mente. «Toda creacion literaria de
un motivo refleja la posicion dialéctica de la olata arte entre supratemporalidad y
temporalidad, a las que tiene que prestar atemtioritico» (Frenzel, 1980x). Se deberia
atender a los motivos en su relacién con las épacagie son mas frecuentes, asi como a

las mutaciones y alianzas entre varios motivos) peenzel solo se propone recoger un
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catalogo siguiendo «una consideracion de los nespgcificamente literaria, que se cifie a
adaptaciones narrativas o dramaticas concretasnz&lr 1980xi).

De esta manera, en Bliccionario se resume cada motivo al principio de cada
entrada, a menudo incluyendo una buena cantidaxmleaciones histéricas o culturales
gue dan razon de su constitucion original en uneuasra antropoldgica. Después se
precisan las adaptaciones literarias de que esgartw sido objeto. Se ofrecen variantes
de cada motivo, que se ordenan por el grado deigdarees decir que aquella variante que
solo se distingue en un pequefio rasgo de la vanianbgida en cabeza ird inmediatamente
después de esta, mientras que a medida que avanzamnoel cuerpo del articulo
encontraremos otras variantes que se distinguemasirasgos: a menudo se da un parrafo
completo para explicar cada sub-motivo. Sin emhatgntro de cada variante, el orden de
las apariciones literarias es decididamente crgicdd En ningln caso trata de estructurar
los cambios, que solo aparecen ordenados sucesitgngno solo de entender cada
fendmeno generador de un motivo literario y expllea relativas transformaciones y sus
apariciones histérico-literarias.

Dado que eDiccionario no recoge ninglin motivo que podamos consideratagimi
a nuestro motivema (habria sido interesante compardocumentacion de Frenzel con
nuestro estudio), vamos a ejemplificar la desadipale esta obra con una entrada que al
menos habla de los efectos nocivos del deseo: dRajalacion’ (Frenzel, 1980: 278-285).

Esta entrada empieza con explicaciones etnoldgiceslturales del motivo en
general, incluyendo referencias a las costumbres mggeogen los autores griegos y
romanos, la Biblia, etc. Entonces pasa a expligaekcion con otros motivos con los que
podia aparecer entrelazado en esos textos arcAigastir de ahi, se ofrecen ejemplos de
las manifestaciones que este motivo ha encontrattavas del tiempo: la antigtiedad
biblica y clasica, Sturluson y los autores gern@mimedievales, el medievo, el drama
barroco espafiol, Schiller entre los romanticosiahdgedekind.

Una vez concluido este repaso del motivo puroctaho lo ha descrito, pasa a
establecer cada variante, la primera de las cuses el motivo de la mujer que en el
momento del rapto o violacién (o mas frecuentementia noche de bodas cuando la boda
no es deseada) encuentra una sustituta para edeaaial. Otra vez se ofrecen los ejemplos
en orden cronoldgico: Reprecht von Wirzburg, Ayr8hakespeare eMeasure for
measureOtra variante es la de la mujer que, viendo quadlacion es inevitable, prefiere

la muerte a la deshonra, a veces considerandoseétarromo martirio, y Frenzel busca
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ejemplos desde las manifestaciones mas antiguasa@Wios, von Jeroschin, F. Barbaro,
Ariosto, de la Motte-Fouqué). O la mujer que tatsu propio cuerpo para mostrar su
poco valor al violador, lo que sirve para aleccitmécon sus ejemplos). O el suicidio por
fidelidad al marido. O el asesinato de la mujerhdasada por parte de su padre. O la
venganza de la mujer o la sancion de la violacidm € matrimonio (tipica del teatro
clasico espariol). Etcétera.

Como se ve, Frenzel no pretende estructurar losvasoton sus variantes, sino que
solo se suceden unas a otras con sus aparicistésdamente ordenadas. No hay ningun
arbol disefiado con verdadera vocacion de recortackx rama y cada subdivision, como
queria Bremond. No es eso lo que se busca en lestaque es perfectamente coherente

con los presupuestos que se imponen desde elpdtici

1.1.4.2. 2. Los estudios de Rousset
La primera obra de Rousset en la que nos vamdgarae8El mito de Don Juan

(Rousset, 1985), que desde el titulo adopta lainetogia estabilizada a partir de la época
dorada de la mitocritica —asi se refiere TroccAD@ 139) a la influencia de Brunel y de
su diccionario de mitos— rechazando la terminolatdaTrousson, que habria preferido
llamarlo ‘el tema de Don Juan’. Bajo esa denomimace ‘mito de Don Juan’, Rousset
incluira, por las mismas razones que Frenzel extid@l con los argumentos, textos cuya
primera pero no Unica condicion es la presenciandeersonaje que ostente ese nombre.
La otra condicion fundamental sera la de presamatonjunto minimo necesario

de ‘invariantes’, que aparecen perfectamente difsy justificadas.

El elemento basico del analisis esta constituido lpoidentificacion de las unidades
invariantes que definen, en sus relaciones estales) el escenario, o sea el modelo mitico
permanente, que es lo que asegura la transmisitanidentidad del mito y su resistencia a través de

la sucesidn histérica de sus diferentes versiohex¢hi, 2002 154).

La primera de las invariantes necesarias para gyeisda considerar la inclusion

de un texto en el corpus donjuanesco es ‘el Difue&io es la presencia de un personaje

% | a propuesta que Ball6 y Pérez (1997) dedicarsaigumentos universales en el cine tiene las nsisma
carencias y parecidas virtudes: cada capitulodesticado a un argumento universal («En busca detde
Jason y los argonautas» por ejemplo) y se divideaeiantes («un viaje accidentado», «tesoros nadesriy
espirituales», etc.) ordenadas segun la contiguigadus rasgos. En ningln caso se pretende essnultiu
gue es parcialmente diverso, las variantes arguaiesntompartidas por varias peliculas.
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gue muere a manos del protagonista en algin monwmtta obra, normalmente al
principio, y que reaparece, tipicamente en un betequacabro, aunque es aceptable que
lo haga de otras maneras. La aparicion del difeotodiciona ciertos elementos que se
relacionan con él, relacionados con el cronotopsudeapariciones sucesivas: ‘el lugar
macabro, ‘la triple aparicion’ (Rousset, 1985: &)-3

La segunda de las invariantes es la existenciandgupo de mujeres seducidas o
violadas («burladas» tenia un sentido mas ampiayp numero variable simboliza lo
ilimitado. De entre todas las mujeres de la lipi@sentes 0 ausentes en escena, resalta
dramaticamente una, por su importancia argumeidahija del difunto’ (Rousset, 1985:
48) frecuentemente con el nombre, también instihalizado, de Dofia Ana. Ella aparece
dotada de una fuerza capaz de oponerse al proségopisu afan de venganza parece ir
mas lejos que la deshonra normal en las otrasdagjdnasta el punto de que es ella la que
convoca, por un hilo subterraneo, a su difunto ggapgara que comparezca y destruya al
impio, condenado al fuego eterno.

El tercer elemento invariante es el propio héreeesariamente bajo el nombre de
Don Juan. Su posicién es el centro del triangudadb por un lado a la lista de mujeres
gue lo persiguen y a quienes €l trata de burlagtidggmente, y por otro a la figura del
difunto, al que ha matado él. Su caracteristicaldorental es el continuo rechazo a
insertarse en ninguna estructura sélida, que &acré cambio de una libertad de
movimiento que los demas personajes considerappreiue.

Rousset es sumamente cuidadoso a la hora de diEfininvariantes’, si bien se le
ha criticado que lo hace de forma algo arbitraggcierto que se podrian haber incluido
otras invariantes que él ha preferido no considaias, y que las que él ha incluido
podrian haber sido sustituidas por otras. Es dp@; aunque no lo declare, la decisiéon
arbitraria de establecer unos criterios particglgr@a seleccionar ciertos textos y excluir
otros como componentes del mito hace que sea piopantor del estudio el que decida
esos limites y, en Ultima instancia, defina el naéitosi. Si Lévi-Strauss habia dicho que
todas las versiones del mito eran sus constitugeste que hubiera ninguna de ellas que
debiera considerarse privilegiada, entonces ennalgmento hay que establecer los
limites: pero ni siquiera el nombre del protag@andg| mito es suficiente.

En todo caso, a estas invariantes afiade el aatwosielementos cuya presencia se
atestigua en todo el corpus pero que, en su opinidho definen en el mismo grado que

las que él llama ‘invariantes’. Asi, la idea degdrnebo enfrentdndose a sus jueces (Rousset,

96 | Miguel Martin Echarri



Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

1985: 70), que suele aparecer en algun momentcadebda; ‘el comediante y sus
espectadores’ (Rousset, 1985: 84), que define aJlDan como un actor que siempre finge
ante los demas personajes, los cuales, al mismapdieque victimas de sus engafios,
aparecen instituidos en espectadores de su juegar @ltimo, y muy en relacién con la
caracteristica general de la movilidad, ‘el impsador ante la permanencia’ (Rousset,
1985: 98) segun la cual Don Juan representa loevigible y siempre renovado frente al
estatismo absoluto del hombre de piedra y el n4s-al

Pero frente a lo que se considera comun a todagelafones, aparecen también
algunos elementos que el autor considera variadldm y al cabo, cada obra tiene un alto
grado de unicidad, de manera que su version del implicara cierta individualidad. De
hecho, Rousset llama ‘variaciones’ a los casosretos; y no a determinados rasgos que
pudieran aparecer en parte de los textos o inguscsolo se documentasen en uno. O sea
gue en este capitulo no define rasgos, sino quepssan algunos conjuntos de obras que
no se consideran especificamente canodnicas siealied por alguna razon, como es la
pertenencia a géneros para-literarios o a époaas nespetuosas con la tradicion, como la
posmodernidad.

El primer grupo recabado incluye, bajo el titulo ‘@egénesis’ (Rousset, 1985:
109), los textos anteriores a la primera versigronga, incluyendo todas las leyendas que
presentan algunos de los rasgos del donjuanisnmg ¢a seduccion, por un lado, o la
presencia sobrenatural de un muerto que arrastiai@tno a un réprobo. El segundo
grupo esta formado por las ‘metamorfosis latergl@susset, 1985: 134), esas otras obras
no claramente literarias y por lo tanto no tan werables, como los argumentos para
improvisar de lacommedia dell’arteo las versiones operisticas. El tercer grupo de
variables, ‘Don Juan en la actualidad’ (Rousse851974), esta formado por las versiones
poco fieles que del mito de Don Juan se han hestientemente.

Hay que entender que de alguna manera todos estos quedan para el autor en
los bordes del mito, es decir, fuera del ndcleo gd®trariamente ha escogido como
canodnico o definitorio del mito, no igual de constentes que las versiones de Tirso,
Moliére, etc. Evidentemente, Rousset ha dejadadie I opinidn de Lévi-Strauss.

Por nuestra parte, en esta obra tampoco encontramesstructuracion de las
variables teméticas que surgen alrededor de urmiVariante. El problema central esta
en que el mito de Don Juan no esta suficientenauado como para permitir un estudio

sisteméatico. Aunque muchas de las versiones dehagto se llevaron a cabo con una
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fidelidad cercana al plagio en una época en quectibsrios de propiedad intelectual
brillaban por su ausencia (incluyendo en esa lastascenas del libreto de Da Ponte para
Mozart calcadas de la obra de Gazzaniga y Bertai@ydo mas tarde la libertad individual
pasé a considerarse también un criterio estétievatente la historia del mujeriego
espafol dio lugar a versiones que no conservartigaaente nada de dicho ndcleo
invariante. EIDon Juande Byron, sin ir mas lejos, es solo la historid algrendizaje
sentimental de un joven viajero: no se centra eanghio, ni hay enfrentamiento con
ningun convidado de piedra, ni antagonismo conijau Yi sin embargo, no por eso deja de
enriquecer el caracter del personaje si considesaque tampoco es estrictamente
contradictorio con las versiones ‘candnicas’, go@icen nada de su adolescencia.

Otro critico habria podido elegir la obra de Byammo candnica y las de Tirso y
Moliére como antecedentes del grupo de ‘la géngsentonces los rasgos definitorios del
mito canonico habrian tenido que ser completandiféeentes.

Pero Rousset es autor de otro estudio interesastdechuestro punto de vista, al
gue ya hemos hecho referencia anteriormdrdars yeux se rencontrerent. La scéne de
premiere vue dans le romaRousset, 1981). Trata sobre un momento argumental
extremadamente frecuente en la novela, que el Hatoa «célula narrativa», el momento
en que dos personajes, hasta ese momento unoslesiaesconocidos, se encuentran, se
ven y se enamoran como si toda su vida hubierat@ssperandose. Este momento o
escena inaugural da lugar a multiples desarrafjos, el autor no se propone seguir, pero
gue lo convierten en una pieza clave en la retarmaelesca. Si la novela de amor es el
desarrollo, el como la experiencia transformaezhpo-éxtasis en tiempo-duracion, aqui lo
gue importa es ese estupor inicial.

Una vez mas, el autor debera sacrificar las i intratables diferencias que
surgen entre todas esas apariciones novelescdargdode veinticinco siglos (o al menos
desdelLas Etiopicasde Heliodoro, que en el estudio asume la conalidetexto inaugural

o0 emblematico):

He tomado la decision de dejar entre paréntesidiMarsidad para estar atento a las
similitudes mas que a las diferencias. Los text@smos me avalan; me atrevo a decir que son ellos

los que han tomado la iniciativa: han hecho apar@oeo a poco y a medida de las lecturas, tantas

98 | Miguel Martin Echarri



Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

recurrencias y convergencias que ha sido necesdrdatir la realidad de un cédigo continuo,

resistente a los cortes culturdfe@ousset, 1981: 8).

Es decir que la escena que define en su libro amiversal, o al menos el autor
esta tentado de creerlo asi (Rousset, 1981: 1@pryo tanto se trata simplemente de
acumular los rasgos de esa escena para definmlaoQodos los enamorados hablan un
mismo idioma, una especie de «cdodigo natural»osible considerar que las diferencias
son cosa de cada cultura mientras que las equoraserse basan en cierta parte
constituyente de la humanidad. No importa que halyas, incluso en esos mismos
tiempos y culturas, en que el enamoramiento seupeogor otros medios, como la
costumbre de verse ddafnis y Cloey enPaul et Virginie 0 enTom Jonesl promessi
sposj etc. A Rousset le son suficientes las apariciouesdemuestran la intemporalidad
de la escena de la mirada, incluyendo el enamordonigor el oido y otros sentidos en
Eros y Psique

Su método consiste en «extraer, de una recoleatidialmente realizada al azar,
un cierto nimero de trazos constantes y constifuign una estructura cohererife»
(Rousset, 1981: 10), lo cual le permite ordendibed: primero unas escenas ejemplares
aparecidas en unos pocos textos clasicos: antignedievales, renacentistas; luego, el
repertorio completo en Balzac, que le da la clawrapaislar tres conceptos
metodolégicamente distintos: «el efecto, el interioim, el franqueamientd® (Rousset,
1981: 10). Y desde esa norma, las excepcionesajuapareciendo, asi como los olvidos,
las desviaciones: los reencuentros (en el sentdesd certeza de reconocerse los que no
se han visto nunca) en que los enamorados no sdogepre-reencuentros (como el del
amor en la distancia entre dos personas que nengansvisto); los reencuentros contados
desde los dos puntos de vista sucesivos.

Se trata de un procedimiento trans-historico pofmusea en el tejido cambiante de

las practicas narrativas:

31 «Jai pris le parti de mettre la diversité entergmthéses, pour étre attentif aux similitudes piugux
différences. Les textes eux-mémes m'y engagergejdire que ce sont eux qui ont pris l'initiativis: ont
fait apparaitre, au fur et & mesure des lectuees, de récurrences et de convergences qu'il a faidun
admettre la réalité d’'un code continu, résistamt@upures culturelles».

32 «dégager, d’une récolte d’abord entreprise aurtiasm certain nombre de traits constants, puisede
constituer en une structure cohérente».

3 «I'effet, I'échange, le franchissement».
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[...] una célula permanente aparentemente sustedidambio; solo con esta condicién se podran
percibir sus variaciones, tanto si es por las coadones a las que se someten los rasgos constantes
en el interior de la escena como si es por la didad de las relaciones que esta mantiene con el
conjunto del relato, de una obra, de un génerandecorriente de época. Solo provisionalmente nos
despedimos de la historia; para hacer la histosauda realidad cualquiera, no es indutil

descomponerla en elementos susceptibles de af4lRisisset, 1981: 12).

Se sefalan ciertos tipos dentro de las constasiesien se trata de aspectos
relacionados con el desarrollo de la fabula dedeela: 1. aparicibn-desaparicion mas
basqueda; 2. aparicion-unién mas busqueda (esa@lexise busca otra cosa, pero la buscan
los dos juntos); 3. aparicion-unidbn mas busquedalcomas desaparicion por pérdida o
alejamiento; 4. aparicion-union mas separacion diate aunque sin desaparicion; 5.
aparicién-union mas alternancia de pérdidas y me®r(Rousset, 1981: 30-31). En
realidad, estas y otras variantes no son sisteasatsino abiertas a la interpretacion y a la
aparicion de nuevos ejemplos.

Del mismo modo, cuando el autor se centra en laoitapcia del lugar del
encuentro, que efectivamente acusa cierta tendanaiaolemnidad (el templo, el teatro, la
Opera, etc.), acepta poco después que con freausacrompe esa tendencia (asi en
Petrarca, que ve a Laura por primera vez en l&)cdHlarece conformarse, en ultima
instancia, con sefalar que este momento es impenggoor eso las circunstancias pueden
aparecer intensificadas: la época del afio, el mtametr.

En ningln caso encontramos la estructuracion devixiante y de sus variables
con las posibles variantes que puedan completaniasda caso. Se trata, como el mismo
autor reconoce, de intuiciones que los propiosotexiarecian pedir, imponiéndose al

criterio sistematizador del autor.

1. 1. 4. 2. 3. El tema del adulterio en Naupert
Entre los estudios mas recientes, el de Naupartematologia comparatista. Entre

teoria y practica(Naupert, 2001) destaca por la exposicion compfetaherente de la

evolucion de la tematologia comparatista en lasak decenios. En la primera parte (los

3 «[...] une cellule permanente apparemment sotstaii changement; c'est a cette condition qu’on
percevra ses variations, soit par les combinaiaargquelles sont soumis les traits constants &tiear de la
scene, soit par la diversité des relations que-@lentretient avec I'ensemble du récit, d'unevoeud’un
genre, d'un courant d'époque. L’histoire n'est quevisoirement congédiée; pour faire I'histoire mku
réalité quelle qu’elle soit, il n'est pas inutile th décomposer d’abord en éléments susceptitdesiyse».
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capitulos 1 y 2), su lucidez al estructurar losesiss tedricos que han ido apareciendo,
unas veces adecuandose los unos a los otros y ddradose la espalda o incluso

contradiciéndose, permite alcanzar una confianzvaiuentresaca las lineas generales
(cosa que hace durante la exposicion detalladaslautores) y también toma decisiones
esclarecedoras para llegar a una sintesis utiéizalolara, sobre la que ya hemos hablado
en este trabajo.

La segunda parte de su libro (los capitulos 354 §s un estudio practico sobre un
tema concreto, el del adulterio femenino en la leovealista. La autora entiende ‘tema’,
como ya hemos explicado, como «lo tematizado desdeperspectiva intratextual», o sea
como un asunto sobre el que el texto llama padiménte la atencién, proponiendo
interpretaciones y respuestas, y que solo en eldmsjue se repita de autor en autor (como
indudablemente ocurre con el adulterio en el sigl) pasara a ser interesante para el
comparatista.

Tras una breve introduccion que resume las paddoies escasamente
aprovechadas de ese tema en la literatura antpasg a explicar las razones plausibles
por las que en la etapa historica del triunfo dgitalismo burgués el adulterio de la mujer
haya podido convertirse en el centro de atenciotadieratura: quizas porque la mujer
simboliza mejor que nada la privacidad del hogagbés, de manera que la ruptura del
orden matrimonial por parte de la mujer, y en palir en su vertiente publica, el
escandalo, pudo suponer el ataque mas directotyudiédg al orden social. Ese miedo es
tal vez lo que podemos ver reflejado en el triwhdoun tema como ese en su momento, Si
no es que las novelas son un aviso para los mgpmtescialmente cornudos o un ejemplo
catastréfico para las mujeres discolas. En todo, @msno cualquiera comprendera, no se
puede extraer una unica leccion de todas las revgle presentan, por lo demas, un
amplio grado de divergencia en sus concepcionegogieas.

Tras un repaso a la bibliografia, que se centrairsegaupert en estudios
particulares sobre autores mas que en trabajoe blgrupo de novelas tomado como
corpus, pasa a explicitar las condiciones de spusorYa antes lo habia limitado a la
literatura occidental (Naupert, 2001: 144) y alndaay la narracion, excluyendo la lirica
(Naupert, 2001: 145), del mismo modo que habianagkfi que el conflicto que le
interesaba era el de la mujer casada y entre dobres, frente a otros posibles tipos de
adulterio (y frente a otros conflictos tipicos Bealismo). Para centrarse en el Realismo y

en la perspectiva de la mujer culpable, sefiala ccanonico el ejemplo de Flaubert, que,
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con su noveldMadame Bovary1856) establece un modelo que sera seguido ponasuc
otros escritores. En realidad, cada texto se agyes&n gran medida como una respuesta a
alguno de los rasgos constitutivos de la novelacksa en una especie de dialogo
intertextual (Naupert, 2001: 173). Inicialmente, @srto, este dialogo bajtiniano es
Uunicamente a dos voces, la réplidsladame Bovarypero pronto apareceran réplicas a las
réplicas, de modo que se escabulle toda posibitigaemplear para su estudio un modelo
basado en la influencia y en la relacion genéticpasa a ser necesario el método de la
comparacion analdgica.

El modelo de Flaubert define el corpus que Nayp®mone estudiar, de tal manera
gue son algunos de sus rasgos definitorios lo guailora buscara en otras novelas para
decidir su inclusién o exclusién. «So6lo se puedeldrade novela de adulterio si éste
realmente configura un motivo macrotextual, estouesdispositivo narrativo capaz de
mover y de condicionar todo el desarrollo del mafNaupert, 2001: 186). Puesto que
efectivamente es asi, y existe un trasvase de gasguaticos entre los textos, la autora
puede pasar a escoger esos textos. Entre laguresavisitadas tiene que excluir la
anglosajona, en la que al parecer el tema estéiganente ausente (salvo por una tardia
novela norteamericana incluida en el corpus), asiocla hispanoamericana y la italiana.
Acepta finalmente para su lista el modelo y otels sovelas: FlauberiMadame Bovary
(1856); Eca de QueiréD primo Basilio(1874, 78); Tolstoi:Anna Karenina(1878);
Clarin:La Regentqd1884-5); FontaneCécile(1884-5, 87)Effi Briest(1894); ChopinThe
awekening1899).

La seleccion de estas novelas se justifica poedarrencia de un determinado
complejo motivico, caracterizado ante todo porrsencia, con poco margen de libertad,
de cuatro etapas sucesivas faciles de describiprinaera fase es fundamentalmente la
descripcion del cuadro familiar: aunque es desjgial muchos cambios de obra en obra,
en general da muestras de la insatisfaccion latergeplicita de la protagonista. En la
segunda aparece otro hombre que supone una tentania la mujer, con la consiguiente
lucha interna mas o menos alargada y ramificada. tértera fase desarrolla la ‘caida’ de
la protagonista y la consiguiente relacion vividar pa pareja ilegitima en la
clandestinidad. La cuarta fase, una vez desculeéddulterio, se centra en la reaccion del
marido y en menor medida del resto de la sociedad.

Tras haber definido las fases sucesivas que coempertias las novelas del corpus,

Naupert se centra en la exposicion detallada dedasliaridades con que cada autor ha
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sabido ser fiel al modelo sin perder su vision inel Pero es de notar que aqui no se
busca en absoluto establecer variantes comparsttas,solo repasar obra por obra las
particularidades en torno a su capacidad de adapthr fase. Cuanto mas se separe del
modelo, tanto mayor sera el espacio que se le dediq esta exposicion. Si es cierto que
se reconocen algunos rasgos comunes a dos de m@Hias,solo se le otorga a esa
coincidencia un cierto valor de anécdota: tamp@ctrata de una investigacion filologica
para reconocer un arbol genealdgico de lecturasedi€iadas; al fin y al cabo, es bastante
obvio que todos ellos tuvieron acceso a la obra mehero, cuya ascendencia es
marcadamente explicita por los parecidos entrentwmsbres de las protagonistas, que a
menudo también se lo prestan de titulo a la noWa.mas que se trate de una red de
interrelaciones multiples, el centro de interés ttabajo no se aleja de los de los
tradicionales estudios de influencias. Por lo tatde divergencias entre las novelas de
adulterio —«ondas en el agua» producidas por taai el estanque de la piettadame
Bovary- se pueden considerar consecuencia de las dderghbsincrasias de sus autores,
sin tener que entrar a dar mayor explicacion selas.

Las razones por las que el trabajo de Naupert nateeesa en estructurar esas
diferencias son pues bastante obvias y, en cieoomconsecuentes: el punto de partida
es, explicitamente, un modelo Uniddadame Bovaryy solamente se pretende encontrar
parecidos y diferencias entre ese modelo y losdttalos del corpus. Pero ciertamente no
hay razén de peso para estructurar las variabtds.s& hace un comentario libre de cada

desviacion frente al modelo y en todo caso frenteaaconcreta de las otras obras.

1. 1. 4. 2. 4. El aristocrata decadente en Montead2|
De caracteristicas aparentemente similares aljtraleaNaupert es el de Montes

Doncel: La tematologia comparatista en la literatura y ehec El aristocrata en su
decadencigMontes Doncel, 2006). También empieza por un&i@v de los sucesivos
acercamientos que se han hecho al estudio den@sten el comparatismo, si bien no es
tan sistematico como el de Naupert, aparte de cpap el titulo indica, también hace
referencias frecuentes al cine y a la adaptaciorladeobras literarias a la pantalla.
Comparte por ultimo el hecho de centrarse, en egarsla parte, en el estudio de un tema
especifico a lo largo de una serie de ocurrenciesatias seleccionadas segun

determinados criterios.
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En este caso, el tema es el de la figura del arati en decadencia, habitual no
tanto en el Realismo como en la época de la alsifin de siglo. Segun opinién de la
autora, el tema elige su época porque cada épaotesesa por temas diferentes, asi que
este tema en concreto seria probablemente un tenépatas de crisis, marcadas por el
descontento. Sin embargo, mas adelante exclultazgrillo de Tormesle su estudio por

razones exclusivamente cronolégicas: consideraga qu

[...] el tema del aristocrata decadente en geseitd a la palestra literaria después de converins
un fenédmeno social, con posterioridad a la Revéluétrancesa y al proceso de ‘desclasamiento’
sufrido por la aristocracia europea (Montes Dor2@06: 143).

Pese a esta pequefia contradiccion, el trabajo deteBloDoncel quiere ser
sistematico en la seleccion de su corpus hastaioto gue no alcanzaba Naupert, puesto
gue propone un «intento de sistematizacién de ienv@s a través del cotejo de los textos
citados» (Montes Doncel, 2006: 142), es decir catarta de encontrar los rasgos tematicos
gue tienen en comun todas las obras incluidas.

Asi pues, se sefialan cuatro ‘invariantes’ preseasrie®dos los textos previamente
reunidos: «1) la contraposicion del pasado y desgmte, 2) la decadencia pecuniaria y la
decadencia moral y fisica, 3) la soledad del aiatéd decadente, y 4) la identificacion
entre el aristocrata y la casa» (Montes Doncel62@0@5). Se excluye todo otro texto que
presente solo alguno de esos rasgos tematicosataltal otro de ellos. De ese modo, las
invariantes seran su criterio de seleccion. Luega@amentara la peculiaridad de cada
novela dentro de cada invariante: el contraste eompasado, la falta de dinero, la
decrepitud moral y fisica, la soledad, y la simg@odel espacio.

De los muchos textos susceptibles de inclusionaetista, se excluyen, como
dijimos, aquellos que no se sitlan espaciotemperaienen el occidente posterior a la
Revolucién Francesa: se excluyen explicitamente,epmplo, algunas obras japonesas
gue se centran en la crisis de otro sistema saciahplicitamente las correspondientes a
otras sociedades que quedan fuera de los circalmtubles de la literatura «occidental».
Del mismo modo, aunque presente las cuatro invasai@n el capitulo del escudero), se
excluye elLazarillo de Tormegor estar relacionado con otra problemética: egacigue
este texto no pretende trascender la critica sdei@quellos miembros de la sociedad que
viven en la pobreza mas absoluta sin renunciaraacanciencia de clase superior, o que

les impone ciertas dolorosas contradicciones, masrgue las obras del corpus hablan en
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realidad de un cambio global en la sociedad, delsyis protagonistas aristocraticos son el
emblema: no un individuo desfasado, sino precistéanen individuo lucido que se da
cuenta de que el mundo para el que fue educadersénd, y que las normas que lo
declaraban antafio protagonista y cuspide sociataahan perdido su vigencia. Esta
problematica, en efecto, es mas acorde con laglgsaimansformaciones que siguen a la
era de las revoluciones, por mas que en otros tisrngdugares se hayan dado casos de
crisis que arrastrasen a los privilegiados a lagmiby a la catastrofe. Sin embargo, haria
falta una quinta invariante capaz de excluicaarillo con criterios internos.

Hechas estas exclusiones, permanecen en la nébmasacuantas novelas y relatos:
Edgar Allan Poet.a caida de la casa Ush¢t839); Armando Palacio Valdéksé(1885);
José Maria Eca de Queirdsa ilustre casa de Ramirgd897); Benito Pérez Galdogl
abuelo (1897); Thomas MannLos Buddenbrook(1909); Joseph Rothta marcha
Radetzky(1932); Lorenzo VillalongaBearn o la sala de las mufiecfE956); Giuseppe
Tomasi di Lampedus&| gatopardo(1958); Kazuo Ishigurd:.os restos del di§1989).

Las razones para la inclusion ocupan una secciportante del libro. Cada una de
las novelas es el centro de atencién de unas pagmauyendo explicaciones sobre las
circunstancias sociales de los autores. Ademdsiaaldel repaso, surgen algunos temas
laterales que se explican, 0 sea rasgos temati$ @ alcanzan el rango de invariantes
pero que si se repiten en varios titulos. Por dgmlp decadencia reflejada en la
decrepitud de la casa y sus muebles en la noveRalkdeio Valdés, la figura del sirviente
leal (Montes Doncel, 2006: 174-176); la simpatiastrawla por algunos (Lampedusa,
fundamentalmente) hacia la figura del aristocraggpuscular (Montes Doncel, 2006: 181);
el rasgo frecuentemente asociado de la senectudLé&mpedusa), muchas veces
coincidente con la edad del autor en el momentesdebir la novela, como en los casos
de Galdds y Eca (Montes Doncel, 2006: 188); lauesira de la saga familiar (como en la
obra de Mann), que puede haber sido fundada panteapasado ilustre que contrasta con
la decadencia presente, principalmente en Rothcug texto ademdas la decadencia
aparece identificada con la desintegracion deldestaue le daba sentido al titulo
nobiliario, el Imperio Austro-Hungaro (Montes Dohc2006: 189); la recurrencia por
parte de algunos escritores a las circunstanciadag para la construccion de la novela,
como en el caso de Lampedusa y de Mann, que sembasala historia de sus respectivas
familias (Montes Doncel, 2006: 201).
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A partir del momento en que todas las ficciones $ida presentadas, la autora se
dispone a repasar una por una las invariantes estgs] para garantizar la correccion de
su lista. Y efectivamente, todas ellas presentaostdos rasgos requeridos. Igual que
Naupert hizo siguiendo las peculiaridades de cadala de adulterio en el desarrollo de
sus cuatro fases sucesivas, Montes Doncel sigue waal de sus cuatro invariantes en
todas las novelas propuestas para hacer comprenaibhanera en que cada uno de sus
autores adecua los temas a sus creaciones.

Siguen apareciendo otros rasgos que presentanasmloos de los textos: la
comparacion del aristocrata o de su familia comatés gloriosos o grotescos, a veces
animales que fueron gloriosos pero ya son grotesom®0 el lebrel disecado del
gatopardoo la debilidad por un familiar que no es el propim, como la que siente el
principe de Salina por su sobrino Tancredi en lsmmai (Montes Doncel, 2006: 301-308,
etc.).

En conjunto, se tiende a explicar la presenciaadgas invariantes por la relacion
del autor con una época determinada o0 por susnsif@ocias vitales mas que por una
posible influencia de unos sobre otros.

Pero, una vez mas, las diferencias tematicas geterentre los textos quedan en
la oscuridad, fuera de la zona de interés del jmalfaecisamente, se trata de un corpus
cuyos items estan relativamente separados en repdiemientras que, por poner un
ejemplo facil y obvio, los protagonistas de las elas mas antiguas (1839-1897) son
nobles venidos a menos a consecuencia de lasdrarafiones sociales de la revolucion
industrial (asi en Galdés, Eca y Palacio Valdés,dosteriores (1909-1932) presentan la
decadencia de una familia burguesa (Mann) o al méeouna nobleza reciente (Roth).
Los casos de Villalonga y Lampedusa (1956, 1958aiseen este sentido una vuelta al
primer paradigma, pero en la forma de la novel&hea, con menos intencion critica y
mas nostalgia de algo que ya definitivamente acabo.

Pero en el estudio de Montes Doncel no se busdas egplicaciones sobre las
diferencias, que se consideran exclusivamente coaseia de circunstancias vitales de
los autores.

Por nuestra parte, esperamos que un criterio decséh de los fragmentos (porque
no pretendemos estudiar textos largos completagdoaen la férmula que hemos tomado
de Courtés nos sirva, por un lado, para identisaaproblemas la aparicion del motivema,

pero, por otro lado, también para llevar la diséincmas lejos, hasta subgrupos de
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motivemas relacionados, eso que Bremond encubre laanetafora del arbol con sus
ramas y que nosotros hemos preferido comparar gemorio, el de lo imaginario,
subdividido en regiones, una de las cuales sedrouastivema, que a su vez es divisible

en parcelas.

1. 2. Justificacion de la eleccion del motivema ‘@en del deseo’
Si hasta aqui hemos tratado de defender nuestases para utilizar el programa

narrativo como filtro del motivema ‘origen del deSede modo que nos permita
reconocerlo y analizarlo en los textos, a partingei vamos a exponer las razones por las
cuales este objeto tematoldgico especifico puedareepieza especialmente significativa
del comportamiento de cualquier otro motivema y,resumen, de cualquier entidad
tematica.

Ya hemos adelantado algunas de estas razones. tAdte la conciencia
generalizada por parte del sujeto «enamorado»tdeieteriormente transformado impone
un caracter nuclearmente narrativo a una entidag maducida, concreta y repetida de
texto en texto. Es decir, tenemos una célula naaré&n palabras ya citadas de Rousset)
que es recurrente, que reaparece a saltos de éextiexto, que ademas cumple las
condiciones minimas necesarias para aparecer caanorralato. Por otro lado, siempre
que la transformacion operada en el sujeto seaicggplpodremos tomarla al paso e
introducirla en nuestro estudio, inmediatamenteeai®nada como en un herbario. Y
ademdas es relativamente sencillo categorizar Estithdes de los actantes que aparecen
en el programa, con el fin de confeccionar unddigia de las variantes que identifican las
variables ‘sujeto 1’, ‘sujeto 2’, ‘objeto’, como sibas susceptibles de ser ocupadas por
variados rellenos, aparte del verbo exacto queelasiona.

Efectivamente, son realmente inabarcables los seatolos que aparece de una u
otra forma alguna de las variantes de nuestro gnagrnarrativo, aunque sea en un
fragmento apartado del asunto central del textaz&3ula razon sea la dificultad de
nombrar el nuevo estado que certifica el enamorkdente al hambre, el suefio y otras
necesidades que todo ser humano conoce desde dantiesmar parte de los codigos
semioticos, el descubrimiento del estado amorosaltee incomprensible: como si un
agente externo hubiera realizado una transformammonosotros. Pero suponer la accion

de un ser extrafio a nosotros no facilita las casas,que nos obliga a ponerle un nombre.
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De ahi la perpetua busqueda paralela, por partendehorado, de la entidad amada por un
lado y del causante de su amor por otro. De ahiegteeconfusion sea tan explicita en la
literatura, condicién que nos facilita el estudmr pncima de casi cualquier otro tema o
motivo imaginable.

Pero antes de centrarnos en nuestras razones gagkedcion del motivema
‘generacion del deseo’ vamos a examinar algundasdieleas mas interesantes que se han
expresado acerca de la teméatica del deseo en &nalnisayisticos o tedricos mas o menos
cercanos al nuestro. Eso nos dejara ver las ragmres que un asunto como este (el
erotismo, el enamoramiento, etc.) ha sido intetesarcentral para determinados autores.
Nos centraremos en estos por razones que tienewegueon la naturaleza de nuestra
propuesta. Es obvio que solo son una minima muestla que se ha escrito acerca de este
tema, pero se trata de algunos de los que méas esté@a de nuestra idea de aplicaciéon
narrativa del motivema. Por nuestra parte, intemtas ir ordenando esas ideas para

enriquecer nuestro punto de vista.

1. 2. 1. Barthes y el discurso enamorado
No vamos a seguir un orden cronolOgico en estasgutele autores, entre otros

motivos porque no hay referencias internas queigueh una anterioridad o posterioridad
argumental. En realidad, es el escepticismo logdcérde Barthes el que nos hace darle
una posicion inicial, como si de algun modo el aswgiera de la nada en sus fragmentos.
No hay nada previo al texto que nos habla del amdor.hay una realidad exterior al
discurso.

Es mas, en su opinién tampoco hay un orden crool@n el discurso mismo,
porque tenemos acceso a las efusiones de los esdwsaldle una manera completamente
desordenada. Esa es la causa por la que Barthes pmpt destruir todo posible
ordenamiento de las ‘figuras’ en su libro: dado gaenecesario elegir lo que va antes y
después con la numeracioén de las paginas de cealiprb-objeto, podria parecer que se
ha optado por una ordenacion siguiendo algun riteculto, a no ser que, como
finalmente resuelve hacer, se emplee un orden @jeaomponga al discurso amoroso su
aleatoriedad. Asi, el orden alfabético.

Partiendo de esas figuras que el ojo del lectmmece en el texto como entidades

«ya leidas», Barthes ha decidido desordenarlasiaegpatron alfabético, de modo que su
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propuesta consiste en un diccionaricsdsfiguras, es decir, de aquellas entidades que a él
le han resultado conocidas. Estas funcionan comagmes del continuo de lo imaginario
gue se han vuelto conocidas, y por tanto discrd@syanera que funcionan como nuevos
significantes capaces de delimitar lo imaginariolfpeeas imprevistas.

Es bajo esta luz como cobra pleno sentido el té&rmmoureux que significa
obviamente «amoroso» en el sentido de lo relacmne@h el amor, pero también
«enamorado». Es el discurso mismo el enamoradquea@l enamorado no existe si no es
en su propio discurso.

Sin embargo, la historia de su libro es un poco oca@ispleja. En primer lugar, se
trataba de un seminario enHaole des hautes études en sciences sogiglestuvo lugar
durante los dos cursos 1974/75 y 1975/76. Solou#sspecidié el autor seleccionar y
reorganizar algunos materiales para elaborar wo, Hlvagments d’'un discours amoureux
que salié a la luz en 1977. Entre otras irreguatéd propias de un trabajo creado en
proceso, en el seminario la primera figura estabeafdel orden alfabético, por la razon de
que todavia en ese momento consideraba que ab idéiamor, el raptoRavissement,
Rap), era anterior al discurso, de modo que debiaeperto (Barthes, 2011: 61). Sin
embargo, en el libro incluso el ‘arrobamiento’ estduido en el orden alfabético: bien
visto, también el momento de hablar del enamoramies posterior al enamoramiento
mismo, de tal manera que, en la medida en que fpamne del discurso, efectivamente
estda en el mismo tiempo del desorden, y aparege,ldbdorma de una figura mas, en
cualquier otro momento, mezclado con todo lo defads. momento se puede rememorar
indefinidamente, como todo en el discurso amorgsde hecho se rememora como un
mantra, es la figura mas recurrente.

Esta figura consiste en la identificacién del enamoento con una captura o rapto.
La forma mas pura es el rapto literal, evidentemepero este término militar tiene
también connotaciones corteses, doble sentido xplptado, desde Iatna de los arabes.
Puede concebirse también como una mordedura samgram trauma enigmatico que
determina un estado hipnoide. Irrupcion dolorosaiie@algo que constituye una fractura
entre el sistema social, que pasa a entenderse tmrfalso o ficticio, y el sistema
amoroso, lo unico verdadero.

Como vemos, la narratividad es un punto centrasta delimitacion que se ordena
en torno a dos tiempos: el del ‘antes’, como imishn perfecta entre los sujetos y la

colectividad; y el del ‘después’, es decir, el tdlora’ en el que a la sociedad se ha
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opuesto un sistema paralelo, el del amor, que bigjsdy diluye el otro. Es una imagen la
gue cautiva, al llevar a cabo una transferenciadauimagen que puede ser una situacion,
una voz, una frase-férmula de situacion y, segundéenéambién la visién de una persona
(«sus ojos se encontraron»), transferencia quezeeegmo cambio repentino y violento.

La captura toma forma a partir del estado previe queda desdibujado en el
‘antes’: «la captura esta articulada sobre un esfadun periodo) anterior, impreciso,
ausente, disponible, incluso crepuscular» (BartB64,1: 63). Posiblemente, aunque el
autor prefiere dejarlo en la literalidad del dismienamorado, ese ensuefio anterior a la
emocion es consecuencia psicologica de la emogi@nretrospectivamente considera casi
como no vivido todo aquello que ocurrid anteriorteen

Una parte no desdefiable de&s penas del joven Werthenovela epistolar
continuamente visitada por Barthes, establece wséipn anterior al estado amoroso,
algo asi como el marco en el que aparecera el amiento. Obviamente, el relato se
construye sobre ese contraste (el nuestro), pesioegitasemos la ficcion que atribuye al
propio Werther sus cartas, tenemos que leer emssurdo una disponibilidad creativa que
en cierto modo corresponde con eso que deciamapustular». El personaje se

complace en una especie de vacio insignificantdajpeepara para un arrebato:

[...] la vacancia que he creado en mi [...] notes cosa que ese tiempo, mas o menos largo, en que
busco los ojos, en torno mio, sin que lo parea@piien amarCiertamente que al amor le hace falta
un desencadenante, como al rapto animal; el sefisetwasional, pero la estructura es profunda,
regular, como es estacional el acoplamiento. Sibaego el mito del «flechazo» es tan fuerte (cae
sobre mi sin que me lo espere, sin que lo quigrajue tome en ello la menor parte), que uno se
queda estupefacto al oir que alguilstidecaer enamorado: como Amador viendo a Florindaen |
corte del gobernador de Catalufia [erHeptamerof «Después de haberla mirado largo tiempo
resuelve amarla. ¢ Cémo, voy a decidir si debo volverme loco fabaseria esta locurgue yo
quierg)? (Barthes, 1999: 207)

Es un acontecimiento casi accidental que sobreviegsperado, 0 en todo caso
como catéastrofe buscada y esperada, una espeeikkeddad que toma posesion de una
voluntad voluntariamente sacrificada a ella. Parassisceptible de rapto es necesario, al
parecer, estar predispuesto a él.

Se identifican en la transformacion cuatro fasesesivas: en primer lugar, una
amiga de Carlota le habla de ella, le previeneraogl enamoramiento y le hace saber,

antes incluso del primer encuentro, que ya estagtida; pero al protagonista todo esto le
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parece vacio e inutil, de modo que continla sun@aala segunda fase es la vision de
Carlota en la habitacion, algo que Barthes llaeduta sin que se produzca la conmocion,
seguramente por la falta de un marco. En la terceaalota aparece yan situacion
«cortando rebanadas de pan para los nifilos» (Bag0&s: 64), es decir, bajo la forma de
la benefactora maternal, algo quizas relacionado elo«eterno femenino» de Goethe
(aunque Barthes no habla de ello): y entonces prauce el rapto, la escena hace que
Werther se arrebate. Y una cuarta fase, en el caphe consiste en la ‘cristalizacion’
(término tomado de Stendhal): todo lo relacionanio Carlota se vuelve adorable, se van
sumando detalles que prueban el caracter extraoilide la muchacha, su voz, sus 0jos,
su actitud, su conversacion, etc. Se inhibe |la aidpd de decepcion por parte del
enamorado, que cree ver en ella el Objeto Perfecto.

A partir de ese punto, la belleza justifica raclorente un arrebato que es cualquier
cosa menos racional. «La belleza es la mascarai¢at del trauma» (Barthes, 2011: 67),
la herida necesita una explicacién ante los densge/uno mismo. Esto que obviamente
forma parte de la cristalizacion, este conjuntoaimnes que encuentra el arrebatado por
las que el cautivador merece ser amado, se puadw®rll‘blasén’: una enumeracion
ilimitada que apenas deja lugar a la duda. Perotddgvia algo que esta mas alla de la
belleza misma de la persona amada, algo que salarépmlimites del codigo social y de
toda racionalidad: el encanto, el ‘qué sé yo’, ulana razon tautoldgica, que da como
razén del enamoramiento el ser capaz de enamorar.

Ya hemos llamado a todo este conjunto de rasgobaplemente tan mediocres
como los que caracterizan a cualquier otra perguera, que se vuelven misteriosamente
anicos y superiores, «cristalizacion». Este térngraviene deDel amorde Stendhal, que
lo define asi: «lo que llamo cristalizacion es pemcion del espiritu que en todo suceso y
en toda circunstancia descubre nuevas perfeccideglesbjeto amado» (Stendhal, 2003:
99). Barthes afiade al criterio de Stendhal unaosarianécdota que relata Athanasius
Kircher y le sirve para relacionar la hipnosis anenamoramiento: el jesuita aleman
cuenta en slExperimentum mirabile de imaginatione gallingaublicado en Roma en
1646, como ato las patas de una gallina y la tuocdndla cabeza extendida hacia delante,
con el pico sobre una linea de tiza que habia gonén el suelo, de tal manera que el
animal, inmovilizado fisicamente por la cuerda qteba sus patas, no pudiera dejar de
mirar la linea de tiza. Cuando solté la cuerdagdlina no percibid la liberacion porque
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creia (como consecuencia develnemens animalis imaginatisu vehemente imaginacion
animal) que lo que la ataba era la linea de tizatfigs, 2011: 69).

De acuerdo con esta experiencia, Barthes propoee la@Lcristalizacion es el
«momento de ldiberacién de los vincules(Barthes, 2011: 70). Werther ya no sufre el
rapto, pero swvehemens imaginatile mantiene prendido de Carlota. En efecto, ssn lo
ojos de la chica los que lo tienen atado, comaase kxplicito en otro pasaje de la novela.
La memoria del objeto es una droga.

Obviamente, hay cierto peligro en esta amalgamaadgnentos de procedencias
diversas. Barthes lo asume sin miedo para constnuiliscurso unitario aunque multicolor
a partir de pinceladas de Goethe, Kircher, Freugndhal y otros. Sin embargo,
evidentemente, al otro lado de las citas diversgsulma intencién que es la del autor, esa
con la que conversamos en su texto.

De todos los actantes de nuestro programa narrdtayouno que no esta explicito
en la obra de Barthes: ahi no se identifica untagael rapto, no se busca un Cupido, sino
gue se considera el enamoramiento como un sucepm e la psicologia del realizador
del discurso, o tal vez, si hacemos caso a la raaeer que este lo plantea, la
responsabilidad del rapto esta en el raptor, deontpee es Carlota la que provoca el
enamoramiento por medio de la suma de sus perfexxip por ese ‘yo qué sé’ que es la
flor de su persona.

Mas bien, el suceso no tiene causa.HEmgmentosel raptado es el sujeto, pero
nadie ha ejecutado el rapto. Nadie ha pintadonkalide tiza en el suelo, ni ha atado las
patas de la gallina. Al fin y al cabo, el librosalfrece la experiencia recogida\&erther
donde no hay nada mas que una imagen hipnotizagd@sta ahi por nadie, ofrecida sin
causa al anhelo del protagonista, que desde dlipionla sabe inalcanzable (por mucho
gue al principio viva el enamoramiento como causafalicidad). En este sentido, la
problematica del agente, central en la antigledadracticamente invisible en Goethe y
también, por supuesto, en Barthes, acostumbradm disqueda introspectiva de origen
probablemente psicoanalitico. De ahi el uso detosieverbos transitivos en pasiva,
participios y de sustantivos que denotan la corgesa de una accion: ‘trauma’,
‘flechazo’, ‘herida’, por supuesto ‘rapto’. Ellogldtan la existencia de alguna instancia

activa que provoca el cambio.
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1. 2. 2. Bataille busca la continuidad en el otrasta la desintegracion
La naturaleza violenta de la irrupcion del deseareqe en pocos textos de una

manera tan explicita como & erotismo(Bataille, 2005). Una vez mas, el agente de la
transformacion esta alli oscurecido o ausente,yao® cambio mismo no es sino el
cumplimiento de una necesidad interna de desagargi la alteridad.

En su opinién, los humanos se han desgajado denténaidad de la materia al
convertirse en individuos, pero sienten el desetratcender esa individualidad por los
medios que sean. En ultima instancia, no hay masuqumedio de alcanzar de nuevo la
unidad con el todo: la muerte. Todo lo deméas samedaneos mas o menos logrados o
transitorios, entre ellos el deseo sexual, que ipemma breve comunién corporal con un
otro, o el amoroso, entendido como identificaciamoeional, incluso en cierta medida el

arte, la poesia.

Somos seres discontinuos, individuos que mueretadaimente en una aventura
ininteligible; pero nos queda la nostalgia de latcmidad perdida. Nos resulta dificil soportar la
situacién que nos deja clavados en una individadlfduto del azar, en la individualidad perecedera
que somos. A la vez que tenemos un deseo angust®sgue dure para siempre eso que es
perecedero, nos obsesiona la continuidad primgteelia que nos vincula al ser de un modo general
(Bataille, 2005: 19-20).

La biologia impone estas condiciones a los serasahas, pero el erotismo toma
fuerza especialmente a partir de las restricciompsiestas por la codificacion social: es el
obstaculo de la ley lo que reclama la transgresioes esta la que requiere una actitud
expectante de deseo postergado que es el rasgatatedidel erotismo. No simplemente
basqueda de trascendencia por el otro 0 en la eju@no trascendencia en los otros por
medio de la transgresion de las normas sociales.

Precisamente, Bataille encuentra la sacralidad @&ntransgresion de las
prohibiciones (Bataille, 2005: 35). El sistema églas establecido por la sociedad implica
la posibilidad de su violacion, todo lo contrarizeqa ausencia de reglas. «La transgresion
difiere del ‘retorno a la naturalezd&vanta la prohibicion sin suprimirba (Bataille, 2005:
40). Se trata, incluso, de un acto que refuerpadhibicién, pues

[...] si observamos la prohibicidn, si estamos didoe a ella, dejamos de tener conciencia de ella

misma. Pero experimentamos, en el momento deragdrasion, la angustia sin la cual no existiria
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lo prohibido: es la experiencia del pecado [...]akes la sensibilidaatligiosa que vincula siempre

estrechamente el deseo con el pavor, el placersiateon la angustia (Bataille, 2005: 43).

Esta mezcla de contrarios de un gusto tan existkstei quiere volver a lo religioso
para dar una explicacion ultima de un fendmeno est@ariamos tentados de llamar
profano, vulgarizandolo. Bataille, por el contraramnsidera sagrada la violacion de la
prohibicién, lo que le lleva a identificar la orgtan el rito, el prostibulo con el lugar
sagrado y el amor con los sacrificios humanos sBpuesto, la herencia del surrealismo es
patente en su discurso.

Si superar la prohibicion es el origen del plagasos impulsos dan a quienes
ceden a ellos una satisfaccion inmediata; el toalpagr el contrario, promete a quienes los
dominan un provecho ulterior y de interés indidalatia no ser desde el punto de vista del
momento presente» (Bataille, 2005: 45). Frentesaplamesas de dominio del mundo
profano basado en el trabajo y el respeto de lakilpciones, la transgresion otorga el
placer inmediato desgajado de cualquier interagduipero inserto en la plena sacralidad
de lo trascendente. Es el mundo de la fiesta, derdouerdos y de los dioses. «La
prohibicién y la transgresion responden a esos mogimientos contradictorios: la
prohibicién rechaza la transgresion, y la fasciiada introduce» (Bataille, 2005: 72).
Pero el erotismo lleva a un abandono de la prapliantad (ahi donde el individuo entra en
contacto con la otredad) que se realiza a travdssd@rganos hinchados de sangre: esto es
lo que la sociedad considera indecente (Bataille)52 97). Lo que podriamos
preguntarnos es si esa excitacion se debe exateita a la prohibicion o seria la misma
si la sociedad no la hubiera restringido. En cualgwcaso, segun este autor, al
desprenderse de su animalidad primera, el homboeemzd a deslizarse desde una
sexualidad sin verglienza hacia la sexualidad veagande la que se derivo el erotismo»
(Bataille, 2005: 35).

Esta transgresion de lo prohibido, el erotismgpregluce en tres ambitos bastante
diferenciados, pero que en dultima instancia respond una misma necesidad de
continuidad por medio de la transgresion: «Tra@de€ erotismo de los cuerpos, del
erotismo de los corazones y, en ultimo lugar, dgigmo sagrado. Hablaré de los tres a fin
de mostrar claramente que se trata en todos los dasuna sustitucion del aislamiento del

ser —su discontinuidad— por un sentimiento de madicontinuidad» (Bataille, 2005: 20).
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Una explicaciéon que conecta la vida y la muerte pedio del erotismo no se
limita al plano sexual: es obvio que estamos caowlazios por el sexo, y que uno de los
anhelos de union que protagonizamos es de nataraéeaal, pero de ninguna manera es
el Uunico ni esta libre de asociaciones: quizas coamsecuencia de otras condiciones del
ser humano, es un hecho que existen anhelos seesegnel plano de la union de cuerpos
(sexual) y en el de la union de almas. Esto quailBatlama ‘erotismo de los corazones’
tal vez esté marcado por las relaciones sociales yelaciones matrimoniales al menos
desde que sabemos que existen, a partir de laustdolneolitica. Es decir que el deseo de
unién no aparece en los humanos como algo purarmamal sino que puede ser también
emocional, si lo que se desea es una comunién fymensentirse amante y amado,
deseoso y deseado mas por el caracter que pagrelocu

Y en tercer lugar sabemos que se da otro tipo del@amien diferente en parte de
los dos anteriores, que es el de aunarse conadaBdjue estan mas alla de lo individual,
sea esto el colectivo humano, el paisaje que raeareel infinito intangible o la divinidad.
Este que puede llamarse ‘erotismo mistico’, y quear casualidad utiliza con frecuencia
en sus realizaciones literarias un vocabulario coecun el de los otros dos tipos, es sin
duda una forma mas del deseo de trascender lantimgiolad del individuo para formar
parte de algo mayor, y por lo tanto, segun recomBataille, debe tenerse en cuenta a la
hora de hablar de ‘erotismo’.

Aclaremos aqui que la variable a la que se reéista subdivisién en tres propuesta
por Bataille corresponde en el programa narratidasaposibles identidades de S4, es
decir, al sujeto de estado que participa en elrprog narrativo ilusorio y especular. S2
desea ser correspondido por otro humano en suntarcarnal, o afectiva, o por una
realidad trascendente. Dado el programa narratiw gjtia a S2 bajo los efectos del
programa narrativo imaginario que llamamos ‘anh#ounién’, ese programa narrativo
hace participar en si a otro sujeto, de cuya nleazaadepende el tipo de erotismo del que
hablaremos: si S4 es humano en cuanto cuerpodp]ibihumano pero psique y emocion,
0 no humano y trascendente. Cada uno de los ttreeague pueden cumplir la funcién de
S4 implicara diferentes desarrollos en el casoalsedla coincidencia y declaracion de los
dos programas narrativos: si S4 es humano y cuelimdo, la coincidencia puede dar
lugar a una relacién sexual; si es psique y emopidede dar lugar a un desarrollo
sentimental; y si es trascendente dara lugar @ami@agracion mistica del tipo que sea.
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Esta breve clasificacion sera clave en la elecd®ias palabras que debemos usar
en nuestro discurso, asi como de sus definicidbeseo, amor, anhelo mistico, que no
siempre han estado tan claramente distinguidos:hasud¢extos arcaicos ignoran los
matices entre lo sexual y lo sentimental, e incldstan a la relacién de una sacralidad
claramente religiosa. Tampoco la cultura del anwtés parece distinguir con claridad
esas tres facetas, ya que establece un cédigondeatas y deseos adecuados en el que la
sumision a la dama es el camino para alcanzarniba en la que hay indudablemente una
ambicién sentimental cuya ultima prueba es sexgb también, en la medida en que se
diviniza a la amada, una ambicion religiosa; porcehtrario, el amor romantico o
decadente por su parte parece sentir asco de ta gpexual al tiempo que anhela un
imposible y encierra a la mujer amada en una waialar de la que solo puede salir para
contaminarse y desvanecerse como objeto de desemeetal.

Entonces, la distincion de Bataille entre los tipes de erotismo puede resultar
bastante productiva a la hora de acercarse axtssteEn relacion con nuestros objetivos,
no hay motivos serios para eliminar ninguno de tles enfoques, de modo que la
deteccién de nuestro programa narrativo podra agkcindistintamente a cualquiera de
ellos. De hecho, como ya hemos adelantado, es mahalple que en los textos mas
antiguos —que son los que vamos a tratar mayamtemte aqui— el cédigo no admita que
exista una diferencia tan marcada entre cuerpoazanes Y religiosidad. Mas bien, resulta
bastante evidente al enfrentarse a esa literatiedaglo contacto sexual es considerado en
la antigiiedad (no solo en Grecia) como parte de experiencia sagrada, y que los
sentimientos no se diferencian del deseo de uraémat Entonces, por ejemplo, cuando
un poeta arcaico transmite su experiencia amooogad hace es clamar su perplejidad por
verse dominado por una fuerza de origen superivascendente que lo impulsa a una
unién con otro cuerpo en concreto, lo cual inclingudablemente todos los rasgos de su
identidad y no solo los corporales.

Aungue en nuestro estudio nos centraremos en kisstenas antiguos (y asi
veremos a menudo los tres erotismos como una Gnéaa indiferenciada), podemos
sugerir aqui que tal vez pueda entenderse la iaistlar la expresion del erotismo en
literatura como una progresiva pero irregular egieacion y ramificacion de estas tres
vertientes del anhelo de unién. En primer lugaiz&g) se distinguieron el ambito sagrado
y el profano del deseo, es decir, la mistica yrrahumano: distincion que pudo empezar

a producirse en torno al clasicismo griego (y ldr@mos de los cambios ocurridos en esa
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época) aunque indudablemente hubo recaidas edisimeion a lo largo de toda la Edad
Media. Mas tarde, probablemente, los textos empiezdistinguir la posibilidad de amar
al otro y la de desear un contacto sexual sin capiones sentimentales: es posible senalar
a Petrarca como uno de los primeros autores queareren expresar ningun deseo de
unidn carnal con la persona amada en sus textpsgria ser Aretino el iniciador de una
corriente literaria que trata el deseo carnal cama pasion desgajada de cualquier
afinidad espiritual (sin olvidar otros textos satg@s de todos los tiempos). Tal vez no sea
casual que en la época en que el segundo esarbtaxdos, la poesia estaba dominada por
la concepciodn del amor iniciada por el primero.

De todas formas, en relacion con la separacionatiail®, debemos quedarnos con
la hipdtesis de que en los textos mas antiguoseatraudisposicion, de una manera o de
otra, siempre apareceran involucradas las tredbifdades. Por ello, debemos volver al
aspecto que nos alcanza mas de cerca en la visi@std autor, ese que relaciona la
irrupcion del deseo con una violencia y su real@acon cierta forma de destruccion.
«¢,Qué significa el erotismo de los cuerpos sino wiolacion del ser de los que toman
parte en él? [...] Toda la operacion del erotisranet como fin alcanzar al ser en lo mas
intimo, hasta el punto del desfallecimiento», qaeegperimenta como una «disolucion
relativa del ser» (Bataille, 2005: 22).

En el erotismo, el individuo busca su propia desidn en cuanto estructura de ser
cerrado y aislado del exterior. Ya la desnudez essrta una primera forma de
continuidad, porque supone la pérdida de la posed# si mismo y la exposicion del
propio ser a las voluntades ajenas. Por eso mismiglividualidad es cuestionada por el
eros, que desplaza las fronteras entre las persoeasabla un nuevo ser comdn entre
ellas. Segun el autor, los corazones son mas liwedos cuerpos, en el sentido de que
tienen menos exigencias contradictorias con lagasrsociales, de modo que «la pasion
de los amantes prolonga, en el dominio de la simpabral, la fusibn mutua de los
cuerpos», y sin embargo, puede resultar alin mésnvéo también la pasion feliz puede ser
un desorden violento comparable al sufrimiento. €Sancia es la sustitucion de la
discontinuidad persistente entre dos seres porcoméinuidad maravillosa. Pero esta
continuidad se hace sentir sobre todo en la argugBataille, 2005: 24). La plena
confusibn mutua de dos seres es una busqueda bigpamie causa sufrimiento y
frustracion en la misma medida que el deseo qoaive.
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Por lo demas, la experiencia erotica, tal comoige en la realidad, la mayor parte
de las veces no es mas que una espera de lo mleaola espera de un ser dado, con unos
rasgos anhelados, y de unas circunstancias faestabi bien la mayor parte de las veces
este autor se refiere a la experiencia vivida delentro sexual o al menos erotico (pues
es con este con lo que se relaciona la obscenelaaémer la posesion del propio cuerpo,
es en este donde se destruyen los egos y desaptaedmnteras y el individuo accede a
una continuidad transitoria tan deseada casi canmuerte), su concepcion del eros
reserva también un lugar para el momento de aparael deseo: ese momento en que el
individuo acepta dejarse llevar por fuerzas oscoapsices de romper los vinculos sociales
para buscar placeres basados en la desintegrae®un gropia individualidad.

Entonces, el momento de narratividad del motiveotlip insertarse en este grupo
de ideas como el cambio experimentado por el iddivique pasa del respeto profano por
las normas sociales a una actitud de aceptacida \delencia para buscar la continuidad,
cambio este que en la antigiiedad de nuestros tegtasfrecuentemente investido de la
sacralidad que proporciona la fuerza capaz delarse$a locura antisocial. El individuo
vive la soledad de esa espera hasta que sea pesiatrarse con ese otro con quien
desea borrar los limites. Cuando por fin descubi@ra (o la otredad misma, si se ha
vuelto deseabfd), el individuo ya ha perdido una buena parte de Emitaciones
individuales, ya ha entrado de lleno en la obs@ehide haberse perdido a si mismo, ya
estd en proceso de desintegracion: solo le faltaptarla. «<Nos es dado el poder de
abordar la muerte cara a cara y de ver en elléippta abertura a la continuidad imposible
de entender y de conocer, que es el secreto ddreocoy cuyo secreto sélo el erotismo
aporta» (Bataille, 2005: 29).

1. 2. 3. Baudrillard y el asalto del caos
Segun una interesante intuicion de Baudrillardareébato sufrido por el sujeto

podria entenderse como un ataque que en formaddecéén se desata contra los codigos,
el orden y lo racional. La seduccion no seria otrsa que la reversion de la semiosis, es
decir, un desdibujarse de las diferencias signifes, una forma de tergiversar los signos.

Por supuesto, esta disolucion no ofrece nada a icapdrque su fuerza estd en su

% En la poesia trovadoresca es habitual el razomamnite que en la estacién primaveral toda criaiare

gue encontrar a su pareja, justificacion que ertcaigh poeta para su deseo. Mas lejos llega etaope la
literatura india por el cual en determinados mowerdel afio toda la naturaleza aparece plenamente
erotizada, sin un objeto claro de la excitacion afagie también a plantas y seres inanimados.
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debilidad. La uUnica defensa contra ella consistdratar de fortalecer la semiosis por
medio de la redundancia, pero ella siempre encaentmodo de ambiguacion para volver
del revés el cddigo. «¢ Se puede imaginar una tgadaratara los signos en cuanto a su
atraccion seductora, y no en cuanto a su contgaste oposicion?» (Baudrillard, 2005:
100).

Refiriendose al soldado que en el cuento huyo deadarte hasta Samarcanda,
donde la encontrd, dice que «el hombre seducidatrapado a pesar de él en la red de
signos que se pierden. Porque el signo es dessiada sentido, porque es ‘seducido’, esta
historia es seductora por si misma. Cuando lososigson seducidos se vuelven
seductores» (Baudrillard, 2005: 73). Habia creielomnma amenaza en su gesto, pero no era
mas que sorpresa de verlo tan lejos del lugar dasrte: un gesto ambiguo es lo que
precisamente lo dirige hacia ella. «Seducir estapat otro de su verdad» (Baudrillard,
2005: 79). Es necesario «que todos los signoscaigda trampa» (Baudrillard, 2005: 98).

Claro que el discurso aduefiado del poder ha hettemtos por someter esa
tergiversacion al discurso, como los del psicoaisal los del estructuralismo, que han
tratado de ver una oposicion entre lo manifiesko katente que lo condiciona. Si es cierto
gue lo manifiesto miente y esconde una verdadjadssirve de mascara falsamente ldgica,
segun estos sistemas y sus metodologias, es pakibtezar la objetividad que subyace a
lo manifiesto. Es decir que lo latente —sea el gnbciente para el psicoandlisis o el
sistema de normas de una gramatica en el nivelipdof para los estructuralistas— puede
ser estudiado con los instrumentos que cada ueatds corrientes ha perfeccionado y nos
ofrece.

La opinion de Baudrillard es muy diferente: no &xia oposicion entre lo latente y
lo manifiesto (Baudrillard, 2005: 55), sino un mii@ de racionalizacion (que asocia con lo
masculino) y un asedio de la seduccion (femeninag@ desde la debilidad y la
tergiversacion pone en peligro las bases del seéstem

Segun su etimologiaéduireproviene deseducergque en latin clasico era «llevar
a parte, a un lado», y en latin eclesiastico hphfado a significar «desviar del camino
correcto». A partir de ahi surgen todos los deméstidos de la palabra, como
«corromper», «deshonrar», etc. (Baumgartner y Mgri&196: 723-724). Para Baudrillard
la palabra recupera su sentido etimoldgico pardiéampcon ese «llevar a parte» o mejor
con ese «desviar del camino correcto» la reverd@rdiscurso firme, el atentado contra

sSus cimientos.
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Lo que ocurre es que bajo el velo de la raciondlizdria no haber nada, como tal
vez sospecharon los iconoclastas cuando temiaediacsion de las imagenes: «solo se
puede vivir de la idea de una verdad alteradatzblibe lo explicita: «no creemos que la
verdad siga siendo verdad cuando se le quita e»véBaudrillard, 2005: 60). El
trampantojo, mas falso que lo falso, goza despthzanaboliendo lo real, que queda
igualado o superado por el simulacro; se situad&litadamente al borde mismo de la
desaparicibn que amenaza arrastrarnos con él. &heonpoder que detentan los que
controlan y organizan los cddigos, no pasa de lsdominio de un espacio simulado.
Entonces, puesto que la seduccion consiste enrd@vdesacion de los codigos que
producen un simulacro de realidad, seducir viesera<morir como realidad y producirse
como ilusién» (Baudrillard, 2005: 69).

A partir de este principio, Baudrillard se complaae un juego de paradojas y
contrastes, basado en un Iéxico que se deslizgpmeehacia lo inasible, hacia el lado
innombrable: lo que seduce es lo débil, mientras Iqufuerte desafia; de modo que lo

seducido es atraido hacia la debilidad, y lo dadafhacia la fortaleza:

¢No habria una diferencia, al consistir el desafidlevar al otro al terreno de tu propia
fuerza, que serd también la suya, con el objetmdesobrepuja ilimitada, mientras que la estrategia
(?) de la seduccion consiste en llevar al otreakho de tu propia debilidad, que sera también la
suya? (Baudrillard, 2005: 80).

En general, la seduccion esta siempre en algo spapa a la comprension. Se ha
desvanecido el limite entre dentro y fuera, y yahay interior ni exterior (Baudrillard,
2005: 78). Nada desaparece del todo ni tampocophee@do nada, sino que hay una
intermitencia hipnética (Baudrillard, 2005: 83). &emplar el maquillaje, que esconde a la
mujer tras si, o todas esas transformaciones swdactartefactos del simulacro, que son
mascaras sin cara, o sea signos sin significadm belleza absorbida por la pura atencion
gue de si misma tiene es inmediatamente contagmspie, por exceso de si misma, es
apartada de si, y todo lo apartado de si se sunet sactreto y absorbe lo que le rodea»
(Baudrillard, 2005: 76). Entre todo este simula@&iogdeseo es un cebo mas que no puede
ser satisfecho. Su aparicion, aparte de ser incamsfirle, pone en cuestion toda otra
certidumbre.

En fin, nos interesa comprobar que aqui si sere pombre al sujeto de hacer: es

el que seduce, en términos de Baudrillard, es eldgbilita y des-semiotiza, tergiversa y
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revierte. Todo ello son acciones unidireccionatesea transitivas, que modalizan al otro
sujeto, el de estado, y provocan una nueva vidaeilbn, un estado de disposicién para
llevar a cabo determinadas acciones. Cierto queepatro lado sus mismas acciones
envuelven a ese sujeto de hacer con sus mistermsbyitan su poder y su discurso,

convirtiéndolo a su vez en sujeto de estado; cigue es necesario un grado de
reciprocidad: «no hay activo ni pasivo en la senfugctampoco hay sujeto ni objeto,

interior o exterior: actla en las dos vertientesngun limite las separa. Nadie, si no es
seducido, seducira a los demas» (Baudrillard, 20@579). Pero ya el sentido de este
mismo fragmento se rechaza a si mismo, pues aleegif@rencia entre las formas activa y
pasiva del verbo ‘seducir’ cuando acaba de rechgzarhaya objeto ni sujeto. Se trata,
seguramente, de sefialar por medio de la hipérib@egnque hay un sujeto que introduce
la seducciodn, esta se vuelve inmediatamente céhtegartado de su verdad por el mismo
acto que trataba de dirigir hacia el otro.

Que el verbo tiene reccidn es una evidencia arigolalel libro. Por ejemplo,
explicando elDiario de un seductorde Kierkegaard, se sefiala que el protagonista
Johannes se ve obligado a doblegar a la mujer pdoqgesafia su capacidad de seduccion,
de tal manera que «debe ser seducida, debe sarid@giorque es ella quiarsta dotada
por naturaleza de toda la seducci(Baudrillard, 2005: 95). Es por eso por lo quea u
vez que su seduccion artificial ha vencido a lauseidnnatural de Cordelia, una vez que
ha logrado el abandono erético, ella pierde todacapacidad seductora y él puede
abandonarla.

Una vez mas, sin embargo, no es necesario qugetb sie hacer sea también la
persona amada, ya que la seduccién puede consistina simple desviacién de lo
correcto en otros muchos sentidos, y también selepseducir para otro. «Desafio o
seduccion, es siempre enloquecer al otro, perodeéutigo respectivo, locos de la
ausencia vertiginosa que los retune y de una aldsorespectiva» (Baudrillard, 2005: 79).

Simplemente, hemos afiadido un matiz mas al cardetenotivema.

1. 2. 4. Sobre la existencia de un posible refeeedél deseo
El planteamiento de Barthes en relacion con elremado’ se centra en gran

medida en la certeza de que no podemos accedeolgain ‘amor’ que se encuentre fuera
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del propio sujeto enamorado, de donde se derisadpecha de que ese presunto objeto no

existe en ningun lugar que no sea el propio discamsoureux amoroso-enamorado.

1. 2. 4. 1. Afavor de la existencia de una matergaliteraria
Esta posicién polémica no aparece desgajada dematdlogia, puesto que una

gran parte de los tedricos se ha preguntado sabratliraleza de los temas como materia
pre-literaria 0 como parte inseparable del tex®lgs formula. Es posible retroceder hasta
Goethe (en subloten und Abhandlungen zum West-Ostlichen Dipama encontrar una

vision tradicional, coincidente quizas con un ciitano especializado, a partir del cual se

ird conformando una opinion sistematizada:

El poeta se detiene sobre todo en la forma, migwwa recibe la materia del derroche con
que la esta regalando el mundo. El encuentro emifgos es inconsciente y al final nadie sabe a
ciencia cierta a quién pertenece toda esta riqud?ero la forma, aunque esté reservada al genio,
tiene que reconocerse y pensarse, y aqui se r@epesdencia para que forma, materia y contenido

se compenetren e integren en un todo unitario grpkrt, 2001: 80).

Si llevamos estas afirmaciones al tema que nos epueay que entender que
Goethe cree que la naturaleza nos ofrece una mein@atkria poetizable que es el deseo, el
amor, y que el genio le da forma a esa materiaqr&g decir, que el poeta solo tiene que
expresar una realidad que se encuentra ya en a@laralralcance de todos, lo que explica
la sensacion generalizada de que el poeta solmd@niado la manera de decir lo que
todos ya sabiamos pero éramos incapaces de exp@seathe creia que su labor se

limitaba a dar forma a la materia del mundo:

La reflexién del poeta se dirige a la formaSebff [sic.] se lo proporciona generosamente
el mundo, el contenido fluye libremente desde Enippld de su interior, sin quererlo ambos se

encuentran, y al final uno ya no sabe a quién peceen el fondo la riqueza (Beller, 2003: 150).

Es en ese sentido en el que los estudiosos alerdanes temas usan la palabra
Stoff como materia previa a la expresion literaria. Wghesume el uso de la palabra
como la «masa, materia, lo informe», en espectlbase que aun no esta trabajada de

forma artistica (suceso contado o imaginado) dealma literaria» (Beller, 2003: 150-

151).
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Algo parecido cree Kayser: que los asuntos de baasditerarias existen antes de
ellas. Este autor recurre a las anecdéticas buaquer las noticias de los periddicos por
parte de Flaubert, o en las crénicas por parteate lde Vega, lo que los equipara a la
recurrencia permanente a los mitos por parte daltmes tragicos griegos o modernos, o
a lasVidasde Plutarco en el caso de Shakespeare, o a laestragicion literaria. Desde
su punto de vista, «lo que vive en una tradicidopiar, ajena a la obra literaria, y va a
influir en su contenido, se llamesunto> (Kayser, 1972: 71). No ignora que el punto de
partida de la obra literaria también puede serimalgcomo es lo mas frecuente en la
novela decimononica, que se entrega a la desonig2dipos mas o menos inventados y
de anécdotas no por mas cotidianas menos ingeniésa®do caso, la recurrencia a un
asunto previamente existente, que considera laadeneral a la que se pueden encontrar
algunas excepciones, no significa en absoluto anencia de originalidad, porque, como
en Goethe, el arte esta en la forma que se leatmese asunto, tanto si tiene existencia
previa como si es original. En este orden de casasparece que se someta a la mas
minima duda la fe en que el amor o el deseo ex#sit®s de toda formulacion del escritor.

Y Weisstein:

Incluso en su estado primitivo, la materia printaréiria suele estar ya configurada en un
modo u otro, si no artisticamente, al menos con‘iomena simple’, una noticia periodistica o un
informe de un testigo presencial. En el ambitolisgco no existe una materia carente de forma por
completo —como, por ejemplo, un bloque de marmial paleta de un pintor—. ¢Jugaran acaso las
simplesvivenciasalgun papel, cuando todavia estan sin elaborde?sesia un problema semantico
al que le tocaria dilucidar si una vivencia congtito no un tema antes de que el sujeto la redésta

pensamientos y palabras (Montes Doncel, 2006: 22).

El propio Beller habla de una «reserva de todogdosas posibles que se pueden
tratar literariamente» (Beller, 1984: 101) aungeeonoce que «es dificil determinar cudl
es lamateriaen los textos liricos aludidos; pues ella se ertcaerasi siempre antes y
fuera de la creacion poética y de por si es tamdilifgto o materia prima existente: luna,
noche, sol» (Beller, 1984: 104).

1. 2. 4. 2. Partidarios de una posicion intermedia
Sin embargo, frente a los autores que se decaotala pdea de que existen esas

realidades tematicas exteriores a lo textual, s @ue la rechazan en la sospecha de que
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solo en los textos se pueden realizar esos tenaslau impresion de realidad. Asi, por
ejemplo, Frenzel (Naupert, 2001: 78-80) dice quditématura no trabaja con ninguna
materia prima preliteraria como hace la esculttea sino como mucho con fabulas que ya
tienen cierta configuracion antes de ser textoalite. Para ella, no hay en la literatura un
nivel cero de la forma (aunque siempre es imposigparar forma y contenido), porque la
materia literaria siempre esta modelizada por $&4sieturas de pensamiento que la dotan
de sentidos y la convierten en un sustrato podézab

También Theile, (2003: 212) considera que «la Hestde un argumento (tema)
literario incluye siempre también a todo el amplimanico de sus respectivas expresiones
historicas concretas», es decir que el tema na ebsoluto pre-literario, ya que, sin ir mas
lejos, su misma eleccion es ya parte de la creacion

Mas cercano al asunto que nos ocupa, al trataasipdsiones como objeto de la

semiotica, Greimas las considera ante todo un@dgtdiscurso:

En segundo lugar, tomar los efectos de sentidoagiisdnte como un ‘sentidor’ de los
dispositivos semio-narrativos puestos en discusseeonocer en cierto modo que las pasiones no
son propiedades exclusivas de los sujetos (o deto3u sino propiedades del discurso en su
conjunto, las cuales emanan estructuras discurpivasl efecto de un «estilo semidtico» que puede
proyectarse tanto sobre los sujetos como sobreoligstos como sobre su unidn (Greimas y
Fontanille, 1991: 25,

En consecuencia, la posibilidad de hablar de |asopas implica el intento de
reducir la distancia entre el conocer y el seaqfitp que es o mismo, rechazar la existencia
de objetos previos y ajenos al discurso para $itsi@n ese mundo medio entre los sujetos
y el discurso. Tal vez haya algo pre-racional y-g@miotico en los sentimientos, algo
parecido a un grado cero de lo vital, de lo quenejor ejemplo podria ser el grito del
recién nacido (Greimas y Fontanille, 1991: 22). &mnbargo, este mismo ejemplo nos
pone sobre la pista de la verdadera solucién d#llgma, desde el momento en que es
imposible concluir si ese grito es de dolor o degdh. Esta especificacion no puede
corresponder a nada que esté fuera de la semiategria o dolor son dependientes tanto

del sujeto que los sufre como de los sistemasgi@sique les dan sentido.

% «En second lieu, saisir les effets de sens glaiE comme une « senteur » des dispositifs sénmatifa

mis en discours, c’est reconnaitre d'une certairaniére que les passions ne sont pas des propriétés
exclusives des sujets (ou du sujet), mais des gtégrdu discours tout entier, et qu'elles émaruss
structures discursives par I'effet d’'un « style sg#tique » qui peut se projeter soit sur les sujgds, sur les
objets, soit sur leur jonction».
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1. 2. 4. 3. Luhmann y el codigo del amor
Mas lejos trata de llevar esta idea Luhmann cugmdpone que el amor debe ser

entendido ante todo como un codigo de comunicasngral.

Segun su criterio, la aceptacion generalizada destdos defectos del amor, en
especial su caducidad y su conflictividad, no ggliex en modo alguno por necesidades
antropolégicas ni sexuales, sino que es algo sutaatd a los medios de comunicacion
como instrumento de la evolucién socio-cultural.doapresa amorosa solo es posible con
ayuda de una tradicion, una semantica transmiticlmente y que contenga la
«correspondiente complejidad» (Luhmann, 1985: B8ja semantica solo se reproducira si
crea un interés, que se encuentra en su génesisedertencial, es decir, en su dependencia
«de formas que se presuponen en los propios conditientos de su posibilidad»
(Luhmann, 1985: 43). Eso es lo que lo conviertaien de losmedios de comunicacion
simbdlicamente generalizadoen el sentido de «instituciones semanticas quenhace
posible que comunicaciones aparentemente imprabghledan realizarse con éxito»
(Luhmann, 1985: 19). La paradoja del «codigo de Moedios de comunicaciéon
simbdlicamente generalizados» de «asegurar un wuswdiciente de posibilidades de
realizacion para las atribuciones improbables» m@lica imposibilidad ni opciones
forzadas, sino que precisamente «el amor simbqlieala realizacion plena de todas esas
esperanzas es posible» (Luhmann, 1985: 60). Esimplica ningun estatismo, sino un
cambio paulatino de los sentidos del cédigo, esesngarcan y condicionan precisamente
la forma que adoptara la comunicacién amorosa dmamento determinado. El cambio
semantico puede producirse bastante bruscamerddiade un lento desplazamiento del
centro de gravedad (Luhmann, 1985: 9).

El amor no es entonces un simple sentimiento sias loren un codigo simbdlico,
una «clave que informa de qué manera puede estaddeana comunicacion positiva»
(Luhmann, 1985: 10) aunque sea improbable o praeiste como consecuencia de su
improbabilidad. Como parece haber intuido La Rozheduld cuando sefiala que muchas
personas nunca se habrian enamorado de no habdratildr del amor, el codigo estimula

los sentimientos correspondientes, que no existaitaaquél.

El ‘medio de comunicacion’ amor no es en si mismosantimiento, sino un cédigo de

comunicacion de acuerdo con cuyas reglas se expresaforman o se simulan determinados
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sentimientos; o se supedita uno a dichas reglas niéga, para poder adaptarse a las circunstancias
gue se presenten en el momento en que deba realiaactorrespondiente comunicacion (Luhmann,
1985: 21).

El individuo conoce el cédigo porque lo ha apreadid solo esta esperando el
momento de ponerlo en practica cuando surja em &entimiento cuya naturaleza le es
reconocible gracias al cédigo, quizas incluso perggne marcada por este. El autor se
interesa sobre todo por la evolucion histéricaabeligo desde finales de la Edad Media
hasta el Romanticismo, y sus ejemplos provienemgie de ese intervalo cronolégico
centrado en el codigo barroco y galante.

El amor, después [una vez que ya estd definidoepaoddigo barroco], podia llegar a
moverse en el vacio o a ser dirigido hacia un nwodel busqueda generalizado para facilitar la
eleccion, al igual que transformarse en una pldnie sentimientos muy profunda, pero que podia
llegar de manera inoportuna. Lo que facilita eleapizaje del amor es la gradacion ascendente de

los significados establecidos ya firmemente erddigo [...] (Luhmann, 1985: 21).

El individuo tiene que poder saber, por medio daligo, en qué parte de la
escalera se encuentra y cuanto le falta, ser @ntsadile la «falta de plenitud».

El origen del codigo del amor es un problema tegrdificilmente resoluble si
contamos solo con la presunta existencia de unesitgaxl antropologica de amor. El
problema esta en la imposible eleccién entre unrame surge del previo codigo y un
cbdigo que surge del amor previo. Probablementeessario recurrir a un afianzamiento
paulatino en que uno se apoya en el otro y al rda@gvolucidén de etapas culturales no
presenta nunca rupturas ni limites sino centrogjue caracteriza una época no es en
realidad nuevo, sino que se vuelve caracteristiog@e ya existiera. Tal vez sea lo mismo
lo que ocurre con el codigo del amor.

Asi, uno de esos centros semanticamente dominpnége ser el amor cortés, que
trata de alejarse de la vulgaridad y acepta uamtisitmiento del momento de la unién para
proclamar sus gustos aristocraticos. El siguientlrip situarse entre 1650 y 1800, con la
diferenciacion entramour passiory amor romantico (Luhmann, 1985: 47). Los cambios

triunfan porque
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[...] cuentan con una plausibilidad determinadaeértiempo, ganan estabilidad y mejoran su
posibilidad de transmisién oral [...] porque pueden sistematizados, es decir, nivelados en un

plano de dependencia en el cual se confirman muteeiprocamente (Luhmann, 1985: 90).

La naturaleza del cédigo tiene que ser generaderssenmtidos, es decir, de
informacion, hasta el punto de hacer comprensiblescias, experiencias y actos. Esto se
logra Unicamente a partir de una polarizacion bassduna diferencia axial. Este sistema
de diferencias es capaz de guiar sensibilidades\ted que, «por encima de la facticidad
se experimenta algo como ‘asi y no de otro modeih» n esquema diferencial). Las
diferencias no crean el sistema, pero actlan erHl.sistema social perfecciona su
disposicion a la elaboracién de la informacion, iaei |la diferenciacion de diferencias
que son adaptadas a determinadas funciones o asgdg interaccion y se perfilan
convenientemente frente a las demas posibilidadge®hkdencion de datos con valor
informativo» (Luhmann, 1985: 91).

Segun su criterio, en el codigo del amor, si hag pgrar la «reduccién a una
diferencia semantica fundamental» que englobe ttalaslemas, algo equivalente a la
oposicion entre ‘justo’ e ‘injusto’ en derecho,grdgresista’ y ‘conservador’ en politica,
hay que buscarla entre amor y placer, oposicibnagaeece en el sighvil y canaliza las
demas: edad, sexo, el amado y los demas, etc. @uhni985: 92). Curiosamente, no se
ofrecen las oposiciones fundamentales de los oterstros de la historia de las
transformaciones del c6digo amoroso, pero, si tamés que optar por un equivalente a la
oposicion ‘justo / injusto’ en la Grecia de los ttex arcaicos, acaso podriamos sefalar
como una de las mas plausibles la oposicion eetremorado’ (entusiasmado, arrebatado)
y ‘responsable’.

En todo caso, lo que nos interesa recoger de [aupsta de Luhmann es la idea de
que el sentimiento individual del amor viene enlideda definido por un cddigo
compartido con una época, dependiente de una evolhacstorica, con unos antecedentes
particulares, y dentro del cual se ha definido sedae de posibilidades en torno a una
oposicion significante que permite la espera y désgl reconocimiento de un sentimiento
gue se da en llamar «amor». Naturalmente, si avegtasta idea, debemos desechar la
posibilidad de que el amor sea 0 pueda ser algtagtente previo a su expresion, para
guedarnos con la sospecha de que, cualquiera gua saturaleza de eso que existe fuera

de los cadigos y de la semiosis, se trata de algome que no se sitla en las coordenadas
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ni obedece en absoluto a las descripciones, noynegasmplos que una cultura da como

posibilidades para los sentimientos.

1. 2. 4. 4. El extremo de Barthes

Por ultimo, segun Barthes, del amor no podemos setla mas que lo que dice el
enamorado. Por ello solo merece la pena la opeidital de interesarse por su discurso.
Esta es la intuicion ya sostenida por el narradodnl amor de SwanrkSentia que ese
amor era algo que no correspondia a nada extenerificable por nadie que no fuese él».
Pero Barthes no solo la expone sino que basa tadDiscurso amorosoen esta
certidumbre.

¢El amor es algo mas que discurso? La pregunt@&me $entido si creemos (y no es mi
caso) que el lenguaje no se puede reducir al rdegon mero apéndice, atributo o decorado de
‘algo’ (mas real, mas cierto, etc.). Lo que podehesir es que el discurso amorosdaeforma en
gue lo Imaginario se hace cargo de lo Simbdlit® que vamos a tratar de percibir es un
imaginario, unYao. el Yo amoroso, el Yo wertherian¥q parlante seria un pleonasmo). / Una vez
dicho esto, ¢quién habla en el amor? ¢Quién producdiscurso amoroso? Esencialmente,
estatutariamente (hay que aceptarlo)sigeto El discurso amoroso gmuro discurso del sujeto
enamoraddel discurso de uno solo) (Barthes, 2011: 50-51).

En este sentido, ni siquiera importa el destinatate ese discurso: no hay
pragmatica para €l. Lo Unico que interesa es essumio autorreferencial,
independientemente de los artificios empleados pareonstruccion. Asi, en la posicion
del destinatario o alocutorio, necesariamente @ desenvuelve una tipologia posible:
la simple inexistencia en un soliloquio del enardorala identificacion directa del
interlocutor con el amado; los comentarios de Ids0so sobre el enamorado; un
metalenguaje en que el enamorado habla de si naigitros interlocutores.

Barthes prefiere tomar el texto commmpariero de lenguajes decir que utiliza un
texto centrado en el amowerthero los otros enamorados parlantes) como alguien que
habla el mismo discurso amoroso.

Esa utilizacion de un texto como fuente de figutagenguaje amoroso lejos de la
creencia en un amor capaz de desarrollarse auténemt@ en la realidad extradiscursiva
es lo que lleva al autor a entresacar esas figdeadexto para ordenarlas de forma

declaradamente arbitraria y fuera de toda cronalayijerarquia, como parte de una
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monotonia en el alfabeto. No hay mas amor queesbgarece en el discurso, luego no hay
ninguna razon para privilegiar ningun aspecto aebra Solo es posible filtrar ciertos
elementos que se repiten de texto en texto y guescapaces de reconocer precisamente
por su pertenencia a los codigos discursivos. Eeltos, obviamente, el que nosotros
proponemos como objeto de estudio, que Barthesalldrapto’, ‘arrobamiento’
(ravissement

Si Barthes tiene razon y todo lo relativo al amarece de representacion fuera de
las palabras, entonces tenemos una buena razéelpginaeste motivema: una existencia
exclusivamente discursiva justifica que nos centreen sus manifestaciones literarias.

En dltima instancia, y siguiendo de lejos la opine Barthes, no se trata de
descubrir qué cosa sea el amor, o qué sentimieattezca o construya el enamorado, sino
de conocer cdmo se construye su discurso, quéatdiiza cuando dice lo que siente: «Si
hay una figura “Angustia” es porque el sujeto exxdaa veces [...]: “jEstoy angustiado!”»
(Barthes, 1999: 15). Un médico puede interpretatisgdurso referido a la descripcion de
un organo o los sintomas de un caso clinico: afdi esdiscurso y esta el objeto del
discurso; se puede acceder al objeto, a ese Omamaes perceptible por los sentidos.
Nosotros, en cambio, no tenemos un objeto paraiastypues esta escondido en el interior
de cada individuo o quizas en el interior del leajglen forma de simulacro que acaba por
hacerse real. Solo tenemos los discursos quedtiatds épocas han dedicado al supuesto
de ese objeto.

1. 2. 4. 5. El criterio de la neuropsicologia
Sin embargo, puede que el sentimiento y la emaeastén tan enterrados en el

interior como podria parecer: el conocimiento sdageemociones desde un punto de vista
neuropsicolégico ha podido avanzar bastante enulidsios afios, aclarando en gran
medida nuestra comprension al respecto.

Debemos empezar por sefalar que se suelen distingyicuatro componentes
fundamentales de la emocién: ‘fisiologia’, ‘conducinotora distintiva’, ‘cognicion
autoinformada’ y ‘conducta inconsciente’. La prise@orresponde a «la actividad de los
sistemas nerviosos central y autdbnomo, y los canlpmducidos en la actividad
neurohormonal y visceral», y explica que se genecambios en la frecuencia cardiaca, la

presion arterial, la distribucion del flujo sangen la transpiracion y el sistema digestivo,
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entre otros, asi como la liberacion de hormonaspgeaelen afectar el cerebro o el sistema
nervioso autbnomo» (Kolb y Whishaw, 2006: 518). ‘tanducta motora distintiva’
incluye la expresioén facial, los gestos o el torovdz, que pueden estar en discrepancia
con los gestos o las palabras conscientemente @dodupor el sujeto. La ‘cognicion
autoinformada’ implica un determinado grado de cmmia de los procesos emocionales,
y «opera en el dominio de sentimientos emocionsildgetivos (sentimiento de amor u
odio, sentimiento de ser amado u odiado) y otrosgsos cognitivos (planes, memorias o
ideas)» (Kolb y Whishaw, 2006: 518). Por ultimo, ‘tonducta inconsciente’ esta
constituida por todas las respuestas o decisioakdividuo que no se basan en una
postura racional sino que vienen determinadas aeraano consciente por la emocion.

Segun esta distincion en cuatro componentes, senosntramos como invitados
en la casa de un amigo que nos ofrece un plata derhida que nos resulta repugnante,
experimentaremos en primer lugar una serie de igrees corporales (fisiologicas) de las
gue quiza no seamos por completo conscientespelocara una determinada respuesta
facial, una expresién de asco, y un tono de vozotgmor mas que intentemos disimularlos
por razones de cortesia (conducta motora distiptozsi con total seguridad nos daremos
cuenta de que esta ocurriendo toda esta complagiém, o que nos permitira tomar
algunas decisiones de acuerdo con ella (cogniaidoirdormada); pero también podria
ocurrir que el plato asqueroso formara parte denant a base de canapés en una fiesta
con mas invitados, de manera que la inapetenciarpagesapercibida incluso para
nosotros mismos, que elegiriamos otros platos deismdo ese por motivos desconocidos
(conducta inconsciente).

Para Damasio las emociones son una pieza claweaphcidad de decision del ser
humano, pues son el elemento determinante en liadodn hacia una de las opciones o
hacia el rechazo de algunas de las otras. Unaesispfisioldgica concreta a un estimulo,
gue podria estar asociada a una determinada emogiOmocaria en este caso la
preferencia del sujeto por una conducta en paaticalsi, una experiencia desagradable
podria ser capaz de originar una respuesta afetetinmbién desagradable (por ejemplo el
asco hacia un alimento en mal estado) que llewariadividuo a rechazar su eleccion
incluso aunque no fuera de manera consciente ouaulag consecuencias beneficiosas
hubieran sido reconocidas de manera racional (clammnveniencia de no ofender al
anfitrion o al cocinero en la fiesta). Concluye & que lejos de ser una interferencia

incomoda en los procesos racionales del ser hun@semociones deben considerarse un
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instrumento sumamente sofisticado que nos ayudabar ae manera insustituible una
enorme proporcion de las posibilidades a nuesttanak antes incluso de que pueda
intervenir la razén. De este modo, algunos pacsemqiie por motivos variados (quirargicos
o traumaticos, normalmente) han visto mermada fstaltad, sufren una patoldgica
incapacidad de decision, incluso cuando consemaedectas condiciones su raciocinio.
Entre otras teorias que enriquecen la concepcidrergke de este ambito de la
medicina, esta hipotesis del ‘marcador somaticpbse una nueva posibilidad en torno a
la definicibn de las emociones, porque permite dbaar la premisa de que las
experiencias corporales que asociamos a los estldéasimo son solo su sintoma para

atreverse a identificarlas con ellos. Asi, segumasio,

Las emociones son programas complejos de acci@mesmplia medida automaticos,
confeccionados por la evolucién. Las acciones sBptamentan con un programa cognitivo que
incluye ciertas ideas y modos de cognicion, perawido de las emociones es en amplia medida un
mundo de acciones que se llevan a cabo en nuesteogos, desde las expresiones faciales y las

posturas, hasta los cambios en las visceras ydibrimeerno (Damasio, 2010: 175).

Algunos estimulos procedentes del exterior resuttgpaces de desencadenar una
respuesta emocional concreta, es decir que sdmldses emocionalmente competentes’.
La naturaleza de las acciones desencadenadas dapadrigho de estimulo de que se trate,
hasta el punto de que Damasio utiliza la metaferard manojo de llaves variadas de las
cuales solo una es capaz de abrir un determinamim.aEn todo caso, esta respuesta
emocional no es la imagen mental que de ella edabos, sino un conjunto de acciones
que tienen lugar en nuestro cuerpo (el ‘marcadonasico’) al menos desde que el
estimulo es procesado, y al que solo después, £mrdsos en que alcance un nivel
consciente, llegamos a identificar e incluir engstiess nomenclaturas. Por ello conviene
distinguir técnicamente ‘emociones’ y ‘sentimieritdas primeras corresponden a las
«percepciones que se acompafan de ideas y modosndamiento», 0 sea la respuesta
corporal a los estimulos competentes, mientrasl@gieentimientos emocionales son las
«percepciones de lo que nuestro cuerpo hace nmsesgrananifiesta la emocién, junto con
percepciones del estado de nuestra mente duraetemesno periodo de tiempo»
(Damasio, 2010: 176), es decir, la cara conscidatea misma reaccion, incluyendo «un
estado de recursos cognitivos alterados y un dggmi de ciertos guiones mentales»
(Damasio, 2010: 185).
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Como puede verse, la emociéon se entiende de mdiieranciada de la vertiente
consciente de la misma, el sentimiento, de tal naagee puede existir constancia de una
respuesta emocional a un determinado estimulo w@nngcesariamente el sujeto que la
experimenta tenga que referirlo o incluso sea cdpagecir nada al respecto. Gracias a la
posibilidad de medir las respuestas corporalestarrdamados estimulos, podria dejar de
ser cierto que solo sepamos de las emociones l@lggugeto que las experimenta quiera
contarnos de ellas. De algin modo, es posible buntéeprete de los sintomas corporales
sepa incluso mas que él en muchos aspectos. Ercésdo lejos de limitarse al relato de
una experiencia consciente, «la emo@8mun programa de acciones y el resultado de las
acciones es un cambio en el estado corporal» (Danzgs0: 190).

Aunque estas explicaciones sobre las emociones emmiten distinguir con
suficiente claridad sus variedades, entre las susdeencuentra el amor, si que consiguen
matizar al menos la certeza de la hipétesis radieajue este solo existe en el ambito del
discurso del sujeto que dice experimentarlo. Preloaénte no resulte completamente
imposible identificar ciertas respuestas corporglessociarlas al sentimiento amoroso

incluso sin contar con la complicidad de ese sujeto

1. 2. 4. 6. Conclusiones
Por nuestra parte, consideramos que la naturakxtealvy escrita de la polémica

vuelve irrebatible la opcién radical, que postulze dos sentimientos solo existen en
funcién de unos coédigos o incluso que no existam sientro de esos codigos.
Naturalmente, si no abandonamos la fortaleza decdakgos, no hay opcién para las
realidades extra-semidticas.

Respecto al mundo de la literatura, el problem@dece todavia mas: no existe un
tema literario que no quepa en un mundo de palabeaso si consideramos que las
palabras van asociadas a experiencias previas somm Reconocemos que existen los
cbdigos, y en concreto los que permiten esa formaamunicacién que es el amor;
reconocemos también que son los textos los Unwesgs permiten acceder a una posible
realidad del pasado amoroso, hasta el punto deedengue solo en los textos existe esa
realidad. Tampoco sabemos mucho mas de lo queesigntestros vecinos y nuestros
interlocutores que de lo que sintieron Eloisa ylafu®; y en todo caso es cierto que de

todo eso solo sabemos lo que ellos nos quierem. d&ai otro lado, ni siquiera la mas
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moderna tecnologia de la medicina permitira al oedixperimentar €l también lo mismo
gue su paciente, ni siquiera si fuera posible araaimulacro perfecto.

Y sin embargo, es licito sospechar que los textidan de algo exterior a si
mismos, y no solo proveniente de otros textos. tdagnes de tipo estadistico para confiar
en la existencia de una realidad compartida porséwes humanos mas alla del codigo
amoroso capaz de generar expectativas, inclusb@se de que esa experiencia tenga su
origen en el mismo codigo. Ni siquiera La Rocheéald negaria que el amor de uno de
es0s enamorados por imitacion es también una exypdireal. Los avances de Damasio
y, en conjunto, de la neuropsicologia, nos llevaemsar que es posible saber algo mas de
las emociones y no limitarnos exclusivamente au & emocionado nos relate.

En todo caso, aqui solo nos interesa la aplicad@resquema narratolégico a un
motivo, de modo que no puede importarnos tantefdadera naturaleza de esa emocion
relatada: independientemente de que su origereadli& realidad o se cree en las mismas
palabras, son estas las que nos interesan. Erusantl nos da igual que exista o no algo
extratextual que lo justifique, siempre que enesitd aparezca de manera explicita el
motivema descrito. Sin salir de los textos se pngiego todo un sistema capaz de fingir
una realidad completa, cuya posible referencialidath fuera del interés de nuestro

analisis.

1. 2. 5. Nuestros motivos para esta eleccion
Para entender por qué la aparicién del deseo meesceonsiderada un nucleo

tematico lo suficientemente interesante como pangpa prueba el programa narrativo, es
fértil contraponer a este sistema del deseo elsitema, solo aparentemente similar, de la
amistad.

También en el caso de la amistad encontramos etosig estado que se ve atraido
por otra persona y que desea que esa otra perigota Isacia €l el mismo sentimiento. O
sea, que el esquema es, en principio, idéntica@lvgnimos describiendo: S1 hace que S2
pase a estar en union con O1, siendo O1 la imagmade un PN2, por el cual S3 hace que
S4 pase a estar en union con 02, etc.

Sin embargo, en el caso de la amistad, la verdat@rdicion diferencial es la
reciprocidad, pues no hay amistad si no es cornebga, es decir que se hace necesario
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gue el segundo programa narrativo sea tan real oglm@imero, y en modo alguno
imaginario.

Puede que esto sea una pista para entender majesed: lo que hace que se
identifique ese sentimiento es la quiebra de ueroptevio, lo cual lo vuelve inconfesable
e impone el silencio. Barthes (2011: 63) hablamemubor de lo posible», pero puede que
se trate precisamente de lo contrario: parece @re tque ser imposible, incluso
impensable, para que surja como sentimiento, ssilse lo reconoce. Dentro del orden
perfecto que habita S2, surge de su propia impit@tidad un O secreto. Muchos textos
parecen concordar con esa aparente paradoja. Trarpbiéeso es inefable en un grado
diferente que las demas experiencias privadas:ansaigcremos si nuestro rojo es igual que
el rojo que perciben los otros, ni si vivimos laistad como la viven los otros, pero
nuestro deseo es esencialmente diferente del dieséxs otros, porque para constituirse
como tal tiene que ser, al menos parcialmenteg&ecindecible, y de ahi, imaginario,
especificamente subjetivo.

Para el sujeto aguejado por las exigencias debdéseida social es un sueiio; la
verdad esta solo en la vida amorosa, que ha impwestverdad rebelandose contra un
sistema social que lo definia como imposible. Asatestiguan los textos en los que los
enamorados se han confesado, dejando por escsiteesdades que en ese momento no
podian ser dichas en el restrictivo mundo sodeipl de interdicciones.

Pero precisamente ese caracter restrictivo delgodsiocial, que sanciona como
validas algunas relaciones, pero no contempla el aomo causa de unién a no ser, por lo
menos, que sea reciproco, esa condicion discriroraaés la que lleva al enamorado a
sentir que su sentimiento (llamémoslo objeto queaspegado dolorosamente a él) es mas
valido, mas real que todo aquello que sancionerddgyos sociales. El hecho de que tal
vez le esté prohibido alcanzar la realizacion adpeade su programa no hace mas que
reforzar su realidad, llevando al propio codigdrietsvo a la tiniebla de la duda. Ya no
puede ser cierto el cddigo, ni las entidades quief@enden, incluso aunque tengan a su
disposicion las armas para sojuzgar al sujeto eranolLo cierto ahora sera ya solamente
el amor intachable que sobrevive temerario a laipr@on.

Asi pues, tendra que existir un cédigo verdadem spi enfrente al falso codigo
social. Ese cddigo del amor es lo que el enamodekale el momento en que se declare en

él el deseo de unién, considerara como lo verdadero
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De la misma manera, cuando se vencen los obstagudbscodigo «verdadero»
triunfa sobre el «falso», 0 sea cuando el enamacadsigue reproducir especularmente su
objeto en el sujeto de su interés, sea en formaoda, de uniéon sexual o sentimental, es
precisamente el momento en que desaparece la dazéer del cddigo del amor, que se
desvanece mientras reaparece y reasume toda sadvetdcédigo social, el de lo
confesable y publico.

Asi, la comedia nueva griega, con sus secretos yislaciones en la oscuridad de
los rituales, propone la desintegracion del cédigoreto al permitir su victoria: el amor
prohibido pasa a ser real y legal en un final fehzque se anulan las contradicciones. Por
el contrario, todos los tristanes y las iseos lds® asumen que la falsedad del mundo
social es despreciable y que vale mas la muedalgdgracia que el desvanecimiento de su
pasion en la legalidad. Por eso la rehuyen sisteamaénte, incluso cuando tienen ocasion
de realizarla. En todas las versiones hay un manentque parece posible reducir la
discola pasion al orden, Tristan podria confesarakeley, Mark podria renunciar a Iseo,
podria haber una unién aceptable para todos, g@oaa la puerta se ha entreabierto,
alguno de los dos amantes o los dos encuentrarexmssa para volver a cerrarla, y a
menudo la excusa es precisamente la afirmacioa #galidad y otra vez la negacion de la
posibilidad de su relacion, lo cual en la pagirguiginte lleva de nuevo al abismo de lo
prohibido y realizado.

La gran diferencia entre la amistad y el deseogesochace que el segundo sea una
de las células mas recurrentes en la novelistmadda sefialado Rousset) y el primero no
pase de tema lateral, salvo casos particularesuensg amalgama con otros, es que la
transformacién que se opera en el sujeto de ektdtva, en el caso del deseo a entrar en
contradiccion con la totalidad del sistema socraéntras que en el caso de la amistad no
impone ningun cambio estructural. Uno puede manteaas sus costumbres en la vida,
su trabajo y su familia, por mas que introduzcaks uno o muchos amigos, que antes
reforzaran su posicién. Pero la apariciéon del désgmne en cuestion, le obliga a elegir.
Esa es la razon de la gran tension narrativa ggaar Después del encuentro en el baile
de los Capuleto ya ninguno de los amantes resp&aréormas que hasta entonces
guiaban sus vidas, incluyendo la obligada enemudds familias rivales.

En un capitulo ddoctor en Alaska«Una pizca es suficiente», un violinista es
contratado por Maurice para probar un Guarnieri ppogecta comprar como inversion

econdmica. A pesar de las reticencias inicialesmdeico, cuando lo prueba, se produce el
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efecto mas inesperado, y deja de ser capaz deedegpse de €l para volver a la vida
normal. Maurice encierra el instrumento en una @agate, lo que lleva al violinista a
enloquecer, perseguirlo y deambular por las caltlesrnales de Cicely, hasta llegar
finalmente al punto de planificar su asesinato. dtie siempre habia sido un hombre
pacifico. No hace falta programa narrativo espedalanque quizas dé por supuesto que el
violin lo ama a €l como él al violin), basta com yersona que ha enloquecido: las normas
validas hasta ayer se han vuelto absurdas; un rafeligo las ha sustituido. La definicion
de ese nuevo cdodigo y su enfrentamiento con eb\dejan suficiente motivo de interés
para el relato.

Mas alla de un posible interés humano de este asumversal que es la pulsion
erdtica (nuestra sumision al deseo o a la seducnifestra pertenencia a un mundo lleno
de sujetos 2 nos obliga a intentar entenderlogplaricion del deseo en el individuo de
ficcion es interesante y atil como motivema liteyary eso por una serie de motivos
centrales que trataremos de especificar inmediati@mne

En primer lugar, como venimos explicando, se tdgauna célula temética lo
suficientemente dindmica como para poner en marchamerables relatos. De manera
mas o menos central en los textos, la aparicioresto marca la evolucion particular de
una proporcion enorme de las obras literarias diastdas tradiciones que podamos
estudiar. No se trata de un tema que identifiqguedaera occidental de entender el mundo,
como queria Rougemont (1996), sino méas bien de dendos acontecimientos mas
repetidos en todas las culturas: contra los infedeodominacion de unas y otras personas
se rebela un individuo que solo pretende alcarizalbjetivo de su pasién, a la cual no se
puede resistir. Naturalmente que esto que podemmsderar universal aparece en cada
cultura bajo formas mas o menos diferenciadas, gedificil excluir a ninguna de ellas.

Ello es precisamente lo que nos lleva a una segada para la eleccion de este y
no otro nucleo tematico: se trata de algo lo seffi@dmente universal como para poder
sacar conclusiones significativas. De alguna mamera sentiremos legitimados a aplicar
un esquema simple como el que venimos proponiendxtas de origenes diversos. Si
nuestra intencion es centrarnos en los textos detigliedad clasica ello es por razones de
accesibilidad. Pero consideramos que seria poaiddizar con el mismo instrumental
textos procedentes de épocas y lugares diferentes.

En tercer lugar, consideramos que, al menos unaquezhemos definido con

claridad nuestro motivema, es un elemento facilmeatonocible en textos de la mas
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diversa indole. Su presencia marca a menudo latitemdel texto, vinculandolo con un
género, un estilo, etc. Y en los casos en quensiéalia ser un ornamento mMas 0 menos
lateral, es siempre al menos lo suficientementactaristico como para imponerse en un
fragmento o en un ambito de las obras de tema#idada. Asi, no puede decirse que sea
el tema central de [&neidg por ejemplo; y sin embargo, se aduefia de toediblo Iv»,

de tal manera que marca en cierto modo el desardal la totalidad, cobrandole un
impuesto de vasallaje. Otras veces es todaviaatersl, como ocurre por ejemplo keos
hermanos Karamazowpero incluso ahi la pasion de Dmitri por Grasleeakiquiere en
ciertos fragmentos el tono de una aventura sentaheompleta, de manera que podriamos
aplicar nuestra metodologia a esos fragmentos osa& @ersonajes que aparecen
involucrados en tramas parcialmente erotizadasgese otro el tema central.

Este rasgo nos permitird hacer referencias a @@dss géneros mas variados y a
las tematicas mas dispares en la confianza de dprele aparezca nuestro motivema,
podremos aislar un programa narrativo susceptiblearhlisis, para sacar conclusiones
generales.

Ademas, una cuarta razén es su naturaleza suéoiemte atdmica como para
admitir un estudio sistematico. Si es correcto podemos reducirlo a la expresion del
programa narrativo, sera cierto también que essopeomitird su manipulacion y analisis
para llegar a conclusiones también sistematicanaCpor otro lado, pretendemos analizar
no solo los elementos comunes de todas las apagg&ino también posibles agrupaciones
dentro de sus diferencias, esta condicion atometaptbgrama narrativo nos dara las
claves para la delimitacion de estas variables lpslgariantes que pueden tomar forma en
ellas.

Pretendemos seguir la exigencia de Hjelmslev (128426) de adecuarnos a un
proceso deductivo y no inductivo, es decir que amas a suponer la existencia de leyes
universales a partir de unos pocos ejemplos, sierovgmos a partir de la clase para llegar
a los componentes. Nuestro programa narrativo eenttada arbitrario, en el sentido de
gue lo proponemos como definicion de lo que vamestander por ‘origen del deseo’,
pero identificaremos aquellos pasajes que puedapuatse a él. En esa medida, las
conclusiones que hayamos podido sacar seran exsnsi todos los casos que cumplan
esas condiciones.

Por ultimo, podemos afadir a las razones de lziélece nuestra célula narrativa

la caracteristica de que, aunque no haya sidoiadaude acuerdo con nuestra propuesta
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del programa narrativo, si ha sido tratada corteciadependencia frente a otros temas, es
decir que presenta una identidad lo bastante aota@macluso en el vocabulario comun, de
manera que no llevara a engafo cuando hablemdide e

Por todo esto creemos posible llevar adelante tudiesde las apariciones de la

célula teméatica en los textos de una época basliafiteitada.

1. 3. Ejemplos de aplicacién del programa narrativoalgo genera el deseo en un
individuo’ a obras literarias

Sin embargo, antes de centrarnos en esos textmands poner a prueba el método
de analisis en otros textos, para asegurarnos \ditiez de su funcionamiento. Es lo que
haremos en seguida con tres ejemplos correspoadiardpocas diferentes y alejadas, con
la intencion de mostrar que efectivamente el mogetpuesto es util mas alla de las
diferencias de tiempo y espacio.

Naturalmente, aunque correspondan a épocas ddereastos tres ejemplos se
adaptan a este momento de nuestro trabajo porauaglen un requisito especifico: los tres
permiten identificar un sujeto de hacer con bastatdridad, de manera que en ellos
aparece el programa narrativo completo, con unrguioa cada actante, cosa que no
siempre sera posible en los otros. Cuando analgdasotextos griegos, tendremos que
asumir las limitaciones y peculiaridades de cadadenellos, con toda su complejidad. De
momento, solo intentamos aclarar la forma de apbcade un modelo a unos casos
ejemplares.

La primera de ellas correspondera a la ficciéifdstan e Isepal fin y al cabo una
de las historias de amor mas recurrentes de leatlil, a partir de las versiones
medievales en francés y aleman: la intensidad rdel &e justifica por el poder del filtro,
una forma de fuerza superior, aunque no insert@semoldes de la religion oficial, que
explica el comportamiento de las personas por ka ¢tk responsabilidad. La segunda
representard la relativa desmitificacién renactmtis sea el aprovechamiento profano de
los viejos mitos, por medio dducho ruido y pocas nuecade Shakespeare, obra en la que
se procede a la desacralizacion del proceso de aceaamento toda vez que algunos
personajes humanos de la trama se atreven a progbeanor en una pareja que hasta
entonces se odiaba, imitando explicitamente a @ujia tercera revisara la introspeccion
sentimental que a partir del sigloll se hizo cada vez mas comun y, en ocasiones, mas

profunda: es el caso dén amor de Swannde Proust, en que podremos encontrar el
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esquema actancial completo pero referido casi parpteto a elementos que el autor

considera internos al personaje.

1. 3. 1. Tristan e Iseo / Isolda
Es inmensa la importancia que arrastra este ntémtio a lo largo de los siglos,

como una historia de amor que parece digna degsemia a todas las demas. Muchos
autores, aparte de los que la han imitado, copi@ddyucido o adaptado, han llegado a la
conclusion de que era la mas significativa de tadas, por encima seguramente de las
novelas griegas. Incluso Rougemont ha llegado atasar que se trata de la expresion
culminante de lo europeo, que se distingue deiémtal por un énfasis gozoso en el dolor
y la muerte que tendria su origen en la herej@aat

Mas alla de estas discutibles apuestas, es inonabte que la historia de estos dos
amantes obligados por la fuerza del filtro magepresenta una exacerbacién maxima de
las contradicciones del deseo. Es cierto que hag @arejas famosas, pero las aventuras
de Lanzarote se desvian parcialmente de sus ammmeSinebra, del mismo modo que la
separacion de los enamorados griegos era circuisitay sus dificultades también
accidentales. Romeo y Julieta, por su parte, sstdneen conflicto por la absurda
enemistad de sus familias. Puede decirse, porretacm, que todas las dificultades de
Tristan y de Iseo / Isolda son consecuencia exadu$ su mutuo amor magico. El propio
Rougemont ha observado que la I6gica de estasuagerdgs similar a la de los suefios en el
sentido de que cuando no hay obstaculos que vepaezce que ellos mismos se los
inventan: este autor se pregunta si esto es asipsofjue el poeta necesita continuar de
alguin modo la trama o si es un verdadero y sime&ea de sufrir. Segun su opinién, el
diablo que guia ese sufrimiento es el diablo deolzela al gusto occidental (Rougemont,
1996: 37).

En todo caso, las condiciones impuestas por eldimtenagico permiten al autor
llegar a unos extremos simbdlicos en lo que reaetd fuerza de la pasion amorosa, de la
que los dos personajes son prisioneros incapackisedarse. Han perdido la voluntad en
un grado que haria reir a Romeo y Julieta. Todagastiones se centran en la consecucion
y prolongacion de ese amor (al menos mientrasawecto de la pocion), sin importarles
en gran medida las consecuencias que puedan acdfxe@entemente, el hallazgo del

filtro permite llevar la pasion amorosa, esa queecesleva a las personas normales a
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decisiones que les perjudicaran en sus consecgelc@ear la ficcibn de dos personajes

(y son héroes dignos de toda alabanza) que seyanteeuna pasion permanente.

Por lo que hace a la magia, el papel asignado egyeaiente. Se trata de describir una
pasion cuya violencia fascinante no puede ser adeptin escripulo. Se muestra barbara en sus
efectos. Esta proscrita por la Iglesia como un g&cg por la razén como un exceso enfermizo.
Soélo se la podra admirar en tanto que se la hbgaalilo de toda especie de vinculo visible con la
responsabilidad humana (Rougemont, 1996: 49).

Tal vez sea, gracias a eso, la Unica ficcion quees&ra por completo en un amor
gue es su propia causa y su propio impedimentoti®ie importancia para nosotros
escudrifiar los posibles antecedentes de la ley&ulae todo, historias irlandesas con
motivos parcialmente similares o con personaje®suypmbres podrian ser antecedentes
de los delroman pero también posibles rastros en la toponimiartapde algunos
elementos de origen seguramente grecorromano), bacen casi todos los que estudian
este conjunto de textos (Ruiz Capellan, 1985: 1A&1Q AA., 2000: 13-17; Riquer, 2001:
20-25; Gutiérrez, 2008: 349-352). Incluso aunqueativo del filtro haya sido tomado en
préstamo de alguna de esas leyendas, es un hexhmcalo por todos que ninguna de
ellas se centra en las dificultades de los enameradsta el punto al que llegan estos
textos.

Frente a los amores clasicos, muchas veces puestosarcha a partir de una
accion divina, del dios del amor que corresporalgran distincion esta en que los dos son
heridos por una misma flecha, de modo que su sefim no se debe a la falta de
correspondencia, como en el desgraciado caso dedylsitho a la oposicion, bastante
azarosa, por cierto, de las circunstancias socibliesiquiera Paris y Helena, que resultan
arrebatados también de modo simultaneo (o al m&nasngun conflicto que se derive de
la diferencia de tiempo entre los dos arrebatas);anstituyen en centro de una fabula
como esta guiada por la imposibilidad. Mas bielgsese refugian y crean un conflicto
alrededor de si entre aquellos que se ven obligadizfenderlos por los codigos sociales
(los troyanos) y los que se ven obligados a atasélbs aqueos).

El conflicto de Tristdn e Iseo pasa de la enemigtiaiile los personajes (y los
peligros multiples que sufre el varén, algunos kies &ausados precisamente por el odio
de la mujer) a la necesidad de propiciar y prolohgs encuentros. Desde esa fase de la

fabula, una y otra vez tratara la pareja de ocsltarelacion frente al rey y los envidiosos
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que tratan de poner a prueba a los dos persorfdjemente, cuando esto ya no sea
posible (en unos casos, cuando ademas se hayaaddonia fase sexual de la atraccion
derivada del filtro) se veran forzados a separdrasta que la esperanza de un reencuentro
final se vea truncada y mueran. Este esquema grases se repite en todos los textos,
pero el evidente placer que los oyentes enconti@estas dificultades llevé seguramente a
un alargamiento de la historia en episodios suosgiigual que provoco la utilizacion casi
lirica de algunos de esos episodios, los mas ioseren ciertas obras narrativas breves,
como ellai de «La Madreselva» de Maria de Francia).

Dado que el estado de conservacion de las obraseqagian el texto integro es
muy variable, los fragmentos que nos interesarnpaoeaen en todas ellas. Por ejemplo, no
aparece el momento del enamoramiento (el viajeaetobel recurso al vino hechizado, su
efecto inmediato) en ninguna de las dos versiormegésas, que son las mas primitivas y
acaso las mas cercanas a un posible prototipoduerddide Béroul (mas cerca de 1150 que
de 1190), que solo recoge un tramo de la fase alefiis tretas de los amantes para
esconder sus encuentros y el retiro en el bosqiod®is) y la de Thomas d’Angleterre
(fechable entre 1160 y 1190, quizds con mas péecen 1173), que ofrece fragmentos de
la fase final, la separacion y el matrimonio destbm con la otra Iseo, la muerte. En
cambio si aparece en las versiones de Eilhart umerg)(después de 1185), que sigue a
Béroul y se conserva completo en varias copiasidi xv, y en Gottfried von Strassburg
(en torno a 1210), que se basa en Thomas peranisftrma y estiliza en gran medida, asi
como en la version mas cercana a Thomas, una tiadude esa version al noruego que
encargo el rey Hakon a un tal fray Roberto en 1226.

Esta ultima podria ser, segun Lacroix, una traduceiuficientemente fiel como
para representar la variante mas antigua, o la fiehsl original anglo-normando de
Thomas (VV. AA., 2000: 485-490). Por ello, darenuesella los primeros ejemplos del
acontecimiento que se narra y que contiene el motivque nos ocupa. Luego pasaremos
a Gottfried, que recoge la variante mas desarmlld&kro antes tendremos en cuenta
algunas caracteristicas que se pueden concluitiaghaciertas referencias analépticas que
aparecen en las otras versiones.

En las versiones francesas, el filtro, llamambeson vin herbéo lovendrin tiene
virtudes diferenciadas: mientras que en Béroul fette dura 3 afios, en Thomas es
indeleble y no provoca el amor sino el amor fisise;entiende que ya se amaban por

eleccion antes de beberlo. Si bien es significagivadio o0 enemistad que siente Iseo hacia
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Tristdn en todas las versiones que hablan de esadaemistad que podria encubrir una
inclinacién inconfesable, esta variacién entredos modelos tiene algunas repercusiones.
Fundamentalmente, introduce una distincion entritlencion mas bien psicolégica de
Thomas (y de sus continuadores, como Gottfriedgp paien el filtro podria no ser mas
gue una excusa 0 un catalizador que hace aflorarpasion latente, y el caracter mas
artificial de la version de Béroul. En el caso digdtt, la pasion sexual viene introducida
por el bebedizo con una limitaciébn temporal de ruatfios, pero se superpone a una
inclinacion sentimental anterior que perdura misadl cumplimiento de ese plazo.

Esta es una de las diferencias que hicieron quéeBgdnsara en una oposicion
entre versionesomunesy versionegortesesdel mito. Las comunes, derivadas de Béroul
(incluyendo a Oberg y algunos textos cortos comd-déie Trista, serian rudas,
populares y directas, con el retrato de un deseemapnte e irresistible debido
exclusivamente al filtro, de tal modo que en el ranta en que desaparece su efecto los
amantes tratan denodadamente de volver a la nad@adalincluso, si es necesario, por
medio de engafios y humillaciones (asi, por ejengrolaFolie, el protagonista vuelve
disfrazado de bufén para acceder a Isolda sin deatia). Las corteses, por el contrario
serian mas cultas, mas psicoldgicas e introspasciv@sta de reducir el tempo y la accion;
del mismo modo, en ellas el filtro tendria un efestdeleble, lo que quizas permite
efectivamente considerarlo casi como simbolo olizstion de un amor previo de
caracteristicas similares a las habituales en Umsahos que habitan la realidad, aunque
indudablemente llevadas al limite en la ficcion. Estas versiones cultas habria
consecuentemente mas dudas, miedos, celos, ossgaiiades propias de los caracteres
complejos de los personajes. Ninguno de ellosregatnicialmente a reconocer su amor,
sino que se describe (en Gottfried) un proceso adecamiento dubitativo sumamente
logrado desde el punto de vista psicoldgico.

Sin embargo, ya no se cree que dos de las versewms cultas y las otras

populares:

[...] hoy sabemos que ambas tendencias pertendeecuétura cortés de la segunda mitad del siglo
XIl, aunque sean manifiestamente divergentes. Esdadsecho una mirada atenta revela que las
versiones de Thomas y Gottfried vulneran las cotioeps integradoras y moderadas que suelen
entenderse como cortesanas y son —en lo que seeraflas concepciones que exponen— mucho mas
osados que Eilhart o Béroul (Millet, 2001: 19).

Miguel Martin Echarri



Organizacion del trabajo y justificaciones preJiaB

A pesar de lo cual, si puede considerarse inteegaara nuestros objetivos la
diferencia entre la variante del filtro que deswadlamor latente (en Thomas y Gottfried) y
aquella por la que es la Unica causa del desee @a$r personajes que deberian odiarse o
esquivarse (en Béroul y Oberg). Debemos tener entaugue nos referiremos siempre a
las primeras, porque coincide que son esas lagntas de las que se conserva integro el
pasaje del enamoramiento.

Vistas estas particularidades que provienen devdesiones anteriores, podemos
pasar a estudiar los fragmentos en que se napaacion del deseo en Bagay en
Gottfried. Empezaremos por la primera obra y aeatds de la segunda solo aquellos
elementos que no aparezcan en esta.

La primera alusion al bebedizo se hace con motlwidje de Yseut a Cornualles,

adonde se dirige escoltada por Tristan para casarsel rey Mar®.

Poco después, se prepar6 ricamente el viaje deithacha y de Tristan. La reina fabrico
minuciosamente un brebaje secreto a partir desflpreierbas con un arte consumado, y obtuvo un
filtro de amor tal que cualquier hombre del mund® do bebiera no podria, mientras viviera,
abstenerse de amar a la mujer que lo hubiera bebid@l. Después ella vertié este brebaje en un

tonelillo y le dijo a la muchacha llamada Brangigng habia de acompafiar a la princesa Iseo:
«Brangien, ten mucho cuidado con este tonelillo. ¥asompafiar a mi hija, y la primera noche que

el rey y ella se acuesten juntos, cuando él pida, il les entregaras este brebaje a los dos a la
vez»® (VV. AA., 2000: 557).

Quizas la conclusion mas interesante que puedessada este fragmento es que la
reina, que esta segura de la conveniencia del yigle la boda, no lo esta en absoluto
acerca de los sentimientos de su hija. Cree preltpl# no se enamore de manera natural
de Marc, y por eso recurre a la magia y el engaiia producir artificialmente su felicidad.
Se podria deducir, arriesgadamente, que teme ghgaseasté enamorada del emisario, y
que lo que ella ingenia para contrarrestar ese asiprecisamente lo que lo destapa; pero

también puede pensarse -y este texto no da mgtarasmas— que la simple posibilidad de

37 puesto que traducimos este fragmento a partia dediuccion francesa del noruego, respeto los resnb
en francés, a pesar de la tradicién espafiola.

8 «Peu aprés, le voyage de la jeune fille et detamisfut richement préparé. La reine fabriqua
minutieusement un breuvage secret a partir desfletrd’herbes avec un art consommé, et elle ohtint
philtre d’'amour tel qu’aucun homme au monde quibeinait ne pourrait, tant qu'’il vivrait, s’absterdtaimer

la femme qui en boirait avec lui. Puis ella vergabceuvage dans un tonnelet et dit a la jeunedillexom
Brangien qui devait étre la suivante de la prineeéseut : « Brangien, prends bien soin de ce tetn&l
vas accompagner ma fille, et la premiére nuit otoieet elle coucheront ensemble, quand il demander
vin, tu leur donneras de ce breuvage a tous les @éaifois. » »
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fabricar la pocion la induce a querer asegurarsguéesu hija viva un amor inacabable con
su marido, cosa que sabe improbable por su singpter@encia a la especie humana.
Pero llega el momento del viaje, y las horas padanridas a bordo del barco.

Yseut esta triste por su destino.

Entonces Tristan llevaba el timén y hacia buenpi@nY por el hecho de que el calor era
opresivo, tuvo mucha sed y pidié6 mientras tant@\para beber. Uno de los pajes de Tristan saltd
inmediatamente y llendé una copa en el tonelillo tpgeina habia puesto bajo la custodia de
Brangien. En el momento en que Tristan hubo tontedopa, se bebid la mitad y le dio a beber a la
muchacha aquello que quedaba en la copa.

Los dos fueron dominados por el brebaje que hdi#haitdo porque el chico lo habia cogido
por error; esa fue para ellos la causa de una Neda de penas, de sufrimientos y de largos
tormentos, asi como de apetitos carnales y de sigseetuos. Inmediatamente el corazén de
Tristan se volvié hacia Yseut, y todo el corazérelie se dirigié hacia él, en un amor tan violento

que no tenfan ningtn medio para oponers&g\&V. AA., 2000: 558).

La responsabilidad del error esta diluida entrpagd y Brangien, pues la doncella
ha perdido de vista el tonelillo y el paje tomaovde un tonelillo que no conoce. Incluso
nada de esto hubiera tenido ningun efecto si neehathecho tanto calor, o si Tristan
hubiera tomado solo su copa de vino. Es por lootahtazar el que da la vuelta a los
artificios de la madre de Yseut. Nadie resulta feiaelo por la transformacion, sino
precisamente todo lo contrario. Ni siquiera sestate el capricho de un dios voluble,
como ocurre con frecuencia en el mundo clasicoo3dds personajes de la trama sufren
las consecuencias de una relacion inevitable wuafeca.

En este sentido, debe oponerse esta ficcion api@esentacion tradicional que
aparece en los poemas de la lirica trovadoresceey esto de losomans en que el amor
era producto de una decision voluntaria y de umcppio ético. Es decir que en aquellos es
«la entrega voluntaria por las cualidades éticalsa @enada» (Millet, 2001: 180) lo que se

considera la verdadera muestra de amor, mientrasegdristan el amor se impone y

39 «A present Tristan pilotait et il faisait beau fEsnEt du fait que la chaleur était oppressantytitrés soif
et demanda alors du vin a boire. Un des pagesid@aibondit aussitét et remplit une coupe au tttrpie
la reine avait placé sous la garde de Brangiersdiar Tristan eut pris la coupe, il en but la matiéonna a
boire a la jeune fille ce qui resta dans la coupe.

lIs furent tous les deux abusés par le breuvagéscqavaient bu parce que le gargon en avait pnisspaur;
celui-ci fut pour eux la cause d'une vie rempliepgnes, de souffrances et de longs tourmentsi qures
d’appétits charnels et de désirs perpétuels. Imeteaient le coeur de Tristan se tourna vers Yseubue
son coeur a elle se porta vers lui, en un amowipknt qu'ils n'avaient aucun moyen de s'y opposer
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destruye las barreras de la jerarquia, que eran@arrétien de Troyes la base de novelas
comoEl caballero de la carreta

Todavia mas importante es el azar en la narracidttfri@d von Strassburg, que
incluso organiza toda su obra de acuerdo con losipios estructurales de la rueda de la
Fortuna: «ascenso, culminacion, descenso y mu@vtitet, 2001: 178). En este sentido,
la accion de compartir el vino es el simbolo deamar mas, punto culminante entre el
ascenso y el descenso que llevara a los amantesda tipo de humillaciones
(especialmente graduada en los disfraces sucegiwsTristan tendrd que adoptar para
poder encontrarse con Isolda al final).

Sin embargo, para Gottfried parece haber una reensapen el mismo dolor, que
no deja de ser placentero, de manera que su r@arrgciede llevar a pensar en un
compendio de la vida como compuesta de claroscalesorios que una perspectiva
adecuada llevara a apreciar en su justa medida.

Frente a la version noruega, que no explica conueskara el amor, sino que lo da
por supuesto por el hecho de que Yseut le pideaadsen que la sustituya en la noche de
bodas para encubrir la pérdida de su virginidadtfemd se complace en el proceso de la
declaracidon mutua, aunque mantiene la simultaneidghcdenamoramiento, de tal manera
que «elude el preguntarse quién seduce a quigpyeyainguno de los dos personajes da el
primer paso o toma la iniciativa en el cortejo amsor por o que ninguno se siente
responsable» (Riquer, 2001: 26-7).

Tristan tenia sed y pidio algo de beber; de un@ugpdoncellas una toma la voz
para sefalar el vino y le da a beber de él al hénaelo comparte con Isolda. Branguena
sabe lo que ha ocurrido, y la accion se detienmoimento para mostrarnos su entrada en

el camarote donde los dos acaban de beber:

Entre tanto habia entrado también Branguena, quoenoeid la vasija de cristal y
comprendi6 lo que habia ocurrido. Se asust6 y senescié de tal modo que todas sus fuerzas la
abandonaron y adquirié una palidez de muerte. Coarazén muerto, fue a coger la vasija infame
y maldita. Se la llevé y la arrojo al mar revuekimbravecido.

-iAy, pobre de mi! —exclamé—, jay, dolor de habarido! jPobre de mi, de qué modo he
echado por tierra mi honor y mi lealtad! jQuier@®compadecerse de mi por haber emprendido
este viaje, por no haberme impedido la muerte geiada a esta travesia acompafiando a Isolda!
jAy de vosotros, Tristan e Isolda, esta bebidaifsignvuestra muerte! (Gottfried von Strassburg,
2001: 354)
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Lejos del capricho de un dios, es un descuido,neggigencia, la que esta vez ha
provocado el cambio. Imposible imaginar a Cupidmdatando de esa manera las
desgracias que sabe inminentes. Inmediatamenter@dor vuelve atras para retomar, en

una interesante y bastante cinematografica analepkis que acaban de beber:

Cuando por fin la muchacha y el hombre, Isolda igtdn, hubieron bebido los dos la
pocion, entonces hizo su aparicion ese poder gba b mundo todo su descanso, el amor,
acechador de todos los corazones, quien se intrailgijoso en los de ellos. Antes de que se dieran
cuenta, planto alli su estandarte triunfante y sdn@eambos a su poder. Se convirtieron en un solo
ser unido, ellos que antes habian sido dos y estguirados. Ya no habia la mas minima enemistad
entre ellos. El odio de Isolda se habia disipade. teconciliador llamado amor habia limpiado sus
corazones de odio y los habia unido de tal formalesfecto que cada uno era para el otro tan
transparente como el cristal. Los dos tenian yansehte un corazon. La pena de ella era el dolor de
él, el dolor de él la pena de ella. Ambos formabaa unidad hecha de dolor y tristeza, y sin
embargo se ocultaban el uno del otro, debido dudss y a la vergiienza. Ella se avergonzaba y él
también. Ella dudaba de él y él de ella. Por mupleafuera la ceguera con la que la afioranza de sus
corazones se encaminaba a un fin comun, a losedosalisaba tristeza el comienzo y el principio.

Esto hizo que se ocultaran sus intenciones mutuniottfried von Strassburg, 2001: 354-355).

Como es habitual, el amor aparece personificadoitorees aparecio», «se
introdujo», «se aduefd», «los sometidé». El fragmenat escatima verbos de accién en un
desplazamiento de la intencibn que va de la madrelsdlda, verdadera voluntad
generadora, al sentimiento avasallador. Vale dpmren este caso se trata simplemente de
retérica, pues solo en pasajes transitorios adgjeieaimor esta identidad.

Este amor consiste en la unién e identificaciohodeamantes, que a partir de ese
momento no podran separarse sin poner en peligsalad, incluso sus vidas. No solo se
ha esfumado la enemistad que habia entre ellosapones sociales; es que cada uno de
ellos sufre en su interior, por mas que intentardikarlo, todas las penas que aquejan al
otro. Cada uno de ellos intenta encubrir pero &abee el otro intenta encubrir.

Para una interpretacion acorde con el modelo det&€gyypodriamos fijarnos en el
claro desdoblamiento de los personajes (hipota&tide la madre de Yseut / Isolda, el paje
/ doncella que ofrece ese vino, e incluso el prajeto generador, el brebaje, bajo un
unico actante, el del sujeto de hacer (S1). Edocigue puede distinguirse la accion
voluntaria y consciente de la madre de la protegarirente a las acciones inconscientes
de los otros personajes involucrados. Asi, posiblge) nos enfrentariamos a la
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recursividad del programa narrativo, de tal mamgm@ la reina provoca una modalizacion
gue da el poder de hacer al paje, que a su vezemdael querer hacer por la orden de
Tristan (que de manera sincrética aparece en adininle dos actantes). Del mismo modo,
se podria interpretar que esta orden presuponeenemhacer que se debe al calor, que se
convertiria en sujeto de hacer en las mismas clomgis que la madre de Isolda.

Pero no pretendemos analizar todas las presupostcidel acto generador del
deseo en este relato, que nos llevarian indudabtenteasta el principio de la trama.
Nuestro objetivo no es retrotraernos de esa masera, analizar la manera en que se
especifica y verbaliza el motivema. De modo queaoodéentamos con sefialar un sujeto de
hacer formado por todos esos actores hipotactioos iptervienen consciente o
inconscientemente en el recurso al brebaje mégico.

Su intervencién combinada lleva al sujeto de estdidejar atrds una fase de
disjuncion para empezar una fase de conjuncion eloobjeto: el amor, la unidad
inquebrantable con otra persona. Bien cierto estgombién este sujeto de estado esta
desdoblado, porque el relato nos cuenta que tatgtaim como Isolda han pasado a este
nuevo estado de conjuncion con el amor. Como teddablamiento, podria analizarse por
separado, como un amor para Isolda y otro amor pastan. Pero lo cierto es que la
narracion de Gottfried, tanto como &ga pone especial énfasis en unificar los dos
procesos en uno solo. Cualesquiera que fuerameimsento de uno y el de otra antes de
esto, ahora ambos se amaron de un solo golpe:t&pddin su estandarte triunfante y
sometié a ambos a su poder», decia el narrador.

El objeto esta perfectamente delimitado en estggrfeato, pues la descripcion que
de él da el autor es una de las mas completaseamplias paginas en detallar los rasgos
del sentimiento mutuo, incluyendo sus debilidades ymposibilidad de tomar la decisién
de rechazarlo, porque ya han sido dominados y adgruelegir libremente como hasta ese
momento.

Pero hay un aspecto mas que conviene sefialar espiiotra recursividad que
veiamos en los casos en que el reciente enamoeaea der correspondido, o sea aquellos
en que el objeto puede ser definido como un prograarrativo especular imaginario.
Efectivamente, toda la conversacion que tiene lugaediatamente después de que se
haya puesto en marcha la nave, es una busquedacdefirmacion por parte de cada uno
de ellos de que el otro programa narrativo existe.
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—jAy, bella adorada!, decidme, ¢,qué os aterrapdeng quejais?

Isolda, el halcén del amor, respondié:

—Lameires mi aflicciénJameir apesadumbra mi corazdameires lo que me duele.

Al oirla decir tantas vecdameir, reflexiono él y consider6 con detenimiento y siéa el
significado de esa palabra. Entonces se percat@ueéd’ameir quiere decir «amor»l'ameir
«amargo» Ya meir «<mar». Le parecié que tenia todo un batallon geifstados. Pasé por alto uno
de los tres y pregunté por los otros dos. No mexdcad amor, el sefior de los otros dos, el consuelo
y la meta de ambos. Habl6 acerca del mar y de &rgaon

—Creo —dijo— bella Isolda, que os inquietan el snd& amargura. Os disgustan el mar y el
viento. Creo que ambas cosas resultan amargas@ara

—No, sefior, ¢ Qué decis? Ninguna de estas dosmesasnmueve. Ni el aire ni el mar me
disgustan. Solamentameir me hace dafio.

Cuando comprendio la palabra, descubrié que cantdriamor» y le susurré a ella;

—En verdad, hermosa mia, a mi me ocurre lo misme.Wameir me asediais. Queridisima
sefiora, deliciosa Isolda, vos tan solo y vuestrordmabéis confundido del todo y tomado posesién
de mis sentidos. Tanto me he apartado del camieadghi seguir, que no encuentro la senda para
volver. Me causa dolor y pesadumbre, me pareceador y en contra mia todo lo que veo. Nada
hay en el mundo que ame tan intensamente coma. a vos

Isolda dijo:

—Sefior, igual me pasa a mi (Gottfried von Stragst001: 358-359).

Este acoso al sentido de la paldaraeir no es mas que una busqueda desesperada,
aunque escondida tras el protocolo, de la correlpuia exacta de la propia pasion en el
otro. Ninguno de ellos da estrictamente el prinmesop sino que se van acercando. En todo
caso, es Isolda la que, buscando la ambigiedadedédo (¢,habria que ver en esto un
ejercicio de seduccion?), se adelanta y tiendeuentp, pero deja que Tristan lo interprete,
y es cuando finalmente este arriesga y se declasado ella confirma lo que habia
sugerido.

El filtro ha hecho que Tristan esté en conjuncion el amor; su amor no es mas
gue la imaginacion de que el filtro haya hecho Igo&da esté también en conjuncion con
el amor, y que ese amor de Isolda se correspormaalcsuyo hasta el infinito. Solo la
perfeccion del efecto producido por el bebedizeehaasible que ese amor se declare a los
pocos minutos de haber surgido, y que sea efectintareal el programa imaginario que
cada uno de ellos habia concebido, y que eso saltfasen esa misma conversacion.

Ya lo sabemos: a partir de ese momento, lo que gilrs es verdadero y ajeno a
toda doblez es lo que deberdn ocultar al restcadsotiedad. Su ingenio les permitira
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mantener esa situacion temporalmente, pero al keboircunstancias seran mas fuertes

gue ellos y sucumbiran a los efectos de la segaraci

1. 3. 2. Beatrice y Benedick
La realizacion del programa narrativo especulaugstg una especial importancia

en el siguiente ejemplo. En torno a la pareja gmissta, formada por Claudio y Hero,
entre otros personajes que forman el trasfonda déra de Shakespedviich ado about
nothing encontramos a Beatrice, una huérfana que fuetadpor los padres de Hero, y
a Benedick, compafiero de armas de Claudio a laésdde Don Pedro de Aragon. Si
Beatrice se caracteriza tanto por su ingenio coorosp aversion a los hombres, o al
menos a la posibilidad de tener relaciones sentatencon ellos, Benedick es a su vez un
reconocido miségino que rechaza drasticamente sébifidad de casarse y asegura que
morird soltero. En un entorno festivo en el quedemas personajes resultan mas cercanos
a la normalidad, estas figuras entablan un cometeal que se mantiene de escena en
escena. De algun modo, podria interpretarse quey i se prestan ya mucha atencion
por el hecho de representar cada uno de ellosgmo @iontrincante en las logomaquias, lo
cual se muestra especialmente en algunas esceqgas,exun sin verse forzados a ello, una
y otro hablan del ausente: cuando Claudio confeed®enedick su amor por Hero, le
pregunta su opinion y el miségino contesta queetigma prima que, si no fuera por el mal
caracter, la superaria en todos los sentfdate modo similar, cuando Beatrice esta
describiendo el caracter melancélico de Don Jotwe, €in que nadie la haya forzado a ello
que el caracter perfecto de un hombre estaria aonwaghino entre el de este y el de
Benedick". Incluso una parte de la critica cree que haymeg@ara sospechar que ha
habido entre ellos una relacion previa, aunquewiencia suficiente para asegurarlo.

En todo caso, los dos comparten una serie de raggo$os convierten en pareja
dramética antes de ser pareja sentimental: refgegsalyo asi como los bufones para esos
otros personajes menos ingeniosos o inteligentes,lap admiran por ello en la misma

medida en que rechazan su comportamiento. De alganara, ellos estan preparando ya

0 «l can see yet without spectacles, and | see do siatter; there’s her cousin, an she were notgssssl
with a fury, exceeds her as much in beauty asitee df May doth the last of December» (Shakespeare
1968: 42).

41 «He were an excellent man that were made justémiidway between him and Benedick; the one is too
like an image and says nothing, and the otherikeonhy lady’s eldest son, evermore tattling» (Slspleare,
1968: 49-50).
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el camino de su relacion por medio de su intramsggeechazo. Parece que han dado
demasiada importancia a sus habilidades intelegticmo para discernir la realidad de la
ilusion, es decir que creen rechazar el amor cuamaealidad solo rechazan una
construccion mental sin fundamento emocional. Las sk vanaglorian de ver la verdad
que a los demaés les esta oculta: «puedo ver vesidgh la luz del did% dice Beatrice al
referirse a las consecuencias nefastas del matiomgnBenedick se pregunta en un
soliloquio si podria enamorarse en el futuro, pegacontesta a si mismo que solo en el
caso de que aparecieran juntas todas las virtudaesaunica mujer, cosa que cree de todo
punto imposibl&.

Esta negativa tan desaforada a la posibilidad denamoramiento futuro establece
el eje sobre el que ocurrird el cambio, y es lo prezisamente convierte en algo tan
comico su posterior conversion. También constiteyeacicate que lleva a los otros
personajes a reunirse con la intencion de llevaal® las acciones necesarias para lograr
gue se enamoren. Es Don Pedro el que decide cnéa les dos una «montafia de
afecciéon» mutua, si cuenta con la ayuda de loss8tr&llos se ofrecen divertidos a
ayudarle en todo lo que pida, y Don Pedro term@nasicena comparandose con Cupido,
con una soberbia que en una obra griega habrizstgpun desafio a los dioses digno de la
mayor tragedia: «su gloria sera nuestra, puesrsxsiotros somos los dioses del anior»

En la proxima escena del jardin (ll. iii), Benediekta esperando a que un
muchacho le traiga un libro que le ha pedido cuaredgue se acercan Don Pedro, Claudio
(a quien apoda «Monsieur Love») y Leonato, el pddrelero y tutor de Beatrice, y decide
atropelladamente esconderse y escuchar. No hayometdl para que se esconda, pero es
el artificio necesario: ellos saben que él estaidsndoles, de modo que empiezan una
conversacion encaminada a llamar su atencion vy litdebisus defensas. Hablan
fingidamente del amor que siente Beatrice por Biekeg de lo perfectos que son tanto

una como el otro si no fuera por el mal caractegéldejue le llevaria, si se enterase, a

2 «l can see a church by daylight» (Shakespeare: B6.

3 «May | be so converted and see with these eyeafriot tell; | think not. | will not be sworn bute may
transform me to an oyster; but I'll take my oathipnill he have made an oyster of me, he shalenenake
me such a fool. One woman is fair, yet | am watipther is wise, yet | am well; another virtuoust yam
well; but till all graces be in one woman, one warsaall not come in my grace» (Shakespeare, 198)8: 6
4 «l will in the interim undertake one of Herculdsbours; which is, to bring Signor Benedick and Ithaely
Beatrice into a mountain of affection, th’one wittiother. | would fain have it a match, and | doubt but
to fashion it, if you three will but minister suelssistance as | shall give you directiqfshakespeare, 1968:
60).

5 «If we can do this, Cupid is no longer an arctus;glory shall be ours, for we are the only loweisy»
(Shakespeare, 1968: 60).
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mofarse de ella. Inmediatamente después de estarsagion Benedick cambia de actitud:
esta halagado, la compadece, incluso ya esta eadmde ella. Tras un mondlogo en que
él solo desecha todos sus argumentos previos centratrimonio («si dije que moriria
soltero es porque nunca pensé que fuera a vivia leasar casad8®, llega ella, que viene
a llamarle para la comida. De su breve, insulscofaate dialogo saca Benedick las
evidencias de que efectivamente ella le‘dma

En la siguiente escena, se repite la maniobramtideanverso: Hero y Ursula (una
de sus damas) charlan otro tanto para que lasBagtice, siempre sobre el hecho de que
Benedick la ama secretamente, y de lo perfectasgtia aquella unién si no fuera por el
odio que ella siente hacia los hombres y por leezarde que si se enterase lo escarneceria.
Cuando Beatrice se queda sola, tal como le ocariénedick, sus murallas han cdfdo

El autor no se muestra ya interesado por seguiproneso de enamoramiento
contra sus voluntades: los dos caen inmediatamentela trampa, lo cual hace
desmoronarse de un plumazo todas sus construccierigaes anteriores. A partir de esa
escena, el conflicto reside solo en como hacerigmilbin amor que contradice lo que los
dos personajes han presentado como sus caracta@guges hasta ese momento. Por
ejemplo, Benedick siempre presté poca atenciérapdaiencia, llevaba la barba larga y no
se preocupaba por el vestido, pero de pronto $&,aée lava mas que con regularidad, y
cuida mucho su vestuario (asi lo advierte Don Pedrdll. ii. 3-13). Los dos rechazan a
partir de ese momento sus papeles de bufones @mtdeiméas, tal vez no solo por la
transformacion ocurrida en sus corazones sino tamfal menos en parte, porque esos
papeles ya estaban un poco gastados y ellos habipazado a ser predecibles para los
otros personajes. Pero ademas de mostrar su carsh®amigos y amigas, deberan, claro,
declararse uno a otro su amor, cosa que ocurriramementos mas dramaticos,
precisamente cuando haya tenido éxito la calunglidasstardo Don John sobre Hero y la
pareja principal haya quedado rota temporalmente.

Pero eso ya queda fuera de nuestro interés. Longsiémporta es comprobar que
en este caso de enamoramiento no hay ningun brebaje el de Tristan e Isolda, ni

tampoco un flechazo del dios amor, sino solo palComo dice la propia Hero, la flecha

6 «When | said | would die a bachelor, | did nonihl should live till | were married» (Shakespeat@68:
69).

47 «Ha! ‘Against my will | am sent to bid you come o dinner’ —there’s a double meaning in that»
(Shakespeare, 1968: 70).

8 «What fire is in mine ears? Can this be true?ak8speare, 1968: 74).
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de Cupido solo hiere con oir haifarLa fuerza de la pasién aparece cuando llegamos a
imaginar que otra persona puede estar enamoradasiéros. Esa simple posibilidad se
dibuja en el alma y produce la atraccién, al mesosin mundo idealizado en el que no
hay guapos y feos, como es el de un texto teatrabceste. Por supuesto, la pasién que
surge en esas condiciones se da también entreetlesnpjes de edades adecuadas y de
clases sociales equivalentes, personajes que adesté@s disponibles («vacantes» diria
Barthes). O sea que en realidad el camino estddaadb incluso aunque no hubiera
surgido la pasién. Aunque Hero crea que el amayespor accidentd lo cierto es que ese
azar pone muchas condiciones.

En nuestros términos, la ficcion de un programaatiao especular es esta vez
sugerida por otros personajes (que representaretb e hacer) al sujeto de estado, que
al comprenderlo y tenerlo por real pasa a estamerao, 0 sea en conjuncidén con esa
creencia que se vuelve inmediatamente deseadaP&dno, Claudio, Leonato son S1 para
el S2 que es Benedick, que entra insospechadamerentacto con un objeto: la idea de
gque tal vez Beatrice sea sujeto de estado en obgrgma narrativo similiar. Para ella,
entendida como S2, Hero y Ursula son S1, que haatear en su imaginario la idea de un
programa narrativo especular por el cual Benedsc su vez S2 al que otro S1 ha hecho
entrar en contacto con el objeto. Como los progsasspeculares son anteriores a los
reales, en este caso no sabriamos a cual de ldisaas 1 y a cuél 2. Los dos son PN1, en
la medida en que son inaugurales y reales (en ehantw en que son dichos sus
respectivos especulares), pero los dos son PN2 eredlida en que los imagina cada uno
de los enamorados. Es la idea de que el otro ewénaado la que da lugar al
enamoramiento, de modo que es cada uno de losiRidgifario, ficticio, inventado por
los «dioses del amor») el que origina en este sasBN1 (el amor que verdaderamente
surge en Beatrice y en Benedick), que solo se edieven PN1 porque hay un PN2 que lo
refleja.

En este ejemplo, al revés que en casi todos logslenmuestro alcance, se da una
especie de performatividad en el amor, de tal nsagee es su declaracion la que lo
origina. Aunque tal vez exista una explicacion g@i§igica para ello en la posibilidad de

gue los dos personajes ya antes de las escenagagesmtieran una afinidad que no se

49 «My talk to thee must be how Benedick / is sickdme with Beatrice. Of this matter / is little Gdjs
crafty arrow made, / that only wounds by hears&hakespeare, 1968: 71).

%0 «f it prove, then loving goes by haps; / some i@uglls with arrows, some with traps» (Shakespeare
1968: 74).
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atrevian a confesarse a si mismos, lo evidenteesalo cuando se explicita la afinidad se
realiza la afinidad.

De tal manera que el orden habitual esta alterldmograma narrativo imaginario
se verbaliza y explicita antes de ser imaginari@ gh enamorando; del discurso explicito
pasa a su imaginacion, que es donde se realiEnksfdarmacion, porque ordena el resto de
los rasgos de su caracter, es decir, su estar.

El interés fundamental de esta novedad es queptab ha dicho Don Pedro, son
seres humanos los que han tomado las armas decC@dlgin modo, no existe ya la fe
en que una fuerza exterior pueda originar el se@atito, cuyo origen se debe a otras
causas, explicables por la psicologia de los pajesty no por poderes sobrenaturales. Al
mismo tiempo que se asegura esto (concepcion guee ramntradice en otras obras de
Shakespeare ni de la época, ni siquiera cuandoagones estilisticas se convoca al dios
romano como metafora cultista) se propone un jusggre, tan del gusto renacentista,
sobre los artificios que pueden originar la afidida

De un modo mas ornamentado, Ensuefio de una noche de veras®juega con
los vaivenes del corazén a partir de los erroress cpmeten los espiritus del bosque
(Robin, que confunde las 6rdenes de Oberon) alwrséiquido amoroso sobre dos parejas
de enamorados mal avenidos. Pero no hay otra eb&hakespeare en que el sujeto agente
o S1 aparezca identificado con tanta claridad (sampele otros amores mucho mas
arrebatados) como en el caso del jugo empleadelgarck o que apunta a que solo se
trata de un elegante juego basado en una logicaleths En el caso de Beatrice y
Benedick, el juego consiste en doblegar a los amsn@os de sexo contrario: codmo
presentar a los personajes para que sigan siealds fa si mismos y al mismo tiempo
admitan subordinarse al nuevo sentimiento y a finalad nunca antes reconocida con el
otro. Pero se busca definir con mas sutileza lectaxisticas del comportamiento humano,

frente al estilo mas geométrico Besuefo

1. 3. 3. Swann y Odette
Sin intencién de sugerir un proceso historico, poakeencontrar un tercer ejemplo

en el que se muestra un complejo de actantes quearioparte esta vez de un solo
personaje. Se trata de entidades que provocanrenseff enamoramiento dentro de una

psique de ficcion.
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En Un amor de SwaniProust, 1991) encontramos a un dandi que, pese de
buena familia, culto y estar bien relacionado, psisa dias elaborando un método para
disfrutar con mas intensidad de los placeres déda. Uno de los aspectos que cabe
incluir en esa compleja metodologia es el que hefmencia a las aventuras amorosas:
Swann juega con las mujeres por las que se intgr@sajeramente, y esta dispuesto a
poner en marcha los engranajes de sus relacionedesopara acceder al universo de esta
o aquella dama que en un momento dado ha empeZatisesarle. En cuanto este interés
se desvanezca, el protagonista pasara a otroscpmeyplacenteros sin preocuparse de
mantener esas relaciones o a la dama en cuestion.

Este esquema aparece descrito, no narrado: arbalda la personalidad de Swann
se explican sus habitos, Swann era asi. Tampgménetr encuentro con Odette de Crécy
cambia esta forma de ser. Ella es una chica guaqmaisulsa, con un tipo de belleza que
lamentablemente no corresponde con los gustosaaeli.dA él, sin embargo, no parece
incomodarle demasiado que ella le muestre su exitim de forma explicita y reiterativa.

Todo empieza a tomar forma cuando Swann se atrgsgdiicar su gusto mediante
la cultura. Al fin y al cabo es un esnob que neaasse tipo de justificaciones, asi que es la
idea de que Odette se parece a un personaje deeBitel de Séford en un fresco de la
Capilla Sixtina, la que hace que surja en él unirsgnto que habria sido imposible sin
referencias culturales. Pero la aparicion mentatsta rima hace que para él la figura de
Odette pase a ser uno de los elementos solidificpdola alta cultura, o que la defiende

de la acusacion de vulgaridad que antes estorbakealizacion del sentimiento.

Aquel dia le llevaba un grabado que Odette quesia E'staba un poco indispuesta y le
recibi6é en bata de crespén de China color maleanyuna rica tela bordada que le cubria el pecho a
modo de abrigo. De pie junto a él dejando resl@darsus mejillas el pelo que llevaba suelto, con
una pierna doblada en actitud levemente danzapaes poder inclinarse sin molestia hacia el
grabado que estaba mirando: la cabeza inclinagesu® grandes ojos tan cansados y asperos si no
les prestaba su brillo la animacién, chocé a Swaomel parecido que ofrecia con la figura de
Céfora, hija de Jetro, que hay en un fresco dexan8. [...] encontré un placer profundisimo, y
llamado a tener en su vida duradera influencial grarecido de la Céfora de ese Sandro di Mariano
gue ya no nos gusta llamar por su popular apodgotieelli desde que este nombre evoca, en lugar
de la verdadera obra del artista, la idea falsapgwicial que el vulgo tiene de él. Ya no estimé |
cara de Odette por la mejor o peor cualidad der&j#las y por la suavidad puramente carnosa que

creia Swann que iba a encontrar en ellas al tacada sus labios, si alguna vez se atrevia a besarl

*1 En francéZéphora pero Salinas lo transcribe «Céfora.
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sino que la consider6 como un ovillo de sutileseyniosas lineas que él devanaba con la mirada,
siguiendo las curvas en que se arrollaban, enlazancadencia de la nuca con la efusion del pelo y
la flexién de los parpados, como lo haria en uratetde ella en que su tipo se hiciera inteligible
claro. [...] Aquellas dos palabras, «obra floremtinhicieron a Swann un gran favor. Ellas abrieron
para Odette, como un titulo nobiliario, las puedasun mundo de suefios que hasta entonces le

estaba cerrado y donde se revistié de noblezagBr@01: 47-49).

Sin embargo, aunque este nuevo «titulo nobiliasapone un cambio en la
dignidad de la chica (antes no podia mirarla comm abjeto estético en razon de su
vulgaridad o frivolidad, mientras que ahora yad&germitido gracias a la certeza de que
Boticelli habria sentido inclinacion por alguiemum ella), la nueva situacidon supone ante
todo una ventaja de tipo ladico, sin implicaciomeportantes para el protagonista. En
ningun caso eso implica un peligro para él, que Balaprendido a disfrutar de algo que le
estaba vedado por sus prejuicios.

En cambio, la nueva situacion vuelve a transforenarsdia como consecuencia de
la inesperada ausencia de Odette. Igual que leegquor cierto, a Anna Karénina el dia
gue se da cuenta precisamente por su ausenciaedegesita a Vronski, Swann no puede
soportar la idea de que ella no estd donde €l aedstumbrado a verla. Aunque es incapaz
de confesarlo siquiera a su criado, parte inmeti@bée en su persecucion por todo Paris,

mostrando hasta qué punto sus caprichos son dab8okitos de sus acciones.

Pero un dia en que pensé sin gusto en aquel ib&vitatorno con ella, llevé hasta el
bosque de Bolonia a su obrerita para retrasar glento de ir a casa de los Verdurin, y llegé afii ta
tarde que Odette, creyendo que aquella noche yd@anBwann, se habia marchado. Cuando vio que
no estaba en el salon, Swann sintié un dolor @omrzdn; temblaba al verse privado de un placer
cuya magnitud media ahora por vez primera, porgéahentonces habia estado seguro de tenerla
cuando quisiera, cosa ésta que no nos deja apregian lo que vale un placer (Proust, 1991: 51-
52).

«Un dolor en el corazon». Estos vaivenes han degj@dser controlados: incluso
aungue su origen sea psicoldgico o interno, indedadnte se trata de una parte de la
psique o del interior del individuo que su voluntational esta lejos de dominar. La
inclinacién ha dejado de ser un juego en el momentgue Swann ha perdido el control, y
esta dispuesto a llevar a cabo acciones que, endmslescubrirse, lo avergonzarian,
aungue a él no parece importarle demasiado lo resgn los demas. Como novedad
principal, Swann experimenta una presencia extea@aparece haberse apoderado de él,
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guizas no exactamente un diosecillo-amor, pero $d@o caso un ente que parece exterior
a él y que lo manipula: un desdoblamiento de sinmjssomo un ‘otro’ extrafio que ahora

manda sobre él.

Y no tuvo méas remedio que confesarse que en eseontische que le llevaba a Prévost ya
no iba la misma persona, ya no estaba solo, tétad@ pegado, amalgamado a él, a un ser nuevo
que no podria quitarse de encima nunca y al quiriteque tratar con los mimos que a un amo o a
un enfermo. Y, sin embargo, desde aquel instantquensinti6 que una persona nueva se habia

superpuesto a él, su vida le parecié mas atra@@in@ust, 1991: 54).

De modo que no sufre su pérdida de voluntad coma desgracia, sino
precisamente al revés, como un aliciente para \suirvida. El personaje, hay que
recordarlo, no tiene que sufrir las incertidumbdeslos amores mal avenidos porque
Odette lo ama quizas con mas intensidad que élaaelen el peor de los casos esta
dispuesta a fingirlo porque las diferencias sosiglge los separan son ventajosas para ella.
Asi que Swann puede descartar los celos, el abarmlehdesdén, y quedarse con el placer
de la nueva sensacion de enajenacion.

A partir de ese momento, se siente un extrafio giardasmo, como dominado por
ese caracter ajeno que es la pasion: «Y es qupasi@n acciona sobre nosotros como un
caracter momentaneo y diferente que reemplazaestmuverdadero y suprime aquellas
sefales externas con que se exteriorizaba» (Pr2&1; 61). Posiblemente Proust no se
propone traer a la memoria de los lectores la ogial del dios pagano del deseo (en tal
caso no habria dudado en proponer alguna referenlitég, de modo que podemos aceptar
gue un analisis de los sentimientos se enseforkardgracion hasta el punto de investir a
estas fuerzas internas y psicoldgicas de una ensidailar a la de personajes humanos. No
es que las personalice como hace Apolonio de Ra&ilas,que les da una importancia
similar a la de algunos personajes y las respdicatie algunas transformaciones
cruciales en el devenir de la trama, lo que hacgosible dudar de su importancia
actancial. Probablemente hay que asumir que, pahonwue hayan cambiado las
costumbres y las creencias en esos veintidos slglosanera de experimentar las pasiones
no es tan diferente: una nueva construccion irttedéao ha cambiado la sensacion de
enajenacion, de estar bajo dominio de una alteridad

Encontramos, como efristany enMucho ruidq el motivema del origen del deseo

bajo la misma formula del programa narrativo: ¢éude estado, que sufre la aparicion o
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donacion del objeto-deseo es, obviamente, Swanendidb como individuo que ha
aprendido a conocerse y tiene de si una idea lbastarrada. Antes se entretenia entre
variadas conquistas, jugaba con las relacionesalescpara lograr el acceso a esta o
aquella mujer; ahora se ha convertido en un extpaia si mismo, dado que no puede
ignorar un cambio en esa idea que tiene de sieimargo, para el personaje, que esta
focalizado por un narrador externo pero que no ha® que transcribir su experiencia, la
identidad del sujeto de accion es en principio olescida. El parece sorprenderse por el
cambio y se lo atribuye a determinadas fuerzasudpsgjue que, sin embargo, se han
vuelto extrafias para si. Por eso hay un juego sguedla y descubrimiento, para el que el
propio texto parece ser campo de batalla. El sujetbacer es en parte el azar, en parte el
parecido de Odette y Séfora; un poco mas el heehqué Swann se dé cuenta de ese
parecido; todavia mas la inesperada circunstamcgudausencia. Todos esos elementos se
disponen en el texto como caras diferentes de antagxterno al que Swann se entrega
con la confianza de un paciente en las manos deéaiico. Swann los contempla mientras
ejercen sobre él su influencia y disfruta de sastes.

Como enTristan, el azar es importante porque no hay una voluetael sujeto de
hacer que se beneficie de la pérdida de autonoetisugeto de estado. Pero aqui no hay
perjuicio debido al azar, ni se entiende este camodestino funesto que lleva al
enamorado a la muerte. Por otro lado, ya no hdizetéanpoco un objeto que represente la
causa de la transformacioén o la simbolice, y sibago la alteridad toma una forma
perfectamente identificable en el texto en dissntmmentos, especialmente en los pasajes
que narran el principio del amor. La naturalezdiaca de Proust y de su narrador, asi
como del personaje focalizado, explica la cuidadtEsromposicién de las emociones de
Swann.

Entonces se trata de cierta recuperacion introspedel agente externo, como una
parte de uno mismo hasta entonces desconocidaequarsfiesta de manera excitante para
el sujeto de estado. Naturalmente, no se tratandagante que esté dispuesto a admitir
ofrendas de ningun tipo, porque forma parte demismo, de modo que carece de poder
para reducir a Odette (que por otro lado, se muesiiregada a Swann desde el principio),
ni siquiera para mostrarse compasivo con el enatnor&olo es posible para Swann
disponerse a disfrutar de la excitacion sentimegual experimenta del mismo modo que
disfruta de las obras de arte o del ingenio denkeslocutores inteligentes.
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2. HIPOTESIS: VALIDEZ DEL MOTIVEMA, ESTRUCTURACION DE SUS
VARIANTES Y CONSIDERACIONES SOBRE SU APLICACION COM O
HERRAMIENTA COMPARATISTA

Llegados a este punto, debemos ser capaces detdelima hipétesis para poder
verificarla en un determinado corpus de textos.h¥mos tratado de hacer explicita una
metodologia que nos permita enfrentarnos a esdsstex analizarlos a partir de su
reduccion a unos elementos comunes. Pero debertaddeesr desde aqui aquello que
buscamos, y no limitarnos a describir texto potaexla espera de que surja alguna idea de
interés.

Sin embargo, no podemos reducir a una Unica idealjetivos de este trabajo,
sino que esperamos encontrar confirmadas o refytatieealizar el andlisis, una jerarquia
de ideas que vamos a exponer ahora. Algunas de sgla centrales y su confirmacion
crucial para poder tener en cuenta el resto, nagrmue las secundarias solo deben ser
verificadas por su importancia intrinseca, sin ioglninguna de las otras.

De los siguientes cinco apartados, en consecuetusatres primeros seran
considerados centrales, en tanto que se refierém \alidez del modelo de andlisis
explicado hasta aqui en su aplicacion a los ted&dscorpus: en primer lugar, que el
programa narrativo se puede aplicar a los textad sentido al que venimos refiriéendonos;
en segundo lugar, que dentro de la invariante d@sse producen a su vez
transformaciones ordenadas en el tiempo; en téugar, que es posible estructurar esas
transformaciones de acuerdo con la propia l6gitardgrama narrativo.

En cambio, los dos ultimos apartados se apoyarstes,gero no los implican, es
decir que no son necesarios para probarlos: talseegueda fechar una transformacion
histérica crucial en torno al sigle a. C. en Grecia; esa transformacién seguramente se
pueda explicar por la relacion con los medios desewvacion y transmision del
conocimiento en esas coordenadas espaciotemporales.

Como se puede comprender a primera vista, efeotilam las dos dltimas no
dependen exclusivamente de los textos que nos peopas analizar, sino que dependen
también de todo un complejo documental y de su@siracion y resumen a cargo de otros

estudiosos. La confirmacion de esas ideas deperter@a bibliografia secundaria en
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mayor medida que de nuestras posibilidades des@alue se limitaran a confirmar lo
gue esos otros estudios documenten. Por el cantlasitres primeras, en la medida en que
podemos fiarnos de las traducciones y de las vesia nuestro alcance, si que permiten
un estudio bastante inmediato. Podemos decir eesogue solo estas son propiamente
hipdtesis de este estudio, mientras que las otvasfarman parte de una discusion que
recurre a la revision de algunos textos sobrenehte

Sin embargo, las cinco comparten un caracter dpupsia que nos obliga a
presentarlas a un tiempo. En el mismo momento enn@s preguntamos si es posible
organizar los cambios estamos convocando tambgpdaibles explicaciones para esos
posibles cambios, razon por la que no esperamodrecemnos ahora una posible

interpretacion que podra verse confirmada o recleaza

2. 1. El programa narrativo es aplicable
Ya hemos tratado de garantizar esta aplicabilideidedio de los tres ejemplos de

Tristan, Shakespeare y Proust, pero lo que vamos a intestiéevarlo sistematicamente a
todo un corpus, el de la literatura griega, pacarsaonclusiones en ese ambito especifico,
de modo que la cuestion de su consistencia se @nmplibasta con que unos pocos textos
escogidos permitan su aplicacién, sino que es agoegue esta sea una posibilidad a lo
largo al menos de una etapa de la historia dedeafura, lo que de algin modo implica
gue ese rastreo podria llevarse a cabo en todasrées etapas y tradiciones literarias, a
condicion Unicamente de adaptarlo parcialments pdauliaridades de cada cultura.

Debemos repetir aqui que nos referimos al motivearael que un actante lleva a
cabo una accion que es la de generar el desea@mabnte: ‘algo o alguien hace que
surja el deseo en el individuo’. Como deciamossargste motivema que trataremos de
definir de acuerdo con el programa narrativo dert@swy Greimas, tiene su origen en una
perplejidad que es dificil no considerar universaiplica que el individuo, desde el
momento en que ha caido bajo la influencia delajdieva a cabo acciones que resultan
perjudiciales a los demas e incluso a si mismo.nYne menor medida, implica una
importante dosis de sorpresa debida a la incaphaigaidentificar ese ‘algo’ que ha
generado el deseo en él; sorpresa que con freeudedia en angustia o en euforia segun
cuales sean las demés circunstancias del acongatorienamoramiento’.
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2. 2. La morfologia del programa narrativo admite \ariaciones
Aunque se repita una cierta estructura en muclsagriais, la forma no es siempre

exactamente igual. Frente a los elementos comuregseyidos de obra en obra, que hemos
llamado «invariantes» y cuyo perfil se identificaesta o aquella historia, otros rasgos son
variables, es decir que aparecen o desaparecem cusbituidos por otros segun las
caracteristicas de cada texto.

El motivema es cambiante desde un punto de vistaggnatico: un autor tiene la
posibilidad de utilizar estas o aquellas particdides en el momento de presentar en su
obra a un individuo que se enamora. Pero adem&teexiransformaciones que siguen
tendencias predominantes en una época concretadeas sobre este y otros fendmenos
concernientes a la humanidad no son absolutamstateles, sino que varian dependiendo
de un complejo de circunstancias entre las queagig motivema no es mas que una
pequefia excusa. Por eso nos parecia una metafstanteaadecuada la que utilizaba
Rousset de «célula tematica», en el sentido desgueata de un esquema relativamente
flexible y capaz de asumir ciertos cambios a |Igdadel tiempo. Como una estructura
bioldgica, el motivema es capaz de evolucionarhdeerse mas complejo de texto en
texto. En gran medida, de hecho, un texto puedstit@in una respuesta a otros textos

anteriores, como veremos mas adelante.

2. 3. Es posible estructurar las transformaciones
No creemos que debamos conformarnos con sefalexidéencia de variables

frente a las invariantes que definen la selecciéh abrpus, por mas que algunas
circunstancias inducen a conformarse con esa pasicas bien escéptica.

Es obvio que siempre habra rasgos diferentes dogeextos que comparten un
elemento tematico, de manera que probablementetezito de tratar de estructurarlas
todas esté condenado al fracaso antes de empeaasolN la forma de enamorarse
distingue a Swann de Tristan, sino que tambiésédpsira un codigo del amor radicalmente
diferente, un sistema cultural con pocos rasgosoemin, una manera de entender la ética
por completo divergente, e incluso la forma deived¢ disfrutar el arte y la vida. Tal vez
convendria no tratar de estructurar los mundosdiestlos enamorados de la historia de la
literatura, o siquiera de la literatura griega.

Sin embargo, consideramos que, dentro de todayasables, hay unas pocas que

estan estrechamente relacionadas con el motivemahgumos convocado aqui. En este
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sentido, Tristan y Swann no son tan diferentesqumios dos sufren el asalto de una
fuerza que viven como ajena. Por ello, la manerquenla experimentan pasa a ser asunto
de nuestra competencia, y si es posible estudiatrycturar las variantes que se sitlan en
ese paradigma.

La descripcion de las posibilidades que ofraqariori el programa narrativo sera
por tanto de gran importancia a la hora de disaamio que es pertinente de lo que no. Lo
cual implica en cierto grado un peligro de sesgdaemedida en que no solo elegimos la
‘célula temdtica’, sino que también adelantamos peEtron de sus posibles
transformaciones. Debemos admitir que es probabée s den cambios de diferente
indole y que pasen desapercibidos a nuestros pjpsif@dos en rastrear unos rasgos en
concreto.

A pesar de esta evidente dificultad que impone aieda dosis de escepticismo,
parece posible sefalar unas posibilidades queatedel programa narrativo que hemos
elegido. Se trata de un desarrollo a partir detdasias revisadas en la introduccion, al
mismo tiempo que buscamos perfeccionar un métodmaksis de los textos, razones por
las que seria defendible incluirlo en un apartado'Material y métodos’ en lugar de
hacerlo ahora. La razén por la que vamos a procadiesarrollar esta tipologia de las
variantes entre las hipotesis del estudio es gpeolaia pertinencia de esta metodologia se
pone a prueba tanto o mas que la validez de suka®ss. Si conseguimos adscribir, sin
forzar sus sentidos, todas las apariciones delverofi que encontremos en nuestro corpus
a alguna de las variantes que vamos a describiaalpedremos dar por valida una
metodologia que extrae todas las variantes podilelesa propuesta teorica.

Los criterios se derivan de las propuestas de @GeiynCourtés: dados los tres
elementos del programa narrativo, el sujeto de rhaesujeto de estado y el objeto,
consideraremos la opcion de que cada uno de efit)s representado por un actor
especifico, mas las opciones derivadas de la aiaséaaino o de dos de los actantes, mas
las opciones de sincretismo entre dos o los tisEs.

Aunque Greimas rechaza la posibilidad de la omigiéénuno de los actantes,
creemos con Courtés que esta es posible en algasos, pero no en otros: es posible
mantener la estructura del programa narrativo pdaeausencia del S1, pero no podremos
considerar que tiene lugar la necesaria transfadmam el tiempo si faltan S2 u O, cuya

juncion o disjuncién definen un contraste inexcilesaba ausencia de S2 (el enamorado)
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expulsaria el programa de nuestro ambito de estddlanismo modo que la ausencia de
O (el deseo).

Por su parte, como ya hemos declarado, considerpasiisle el sincretismo entre
S1y S2: un solo actor puede efectuar una transidgn sobre si mismo, forzarse a unirse
0 a separarse de un determinado objeto. Tambipaséisie que coincidan S1y O: el actor
qgue fuerza la juncién puede ser también el objetua se une S2. En cambio, si S2 se
identificase con O (como el esclavo liberado),sseriposible considerar que en el tiempo
pudiese haber una diferencia entre ellos; no pduhiper entre el enamorado y el amor un
antes marcado por la separacion y un después nogocada union (ni lo contrario) si los
dos actantes corresponden a una Unica identidadacEste sincretismo entre S2 y O
ofrece sin embargo un extravagante ejemplo en feaci@n de los amores de Eros y
Psique, del que nos ocuparemos en un apartadcadedadas ‘quimeras’.

Como ya hemos sefalado, tenemos buenas razonesepheaar la posibilidad,
que Courtés si contemplaba, de un sincretismo aimflin solo actor para S1, S2 y O):
nos obligaria a presentar simultaneamente al aomo &/oluntad transformadora, entidad
transformada y rasgo de la transformacion. Pesintaultaneidad es incompatible con el
cambio.

Asi, una vez eliminadas las posibilidades que daespl programa narrativo de sus
condiciones esenciales, contemplaremos estas ptisibilidades: 1. ‘Cada actante es
especificado por un actor diferente’; 2. ‘Auserd#aS1’, 3. ‘Sincretismo de S1y S2’y 4.
‘Sincretismo de S1y O'.

2. 3. 1. ‘Cada actante es especificado por un actderente’
La primera variante que deberemos contemplar sgrédla por la cual el sujeto de

hacer corresponde a un personaje diferente ddbsigeestado, que a su vez es diferente

del objeto (el deseo). Esto corresponde a la v@iempleta por la cual un agente externo

(S1) insufla el deseo (O) en el individuo (S2). ID® tres ejemplos propuestos hasta este
momento, el que mas claramente se adscribe a estalipad es el ddristan e Isepen

gue el agente es la madre que elabora el filtn,todas esas circunstancias azarosas que
llevan al accidente por el que los dos jovene® $ben juntos. Pero la variante tiene sus

ejemplos mas estrictos en la literatura antigudigraos mencionado también la version de

Apolonio de Rodas del mito de Medea, en el queolaniad ajena que provoca el cambio
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en el individuo es el dios del deseo. Evidentematgbemos tener cuidado y no confundir
al dios personalizado del deseo, Eros, con elm@rito que es capaz de producir en las
personas.

Pero esta variante incluye a su vez un cierto namee sub-variantes
progresivamente definidas, si no necesariamentesletiempo, si al menos en una
ordenacion analitica, de acuerdo con el grado dporsabilidad del agente. Segun la
primera de esas posibilidades (en adelante, Eukrza natural’), se trata de una fuerza de
naturaleza desconocida, aunque siempre correspo@dee una voluntad extrafia al
individuo. Segun la segunda (1. 2. ‘Dios de raggosanos’), la fuerza de la naturaleza se
ha personificado en una divinidad que presentactaes propios de las personas, como el
Eros de Apolonio. Segun la tercera (1. 3. ‘Instrnftoeen manos divinas’), el dios no es
capaz de provocar la transformacion por su simplentad sino que dispone de poderosos
instrumentos, como el arco y las flechas que méaigtos en Apolonio de Rodas. Segun
la cuarta (1. 4. ‘Instrumento en manos humanasgs enstrumentos dotados de poderes
divinos estan a disposicion de una persona, comoeen el caso de la madre de Iseo,
capaz de mezclar plantas segin una receta queotasdd la capacidad de originar un
deseo irrefrenable en las personas que consunmaebelje.

Creemos posible que esas cuatro sub-variantes esearpatibles con una
disposicion cronolégica mas o menos sucesiva, alomen la literatura griega, pero
trataremos de evitar que esta hipotesis nos imadéas posibles contradicciones. En todo
caso, debemos asumir que las cuatro correspondera a&oncepcion segun la cual el
origen del deseo esta fuera del individuo, queweotuntad sometida a una intervencion

foranea.

2. 3. 2. 'Ausencia de S1’
La segunda posibilidad, tanto desde un punto d&a Miggico como por su

importancia, es la de que no exista esa fuerzaiextel sujeto de hacer, sino que el texto
considere la transformacion como algo que ocurreausa especifica en el individuo (en
adelante, 2.). Se trata de un caso evidente denaiz de un actante, fendmeno que
Greimas se resistia a aceptar pero que nosotrasdeoaremos, dada la enorme cantidad
de textos en los que el enamorado se preguntal poigen ignoto de su nueva situacion

emocional (lo cual todavia podria considerarseausgncia intensificadora del actante) o
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simplemente se desinteresa de ello, se ve enamenagensar en la posibilidad de que
ninguna voluntad haya tomado parte en ello.

También esta variante presenta algunas sub-vagiaseguin las distintas
explicaciones que se dé al cambio: en primer lugaella (en adelante 2. 1.
‘Contemplacion’) por la cual el deseo provieneiddlviduo deseado, en la mayor parte de
los casos como consecuencia de la contemplacide lokelleza, pero también a veces por
la apreciacién de otras caracteristicas destacklaser amado: riqguezas, posicion, estilo,
determinadas habilidades, inteligencia,*étc.

Puede haber otras circunstancias no causanteprsipiciatorias o facilitadoras del
amor (2. 2. ‘Circunstancias’). Este surge de mametaral, pero el autor lo considera
imposible sin ciertas condiciones indispensablesiccla tormenta convocada por Venus y
que obliga a Dido y Eneas a refugiarse en una cu®rale se hace posible la declaracion
de un amor surgido espontaneamente en Dido. Todawi@o de este tipo cabe sefalar al
menos cuatro alternativas (que no vamos a integrat estudio): aquella en que, como en
el caso citado, las circunstancias las ha provooadtios; aquella en que la disposicion de
las circunstancias es obra de una persona, combaaso, relativamente frecuente en la
literatura, de los manipuladores y terceros, tanthcen usar la magia como si no (pero los
casos en que la magia es realmente eficaz no nadmi@ste apartado de circunstancias,
sino que entran de lleno entre los ejemplos delasnstrumentos con poderes divinos); en
tercer lugar, las circunstancias pueden ser maw@dr la persona hacia la que se dirige el
amor, que las dispone con el intento de sedusiujato en una forma de reflexividad en la
donacién del deseo que es necesario no confundideconera belleza o cualidades no
intencionadas, que también pueden generar el dpeedjtimo, las circunstancias pueden
ser mero producto del azar, desde los encuentsomles, hasta determinadas acciones de
la persona amada que involuntariamente generarrezeatan el deseo, incluyendo las
lagrimas o la ira (si no forman parte de una esgiatde seduccion).

Pero la variante mas pura (en adelante 2. 3. ‘S®r&) sera la simple

incertidumbre sobre el origen del deseo, tal coparexe, por ejemplo, ekna Karénina

2 Hay otra posibilidad, que pensabamos considermar,|g cual el amor se debe a un reconocimiento
reciproco por parte de las dos personas que amtescaér formaban parte de una unidad perfecta,quasee
explica por extenso en Banqueteplatonico en el discurso de Aristéfanes y que i@maltiples desarrollos

a partir deLas etiopicasde Heliodoro. Sin embargo, una vez recogidos tod@stros ejemplos, hemos
encontrado solo dos casos y muy dudosos, amba@sabrd de Heliodoro. En ellos, por lo demas, ndice
gue los protagonistas se reconocieran, sSin0 qUENEMOrarorcomo sise reconocieran, razon por la que
hemos preferido incluirlos entre los casos en gqusenexplica con claridad el origen del deseo.
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cuando la protagonista comprende repentinamerttariaformacion que se ha producido

en su psique, pero sin comprender en absolutoosiisies causas:

Al principio, Ana creia sentirse molesta por latotaion de Vronski en buscarla; pero
una noche en que él no aparecié en una velada dmpaégaba encontrarlo, la invadié una tristeza
tan grande que comprendié que se engafiaba, y qsidisidad de Vronski, lejos de desagradarle,

constituia el principal interés de su vida (Tolsi&99: 135).

En todos estos casos podriamos vernos tentadosdde si no sera que la belleza
de la otra persona es el sujeto de hacer, a faltatrd mejor, pero debemos desechar esa
opcion, salvo en los casos en que explicitamemteasie porque al fin y al cabo la belleza
no es en si una entidad dotada de voluntad ni pacad de accion, y solo en algunos
casos especificos pueden atribuirsele intenciomesrgdoras de deseo. Habra que reservar
esa posibilidad interpretativa para esos textossqjlee consideren personificada. En casos
como este de Ana Karénina, el enamoramiento edlposente una consecuencia no
buscada de una combinacién de circunstancias ¢sdreque tal vez se incluya una
determinada disposicion de los rasgos de una carmacyerpo, la cual no es normalmente
sino fruto del azar. Pero en el pasaje citado selceconoce la ignorancia y la desazon de
la protagonista al reconocer un sentimiento capazavergonzarla. Cabria interpretar
incluso que su amor surge como consecuencia da dacVronski, o sea que es el signo
‘ausencia’ el que desencadena la transformacidntiedie

El caso de una belleza formada especificamentedodtagar la fuerza de un héroe
es normalmente una opcidén que corresponde a argosnda fantasia y ciencia ficcion,
como el robot déMetropolis de F. Lang (1927partiendo del caso de la maga Armida de
la Jerusalén liberadale Tasso, o acaso del de la hier6dula que leresidd a Enkidu en
el Poema de Gilgamegtara que lo someta a las normas de la civilizacion

Por otro lado, hay que encontrar una manera denglist la ausencia real del
actante de un olvido circunstancial o de la simpi@sion de algo que si se considera
existente, como en el caso poco significativo dguiloco, que dice: «jOjala me fuera
dado tocar la mano de Nedbula!» (VV. AA., 2009: 1@ este ejemplo tomado casi al
azar, el poeta no hace referencia al origen deesaeaj pero sin excluir que crea en un

agente externo (ni tampoco cualquier otra opcion).
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2. 3. 3. 'Sincretismo de S1y S2’
Puesto que la inexistencia de cualquiera de |a&s a@los entidades actanciales del

programa narrativo conllevaria la exclusion inmedide un texto del campo de nuestro
estudio, razén por la que la inexistencia del objiseo y la del sujeto de estado (el
enamorado) se consideraran en un breve apartadguitheeras’, podemos pasar a las
opciones sincréticas, es decir, aquellas en lasigueismo actor represente dos actantes.

Entre ellas, la primera opcién real (en adelanté:l3enamorado es responsable’)
es la de que el propio individuo (S1) sea el geatwravoluntario de su deseo (O),
posibilidad que Courtés denominaba «reflexividegb>tratara de textos en los que otras
circunstancias llevan al individuo a ejercer sadireismo una cierta violencia para sentir
el enamoramiento, aun cuando este no haya surgideatiera espontanea. Este puede ser
el caso en novelas que narran los progresos sealalein personaje cinico al estilo del
picaro espafiol, cuya estrategia de ascenso pasaasiones por la seduccion de una
muchacha de buena familia: en esos casos, el prosag frecuentemente necesita creer
gque ama a esa persona, si bien suele terminareponacer una falta de empatia en el
momento en gue le resulta mas provechoso decam@rsera. Es indudablemente el caso
de Julien Sorel ekl rojo y el negro de Stendhal, cuando ve la posibilidad abiertalgor
inclinacién (también interesada) de Matilde, y esmpi a comprender las enormes
posibilidades que semejante relacion podria offec@or unas razones diferentes, pero
sujeto de otro tipo de impostura, Don Quijote desstar enamorado de una cierta
muchacha cuyo nombre se inventa para la ocasiésuj&lo de hacer es también en este
ejemplo el mismo que el sujeto de estado, que sufeetransformacion que lo obliga a
realizar todo su repertorio de locuras inspiradasApiosto y suOrlando furioso

Aunque los casos mas evidentes son probablemeiot a3s los que la impostura
salta a la vista, un esquema similar se repite iEamde algin modo en todos los
personajes que se encuentran esperando al desacaiftes»), deseosos por tanto de
conocer la emocién que les ha sido descrita y og@via se les niega. Es tal vez Romeo el
que se obliga a sentir por Julieta eso que llegadndo desde el principio de la obra; y por
supuesto, Werther esta disponible cuando la vid@arlota se le impone, lo que puede
significar una cierta reflexividad en la donacid@ sentimiento.
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2. 3. 4. 'Sincretismo d&1 y O
La segunda opcion sincrética (en adelante, 4. &skd se insufla’) es la de que el

deseo sea a la vez agente (S1) y objeto (O): ebdas insufla a si mismo en el individuo.
Se trata de una posibilidad elemental que se dedprédgicamente del andlisis del
esquema propuesto. Por otro lado, no faltan ejesn@o los que el enamorado
responsabiliza directamente al sentimiento de sabietroducido en él como si fuera una
entidad dotada de voluntad propia.

Sin embargo, por mas que narratolégicamente esaropea muy diferente de las
gue hemos estudiado hasta ahora, en muchos casiia rauy cercana a la primera de las
variantes descritas, aquella por la que una fuestaral provocaba la aparicion del deseo
en el sujeto de estado. La diferencia puede estananinimo matiz en el verbo utilizado:
mientras que la fuerza natural (1. 1.) domina @nerado sin insertarse en é€l, en esta
nueva alternativa el sentimiento lo domina desdaerdese ha fundido con él. Este ejemplo
de Arquiloco puede servir para ilustrar lo primetBero, compafiero, me domina el deseo
/ que los miembros afloja» (VV. AA., 2009: 109).mgue en el texto la palabra empleada
esnobog, puede tal vez suponerse en su contexto que é®<IEros el que domina al
individuo y afloja sus miembros. En contraposicpmdemos adelantar este otro ejemplo
de la variante que nos ocupa: «Pues florecia en Binguido deseo, que le habia invadido,
de unirse en amor con la ninfa de hermosos buuijesde Driope»; aparece en ldsnnos
homéricogAndnimo, 2001: 224).

La comparacion de estos dos ejemplos llama la idiesobre la dificultad de sacar
conclusiones a partir de un contraste tan difussndifemos que especificar bien los
matices que nos llevaran a disponer los casos@mn oiro tipo. En todo caso, la diferencia
entre esas dos posiciones no parece especialmgnifcativa a la hora de estudiar las
distintas concepciones del asunto en tiempos ydsgal menos en lo que respecta al
ambito en el que nos vamos a centrar, el de Igiadad griega. La mayor parte de las
veces parece que un autor podria utilizar una a posibilidad indistintamente. Sin
embargo, no podemos dejar de tenerla en cuentpieyae trata de una de las posibilidades
mas importantes que surgen a partir del progranrative.

En cambio, cuando llegue el momento de considasairansformaciones historicas
de la célula narrativa, no podremos olvidar qua gatiante debe aparecer incluida entre

aquellas que suponen que cuando uno se enamotgoesxserior lo que se adueiia del
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sujeto, aunque sea en estos casos para insenmagey o, como en 1., para dominarlo
desde fuera por medio de un objeto que es difedeEngd mismo.

Hasta aqui hemos presentado las cuatro posibibdtast@icas principales y sus
desarrollos en forma de nueve repartos actoriales, en adelante vamos a llamar

simplemente «variantes», tal como aparecen ressreitéa Tabla 1.

Tabla 1. Variantes

1. Cada actante es especificado por un actor difere: un agente externo (S1) insufla el deseo (O) ehindividuo (S2)
1. 1. ‘Fuerza natural’
1. 2. ‘Dios de rasgos humanos’
1. 3. ‘Instrumento en manos divinas’
1. 4. ‘Instrumento en manos humanas’

2. Ausencia de S1: no existe un agente externo geror del deseo
2. 1. ‘Contemplacion’
2. 2. ‘Circunstancias’
2.3.'Seignora’

3. Sincretismo de S1y S2: un mismo actor representlos actantes
3. ‘El enamorado es responsable’

4. Sincretismo de S1y O: el deseo es a la vez aggnobjeto

4. ‘El deseo se insufla’

2. 3. 5. Quimeras

Como hemos anunciado, las posibilidades teoricasatiadas dentro del programa
narrativo pueden generar casos aparentemente paoaddquimericos.

En primer lugar, la ausencia del deseo, aparteugesgpondria la ausencia del
cambio (que hemos asumido como condicion necesi&rio narrativo), supondria la
eliminacién de cualquier texto de nuestro corpuabeCimaginar, no obstante, una
narracion construida sobre la esperanza de que surjamor, esperanza que se ve
defraudada y que en un momento determinado seertaen la certeza de su inexistencia.
Puede decirse que es lo que ocurre en todos las aks amor no correspondido: y
podemos recurrir al caso emblemético de Carlotayueen Werther espera que surja un
amor hacia él que nunca llega a producirse. Eideghkl caso es falaz, porque la ausencia
del deseo no es la que reclama un programa narratino la conjuncion de Werther con el
objeto del desengafio, o de la frustracion si sdiepge Por otro lado, dificilmente
encontraremos una excusa para incluir a Carlotast® estudio, que se centra en los

sujetos que se enamoran.
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Del mismo modo, la ausencia del sujeto de estagpsifpone que el deseo se dona
a nadie, que surge en nadie, opcién que no eslpasintemplar. Definitivamente, la
conjuncion solo tiene lugar entre un S2 y un Onaelo que la desapariciéon de uno de
ellos vuelve inmediatamente imposible la existenuema del programa narrativo.

Respecto a la posibilidad de sincretismo entre 82 § sea del sujeto de estado y
del objeto (enamorado y deseo), podemos recordatiegiio texto de Apuleyo inserto en
las Metamorfosigo El asno de orp Psique esta enamorada del mismisimo Eros, gue a
vez estd enamorado de ella. Efectivamente, lapirgrcion dltima de esta alegoria puede
llevarnos a la idea de que el amor esta enamokado) embargo la narracion trata al
personaje Eros mas como a una simple persona gue absentimiento amoroso, con
ciertos atributos sobrenaturales, pero en todo assciado a un cuerpo material. Presenta
un cardacter bien definido, menos de nifio caprichosoas de adolescente serio que ha
crecido a espaldas de su madre (una nueva adaptdeidos mitos a una psicologia
bastante realista, la de una madre que no quieoaoeer la transformacion). La clave del
asunto es, precisamente, que Afrodita no debeagatede que su hijo, dios del deseo, ha
dejado de ser un nifio y se ha enamorado él mismde&r que ha depuesto sus armas y
ha perdido aquella ingenuidad caprichosa de Ianaidiay ahora es victima de la misma
pasion que antes imponia a los demas. El castigdrddita puede ser terrible, de ahi las
pruebas a las que somete a Psique, que ha dejashy delo el alma atormentada por el
deseo para ser también el origen de la pasiéniakl d

Esta narracion se centra en una personificaciésatglmiento que va mucho mas
alla incluso que el tratamiento habitual del daessmanera que ni siquiera aqui deberiamos
entender que se trate de un amor enamorado o 8o deseoso: solo es un personaje, un
individuo, por mas que represente el deseo o qpeeda hacer la lectura alegérica que la
historia sugiere. Por ello, quizas seria mas adiecaansiderar el enamoramiento de Eros
como un caso de ignorancia o ausencia del ageng) (@ como un enamoramiento por la

belleza del alma humana (2. 1.).

2. 4. Los términos de la comparacion: la concepcidrel deseo experimentd un giro a
lo largo de la historia literaria griega: de un origen externo a un origen interno

Las tres hipétesis descritas hasta aqui (la ajlidath del programa narrativo de la
aparicion del deseo como motivema; la variabilidatiprograma narrativo; la posibilidad

de estructurar sus variantes) son las que congidsraentrales porque condicionan la
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verificacion de las otras, mientras que las queogm explicar ahora son secundarias,
porque no condicionan a las primeras. Estas sonbimasdependientes de circunstancias
histéricas, y permitiran, en algunos casos, unanwmprension de ciertos aspectos de la
mentalidad de la época a la que corresponden ngdsitos.

Sin embargo, para un acercamiento comparatista tantatologia es necesario
establecer términos de la comparacion, unos damtlaosmente definidos que se enfrenten
y permitan destacar y explicar las diferenciasldEmas habitual que la comparaciéon se
establezca entre obras de distintas literaturagdieen rasgos en comun. En nuestro caso,
los ambitos a comparar se enfrentaran en el ejéeamepo: seran las etapas de la historia
de la literatura griega en las cuales encontrenifesedcias en la proporcion de la
distribucion de las ocurrecias de unas variantsas del motivema.

La primera de estas hipétesis histéricas, cuyadtaaondn se deriva evidentemente
de una primera lectura de los textos todavia naatkl analitica, es que se dio un giro
histdrico en la ‘célula’ tematica, con el paso tigemente repentino de un deseo exdgeno
a un deseo enddgeno, en torno al sigla. C.

En los textos mas antiguos encontraremos genertgmera explicacion de la
sorpresa del deseo en el individuo como la conseaée la invasion de este por parte de
una fuerza voluntaria, que es capaz de insufladamaa en él. Esta fuerza puede estar o
no personificada en la figura de un dios con uaatar mas o menos humanizado. Y eso
conlleva un sistema de actitudes en relacion cariesza: por ejemplo, no encontraremos
textos que consideren posible seducir a la perponanedio de perfumes, maquillaje,
vestidos elegantes o un discurso atractivo, sine lgs esfuerzos del enamorado se
encaminaran a la manipulacion del dios o fuerzarabpor medio de conjuros capaces de
convencerlo o coaccionarlo para lograr su ayudazafwolo a que insufle el deseo en la
otra persona.

Por el contrario, creemos que, a partir de la épletairo, el deseo pasa a tener un
origen interno y se considera, al menos en loosertas intelectuales, una inclinacion
psicolégica. Algunos autores empezaran a respdizsabia cada persona de sus
sentimientos, liberando de esa responsabilidad aitwses, que parecen alejarse un poco
de los asuntos humanos. No significa esto que tieemente desaparezca la concepcion
MAs arcaica, Sino que empieza a surgir esta déagratacion en multiples variantes y que
poco a poco la va sustituyendo, limitandola a éogds populares, como los conjuros que

se han encontrado en trozos de arcilla. En lo®dectiltos sera cada vez mas dominante
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esta concepcion que rechaza la intervencion di&naconsecuencia, en la medida en que
la intervencion del dios se considere secundaini@&xistente, ira cobrando cada vez mayor
importancia la influencia directa sobre la pers@iamno desea volver hacia si la voluntad
de una persona, debera ahora presentarse antgosusomo un ser deseable, es decir,
dejar a un lado a los dioses y esforzarse por epaesi por medio de la belleza y riqueza
de los trajes, el aseo y el maquillaje, la opirdérios demas y la conversacion interesante,
entre otras cosas.

Trataremos de aplicar estrictamente los esquenmgi@stos para cada una de las
variantes principales, de modo que nos sea podditbar este giro. De manera
consecuente, consideraremos como casos de desemele externo al sujeto de estado
todas las variantes incluidas en 1. (1. 1. ‘Fuestaral’, 1. 2. ‘Dios de rasgos humanos’, 1.
3. ‘Instrumento en manos divinas’ y 1. 4. ‘Instrurtieen manos humanas’), asi como la
variante 4. ‘El deseo se insufla’. Por su partdasolas demas variantes seran parte de un
grupo de casos en los que se considera que el desgmnera sin necesidad de la
intervencién de un agente externo: las variantateagpladas en 2. (2. 1. ‘Contemplacion’,
2. 2. ‘Circunstancias’ y 2. 3. ‘Se ignora’) y larkaante 3. ‘El enamorado es responsable’.

Pero no podemos arriesgarnos a delimitar solo tigme, sino que necesitaremos
establecer mas ambitos de comparacion para alcanaavision con mas perspectiva. En
concreto, estableceremos el nimero de etapas guazmable a partir de la disposicion
cronolégica de los textos.

Si nuestra hipotesis se verifica en el analisicdgbus, los casos del motivema que
encontremos en los textos mas antiguos correspamg@eedominantemente a las variantes

1.y 4., mientras que los que encontremos en temtmkernos corresponderan a 2. y 3.

2. 5. Las causas de ese giro se encuentran en lastnuccion filosofica
Por dltimo, trataremos de relacionar nuestras bgitanteriores con los datos

historicos a nuestra disposicién, con la intenaénexplicar esa transformacion por sus
condicionantes sociales, politicos, geograficas, et

La localizacion temporal que hemos adelantado nase hconstatar que la
transformacion coincide en el tiempo con las cosiones de la filosofia griega, uno de
cuyos intentos fue desenmascarar ciertas actitrgsponsables que tendian a culpar a los

dioses de los errores humanos, o, en un sentidgem&sal, sefialar las diferencias entre la
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naturaleza de los seres materiales y la de otadisades intangibles o abstractas, entre las
gue se encuentra el deseo. Evidentemente, peseauéstionable importancia de autores
como Empédocles o Aristoteles, no podemos ignararrgnguno de los fildsofos empezé
sus investigaciones en la ignorancia absoluta, gugse baso a su vez en un sistema de
pensamiento que ya venia elaborando una sofistivededologia del conocimiento. Eso
nos llevara a preguntarnos, como ya han hecho rsumlitores, cuales son las causas que
provocaron la progresiva y colectiva construcci@ ebta metodologia y de todo un
sistema de pensamiento en la Grecia clasica.

Deberemos, en consecuencia, repasar aunque sesnerege la bibliografia sobre
las explicaciones posibles que se han dado a lalipedad del pensamiento griego,
especialmente las que lo relacionan con la pedaate su escritura (Havelock, 1996) y la
de la «hipolepsis» (Assmann, 2011), sin olvidarcclarsdiciones geograficas e historicas de
Grecia, cuya importancia es incuestionable persuficientemente explicativa.

Esta mencién a los fildsofos nos obliga a hacemuaaision: en nuestro estudio no
nos proponemos hacer historia de la filosofia. Npdrta cuales sean las ideas de
determinado autor cuando reflexiona sobre el deseo,coOmo narra la aparicion del deseo
a lo largo de su obra. Si sus reflexiones lo llamaa aseverar que el deseo procede de un
dios y en otro punto que es consecuencia de la@slgl individuo, podriamos decir que
es incoherente; pero si en textos narrativos ldbwte a causas contradictorias nos
parecera tan normal como si un personaje un di& gascado y otro carne. La ocurrencia
de una variante no lo compromete en absoluto eastb de su obra. De hecho, es muy
posible que un autor haga unas afirmaciones tebgodre el origen del deseo y sin
embargo las razones por las que sus personajems®ian sean contradictorias con eso.
Plutarco afirma su fe en el dios que genera ela@@tarco, 2003: 70), pero un personaje
de lasVidas paralelaspuede enamorarse sin que se asuma la responadldédningan
dios (Plutarco, 1985: 179).

Nuestro estudio busca sacar conclusiones sobragdariancia relativa de unas u
otras concepciones del deseo en los textos libsrad la atencion que dediquemos a la
filosofia se debera exclusivamente a un intentcalgextualizar y de analizar todas las
perspectivas importantes.

Explicadas hasta aqui las hipétesis que tratarelmo®rificar en nuestro corpus de
textos, debemos delimitar los criterios de validez,decir, las condiciones que deberan

comprobarse en esos textos para que podamos alesptgrdtesis como validas.

El motivema como instrumento de analisis tematohﬁLil?S



2

174

Hipdtesis: validez del motivema, estructuraciérogsideraciones

En primer lugar, la primera condicion de validerasgue sea posible tratar todos
nuestros textos, o los fragmentos que correspoadrrestro motivema, de acuerdo con la
propuesta de aplicacion del programa narrativo.

En segundo lugar, todas esas aplicaciones del ggmagmarrativo deberan ser
asimilables a alguna de las posibilidades desa@a® variantes.

En tercer lugar, la adscripcion de los textos a wrwra de las variantes debera
mostrar una cierta coherencia en relacion con ¢matogia. En particular, si nuestras
hipotesis resultan verdaderas, encontraremos wegdiibrio suficientemente obvio entre
los textos mas antiguos y los mas tardios: enriosepos deberia darse una total ausencia
de casos de las variantes correspondientes a kragain del deseo en el interior del
individuo, mientras que en los Ultimos deberia @ansa ausencia total de casos en que la
variante escogida sea aquella por la que el desgersera a partir de las acciones de un
agente externo al individuo que se enamora.

Sin embargo, garantizar la ausencia total de unanta en un corpus textual no
ilimitado pero si inabarcable en este trabajo T un imposible. Siempre sera posible
suponer gue en un texto no analizado aparece i@ntergque contradice nuestra hipétesis.
En todo caso, nos conformaremos con cualesquiesaltados que evidencien una
progresion en ese sentido, de una predominanciasdeoncepciones por las cuales el
deseo se origina fuera del propio individuo quesdes la hegemonia de esas otras por las
gue solo dentro del individuo se puede encontrakjdicacion al sentimiento.

De hecho, no podemos considerar una condicion agaeague la variante arcaica,
la del deseo exdgeno, llegue a desaparecer porlemmnmas bien, sus apariciones en
textos tardios solo significaran la persistencia & creencia popular que sigue
proyectando su influencia sobre unos u otros @sesf mas tradicionalistas 0 mas ironicos
con la tradicion. La memoria de las concepciondgsrames no desaparece bruscamente.
Pero si consideramos importante que su propor@ga guedando reducida, o bien que las
caracteristicas del texto limiten esos casos aiores populares, a la descripcion de
caracteres supersticiosos, etc.

Como ultima condicion de validez, tendremos que cagaces de mostrar la
influencia de las nuevas formas del pensamienteggride la época clasica en la
comprension de nuestro motivema, y encontrar tamlaig claves que lo explican de la
manera mas completa y coherente posible en laligedaConfiamos, por ejemplo, en que

no encontraremos contradicciones significativas reenhuestra propuesta y las
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interpretaciones mas autorizadas del momento, guey por el contrario, estas nos
concederan algunas claves para entender las rademgee se produzca el giro.

Una vez sefaladas las hipotesis, resulta evidargeapuieren una revision de un
conjunto de textos, al menos aquellos en los qaeeapa el motivema propuesto como
ejemplo. El trabajo consistira en la busqueda decteristicas asimilables a esta
propuesta, con el fin de convertir su enorme vadeén datos utilizables segun su
adaptabilidad a la formula que hemos extraido dentodelos de Dolezel y Courtés y
Greimas. Entonces, el trabajo se centrara en lsidavy el analisis de los textos
previamente seleccionados, limitandonos a una drackcion, la griega, por razones que
en seguida explicaremos. A partir de su andlisisatemos de sacar las conclusiones
pertinentes para decidir la validez o falta dededide las hipétesis propuestas.

El motivema como instrumento de analisis tematohﬁLil?S






Definicion del corpus y de la metodologia emplepaa su anélisiL 3

3. DEFINICION DEL CORPUS Y DE LA METODOLOGIA EMPLEA DA PARA
SU ANALISIS

Todavia es necesario justificar algunas decisionpsrtantes, en particular las que
tienen que ver con los criterios de insercion detéxtos en nuestro corpus de estudio.
Debemos sefalar los motivos por los que elegimos goncretos limites cronoldgicos y
espaciales, una manera de enfrentarnos a esos teatta informacioén que los rodea, una
vez que ya hemos decidido que vamos a aplicarlesritglrio tematolégico descrito

anteriormente.

3. 1. Limites cronoldgicos y espaciales
Empezaremos por explicar las razones por las geec@atraremos en una época

determinada, unos determinados lugares, unos detatas tipos de textos. Desde este
momento declararemos que la razon fundamental esldeion Optima que se da en la
literatura clasica entre accesibilidad y simplidd&n comun con otras literaturas que
corresponden a circunstancias tecnoldgicas retawée precarias, alejadas de los
sistemas de comunicaciones modernos y de los agce la escritura posteriores a la
invencion de la imprenta de caracteres movileslittaatura griega manifiesta una

concepcion del mundo bastante homogénea, con aguwambios relativamente

localizados y faciles de describir y datar. Estaliferencia de otras corrientes literarias
mas modernas, desde la literatura medieval hastoldtemporaneas, todas ellas divididas
en idiomas, religiones, sistemas politicos, traties étnicas complejas que forman un
laberinto demasiado intrincado para un estudio gomo el nuestro, busca aclarar unas
minimas transformaciones lineales en relacion aum ‘célula temética’. Si ampliaramos

nuestro corpus al mundo medieval, por poner el gi@mas evidente, tendriamos que
explicar las diferencias entre culturas tan diversamo la escandinava y la musulmana,
que se dieron cita incluso en un territorio rekanente limitado como es la peninsula
ibérica o Sicilia. Sin menospreciar la variedadtumal del mosaico mediterrdneo en la
antigiiedad (recordemos por ejemplo la apertura syymiso, de manera ejemplar, el

helenismo tras la muerte de Alejandro, por no hat#h conocido contacto con la ciencia
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mesopotamica y egipcia por parte de los primerddsdfos), podemos sentirnos
relativamente comodos en el universo helénico queeV siglovi a. C. al imperio romano.

Es cierto que otras literaturas ofrecen un estati@om mayor, y una homogeneidad
por lo menos similar, lo que podria volverlas ¢ptsnpara un estudio del tipo del que
proponemos. Sin embargo, la literatura clasica b ®bjeto de estudios muy
concienzudos desde hace mucho tiempo, por lo queerana cantidad de bibliografia
secundaria lo suficientemente completa y actuadizauno para que sea facil orientarse en
ella a cualquiera que lo intente. Es posible saoaclusiones generalizadoras a partir de
textos traducidos cuyos sentidos han sido amplisengiscutidos en las lenguas europeas
en infinidad de textos criticos que a su vez hda ssumidos en obras historiograficas de
intencion abarcadora y que se encuentran al alcdecéector no especializado en la
mayoria de las bibliotecas o por internet. Indueiaignte, no es ese el caso de la literatura
china, sanscrita, o incluso egipcia, poco o malucalas a nuestra lengua, a menudo en
versiones indirectas y no criticas.

La causa de esta diferencia hay que buscarla prestigio de la tradicion cultural
griega desde el debilitamiento del manto politomano en la Europa de la Alta Edad
Media. Ello ha propiciado que el canon clausuraeldad literaturas clasicas forme parte
del sustrato cultural que compartimos con todaddi¢ion literaria occidental que, en el
mundo poscolonial, se ha extendido a todo el gl&®.posible que algunas veces la
tradicion exegética nos dé interpretaciones defdama falseadas de los textos antiguos,
pero incluso contando con ese riesgo podemos &sgaros de compartir un gran magma
de significados comunes con el mundo greco-romano.

Por otro lado, si limitaramos nuestros interesesta comunidad de significados
culturales, indudablemente podriamos haber centnagstro estudio en una etapa mas
reciente de la historia, como el obviamente masacer sigloxx: la literatura reciente no
presenta las dificultades textuales ni interpredatide la antigua. Aparte de que podriamos
centrarnos en la literatura en una Unica lenguaeslaanola, que compartiriamos con
nuestros lectores inmediatos, las lenguas vecitegemaonicas de nuestro tiempo ofrecen
también una importante cantidad de obras facilesntiender y de analizar segun nuestra
propuesta tematologica.

Sin embargo, este mundo aparentemente mas cereaha suelto inabarcable.
Cualquier estudio, incluso dentro de la literatarauna sola lengua como la espafiola,

tendria que limitar su objeto de andlisis a un fmeesmas o menos aleatorio: basado tal
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vez en criterios de calidad debidos a las opini@u#srizadas de los creadores del canon
literario (susceptibles de enmienda en el futurehaecisiones igual de caprichosas como
el lugar de publicacion, las fechas, etc.

Y no se ha vuelto inabarcable solo por la cantidadtextos publicados, sino
también, sobre todo, por la falta de una tradiaiditaria en un mundo desperdigado en
multiples sistemas fragmentarios pero no autonor@msno sefialan los tedricos de la
postmodernidad, el pastiche es la forma habitualusstra cultura hasta un punto en que
la localizacion de nuestro motivema en un textolquiara de nuestro tiempo puede
reclamar la comparecencia de sistemas culturalesdieersos que nunca podremos
sentirnos seguros de haber comprendido a la péfean texto. Sin entrar necesariamente
en la obra de autores especificamente dedicadobiastjueda de la ambigledad polifénica
o intertextual, al estilo de Nabokov, una determ@aalabra o signo puede pertenecer a
codigos diversos dentro de la literatura o el comepmo minimo entra en contraste con
otros textos de la misma época y lugar que sin sgobgertenecen a codigos totalmente
diversos. Es incuestionable el interés que ofrecemomento cultural de semejante
riqueza, pero en nuestro caso lo Unico que preteoslees centrar suficientemente un
esquema sencillo y aplicarlo con unas minimas ¢jaa un corpus de textos limitado
(aunque todo limite impligue una decisién arbiggride modo que intentar sacar
conclusiones fidedignas a partir de una épocaliecomo la nuestra o la inmediatamente
anterior a la nuestra seria un intento despropoado.

Es cierto que existen posibilidades intermedias)ata novela realista o el poema
romantico, que presentan fronteras estables ddatsus mundos hoy ya cerrados y por lo
tanto abarcables. Pero también es cierto que es#srfas no son menos arbitrarias que las
gue separan el mundo romano y el medieval, y queosoplejidad, sin alcanzar la
nebulosa posmoderna, es claramente mayor que lawelo antiguo. La cultura griega
clasica, con todas sus dificultades, se aprove@haird estudio realmente exhaustivo
llevado a cabo por autores de todas las espeaabddarquedlogos, historiadores,
historiadores de la literatura, filélogos, fil6ssfcetc.), que la han considerado como un
mundo unitario y relativamente bien delimitado endmporal y en lo espacial, si bien es
cierto que esto implica sus propias dificultadesrgpe muchas de estas perspectivas
adolecen de enfoques demasiado limitados, etnao@ntr

Asi pues, nuestro estudio se centrarq en los texiesestan a nuestro alcance

pertenecientes a la cultura griega desde los posndocumentos conservados hasta el
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declinar del Imperio Romano. Cualquier texto quetidede ese corpus limitado haga una
referencia aunque sea tangencial al motivema dptrodel deseo caera dentro de nuestro
ambito de accion. Siempre que, de acuerdo corfdemiacion disponible en la bibliografia
secundaria, consideremos probable que en un stutte esa referencia lo consideraremos
susceptible de entrar en nuestro corpus. Se atalo tanto, de un conjunto de textos
indudablemente amplio, pero no inabarcable.

Si empezamos por el estudio del modelo griego ros® razones etnocéntricas ni
para proponerlo como norma universal que deberfglitse en todo el mundo, sino por la
simple razon de que es la tradicidon con la quemestanas familiarizados y que por eso
mismo resulta mas asequible. Nos gustaria podedacen condiciones de igualdad a
toda la literatura universal, sin barreras lingéést ni editoriales, pero lamentablemente
estamos muy lejos de poder cumplir con ese ideal.

Por otro lado, para asentar la hipotesis que @amis sobre la evolucion de la
manera de afrontar un tema en la literatura dedé¢raina tradicion dada no podemos
recoger y mezclar los textos de todas ellas enpapdla, o imponer a textos sueltos
nuestros propios criterios de periodizacion, h§osgran medida de la ignorancia de cada
una de esas culturas, para hacer una historiaajiséaga nuestros intereses. Nos parece
preferible someter nuestra hipotesis al examenndesola tradicion —y por eso es mejor
enfrentarse a la mas conocida— para luego compadalestamente con las otras y
aventurar nuevas hipotesis universalistas: ¢sd gaseo patron evolutivo en todas las
culturas? ¢Qué factores pueden marcar las dife€hg/O acaso no tienen absolutamente

nada en comdn?

3. 2. Traducciones
Otro problema fundamental al que debemos enfrergaea la conveniencia de usar

los textos originales o la alternativa de las tcathnes existentes en nuestra lengua.
Evidentemente, seria deseable un dominio de lgsidenclasicas que permitiera las
referencias a ediciones autorizadas de las vessioriginales de todos los textos que
vamos a citar. Pero nosotros recurrimos a los $ecttsicos solo por las razones expuestas
mas arriba, que son de conveniencia para un estedioado en los temas y la teoria de la
literatura en general, y en absoluto porque seatman la linea de investigacién de las

filologias clasicas. Por ello, aunque tendremog®nta siempre que sea necesario los
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textos originales, nos veremos obligados a comdietas interpretaciones de traductores
mas autorizados. Por supuesto, consultaremos tanbéas las ediciones que estén a
nuestro alcance, sin conformarnos con una sola.

No es el propdsito de este trabajo la investigadeéas fuentes arqueologicas de
los textos, ni la discusion filologica de los misnaino solo una minima parte de su
interpretacion, que necesariamente esta obligag@yarse en el trabajo previo de todo un
colectivo de estudiosos de varias ramas. Ellodaoque hacen posible tratar en un anico
trabajo en espafiol un conjunto tan heterogéne@xdest como los que nos proponemos
analizar.

Por otro lado, debemos tener presente que en etiestle los universales
tematoldgicos no deberia ser tan importante |ealittad de la lengua en que originalmente
fue escrito un texto dado como el significado, [g@oente aquella parte traducible de la
obra literaria. No pretendemos hacer ninguna retesea la métrica, ni a los juegos de
sentido que empleen los poetas (para lo cual elirseca los originales seria
completamente inexcusable) sino solo a una fraaédplano del contenido: esa narracion
minima que trataremos de localizar en todas susicapses. Creemos que ho sera
necesario acudir a todos los originales para llavabo ese trabajo.

Si el estudio de la tematologia puede atreversafr@regarse con las literaturas
extranjeras para sacar conclusiones capaces deaslge fronteras de las lenguas, tiene
gue ser a través de las traducciones disponibléssdubras literarias pertenecientes a esas
literaturas extranjeras.

Asi pues, confiaremos plenamente en las traducsigpe elijamos. Debemos
delegar en sus autores, ya que no podemos asuraohpémente el inmenso trabajo y
responsabilidad que supondria traducir todos ktesedel griego.

3. 3. Bibliografia secundaria
Nuestro proceder consistird entonces en descartpgrtir de las historias de la

literatura y otras fuentes secundarias, todos bguExtos en los que presumiblemente no
se encuentre el programa narrativo de la apard@rdeseo en el individuo, para escoger
esos otros textos en los que si se pueda encontrar.

Si podemos permitirnos partir de la bibliografi@walaria es porque, aunque su

volumen ingente hace imposible su manejo globa & trabajada a su vez que no es
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necesario recorrerla por completo para poder descaapitulos enteros con ciertas
garantias y los textos primarios a los que estoerheeferencia. Por otro lado, nos seria
imposible recorrer toda la literatura griega en taios para buscar en ella nuestro
motivema, de modo que la existencia de estas ayaglpsecisamente lo que hace posible
un intento como el nuestro.

Para empezar, obviamente, contamos con varias dbthsadas al estudio global
de la historia de la literatura griega: principahteela de Albin Lesky (1982), y las obras
colectivas para Cambridge (Easterling, 1990) y Gsef.6pez Férez, 2000). Si bien la
primera de ellas resulta un poco menos manejablag el texto esta dispuesto de una
forma menos compartimentada), todas son perfectamgilidas para llevar a cabo la
seleccion de textos, como detallaremos mas adelgni#s tres dan una idea bastante
coherente del fendbmeno literario en la Grecia aatig

Pero de momento nos interesa mas volver la vigtia lodros titulos que se centran
en la expresion literaria del deseo o de la congiderdel deseo mismo en esa cultura. No
podemos prescindir de tener en cuenta la visionlapiespecialistas han desarrollado en
torno a este tema y al tratamiento que recibe émdrgriegos. Debemos saber lo que ellos
han dicho para no repetirlo o para no caer porrggmma en errores que ellos ya han
condenado. Por esa razoén vamos a resumir aquicalglenlos puntos mas importantes, si
bien sabemos que nuestro estudio no tiene las migmaensiones ni habla su mismo
idioma: nosotros no pretendemos sacar conclusienia® la manera de entender el amor
en una sociedad, ni sobre la vida sexual o sentaharo largo de diez siglos de historia,
ni siquiera nos atreveremos a proponer un panodantas ideas amorosas en su expresion
literaria. Pero para poder analizar un elementtadadxima simplicidad como es el caso
de nuestro motivema, debemos insertarlo en un ntmgoherente. Esto es posible para
nosotros solo a través de la consulta de otras @sf@ecializadas en esos asuntos.

Nos centraremos en tres titulos que nos ayudar@memder las condiciones de
existencia de los griegos y a los posibles refesede sus discursos: al fin y al cabo, las
realidades que estaban al otro lado de sus palalorasran las mismas que las que
conocemos hoy. Rodriguez Adrados (1995) se ocupa eepresion literaria del amor, y
por lo tanto su acercamiento es filologico y lirggitio, un punto de vista necesario cuando
vamos a estudiar segmentos literarios; pero vantesex en cuenta también el punto de
vista de una historia de la sexualidad, la de Clad&ra acercarnos a «los deseos,

relaciones, actuaciones e identidades que tienervegucon el comportamiento sexual»
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(Clark, 2010: 17) tal como probablemente se comeebh la sociedad griega; por ultimo,
nos acercaremos también al punto de vista masfibosde Foucault, que trata de estudiar
los discursos (en concreto los que se situan antigliedad) con el fin Ultimo de «saber en
qué medida el trabajo de pensar su propia hispuggle liberar al pensamiento de lo que
piensa en silencio y permitirle pensar de otro nsoffeoucault, 2006: 8). A nosotros no
nos interesa contestar a la pregunta de «¢ porlaquéngortamiento sexual, [... es] objeto
de una preocupaciéon moral?» (Foucault, 2006: & pa estudio le lleva a través de
multiples textos no siempre literarios que se enéme a la problematica del sexo y las
relaciones sentimentales, de modo que su puntéstieysu afan por lograr una vision de
conjunto no pueden dejar de interesarnos.

Por supuesto, aparte de alcanzar gracias a esttis tana comprension mas
acertada de la realidad griega en la que se imsdas ocurrencias del motivema,
conseguiremos también un importante niumero de meesi a obras literarias que

incluiremos en nuestro corpus de textos.

3. 3. 1. El criterio filol6gico
En su intento por dar cuenta de todos los sentatmsyidos en el texto original, una

traducciéon puede alcanzar el éxito en un gradabbaj y sin embargo siempre resultara
imposible sustituir exactamente ciertas palabrasgp@s de la lengua receptora por el
hecho de que corresponden a realidades extinguidasla civilizacion a la que
correspondieron. Hay una dificultad evidente emeleonstruccion de los objetos de una
civilizacion clausurada, ropas, utensilios, barais,, pero todavia mayor es la dificultad
de reconstruir realidades inmateriales. Podrialaefgaque esas realidades se construyen
dentro de sistemas de signos, y que a estos tersmoeso por medio de la escritura; pero
es indudable que la semiosfera no se limita a éoagbe en el filtro de las letras: podemos
pensar en palabras nunca escritas, secretos, geimén en codigos gestuales, objetos
denotadores (como son las flores en algunas csjturduales no verbales, cualquier
elemento socialmente identificable que pueda coanbenen algin momento con otro para
formar un sintagma vy significar algo en el codigaoanso. Aplicar los labios a la huella
gue en el borde del vaso han dejado los labiogrdgpersona no es en nuestra cultura una
declaracién sentimental como lo era en la griegadiBos otros signos similares y sus
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matices, hemos perdido la mayor parte de las piosibes paradigmaticas que
conformaban la realidad de los c6digos del amdmesed®

Por esa razon se vuelve necesario intentar entargie se referian ellos cuando se
decidian por emplear una y no otra palabra decastgo semantico, qué complejo sistema
de oposiciones regia su codigo de lo sexual y mdireental. Para lograr ese intento, es
imprescindible atender a cada aparicion de un té&rren los textos, de manera que se
aclaren relativamente los rasgos que los vuelvemtinpates en determinadas
circunstancias pero no en otras.

Parte del trabajo de Rodriguez Adrados en tornanabr en la Grecia antigua
(Rodriguez Adrados, 1995) trata de llevar a térnes® objetivo: en primer lugar, entender
cuales eran los sentimientos a los que un indivighiego podia hacer referencia con su
lengua, segun se puede desprender de los textosidos; en segundo lugar, cuales eran
los términos de que disponia para ello; por ultimmogué divinidades podian estar
asociados esos sentimientos y las palabras qeernespondian.

Segun se concluye en ese trabajo, los griegos diaterel amor como una
«atraccion casi automatica, de base divina y c@nge experimenta un individuo hacia
otro» (Rodriguez Adrados, 1995: 10-11). El enam@ato era «producido para los
griegos automaticamente por una especie de agemieoso que reside en la persona
amada: por la belleza, la mirada, el ‘deseo’ aelor’ que como un fermento o0 un agente
guimico desencadenan el proceso» (Rodriguez Adrat®85: 21). Naturalmente, la
metafora del agente quimico empleada por el awt@ergjusta tanto a la idea griega como
nos ayuda a visualizar lo que tal vez ellos coraelin todo caso, segun sus conclusiones,
«el éros griego tiene un sujeto agente y una persona queedidbe como objeto»
(Rodriguez Adrados, 1995: 51). Del mismo modo guere con otros fendmenos que hoy
consideramos nacidos en la propia naturaleza déluseano, como el suefio o la muerte, y
gue los griegos consideraban una entidad provenigak exterior que se ocupaba del
individuo en un determinado momento, asi tambiétesko parece ser en muchos textos
un ente ajeno que se introduce en el enamoradmerads lo toca y provoca el cambio. Es
mas, antes de los inicios de la reflexion filos#fide los llamados «presocraticos»,

posiblemente no hubiera una clara conciencia dalifierencia entre las realidades

%3 Una de las precauciones principales que hay aque &n cuenta es la de no caer en la facil ideguddo
que se describe en los textos literarios correspanid realidad de la época: como advierte ClaDk@230)
entre otras posibilidades como la ironia o el miegladiscurso puede construir precisamente las$som
mas irrealizables.
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materiales y las inmateriales, de modo que parautsres previos y quizas también para
muchos de los posteriores el deseo no seria algsagamente diferente de una piedra o
un animal: «lamaniano so6lo es mental: es también fisica, no hay reatiendistincion
entre lo uno y lo otro» (Rodriguez Adrados, 1998). F£so explica muchas de las
referencias que se hacen a él y le atribuyen uneradirecta sobre el cuerpo y los
sentidos del individuo afectado.

Esa dificultad de distinguir lo material de lo iner@al hace posible entender que
«el éroses la fuerza tumultuosa que arrastra a los hombaelss mujeres, que se aparece
bruscamente y los saca de la previsibilidad deoladiano» (Rodriguez Adrados, 1995:
35). «Estan enajenados: su pasion es vivida ecoarda locura. Como algo que los invade
desde fuera, desde un mundo divino: el mismo quevenla generacion animal y vegetal,
la creacion y la vida de los mundos» (Rodriguezadds, 1995: 35) Por eso es posible que
los afectados se disculpen rechazando toda redphbdad en aquellos actos que hayan
podido cometer contra la ley cuando estaban ineadidr la fuerza o la divinidad. Como
simbolo de esa polémica se encuentra la figuraande Helena, que puede defenderse
culpando a Afrodita, como en Euripides, frente a agusadores que la consideran
responsable de sus actos.

Si el enamorado es alguien invadido por una fudiziaa, aparece entonces como
representante de una forma de ser superior, deheanisodo que las bacantes y otros
humanos cuyos cuerpos son huéspedes amatda Para comprender bien este fenbmeno
podemos recordar otras formas de posesion, comdodara profética o mantica
protagonizada por Apolo; la teléstica o ritual dmriso; la poética de las Musas; la
guerrera de Ares; los desérdenes mentales genegamlodHécate, Cibele, Pan, los
coribantes, Posiddn, Apolo Nomio y Ares. Todassedlanndsos tipos de «fuerzas oscuras
que llegan al hombre desde un mundo extrafio ydejaalificado de divino, que lo
penetran y enriquecen, le sacan al tiempo de surentnmediato» (Rodriguez Adrados,
1995: 36-37).

Al parecer, la pasion amorosa puede asimilarseiéanguna enfermedad, pero hay
que entender, oponiéndola a cierta concepcionamstdel erotismo, que «si se trata de
una enfermedad humana (una ‘dulce enfermedad)esnpecado, sino infortunio». En
cualquier caso, implica o genera un desequilibeolalsophrosurg, que se refleja en
expresiones comaphron, «fuera de razénentheos«lleno de dios»katokhos «poseso»,

estados que provocan miedo y admiracion a un tieng®o sefiala también que la
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inclinacion a estos arrebatos es mas justificableanejeres, como las protagonistas de
algunas tragedias de Euripides (Rodriguez Adra@®5: 49).
Frente a estas formas de enamoramiento concebidoinpervencién de la

divinidad, elérospuede entenderse también a un nivel humano:

La persona amada, la que despierta el amor, tienesieuna cualidad que actla
automaticamenteéros péthos himeros («amor», «deseo»), que dominan al amante. Son, por
decirlo asi, cualidades cuasifisicas o quimicape@s de cuerpos que producen, crean

automaticamente amor (Rodriguez Adrados, 1995: 44).

Por eso ciertos cuerpos son en si «deseablesigssbel tienen «graciakharis.

En Safo, el deseo esta como vertido por los radgo muchacha, «la persona amada
tiene, objetivavementegros pothos himeros y la que ama lo tiene subjetivamente»
(Rodriguez Adrados, 1995: 44). También los adjstivannos pothennos himerdeis
significan «digno de amor». De modo parecido, léeba despierta el amor, asi que esa
cualidad casi divina que algunos cuerpos tienesedéeseables consiste en el fondo en el
ser bello kalég. Asi, para Safo ‘bello’ es lo que uno ama, y Tesgecoge la vieja
maxima: «lo que es bello, es querido y lo que ndeaid, no es querido». Igualmente
tautologicos son otros enunciados sobre la belfeghamor: para Lisias la belleza crea
amor; Teodota dice a Socrates que «su red de sdadelleza.

Algunas formas del amor estan relacionadas conladep y el gozo y son
independientes de la locura, la divinidad, etceBe modo, el amor gdukupikros «dulce
y amargo», dolor y alegria, y tambiéaphrosua, alegria y fiestahedore, placer de vivir
(Rodriguez Adrados, 1995: 51).

Habria que precisar que se habla indistintamenigndeserie de concepciones del
amor que no aparecen de manera indistinta en tlmdosextos, sino que se podrian
estructurar, en algunos casos de acuerdo con uersfgral, en otros casos al menos de
acuerdo con la personalidad de los autores o dgeie®najes involucrados. Posiblemente
no todos los griegos consideraron siempre que tamosleseos sexuales son de origen
divino y a la vez que son enfermedad y al mismopie vienen causados por la belleza de
la persona amada. Mas bien, como veremos en nuestatisis del corpus, las
interpretaciones son alternativas, a veces rigateste complementarias. Gorgias es
explicito en su argumentacion: o bien Helena semena de Paris por la accion

incontestable de Afrodita o bien su amor provindademmensa belleza del troyano o bien
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fue enfermedad que la dobleg6, pero no se dan tasasiriantes a la vez. En todo caso, la
combinatoria de estas posibilidades no careceglasie

Pero volvemos a la obra citada para afrontar etdégriego relacionado con el
deseo.

La raizer-, que da los verbosra, y éramaj significa deseo hacia personas, y
entonces tiene el sentido sexual de la atracciéar@sa, pero también hacia cosas y
actividades, y entonces el sentido es figurado,reiacion con lo sexual (Rodriguez
Adrados, 1995: 23). Esos verbos pueden traducows® cdesear’ y ‘estar deseoso’. El
sustantivo correspondiente a la misma raiéres (o éros), ‘deseo, amor’, ¥ros (0 Eros)
es su personificacion, el dios ‘Amor’ (Rodriguezrédbs, 1995: 24). Otros términos
derivados sorerOeis erannds erastds erateinds eratds erases, erastria eromenos
eromere.

Puede resumirse el sentido de esta raiz como dkesanion, sea con el amado o
con la cosa deseada, como el guerrero desea gninrda guerra y fundirse con el caos de
la batalla, o el deseoso de la comida, o el deatagp incluye irracionalidad, impetu
extrahumano (Rodriguez Adrados, 1995: 25), si p@ememos visto que las razones que
llevan al individuo a sentir ese deseo son varigddaspenden de la manera de entender el
mundo que se atribuye al enunciado de las palabras.

El autor da algunos sinbnimos mas 0 menos exaaiomepithumé, ‘desear’, con
sus derivados, que en algunas ocasiones apareb&maampleado en un sentido sexual
pero en general tiene el sentido de un deseo dssidosde objetos (Rodriguez Adrados,
1995: 25). El verb@othéoy sus derivados tienen un matiz de ‘sentir nostalgechar de
menos’ 0 ‘amar’; en Safo, de acuerdo con las famtnes que ya hemos visto, unas veces
es una «sustancia propia de la mujer que desgkeai@mor» en el enamorado y otras veces
«un agente de enamoramiento que quema las entrpf@spanda y domina» (Rodriguez
Adrados, 1995: 26).

Hubo un verbohimein, con toda una familia de derivados, que significab
aproximadamente lo mismo gqeeds, pero pronto quedé anticuado y se us6 solo con una
intencion marcadamente arcaizante o poética (Raeelzigdrados, 1995: 26).

Debemos adelantar ahora una caracteristica peaddiata manera griega de
entender el amor: no hay simetria entre los imgbsaen la relacion amorosa, sino que un
individuo desea y el otro accede o no. En seguideretaremos esta particularidad que

obliga a tener en cuenta un término cuyos paraleio®tras lenguas siempre resultan
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inexactos:antera, ‘responder al amor’, corresponderia a algo asiocctacceder’ a las
pretensiones amorosas del amante. Esta disimetigkca la presencia de un individuo
activo, elerases, que pretende una relaciéon, y un individuo pasi@@romére (si es de
sexo femenino) eroménos(si masculino); el primero es casi siempre un Vagero
existe la palabra femenimaastria(Rodriguez Adrados, 1995: 24).

Existen otros conceptos cercanos que no implicaasagiamente un deseo sexual,
como el afectophilés, y la amistadagapa. La raizphil- significa relaciones de afecto
con o sin erotismo, entre dos 0 mas personas (RariAdrados, 1995: 21-22). Puesto
gue philé (en principio anténimo de ‘odiar’) significaba thi@n ‘besar’, su uso fue
siendo sustituido pagapa, término que inicialmente significaba el sentinbede afecto
gue podia surgir en el matrimonio, o tras una r@ueasexual (Rodriguez Adrados, 1995:
29-30). Otro término cercanstérg, corresponde mas bien con ‘apreciar’.

Para concluir esta breve aproximacion al conocitidiioldogico del campo
semantico del deseo en griego, no podemos dejataa una mencién a los dioses que se
relacionan con él. Se trata principalmente de tajpaAfrodita / Eros, cuyos ambitos de
accién no siempre estan bien delimitados, aungpeeséntan un caracter diferenciado.

Afrodita es ante todo la representante de la umsiéxual, independiente de la
posible aparicion de un deseo que desemboque en Bk su nombre viene
aphrodisiazein empleado para la unién de los sexos. Puesto guaseciada al placer
sexual, se la llama frecuentemente ‘dorada’, ‘derisa’, etc. y se le ruega para que
favorezca determinadas uniones, aunque tambiérergee®n ocasiones una vertiente
oscura, es vengativa y usa sus armas para castigmienes la ofenden (Rodriguez
Adrados, 1995: 38). Solo a veces es ella la regfdegde la aparicion del amor o del
deseo, funcién que mas frecuentemente (al menosxers mas tardios) esta reservada a
Eros. De algun modo, es como si ese dios fuesesperializacion interna de la divinidad
de Afrodita, posteriormente emancipada en una pelisiad nueva que a veces es su hijo e
incluso puede llegar a hacer que la diosa sufefeeto de sus acciones (como ocurre en el
caso de sus amores con Adonis, entre otros). N@tes casi siempre Afrodita esta cerca
de esa capacidad generadora de deseo, y puedelfoezxion de su hijo o generarlo por
si misma.

Por su parte, Eros es inicialmente el deseo comrzducapaz de introducirse en los
individuos y enloquecerlos, y poco a poco va tormaunda personalidad marcada como

nifo caprichoso e hijo de Afrodita y encargado eSpamente de generar el deseo, de
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manera que ella va perdiendo progresivamente esestpd: «la figura del dios ha
evolucionado con el curso del tiempo, el pequefas BrCupido que es mas conocido es
tan sélo propio de la época helenistica y romaRadiiguez Adrados, 1995: 41). El paso
de la fuerza natural a la identidad de un dios atgos humanos se difumina bajo la
indiferenciacion griega entre mayusculas y mintasssulie modo que en muchos textos no
hay marca distintiva y hace falta recurrir a otrasgos para desambiguar la mencion.
Como consecuencia de su tardia aparicion en et@aneén general carece de culto, lo cual
no impide que muchos autores atribuyan especifiolBm@ Eros la aparicion del
sentimiento y lo consideren duefio de un poder suparde la mayoria de los dioses, ya
que es capaz de esclavizar incluso a Zeus. Sonaslo$ textos que se le dedican y en los
que se canta su omnipotencia.

A pesar de que casi siempre es a uno de estosiakEsd quien se atribuye el
origen de un deseo, se dan también algunos casmpasnales en que el autor
responsabiliza a otro dios: asi, Anacreonte pi@goaiso que traiga su amor a Cleobulo;
Partenio de Nicea puede atribuirselo a AteneagRlotcree a Zeus capaz de otro tanto; y
no es raro que otros responsabilicen a las ErisisNemesis (asi Gémino enAatologia

palating).

3. 3. 2. La concepcibén de la vida sexual en Grecia
Clark dedica el primer capitulo deeseo. Una historia de la sexualidad en Europa

a las costumbres sexuales en la antigiedad gretamen En ese capitulo puede
encontrarse una buena introduccion a la maneraiersg desarrollaba la vida sexual en
esas sociedades. No se detallan las polémicas didausiones que hayan podido darse,
sino que se sintetizan las conclusiones.

El centro de interés del libro no es la literatamao el codigo que permitia a los
sujetos que vivian en aquellas sociedades fornsaidsutidades sexuales y desarrollar una
conducta de acuerdo con un sistema de prescrigcigridbertades sociales. De todas
formas, tiene que recurrir a los textos escritas, pucho que no siempre den la imagen
exacta de la realidad y haya que aceptar que hay sentidos por detras de lo escrito: las
actitudes descritas pueden corresponder a desé@aitde, ironias o sarcasmos, incluso
miedos o criticas que exageren o deformen la wehlide manera consciente o

inconsciente. Por ejemplo, aunque la pornografiedeuormar comportamientos, «esta
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compuesta de fantasias en las que la gente pueatgnan todo tipo de actividades
sexuales que nunca llevarian a cabo en la vida (€¥rk, 2010: 30). La autora critica en
Foucault (a cuya propuesta atenderemos a contdmjaal limitarse a estudiar los
discursos en la idea de que es lo Unico que hagupaso significa renunciar a conocer
los comportamientos y a «entender realmente elntcte poder de la dinamica del
lenguaje sexual, es decir, quién puede emplean@ndo y con qué autoridad» (Clark,
2010: 29). En su opinion, «al evaluar el poder @ discursos sexuales, necesitamos
preguntarnos sobre la difusién que alcanzaban slidiszursos, quién podia leerlos y qué
parte de ellos estaba censurada» (Clark, 2010:t&®a que parece haber quedado al
margen de los intereses de Foucault. De algin nimjogue suponer que la informacion
puede estar presente aunque de forma velada &xtos.

En sintonia con las conclusiones de Rodriguez Adraflark sefiala que en
principio los antiguos griegos consideraban el desemo una fuerza de origen divino:
Eros era «un muchacho alado que heria a sus véctiorauna antorcha de amor ardiente o
unas flechas, y que era capaz de conducirlas atadceede locura» (Clark, 2010: 45). En
ese sentido, al menos en el ambito ateniense dlapeereferencia la mayoria de los textos
de que disponemos, el sexo no esta cargado eml@endral, pues no es el ser humano
haciendo uso de su libertad el que toma la decdgdifevar a cabo un acto particular, sino
gue al menos en determinados casos hay un ciextio gie posesion divina.

Ello no significa en absoluto que fuera vélido quér deseo por el hecho de su
origen divino, sino que debia ubicarse ordenadaamemtun determinado sistema, a partir
del cual era posible definir el descontrol y el atden sexual, que se consideraban
explicitamente dafiinos. «El deseo sexual era caralggier otro tipo de placer: el honor o
la vergiienza derivaban de la forma en que éstgadracdentro de los limites del orden
social» (Clark, 2010: 45).

Entre otras cosas, el cédigo marcaba con claridadfunciones asignadas a
determinadas identidades, definidas segun el séx@g@sicion social. Asi, el hombre libre
tenia que tener la parte dominante en el acto kegypaigue «el deseo sexual masculino se
vinculaba a la agresion y a la defensa de la ciud@tark, 2010: 55). Esa identificacion
militar del falo esta relacionada con el culto &apo, entre cuyas funciones estaba la de
someter sexualmente a los ladrones sorprendidqdeso delito. En las puertas de las
casas, el falo significaba con claridad una adwuerdea los intrusos en elkos en una

variante privada de unos rasgos de agresividacequsentido publico llevaban a emplear
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el simbolo falico como humillacién de los vencigoamenaza a los potenciales agresores
del estado.

Pero el exceso de deseo lleva anhldris el delito de soberbia hacia el orden
establecido en el mundo por los dioses. Se entenaia«este deseo excesivo podia
transformar a los hombres en animales» (Clark, 266D Asi, es claro caso dwgybris
seducir a la mujer de otro: «un serio asalto abhale otro, que con probabilidad causaria
verguenza y llevaria al odio y a los deseos de arezay (Clark, 2010: 46) y que también
aparecia como una ofensa al propio honor. En tado, 0 hay duda de que el adulterio es
condenable porque perjudica al marido de la seduétthombre tiene que ser fiel a los

otros hombres y respetar lo suyo. En este sentido,

[...] resulta interesante que las leyes atenienasgasen a un hombre que sedujese a una mujer
casada mas severamente que a un hombre que \aalesemujer. Si la violaba, le hacia dafio a ella
e invadia ebikos pero si la seducia, ganaba su voluntad y la ctiaven enemiga de su marido
dentro debikos» (Clark, 2010: 51).

Como sefala también Foucault (Foucault, 2006: K&7gntiende que en el caso de
la seduccién se despojaba al marido del alma gubkpo de su esposa, desautorizandolo,
mientras que en el caso de la violacidon solo serkbataba el cuerpo.

Otra forma de violentar el orden de los deseosista®n la renuncia por parte de
un hombre a su posicion dominante. La imagenkogidos un hombre que actuaba de
forma afeminada y adoptaba el papel sexual passtapa totalmente desprestigiada y era
merecedora de insultos, debidos fundamentalmelate@nsideracion de que no era capaz
de controlar sus apetitos. «<No se consideraba gueombre naciese siendkinaidos o
prostituto, sino que era un papel que habia adiguir(Clark, 2010: 58) y al que podia
renunciar si aprendia a poner freno a sus desetitsidaque era considerada la propia del
varon adulto. En todo caso, «no se le apartabaa ddiedad porque, al igual que la
prostituta femenina, ofrecia sus servicios sexyaemque estos fuesen considerados
Vergonzosos», y tampoco se le castigaba con pesieesst

En cambio, el placer sexual entre hombres no emme considerado de forma
negativa. No habia ningun deshonor en tener pomima un muchacho, ya que las
dificultades para entablar relaciones con mujedgsrjes eran enormes en una sociedad
como la ateniense que las recluia dentro de las éasluso después de su boda: «desde el
punto de vista de muchos amantes adultos, los £hycéas chicas eran igualmente
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deseables, pero las muchachas de la élite estatlardas en las casas, mientras los chicos
iban a la escuela y se ejercitaban desnudos ginwesios» (Clark, 2010: 61).

Que esas relaciones entre un hombre adulto y ulesmdmte podian tener un
caracter sexual es indudable, pese a que eso r@ tieeesariamente lo mas comun, y
aunque esa relacion debia someterse también asciegstricciones y codificaciones.
Algunos detalles permiten sacar conclusiones selbestatuto que tenian estas relaciones.
El muchacho no debia ceder a los apetitoetospor dinero, sino que podia conceder
ciertos favores como agradecimiento por una ratagide tenia algo de pedagdgica, al
menos en las defensas mas ideologizadas de laagaderEntre esos favores, muchas
veces se podian contar satisfacciones de tipo kpguadiferentes de la penetracion. Por
otro lado, sabemos que la violacion de un muchébl®era consideradaybris También
gue a veces los padres regafiaban y los compaffenaisaban a los chicos que tenian
amantes. En general, ceder a esos deseos eraeradsidina debilidad, si bien se aceptaba
gue ocurriera algo, aunque poco definido.

Considerando todas estas caracteristicas, resuia que no se trataba del tipo de
relacion del que cualquiera se enorgullecerianyesibargo tampoco debia de indignar al
comun de la poblacion. Clark denomina este tipofed@®meno «acto en penumbra,
nominalmente excluido pero cuya realizacidn no gesdtizaba necesariamente al
infractor®. Sin embargo, pese a incluir practicas que debdaitarse, las relaciones entre
varones (entre un varén libre adulto y otro joviemian un aspecto reconocido y publico,
cuyo problema principal derivaba de la condicioimefa de la relacion, ya que con la
pubertad, es decir, a partir del tiempo que al radlch empieza a crecerle la barba y a

cambiarle la voz, eleromeno¥ (el muchacho deseado) debia pasar a esastes

* Clark los define como «aquellas actuaciones o adesexuales que supuestamente la gente no debe
practicar pero que en realidad si lleva a cabosndCta penumbra, esos actos «pueden tener un garacte
temporal, tras los que vuelven a su vida cotidigrescapan asi de ser estigmatizados con una iddntid
desviada» (Clark, 2010: 25). No hay que entenddgérehino como un sinénimo de «tolerancia», 0 sea
«aceptacioén reticente, un reconocimiento de actefagiones no convencionales», ya que los vecinodes
aceptarian explicitamente sino que negarian cualgonocimiento de ellos, lo que por otro lado #laba

su potencial capacidad de desestabilizar el ofdaturalmente, muchas veces los juicios moralesasarb

en un doble rasero, diferenciando la conclusiéreddigndo de que el infractor fuera hombre o mujer,
clase alta o baja, etc. Pero los actos en penuesiseppan de la esencialidad inherente a esos juiestras

gue «tanto los ideales prescriptivos como los talafiébuyen unas identidades permanentes, fijasegeel
estatus elevado de una esposa o la verguenza imtfamea un desviado» (Clark, 2010: 27), estos awbos
creaban una identidad. De ahi el interés de aprentier entre lineas para reconocer todas estasrase
secretos a voces y medias verdades en los textos.

5 Aceptamos aqui la transcripcion de los términdsggs de la version espafiola de la obra, igualamtes
aceptadbamos la que ofrecia Rodriguez Adrados.
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(deseador), abandonando su caracter anterior, @wers/ertia de manera mas o menos
brusca en abiertamente vergonzoso.

Respecto a las mujeres, las normas eran muy clarasgribiendo sin ningan
género de duda que su obligacion era permanetes fiesus maridos y respetar los limites
de la casa: de ahi que el signo principal de lastichad femenina fuera la palidez de una
piel a la que nunca da el sol (en la pintura sevzieoie en el denotador de feminidad por
excelencia, por oposicion a la oscuridad de la piekculina). Si en la literatura, y
especialmente en el teatro, podemos encontrar cdsosnujeres desenfrenadas o
caracterizadas por una actividad que parece reclpana ellas una dignidad mayor (como
Lisistrata, o la Antigona de Sofocles y la Medea yedra de Euripides), posiblemente
haya que concluir que la intencién del escritordidsrente: la facilidad que tienen las
mujeres para dejarse llevar por las pasiones esspreente lo que justifica que haya que
atarlas muy corto, trato que recibian en la redli@&egun Stewart, «esa imagen de la mujer
fuera de control permiti6 que se legitimase su ioanfiento» (Clark, 2010: 48).
Obviamente, si aciertan aquellos autores que didieesta explicacion para textos como
Antigona la razén ultima habria que buscarla siempre edesko de evitar los hijos
ilegitimos. Se las preparaba para el matrimoni@stuelas para mujeres donde a veces
habia tensiones homoerdticas. Las chicas eran amsedes de la edad en que pudieran
haber tenido grandes pasiones, y las relacionemkesxcon una soltera merecian el castigo
de la muerte para el hombre y el de la esclavitud plla.

Sin embargo, frente a estas mujeres respetablesandiéia libre, habia otras
mujeres, carentes de honor, que daban ocasionosa tpos de relaciones sexuales. Se
atribuye a Demoéstenes un famoso discurso que glistitas funciones de tres tipos de
mujeres en relacidén con los hombres libres ateagengenemos amigabetairai) para el
placer, concubinagpéllakai) para el cuidado diario de nuestras personas,querauestras
esposas las que nos dan hijos legitimos y sorsfgglardianas de nuestro hogar». Como se
ve, la preocupacion principal de los ateniensegwtar «que la pureza de la ciudadania se
viese contaminada por matrimonios ilicitos o panatdinas que actuasen como esposas»
(Clark, 2010: 52), razén por la cual preferian tmfilbs limites con toda la claridad
posible.

Respecto a la diferencia entre lstairai, mujeres que «servian a los hombres
atenienses en banquetes, cantando y bailandondleva cabo actuaciones acrobaticas y

entreteniéndoles con su ingeniosa conversacioltasporne que «trabajaban en la calle o
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en burdeles multitudinarios en los que tenian quiir a un hombre tras otro en pequefios
cubiculos» (Clark, 2010: 52), el limite era muchenms preciso y en absoluto
problematico. El privilegio que parecian tener pagneras, y que podia medirse en la
comparacion de los ingresos, se disolvia frecuesmiégrcon la edad.

Respecto a los hombres que contrataban sus serve#o consideraba casi un
derecho el libre acceso al sexo, como parece labielo Solon cuando fundé los burdeles
publicos «para que todos los hombres tuviesen aaaservicios sexuales» (Clark, 2010:
54).

La seccion que Clark dedica al mundo griego comchkon la constatacion de una
determinada evolucion con el paso del tiempo, #wgle vio surgir, en la sociedad
helenistica, la nueva moda de un amor que podridlaragar romantico entre hombres y
mujeres, que se convirtid en un ideal reconocilldaeliteratura, especialmente en la
comedia nueva y en la novela. Se ha especuladéaddaa de que en su origen estuviera
la pérdida de autonomia politica de las ciudadgsddgpeso de los imperios helenisticos y
de Roma, que llevé a los hombres a centrarse mda privacidad de sus hogares. «A
medida que en Atenas la democracia empezd a deglitts ciudadanos fueron poco a
poco perdiendo el poder para debatir y votar stie@suntos publicos, se retiraron hacia
la vida privada y alabaron el mundo de la vida mmainial y familiar» (Clark, 2010: 66).
Mientras los hombres libres perdian la capacidadedésion sobre los asuntos publicos de
la que habian gozado en la democracia atenientes/ gobiernos mas o menos cercanos
en las polis griegas, posiblemente las mujereseservcada vez mas cerca del centro de la
vida cultural, en un mundo en que la transmisiofadaformacion se hacia cada vez mas
rapida y segura. Relacionado con esto tenemosmierder el hecho de que «las comedias
y novelas entretenian ahora a las audiencias storiais de jovenes parejas que tenian que
superar numerosos obstaculos para casarse y funddamilia» (Clark, 2010: 66).

El mundo que describe este ultimo parrafo es drpeia entender una buena parte
de los textos que vamos a tratar en nuestro estoelio ha sido estudiado de forma mucho
menos eficiente que el de la época clasica en Aténdudablemente como consecuencia
de la menor trascendencia cultural de sus texispse mal entendidos y poco estudiados

en comparacion con Platon, Séfocles y otros graadtses.
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3. 3. 3. El discurso sexual
La obra que Foucault dedica al analisis de losudsses sobre el sexo en la

antigiiedad (los dos ultimos tomos deHistoria de la sexualidadya que el primero es
una introduccion que se centra sobre todo en testegias que el poder ha ido adoptando
en su progresiva inclusion del sexo) se diferedeida de Clark en que busca no tanto
«reconstruir una historia de las conductas y prastsexuales» como estudiar la nocién
cotidiana y reciente de «sexualidad» (Foucault6B0Q), para lo cual se ve obligado a
remover las raices en busca de los periodos euB®sa nocidn se vio problematizada y
convertida en centro de preocupaciones. Se tratéapto de una busqueda en la historia
de la sexualidad como experiencia «entre campasglaer, tipos de normatividad y formas
de subijetividad» (Foucault, 2006b: 2), busquedazale explicar en Ultima instancia por
qué el comportamiento sexual se ha convertido ggtamle una preocupacién moral. Es
decir que la decision de centrarse en los discussbse la sexualidad constituye en
realidad una eleccion derivada del hecho de quesesha convertido en algdbn momento
en una de aquellagproblematizaciones través de las cuales el ser se da como una
realidad que puede y debe ser pensada por si m{&oaeault, 2006b: 10).

Naturalmente, esta perspectiva se acerca a nustrdio solo en la medida en que
pasa por algunos de los mismos textos para llegas @onclusiones y explica de manera
bastante pormenorizada las construcciones tedecaeologicas que se encuentran en
ellos. Aunque su interés no es declaradamenteal@lad material de las costumbres sino
el sentido que se puede extraer de los discursossa@ros nos va a ayudar a formar un
contexto coherente para las apariciones del moavamios textos del corpus, concretando
las ideas que estaban presentes cuando se concitélmainos relacionados con la
aparicion del deseo.

Para llevar a cabo la tarea de estudiar la sexadhli@foucault cree necesario
disponer de instrumentos capaces de analizar jgss«a formacion de los saberes que a
ella se refieren, los sistemas de poder que reguigmactica y las formas segun las cuales
los individuos pueden y deben reconocerse comdosupe esa sexualidad» (Foucault,
2006h: 2-3). Estos tres ejes deberian ser capacaseticarse a una historia del hombre de
deseo y explicar a través de qué juegos de vedkadué «hermenéutica de si», el ser
humano es reconocido como sujeto de deseo. Esapgellematizacién que tomé forma
en la antigliedad y de la cual Foucault espera derdas raices de las problematizaciones

presentes.
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Su investigacion atafiera a nuestro estudio siempeesea capaz de aclarar al
menos un poco la posicién que respetaban los thadgi en relacion con el sistema de los
deseos posibles, esperables, impensables y prokibidlales aclaraciones pueden
ayudarnos a entender mejor la atribuciéon de unodesético a un individuo, con mas
claridad en la medida en que se tratara siempnendegersonaje, es decir, un ser que se
caracteriza en general por una mayor simplicidael lgs personas de carne y hueso, y
cuyos problemas son ante todo los problemas quapez de ver la persona real que se ha
decidido a escribir sobre él. Por el contrario,nes interesan tanto las disquisiciones en
torno a los placeres o las preocupaciones solpmfaa identidad cuando dejan a un lado
los deseos.

Un concepto clave en la problematizacion del sex&erecia es, segun explica en
el segundo tomoH| uso de los placergsel deta aphrodisia «las obras de Afrodita»
(Foucault, 2006b: 38), que corresponde al conjulgdas cosas del amor, el sexo, el
placer, sin delimitar con exactitud y naturalmesite una equivalencia exacta en otras
lenguas. Aunque ese asunto no estaba regido pgumaninstitucion reguladora que
permitiera, prohibiera o sancionara, es facil etrebnautores —u otros individuos con
influencia— que veian un problema moral en la cotadwsexual, es decir que las
aphrodisig como cuestidon moral, eran ya entonces un campootidematizacion.

Sin embargo, no parece que se preguntasen potwaleaa profunda, sino que se
limitaban a aceptar que se trataba de todo tipaaties que procuran cierto placer, sin
temor de que el mal se presentara bajo otras fomnsdiosas, como la amistad o la
gimnasia, como seguramente ha sido el caso en attasas y momentogpithymiaes
simplemente el deseo de lo agradabikddnai). En la antigliedad griega no reviste una
gran importancia la naturaleza concreta de un dipglacer por oposicién a otro, no se
habla de la forma que revisten los actos placesitesino de su dinamica, incluidas la
atraccion del placer y la fuerza del deseo (Fouc2006b: 44).

Mas bien, la preocupacién es por qué nos dejaraearlbor los deseos de placeres
a los actos placenteros, y no tanto qué actos,ptasres, qué deseos. Si no debemos
dejarnos llevar por los deseos es mas que nadampgemor al exceso que se parece mucho
al empacho derivado de la glotoneria: es necesarar cuidado con los excesos, tanto en
el &mbito del sexo como en el de la comida, si halie negara que las dos cosas forman
parte de la vida natural del ser humano.

Miguel Martin Echarri



Definicion del corpus y de la metodologia emplepaa su anélisiL 3

Los griegos parecen aceptar comunmente que evesittalos placeres no es libre,
de tal manera que BOphrosyé (templanza), concepto clave en su manera de etehd
mundo, no tiene como finalidad la pureza sino bartiad, tanto desde un punto de vista
individual como coletivo (Foucault, 2006b: 87). Wialencia del acto y del deseo del acto
amenaza siempre con dominar al individuo y privaidosu libertad y autodominio. Es
ademas un rasgo asociado a la virilidad, como épiprdel buen amo que es capaz de
mandar sobre los siervos en casa y en el cuemrtefal esclavo de los placeres que hace
dejacién de la posicién activa y se convierte esivjoa Tanto es asi que esta estructura de
virilidad alcanza también a las mujeres, cuya teaipea se refiere institucionalmente al
hombre: sus virtudes aparecen como las propiased®sd hombres, asi que la mujer
virtuosa es «viril», si bien se da por entendide qunca alcanzan el mismo grado.

Esto nos lleva al concepto de polaridad, que r@sét clave en esta manera de
entender el problema. Importa por encima de todimuraion o polaridad, que marca la
diferencia entre ‘activo’ y ‘pasivo’, funciones qdeben adecuarse a la categoria. No se
trata de lo masculino y lo femenino, sino de fune® de agente y paciente, ambos
necesarios en laphrodisig sean del tipo que sean. La funcion de agenta psopia del
hombre libre adulto, mientras que la de pacient@a apie le corresponde al otro, sea la
mujer, los muchachos, los esclavos, etc. Esaregdm fundamental por la que se acepta la
unién de un adulto libre con un joven libre y naléados adultos libres, ya que se entiende
gue uno de ellos estaria haciendo dejacion de sigi@o al ejercer la funcién del pasivo.
Es decir que se entiende la relacion sexual coracentension de las relaciones de poder
en la sociedad ateniense, segun las desigualdattesnearido y esposa, o entre padre e
hijo, o entre el gobernador y el gobernado. Foucseilrefiere a este parecido como un
«isomorfismo» entre sexo y relacion social (Fouga2006b: 240): activo y pasivo,
dominador y dominado. Se piensa el placer comaivadad en la cual el dominador es
el honorable mientras que los objetos sexualesisglan a los esclavos.

Respecto al fendmeno del amor entre hombres, lacagi@n de Foucault esta
inserta en este mismo esquema gefterde consideraba que el deseo por los muchachos
no era de distinta naturaleza que el deseo ponlahachas, y si de ello se podia derivar
algun tipo de problema eso era en la medida erpgdiera afectar a los derechos de sus

familiares, o bien porque su crecimiento impardielearia al muchacho a devenir en breve

° Aunque es coherente con su propuesta de estodiafidcursos, sorprende que Foucault no atienda a |
relaciones entre mujeres, al menos para constatsitamncio en la codificacion o la no problematigac
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en un hombre libre él mismo. Sin embargo puedesedaertas condiciones aceptadas para
qgue el joven ceda sin que eso comprometa su finoinarabilidad: aprendizaje, apoyo
social, amistad; en todo caso, nunca el muchache datregarse por dinero, pudiendo
como mucho aceptar ciertos regalos.

Por parte del adulto, «no se concebian dos apadiitststos distribuidos en
individuos distintos o enfrentados en una mismaaalmas bien se veian dos maneras de
buscar su placer, de las que una convenia mejoetarntinados individuos o a
determinados momentos de la vida» (Foucault, 20P6b). Tampoco se puede hablar de
«tolerancia» ni de «intolerancia»: amar muchachadilere, legal, aceptado, apoyado por
instituciones y rituales, asi como recogido y samado por la literatura.

Habia una diferencia mas entre el matrimonio ymbrade los muchachos: el
segundo estaba marcado necesariamente por la geesgm Eros, mientras que el
matrimonio no lo requeria, si bien tampoco lo ebechbligatoriamente. Eros puede regir la
atraccion de un hombre por otro hombre tanto caraelun hombre por una mujer, pero
mientras que no era necesario para entender umeiGmlcasi politica como era el
matrimonio, si era una exigencia para definir ebadel adulto y el joven, precisamente
por la falta de una construccién institucional gueiera definirld’.

En todo caso, el amor a los muchachos fue objetande codificacion intensa
incluso antes de Sdcrates, en cuyas palabras ae/elegse estado previo. Tenia lugar un
cortejo bajo la forma de un conjunto de practiazs gmbellecian la relacion eneestay
eromeno el primero persigue, se esfuerza, es activo, tmaierel segundo, el cortejado,
resiste, selecciona, no debe aprovecharse. Encijposion el amor de las mujeres, se
definia como un juego abierto en varios sentidas.pEmer lugar, en relacion con el
espacio, el cortejo del muchacho tenia lugar em$psicios comunes, incluida la calle y el
gimnasio, mientras que el matrimonio distribuiadspacios de manera que a la mujer le
correspondiera el de dentro de la casa y con werrdetado reparto de habitaciones. Pero

era también abierto en el sentido de que los dotbhes podian elegir libremente al otro:

" Tal vez pueda interpretarse con Rodriguez Adragesla atribucion del deseo a una fuerza externa y
divina desresponsabilizaba al individuo en lo qeapecta a sus deseos y a la identidad de la pexstaca.

El sistema que trata de modalizar Foucault si feickera responsable al menos de los deseos qaeallzv
practica, del mismo modo que Pasifae tal vez noesgmonsable de su deseo bestial por el toro,gidooes

(a ojos de los griegos) de haberse introducidordet® una vaca de bronce para recibirlo. Ese csiptemntre

la falta de responsabilidad sobre los deseos yi¢gercia de su control en la practica explicaria go padre
pudiera preferir que su hijo no cayera bajo el dwonsexual de un hombre, o el insulto al afeminatoie-

que si se tiene por una responsabilidad individaalr aceptandose en principio esas relaciones leembr
hombre.
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la ética de los placeres incluia la posibilidadrdehazo por parte del joven requerido. Sin
embargo, en la dimension temporal la relacidnrgatenos limites muy marcados, puesto
gue la edad del muchacho restringia la posibilidactntablar estas relaciones hasta las
primeras muestras de barba, de tal manera queomsntplicados eran vituperados si
olvidaban este limite.

El tercer tomo de lalistoria de la sexualida€El cuidado de giabandona la Grecia
cladsica para centrarse en un estadio posteriodeleimperio romano, pero sin prestar
atencion a las diferentes lenguas empleadas bajoestsuctura politica. En realidad,
obviamente, al autor no le importa la naturalezasdeestructura ni su exacta extension en
el tiempo, sino solo el hecho de que con el paso tidenpo se dieron ciertas
transformaciones, a veces relacionadas de algunarmaon la realidad socio-econémica
circundante, que impusieron cambios en la manema@dematizar el discurso del sexo.
Puesto que esto se expresa tanto en griego contadier(y a veces los mismos autores
manejaban ambas lenguas), esa preocupacion licginst aparece en absoluto en el libro.

Sin embargo, el marco del Imperio reviste ciertapantancia porque es
precisamente la época de Augusto cuando alcarzpditica una problematizacion de las
aphrodisia que ya antes se habia manifestado con mayor orntiemioez. EI primer
emperador fue también el primero en defender detdestado la importancia de la
austeridad sexual y la virtud, lo cual es sin dsidebdlico de ciertos cambios, aunque en
general hay que reconocer que la mayoria de loglistas se dirigen al individuo sin
solicitar una legislacion en consonancia.

Sus propuestas no consisten en pedir una restricogyor de los placeres, sino
sobre todo un mayor rigor en el autocontrol queagtes se pedia. El hecho de que se
dirijan al individuo puede relacionarse tal vezmoohemos sefalado en relacion con el
libro de Clark, con las nuevas circunstancias spoidicas de un marco social mas
debilitado, desde que las ciudades han perdidooderpy el individuo ya no accede a
intervenir tanto en la vida publica. No obstant¢ault cree que no desaparece la vida de
las ciudades por su sometimiento al estado taaitoy que el Imperio era incluso un
marco militar mas seguro que no limitaba la autii@esanto como seria necesario para
explicar asi esos cambios (Foucault, 2006c: 94-@5)alesquiera que fueran las
circunstancias exactas y sus pesos relativos, seergljgzaron ciertas actitudes
individualistas que trataban de dar respuesta adoflictos que resultaban mas urgentes.

Se aprecia un intento de subrayar y apoyarse @odeion social y la vida privada, y
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también de buscar la identidad dentro de uno misG®.pide al individuo que sea
plenamente responsable de sus decisiones, arderuss y ante si mismo, y tenga siempre
en cuenta las implicaciones del poder que detentapa actitud de la que es ejemplar otro
emperador, Marco Aurelio. El «cultivo de si» selveecentral en la reflexion de estos
moralistas, por mas que no sea una idea completameava (Foucault, 2006c: 46).

En este contexto, la vida sexual se convierte endelos aspectos clave de la
salud corporal, desde el momento en que el desehydablemente natural, debe
permanecer dentro de un equilibrio cuidadosamentgdgdo por la persona. De este
modo, lasaphrodisiase incluyen en el conjunto de cuidados que eliddo debe tener
hacia si, cuidados por los que el alma debe dadaespo solo lo que este necesita y no
dejarse llevar por deseos inutiles que rebaseprigsias fuerzas del cuerpo. En Ultima
instancia, por lo tanto, el trabajo del alma deibgicse hacia si misma, en una disciplina
de control de los deseos que es condicion de um tagemen somatico (Foucault, 2006c:
154).

Pero nadie en esas circunstancias se plantea gaegba eliminar el deseo en si,
gue se considera natural y encaminado a logramsetvacion de las especies:

[...] la naturaleza lo ha colocado ella misma edaolas especies animales, como un aguijén para
excitar a cada uno de los dos sexos y atraerlahelcotro. Nada seria pues mas contrario a la
naturaleza, nada mas nocivo que querer hacer edagpphrodisiade la fuerza natural del deseo;
nunca hay que intentar, por voluntad de disipacifwara engafar al agotamiento de la edad, forzar
a la naturaleza (Foucault, 2006c: 154-155).

Las relaciones sexuales deben tener lugar cuanchalieiduo se ve apremiado al
mismo tiempo por el deseo del alma y por la neeesitil cuerpo.

Como ya se va viendo, esta nueva etapa se caracf®i una nueva manera de
entender el deseo y el placer, atenta como nurtes anla propia fisiologia humana. El
centro de interés no es ya tanto lo social o ldriesgl (Que dejaban un ambito de
penumbra para las propias relaciones sexuales &temas clasica) como el conocimiento
de la constitucidon del propio cuerpo que permite dosificacion adecuada de los deseos y
los placeres.

Galeno es posiblemente la figura culminante de estevimiento de
«fisiologizacion» del sexo. En consonancia con, @is explicaciones sobre el origen del

deseo rechazan cualquier busqueda exterior a pagpronstitucion del ser humano:
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Galeno rechaza la idea de que la violencia delodgda intensidad pudiesen haber sido
simplemente asociadas por la voluntad de los diosesdores al acto sexual, como un motivo
sugerido a los hombres para empujarlos a ese @ateno no niega que el poder demidrgico haya
hecho las cosas de tal manera que haya esa vidagiganos arrastra: quiere decir que no ha sido
afadida al alma como un suplemento, sino que estdlgs buenas inscrita a manera de
consecuencia en los mecanismos del cuerpo. Desplacgr son directamente los efectos de

disposiciones anatomicas y de los procesos fisicascausa final —que es la secuencia de las
generaciones— se persigue a través de una causaamaun arreglo organiceSi ese deseo, si ese

goce existen en los animales, no es sélo porqudideses creadores del hombre quisieron inspirarles
un violento deseo del acto venéreo, o ligar a umptumiento un vivo goce; sino porque dispusieron

de la materia y los 6rganos para obtener esogadssb> (Foucault, 2006c: 122-123).

Como clara consecuencia légica, la naturaleza stindue entre actos sexuales
legitimos e ilegitimos, pero si puede haber difgigen entre unos mas provechosos o
menos, segun el momento, la edad, la hora o elaem@nto. Y los errores cometidos a la
hora de elegir los actos sexuales marcan inevitadiée la progenie.

En este contexto, no parece estar problematizaizelacion individual del deseo,
si bien tampoco se le presta demasiada atencidnure ética médica preocupada, como
la de los primeros siglos de nuestra era, de ajuatactividad sobre las necesidades
elementales del cuerpo, el gesto de la purga sBalttanstituye la forma mas estrictamente
despojada de la inutilidad del deseo, de las ineggrdel placer» (Foucault, 2006c: 162).
Esto resulta al menos un poco sorprendente, yasm®pinion, que aparece guiada casi
siempre por consideraciones sociales (como losficersede la independencia individual
y de la pacificacion de los conflictos internog)neive con la generalizada idea de que el
sexo es el culpable de un cierto desgaste quelseri® limitar en la medida de lo posible,
es decir, cuando no es estrictamente necesario.

En todo caso, la principal acusacion al sexo astié édea de que el individuo se
deja arrastrar por un arrebato de su alma perdiehctantrol de si mismo.

Segun Foucault, la clave para entender el deselsetiempos a los que nos
referimos aqui es la vision. «La mirada era comaitke como el vehiculo mas seguro de la
pasion; por ella se entraba en el corazon; a trdeédla se conversaba» (Foucault, 2006c:
159-160). Este autor esta convencido de que erarglegada esta idea, y lo justifica

citando a algunos poetas latinos del momento, ddrapercio y Ovidio, el segundo de los
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cuales ofrece un remedio comico al amor: si quigesier el amor, enciende la luz,
porque entonces veras los defectos de tu amada qseuridad velaba.

En relacién con esta idea, debemos recordar la ¢pétirea sobre el amor, segun
la cual «las imagenes emanadas del cuerpo amagaoguiransportadas hasta los ojos de
aguel gue ama, que penetran en su cuerpo, lo ceemydo agitan hasta la formacién de
esperma» (Foucault, 2006c: 2%4Pero hay que recordar también que siguen vigéeses
ideas anteriores, incluso en la mentalidad de algyersonas cultivadas, como puede ser
el propio Plutarco, de quien Foucault se ocupars aciglante. En su opinién, el amor es
sin ninguna duda un dios, lejos de la propuestBeaiaptides segun la cual «los dioses no
serian mas que nuestras pasiones», y «el Amoregapaslera de nosotros es el efecto de
una potencia necesariamente divina» (Foucault, 2(B3).

Otro aspecto en el que se percibe también unafdramscion en esos tiempos,
transformacion que se relaciona también con unantayna de conciencia responsable de
la vida privada, es la que involucra al matrimomiatendido cada vez mas como una unién
libre entre dos personas.

Hay que recordar que en Grecia esta instituciorreaiaa efectos de derecho, sobre
todo los relacionados con la herencia y las alsezdre grupos. En cambio, con el paso
del tiempo, y a la vez que el ceremonial se haata ovez mas publico, fue perdiendo
importancia como instrumento de posicionamientoatocada vez méas la manera de
lograr un ascenso era la «carrera», tanto si sabtrade la carrera militar como de la
carrera civil de los funcionarios del imperio, aluso de la de los negocios. En la misma
medida en que el matrimonio perdia peso en lastegtas politicas de las familias
implicadas, gané libertad en la eleccién de la jparg las razones de la eleccion se
hicieron cada vez mas subjetivas y personalesjugnpor eso desapareciera del todo la
desigualdad.

De manera solidaria con este cambio, la relacidre éns conyuges pudo volverse
cada vez mas intima, aunque es cierto que en mueasos los textos muestran mas un

ideal conyugal y no describen tanto una realidacedB decirse, con las restricciones

8 Es cierto que podemos encontrar en muchos textda época imperial constataciones de que la idea d
que el amor se inspiraba por la vista: asi, ensetdxtos de nuestro corpus, lo encontraremos enesq
Tacio (1982: 293) o en Heliodoro (1996: 125). Permes en absoluto exclusiva, como veremos, y en
cualquier caso ninguna creencia es lo suficientéeneniversal en aquellos tiempos, y tal vez losltet
entresacados de diversas obras poéticas no seaigificativos como quiere Foucault. El origen dekeo

(en el que nos centraremos en seguida) se atr@bai@unstancias mas complejas que la simple vid&n
otro.
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necesarias, que junto a la exigencia de la prodmawa apareciendo una nueva
importancia del amor, el afecto, la simpatia y mieedimiento, relacién en la que la
sexualidad también encuentra un espacio privilegidehtro del matrimonio, porque el
objetivo rgon de Afrodita no es la unidén sexual sino la amis&éfecto, la union de las
almas (Foucault, 2006c: 211).

Por otro lado, la relacion ya no deberia centrarsel gobierno (del pasivo por el
activo, recordemos) sino en la estilistica. No @s gepentinamente los dos cényuges se
hicieran iguales en poder y en derechos y obligesippero al menos se les reconoce la
homonoia igualdad en virtud (Foucault, 2006c: 186). Seuargnta que el vinculo
matrimonial es indisoluble, por contraste con lassml: la amistad es como los granos
mezclados que pueden volver a separarse, pero teimoaio es irreversible como la
mezcla de vino y agua (Foucault, 2006c: 187).

Dentro de esa nueva forma de entender el matrim@&oda timidamente una
tendencia a exigir fidelidad no solo a la mujerosiambién al marido: Rufo condena el
sexo extramatrimonial porque mancha y es pecadwwacdrus y la familia, pero Séneca y
Musonio ya exigen simetria sexual, sefialando quer@in deberia ser igual de capaz o
mas que la mujer de controlar sus instintos. Riatao prohibe el sexo extramatrimonial,
pero pide afecto y respeto en el matrimonio, lo dgieeria llevar al marido a controlar sus
deseos y a la mujer a ser comprensiva con loscdsstie su marido; en este sentido, la
insta a comprender que si ha buscado a la pr@stsitpara no insultarla a ella con sus
requerimientos indignos (Foucault, 2006c¢: 203),que la esposa debe ignorar algunos
aspectos humillantes del sexo. Y es que el sexamuatial debe ser decente, aunque se
acepte la pertinencia de Eros en el lecho conyugahujer no debe insinuarse cuando
desea (si es que desea), pero tampoco debe negars® el marido se insinue.

En resumen, estos autores consideran que hayrinespjps de austeridad en la

vida privada:

Un principio «monopolistico»: nada de relacionesuates fuera del matrimonio. Una
exigencia de «des-hedonizacion»: que las conjuasieexuales entre esposos no obedezcan a una
economia del placer. Una finalizacién procreadqree tengan por objetivo el nacimiento de una
progenie (Foucault, 2006: 212)

Todos estos principios encuentran su expresion @icab extrema en el nuevo

género literario que es la novela.
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Por supuesto, hay que entender que las opinionesreaflejan los moralistas y
tedricos del amor matrimonial no apareaex nihilo sino que sirven para concretar
determinadas inquietudes que ya estaban presentssyaque llegaron mas lejos después
(culminando quizas en el matrimonio cristiano). &em ese contexto donde aparece una
serie de textos, que comparten ciertos rasgos castales si bien se encuentran
relativamente espaciados en el tiempo. Las incagrgue rodean a la mayoria de las
«novelas» griegas (la fecha, el grado de su drgqyosibles sentidos simbdlico-alegoricos
gue implicaban para sus lectores) no atafien arasges evidentes que nos permiten
relacionarlas con esta corriente: su eje es el &mi@rosexual, la abstencion virginal y el
matrimonio final que es casi una union espirit@hda uno de los enamorados se ve
obligado a superar una larga serie de pruebasajuéuacionalmente simétricas, y entre
las que la méas dura es la concupiscencia de los,ota que por su camino su hermosura
va despertando los desordenados apetitos sexuales goderosos y de los bandidos, a
los que los protagonistas tienen que vencer, @@sipse por medio de la astucia; y es que
su virginidad es esencial, anterior al amor, cabgiosa, hasta el punto de que hasta el
matrimonio, también se abstienen uno del otro (Rokic2006c: 264-269).

La naturaleza espiritual de la virginidad tal coaparece en estas novelas es un
rasgo llamativo y nuevo que no da las pistas ®uftes para entender su sentido ultimo. En
nuestro analisis de los textos en busca de ocuaedel motivema no vamos a pasar por
alto estas obras, pero tampoco vamos a poder navgran resolver esa incégnita mas alla
de las evidencias que aparezcan en cada fragnien&oio.

La dltima seccion de la obra de Foucault se cesrirda deriva que toma en esa
etapa la problemética en torno al amor de los nul®ga

Puede servirnos de nexo el hecho de que en al meaade las novelas griegas hay
todavia referencia al amor efébico (aucipa y Clitofontepero es obvio que ha dejado de
ser el eje: se ha producido una desactualizacibmarder efébico, obviamente no como
fendmeno sino como problema o idea (Foucault, 20R6¢), y las razones parecen ser
sociales. Ha desaparecido la necesidad de una qmdagersonal e intima porque los
jovenes patricios romanos estaban protegidos cdatngolencia por las instituciones
legales y ademas habia instituciones pedagogicashgcian innecesaria y extravagante
aguella homosexualidad «pedagdgica» de los ataseRor otro lado, hay que recordar
gue nunca hubo problematizacién alguna respectseab con esclavos: era legal y

aceptado, por lo que tampoco se habla mucho da @éovedad es que el efebo libre ya no
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estaba al alcance del adulto libre ni su union lgaze de la consideracion positiva que la
habia caracterizado.

Dos obras marcan el final de la polémica sobrensbraefébico: elErético de
Plutarco y losAmoresatribuidos a Luciano. En ambas se enfrentan ltenderes del amor
de los muchachos con los defensores del amor nuatiéin Los primeros defienden que el
verdadero amor solo puede darse entre hombresieyaaidebe confundirse con el apetito
(orexig que hace al sexo igual al hambre y a otras mésioLos segundos contraatacan
rechazando su hipocresia y asegurando que enaegaliths desean de los muchachos lo
mismo. Su planteamiento es la verdadera novedagstdes obras, y las relaciona con la

estilistica de las relaciones matrimoniales afesti& las que ya hemos hecho referencia:

Mientras se tuvo una erética dualista que distirgjueemor verdadero —por puro— del amor
falso, engafiador —por fisico—, la ausencia dealalsrodisia no era simplemente posible, era
necesaria para hacer de ésta la relaciéon de ama@xpelencia. Pero la constitucion de una erética
general, que liga fuertemente a Eros y a Afroditambia los datos del problema; la elision de las

aphrodisiadeja de ser una condicién y se convierte en utiobl® (Foucault, 2006c: 237).

En ese caso, si la relacion fisica es necesaraqar el amor dé sus frutos, se ve
con claridad que el amor efébico es defectuosgugao bien el muchacho es violentado o
bien es un afeminado, lo cual es un obstaculo paesaphrodisiacon el efebo. En
cambio, el amor heterosexual pasa por el sexon@idi® como una union natural, a la
amistad, pasando por un consentimiento sexual akgepara la sana reproduccion
(charis) que es imposible en la pederastia. De este mBhibdarco borra la disimetria
efébica entre amante y amado: en el matrimoniou® logpy es reciprocidad (Foucault,
2006c: 241).

3. 4. Justificacion de la eleccidn de los textosaeel analisis
Una vez que hemos terminado de resumir los purdosstia mas comprensivos a

los que hemos tenido acceso sobre las distintagnamude entender el deseo amoroso y
sexual que convivieron o se sucedieron en la Geatigua entre los limites temporales a
los que hemos decidido cefiirnos, debemos explasrdzones por las que decidimos
seleccionar determinados textos y eliminar otroawkstro corpus, para concluir dando la

lista concreta de las obras especificas que logdorm
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Naturalmente, la razén principal de que no podaprestar atencion a todos los
textos que se conservan de esa época es que sasid@@ns para las dimensiones de este
trabajo. Pero lo cierto es que tampoco todos ebtén dentro de nuestro ambito de interés,
es decir que podemos suponer con bastante crgagoen muchos de ellos no aparece
ninguna ocurrencia del motivema o, si aparece alges de manera totalmente incidental.
Es cierto que tedricamente todas son para nosguatde interesantes, ya que todas nos
dan una informacién interesante acerca del planédm concreto sobre el agente
generador, pero no es menos cierto que debemosridoacnuestra atencion en aquellas
obras que podemos presumir que presentan una a@ntithortante de apariciones de
nuestro esquema. Por poner un ejemplo suficientienadsvio, podemos imaginar que no
encontrariamos muchas ocurrencias del motivemandnatado sobre agricultura del que
un resumen autorizado en una buena historia ditelatura griega no nos dé ninguna
informacion sorprendente a ese respecto, mientrasppr el contrario, si encontraremos
muchas en un libro que se titutiestorias de amarsi en la bibliografia secundaria no se
nos ha desengafado con claridad.

Asi pues, nuestra opcion es elegir ciertos textescluir otros a partir de la lectura
de las historias de la literatura griega a nueslktance: fundamentalmente la de Albin
Leski (1982), la de Cambridge (Easterling, 1990a yWe Catedra (LOpez Férez, 2000),
pero también esas obras que se centran en el am@reeia o la literatura griega, ya
resefiadas (las de Foucault, Clark y Rodriguez Adjad

A pesar de que nuestro punto de partida quedaientfenente claro con eso, en
algunos casos nos encontramos con obras que decapcinuestras expectativas,
generalmente porque presentan significativamentegomeasos de los que esperabamos.
Indudablemente, esas experiencias nos hacen navddit cierta medida el trabajo de
busqueda posterior, y considerar que plausiblenwdrdse obras de su género o de su autor
seguiran unos patrones parecidos. No obstante, ingade tener en cuenta esos pocos
casos que ya han sido localizados. Esa es la egflit de que hayamos tenido en cuenta
obras que presentaban una proporcidon muy baja gretgsble de casos del motivema.
Evidentemente, no se trata de que unas aparicg@a@smejores que otras, mas bien todas
valen por igual, pero la inversion de tiempo y #jaldebe ser proporcional al rendimiento.

Atendiendo a todo este proceso desde el final,ees,duna vez que ya hemos

concluido nuestra busqueda, podemos sefalar logoégngfue han quedado excluidos y las
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razones especificas por las que ha sido asi. Endsegxplicitaremos también los ambitos
gue han sido incluidos, y daremos la ndmina exdetabras del corpus.

Después de analizar Historia de Herdédoto, nos ha parecido bastante clara la
conclusion de que los relatos de enamoramientossgoramente escasos en los textos
historicos, de modo que hemos excluido las obrastrde autores de ese género, entre los
que destacan Jenofonte, Tucidides y Polibio. Al®gdo ha ocurrido con las biografias
gue Plutarco elabora en sviglas paralelaspese a que se trata de narraciones y se centran
en las acciones de un personaje, el amor pareteman bastante secundario, incluso en
relacion con personajes a los que la tradiciérbayg una intensa vida amorosa, como
Teseo o0 Marco Antonio. Por ello, como en los catosliscurso historico, incluimos los
fragmentos pertinentes encontrados, pero renunsianesa linea de investigacion.

Por el contrario, desde el principio hemos desdartea tarea de rastrear el
motivema entre los textos de retdricos como DemésteSin embargo, razones muy
concretas nos han llevado a tener en cuenta uargesscomo leDefensa de Helendel
sofista Gorgias, y es que se trata de un textsgueserta de lleno en la polémica sobre la
responsabilidad humana en el origen del deseoti#damente, en esa breve obra aparecen
varios casos que hemos considerado.

Las obras técnicas de especialistas en diversasiasey saberes han quedado
excluidas por razones evidentes. Asi, no nos heerasmrgado de analizar textos
filolégicos, botanicos, geogréficos, etc., ni seraide asuntos relacionados con el erotismo
y la sexualidad, como es el caso de algunas obedgcas (como esas de Galeno a las que
hacia referencia Foucaul) o del arte de interptetasuefios (como la de Artemidoro).

Por dltimo, hemos decidido excluir también las ebde los fildsofos, incluso
aunque se refieran al deseo y a su origen (comoeoen algunas obras famosas, desde
Empédocles hasta Platon). La razon es que, indeppgachente de la cercania del tema,
suponemos que incluso en un didlogo comoBahquete pocas veces se narran
enamoramientos; lo que si se hace es especularlsghraracteristicas generales del amor,
sin recurrir a los casos concretos. Tanto mas emwtms textos filoséficos, en los que la
especulacion sobre fendmenos universales ni sajatafie al tema que nos ocupa.

Sin embargo, es incuestionable la trascendencialglenas de estas obras para
entender adecuadamente la evolucion de las comeegscdel amor en Grecia, de modo
gue nos veremos obligados a volver a ellos despugsido ya hayamos analizado los

fragmentos del corpus y nos encontremos con etiobjele intentar dar explicaciones
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satisfactorias a las transformaciones que encoongeiMo podemos dejar de evaluar su
posible influencia sobre la concepcién generalctuso popular del deseo.

Una vez que hemos dado cuenta de las razones ldsiérade algunos ambitos de
la produccién griega de textos escritos, pasamoaandar las razones de inclusion.

Nos hemos centrado fundamentalmente en las obwpgaprente literarias. Aunque
también es posible encontrarlo en otros tipos g®de solo en las obras declaradamente
literarias el deseo alcanza el estatuto de caugmalrde transformaciones narrativas.
Naturalmente, dentro de los textos literarios, troesicleo de atencion es la narrativa:
relatos, cuentos, resumenes mitologicos, novelasy ambién textos épicos como los
poemas homeéricos, sus continuaciones y sus imitasioNo hace falta explicar que el
amor aparece en esos textos con gran frecuenoia yrcvalor plenamente temporal.

Pero no nos hemos limitado a las obras narrativasu® sentido propio.
Incuestionablemente, el motivema puede aparecerbiéam en otros géneros,
particularmente el teatral, donde también se datauge acontecimientos distribuidos en
torno a un eje temporal. Y es cierto ademas gteaglo griego parece tener su origen en la
progresiva emancipacion de los actores individualggrtir de un coro que narraba, de
manera que se fue haciendo presentacion lo qualmante era mas bien narracion: este
era el trasfondo de la distincion aristotélica @nimesisy diegesis Pero incluso sin tener
en cuenta esa arcaica vision del teatro como narmrdastrada por la presencia de dos o
tres actores, tenemos que reconocer que no sdsairlo sino también en autores mucho
mas alejados de esos origenes, como Euripides arMem se encuentran narraciones
minimas en distintos pasajes, puestas en boca slepdosonajes, que deben ser
consideradas también por su capacidad de albengatro programa narrativo.

Por ultimo, también los textos liricos participag dsa capacidad de albergar
pequefias células narrativas, entre las cualed fedeniento del amor no es en absoluto la
menos corriente. Por ello, debemos incluir en lalidee de su accesibilidad todo texto
lirico, sea arcaico, clasico, helenistico o impgeparque no es en absoluto improbable que
en un fragmento que aparentemente se dedica a miphlematica aparezca

inadvertidamente una variante cualquiera de nuestrgrama narrativo.
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3. 5. NoOmina de textos considerados
Una vez planteados los principios de nuestra eélacsiamos a ofrecer la lista de

las obras que hemos podido analizar, y de las geemos haber extraido todas las
apariciones del motivema. No hemos incluido ningdedas obras analizadas en las que
no hemos encontrado al menos una aparicién delem#®.

Se trata en algunos casos de obras individualpsciedmente en los casos en que
tienen una fecha concreta, como ocurreLas traquiniasde Sofocles, por ejemplo. En
otros casos, sin embargo, hemos considerado cdrebdanjunto de la obra de un Unico
autor, como lo que se conserva de la obra de Safbedbos, ya que seria absurdo y
complicadisimo empenfarse en distinguir cada untosiggoemas, trabajo con el que no
conseguiriamos ningun beneficio. Una tercera pladdioi esta representada por algunas
colecciones que incluyen textos de varios auta@esio es el caso de los insertos en la
Antologia palatina: hemos mantenido la unidad de la coleccion soémda constituye en
si misma una obra antigua y es dificil separard@dcsus integrantes. Por el contrario,
hemos separado en varios numeros los textos quecapacircunstancialmente recogidos
en un unico volumen en la edicion moderna que henetejado, a pesar de que ello nos
ha obligado a dar un estatuto independiente asvabeaas muy breves e inconsistentes o
gue solo presentan una Unica ocurrencia del modiy@mmo ocurre con varios de los
fragmentos novelescos conservados: valga como &edipnio (Anonimo, 1979d: 409).
Solo cuando los textos originales carecen por cetoptle entidad individual hemos

aceptado su inclusion en un Unico namero, como eas® de loFragmentos mimicos

% Estas obras en las que no hemos encontrado nsalaaocurrencia del motivema son las siguientes:
Mimnermo de Colofén (VV. AA., 2009: 116-119); Edteso (VV. AA., 2001a: 129-192); aquellos autores
no incluidos en el corpus que aparecen en los ta@@seek Lyric II(VV. AA., 1994),Greek Lyric ll1(VV.

AA., 1991),Greek Lyric IV(VV. AA., 1992) yGreek Lyric (VV. AA., 1993); todos los autores contenidos
en Fragmentos presocratico@/V. AA., 2008): Tales de Mileto, Anaximandro deildéto, Anaximenes de
Mileto, los pitagoricos, Alcmedn de Crotona, Jenéfade Colofon, Heraclito de Efeso, Parménideslez E
Zenon de Elea, Meliso de Samos, Empédocles de ActagAnaxagoras de Clazomenas, Diogenes de
Apolonia, Leucipo, Demdcrito; ademas, las obrasmdticas de los tragicos y de Aristéfanes que no
aparecen en la ndmina de textdsis persas(Esquilo, 2003: 31-92)Ayante (Séfocles, 1999: 1-62);
Filoctetes(Sofocles, 1999: 63-130Edipo rey(Sofocles, 1999: 201-274Fdipo en ColondSéfocles, 1999:
275-358);Hélena (Euripides, 1986: 265-352Reso(Euripides, 1986: 81-133}écabe(Euripides, 1986:
201-263);Electra (Euripides, 1986: 353-423Drestes(Euripides, 1986: 425-513lfigenia entre los tauros
(Euripides, 1986: 515-587)0n (Euripides, 1991: 1-74)Alcestis(Euripides, 1991: 127-177}eracles
(Euripides, 1991: 179-234)ps heraclidagEuripides, 1991: 293-334)as bacante¢Euripides, 1991: 335-
391); Las fenicias(Euripides, 1991: 393-454);as suplicantegEuripides, 1991: 455-503),as nubes
(Aristofanes, 2008: 35-114Rinero (Aristéfanes, 2008:; 185-241)as avispagAristofanes, 2011: 147-245);
La paz(Aristofanes, 2011: 269-364)as aveqAristéfanes, 2011: 389-526); por ultimo, algufi@gmentos
novelescos anénimodvetioco y ParténopdAnonimo, 1979b);Maravillas increibles de allende Tule
(Anonimo, 1979f) Descripcion de poderes magic@snonimo, 1979g).
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una serie de textos dudosamente literarios, simafetétulo ni autor conocido, ni tampoco
siquiera la certeza de que pertenezcan a unidextiemles superiores perdidas.

Es incuestionable que el término «textos» violentaerdadera naturaleza supra o
infratextual: mientras que nadie pondra en dudaotalicion plenamente independiente y
completa de I®disea Antigonao Las etiopicasun criterio purista nos obligaria a cambiar
la denominacion cuando hagamos referencia a ursdsae fragmentarias como el
mencionadd®lenio, o ciertos poemas de Baquilides, o al conjuntia dédra de Menandro,

o al constituido por todos los epigramas recogatokasAntologias y I.

Desde luego, nuestra intencion no es discutir fanidedn del término, sino solo
encontrar uno que nos sirva con un criterio pragbara referirnos a todas las unidades
gue hemos considerado en nuestro corpus indepéaigiente de su pertenencia a otras
categorias como «autor», «obra», «coleccion»,Yetms encontramos con la necesidad de
elegir entre una alternativa demasiado amplia y ptera, como seria la palabra «unidad»,
y otra que aungue es en Ultima instancia imprecse la ventaja de que no permitira a
nadie dudar cuando la utilicemos. Asi, optamosgsbe término inexacto pero claro, y
llamaremos «texto» tanto a obras completas comagaientos o colecciones.

Por otro lado, intentamos acercarnos en la medaldodposible a un orden
cronoldgico que nos permitird una perspectiva msgpbre el fenbmeno amoroso. Para ello
nos basamos fundamentalmente en el «Apéndice decaut obras» de ldistoria de la
literatura clasica. I. Literatura griegdEasterling, 1990: 775-942). El orden ser4 el de lo
textos, siempre que se conozcan las fechas precsa® es asi, 0 si los textos son
considerados en una agrupacion mayor, el de lamadie sus autores o el tiempo en que
se sabe que se desarrollo su actividad.

Es necesario dar ciertas explicaciones.

Si queremos hacer operaciones comparativas deeaupara poder ordenarlos
cronolégicamente, nos encontramos con el gravignoblema de que muchos de los
autores griegos conocidos nacieron, escribieron wiemon en fechas que nos son
desconocidas, o como mucho podemos conjeturar manaao variable de precision. Asi,
sabemos deas traquiniasde Sofocles que es posterioAatigonay anterior aEdipo rey
con lo que podemos fecharla entre 442 y 429 e&B&yuilides nacio hacia 510 a. C., lo que
nos permite suponer que tal vez empezd a escubipsemas a partir de 20 afios después
y alcanzé la madurez hacia 480 a. Cflarliit de Gorgias tuvo lugar entre 460 y 457 a. C.

y a partir de esa informacion tenemos que imadiadecha de siElogio de Helena
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Incluso tenemos que considerar algunos textos deqlee solo hay aproximaciones
filolégicas debidas a los referentes historicosldieerminados datos que se encuentran en
el texto, como las leyes que regian la vida en tlempos en que ocurren los
acontecimientos de una novela. Pero en determinea®ss, solo tenemos una remota
aproximacion a la fecha de escritura por el ediitrario o por determinados rasgos
linglisticos propios de una época o de otra.

Por eso, siguiendo nuestro deseo de ordenar ltsstestudiados por su fecha de
escritura, tenemos que ser capaces de dar compumtmde medidas igualadoras.

En general, los problemas que generan las inmgnsaitiples lagunas en relacion
con las fechas nos obligan a tomar decisiones gusticacion es exclusivamente
practica. Sin embargo, en algunos casos el orddosd&extos podria ser polémico, de
modo que tendremos que explicar las operacionelpaue hemos llegado a él. Se trata
de un conjunto de decisiones que necesariamente tordquiera que pretenda ordenar
una lista de obras como la nuestra, si bien etoaipre no era necesario hacer explicitas
esas decisiones: Kytzler (1989: 230), por ejemmiogletalla lo que lo lleva a presentar en
primer lugar lodHimnos homéricogque fecha «hacia 700»), después Siménides («q@ime
mitad del siglovii») y después lakpopeyas ciclicag«a partir de 700»), cuando esas
indicaciones dejan entender que las tres obrasiggtoder simultaneas o corresponder a
otros érdenes. Tampoco Easterling (1990: 780-782)me las razones por las que elige la
disposicion en que ofrece su «Apéndice de autommas»: sitla primero €liclo épicq
del que da indicaciones cronoldgicas mas precease@lidad se trata de varias obras que
tienen fechas distintas, las mas antiguas tal eésidlovin a. C.), y a continuacién los
Himnos homéricgspara los que da fechas variadas, pero algunasidentes con las
obras del anterior. Ambos autores dan por sentiEdasazones y ordenan la literatura
griega de acuerdo con un orden perfectamente atlere

En nuestro caso, el orden requiere mas justifio@sioporque podria implicar
ciertos cambios en los resultados, a diferencilsl®bras citadas. En todo caso, la fecha
elegida como mas probable para un texto debe ssidavada con mucha cautela y solo
como paso necesario para llevar a cabo una ordendeitodos ellos.

De ahi que vayamos a explicitar esas decisiones.

Si se desconoce la fecha de una obra o bien coasids en conjunto las obras del
autor, aceptaremos como valida la fecha de la pairolera, o sea la de floruit o primera

madurez. Si por el contrario nos faltan esos dpye sabemos la fecha de nacimiento
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aungue sea aproximadamente, le sumaremos treiogeearia idea de que ese es el tiempo
estAdndar para alcanzar la primera madurez, cosa nqugasa de ser una mera
aproximacion. Naturalmente, cuando las fechas stariares a nuestra era, la suma es una
resta.

Pero son mas problematicos esos textos fechadasds@mente con uterminus
ante queno post quemo peor todavia, con solo la mencion del siglooodosibles siglos
en gque fue escrito. Lamentablemente, en esos casg®demos hacer otra cosa que
calcular la fecha central de los afios del periogolucrado en la presuncién de que esa es
la mas probable. Se trata indudablemente de urelegota, cuya Unica finalidad es
ordenar nuestros textos. Pero incluso cuando rfosnéamos a obras que fueron escritas a
lo largo de los siglos y recogidas en algun momdetxonocido (es el caso de Kisnos
homérico$, no tenemos una alternativa mejor.

En principio, nuestro intento es recoger aquidgule obras y sus fechas, con la
informacion bibliografica que corresponde. Sin ergbaen algunos casos esto no ha sido
posible o complicaba las cosas en un grado innecesasimplemente inasumible. En
primer lugar, en los libros que recogen toda lasfsoele un autor deberiamos entender
seguramente que nos encontramos con una enormdachde obras mindsculas, y sin
embargo hemos preferido considerar el conjuntoudpasluccion poética como un solo
texto. Otras veces, como en el caso de Hesiodguaulas obras recogidas no sean tan
breves, no se conoce con exactitud la fecha. Tadaviotros casos ni siquiera se tiene
certeza de la posicion cronologica relativa devisas obras de un autor. En todas estas
situaciones hemos preferido mantener la unidadadebla de un autor o incluso sus
apaocrifos, a pesar de las posibles reticencias.

Por el contrario, cuando a un autor correspondams/aobras fechadas con
suficiente certeza, como en el caso de los cuaamaturgos mas importantes, hemos
decidido no eliminar la informacién, tal vez im@orte, que encierran esas fechas, de
modo que hemos considerado cada obra por si sola.

Solo por razones practicas hemos decidido separaios textos las obras de
Plutarco: la fecha aproximada en que hemos sitlzedobras analizadas es la misma, pero
la referencia bibliografica es diferente, de mode greferimos citarlas por separado.

En otros casos, varios autores comparten las gadmain anico volumen, y aqui
los hemos separado dando las indicaciones bibfioggapertinentes. Por el contrario,

hemos decidido considerar como un todo cada unksieolecciones de lAntologia
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palating, fundamentalmente por la razén de que considex@aipor uno los epigramas que
se recogen en ella supondria alargar inttiimente lesta (aunque hay que reconocer que
se trata de obras y autores independientes); mbisn®s mas o menos justificados porque
€s0s autores no corresponden a épocas tan distantes

Por otro lado, el nUmero correspondiente a cada {gea obra, coleccion o autor)
se va a mantener de aqui en adelante para evitarstanes. La edicion que utilizamos es
la traduccion espafiola que citamos y que aparecegida en la Bibliografia,
independientemente de que hayamos utilizado tandiiés versiones o el original griego
con animo de aclarar el sentido. Afladimos aquethd supuesta a partir de los datos
cronolégicos que ofrece Easterling (1990), y dampa breve explicacion sobre las

razones que nos llevan a esta disposicion particula

1. Homero:lliada (Homero, 1999b: 1-955). Si la fecha mas antiguabpmes 800 a. C. y
la méas tardia corresponde a los tiempos de la segpempisitratida, no posterior a la
muerte de Pisistrato en 527 a. C. (esta es la fisfleadida con buenos argumentos por
Signes Codofier, si bien todavia no goza de sufeciespaldo), podemos considerar la
fecha de 663 a. C. como plausible, al ser la clesrtitee las dos.

2. Homero:Odisea(Homero, 1999b: 957-1695). Suponemos la mismaafegle para la
lliada y por las mismas razones: 663 a. C. Hayab&sitonsenso en la idea de que esta
obra es posterior, si bien las razones estan semprrasgos textuales, que tal vez
implican a la tradicion oral de ambos textos mag qula version escrita que
conocemos.

3. Hesiodo (Hesiodo, 2000). Normalmente se sefalaspeeautor corresponde a finales
del siglovin o alvi a. C. Si «finales» corresponde a los ultimos 26saiel siglo,
debemos suponer que no es anterior a 720 a. @sterpr a 600 a. C.; la fecha central
de este lapso de tiempo posible es 660 a. C. Ppaide, elEscudoes espurio y se
fecha en el siglosi a. C. De todas formas lo mantenemos aqui por rasdsu
proximidad cronoldgica.

4. Arquiloco de Paros (VV. AA., 2009: 106-115). Esteos estaba activo alrededor de
648 a. C.

5. Alcman (VV. AA., 2001a: 97-128). Si consideramosegsu actividad se remonta
probablemente a fines del siglo a. C., y «fines» son los Ultimos veinte afiosethé

que cabria proponer aqui sera 610 a. C.
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6. Safo de Lesbos (VV. AA., 2001a: 248-294). Pareaegse Safo nacié alrededor de
630 a. C., pero la fecha que nos interesa esda geobable madurez, unos treinta afios
después de su nacimiento, es decir 600 a. C.

7. Alceo (VV. AA,, 2001a: 204-247). Igual que ocurcen Safo, sumamos treinta afos a
la fecha probable de su nacimiento (h. 620 a.d0r),lo que obtenemos la fecha de 590
a. C.

8. Ibico (VV. AA., 2009: 140-143). La informacién quenemos solo nos habla de un
viaje que hizo a Samos entre 533 y 522 a. C., galemente tuvo lugar durante su
madurez. Por ello, la fecha que consideramos esnfxal entre los dos extremos que
se dan como posibles, esto es, 557 a. C.

9. Anacreonte (VV. AA., 2001a: 301-329). Conocemodaitema imprecisa las fechas de
su nacimiento (hacia 570) y de su muerte (haciaa4d&%), pero para la fecha insegura
de su madurez sumamos treinta afos a la primebaa.53.

10.Himnos Homéricos. La «batracomiomaquigdnonimo, 2001). Los cuatro principales
himnos estan fechados de manera imprecisa entrey6800 a. C., mientras los
pequefiosi-v, a Deméter, Apolo, Hermes y Afrodita, no estambechados. A pesar
de eso, incluimos ejemplos tomados de todos elltss situamos con los largos, para
los que tenemos que conformarnos con la fechaatel@rese largo lapso de tiempo de
250 afios, que es 525 a. C. Claro que cada himme sie propia historia, pero no es lo
suficientemente conocida como para llevarnos aitatna decision.

11.Pindaro (1984b). Las fechas que corresponden @higato y la muerte de Pindaro
estdn menos claras que las de sus propias obm@é: erm522 o 518 a. C., y murio
después de 446, quizads en 438 a. C. Aunque palaae que era mas joven que
Esquilo, las obras de ambos autores van intercalaalal tiempo: |®limpical es de
476 a. C., 0 sea que anterioL@s siete contra Tebasientras que I®itica v es de
462, posterior &as suplicantesSin embargo, hemos decidio mantener la unidaslide
obra, de modo que lo aceptamos como anterior enumon La fecha que
consideramos es la de la primera obra de Pind@Boa4C.

12.Baquilides (VV. AA., 1992: 100-317). Sus fechas iiegisas son h. 510 y h. 450 a. C.
Sumamos treinta afos a la fecha de nacimientoa480

13.Esquilo: Los siete contra Tebg&squilo, 2003: 101-154). El primer tragico (52%45
a. C.) naci6 antes que el anterior y también anies Pindaro, pero esta obra

(representada en 467 a. C.) es posterior a la @ideaquel, por eso lo situamos aqui.
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14.Esquilo:Las suplicantegEsquilo, 2003: 161-213). La fecha de 463 a. Clas, pese
a la tentacién de creerla mas antigua que las ptrasazones estilisticas (Easterling,
1990: 317).

15.Gorgias:Elogio de HelengGorgias, 1984: 162-167). Sabemos que nacié &Mdey
482 a. C. y que murio entre 392 y 389 a. C. En es$®, estamos mas lejos de una
fecha precisa, pese a que se nos da la indicaei®@u dnadurez hacia 460 o 457 a. C.
Tomamos la fecha central, 458 a. C.

16. Esquilo:La Orestia(Esquilo, 2003: 233-438). La fecha es precisa:al38.

17.Esquilo:Prometeo encadenad&squilo, 2003: 445-500). La obra es de fecheema;
pero probablemente posterior a las otras obrasstdeamitor (Easterling, 1990: 320-
321). La suponemos inmediatamente posterlax @restig 457 a. C.

18.Corina (VV. AA., 1992: 18-69). Tal vez del sigloa. C, pero no hay restos anteriores
al siglom a. C. ni mencién antes del sigla. C. Tomamos la fecha central de ese
siglo, 450 a. C, a falta de mas informacion.

19. Herddoto:Historia (Herddoto, 2011). Aunque sabemos que este hidtorizacio hacia
485 a. C. y murié en 425 a. C., Blistoria debid de circular en los afos 440 a. C.
(Easterling, 1990: 835). Tenemos en cuenta la feehtral de esa década, 445 a. C.

20. So6focles: Antigona (Séfocles, 1999: 374-419). Las fechas que sitiarvitla de
Sofocles son inexactas: nacié en 497/496 o 496448%yridé en 406/405). SAntigona
parece ser de finales de la década de 440 a. €tefliag, 1990: 328). Consideramos
«finales» los dos ultimos afios de la década, y esasv42 a. C.

21.Sé6foclesLas traquinias(Sofocles, 1999: 432-475). Esta tragedia parecpasterior a
Antigonay anterior aEdipo rey(Easterling, 1990: 328). Eso nos lleva a los méege
de 442 y 429 a. C., lo que nos permite escogexclaaf aproximada de 436 a. C.

22.Euripides:El ciclope (Euripides, 1986: 666-702). No esta clara la fedbaeste, el
anico drama satirico conservado, pero la tendesgia suponerlo una obra temprana,
de modo que lo situamos anterior a la segunda pekada de su autor, proponiendo
la fecha de 432 a. C.

23.EuripidesMedea(Euripides, 1991a: 78-126). La fecha es exacthd&.

24.EuripidesHipdlito (Euripides, 1991a: 238-291). La fecha es 428 a. C.

25. AristofanesLos acarniensefAristéfanes, 1995: 105-195). Este autor viviGredtd5 y

385 a. C., siendo esta comedia de 425 a. C.
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26.Euripides:Andrémaca(Euripides, 1986: 604- 648). Esta tragedia esthaf@a hacia
425 a. C.

27. AristéfanesLos caballerogAristéfanes, 1995: 243-339). Su fecha es 424.a. C

28.EuripidesilLas troyanagEuripides, 1986: 154-200). Corresponde a 415 a. C.

29. SofoclesElectra (Sofocles, 1999: 146-200). Se fecha entre 4180ya4 LC. (Easterling,
1990: 328), lo que nos lleva a proponer como feehdinal 414 a. C.

30. Aristéfanes:Las tesmoforiagAristofanes, 1979: 323-353). Se fecha esta camedi
411 a. C.

31. AristéfanesLisistrata(Aristofanes, 2008: 115-183). Corresponde al &ffbal C.

32.Euripidesifigenia en AulidgEuripides, 1986: 18-80). La fecha es 405 a. C.

33. AristéfanesiLas ranag(Aristéfanes, 2005: 151-234). Su fecha es 405 a. C

34. Aristéfanes:Las asambleistagAristéfanes, 2005: 235-301). Hay dudas entre $93
392 a. C. No hay una razon clara para elegir unasdgos fechas.

35.Menandro: Comedias(Menandro, 2007). Las fechas correspondientes adia de
Menandro son 342/341 a. C. para su nacimiento y2892a. C. para su muerte.
Aungue se trata de siete obras, solo una se cansemupleta. Puesto que ademas las
fechas no estan claras para ninguna de ellas, heomsgderado inatil distinguirlas en
nuestro estudio, asi que las proponemos como un &d embargo, se supone que su
primer estreno ocurrié en 321 a. C., yMisantropogané un primer premio en 316 a.
C., de modo que elegimos la primera fecha, espeerdk teniendo en cuenta que para
otras de sus obras no hay datos claros.

36.Calimaco:Himnos y epigramafCalimaco, 1999). Este poeta estuvo activo enéey?2
246 a. C., por lo que escogemos la primera fechadaicio de su actividad (278 a.
C.).

37.Herodas:Mimiambos(Herodas, 1981: 27-86). De este autor solo sabemesestuvo
activo en la primera mitad del sigio a. C.). Ante indicaciones tan imprecisas, nos
vemos obligados a escoger una fecha estandar,camteb de esa primera mitad: 275
a. C.

38.Tedocrito (1986: 53-250). De modo parecido, sabesots que estuvo activo en algun
momento entre 275 y 215 a. C. Dado que no sedeatpie estuviera activo todos esos
afos, sino solo algun momento de ese largo laps@ago, consideramos la fecha
central: 245 a. C.
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39.Apolonio de Rodas:Las argonauticas(Apolonio, 1991). De él sabemos que
posiblemente fuera un contemporaneo mas joven @lien&co. La informacion es
claramente insuficiente para situarlo en un orgerp nos arriesgamos a sumarle
treinta aflos a la madurez de Calimaco para calleutle un competidor de la siguiente
generacion, que tal vez fue. De ahi 240 a. C.

40.Mosco (1986: 281-319). Si efectivamenteflsuuit fue a mediados del sigloa. C., la
fecha que podemos elegir es 150 a. C.

41.Fragmentos mimico§Anonimo, 1981: 99-129). Se trata de una colecdénextos
compuestos entre el sigloa. C. y el siglail d. C. Los incluimos aqui porque, pese a la
diversidad e imprecision de sus fechas, se puetaconar tematicamente con la obra
de Herodas. Nos vemos forzados a buscar la featiteacele un periodo de tiempo
enorme para situar las obras que se retnen bajsitesd: 100 a. C.

42.Antologia palatina (VV. AA., 1978). Los autores recogidos abarcanféahas 323-
100 a. C., pero la fecha de la coleccion se aaaeammente a esta Ultima, que es la
que recogemos.

43.Bion de Esmirna (Bion, 1986: 321-349). Su madureo tlugar quizas después de la
segunda mitad del sigloa.C. y antes de fines del sigla. C. En ese margen que se da
para suloruit, encontramos la fecha central de 75 a. C.

44.Partenio de Nice&ufrimientos de amdPartenio, 1981: 139-208). Sabemos de él que
fue hecho prisionero en la tercera Guerra Mitradatidel 75 al 63 a. C., de donde
podemos suponer que era joven hacia 60 a. C.

45. Caritdn de AfrodisiasQuéreas y Calirrog(Caritdon, 1979: 35-205). Se ignora la fecha
correspondiente a esta novela, que solo podemuzs si¢ manera muy flexible entre el
siglol a. C. y el sigla d.C. Su estilo da a entender lo primero, si bienrbo®gida en
un papiro posterior. Por ello, proponemos 50 a. C.

46. Antologia palatinal (VV. AA., 2004). Los autores recogidos abarcan ddsitbdemo
de Gadara (110-40/35 a. C.) al propio Filipo deal@sca (muerto en 68 d. C.).
Consideramos la fecha aparentemente precisa qu&ytder (1989: 16) como
correspondiente a la recopilacion: 40 d. C.

47.Plutarco: Vidas paralelas(Plutarco, 1985). Se trata de solo cuatro de ldssv
propuestas por el autor («Teseo», «Rémulo», «Lougg«Numa). Plutarco debid de
nacer cerca del afio 46 d. C., y su muerte debardgir hacia 120 d. C. Si sumamos

treinta afos a la fecha del nacimiento obtenemas dl C.
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48. Plutarco:Erético. Narraciones de amdiPlutarco, 2003: 7-144). Vale la misma fecha
gue para la¥idas

49. Apolodoro: Biblioteca mitolégica(Apolodoro, 2010). La atribucion de este libro a
Apolodoro no parece justificada, y la fecha se itega entre el siglo o el d.C., lo
gue nos lleva a elegir el 100 d. C.

50.Nino y Semiramjs(Anoénimo, 1979: 332-339). El fragmento esta incfg@mente
datado en torno a 100 d. C., fecha que aceptamos.

51.Luciano de Samosat&ialogos. Relatos veridico@uciano, 1995). Incluimos todos
estos textos en el mismo namero porque se ignararfieshas exactas. Escogemos la
del nacimiento de este autor hacia 120 d. C. (sert@duvo lugar hacia 170/175 d. C.)
y le sumamos treinta afios, con lo que nos queda. 160

52.Caligone(Andénimo, 1979a: 371-372). Puesto que este textsitda hacia el siglo,
suponemos 150 d. C.

53.Loliano: Feniciacas(Loliano, 1979: 377-383). Al igual que ocurria ehcaso de
Caligone esta fechada hacia el siglplo que nos permite suponer una fecha cercana a
150 d. C.

54.Jamblico: Babiloniacas (Jamblico, 1982: 383-445). Aunque no estd muyoglar
aceptamos la hipotesis segun la cual fueron esdrdaia 160 d. C. (Easterling, 1990:
932).

55.Jenofonte de Efes&fesiacagJenofonte, 1979: 215-311). Se sefiala como fpoka
guempara su escritura el afio 100 d. C., y como festia quenel afio 263 d. C. En
todo caso, probablemente se escribié en la seguitdd del siglal d. C. Aceptando
esa aproximacioén, proponemos 175 d. C.

56.Aquiles Tacio:Leucipa y Clitofont€ Aquiles, 1982: 143-381). La novela parece ser de
fines del siglon, y se ha podido fechar, de acuerdo con algunoss daistoricos
contenidos en ella, entre 172 y 194 d. C. La fedmdral entre esas dos seria 183 d. C.

57.Alcifron: Cartas de cortesang®\cifron, 2000: 267-312). Se trata de una colégsain
fecha conocida, pero quizas posterior a Lucianatgrior a Longo. Las fechas limite
propuestas son, por lo tanto: después de 175 (fephaximada de la muerte de
Luciano) y fines del sigla (época supuesta de Longo). La fecha central arftsey
199 serd 188 d. C.
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58. Ateneo de NaucratiSobre las mujerefAteneo, 1994). Este texto se escribié después
de 192, y tal vez después de 228 d. C. Recogenmmsni@ra dataciompost quemen
principio la méas segura: 192 d. C.

59.Longo de Lesbodafnis y Clog(Longo, 2005). Esta novela corresponde a la segund
mitad del siglal o a la primera del sigla. Asumimos el cambio de siglo: 200 d. C.

60. Filostrato: Cartas de amor(Filostrato, 2010: 117-194). Filéstrato nacié &1 1 en
180, y murié en 244 o0 249 d. C. Proponemos la feemdral entre las propuestas para
su nacimiento y le sumamos treinta, lo que nos0dad2 C.

61.Quinto de EsmirnaPosthoméricagQuinto, 1997). Es un poema épico del siglal.

C. Asumimos el ecuador de ese siglo, 250 d. C.

62.Heliodoro de Halicarnasd:as etiopicas(Heliodoro, 1996). Hay una propuesta muy
dudosa que lo supone escrito entre 279 y 395 8irCembargo, hay mas consenso en
la idea de que corresponde al siglpde modo que recogemos la fecha central, 250 d.
C.

63. Olenio (Anénimo, 1979d: 409). Se escribid entre los sigloy v d. C. Asumimos la
fecha del cambio de siglo, 300 d. C.

64. AnacreonticagAnonimo, 2012). Se trata de una recopilacionedgos que tienen en
comun una tematica y una intencidn arcaizante, Wbajoapdcrifa atribucion a
Anacreonte. En realidad corresponden a autores rdeegencias y épocas muy
diversas, al menos entre los sigliog vi d. C. Frente a estos textos tan desperdigados
en el tiempo no podemos hacer otra cosa que atmiprecision y proponer, una vez
mas, la fecha central: 350 d. C.

65. Aristéneto: Cartas (Aristéneto, 2010: 195-328). Aceptamos la fechappesta como
posible: 500 d. C.

66.Museo:Hero y LeandrqMuseo, 1994). Los criticos e historiadores laasitentre 466
y 565 d. C., lo que nos permite proponer 515 dc@no fecha central a los dos
extremos.

67.Un bandido astut¢Anonimo, 1979e: 414). Se la sitla en el sigld. C., de modo que

asumimos 550 d. C.
En algunos casos que resultaban confusos en lactiad elegida, hemos

argumentado nuestras decisiones apoyandonos entrmddhicciones, a las que también

hacemos referencia cuando es pertinente.
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3. 6. Los limites externos del motivema
Antes de discutir y explicar las ocurrencias detivemna que hemos encontrado en

los textos, vamos a sefialar con cierto cuidadoesusiin los limites a partir de los cuales
un determinado fragmento ha sido aceptado o redbaza

Como era de prever, mientras algunos casos soosclatros ejemplos que
parecerian a primera vista representativos delrgnog narrativo resultan no cumplir
alguna de las caracteristicas imprescindibles gaedo consideremos asi. Por ello, vamos
a explicitar aqui algunos tipos de fragmentos qese a hablar del deseo de algun
individuo, por alguna razén no deben ser consideraidpresentativos. Daremos algunos
ejemplos para que sea comprensible el motivo deEra.

Por otro lado, una buena cantidad de estos fragmescluidos es a su vez
susceptible de una agrupacion, por mas que estk duera de nuestros intereses, asi que
cada ejemplo de los que proponemos aqui convocdistaabastante nutrida de otros
ejemplos similares. Naturalmente, todas estas fidsites incluyen a su vez multitud de
variantes a las que no podemos atender detalladarmgui.

Ha sido necesario tomar una decision en conjurosaientes de que habria que
mantenerla hasta el final de la investigacion. loeasnico intento es mostrar ejemplos de
aquellos textos que no vamos a considerar repatsad, de modo que confiamos en que
cualquiera que se acerque a esos fragmentos ghenmmos recogido esté de acuerdo con

nuestros criterios.

3. 6. 1. La aparicion del deseo no es explicita
La primera posibilidad que debemos excluir es dgueh la que alguna

circunstancia nos hace pensar que ha existido sgod#e uniéon, pero de hecho el texto no
hace referencia explicita a esa aparicion del dgs@olo que no podemos tenerla en
cuenta.

Existe una inmensa cantidad de fragmentos en xbsstgriegos en los que se nos
hace saber que dos individuos llevaron a cabo witanwamorosa por medio de frases
estereotipadas como «subieron al lecho», «fue mhdre«se unieron en el lecho», etc. Por
supuesto, el hecho de que presupongan el deseignifica en absoluto que lo ignoren,

sino mas bien que es un acontecimiento universa ga requiere de mayores
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explicaciones. Y, sin embargo, cierto tipo de pugarece regir la conciencia de los
autores que aluden a la unién sexual con esoso®piprefieren ignorar la atraccion que
experimentan los individuos.

Esta variante es hegemonica en los textos quentigeraealogias de dioses, y en
particular en los mas antiguos, como los de Hesipelm también en otros tardios como la
Biblioteca mitologicade Apolodoro o lagosthoméricagle Quinto de Esmirna, de clara
vocacion arcaizante. En ellos la expresion esté&stereotipada que se pueden distinguir
en tipos muy claros, segun la formula empleadas Esanulas tienen una larga vida, pero
COmo no tenemos espacio para encargarnos de taglapariciones, especialmente cuando
nuestro objetivo es descartarlas del estudio, vanlimitarnos a sefialar algunas de las

mas antiguas para que sirvan como emblema de asastes con las que no contamos.

La pudorosa doncella habia subido al piso superior,

y el violento Ares se acosto a su lado en seckdongro, 1999b: 71)

«Se acosté a su lado» es un claro eufemismo gaetgrabién por alto el deseo que
impulsa al sujeto a llevar a cabo la accion. Ee easo, tomado de lHada, se trata de
Ares, pero es una formula muy repetida. De maradeadl podemos sefalar que la funcién
de agente en la semantica de la oracion corres@dvadeon en la mayoria de los casos.

Una férmula sindbnima de la anterior es este «aaeks:
Junto a Laodamia vino a yacer el providente Zewgsn@to, 1999b: 219)

Y otro tanto puede decirse de «visitar» o «subleeho», como en este fragmento
de laOdisea

Tal hablé y ella al punto juré como yo le pedia;
una vez que acabd el juramento con todos sus ritos,
al bellisimo lecho de Circe subi (Homero, 1999t57)2

También «soltar el cinturén» o «el cinturdn virgina

En comba purpurea una ola

del tamafio de un monte ocult6 a la mortal y aheter
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le solté el cinturdn virginal tras dejarla dormigdomero, 1999b: 1285).

Todavia hay otros sinbnimos como «descansar alswe,laconcebir», «generar» o
«tener» (cuando se especifica el nombre del dessenr) «tener contacto amoroso»,
«mezclarse».

Obviamente, «casarse» 0 «tomar por esposa» afgudealrasgos no incluidos en
los sinbnimos que hemos citado hasta ahora. AdEdgro rey obra que no consta en la
ndémina por no encontrarse en ella ninguna ocuraecieira del motivema, se refiere una

unién sexual que es imposible sin un poco de deseo:

Creonte: ¢ Casaste con mi hermana? ¢ La tienespgmmads(Séfocles, 1999: 238).

Otras féormulas que aparecen reiteradamente eextsstimplican una cierta fuerza
por parte del activo, como «domefiar», «<sometelevatise a» 0 «tomar». Asi &n (que

tampoco esté en la nébmina):

¢ Toma [Febo] a la fuerza virgenes para luego @sjafEuripides, 1991a: 24).

Mas frecuente es aun «raptar», como en este ejairpaDdisea

Sois safiudos, joh dioses!, no hay ser que os ignaavidia,

no sufris a las diosas que yazgan abierta y leaémen

con mortales si alguno les place de esposo. Takvio

cuando a Orién rapt6 Aurora de dedos de rosa (Homé&99b: 1101-1103).

Cierto que este es uno de esos raros casos ea gage activa le corresponde a la
diosa, pero ciertamente se dan muchos mas casqgsieces al revés. Debemos notar,
precisamente, que aqui se expresan las quejasad#iasa por no estarle permitido dejarse
llevar por los deseos de la misma manera que \@sidhdes masculinas. Lo mas normal

es que las diosas o las mujeres solo «se entreguen»

Rea, entregada a Cronos [...] (Hesiodo, 2000: 31).

0 hien «reciban»:
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¢ 0 cuando a medianoche

al mas potente de los dioses, nevando oro, regjbist

en el momento en que, estando él ya a las puertas

de Anfitrién, a la esposa de éste se acercd cohdeicleas semillas? (Pindaro, 1984b:
300).

Otro término habitual, que aparece usado en uridsedtverso del habitual en
espafol, es «seducir», que podria ser casi eqoteake «conseguir» 0 «alcanzar una
relacion sexual». Parece un verbo que solo pueds ten sujeto masculino, aunque su

objeto puede ser masculino o femenino. En alglo eEsilta casi equivalente de «violar.

Sin embargo no mucho tiempo después se convirtiél easesino de su hermana; pues
Hermes se enamoré de ella y como por haberse ekcapapudo atraparla, porque ella era mas
rapida, entonces Hermes extendié por el caminepietcién desolladas, sobre las cuales ella
resbald cuando regresaba de la fuente y fue sedueidevel6 luego a su hermano lo sucedido, pero
éste pensando que lo del dios era una excusa, peepdid6 a patadas hasta matarla (Apolodoro,
2010: 75).

Hay casos algo mas confusos, como el fragmenta @aliseaen que se dice de

una criada de Odiseo que «se dejo seducir»:

Tal moza

se dejo seducir por aquellos taimados fenicios:

uno de éstos halldla lavando y uniése con ella

al amparo del barco en yacija de amor, que es ruina

de las pobres mujeres por buenas que sean (Hoh89@bh: 1421).

Ello implica que esa conformidad se debe a ciezt®ed por su parte, no obstante lo
cual, quizas por su naturaleza femenina, el narnahaza la voz activa y solo le concede
la posibilidad de elegir entre aceptar y rechaEar.cualquier caso, no se da ninguna
explicacion sobre el origen de su conformidad. Lisnmo ocurre con el deseo masculino,
gue se supone en «se unio con ella» tanto come @arte agente de «seducir».

Con el paso del tiempo van surgiendo maneras die oemnos formularias, de

modo que Herddoto puede hablar de un rapto multineotras palabras:
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Ellas, de pie junto a las popas de las naves, dmanprando las mercancias que les
apetecian. Y entonces los fenicios se hicieronssefiduamente de echéarseles encima. La mayoria
de las mujeres logré huir, pero lo y algunas dinason apresadas: la metieron en la nave, zarparon

y se largaron a Egipto (Herddoto, 2011: 69).
O también, mas tarde, Menandro, para referirseaaviatacion:

Mosquion: [...] La muchacha qued6 embarazada. Desgfyo, cuando digo esto, doy a

entender también lo que pasé antes (Menandro, 2@07:

De hecho, hay cada vez mas formas de aludir a seodgue no se nombra, como

esta de Baso en kntologia palatinai:

No voy a convertirme en lluvia de oro. Transférmese
en toro o0 en cisne que canta en la ribera.
Quédense esos trucos para Zeus: yo le voy a dar

a Corina sus dos 6bolos y no voy a volar (VV. AZQ04: 263).

En estos ejemplos y en todos los de su estirpeaga fa ocasion de una unién

amorosa pero no se define el momento en que seaarhdeseo que lleva a ella.

3. 6. 2. Se habla de placer pero no de deseo
Lo mismo ocurre en otro tipo de unidades narrateradas que se explicita el

placer del sexo. Se trata de una pequefia variaegpecto al tipo anterior: si en aquel se
optaba por el eufemismo para no denotar el contaetwal, en estos ejemplos nos
encontramos con el centro de atencién puesto gozel obtenido de él. Sin embargo, no
por mas explicitos en materia sexual estos pasajean el cambio de una carencia de
deseo a su presencia.

Encontramos ejemplos de esto en toda la literaguega. En leOdiseano es otra

la relacién que une a Odiseo con Calipso:

Asi dijo, ya el sol se ponia, vinieron las sombras
y, marchando hacia el fondo los dos de la concava,g
en la noche gozaron de amor uno al lado del otoongto, 1999b: 1107).
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Efectivamente hay narracion en este fragmento, @emingun caso se trata de la
textura de nuestro motivema.
En Hesiodo, aunque es menos frecuente que en Homaerbién se encuentran

ejemplos:

A Eneas le parié Citerea de bella corona, en ptacertontacto con el héroe Anquises en
las cumbres azotadas por el viento del escabra@so(tesiodo, 2000: 53).

Parece reconocerse la posibilidad del gozo en pajes® femeninos, como en este
caso ocurre con Afrodita. De hecho, la tradicibtor®dce a las mujeres la capacidad de
disfrutar diez veces mas que los hombres, seg8tiqaté Tiresias:

Por ello Hera y Zeus, que discutian si gozabanenas coito las mujeres o los hombres, le
preguntaron a él, que respondi6 que el coito cbadle diez partes, de las que los hombres gozaban
de una y las mujeres de nueve. Por ello Hera 16 cagntras Zeus le otorgé el don de la profecia
(Apolodoro, 2010: 86).

La mayor parte de las veces, sin embargo, se poleskrvar una preferencia por
aceptar que la obtencidn de placer correspondarahyresultandole indiferente al autor la

parte de la mujer. Asi, entre multiples ejemplamkién en Hesiodo:

[...] asi entonces Anfitridn, tras haber cumplichodwro trabajo, con alegria y amor llegé a su gasa
como es ldgico, toda la noche estuvo en el lecimstovenerable esposa gozando los dones de la
muy dorada Afrodita (Hesiodo, 2000: 213).

La mencion de la diosa de las relaciones sexualesa& formula muy comun para

hacer referencia al coito, a menudo con el adjetdarado» o «dulce»:

Alli fue Evadne criada, y en los brazos de Apolimpramente gusto de la dulce Afrodita
(Pindaro, 1984b: 97).

Pero en otras circunstancias se olvida a la digthigara referirse al placer sin

intermediarios, como en Herédoto cuando trata deormmar una explicacion

histéricamente plausible a la guerra de Troya:
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Pues ni Priamo ni los demas parientes de elladrabstado tan locos de remate como para
haber aceptado correr tal riesgo ellos personabnens hijos y la ciudad sélo para que Alejandro
pudiera disfrutar de Helena (Herédoto, 2011: 251).

En muchos de estos casos casi se desestima ltapades deseo de forzar la union,
pues se atribuye a los personajes implicados yrechad de decision libre en la creacion
y obtencién de mero placer. Es lo que ocurre emsl@na en que Afrodita acepta la
propuesta de Ares de procurarse mutuamente sat@sfaen el lecho descuidado por

Hefesto, marido de la diosa.

«[...] Ven al lecho, querida, gocemos en é| desdos

pues Hefesto no esta por aqui; no hace mucho gemaos

se marcho a visitar a los sintis de barbara lemgua.

Tal diciendo agradable le hizo el yacer a su lado

y marchando los dos ocuparon el lecho [...] (Hom2899b: 1181-1183).

El placer es considerado a veces como Unica ragda dxistencia, como en este

texto de Mimnermo de Colofén:

¢ Qué vida hay, o qué goce, sin la dorada Afrodita?
Ojala muera, cuando ya no me importen

el amor a hurtadillas, o los dulces regalos y laaa
cosas que son encantadoras flores de juventud

para hombres y mujeres (Calvo Martinez, 2009: 117).

Hay una rama de la lirica que se entretiene cosdosasmos y alusiones sexuales,
gue tendra una continuidad y desarrollo especiddizn la literatura romana pero que ya

se puede reconocer en algunos autores griegos, eomste texto de Arquiloco:

El hierro es lo Unico que estima Cipris;

lo demas eran, pues, bobadas para él —exceptmen pe
hundiéndose directo en los escondrijos de las salga
Es mas, sélo contempla con agrado a un amante
mientras goza siendo alanceado por él;

cuando esto acaba, al instante abandona a suoarateigo

y busca canales mas musculosos.
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iQue perezca, pues, que perezca, oh Zeus, delltodza

infiel y sin sentimientos de los jodedores! (VV. AR009: 115)

Es obvio que sin hacerse ninguna referencia claraleaeo se describe a
determinadas personas («la raza de los jodedoges»¥olo se interesan por el placer de
tipo sexual.

Podemos sefialar la existencia de una serie deaamgrdestinados al pedestal de
una estatua del dios Priapo, en los que este enam@nazas para los ladrones del huerto
o la ciudad o la casa en la que la estatua eggida@riSe trata de una de las formas
tradicionales del epigrama en su sentido estrietgpaema escrito sobre la piedra de un
monumento, pero en lAntologia palatinal este subgénero es todavia relativamente

comun, como prueba este de Leodnidas:

Aqui en el cercado a Priapo el insomne coloca

Dindmedes como guardian de sus verduras.

Mira, ratero, lo erecto que estay, Todo a causa

—preguntaras— de algo de verdwra&Todo». (VV. AA., 1978: 108)

Queda claro que Dinbmedes es el responsable teéah ba erigido la estatua que
protege magicamente su huerto. La amenaza es Bler@ahay textos de otros géneros que
hacen referencia explicita o implicita a ese gérmmo el siguiente de Aristoéfanesleas

aves

Pisetero: [...] Y si ti me sigues molestando [a]lrmensajera, primero te levantaré las
piernas y luego te atravesaré los muslos, auncage laemismisima Iris, de suerte que te admirara

que, siendo tan viejo, aguante en ereccion tresl@sgzos (Aristéfanes, 2011: 490).

En este autor encontramos muchos pasajes en lodagherla o la sétira se
sustentan directamente en el sexo, como aquelareede hace ver que las mujeres no son

capaces de sobrevivir sin el sexo que les proptacicus maridos:

Lisistrata: Voy a deciroslo, pues no tiene ya qgis oculto el asunto. Mujeres, si vamos
a obligar a los hombres a hacer la paz, tenemoaligtenernos...
Cleonice: ¢De qué? Di.

Lisistrata: ¢, Lo vais a hacer?
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Cleonice: Lo haremos, aunque tengamos que morirnos.

Lisistrata: Pues bien, tenemos que abstenernosiplee. ¢Por qué os dais la vuelta?
¢Adonde vais? Oye, ¢ por qué hacéis muecas corcéayboegais con la cabeza? ¢Por qué se os
cambia el color? ¢,Por qué llorais? ¢ Lo vais a hmoer? ¢ Por qué vacilais?

[...]

Cleonice: Otra cosa, cualquier otra cosa que cuidnaluso, si hace falta, estoy dispuesta
a andar por fuego. Eso antes que el cipote, quéiayo nada comparable, Lisistrata, guapa
(Aristéfanes, 2008: 124).

En Las asambleistase hace otra referencia todavia mas descarnadaadieion:

Praxagora: [...] Les encanta que las follen igu& gomo antes (Aristéfanes, 2005: 249).

En textos posteriores, como este de Plutarco, posi@mcontrar la clara distincion

entre el placer y la decision de formar una familia

Luego, por el pretexto, pues para engendrar higgspar cierto, eran mas dignas que las
erecteides y cecrépides de Atenas las hijas s d@trecenios, lacones y amazonas, sino que esto

induce a sospecha de que se ha emprendido ponei®lg placer (Plutarco, 1985: 271).

En todo caso, aunque la razén del rapto sea inpetda voluntaria decision de
obtener el placer mediante la violencia, no serrecal deseo, de modo que no hay
atenuante ninguno en la mala accion.

Como puede haberse comprobado, en ninguno de dogpkys que hemos visto
hasta ahora se habla realmente de la apariciédedelo en el sujeto. La certeza de que
algun tipo de atraccion es necesario para queabtugque se narra en ellos no nos permite
tenerlos en cuenta como si se narrase propiaméraggen de la atraccion. Por ello
tenemos que dejarlos de lado.

Pero no son estos los Unicos casos cercanos.

3. 6. 3.Costumbres sin cambio en un eje temporal
Es posible que se dé la circunstancia inversasgge hable del origen del deseo,

pero no en la forma de una narracion sino de usarigeion, sea de las costumbres de

personas o pueblos o de las habilidades de losgjiparticularmente de los del amor. Asi,
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por ejemplo, en las plegarias que los individuesdegigen a Afrodita y a Eros es muy
frecuente encontrar enumeraciones de sus podéayre con superlativos que sitian a
esos dioses en lo mas alto del pantedn. Este essga tipico de las plegarias a cualquier
dios, naturalmente, ya que el que se la dirigerasgdeanzar algun beneficio, de modo que
recurre a la tactica de contrarrestar la molestraatabanzas que acaricien su amor propio.
La lisonja mas comun dedicada a los dioses eroéisda de asegurar que estan por encima
de todos los otros dioses y son mas poderosossima@ue Zeus, porgue a todos ellos
pueden imponerles un deseo irrenunciable que lbgueba cometer cualquier desatino,
como disfrazarse ridiculamente, convertirse en onmal, esconderse para no ser
reconocido, etc.

Entre esas alabanzas, algunas veces se detallanaslgle esas historias que
Afrodita o Eros han sido capaces de ocasionartgneas puede ser que si aparezca con
claridad el programa narrativo: por capricho elsdgeneré en Zeus el deseo por una
mortal, por ejemplo. Pero en otras ocasiones slmbla de la costumbre endiablada que

tiene Eros de generar el deseo en personas, dosedIso animales:

-No ya hasta las aves, pues eso no es para marseithl poseer él mismo alas, sino hasta

reptiles y plantas, y, segun creo, hasta las pse@dquiles Tacio, 1982: 193).

Y en esos casos no podemos considerar que seaestAdo el motivema, sino que
se esta describiendo una costumbre que ocurre derananiversal y no ordenada en el eje
temporal por un contraste entre el antes y el desga un acontecimiento.

Ejemplar podemos considerar el fragmento en quéoHesaracteriza a Eros:

Por ultimo, Eros, el mas hermoso entre los diosewitales, que afloja los miembros y
cautiva de todos los dioses y todos los hombreelzén y la sensata voluntad en sus pechos
(Hesiodo, 2000: 16).

Por parte de Cipris, existe un fragmento similag guatribuye poderes similares en

el Himno homérico a Afroditéel v):

Cuéntame, Musa, las acciones de la muy aurea Adirode Cipris, que despierta en los
dioses el dulce deseo y domefia las estirpes dgefees mortales, a las aves que revolotean en el

cielo y a las criaturas todas, tanto a las muclhsla tierra firme nutre, como a cuantas nutre el
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ponto. A todos afectan las acciones de Citeredjda coronada. [...] Ella le arrebata el sentido
incluso a Zeus que se goza con el rayo, él quérasasgrande y el que participa del mayor honor.
Engafiando cuando quiere sus sagaces mentes, loononla mayor facilidad a mujeres mortales,

haciéndolo olvidarse de Hera, su hermana y espgpsages con gran diferencia la mas excelsa en

belleza entre las diosas inmortales (Andnimo, 2a85:157).

El coro enMedeahace una descripcion del dios Amor que constitune slplica
de las habituales a esta familia divina. El enuwaiaolectivo, que trata de ahuyentar la
locura de la protagonista, le pide que aleje le®dodeseos y le permita vivir una vida
sosegada y en paz. Implica obviamente la creentidaeuerza de los instrumentos
er6genos mencionados, filtros y dardos, y tamhmnéel earacter irascible de la diosa.

El amor al que falta mesura

no aporta a los humanos

renombre o virtud; mas, si Cipris

se mantiene en sus limites, no hay

otra diosa que mas grata a los hombres resulte.

No me hieran, sefiora, los aureos dardos que emizlur
con los certeros filtros eréticos.

La templanza me inspire, el altisimo

regalo de los dioses;

gue nunca insaciables rencores

o airadas querellas me infunda,

excitando mi pasién hacia un lecho foraneo,

la temible Cipris, mas honre y mantenga sabiamente

la paz en las coyundas domésticas (Euripides, 198189).

Existen multiples ejemplos similares a este erdsettagedias asi como en otros
géneros. Esa vida tranquila acompafiada de amamegutltos es también lo que aprecia

Pindaro:

jJuventud soberana, heraldo de los divinos
gozos de amor de Afrodita,
la que en los ojos de las virgenes y de los niBags$ tu trono,
y a uno transportas en las manos mansas de la senoeoa,
y a otro en otras (duras)!

Amable cosa es, sin apartarse de la meta en cada ob
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poder lograr al fin los mas nobles amores (Pinde#84b: 253-254).

Descripciones del deseo y de sus bellezas y anargan frecuentes en la lirica,

como en este caso de Asclepiades recogido &nttdogia palatina.

Grata bebida en verano es la nieve al sediento;
grata la Corona primaveral al nauta;
pero mas grato adn que una manta recubra a das sere

que se aman y a Cipris entrambos veneran (VV. A2/8: 123).

Entre los comportamientos repetidos, encontramgligiduos que se enamoran
con reiteracion llamativa, y que en lugar de pravoan relato individual merecen
descripciones. Probablemente el dios al que masuhlbente se hace objeto de tales
descripciones sea Zeus, cuya tendencia a dejarsbatar por el deseo esta bien

documentada:

porque no te atreviste a acostarte en el lechceds,Z
por mas que él queria —pues él esta siempre ocupadales hazafas,

dormir con las diosas o bien con mujeres mortalfesj{Apolonio, 1991: 318).

Por otro lado, no solo los dioses respetan costsnimo solo ellos se someten a
leyes universales. EI comportamiento del amor danémbién a las personas, incluso a

los mas sabios, como sefiala Hermesianacte de Gptafga opinion recoge Ateneo:

[...] ni ellos [los sabios] se abstuvieron del telmiy enloquecido tumulto
del amor, sino que quedaron bajo el poder de esiblee cochero (Ateneo de Naucratis,
1994: 164).

Poco a poco empieza a considerarse que se trathiemsn suceso psicoldgico,

como ocurre en éMisantropode Menandro:

Quéreas: pues antes de saber quién es, hay quegaotes ya que la tardanza hace crecer

mucho la pasion, y la rapidez la aquieta (Menar2006y: 17).
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Quizas sea por eso por lo que segun algunos de astores tardios no hay

remedio para el amor aparte de la consecuciénglelgetivos:

Y es que contra Amor no hay béalsamo alguno, yalsdado, comido o recitado en
ensalmos; tan solo el beso, el abrazo y el aceslasscuerpos desnudos (Longo de Lesbos, 2005:
65).

Concepciones que tratan de entender el amor convomento de la psique son
cada vez mas frecuentes, como en este fragmentadtomle una réplica @anquete
platénico en un fragmento novelesddetfioco y Parténopepor lo demas ausente de

nuestro corpus:

Eros, por el contrario, es un movimiento de la mgmbducido por la belleza y aumentado

extraordinariamente por la convivencia (An6nimo/4®: 368).

Por supuesto, pueden describirse no ya universalessimples costumbres de los
pueblos o de las personas, asi como las leyes préagptos morales, en cualquier caso
fragmentos en los que falta la narratividad inclagnque se reconozca el poder del deseo.
Un ejemplo basico podria ser este, tomadsligélito, de Euripides, en el que se describe

una tendencia generalizada en los adolescentes:

Teseo: [...] He conocido mozos
gue no son mas de fiar que ellas cuando en sugment

deseos juveniles se pone a implantar Cipris (Elefil991a: 274).

Pero es predominante en textos de menos intenitédaria, aquellos que tratan de

describir la realidad, como HKistoria de Herédoto:

En cambio, la costumbre mas vergonzosa de losdvedidl es ésta: toda mujer hija del pais
debe sentarse en el templo de Afrodita y entregarse vez al afio a un hombre extranjero
(Herodoto, 2011: 176).

Es un ejemplo entre muchos, ya que este autor ptvisia de detallar, entre otros

rasgos antropologicos, las costumbres sexualassdmikeblos que describe.
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3. 6. 4. Expresion del deseo como experiencia alctua
Otra forma de expresion de los deseos en la queotonse sefiala una

transformacion estructurada cronolégicamente esellaquen que el enunciador
simplemente describe su propio estado animico dnerado pero sin hacer ninguna
referencia explicita a su situaciéon anterior nmaimento en que se operd el cambio. Es
decir que no existe el contraste entre tiempo @mlaciacion y tiempo del enunciado que
es propio de los textos narrativos, sino que ldabpas refieren un Gnico estado sin
cambios. Ello evidentemente nos impide incluir esi@sos, por mucho que a veces puede
incluso ocurrir que se dé una explicacién al origehdeseo, es decir, que se deje clara la
opinion del enunciador sobre el responsable derstinsiento.

Es cierto que muchas veces cuando nos encontraomosirc caso de estos es
porque previamente se nos ha relatado el momentguenel amor surge. Asi, la
descripcion posterior solo es un desarrollo deggnma narrativo. Claro que debemos
tener en cuenta todas las peculiaridades que aéeredn relacién con el motivema en los
fragmentos que no propiamente podemos consideratinas. Lo que no debemos hacer
es afiadir fragmentos a la lista si en ellos noemgauna transformacion como la definida
por el programa narrativo.

A diferencia de lo que ocurria en los casos dettaga anterior, no se trata ya de
acontecimientos repetidos (descripcion de habgms) de un solo deseo, ciertamente mas
cercano a los casos del motivema, pero siempra@gentren en el momento del arrebato
sin distinguirlo del previo. Esto puede ocurrir presente y en primera persona, pero
también en pasado y en tercera, siempre que ab plentista sea inequivocamente anterior
al momento de delirio amoroso.

Como era de esperar, esta posibilidad esta yarjgeese los textos mas antiguos y
se mantiene hasta los mas modernos. Asi, apamgeidamente en Homero, como cuando

en lalliada Zeus desea a su esposa gracias a la accion tlebaie Afrodita:
[...] tan enamorado estoy ahora de ti y tan dukesed me domina (Homero, 1999b: 332).

De modo muy parecido aparece en los liricos arsaicomo en este famoso

fragmento de Anacreonte:
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A Cleobulo amo, por Cleobulo enloquezco, a Cleobulelvo mi mirada (VV. AA,,
2001a: 318).

Pero efectivamente lo encontramos ampliamente septado en Menandro, la
novela griega o el texto mas tardio que estudiasehhero y Leandrodel siglov. Puede
ser un ejemplo este epigrama deAlatologia palatinai, representativo de uno de los

modos mas frecuentes entre los poemas amorosasditcion:

iOla de Eros amarga, soplar de los celos que nunca
descansas y azaroso mar del galanteo!
¢Adonde, perdido el timén, mi alma arrastras? ¢#cas

VoY a ver otra vez a la atractiva Escila? (VV. AL9/8: 424).

En este texto se da una cierta dosis de estilizapi@ lo aleja un poco del simple
«y0 amo», y es que a veces la expresion es magauyida presencia del deseo debe
entenderse a partir de otros detalles. En el sitgiiepigrama, de Calimaco, se explicita el
sentimiento del huésped, debemos entender que amarero que en realidad no pasa de
ser una sospecha del enunciador; pero por medesaeospecha se delata a si mismo,
jugando a ironizar sobre su sentimiento, de acueodda estética propia del barroquismo

helenistico.

Una herida ocultaba nuestro huésped: has vistodglag¥ido aliento exhalaba su pecho
cuando apuraba su tercera copa, y como han ideraad#&rra, desprendiéndose todas de su corona,
hoja a hoja las rosas de este hombre; es predgldegran ardor, sin duda; por los dioses, no estoy

haciendo cabalas sin tino, que cual ladron contachuellas del ladron (Calimaco, 1999: 143).

Apolonio de Rodas se detiene también a describidétalles externos del amor de
Medea:

[...] de la misma manera ardia, acurrucado enneldalel corazon, a escondidas,

el funesto amor, e iba cambiando sus tiernas mejile color,

unas veces de un color palido, otras de rojo catestuido de su razén (Apolonio, 1991:
215).
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Parecidas a esta descripcion son muchas de laagpauecen en novelas corbhas
etiopicas o esta déNino y Semiramjsnovela conservada fragmentariamente, solo que en
ella los efectos se advierten precisamente cuandaithacha trata de expresarlos y se ve

incapaz:

La muchacha en igual situacién no tenia igual {dmskde palabra ante Tambe. Pues ella,
una virgen que vivia dentro del gineceo, no enedatrpalabras convenientes. Tras pedirle un
momento de audiencia, se echaba a llorar y quext&r dlgo, pero desistia antes de empezar.
Apenas daba muestras de que iba a empezar a halinlaa,los labios y levantaba la vista como
quien va a decir algo, pero finalmente no pronl&igalabra. Fluian sus lagrimas y enrojecian sus
mejillas por vergienza de lo que iba a decir, eeiatamente, comenzando de nuevo a hacer
intento de hablar, empalidecia a causa del miezkiaba entre la esperanza y el deseo, el miedo y el
pudor. Su pasion le daba valor, pero le faltattbetasion racional, y estaba al mismo tiempo agitada
y con gran turbacion.

Tambe, enjugandole las lagrimas con sus manoxhiartaba a tener valor y a decirle lo
que quisiera. Y como no decia nada, sino que ldhaula estaba dominada por los mismos males le
dijo:

—Mejor que cualquier discurso me ha hablado tmsite(An6nimo, 1979c: 337).

En realidad, la manera mas frecuente de dar adartem deseo que no necesita
explicitarse son las exclamaciones mas concregtisjgnes especificas que dan a entender
sin aseverarlo ese deseo de unién. Es lo que eanwd en Arquiloco cuando solo
accedemos a la expresiéon de un anhelo de tocar:

iOjala me fuera dado tocar la mano de Nedbula! &A., 2009: 107).

Claro que podriamos entender que hay otros motjuesprovocaran el deseo de
tocar la mano, pero es evidente que el mas probeddeseguro, es este: el enunciador no
puede aspirar a una relacion completa, por lo qumsforma con lo minimo.

Esta forma revisten muchas de las exclamacioneseg® tan habituales en

Arist6fanes, como esta de lases

Pisetero: jZeus venerandisimo! jQué hermoso pajdsé refiere a Procne, caracterizada
como flautista]! jQué delicado! jQué lucido!
Evélpides: ¢ Sabes que le abriria con gusto degs@rn

Pisetero: Y jcuanto oro lleval, como una virgen.
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Evélpides: Me parece que voy a besarla (Aristéfa2@sl: 446).

Ya hemos sefalado que esta expresion del desepaneca necesariamente en la
boca del propio enamorado, aunque esa sea la tanas tipica. Puede ocurrir que desde
fuera se haga referencia al amor de otro, comodou#irodita se refiere a la nefasta

locura de Fedra por Hipdlito que ella misma hainasip para causar su perdicion.

Afrodita: [...] consumese gimiendo la infeliz maiida
por la aguda punzada del aguijén erético,

y calla por que en casa nadie su mal conozca (Haspl991a: 240).

Tampoco la segunda persona esta excluida, come pgese en este fragmento de

La trasquiladade Menandro:

Pateco: Estas enamorado. Esto lo sé perfectantmt@anera que lo que estads haciendo
ahora es estupido. Porque, ¢addnde te precipfas?quién te llevas? Ella es la duefia de si misma.
Lo que le queda a quien se ve tan desgraciadomaslenamorado, es la persecucion. (Menandro,
2007: 134).

Lo mismo puede encontrarse en estéidistrataen que la protagonista reprocha a

las mujeres su deseo presente por los hombregnsagui se dirige a todo un colectivo:

Lisistrata: jDichosas mujeres! Basta ya de disparaDs despepitais por los hombres,
seguro.(Se dirige a otra de ellasPero, ¢crees que ellos no se despepitan por neadtearibles,
bien lo sé, son las noches que pasan ellos. Resiatientes, y soportadlo un poco de tiempo mas,

pues segun un oraculo vamos a vencer si no refiifnssofanes, 2008: 157).

Es necesario hacer una aclaracion mas: hablar dadmalidad» del deseo no
implica que el tiempo gramatical empleado sea reesente el presente, sino solo que el
punto de vista del enunciador aparece proyectaddealor de un lapso temporal del que
no se conocen los limites y en el que el deseotgdavia esta presente. Por ello es posible
gue encontremos ejemplos en pasado que deben e@rsil caracteristicos de este tipo de

deseo, como este de Mosco:
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Amaba Pan a Eco, su vecina; amaba Eco a un Séiticahte; y el Satiro por Lida estaba
loco. Como Eco atormentaba a Pan, asi el Satiroatdaba a Eco, y Lida al pobre Satiro: Amor

los abrasaba alternativamente (Mosco, 1986: 318).

Como puede notarse, los varios personajes de edi® e encuentran ya en el
estado enamorado cuando se dan las noticias mgeamte ellos. Ya amaba Pan a Eco,
etc. La eleccién del pasado nos permite sospeaimrebfragmento forma parte de una

narracion, pero no por ello es en si narrativo.

3. 6. 5. Se habla del cambio pero no de forma assea
Otra posibilidad muy generalizada es esta: queeaparalgo muy similar a lo que

hemos llamado el motivema, algo que incluye todaftaamacion propia de una narracion
pero con la carencia de la imprescindible condiaénser aseverativa. Para que pueda
hablarse propiamente de narracion es necesari@ garhemos sefialado, que sea posible
definir dos planos temporales: uno para la enuiiag otro para lo enunciado. Pero si lo
narrado no se asegura, de modo que no es verdicalihlsable, necesariamente le faltara
también una posicion exacta en el tiempo.

La Nueva Gramaticale la Real Academia define la aseveracion commoldalidad
«no marcada» o «por defecto» (Real Academia Espa20i09: 3114-3115): si no se
marca un enunciado linguistico con una determimaoi@alidad, se entiende que lo que se
dice es aseverativo, es decir, que la informacig se da en él trata de ajustarse a algun
aspecto de la realidad objetiva. Es en el ambitesdqe«modalidad no marcada» en el que
NOS moveremos para recoger las ocurrencias devenad.

Pero la misma obra recoge las otras tres modakdaue es capaz de expresar la
lengua: modalidad imperativa, interrogativa y ex@éiva, a las cuales se pueden sumar
otras dos menos claramente diferenciadas, exhatgtidesiderativa. Vamos a explicar
estas posibilidades una por una para que se codgreron claridad las razones por las
gue debemos excluir estos ejemplos. Y a esas piosibilidades deberemos afadir otras
cuatro maneras de despojar a un enunciado de su dal verdad: la prediccion, la
imaginacion, la negacién y la subordinacion qued@maona la informacién a otro
enunciado jerarquicamente superior. En total sum@ve posibles maneras de expresar la

falta de certidumbre sobre la veracidad de unanmdcion que en otro caso seria narrativa.
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Es posible sefialar que estas posibilidades tienerver en parte con los distintos
tipos de actos de habla mas que con las modalidqdesse refieren al significado de una
forma mas abstracta y menos pragmatica que aqudiosecurrimos a las diferentes
modalidades y no a la teoria de los actos de hablgporque estos implican una
complejidad mucho mayor de la requerida por nugstbpuesta, que aparece con bastante
claridad aludiendo a las modalidades. En el casquéesea necesario sefalar un acto de
habla indirecto (aguellos en los que la modalidade usa para el tipo de acto verbal que
en principio le corresponde), lo haremos sin que @do consideremos necesario

replantear lo demas.

3. 6. 5. 1. Modalidad imperativa
Puede definirse como la correspondiente a un «aatoal con el que se solicita

algo» (Real Academia Espafiola, 2009: 3129), al samo los casos en los que esta
expresado con el modo imperativo, ya que alguntmeaiconsideran que los otros casos,
aguellos en subjuntivo, corresponden a la modalidatada exhortativa. Por supuesto, no
pretendemos discutir esto, de manera que aceptanepiion mas completa, teniendo en
cuenta los dos términos.

La otra condicion necesaria para considerar vagto es que se trate de actos de
habla directos: habra que tener cuidado con los@ados para estar seguros de que el
imperativo no se usa con otra intencion difere@dadde solicitar. Pero es mucho mas
importante para nosotros estar seguros de queS@opgma aseverativo un enunciado cuyo
verbo esté en modo indicativo pero constituya ukero por medio de un acto de habla
indirecto.

En nuestro estudio, es muy habitual que nos eremoog con todo tipo de
solicitudes a los dioses 0 a las personas amadegugridas, casos que indudablemente
deberan ser excluidos de la expresion del motivema.

Esto es lo que ocurre enldilio vii de Tedcrito, en el que el enunciador solicita a
los Amores su asistencia a la hora de provocaesgaen otra persona. Hay que notar que
la aparicion del programa narrativo deberia seidéern cuenta si no fuera porque solo

aparece dentro de la peticién a los dioses:
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Y vosotros, Amores, rubicundos cual manzanas, degdratas fuentes de Hiétide y de
Biblide, y la ciudad de Ecunte, alta sede de laartione, y herid con vuestras flechas al adorable

Filino; heridmelo, que el malvado no se compadecmidamigo (Tedcrito, 1986: 107).

Aunque se trate de una diosa, esto mismo ocuret femgmento en que Hera exige

a Afrodita su asistencia en la labor de seducieaszn ldliada.

Dame ahora el amor y el deseo con el que a todos
los inmortales y a las mortales gentes tu doblegas.
Pues voy a los confines de la feraz tierra a ver

a Océano [...] (Homero, 1999b: 525-527).

Es cierto que en este caso también aparecen algenoss en presente que hacen
pensar en informacion verificable: pero se trataimi breve descripcion de los poderes de

la diosa erotica, sin detalles especificos sobeettamsformacion concreta.

3. 6. 5. 2. Modalidad interrogativa
Tampoco hay valor de verdad ni por lo tanto natra@n los enunciados que

solicitan una informacion (Real Academia Espafd@)9: 3153), de modo que aquellos
casos en gue un enunciador cuestione sobre laapgierdel amor en otro individuo
deberan estar incluidos aqui y por tanto excludiisestudio del motivema. Sin embargo,
otra vez sera necesario prestar atencion a laipdath de que dentro de un enunciado
interrogativo haya un presupuesto implicito o uaggrematica aceptada como valida y
por tanto sujeta a los criterios de verdad: erncase si deberemos incluir el caso entre los
que expresan el programa narrativo.

En todo caso, damos ahora algunos ejemplos de iadoscexcluidos del estudio
por la falta de una informacion en cuya veracidahanciador se comprometa.

En primer lugar, este ejemplo de Aristéneto nosstnaaun caso que no debe ser
excluido por el hecho de que aparezca la infornmaeid® un enunciado interrogativo, ya

que efectivamente la pregunta presupone una infoémaerificable:

¢, Qué es lo que ha venido a instalarse en mi infeffmé continuo tormento, y no logro
saber qué es lo que de verdad causa este sufimjerjt¢, O, mas bien, esto es lo que precisamente

llaman amor? (Aristéneto, 2010: 288).
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Que el personaje se ha enamorado es indudablegclgsanqueda claro que
considera que concibe su amor como la invasibnndagente externo, si bien reconoce
gue ignora su identidad, y eso es lo que pregunta.

Por el contrario, no se puede afirmar nada ergalesite ejemplo de Menandro, ya
gue la pregunta de Sostrato obtiene ademas unaestapnegativa que confirma las

posibilidades falsas del primer enunciado.

Sostrato: jPor los dioses! ¢Nunca has estado eadmde alguien, muchacho?

Gorgias: No me es posible, amigo (Menandro, 100Y.: 2

Como se ve, hay que atender a cada enunciadooigétivo y analizar la parte de

€l que se acepta como valida y la que queda saujetaancion de la respuesta.

3. 6. 5. 3. Modalidad exclamativa
Del mismo modo que ocurre con las interrogativasglecaso de las exclamativas

también habrd que tener cuidado con la posibilidadin acto de habla indirecto (una
aseveracion con la forma de una exclamacion) yaopresupuestos aceptados en el seno
de una exclamacion. Por lo demas, tampoco paregesitiie que la exclamacion pueda
dar informacion valida, y en aquellos casos en gaela dé tampoco tendria lugar
preguntarse sobre la presencia del motivema. &iwglciador dice «jcomo sufro desde que
me enamoré!» esta incluyendo un caso que nos @pyaungque sea dentro de una
exclamacion. Si solo dice «jcdmo sufro!» o «jaybshay ninguna duda razonable de que
no se genera el deseo en nadie.

Es decir que no hay que preocuparse tanto conoklohde que se trate de una
exclamacién como de la presencia o ausencia dgtara narrativo. Para ello, la mayor
parte de los enunciados exclamativos parecen ewduile la posibilidad de incluir el
programa narrativo (las interjecciones, las onop®yas, los grupos exclamativos y los
vocativos); y sin embargo puede ocurrir que inaluyaresuposiciones o incluso
subordinadas que explicitamente expresen el candoimo en este vocativo de las

Efesiacas
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iOh, los que primero clavasteis el aguijon en nmagl entonces arrogantes y ahora

amorosos! (Jenofonte de Efeso, 1979: 244).

Pero las oraciones exclamativas, algunos de cuyempks pueden ser
formalmente iguales que las aseverativas con \edadl de la entonacion o de los signos
de exclamacion, no tienen ningun problema paraesgpio. El enunciado que sigue al
ejemplo anterior en la novela de Jenofonte de Edsdmien ejemplo de ello:

iBien me servisteis, bien llevasteis mi amor alaabe Habrocomes! (Jenofonte de Efeso,
1979: 244).

Indudablemente se asevera en él una narracion mimjue nos sirve para
reconocer en ella el motivema.

Los casos de exclusion son muchisimo mas obviata e punto de que apenas
merece la pena entretenerse con ellos. No pueds hadtivema en un caso como este,

tomado, al azar, de |&#0sthoméricas

iNecio! (Quinto de Esmirna, 1997: 343).

3. 6. 5. 4. Modalidad exhortativa

La unica diferencia gramatical entre la modalidakogtativa y la imperativa es el
uso del modo subjuntivo o del imperativo: «Las mnaes exhortativas poseen valor
ilocutivo, se construyen con formas de subjuntiv@eyusan para incitar a la accion.
Aunque puedan utilizarse para dar 6rdenes (comgQere lo cuelguen! no contienen
verbos en modo imperativo» (Real Academia Espa20i29: 3140).

Desde un punto de vista pragmatico no hay ningufesedcia entre las dos, de
modo que simplemente vamos a escoger algun ejesuplonuestre los casos exhortativos
gue no consideraremos, del mismo modo que hicimodas imperativos.

La solicitud dirigida hacia un plural que incluyleeaunciador obliga a renunciar al
modo imperativo, de modo que debemos considerar&tivo este ejemplo de Pindaro:

iAmemos y al Amor

demos gusto a sazén! (Pindaro, 1984b: 356).
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Se trata de una invitacion a amar, que posiblemgrgsupone la capacidad del
individuo de elegir entre amar y no amar, es dgeé plantea una manera de entender el
deseo y su origen posible, pero decididamente piideaun cambio en el tiempo, por lo
gue debe ser excluido.

También la negacién excluye el imperativo, coméieriodo:

Que no te haga perder la cabeza una mujer dedrasgerifollado que susurre requiebros

mientras busca tu granero (Hesiodo, 2000: 83).

3. 6. 5. 5. Modalidad desiderativa
Es la propia de las oraciones que no recurren aonimperativo y sirven para

formular deseosifNo lo permita Dios). Obviamente, quien formula su deseo de que
ocurra algo no puede comprometerse con la veraddagso que solo puede desearse si
todavia no existe, de modo que en principio habgexcluir todos aquellos casos en que
la generacion de la atraccion sexual o sentimestalincluida en lo deseado.

De hecho, el deseo de que surja el amor en unidives sumamente frecuente, y
los casos en que ese deseo aparezca formuladoiexpéinte, en lugar de formar parte del
motivema, tendran que estar entre los tipos exaduitkl estudio.

Un ejemplo claro es este en el que el coro apoyanbElo de Deyanira por

reconquistar el afecto de Heracled.@s traquiniasde Séfocles:

Coro: [...] Y llegue aqui [Heracles] impregnado
con la seduccién

de que hablé el centauro en su presagio (So6fatde8, 453).

Todavia mas ejemplar es este otro ejemplo en elfgagenes pide que también

Cariclea se enamore de él.

jOjala también ella sienta algun dia la pasion asarEntonces si creeria yo, no que esta

enferma, sino que ha recobrado la salud (Heliod966: 127).

Por otro lado, este ejemplo es interesante porgpkciga nuestra propuesta de los
programas narrativos reflejados uno en otro comab&mo: el amor consiste en imaginar
el amor del otro, tautologia que excluye todo funeiato fuera de si mismo.
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3. 6. 5. 6. Futuros y predicciones inciertas
Como ya hemos sefialado, aparte de las modalidadesaverativas, deberemos

considerar otros tipos de enunciados que renurgiEnnarracion propiamente dicha, y
también deberemos distinguirlos cuidadosamenteqdellas que aparentan renunciar a
narrar pero dan por supuesta determinada informacan lo que pasan a ser parcialmente
falsables o verificables.

En primer lugar, debemos enfrentarnos a algunosciamlos que sitlan su
informacion en el futuro. Algunos de ellos si estajetos a verificacion, es cierto, como
las predicciones de un mago que se comprometewcenrsplimiento posterior, pero en
muchos otros casos las aseveraciones dirigidas lehgorvenir son solo relativamente
falsables.

Por ello, aunque la oposicién pasado / presentiiyd no condiciona la modalidad
del enunciado, si pueden afectar a nuestro estiBbemos sefalar con atencion la
diferencia entre el uso probabilistico del futuano por completo a la certidumbre de la
narracion, la formulacion de una prediccion tamtaigue alcanza un valor de verdad (por
ejemplo porqgue lo dice un dios, con lo que nadedpwdudar de ello) y los casos en que se
realiza solo una promesa hacia el futuro, percatieninera que la naturaleza falible del
enunciador lo exime de un verdadero compromiso.fdroseros y los ultimos no caben
aqui, pero los segundos, tal vez de manera exeegci deben ser considerados.

Como ejemplo de lo primero puede servir este epigrde laAntologia palatinal
en que se advierte de la alta probabilidad de @ados peligros del enamoramiento, y que
por lo demas nos aclara la imposibilidad de silm@redicho en un momento especifico:

El tafiido del arpa de Jantipa, su charla, su eldgeumirada, su
canto y su fuego recién inflamado,
alma mia, te consumiran. Por qué, cuando y como,
no lo sé: lo sabras, desdichada, cuando ya te lsagasado (VV. AA., 2004: 400).

El siguiente ejemplo corresponde a una predicciole gi compromete su

realizacion en el futuro, dadas las habilidade$ticas de Enone:
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[...] llevado por su amor, le juré que jamas laralmmaria y que siempre la tendria en la mas alta
estima. A estas razones solia responder Enoneaqnezia el gran amor que en el presente sentia
hacia ella, pero que llegaria el dia en que, ab#nipla, para pasar a Europa, se enamoraria
locamente de una extranjera y llevaria a sus alleg#os horrores de la guerra (Partenio de Nicea,
1981: 147-148).

Un ejemplo bastante claro de lo tercero es estagsa de una hechicera keas
etidpicas Ella esta convencida de que se cumplira su pegfeero el lector cuenta con la

posibilidad de que se equivoque:

No hay corazén de acero tan duro que resista rdisce®nes. Dimelo, que no tardaras en

cumplir tus deseos (Heliodoro, 1996: 263).

3. 6. 5. 7. Imaginaciones
Por su parte, aunque formalmente correspondannetialidad aseverativa, si lo

gue se cuenta constituye con claridad una ensafiadima imaginacién, no puede tenerse
en cuenta como narracion, ya que nadie se compearnatsu veracidad. Asi ocurre con el
relato indirecto de los delirios amorosos de Meededas argonauticasal que ya nos

hemos referido:

Parecitle que el hombre extranjero aceptaba ldbprue

no por sus muchos deseos de llevarse consigolldgdiearnero,
gue no habia venido siquiera por causa de él iadad

de Eetes, y si para llevarsela a ella a su casa

como esposa legitima (Apolonio, 1991: 232).

3. 6. 5. 8. Subordinacion y condicionamiento defarmacion
De modo parecido, puede reconocerse la falta depromiso en algunas

subordinadas en las que la informacion no estauesdg. En estos casos debemos excluir
el caso de la lista de ocurrencias del motivema.

Ese es claramente el caso en este ejemplo dedXcifr
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Por tanto, lo Gnico que me queda por hacer esrtetaapuerta y rechazarlo, en el caso de
que venga a mi, en un determinado momento, cordiel@asar la noche juntos (si alguna vez quiere
encelar a Tétale) (Alcifron, 2000: 279).

O, de manera parecida, kas etidpicasen que se reconoce el efecto de la belleza,
pero no como suceso verificable sino como temorsgusubordina a una decision, que es

la que si se narra.

En cuanto a Cariclea, habia decidido no verlamasca, para evitar que la contemplaciéon
fuera llama que apremiase su deseo y para no ebligado a transgredir las disposiciones de todos
conocidas (Heliodoro, 1996: 48).

También erDafnis y Cloeaparece la informacion subordinada a otra inforérgci

con lo que pierde su valor como si fuera un deseo.

Y un dia —pues era ya el momento de que Dafnisaieraolas obras del amor [...] (Longo
de Lesbos, 2005: 42).

3. 6.5. 9. Negacion
Aunque no se trate propiamente de una modalidads(@Ematica apoya este

rechazo por el hecho de que todas las modalidadeecen formas afirmativas y
negativas), si nos interesa sefialar que, si viegada la ocurrencia del motivema, pierde
su valor narrativo al confirmarse su falsedad, Ipoque no podemos considerarlo. No
obstante, es necesario ser muy cuidadosos contitezas del foco de la negacién, ese
ambito de la informacion transmitida que la negadeicha, porque puede ocurrir que a
pesar de todo se produzca una aseveracion afiamativel seno de una oracién que
incluye una negacion.

Si no es eso lo que ocurre, los enunciados negdelmen estar incluidos en este
tipo y excluidos de los casos del motivema.

En la tragedia que lleva su nombre (y en la quaparece ninguna ocurrencia del
motivema), la Helena euripidea niega la verdadode to narrado en |diada sefialando
que Hera fabricé una réplica exacta de su cuer@renque fue la que Paris secuestré con

ayuda de Afrodita. Entonces reproduce la versiédi¢ional pero negandola:
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Hélend® Al lecho de un mozo barbaro los remos
no me condujeron

ni le sequi llevada por pasion ilicita (Euripide386: 311).

Aungque no se trate propiamente de una negaciorgnpasl considerar similar un
caso de sarcasmo que rechaza aquello que afirmdpague el efecto es el mismo. El
ejemplo es de IMedeade Euripides, en que la protagonista niega quénJss haya
enamorado de la hija del rey, mas bien la causdapque ahora la desprecia es que busca

una alianza politica.

Egeo: ¢, Se enamoro6 o tal vez odio cobré a tu lecho?
Medea: Y con un gran amor; fiel no ha sido a lggsu
Egeo: Pues que se vaya si es tan malo como dices.
Medea: La alianza con el rey, de eso quedd prenaddpides, 1991a: 102).

3. 6. 6. Descripcion de personas deseables
Existen numerosos fragmentos que se refieren aapmctdad seductora de

determinados individuos, sin que por ello se patgaanifiesto una historia especifica de
enamoramiento. La belleza y el atractivo de lasqges es indudablemente uno de los
grandes temas de la literatura universal, y tamtdé€la griega. Asi Herddoto, atento solo a
la fidelidad a los testimonios que se le han tratdo) no renuncia a describir a las

personas con los rasgos mas destacables:

[...] habia todavia una hija del rey Apries; lacande su casa que continuaba con vida. Era muy

atractiva, de una gran belleza; se llamaba Ni(etigsddoto, 2011: 294).

Pero otras veces se trata de una vision mas bietisa la que describe la belleza
de la persona amada, como en este epigrama palatino

Como liga es tu beso y son fuego, Timaridn, tus;ojo

incendias cuando miras; si tocas encadenas A,.1978: 423).

% Fernandez-Galiano transcribe este nombre comdijesairatento a la pronunciacién griega. Dado gue |
tradicion espafiola se decanta por ‘Helena’ con@sta excepcion, nosotros solo adoptaremos elricritle
este traductor en los textos traducidos por él.
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A veces se trata de los rasgos erdogenos propitzsdieinidad, otorgados a
los mortales por circunstancias variadas o simphenpercibidos directamente en
el dios, como aqui en Dioniso en Bacantesuripideas:

Penteo: [a Diosniso] Esos tus largos bucles nalsam luchador,
pero inspiran deseo la mejilla enmarcando;

y tu piel blanca cuidas y a la sombra mantienes,

de los rayos solares resguardada, en tu intento

de captar a Afrodita con esa belleza (Euripide8149352).

Esta belleza puede ser tal que incluso resulteeptedpara todo el mundo, como

ocurre frecuentemente a los héroes de las nowalagLas etidpicas

[...] cuando aparece en los templos, avenidas zaplanadie puede reprimir la intencién de volver
hacia ella la cabeza y el pensamiento, como safuea estatua, modelo de belleza (Heliodoro,
1996: 106).

Se trata de una idea que a veces esta inclusaadarcomo un universal, que todo

el mundo favorece a los bellos, como ocurre aq@éreas y Calirroe

Llevaba Dionisio un gran cortejo, pues quiso masirau mujer unos recursos lo mas ricos
posibles, y la benevolencia de los habitantes si¢idaras por donde iban pasando les proporcioné
un viaje digno de reyes. Cada pueblo los escoliakta el siguiente, y cada satrapa los entregaba a

su vecino, pues a todos arrastra la belleza (CadiégdAfrodisias, 1979: 127).

Son especialmente significativos los casos enulessg describe a esos individuos
aludiendo a los muchos pretendientes que se offegenlograr una bod&n todo caso,
no se trata tanto del surgimiento de un deseo trmlable como de decisiones repetidas
por parte de hombres (es mucho menos frecuente sotiedad griega clasica encontrar a
mujeres pretendiendo a un Unico hombre), lo que pbaasar en cualidades sobresalientes
de la mujer o bien en razones tacticas que la harederible a otras, como las riquezas de
su familia, el poder que ostentaria el matrimoeto,

Pero en la estilizacion literaria de anécdotasst@larece que normalmente se

olvidan esos criterios pragmaticos en favor dexidtacion de la belleza de la pretendida.
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[...] (hija) de Agenor igual a un dios, Demddicelaague la mayoria de los hombres de la tierra
pretendian, a la que también muchos regalos fanm®msetieron generosos reyes en pos de su

inconmensurable belleza (Hesiodo, 2000: 147).

No obstante, también es cierto que algunos de pmiendientes si aparecen
sujetos a la transformacion, y en esos casos dggnientos correspondientes deberan ser

estudiados como representativos del motivema.

3. 7. Los limites internos: aclaraciones sobre ladacripcion de un caso a una variante
Una vez que se han sefialado los limites de lo gueos a aceptar como

ocurrencias del motivema, podemos volver a contamps nueve repartos actoriales que
completan las cuatro variantes principales del i@ narrativo. En nuestro intento de
rastrear todos los casos que aparezcan en esos fgata adscribirlos a las variantes
correspondientes, obviamente a veces surgiran adgiificultades. No siempre el autor de
un texto tiene claro por cual de ellas quiere diexaa, de manera que pueden aparecer dos
en el mismo texto, o cambiar de una a otra de foimoansciente. Como ya hemos
adelantado en relacion con el difuso limite entr@ngor entendido como fuerza que ataca
al enamorado y como sentimiento que lo invade,ralgwe las variantes descritas, aunque
tedricamente faciles de distinguir, pueden resut@amfusas en un texto real, por la
ambigiedad de las palabras utilizadas o por la ibmide caracteristicas concretas.
También puede resultar dificil establecer los gageque permiten discriminar los casos
pertinentes de los que no lo son.

Si volvemos a los textos que nos servian de ejengblde Tristan e Isepel de
Mucho ruido y pocas nuecegsel deUn amor de Swanrpodriamos situar el primero con
total claridad en la variante 1. 4, es decir, dgueh la que el sujeto de hacer esta
representado por un actor distinto del que reptasdrsujeto de estado y a su vez distinto
del que representa el objeto: la madre de Iseo &mnayudantes casuales), los dos
jovenes, el amor que se apodera de ellos. Corrdspmita variante 1. 4. porque la fuerza
gue los enamora esta transferida a un objeto magicdugar de actuar de manera
voluntaria o por la voluntad del dios.

Por su parte, Beatrice y Benedick son victimas da sugestion de caracter
psicologico realizada por otros personajes, permakeera diferente a la de Eros: ellos no

generan propiamente el deseo, sino que creanulacgih propicia y les dan el empujon
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(del mismo modo que ocurre enHaeidg por ejemplo). Puesto que no hay S1 capaz de
generar el deseo, diremos que participa del ma2lelh: las circunstancias favorecen el
desarrollo de un amor que en ultima instancia esrgédneo y debido a una indudable
afinidad de los dos caracteres, el de la mujeruenrg con los hombres y el del hombre en
guerra con las mujeres. De los cuatro subtiposdigterguiamos, este corresponde con
claridad a aquel en que las circunstancias estganmadas por una 0 varias personas
manipuladoras.

Por ultimo, para Swann no hay una fuerza extelina, gque se trata por completo
de movimientos de su alma, los cuales adoptanegtasiocasiones los mismos rasgos que
S1y Oy S2. El origen del amor, de todas formassicerando la narracion en su
conjunto, no puede ser mas que interno, claramedépendiente de cualquier influencia
externa, divina o natural. Ni siquiera la belleza @dette justifica el enamoramiento,
puesto que Swann inicialmente la desdefia por vulgadria decirse que Swann se
enamora porque anda buscandolo, aunque pareces queligero movimiento de su alma,
el parecido que repentinamente encuentra entrg/ édl&Séfora de Boticelli, el que abre la
puerta al sentimiento. Puesto que ese movimiemoetilugar dentro de su psique,
necesariamente deberemos considerar que no hayjeto sle hacer, al menos no uno
exterior, lo que nos lleva a su inclusion en laarde 2. Quizas esas circunstancias que
abrian la puerta, incluso admitiendo que son dgeariinterno, puedan favorecer su
inclusién en 2. 2.

Pero efectivamente el caso de Swann impone laaudig de un analisis de la
psique del personaje, ya que en su interior sicearactuar tres entidades actoriales que
especifican a los actantes S1, S2 y O: una quepada aparicion del deseo en otra.

De cualquier manera, veremos que una distinciorrdee todas estas va a ser
crucial en nuestro corpus: unos textos se centearda creencia en que el origen del deseo
es externo (deseo exdgeno, 1.), mientras que paxa s solo responsabilidad del mismo
sujeto de estado (deseo enddgeno, 2.). Dentro ties e®s opciones surgiran las
ramificaciones propuestas.

Nuestra hipotesis a este respecto es que serdepadgrribir todos los casos que
aparezcan en los textos de nuestro corpus a algeirestos apartados. Naturalmente, la
lectura de los textos y la recogida de los cas@mnsafiadidas a listas independientes hasta
el momento en que el corpus completo sea analifmo.entonces se pondran en relaciéon

los datos para estudiar las proporciones, de manperaaunca un caso sea considerado al
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amparo del conocimiento de las proporciones quarvapareciendo, ni sea reubicado para

reorientar los resultados de manera mas satisfactor

3. 7. 1. Omisiones
Entre las formas de confusion que tendremos quatafr, nos encontraremos con

gue en muchos textos se habla de la apariciénadelodpero, por razones variadas, no se
explicita la responsabilidad. Se trata de un femamdiferente del que se da cuando se
proclama la ignorancia: aqui nos referimos a caosimple omision. Son tantos los
ejemplos en que el autor da por supuesta una deplasnes que resulta incuestionable
gue esta indefinicién no implica falta de un ciaees decir que el autor tiene una creencia
concreta en torno al principio que lleva a la genehamorarse, pero no siempre necesita
hacer explicita esa creencia. Es lo que ocurreetdoexto ya citado de Arquiloco cuando
declara su anhelo de tocar a Nebbula, sin explieitaabsoluto el origen de ese deseo, por
mas que en otros textos haya dejado suficientenwate la responsabilidad que en su
opinion tiene Eros en todo esto.

Pero aunque no podemos llegar a la conclusion @eega omision delate la
creencia en que no hay ningun agente exterior, coeme a demostrar el ejemplo citado,
tampoco podemos asumir que la identidad del agantm caso explicito sea la misma que
en otro caso en que este es implicito, por mucleosga del mismo autor o incluso del
mismo texto. Y no obstante, la omision si nos periai menos sospechar que para él no es
del todo imprescindible atribuirle a alguien la getion del deseo. Por ello, nos parece
aceptable la solucién de asimilar estas omisiorles easos en que el enunciador confiesa
su ignorancia sobre el origen del deseo. Las irmhos, pues, todas juntas en ese

apartado.

3. 7. 2. Contradicciones
Otra fuente de problemas podria ser la coexistegrtian mismo texto de casos

pertenecientes a distintas variantes: dependieadoagacter del personaje involucrado en
el enamoramiento, o del que lo relate, o de cualqutra circunstancia, el sentido literal de
las palabras puede llevarnos a pensar en una udisjpasicion de los elementos del
programa narrativo. De este modo, incluso puedemeapr concepciones abiertamente

contradictorias. Por supuesto, un género en elegte ocurre de manera frecuente es el
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teatral, en que las contradicciones quedan justifis por la adscripcion de cada
concepcion a un personaje concreto, que puede spumas creencias claramente
diferenciadas sin que el lector pueda llegar aintespretacion definitiva de la opinion del
autor: asi, en Euripides, Helena defiende la resgwmlidad de Afrodita en su
enamoramiento mientras que Hécabe la considera tegponsable a ella. Sin embargo,
este fenbmeno no es en absoluto exclusivo de Iestedramaticos, sino que lo
encontraremos en muchas de las obras que analicemwsndependencia del género
literario.

Al interpretar estos casos de contradiccion, ylg®mismas razones que en los de
omision, no podemos decidir cual de las variansekague define la posicion del autor;
mas bien debemos aceptar que en sus textos hgyaparcion determinada de casos de
una y otra variantes, hasta el punto de que prebabite cada texto componga finalmente
un cuadro complejo y lleno de matices en los qeelgmine una variante con mayor o
menor claridad.

Asi pues, tendremos en cuenta la proporcion desads@ada variante en relacion
con el conjunto de casos que aparecen en la tdali® la obra para comprender el
balance definitivo en cada obra y autor, lo que pesnitira, por un lado, explicar los
detalles dificiles de entender, ya que sera positlierar algunos casos dudosos gracias a
las predominancias en una obra, en un autor o @camiente determinada; pero, por otro
lado, eso nos permitira acceder a una comprensi@giobal de las maneras de entender o

al menos de decir el deseo a lo largo de la héstori

3. 7. 3. Repeticiones no significativas
Puede ocurrir también que la presencia de lasntagan el conjunto de los textos

no se corresponda con su importancia relativa da gao de ellos. Por ejemplo, llevar a
cabo un recuento global del conjunto de los casmiig hacer que un texto aislado
desequilibrase por completo las cuentas, si solél @pareciera una variante bizarra pero
repetida mas veces que las que aparecen las dema@stes en todos los demas. Se trata
de una posibilidad poco probable pero real.

Por el contrario, si atendemos exclusivamente giaporciones dentro de cada
autor o de cada obra podemos encontrarnos comgeesa complementaria: que pese tanto
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un texto breve y que solo circunstancialmente namranamoramiento como otro lleno de
ocurrencias del motivema y centrado en las hisgaleaamor.

La Unica manera de resolver esas contradicciomés t®mer en cuenta todas las
ocurrencias, tanto si se repiten como si apareistadas, y al mismo tiempo considerar su
importancia relativa dentro de cada autor y obra.

Asi pues, como ya hemos sefialado, hemos decidi@do ppr recogerlas todas, y
tratar de explicar las proporciones que aparecesl enntexto de cada autor, precaucion
gue restara peso a las que se repitan sistematitanfainque lleguen a desequilibrarse
los numeros, sefialaremos la importancia relativaatia obra o caso, y solo después
consideraremos estas proporciones individualesnanestadistica general que dé cuenta
del conjunto. Es decir, serd necesario valoraptaporciones por obra, por autor y en el
conjunto del corpus, asi como las relaciones exdtes tres criterios, para poder llegar a
conclusiones fundamentadas.

Antes de continuar, debemos precisar otra posdrted de repeticion: en muchos
textos se narra varias veces un Unico enamoramiéntlms casos en que eso no implica la
aparicion de distintas concepciones, es decir,dusrdas las veces que se narra el mismo
suceso ocurre que se atribuye también al mismot@gseurge la duda de si debemos
considerarlo una Unica ocurrencia repetida o vakasprincipio, consideramos que cada
relato minimo que aparezca en el texto deberides@o en cuenta, independientemente
de que se cuente un mismo caso: de hecho, lo donidria llevarnos a eliminar también
los relatos repetidos en el orden de la mitologiditerentes textos, y pensar en todos los
textos que narran la pasion de Paris y Helena aamdnico texto. Si resulta obvio que
esto no es asi, también lo sera que la narracyigtida de un enamoramiento constituye
varios ejemplos capaces de darnos informacion salm@ncepcion del deseo en su autor.

No obstante, si la repeticion ocurre inmediatameatefrases sucesivas 0 como
parte de una uUnica narracion, recurriremos a uericrianalitico un poco mas flexible,

aceptando que tal vez en ciertas circunstanciaes tnag considerarlo como un Unico caso.

3. 7. 4. Un ejemplo no se adscribe claramente aguina variante
Obviamente, puede darse el caso de que determacadancia del motivema esté

expresada de una manera confusa o ambigua, o geee cwresponda con exactitud a una

de las variantes que hemos propuesto. Por supuestorimera sospechosa en esas
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circunstancias sera la propia variante en la qeeequos incluir el ejemplo, forzandolo a
decir lo que tal vez no dice. Claro que nuestragantes pueden estar deficientemente
formuladas, y que no sean tan explicativas o déticomo nos gustaria, y desde luego
estamos dispuestos a reformularlas siempre quel@ross cuenta de que la realidad del
corpus excede las posibilidades del instrumentalqde disponemos. Pero también
cualquier estudio debe contar siempre con un detado grado de ambigledad: es
necesario asumir ciertas decisiones y aceptar ced@tidos nuestros instrumentos de
analisis, a pesar de que siempre queden ciertaficiescias, latentes o evidentes.
Por ello, cuando no hemos optado por reformular Jasantes, y si no

consideramos aceptable excluir el ejemplo del estlal solucion debe ser acercar el caso

ambiguo a la variante mas cercana.

3. 7. 5. Un ejemplo puede ser representativo devdomntes
No es raro que se narre un caso de deseo comocuens&éa de una mezcla de

causas y se den varias razones para explicar liapadel sentimiento, con lo que resulta
dificil identificar las preferencias del autor.

Si esto ocurre a lo largo de un texto de ciertayitad, no tenemos demasiados
problemas para aceptar que en una frase se rebimasa un agente mientras en otra,
unos parrafos mas abajo, se responsabiliza aairesos casos, los pasajes involucrados
en uno y otro apareceran bajo distintos epigrd®eso en aquellos casos en que en un
breve pasaje, o0 incluso en una oracién, encontreamiess concepciones, Como ocurre con
frecuencia creciente a medida que la tradicibnucalltse va enrigueciendo, con casos
extremos entre los poetas alejandrinos, nos verepldgyados a encontrar una
jerarquizacion de las ideas, incluyendo el ejengsloel apartado que corresponda a la

variante hegemaonica.

3. 7. 6. Un solo verbo expresa la aparicion de vardeseos
Se dan también casos en los que en una sola orseida cuenta de dos 0 mas

enamoramientos. Por ejemplo, cuando un pronomioiprozo explicita la naturaleza
simétrica de un amor correspondido, o cuando lameecias verbales sefialan a un sujeto

plural.
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En principio, consideraremos que estos casos defuma Unica vision del
motivema una unica vez, por lo que los tendremosuemta como si se tratase de uno
solo. Tal vez el punto de vista estrictamente maldgico sea otro: se trata de dos sujetos,
cada uno de los cuales sufre una conjuncion cobjeto. Sin embargo, en este punto es
necesario forzar la teoria de Courtés para acersarun problema tematoldgico. Lo que
nos interesa es explicar las invariantes y lasalles en torno a una célula tematica
determinada, para lo cual debemos ser capaces edifithr con claridad nuestras
unidades. Hemos decidido utilizar el programa miaoapara seleccionar nuestros
ejemplos, pero no debemos caer en ciertas comgieeg que se derivarian de contemplar
la multiplicidad de los sujetos: si en un fragmes®® dice «infinitos individuos se
enamoraron» (y no es un ejemplo imposible) se dersia como un Unico caso del
motivema.

Lo mismo ocurre en el caso en que un unico indwvise enamore de varios otros
individuos, por mas que sea sumamente improbablenefnagmento narrativo que uno
pase repentinamente a estar enamorado de infgetes.

Por supuesto, ulteriores especificaciones puedecerh@s ver que estos
enamoramientos multiples no son tan uniformes:eelats varias personas que desean a
una, tal vez se especifiquen los rasgos que cawaieel amor de una de ellas,
contrapuesto al de otra o al de otras muchas. 8sieso dudaremos en sefialar los casos

gue reconozcamos con claridad.

3. 7. 7. El deseo ya existia, pero se acrecienta
Por ultimo, en muchos de los relatos veremos glemas de la aparicion del deseo

en algunos individuos, este sentimiento experimenéasificaciones o se mitiga y olvida.
Aunque los olvidos no forman parte de nuestrogests aqui, no podemos dejar de tener
en cuenta las intensificaciones como represengatieh mismo motivema, puesto que el
sujeto de estado pasa a estar en conjuncién conuéva cantidad de deseo. Antes poseia
algo de deseo, pero ahora ha pasado a poseer mas.

De hecho, estas intensificaciones iran siempretad®s en el mismo esquema y
con las mismas variaciones que las aparicionesedesdompleta carencia. Por ello, es

necesario incluirlas como ocurrencias del motivemaninguna particularidad especial.
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4. RESULTADOS DEL ANALISIS DE LOS TEXTOS Y POSIBLES
INTERPRETACIONES

Pese a que existe una larga tradicion que sepaapartado de resultados y otro de
interpretacion, en el caso presente parece bastaditecOmodo mantenerlos juntos. La
razon por la que normalmente se diferencian hayeguentrarla en el interés por mantener
la objetividad, dando primero los datos sin ninggoe de contaminacion subjetiva para
después hacer un esfuerzo interpretativo y dartauda todos ellos en una visién
coherente del conjunto. Sin embargo, en nuesti easontrariamos enormes dificultades
para separar los datos, extraidos del corpus dmsteanalizados, de las posibles
interpretaciones que se desprenden de ellos. Raiigtal la comprension de nuestras
interpretaciones y evitar repeticiones, hemos pofeunir estos dos apartados.

Por esas razones, vamos a tratar de explicar esos al hilo de su exposicion. A
medida que avancemos en la descripcion del corpadeddistintos enfoques, iremos
presentando también las razones mas plausiblesppliaar los rasgos que encontremos,
tanto los mas esperados como los que resulten ondesdentes. Naturalmente, algunos
de esos rasgos requeriran muy pocas explicaciorgras que otros exigiran de nosotros

un mayor esfuerzo interpretativo.

4. 1. Descripcion del corpus
Empezaremos por dar cuenta de los datos mas extgueocatarien al corpus y a la

relacion de casos que hemos encontrado en él.

Hemos considerado 67 textos, que ya hemos detalfadgiamente. Estan
dispuestos en un orden cronoldgico, elegido seganfecha segura siempre que esto ha
sido posible, es decir, en los casos en que seepnestimada en esos otros casos en que
los datos conocidos no alcanzan a dar un afo extat@womo hemos explicado al
presentar la nébmina de textos. Hemos optado pamnsupuna fecha como la mas probable,
por medio de operaciones que sabemos discutibdes)acinica intencion de organizar
nuestros textos de forma coherente a un tiempdosodatos conocidos de todos ellos. El

resultado es una lista numerada, necesaria paed [peglar a determinadas conclusiones, y
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Tabla 2. NGmero de casos por texto y
variante

Variante 1.1. 1.2. 1.3. 1.4. 2.1. 2.2 2.3 3. 4. Total
Texto

1. Homero: lliada 0 3 0 1 2 0 1 0 13 20
2. Homero: Odisea 0 2 0 0 2 0 1 0 0 5
3. Hesiodo 2 7 0 0 5 1 4 0 0 19
4. Arquiloco de Paros 2 0 0 0 0 0 0 0 1 3
5. Alcméan 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
6. Safo de Lesbos 1 6 0 0 1 1 1 0 0 10
7. Alceo 2 2 0 0 0 0 0 0 0 4
8. Ibico 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
9. Anacreonte 0 1 2 0 0 0 2 0 0 5
10.Himnos homéricos. La «batracomiomaquia» 1 8 0 0 1 0 1 0 1 7
11. Pindaro 2 1 0 1 1 0 3 4 0 12
12. Baquilides 0 1 1 0 0 0 0 0 0 2
13. Esquilolos siete contra Tebas 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
14. Esquilo:Las suplicantes 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
15. Gorgias:Elogio de Helena 1 1 0 0 2 0 0 0 0 4
16. Esquilo:La Orestia 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
17. Esquilo: Prometeo encadenado 0 0 0 0 2 0 0 0 0 2
18. Corina 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
19. Herédoto: Historia 0 0 0 0 0 0 4 0 0 4
20. SéfoclesAntigona 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
21. SéfoclesLas traquinias 0 6 0 1 3 0 2 0 1 13
22. Euripides:El ciclope 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
23. Euripides:Medea 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
24. Euripides: Hipélito 2 5 0 0 1 0 0 1 0 9
25. Aristéfanes:Los acarnienses 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
26. Euripides: Andrémaca 0 2 0 0 1 1 0 0 0 4
27. Aristofanes:Los caballeros 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
28. Euripides:Las troyanas 0 1 0 0 8 0 0 1 0 5
29. SéfoclesElectra 1 0 0 0 0 0 0 0 1 2
30. Aristéfanes:Las tesmoforias 0 0 0 0 0 1 1 0 0 2
31. Arist6fanes:Lisistrata 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1
32. Euripides: Ifigenia en Aulide 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
33. Arist6fanes:Las ranas 1 1 0 0 0 0 0 0 0 2
34. Aristéfanes:Las asambleistas 1 1 0 0 0 0 1 0 0 3
35. Menandro: Comedias 3 3 0 0 3 0 3 0 0 12
36. Calimaco:Himnos y epigramas 2 1 0 0 0 0 2 0 1 6
37. Herodas:Mimiambos 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
38. Tedbcrito 1 11 1 1 6 1 7 0 0 28
39. Apolonio de RodasLas argonauticas 0 6 1 0 0 1 1 0 0 9
40. Mosco 0 1 1 0 0 0 0 0 0 2
41. Fragmentos mimicos 1 1 0 0 0 0 1 1 0 4
42. Antologia Palatina | 1 18 4 0 18 1 2 2 2 48
43. Bi6n de Esmirna 0 1 0 0 1 0 0 0 0 2
44. Partenio de NiceaSufrimientos de amor 3 8 0 0 4 3 24 0 2 39
45. Caritén de Afrodisias: Quéreas y Calirroe 1 2 0 0 6 7 2 0 2 20
46. Antologia Palatina Il 0 4 0 1 5 0 7 1 0 18
47. Plutarco: Vidas paralelas 1 0 0 0 1 0 3 0 0 5
48. Plutarco: Erético. Narraciones de amor 1 0 0 0 8 1 5 1 0 11
49. Apolodoro: Biblioteca mitolégica 0 5 0 0 4 0 33 1 0 43
50.Nino y Semiramis 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
51. Luciano: Didlogos , relatos veridicos 0 5 0 2 1 5 13 0 0 26
52. Caligone 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
53. Loliano: Feniciacas 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
54. Jamblico: Babiloniacas 1 0 0 0 0 1 5 1 0 8
55. Jenofonte de EfescEfesiacas 0 1 1 0 8 2 9 0 1 22
56. Aquiles Tacio:Leucipa y Clitofonte 1 2 1 0 5 7 4 0 0 20
57. Alcifron: Cartas de cortesanas 1 0 0 0 2 2 3 0 0 8
58. Ateneo de NaucratisSobre las mujeres 2 2 1 0 6 1 24 0 0 36
59. Longo de LesbosDafnis y Cloe 0 0 0 0 5 4 5 1 0 15
60. Filéstrato: Cartas de amor 1 0 0 0 5 1 0 0 0 7
61. Quinto de Esmirna:Posthoméricas 2 4 0 0 2 1 1 0 1 11
62. Heliodoro de Halicarnasolas etiopicas 4 0 0 0 15 7 11 0 1 38
63.0lenio 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
64. Anacrednticas 0 3 2 1 1 0 1 0 0 8
65. Aristéneto: Cartas 1 5 3 0 6 6 5 0 0 26
66. Museo:Hero y Leandro 1 8 4 0 4 2 2 0 0 16
67.Un bandido astuto 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
Suma 47 129 23 8 141 58 199 14 27 646

1. 1.: ‘Fuerza natural’; 1. 2.: ‘Dios humanoide’;3L: ‘Instrumento en manos divinas’; 1. 4.: ‘Instrento en manos humanas’;
2. 1.: ‘Contemplacion’; 2. 2.: ‘Circunstancias’;2: ‘Se ignora’; 3.: ‘Responsabilidad propia’; Deseo autoinsuflado’
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en todo caso para poder contemplar los resultadlociterio. Es cierto que en algunos
casos la fecha supuesta podria ser contradicha mmvas evidencias, pero
provisionalmente necesitamos disponer los textoalgim orden, y hemos optado por el
menos caprichoso posible.

De nuestro corpus estan descartadas todas agoéllas en las que no hemos
encontrado ninguna ocurrencia del motivema quaresteestudiando. En cambio, todos
los textos presentes en él han sido objeto derbegtanalisis con el fin de consignar una
lista lo mas completa posible de casos de ocuaedel motivema en los textos (6.
Apéndice). Para ello ha sido necesario definirliostes de lo que ibamos a considerar
‘caso’, o bien ‘ocurrencia del motivema’, tal coyese ha explicado.

En conclusién, sumando las ocurrencias encontextas conjunto de todos los 67
textos, se han tenido en cuenta 646 casos. Sibd@tn exacta aparece recogida en la
Tabla 2.

Ofrecemos aqui una distribucion que correspond€ralero de casos que aparecen
en cada texto (Grafico 1). Dada la cantidad deotexbnsiderados en este trabajo, un
grafico como este resulta un tanto confuso, perdeja de ser la clave para sacar algunas
conclusiones iniciales.

El grafico permite comprender la evolucién de laparcion entre los textos y la
cantidad de casos que aparecen en ellos, relacioladncon su posicion relativa en el
orden cronolégico asignado. Cada barra represent@xio, cuya longitud es mayor o
menor segun el nimero de casos, que también datiade. Los numeros del eje vertical
se corresponden con el orden que se les ha otomgémotextos en la ndbmina. Se puede
observar que la mayor parte de los textos queyralpocos casos se encuentran entre las
obras dramaticas de los grandes tragicos y endrérdgmentos novelescos, mientras que
encontramos un caudal de casos creciente a partia dbra de Tedcrito (el texto 38),

quedando las barras mas largas a partir del textartologia palatina).

4. 2. Observaciones sobre esta descripcion
Estos primeros datos ya nos permiten sefialar adgcenacteristicas del conjunto

de los textos estudiados.
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Casos por texto
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Gréfico 1. Distribucion de todos los casos del emsegun los textos en los que aparecen. Cada barra
representa la cantidad total de ocurrencias del iw@yha encontrada en cada uno de los 67 textos del
corpus, segun el orden detallado previamente.
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En primer lugar, llama especialmente la atencioheglho de que los textos que
tienen mas casos sean con claridad algunos endranbis tardios. Se trata de un
desequilibrio evidente en relacién con los antigupge nosotros tenemos que hacer un
esfuerzo por entender. Empezaremos por las exjliees: correspondientes a algunos de
los textos individuales, que presentan caracteaistespecificas que los distinguen de los
demas, algunas de las cuales pueden servir pareaziam de esa superabundancia de
ocurrencias del motivema.

Destaca especialmente Amtologia palatina (texto 42), que presenta un total de
48 ocurrencias, entresacadas de una multitud dgaspas que tratan de condensar la
esencia del amor y por lo tanto no renuncian aavde distintas maneras el momento
fundacional del sentimiento. Hay que buscar segendénen esa condicion de coleccion de
textos breves, uno de cuyos subgéneros es el e@EgEmoroso o erdtico, la causa de que
aparezcan tantas ocurrencias.

En el caso de Apolodoro (texto 49), que presentacdiBrencias, debemos recordar
qgue es un relato resumido de toda la mitologiagual naturalmente incluye, en una
version reducida a lo minimo necesario, todas isterias de amor que pueblan el acervo
mitologico griego, tanto las de los dioses comodaslos hombres, las cuales, como
sabemos, estan en el origen de muchos de sus diéseguy conflictos. Se trata de un
libro bastante breve, por lo que llama aun masdiacgn semejante abundancia de casos.

Todavia mas breve es el texto de Partenio de Nimdo 44), un resumen
esquematico y brevisimo de cada historia de amtwidygica, legendaria o historica (39
ocurrencias). Pero dado que elimina de su cuegmhistoria que no se centre en el amor,
es suficiente para alcanzar esa suma de casosefaraly cada historia se limita al
momento del origen del sentimiento y un breve debBarposterior, de ahi que hayamos
tenido que considerar tantas de ellas en nuedtrdies

En el caso de Ateneo de Naucratis (texto 58), gasepta 36 ocurrencias, se trata
siempre de ejemplos narrativos que ilustran laugiso sobre las cualidades morales de
las mujeres, especialmente en su relacion condowtes, que son su verdadero centro de
interés. Pero en la medida en que esa polémica sabrmujeres implica con mucha
frecuencia la relacion sentimental que ellas hg@thdo tener con los hombres, ya que el
resto de las perspectivas desde las que se lag moetemplar no parecen interesar en
absoluto a nuestro autor ni a los otros autoresamados por medio de citas y referencias,
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otra vez nos encontramos con una enorme cantidadstes de narracion del origen del
deseo.

Hasta aqui, todos los textos en los que se puentmiar una cantidad tan elevada
de ocurrencias son de algun modo colecciones, esBnque se centran en el tipo de
historias en las que era previsible que apareciamaespecial frecuencia nuestro objeto de
estudio. En este sentido es excepcional el caddetiedoro (texto 62), que incluso esta
por encima de Ateneo con 38 ocurrencias, puestsegurmta de una novela, dedicada en
principio a todo tipo de acontecimientos y no $ofamorosos. Sin embargo, son multitud
los personajes que a lo largo de su complejisiaradrse enamoran de uno u otro de los
protagonistas, 0 a veces de otros personajes. Gemuede comprender, el tema amoroso
es central en este libro, hasta un punto que supdeaexpectativa. La mayor parte de los
conflictos que estructuran la trama estan en ultimsancia derivados del enamoramiento
desordenado de alguien que trata de lograr sudivagepor cualquier medio a su
disposicion, poniendo en peligro la integridadcfisile uno de los dos protagonistas.

De los textos sefialados entre los que destacaftapantidad de ocurrencias, el
mas antiguo es lantologia palatina, que recoge textos de entre 323 a. C. y 100 BsC.
decir que todos ellos son tardios, sean helenssticale época romana, tal como ya
habiamos sefialado al dirigir una primera miradarafico 1.

Por este desequilibrio en la frecuencia con la aparece el motivema en los
distintos textos estudiados, cuando a partir dé saguemos conclusiones tendremos que
atender ante todo a la relacion entre casos dearrente y otra y el conjunto de los casos
de un texto o época. De ese modo, sera necesatingdir con un criterio cronolégico
varias etapas en el volumen de textos y atendas arbporciones entre unas variantes y
otras asi como con el conjunto de los casos deataga. Por eso nos importaran mas los
numeros expresados en porcentajes sobre el totahaletapa que la simple cantidad de
ocurrencias.

No obstante, es necesario detenerse momentaneapaatenfatizar que no es
correcto limitarse a decir que hay cada vez m&ede¥n ningun caso hemos pretendido
ser completamente exhaustivos en cuanto el nuneetextios, con lo que obviamente no
los hemos considerado todos, fundamentalmentegaones practicas que tienen que ver
con el rendimiento del trabajo. Por ello, no podsrdeducir a partir de nuestra seleccién
ninguna conclusion mas general, como si nuestrpusofuera la totalidad de los textos.

Pero ademas hay que recordar que tampoco la seieeai seguido un criterio aleatorio,
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sino manipulado: se trata de un nimero razonablemexjuivalente de textos en todo el
recorrido cronoldgico, y en general podemos decie ge trata de los textos mas
significativos, siguiendo un criterio informado artir de la bibliografia secundaria.

Por estas razones, conviene tener siempre clar@aga®rmacion que nos interesa
no esta tanto en las caracteristicas de los tektggdos como dentro de cada uno de ellos
y en su relacion con el conjunto: lo que cambialesudal de casos en cada texto segun la
época a la que pertenece. Y es precisamente esargido en el que llama la atencién el
aumento del nimero de casos por texto con el pelsethpo, especialmente a partir de la
Antologia palatina.

Consideramos obligado tratar de encontrar una esspuincluso en un estadio tan
inicial de la descripcion de los resultados: pasi#nte la causa de ese desequilibrio se
encuentre en una paulatina especializacion deekt®d, tanto desde un punto de vista
general como desde el punto de vista de su ateesjggrifica a lo amoroso. Mientras que
en las primeras etapas un texto recorre todo elcégptematico, en las ultimas hay libros
gue se centran en ambitos muy concretos del coieuion Asi, puede ser que en los
textos de Homero o de Séfocles se hable de asqusorresponden a todos los dmbitos
del saber de su tiempo, pero seguramente no eaceMiDS ninguna ocurrencia erotica en
un libro de botanica postaristotélica (y por edohemos consignado ninguno de los titulos
correspondientes a esta rama del saber, ni lesshprestado atencién) mientras que en
una coleccion de historias de amor (como la deeRiartde Nicea o la de Plutarco)
encontraremos muchas ocurrencias. De ahi el aumeonstante del numero de
ocurrencias por texto en el tiempo.

No obstante lo anterior, hay que notar las excegsi@ue rompen esta tendencia.
En primer lugar, naturalmente, todos los textogrrantarios o llamativamente breves,
como varios de los fragmentos novelescogl@fio de Helenala obra de algunos poetas
de los que se conserva un pequefio numero de vetsqgandependientemente de la fase
en la que se sitlen, contienen en general unadeaniuy limitada de ocurrencias. Por
otro lado, algunos textos de entre los mas antigao®ién rompen relativamente la
tendencia generalizada en su época: dos de lasstexhs antiguos incluyen una buena
cantidad de casos: ldada (texto 1: 20 casos) y los de Hesiodo (texto 3:c&So0s).
Ademas, podemos sefialar aqui que el segundo esoelem el que mas veces aparece la
variante desestimada del deseo presupuesto, diaogies que no pasa de ser marginal,

pero que podria significar que se ha dado un camiportante en la manera de afrontar

El motivema como instrumento de analisis tematoto’)Li261



4

262

Resultados del analisis de los textos y posiblespretaciones

estos temas. En Hesiodo es sumamente frecuergéetancia a la unidon sexual, pero la
mayor parte de las veces se hace sin que sea ne@egaicitar el nacimiento del deseo en
los individuos involucrados.

También hay que recordar que hemos decidido sepasadistintas obras de
algunos autores y mantener la unidad de otros otogyor razones que no son del todo
arbitrarias pero podrian condicionar este tipoedelltados. Por ejemplo, entre los tragicos,
si hubiéramos optado por presentar juntas las otea&uripides, acumulariamos una
cantidad de ocurrencias nada desdefiable, 23, nimés acorde con su posicion
cronoldgica a finales de la época clasica.

Todo esto podria llevarnos a pensar en la necesigldener en cuenta el volumen
de cada texto antes de juzgar la trascendencia démero u otro de ocurrencias. Es decir
gue podria tenerse en cuenta la proporcion ergredsos y el volumen de cada texto. Asi,
Safo (texto 6) parece muy centrada en torno alvewia, puesto que en su breve obra
(unas 50 paginas llenas de notas al pie y fragregpeadidos o reconstruidos) aparece 10
veces, al contrario de lo que ocurre en Heroda@xtdt19), en cuyaslistorias de unas
1000 péaginas apenas aparece cuatro veces. Conaridacincluso, podriamos convocar
a otros autores que no hemos recogido precisanpendgle en sus textos no aparece el
motivema en absoluto (asi, por ejemplo, en Tucglide

Pero aunque esta relacion no carece de importdoaiéerto es que no parece tan
facil elaborar un criterio firme para medir las dimsiones de una obra antigua: habria que
elegir entre el nimero de letras, de palabrasedsos, de lineas, de paginas. Y sobre todo,
no nos interesa la relacion que muestra la impoidague tiene para un autor narrativo el
tema del deseo, en términos binarios como «mayo&menor», sino las proporciones
entre las variantes dentro de un conjunto de occias. Nos importa entender como se
concibe el deseo, cosa que ante todo se descubrelacwse habla de él, segun la
proporcidon que se encuentre entre la presenciande wvariantes y otras. Por eso nos
centramos exclusivamente en los textos en que @paltenotivema.

Y es por eso mismo por lo que tenemos que dejar lado esa otra interesante
cuestion: «¢por qudo se habla de esto aqui?». Indudablemente, hay mzanihgacentes
en la decision de un autor de no hacer referenaia ima en concreto, razones que van
desde la ignorancia o la indiferencia al rechazlointario o la negacion subconsciente.
Pero en este estudio no puede ser central sefisaelgeuripides délipdlito estd muy

centrado en ello mientras que el &esono lo tiene en cuenta ni una sola vez.
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Seguramente, la razon tiene que ver con la eledgbtema, por encima de cualquier otra
consideracion, pero lo que debe importarnos esnélisis de esas ocurrencias que si
aparecen ehlipdlito, mas que el de las que no apareceRe&sn Del mismo modo, no nos
importa descartar a Tucidides, y no nos atrevensscar ninguna conclusion interesante
de la ausencia del motivema en sus paginas, n@asdellhecho incontrovertible de que su
intento es exponer con claridad las distintas fasels desarrollo de la guerra del
Peloponeso, un asunto marcadamente politico coticemnes econdmicas, militares,

etc., pero rara vez sentimentales.

4. 3. Separacion de etapas histéricas
Toda comparacion que pretenda ofrecer informaciontrastable requiere la

comparecencia de al menos dos elementos enfrenéamdos Unico eje comun, de modo
gue tendremos que definir esos elementos (ambitwapms de textos, en nuestro caso), y
decidir también cudl sera el eje unificador.

El comparatismo prefiere por lo general enfrentdtucas, tradiciones o lenguas
literarias al completo, 0 en su caso codigos dogefsomo el cine y la novela o el teatro,
etc.), si bien a veces se limita a contemplar ejesnge una misma corriente literaria en
dos o tres lenguas europeas, corrientes que caurefteia deben su difusion a la influencia
directa de los escritores en una lengua sobredost@es en la otra: es el caso de los
realistas espafoles, que declaran su intencionlaezar los mismos fines que los
franceses, facilitando el trabajo comparatista.

Efectivamente, habriamos podido realizar nuestidésa partir de textos realistas
de esas dos literturas, pero entonces carecerig®mosn eje en el que oponer sus
diferencias: simplemente, la eleccién de una u letrgua, la descripcion de la realidad a
un lado u otro de los Pirineos serian dificilesegplicar segun un contraste condenado a
parecer puramente azaroso. O podriamos haber amphaestro estudio de literatura
antigua a la literatura latina, con el fin de enfae las proporciones de las variantes del
motivema en los textos de una y otra lengua. Pero, ese caso, dificilmente
encontrariamos razones que explicasen las dife@®meéas alla de las suposiciones acerca
del cardcter nacional griego y romano, aun madrarisis si tenemos en cuenta que
muchos autores, independientemente de su lugaadimiento, conocian ambas lenguas y

las usaron en textos diferentes que iban dirigedp&blicos diferentes. Es posible que esas
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consideraciones nos permitieran ampararnos en digacque asignase a cada lengua una
serie de temas, lo cual sin duda es interesantesgeptible de estudio: ¢cémo debe un
mismo autor tratar el origen del deseo en unaadnale diglosia?

Frente a una comparacion de este tipo, nuestreéstee centra mas bien en el
analisis de la evolucion de una sola literaturdizahdo como eje de la comparacion la
linea del tiempo. A lo largo de ese eje unificadbpodremos sefalar las diferencias y
apuntar alguna razon que las explique. Las tramsfciones admiten una estructuracion
gue puede relacionarse de alguna manera con loseagunientos historicos, de entre los
gue no hay que excluir tampoco las posibles inflisande otras literaturas.

Para enfrentar varios grupos de textos en un ej@tidgico, es obligado establecer
unos limites temporales firmes aunque arbitrariea® @qos permitan comparar la
predominancia de una u otra variante por épocase Esos limites, se conforman los
ambitos correspondientes a distintas etapas huatan que aparecen los textos de nuestro
corpus, y cada etapa servira como referencia parender las otras. Esto permitira
describir las distintas proporciones que alcanaarvariantes del motivema en cada etapa
y contrastarlas entre si. Dado que lo que pretead&® sefalar los cambios de mentalidad
a lo largo del tiempo, es ineludible encontrar £starcas temporales que sefialen un antes
y un después al que podamos ajustarnos, sin quemgilique que perdamos la perspectiva
y dejemos de ser conscientes de que se trata dielimitacion arbitraria.

Con estas intenciones y sin perder de vista esadiaiones, nos centramos en el
corpus mismo para encontrar en €l las fracturasjugigiquen una division en etapas lo
mas claramente diferenciadas posible.

No se trata pues de escoger blogues iguales, ydogueortes serian totalmente
arbitrarios, o, por lo menos, mas arbitrarios que dortes derivados de una propuesta
comprensiva: por ejemplo, podrian quedar en etdpstas dos textos de un mismo
autor. Ademas, tampoco esa medida garantizariaismonnumero de casos por texto.
Existe por supuesto la posibilidad de cortar lap&d por el mismo niumero de ocurrencias,
es decir, dividiendo el numero total de 646 entes b entre cuatro para conseguir que
sean exactamente iguales en nimero. Y de ese mediargan con toda probabilidad en
etapas distintas dos ocurrencias pertenecientesiaico texto.

Por otro lado, una distribucién tan decididamentdinada hacia la homogeneidad
de las etapas nos llevaria a pensar en un espdjisrabjetividad que estaria muy lejos de
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los resultados realmente obtenidos: no podemodarlgue muchas de nuestras fechas son
solo especulaciones con una finalidad pragmaética.

Al contrario, recordemos que vamos a atender prigsorciones, no a los nimeros
totales: no importa tanto que haya mas casos devanmente en una época que en otra
como los pesos relativos de esos numeros. Ponedwy razon que nos obligue a buscar
una perfecta homogeneidad entre las etapas: nupsbfauesta consiste en buscar
momentos de margen, tiempos de nadie en los gge racuentra ningln autor en activo,
para situar en ellos nuestro limite entre una ejap&ra. De esta manera, el nimero de
etapas vendra dado por el nimero de margenes \@egsodamos localizar en el corpus,
y no de una idea preconcebida.

Tras un cuidadoso acercamiento al corpus, hemamt#ado esos margenes entre
los Himnos homéricosy Pindaro, entre Aristéfanes y Menandro y entréAtdologia
palatina 11 y Plutarco. Ello dibuja cuatro etapas algo dedagigero no del todo
desequilibradas, que en seguida vamos a descobieqcima. El hecho de que puedan
relacionarse estas cuatro etapas con las épocagaalbhasta loHimnos homéricgs
clasica (de Pindaro a Aristofanes), helenisticaM@aandro a laAntologig e imperial
(desde Plutarco) debe mas al azar que a la nedegideo puede resultar Gtil a partir de
ahora para simplificar las nomenclaturas.

A favor de esta distribucion podemos sefalar alg@irgaunstancias: en la primera
etapa no hay fechas precisas para los autore$o e el corte correria el riesgo de ser
demasiado arbitrario o erréneo si no se enconfpaseisamente antes del primer autor
cuyas obras estan fechadas con precision. Respdatsegunda etapa, aunque la mayor
parte de los textos si estan fechados con precisurre que muchos de los textos y
autores se cruzan, son contemporaneos (especiali@éfucles, Euripides, y Aristofanes),
cosa que impide cambiar de posicion el limite emdie etapas: resulta mucho mas
razonable incluir en la misma etapa dos textosrdautor, y con ellos también un texto
gue otro autor escribié después de la primera petes de la segunda. El rasgo de que
textos de los distintos autores aparezcan entradoszen el tiempo se repite, aungue con
menor intensidad en la tercera y cuarta etapas. V&3, en estas volvemos a encontrarnos
multitud de obras sin fechar, asi como textos folmsgpor obras colectivas cuya fecha no
puede ser mas que aproximativa.

Por todo ello optamos por esta distribucion y bosmsalapsos cronoldgicos mas o

menos vacios de textos para situar en ellos ldeor
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4.3.1 Etapal
Si aceptamos que el primer tiempo vacio es el ggerdramos tras loklimnos

homeéricosy antes de Pindaro, la primera etapa es la queymdbs textos situados entre
los origenes de la literatura griega y el afio 500. dcomo fecha redonda aproximada). El
primero de estos textos es 1. Homdhada, y el ultimo, como ya hemos sefialado, 10.
Himnos homéricas

Se trata de un conjunto de 10 textos, todos eko$edhas dificiles de precisar,
especialmente los primeros (los de Homero, quadkaatado largas polémicas todavia sin
resolver) y losHimnos que al fin y al cabo son un grupo de obras indéjeates que
presenta una cierta unidad genérica aunque notde @iude fecha: mientras algunos de
ellos pueden corresponder al siglo a. C., otros mas breves pueden ser bastante
posteriores, quizas fuera del margen que hemosdarado. No obstante, aceptamos como
fecha del conjunto la especulacion que nos permitearla en esta posicion, y
consideramos que aungue algunos de los himnospsségriores al menos comparten con
los mas antiguos una tradicion coman.

Entonces, el margen de seguridad en relacion ca@edanda etapa es el tiempo
vacio que va de 525 a. C. a 483 a. C. Esta distascen principio breve, pero ldgnnos
corresponden a fechas variadas, algunos —la mageritos que nos interesan— muy
anteriores, y todos en general representativosidgpa de literatura tradicional, con lo que
no nos quedan muchas dudas de que este es un #Hddatelado a nuestros intereses
(Gréfico 2)°*.

Nuestra etapa coincide en cierto modo con la llamégoca arcaica’, aunque esto
se debe solo a las fechas en que hemos encontrdaleen margen para establecer nuestro
limite. Se trata de un grupo de textos en los gaeatura y religion estan todavia muy
préximos, si incluimos dentro del fenémeno religicgi comprension como acervo de
conocimiento que se puede compartir.

Aparecen ante todo dos clases de textos: los quesponden a los autores liricos
individuales pero que estaban probablemente aicsede una comunidad (los aristocratas

presentes en el simposio, el grupo de participagriesna ceremonia religiosa, etc.) que

®1 Hay que notar que la distribucién empieza en to @l gréfico y continda en el orden de las agdils
reloj, para terminar también en lo alto por la iegda, sistema que se mantiene en todos los diagrae
sectores que vamos a presentar en este trabajo.
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requeria de ellos canciones monddicas o coralagugllos otros que son responsabilidad
de autores que recogian el saber del pueblo enafaten epopeyas y otros poemas
himnicos, etc. Asi pues, parece que de un modaoutatlos ellos parecen estar mas o
menos desligados de la expresion individual de sidemas alla de los elementos
autobiograficos que puedan aparecer en los poeenAsatreonte o Safo, entre los liricos,
o de Hesiodo. Mas bien son autores que componetexsios para su utilizacidon en unas
condiciones muy determinadas por un publico formaoloun grupo humano especifico.
Por ello, esos elementos autobiograficos o prefangénte autobiograficos son con
bastante probabilidad elementos secundarios dtesatlira, como pueden serlo en la lirica

trovadoresca o en la musica pop.

Etapa 1: textos
10.Himnos homéricos
7; 9%
9. Anacreonte 5; 7%

1. Homero:lliada 20;
28%

8. Ibico 1; 1%

6. Safo de Lesbos 1 2. Homero:Odisea 5;
7%

4. Arquiloco de Paros
4%

3. Hesiodo 19; 25%

Gréfico 2. Distribucion de los casos encontradodaeprimera etapa segun los textos en los que aggare

Entre esos dos polos, la lirica de apariencia sulajg los textos que transmiten un
conocimiento tradicional, mas de la mitad de lososase acerca al segundo, lo cual se
debe seguramente a la enorme diferencia de volgpnreihay entre las dos vertientes, pero

quizas también al caracter narrativo de estosgexto

4. 3. 2. Etapa 2
A partir de Pindaro, autor que hemos decididozatiicomo limite frente a la etapa

anterior, encontramos una sucesion de textos peitaries a autores que fueron
contemporaneos hasta la figura de Aristofanes. ¥ssple su muerte hacia 385 a. C.,

tenemos un vacio de textos hasta los primerosnestide Menandro hacia 321 a. C., pero
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si no tenemos en cuenta la fecha de una obra ped#iceste autor sino la especulacion
sobre la fecha que puede corresponder a las ohmseajconservan de él, tenemos que
asumir el afio 312 a. C. como posible edad de madiglecomediégrafo (la fecha de su
nacimiento mas 30 afios parafteuuit), podremos decir que este lapso entre dos etapas e
un tiempo sin textos de unos 80 afios (de 392 aa3C2). A la longitud suficiente de este
margen cronologico podemos afadir el hecho de Qse todas las historias situen a
Aristofanes en la época llamada «clasica» y a M#noaen la llamada «helenistica»: al fin
y al cabo, el primero vivié en la Atenas de la deraoia y el segundo bajo la politica

disgregada posterior a Alejandro Magno.

Etapa 2: textos 12. Baquilides 2; 3%

32. Euripidesifigenia 3; 33. Avistofanest.as 34. Aristéfanestas 13. Esqunfoi_os sietel;
(1]

+ 20,
o ranas 2; 3% asambleistass; 4%
31. Aristéfanes:
Lisistrata 1; 1%

30. Arist6fanestas
tesmoforias2; 3%
29. SoéfoclesElectra 2;
3%
28. Euripidestas
troyanas5; 6%

11. Pindaro 12; 16%

14. EsquiloLas
suplicantesl; 1%

15. Gorgias 4; 5%

16. EsquiloOrestia 1;
1%

17. EsquiloPrometeo2;
27: Arist6fanesLos 3%
caballeros1; 1%
i - 10
26: Euripides: 18. Corina 1; 1%

Andrémaca4; 5% 19. Herddoto 4; 5%

25. Aristofanestos
acarniensesl; 1%
24. EuripidesHipdlito 9;

12% 21. Séfoclestas

traquinias 13; 17%

20. SéfoclesAntigona l;
1%

23. EuripidesMedeal;
1% 22. EuripidesEl ciclope
1;1%

Graéfico 3. Distribucion de los casos de la seguatipa segun los textos en los que aparecen.

Entre esos dos lapsos, entonces, podemos agrgp@xtos correspondientes a una
segunda etapa, que va del afio 483 a. C. (fectmptariera obra de Pindaro) al afio 385 a.
C. (fecha de la ultima obra de Aristéfanes) e ipeldos textos 11. Pindaro a 34.
Aristéfanes. El nimero de textos es bastante aliwoenparacion con la etapa anterior: 23,
si bien este elevado namero corresponde en readidemlo 9 autores. Esta diferencia se
explica por la presencia de varias obras de alganasiaturgos, que hemos preferido
considerar por separado porgue se conocen lassfeghatas de los estrenos (Grafico 3).
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Como ya hemos adelantado, esta segunda etapadeoicigran medida con la
denominacién habitual de ‘época clasica’. En eaip@de textos predomina el teatro: los
tragicos por un lado y Aristéfanes por otro. Aderhas tres liricos, aunque Corina puede
haber pertenecido a otra época (pero se ignoranfeshms precisas) y solo Pindaro
presenta un namero de ocurrencias importante (@@tef a las 2 de Baquilides y la Unica
de Corina). Por ultimo, hemos recogido el cassdbsta Gorgias.

La época viene marcada por una peculiar y nuewiéel del individuo con la
sociedad, en una suerte de dialogo establecidd @ml@to de las fiestas religiosas. Esto
implica naturalmente a Pindaro, que sigue los jmiog de produccién propios de los
liricos anteriores, como poeta de ceremonias oslgg y publicas, pero vale sobre todo
para los dramaturgos, ya que todos ellos de algadomroducen variaciones sobre temas
conocidos, lo que les permite advertir a sus caadanos sobre los peligros que los
acechan o reflexionar con ellos sobre asuntos nmdsnos trascendentes. De algun modo,
incluso Gorgias se encuentra en esas circunstanmiaso autor de un discurso que
actualiza la problematica de un personaje mitotdgic también porque cuestiona
publicamente el caso en un discurso pensado, casrtoalgedias, para intervenir en la vida
publica (Grafico 4).

Etapa 2: autores

Aristéfanes 10; 13% Pindaro 12; 16%

Baquilides 2; 3%
Esquilo 5; 6%

Euripides 23; 309 Gorgias 4; 5%
Corina 1; 1%

Herédoto 4; 5%

Soéfocles 16; 21%

Gréfico 4. Distribuciéon de los casos de la seguatipa segun los autores en cuyas obras aparecen.

Los propios autores dramaticos ostentaban esaaondie maestros del pueblo.
En una fantasia de Aristéfanes en las ranas cuando se encuentran en el Hades los
dramaturgos Esquilo y Euripides, el primero repacahsegundo haber puesto en escena la
perversion de Fedra dfipolito, porque los poetas son maestros de los hombraees «p
los nifios pequefios los instruye el maestro y lostgsoa las personas mayores»
(Aristofanes, 2005: 210), razon por la cual nosede admitir que se representen acciones

reprobables aunque puedan ser verosimiles. Eusipidepta en esa misma conversacion
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(Aristofanes, 2005: 207) que un poeta debe seradt@akpor su destreza y su consejo,
porque hacemos mejores a los hombres de las cisdade
Deberemos recordar estas caracteristicas de épaoda@ saquemos conclusiones

de los resultados que ofrecen los textos.

4. 3. 3. Etapa 3
El siguiente margen lo encontramos entrémdologia palatinal y Plutarco, pero

en este caso las razones son menos claras. Ladsedenlas antologias fue recopilada
hacia 40 d. C. por Filipo de Tesal6nica, pero lgyonia de los poemas que recoge son
anteriores a esa fecha, de modo que en ningunscasiextos podrian cruzarse con los de
Plutarco, que nacié hacia 46 d. C. y escribio st al menos 30 afios después de la
recopilacion de Filipo. Ademas, si dejamos a umw ladAntologiapor la razon de que sus
textos corresponden a tiempos previos, el Ultintoraanterior incluido en esta etapa seria
Cariton, del que se supone de manera difusa gqué eiv el siglol a. C., es decir,
aproximadamente un siglo antes de que Plutarcozaepea escribir su obra.

Hemos elegido este margen porque los otros possiolesmenos claros, incluyen
textos cuyas fechas son peor conocidas y podri@in @smarafiados por autores que se
cruzaran en el tiempo, cosa que podemos evitastéar@do.

Etapa 3: textos

Antologia palatina 1118; Menandro 12; 6%

10%

Calimaco 6; 3%

- 10,
Caritén de Afrodisias 2( Herodas 1; 1%

11%
Tedcrito 28; 15%

Apolonio 9; 5%

Mosco 2; 1%
Partenio de Nicea 3
21% Fragmentos mimicod;

2%

Antologia palatina 148;
24%

Bion de Esmirna 2; 1

Graéfico 5. Distribucion de los casos de la tercetapa segun los textos en los que aparecen.

%2 Asi lo reconoce también Guthrie (2005c: 40).
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Con esta eleccion, la etapa seleccionada incliyeseue van del afio 312 a. C. (la
presunta fecha de la madurez de Menandro) al aido @0(la fecha en que plausiblemente
Filipo de Tesaldnica publicé lAntologia palatinai). Los 12 textos recogidos incluyen
desde 35. Menandro hasta ABitologia palatinal. Volvemos a un nimero similar al de la
primera etapa (12 textos), pero no se trata deipledtobras de pocos autores, como
ocurria con los tragicos en la segunda, sino qui&a ¢axto corresponde a un autor
diferenciado. Hay entre ellos algunos sumamenteebr® fragmentarios, como los de
Herodas, Mosco y Bion (Gréfico 5), aunque la mayalé estos aparecen recogidos en
colecciones.

Esta tercera etapa se corresponde con la llamaatiicitmalmente ‘época
helenistica’, la que queda inaugurada con las cAaspde Alejandro de Macedonia y
continla con la vida cultural que se desarroll6 lem reinos que sucedieron a la
disgregacion de su imperio. Pero algunos de ldsgeomprendidos entre estas fechas son
posteriores a la inclusién de los primeros telinwgriegos en el Imperio Romano: Mosco
es practicamente contemporaneo de la destruccioGodieto en 146 a. C., fecha que
puede considerarse simbdlica en el sentido de ws#&sidn de Grecia a Roma. Por esta
razon podria alegarse que hay un buen margen tarehtée Apolonio de Rodas (hemos
propuesto la fecha de 240 a. C.) y Mosco (haciadl80.), que coincide con este vuelco
politico de gran importancia social. Sin embar@o, ®os obligaria a contemplar dos etapas
demasiado breves (5 y 7 textos, respectivamentelzubl rebaja la importancia de
cualquier conclusion que podamos sacar de ellassi@erando que posiblemente la
cultura griega no cambié tanto por el hecho de semse a Roma, optamos por no seguir
esta idea, sino mantener juntos los 12 textos. bétaate, tendremos en cuenta la division
interna de la tercera etapa en una época anteradraycontemporanea y posterior a la
sumision a Roma (Graficos 32 y 33).

Se trata de un conjunto de textos decididamente hetesogéneo que los de las
etapas anteriores. Es posible decidir cuales somédoeros predominantes, pero falta en
esta época una unidad de intencion parecida eela@mgontrdbamos en las primeras etapas.
En su lugar, la produccion de textos se ha vuelttawez mas privada, y el consumo de
literatura por escrito ha superado al de la escechancuentros publicos: recordemos que
esta era la condicion fundamental de la literakmalas etapas previas. De los textos

comprendidos en ellas, es probable que solo Havqumisase su obra para un lector, y los
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géneros dominantes habian sido concebidos paraegeacion oral: la épica, la lirica
simposiaca, el teatro.

En esta tercera etapa, por el contrario, enconsama poesia mas culta que se
dirige en gran medida al publico lector, junto das primeras narraciones en prosa,
algunos resumenes (pensados indudablemente compio @eoinformacion para evitarle al
lector el esfuerzo de acudir a los originales). que los textos dirigidos a un lector
individual no son todavia tan dominantes como veeeran la etapa 4, si podemos
reconocer ya esa clara tendencia.

El género predominante es otra vez la lirica, perga la de los simposiastas que
se dirigen a un auditorio, sino la de poetas I&igae no tienen ese sentido publico de los
arcaicos, mas bien poetas cultos escritores desteetinados, con ambiciones de artesanos
individuales. Entre ellos contamos a los antologagar Meleagro y Filipo, asi como a
Calimaco, Tedcrito, Mosco y Bion. Pero Apoloniouespoeta épico igualmente refinado,
por lo tanto muy cercano estilisticamente. Pordmds, Menandro es un comediégrafo
gue, de acuerdo con la tendencia de la nueva etagscribe para comentar una situacion
social especifica, como hacia Aristéfanes, sina parpublico més universal y atemporal
pero conocedor de un cédigo comico especifico. @nbo puede decirse de la nueva
corriente de la novelistica ejemplificada por Garit La lista se completa con los
resumenes de Partenio y varios fragmentos dialegado

Aparentemente, ninguno de ellos entiende la lilegatomo expresion religiosa o
cuestionamiento publico de una manera tan claraocemlas etapas previas, sino como
continuacion y superacion de una cultura (escatimirada que hay que imitar y exprimir,
0 como medio de conocimiento o transmisién de urers@incluso cuando, como hace
Calimaco, se dirige a los dioses en himnos). Dénatgodo, laAntologiaes el punto de
encuentro de estas dos opciones: en cuanto regopilaupone el intento de transmision
de un saber; en la medida en que la recopilaciGhedsxtos poéticos refinados, supone

también un cierto grado de sofisticacion de laaataristicas previas de la literatura.

4.3. 4. Etapa 4
A partir de los textos de Plutarco, podemos lldgasta el final del corpus sin

necesidad de buscar un nuevo lapso temporal vadiextbs, puesto que entre el afio 76 d.

C., que consideramos representativo de la activiidacria de Plutarco, y el dltimo de
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nuestros textod)n bandido astutoque puede corresponder a una fecha tan tardia ebm

afio 600 d. C., encontramos 21 textos, muchos deualkes son fragmentos breves que
podrian recogerse en un Unico numero como ‘fragmsenovelescos’, lo que dejaria un
total de 15 unidades.

Es cierto que todavia son mas que las que encaovdramlas otras etapas. Pero no
resulta facil encontrar un margen claro en el iatede esta etapa, a no ser el que se
produce antes de los ultimos tres textos, queidaj@a etapa demasiado exigua como para
ser tenida en cuenta. Ademas, la mayoria de ldssterovelescos comprendidos aqui son
muy dificiles de fechar, con lo que todo intento establecer un limite interno esta lleno
de dificultades.

Asi, incluimos en esta etapa los 21 textos comjdesdcentre 46. Plutarcd/idas
paralelasy 67.Un bandido astutoCorresponden todos ellos a época romana, deslaani
manera que varios de los comprendidos en la etafEi@a. Por supuesto, debemos
recordar que la caida de los territorios occidestdel imperio en manos de los invasores
del otro lado del Rin y el Danubio no supuso paracta un cambio tan importante que
haga necesario tenerlo en cuenta (Grafico 6).

Etapa 4: textos

47. PlutarcoVidas 5;
2%

67.Un bandido
astuto 1; 0%

48. PlutarcoErotico
66. Museo 16; 5% 11: 4%
65. Aristéneto 26; 9%

64. Anacrednticass; 49. Apolodoro 43; 14%

3% . L
50.Nino y Semiramis

63.0lenio 1; 0% 1, 0%

62. Heliodoro 38: 129 | 51. Luciano 26 9%

7 52. Caligone 1; 0%
/ : 53. Loliano 1; 0%
61. Quinto de Esmirn / 54. Jamblico 8: 3%

11; 4% .
55. Jenofonte de Efe:
22; 7%
56. Aquiles Tacio 2C
7%
57. Alcifrén 8; 3%

60. Filéstrato 7; 2%

59. Longo de Leshc
15;5% 58. Ateneo de Naucrai
36; 12%

Gréfico 6. Distribucion de los casos encontradodaecuarta etapa segun los textos a los que cooedpn.

Respecto a las caracteristicas mas obvias de &gta, podemos sefialar que la
disgregacion que ya se observaba en la antericanzdc cotas mucho mayores:

encontramos novelistas como Longo, Heliodoro, ettsayistas como Ateneo o Plutarco,
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autores de dialogos como Luciano, escritores de¢rgéepistolar elevado a nuevo género
literario, como Filéstrato y Aristéneto, poetas corfos anonimos autores de las
Anacreonticasimitadores y continuadores de la épica homémraccQuinto de Esmirna,
asi como el autor de un resumen del conocimientoldgico tradicional, Apolodoro. En
cambio, ya no encontramos practicamente intentasatgener los géneros tradicionales,
como si encontrabamos todavia en la etapa antarioo, ser por la excepcional obra de
Quinto de Esmirna, que traté de continuar las epagpbomeéricas. No encontramos liricos
como los anteriores, ni autores teatrales cuydsgese hayan conservado.

Asi, lejos de la sofisticacion en la continuidack quaracterizé a la etapa anterior,
creemos ver ahora dos tendencias: por un ladopstaxtas 0 menos practicos (asi los
resimenes, ensayos, etc.); por otro, novelas gtentmiento. En todo caso, se reconoce
una clase de renuncia a competir con los clasioasuderreno, si no es que los intentos
han quedado relegados al olvido porque no fuerbaiesstemente apreciados.

La etapa incluye una importante cantidad de obnevels y fragmentarias,
especialmente los fragmentos novelescos, que heptado por no integrar en un Unico
namero porque corresponden a obras de las quensertoticia pero que han desaparecido
en su forma primitiva. Sin embargo, hay que temecwenta que el aspecto de la etapa

podria cambiar si se hiciera eso: en lugar de@bgequedarian solo 16 (Grafico 7).

Etapa 4: fragmentos reunidos

Fragmentos
novelescosl3; 4%

Museo 16; 59

Plutarco 16; 5%

Aristéneto 26; 9% Apolodoro 43; 13%
s 0

Anacreodnticas8; 3%

Luciano 26; 9%

Heliodoro de Halicarnag
38; 12%

Jenofonte de Efeso 2
Quinto de Esmirna 1. 7%
4%
Aquiles Tacio 20; 7%
Filéstrato 7; 29 o a0
Ateneo de Naucratis 3 Alcifron 8; 3%

Longo de Lesbos 15; 12%

Graéfico 7. Distribucion de los casos correspondésna la cuarta etapa segln una agrupacion de k®se
con criterios genéricos y de autor.
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4. 4. Distribucion de los casos en las etapas
Si relacionamos ya las cuatro etapas que hemoslidecconsiderar con las

ocurrencias del motivema que tienen lugar en cadade ellas, nos llamara la atencion
inmediatamente el desequilibrio que ya habiamoalaéé, pero esta vez con datos mas
claros. Las dos primeras etapas presentan un nlmheecasos practicamente equivalente:
75y 77 casos respectivamente, que en relaciérldotal de 646 casos corresponden a un
12% cada una. La tercera etapa suma ya mas qdedg®imeras juntas, 189 ocurrencias,
que corresponden al 29% del total. Pero la cuéaf@aesuma casi tanto como las otras tres
juntas, 305 ocurrencias, que suponen casi la rdightbtal, un 47% (Grafico 8). Ya hemos
creido explicar que esto puede deberse a la pregrespecializacion de los discursos: los
textos que hablan de historias de amor cada vezsorasextos que hablan especifica o
exclusivamente de historias de amor, mientras qaeqlie no se centran en ese tema

parecen no interesarse por él en absoluto.

Casos por etapas

Etapa 1: 75; 12%

Etapa 2: 77; 12%

Etapa 4: 305; 479

Etapa 3: 189; 29%

Gréfico 8. Distribucion de los casos encontradogato el corpus segun las etapas en las que aparece

Sin embargo, esto no se ve con tanta claridad eonleinen global de casos que
aparecen en una etapa o en otra (cosa que akfitabo depende también de la cantidad
de textos que hayamos decidido incluir en una etapa otra) como en la proporcion
variable de casos por texto. Al menos, esa reladidos indicara la media de veces que se
narra el origen de un enamoramiento en los texdasd etapa.

Hemos dicho que la primera etapa suma 75 casa$py ecurren en 10 textos: eso
nos da una media de 7,5 casos por texto. Efectivi@nes una proporcion relativamente

baja, si consideramos que de muchos autores sergangoocos textos, de modo que han
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sido excluidos todos aquellos en los que no sebangrado el motivema. Por ejemplo, no
se ha tenido en cuenta ningun texto de los liremo$os que no lo hemos encontrado, lo
cual excluye un gran numero de textos breves quwidm hecho bajar la media

significativamente, es decir, aln mas.

La segunda etapa suma 77 casos en 23 textos, lsoguadica una media todavia
mas reducida: 3,35 casos por texto. Si partimds densideracion de que la media crece
con el tiempo, esta cifra constituye un dato anénfaéguramente la explicacién hay que
buscarla en la forma de agrupar los textos: sa @matgeneral de textos mas breves, obras
de teatro en su mayoria, en muchas de las cuak®cam no mas de una o dos
ocurrencias. Naturalmente, si juntdsemos todastess de Euripides y las considerasemos
en un unico namero, y lo mismo con Sofocles, EsquiAristofanes, la ratio aumentaria
considerablemente: en ese caso, podriamos corgatoges, lo que daria una ratio algo
superior a la de la etapa anterior, al dividir @8as entre 9 textos, operacion que da como
resultado 8,55 casos por texto. Si tuviéramos entauesta cifra y no la otra, la tendencia
de una etapa a otra se mantendria aqui también.

La tercera etapa suma ya 189 casos en 11 textagjelala una media de 17,18
casos por texto. El salto que se produce es vea@aéate llamativo, posiblemente debido
a esa tendencia a la especializacion de la queskaiado. No obstante, hay que tener en
cuenta que todos los textos de esta etapa sorslarg@luyen varias ocurrencias cada uno
(con la Unica excepcion de Herodas), de modo gyegha atribuir a esto al menos una
pequefia parte de la elevada proporcion.

La cuarta etapa suma 305 casos, pero el numerextiss tes bastante mayor, 21.
Esto da una proporcion de 14,52 casos por textmebtionablemente sigue siendo una
proporcién muy elevada, pero no se mantiene laeteid anterior, sino que ha vuelto a
descender. Esto se explica en gran medida porcilohde que hemos tenido que incluir
muchos casos provenientes de textos especialmeeteesh como los fragmentos
novelescos, que en algunos casos no pasan de gima pasolo incluyen un caso. Si
hiciéramos como ya hemos especulado en relaciotaceegunda etapa, reuniendo en un
solo numero todos los fragmentos novelescos, el emiinde textos disminuiria
sensiblemente, pasando a 16, con lo que la reladda de 305 casos en 16 textos, es
decir, 19,06, esta vez decididamente por enciméadgtapa anterior, si bien tampoco

continda con la misma linea de crecimiento, sin® gpiproduce una cierta desaceleracion.
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Hay que sefalar que ese grupo de textos fragmesigue habriamos creado no pasaria de
las 100 paginas.

Ofrecemos los graficos que muestran estas evolegsjdanto la simple relacién de
casos por texto segun nuestra ndmina como la d¢darelp acuerdo con las precauciones
gue acabamos de explicar. Se trata de dar muelstiascreciente proporcién de casos por

texto en los textos con el paso del tiempo (gréfiey 10).

Razén de casos por texto en cada etapa

17,18
14,5238

Grafico 9. Relacion entre el numero de casos redmgly el total de textos en que aparecen, en cadala
las cuatro etapas.

Razon de casos por autor (y fragmentos reunidos)

17,18

Gréfico 10. Relacion entre el nimero de casos rielsgy el total de textos (o grupos de textos weeea
que aparecen, en cada una de las cuatro etapagt®eluce una correccion: se han reunido en el niame
de los textos los que son fragmentarios o corredpona un Unico autor, de modo que la razén de
ocurrencias por autor o coleccién dibuja una lirdaramente ascendente: los textos mas modernobayue
sido considerados presentan una cantidad mayorldes<que los mas antiguos.

No obstante, debemos tener claro que la relacitte admero de casos y de textos
tiene solo una importancia relativa, puesto qugue debe centrar nuestra atencion es la
relacion de las distintas variantes entre si. lrdidad de casos por texto puede servir para

explicar algunas caracteristicas de la distribugidnvariantes, y en esa consideracion la
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tenemos en cuenta, pero carece de verdadero ip@rés misma en relacion con nuestro

trabajo.

4. 5. Variantes
Debemos centrarnos en explicar los resultados aderda con su distribucidén por

variantes, fundamentalmente para aclarar en quéscaemos optado por situar
determinada ocurrencia en un grupo y por qué raz@ero de paso para dar una idea de
las caracteristicas generales que tienen nuesagméntos, los rasgos compartidos por
todos los casos incluidos en cada apartado asi msmasgos que los diferencian entre si.
De hecho, seria posible organizar una subdivisistdmte mas compleja que la que hemos
propuesto, si bien eso nos llevaria a una atondinaexcesiva del material, que no serviria
con claridad a nuestros propositos. Pero puedecetele pena tener en cuenta esos rasgos
no compartidos en una descripcién del conjuntadehsos. En Ultima instancia, como en
cualquier clasificacion, la posibilidad mas detdlay mas perfecta es aquella que
considera cada caso como un tipo, con el Uniconverdente de que no explica nada ni
ayuda a simplificar el trabajo ni la interpretacion

Por ello, vamos a proceder a describir de mangrargdal los casos que hemos
encontrado en el corpus, variante por variant@gieado algunos de ellos como ejemplos,
siempre que se trate de ocurrencias representaiéasa manera de realizar literariamente
el motivema que se repita en mas de una ocasiameas cuando consideremos que se
trata de una subvariante, susceptible de conwergimsun nuevo tipo si se ampliase nuestro
estudio en un corpus mayor.

Todos los casos se encuentran recogidos en 6. Aeeadifinal de este trabajo.

4.5. 1. Lavariante 1. 1. ‘Fuerza natural’
Hemos incluido en este apartado todos los casoguenpuede reconocerse la

intervencion de algo ajeno sobre el individuo, cleaese algo no es con claridad un ser
dotado de voluntad e inteligencia, caracteristiza gos habria obligado a incluirlo en el
siguiente apartado.

Aunque son posibles muchas confusiones, no hentwsidgortancia al hecho de
gue ese algo exterior reciba en la traduccion etbwme de «Eros», que hace referencia

tanto a una fuerza natural poco definida como@sd del deseo. La letra inicial mayuscula
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puede llevar a error, pero no es indicativa masdplecriterio de alguno de los editores
posteriores de la obra de que se trate, al mendssdBxtos mas antiguos, cuyos autores
no hacian esa distincion.

El criterio distintivo ha sido pues el hecho de quede claro que hay algo externo
que se apodera del corazon o la mente del indiwdodleva a sentir la atraccion. Por el
contrario, cuando Eros o Afrodita forjan algo ds@ra si mismos para insertarlo en el
individuo, el caso ha sido excluido de aqui y lthva la variante 1. 2. ‘Dios de rasgos
humanos’, concepcion del deseo que implica la exi$d de una personalidad y no solo
una fuerza, un personaje que se propone someigdigiduo usando un objeto diferente
de si mismo. Tampoco hemos incluido los casospesientes a una tercera posibilidad, la
de que el deseo como un todo se adentre en elidodiyara dominarlo desde sus
entrafas, cosa que pertenece a la variante 4e8€eladse insufla’.

Fuerza que domina, dios que insufla, deseo quetsaduce, estas distinciones
relativamente faciles en la explicacion tedricaultes a veces confusas en los casos
literarios actuales, y hemos tenido que ser muyladdsos en la definicibn de las
directrices para hacer posible una distribuciéreceiite de los casos en las variantes.

Como ejemplo emblematico de fuerza natural que dardesde fuera, podemos

ofrecer el que aparece en Arquiloco (VV. A2009: 109).

Pero, compariero, me domina el deseo

que los miembros afloja

Puede verse la clara diferencia que existe ente mssibilidad, que sefala al
sentimiento como si fuera un fenomeno de la namealue constrifie la voluntad del
sujeto de estado, y aquella por la que esa fueszashmido la identidad de un ser
personalizado que decide dominarlo. De una manachonmas explicita aparece descrita
la fuerza en un texto muy posterior, este de Riat§t985: 64) que se atreve a hablar de
ella de una forma objetiva y prosaica, al referakamor que sufre la protagonista de su

dialogo por un muchacho al que debia aconsejabuesa boda:

Pero parece haberse apoderado realmente de la glgjgra inspiracion divina y mas

fuerte que la razén humana
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Aunque la inspiracién sea considerada «divina»dgw#aro que el enunciador de
al menos este fragmento no se refiere a un diosretincuya potestad especifica es
generar el deseo, sino que parece confesar suaigiary por eso recurre a la vieja
formula de la fuerza méagica y desconocida que giar la la atraccion.

Sin embargo, hay casos que con dificultad hemasdopbor situar en esta variante
a pesar de que se encuentran comprometidos estiiedaPuede servir como ejemplo este
de Safo (VV. AA., 2001a: 277):

[...] y Eros ha sacudido mis sentidmsmo el viento que en los montes se abate sobentanas.

Entendemos en casos como este que, pese a la miayldebemos rechazar la
posibilidad de entender que Eros es el diosecidlda y elegimos la idea de que se trata
de la fuerza del deseo, dificiimente explicableogsimilada en el texto a un viento capaz
de agitar las ramas de los arboles por grandegneique parezcan. Resultaria extrafia
esa comparacion en el caso de que la autora twendeacabeza al dios personalizado.

Por otro lado, hemos decidido incluir en esta véeiael amor como enfermedad,
por supuesto en los casos en que se desarrolleo diltprograma narrativo, ya que la
enfermedad puede considerarse también como unoobgtrto en el individuo por un
agente externo, normalmente no tan desarrolladm ¢anmagen del dios personal. Nos lo

muestra este ejemplo de Heliodoro de Halicarna8e6(1158).

Grande es el dolor que me produce la enfermedaa,abora se halla en su momento

culminante pero mayor todavia es el de no haberla superadodo estaba en sus comienzos y

verme asi derrotada por una pasgire siempre habia rechazado y que, con solo mdrsbrar,

empafia el excelso titulo de virginidad.

Y aparece también en la argumentacién de Gorg@&4(1166) sobre la inocencia
de Helena de Troya:

Si se trata de una enfermedad humana y de und=armente, no se ha de censurar como

si fuera una culpa, sino se ha de considerar caraonala suerte. Y, en efecto, ella marché a Troya

como marché, a causa de las insidias que padedcilimaino por voluntaria decisién de su espiritu;

a causa de la inexorabilidad del amaw por intrigas de su arte.
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Una de las varias caras que puede adoptar la esdadren lo que respecta al amor
es la locura, que por ello deberia caber aqui,cedpeente cuando el texto considera que
viene enviada desde fuera del sujeto enloquecidma@n los casos deaniaque describe
Rodriguez Adrados (1995: 50). Es lo que vemos en@so, el mas claro que aparece en

el corpus, tomado de Ié&3agmentos mimicod981: 102):

Amor se ha aduefiado de mi con sus hechizos. Se imfregujmi_alma y me hace

enloquecer

El problema es que casi todos los casos de loaueahgmos encontrado en el
corpus corresponden a determinados individuos cuwaracter aparece como
intrinsecamente loco, como corresponde habituaknarbs titanes, seres desaforados y

enloquecidos por naturaleza.

4.5. 2. La variante 1. 2. ‘Dios de rasgos humanos’
Como hemos adelantado en el apartado anteriorepa@drir en los textos que la

figura del agente que genera el deseo en el sdgetestado aparezca lo suficientemente
definida como para identificar en ella las cardst®as psicoldgicas de un ser
humanizado, con tensiones propias de los diosgsatéton griego. En algunas ocasiones,
el narrador no se atreve a especificar un nombeeglalios, a pesar de que no duda de que
lo sea. Esto ocurre con bastante frecuencia, edpezite en los textos tardios, como el de
Quinto de Esmirna (1997: 178), en que Menelao Bereea Helena, subyugada por la
fuerza de quien (en otras versiones) se identdaa Afrodita, que paga el favor de su

eleccion como la mas bella:

iMal haya con su compafiero de lecho, ése tan exld&bl prudente raciocinio se lo

arrebaté el corazén de una divinidad, cuando abdhdo casa y mi cama

Dependiendo de una caracterizacién que fluctiagaramente evoluciona con el
tiempo, Afrodita es la diosa que ostenta esa cdpdcde proporcionar inicialmente el
bienestar relacionado con el sexo, o bien de geneias tarde, la atraccion fisica; y en
tercer lugar, Eros usurpa esa segunda habilidaddeosa que en algunas versiones es su
madre (segun una relacion familiar que da coheaemta transferencia de poderes).
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No incluimos en nuestra lista de ocurrencias niaggue se centre en la capacidad
de Afrodita de proporcionar el placer sexual, peraquestra busqueda se centra en el
momento de la aparicion del deseo y no en el dedhbzacion de la relacion carnal. A
pesar de ello, reconocemos cierta ambigliedad éosveaisos, especialmente en los que
aparecen en la obra de Hesiodo, en los que no plistdeyuirse con claridad la naturaleza

de las acciones de la diosa. Asi en este ejemm@sidido, 2000: 53):

Psamata, divina entre diosas, parié6 a Foco en alm@z Eaco por mediacién de la dorada

Afrodita.

En cambio, de las otras dos si encontraremos mueasss claros. Como ejemplo
de una Afrodita capaz de generar el deseo, veast@sa&so de |@disea(Homero, 1999b:
1057), en el que Helena detalla a Odiseo la sibmaen que se encontraba presa en Troya,

no tanto por la fuerza de los troyanos como dedgiande la diosa:

Las troyanas entonces rompieron en gritos; mi pecho
alegradbase, en cambio, pues ya el corazén me iafauls

a volver a mi hogar, y lloraba el error que Afradit

me inspiraraal llevarme hasta alli de este suelo querido
en el cual me dejaba a mi hija, mi lecho y mi espos

no inferior a ningun otro hombre en figura ni ingen

Por su parte, la figura de Eros esta totalmentedisizada en esta misma funcion,
con lo que no hay problema para encontrar ejentpledo atestiglien, al menos a partir de
la época helenistica, cuando sucede con claridsfdodita. Asi ocurre en este fragmento
de Tedcrito (1986: 58-59):

Y llegé también Cipris, riendo con agrado; riengi@ro a escondidas, que exhibia grave

enfado. Y dijo: «TU Dafnige preciabas de doblegar a Amor, ¢/no ha sido Acnoel quien a ti ha
3

doblegado® 6

8 |a cursiva pertenece al original. En adelantendmtendremos siempre que aparezca en la versigaele
aunque las razones puedan ser variadas y no medalsie en absoluto con nuestro estudio.
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Otro tanto puede decirse de este ejemplo de Ada&ie(R010: 297), en que la

traduccion opta por el nombre transcrito directameel griego:

Pero el envidioso Eros vird el rumbo de mi desefigra amo a mi suegea lugar de a mi

mujer.

Es principal la tarea de distinguir con claridathe®currencias de las del apartado
anterior, en las que el agente no estaba humanizadea que no se lo consideraba
portador de una voluntad inteligente e independisitio solo una potencia casi azarosa.
Aqui el agente si presenta rasgos de psicologiactesisticos, en algunos casos la
sumision a otros dioses superiores del pantednagradecimiento por favores previos que
debe pagar con amor correspondido y placenter@y par mas ocasiones el rasgo,
tipicamente divino en la antigua Grecia, de una&eqithilidad exagerada que lleva a la
divinidad a castigar la soberbia de todo tipo datwras, en nuestro caso mediante la
imposicidn de pasiones desaforadas que destruges &ctimas o las escarmientan.

Como era de esperar, en la clara mayoria de las @sdios involucrado es uno
entre Afrodita y Eros, pero, como adelantaba RoedgAdrados, reconocemos también el
MisSmo esquema en ocurrencias protagonizadas @w divinidades, como Zeus, Atenea,
Posidon, Pan o incluso las fuerzas del destinmopalzadas en Némesis. Sefialaremos un
ejemplo de cada una de estas, por mas que searo Mm&ios habituales que los de las
divinidades anteriores. En léfimnos HoméricogAnonimo, 2001: 157) no se duda de la
capacidad de Zeus de provocar el deseo en la nmismiafrodita, a quien se fuerza a

enamorarse del troyano Anquises:

Pero también a ella misma Zeus le infundié en smaurel dulce deseo de unirse a un

varén mortal [...]. Asi que le infundié en el &nimo el dulocesdo de Anguisesjue por entonces en

los elevados montes del Ida, prédigo en veneraseapiaba sus vacas, semejante en su porte a los
inmortales. Nada mas verlo, la risuefia Afrodit@samoro de él, y desaforadamente se apoder6 de
su animo el deseo. [...] Su nombre sera Eneasupdegrible es la afliccion que me posee por haber

venido a caer en el lecho de un varén mortal.

Del mismo modo, en Partenio de Nicea (1981: 1943amhumano sufre la colera
de Atenea, que no encuentra recurso mas cruelnojter ia Afrodita y generar un deseo

enloquecido por un extranjero a quien se entrega:
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Quiere también la tradicion que Alcinda hija de Pdlibo de Corinto y esposa de Anfiloco

hijo de Driante, concibi6, por obra de la céleraAtenea, una loca pasién por un extranjero de

Samos, de nombre Janto

Apolodoro, en sBiblioteca mitoldgica especifica la identidad del agente que da
lugar al deseo siempre que corresponde, como erfragimento en que es Posidon el que
adopta las costumbres de Afrodita para castigairm$Vimediante el desatinado amor de
Pasifae (Apolodoro, 2010: 74):

Pero_Posidorse irritd con él por no haberle sacrificado ebtdo volvio salvaje e hizo que

Pasifae sintiera deseo por. @inamorada del toroutiliz6 a Dédalo de complice, el cual era

arquitecto y habia huido de Atenas por un asesinato

Los poderes de Pan son también, y de manera ma&satjeada, cercanos al
erotismo, de ahi que no resulte tan sorprendergesea €l el responsable de toda la trama
amorosa dé&l misantropode Menandro (2007: 15), como se aprecia en esjen&Ento del

prélogo en que el dios resume lo que en seguidasga a mostrar:

Pan: [...] Y también a un muchacho que vive eriddad, cuyo padre es un agricultor muy
rico —sus tierras valen mucho dinero— que va da cam un amigo y que, por casualidad, entra en

este lugar y hago que caiga perdidamente enamorado

Respecto a las figuras del destino y de la justitiena, encontramos el amor como
instrumento de la venganza que devuelve el equilipor la mano de Némesis en este
epigrama de laAntologia palatinai (VV. AA., 2004: 506) en el que un muchacho que
hasta hace poco tiempo disfrutaba con el sufrimoigl® quienes lo amaban ha pasado
ahora, en el momento mismo de ingresar en la ediaithaa desear y sufrir de la misma

manera él mismo, justo castigo a su actitud amtgréggemplo para los demas muchachos:

Con el bozo recién salido, el hermoso e insoleata pus amantes

Ladén se ha enamorado de un muchacho: expeditiMgmeesis
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Pero es el destino mas ciego el que provoca l@mpas Paris por Helena, segun se
exculpa él mismo ante su anterior esposa Enonedouaacesita que esta le cure de la

herida que nadie mas puede sanar eRdashoméricasle Quinto de Esmirna (1997: 283).

[...] no me aborrezcas ahora, porque contra mintallj te abandoné antafio en palacio, desolada.

Las Ceres ineludibles me arrastraron hacia Helgksi hubiera perdido el aliento, muerto en tus

brazos, antes de unirme a ella en el lecho!

Aparte de ese caracter repetidamente definidos etses del amor y del deseo
son individuos divinos que se caracterizan funddaaheente por estar dotados del poder
de generar la atraccion. Estas dos son las cdsdictes que los diferencian de los casos
contemplados en el apartado anterior, asi comoosgeqlie tendremos en cuenta en
apartados siguientes, como aquellos otros en qlieb la fuerza se insertan a si mismos
en el cuerpo o el alma del individuo, porque edtoman parte de un esquema del
programa narrativo totalmente diferente, inclusanclo en los casos practicos no siempre
sea tan clara la diferencia.

Por otro lado, aunque aparezca la personalidad leganp humanoide del dios,
hemos excluido todos aquellos casos en los queautiistrumentos, sea por necesidad
explicita o no, ya que, como podemos recordar, traugecision los incluye en otro
apartado (1. 3.).

4. 5. 3. La variante 1. 3. ‘Instrumento en manovihas’
A diferencia de lo que se podia suponer, no soriréamientes los casos en que se

desarrolla la posibilidad de que el dios, normal@maemo de los que llevan atribuido el
poder de crear el deseo, recurra a la ayuda deatrumento al cual se transfiere ese
poder. Se trata mas bien de una posibilidad mdrgumaniega al dios la suficiencia en la
generacion del amor, lo que lo obliga a recuréteanentos que representan y especifican
ese poder en un sentido puro. El arco y las fleghas ejemplo, al mismo tiempo que
simbolizan la fuerza de Eros, vienen a significae deros sin su arco seria un dios
despojado de su fuerza. Son una proétesis que demuasincapacidad de lograr sus
objetivos sin ella.

De los 23 casos que caben en esta variante, 1écg#ed por un instrumento: las

flechas. Por alguna razon dificil de reconocetitésatura griega emplea preferentemente
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esta metafora del deseo, que privilegia la cariatiea de la sorpresa y la violencia en la
invasion amorosa. En el dardo, mas que el dolof plazer, mas que la pérdida de
voluntad, se resalta el hecho de que es por lddespauando el sujeto se encuentra mas
desprevenido como lo ataca el traicionero enemigd rp respeta protocolos de guerra
porque es un nifio. Por otro lado, la forma de gubasada en el arco aparece con cierta
frecuencia en esta tradicion como poco honoraldsde el momento en que Aquiles, por
ejemplo, muere asaeteado por Paris, que se estrasdes muros de Troya en lugar de
presentar batalla como le corresponderia. Tamk@éanddios joven como Apolo se dice
gue es el «dios que hiere de lejos», y se le nurastispicacia porque en el pantedn se
opone a otros dioses cuyas armas estan marcadiaspgastenencia a un pasado obsoleto.
Referido a Eros, la utilizacion del arco es bastambderna: en nuestro corpus, que
no deja de ser bastante representativo, no aphasta ldviedeade Euripides (1991a: 95),
cuando Jason trata de declinar la responsabilidace sel amor que obligd a Medea a

ayudarle y seguirle hasta Grecia:

Jason: [...] Yo, frente a tal manera de realzafausres,
creo que entre los dioses y los hombres es Cipris

la Unica a quien debié mi flota su salud.

Tu espiritu es sutil, pero odioso resultate

el tener que contar como Eros te obligd

con invencibles dardos a salvar mi persona

Tal vez sea solo una casualidad que el personajdatiea esté relacionado
genealdgicamente con el dios del sol, para quieara y las flechas son el atributo
emblematico.

Sin embargo, a partir del helenismo este atribet&ibs relativamente nuevo pasa
a representarlo con mas claridad que al mismo Apples sin duda el instrumento
predilecto para la generacion del deseo.

Algunos de los otros instrumentos eran mas antigaasanzana, por ejemplo, era
un simbolo de la preferencia amorosa, aunque n@fi@mcontrado ningdn caso en que
aparezca en combinaciéon con una narracion gerntiekldeseo, salvo en el caso de
Atalanta, historia que aparece en el siguientetagay puesto que en ella las manzanas
estdn en manos de una persona. También es argerartiempo el simbolo de la pelota
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(en realidad es una variante de la manzana), care@en Anacreonte (VV. AA., 2001a:
318):

Otra vez Eros de cabellos de oro me alcanza cpelsta purpdreg me invita a jugar con
una muchacha de sandalias multicolores. Peroceltao es de la bella isla de Lesbos, desprecia mis

cabellos porque son blancos y abre su boca en besoios.

También el fuego es un arma, como las flechas: perasa en un sentido a un
tiempo bélico y religioso, pues estd asociado aguama de maderas aromaticas,
relacionadas también con el origen del amor. Asiue epigrama de Meleagro en la
Antologia palatina (VV. AA., 1978: 426), se atribuye la atraccion aalgorcha que toca
al enamorado, que reacciona como la cera, deddsmy consumiéndose de deseo:

Erosa herirme con dardos no vino ni mi alma
a incendiar como antafio con lampara encendida,

mas_trajo una antorcha olorosa a Pasiones y asCipri

y tocd levemente mis ojos con su llgma

y derritiome su luz y se vio a la pequefia

Fanion como un gran fuego que en mi corazon arde.

Pero las dimensiones del fuego pueden reducirda Basinimo, como en el caso de la
llama capaz de encender el corazon del enamoraxido Hue hace el candil en este
fragmento ddero y Leandrode Museo (1994: 72):

Y con el candil encendido Eros prendi6 el corazéhimhpaciente Leandro. Y al tiempo

gue el candil también él se quemapa] «Duro es Eros y amargo el mar, mas de lngsa&l agua y

el fuego de Eros me quema las entrafias. [...]».

Y no faltan ejemplos que prueban la fe en los biegbednagicos, capaces de hacer
caer en el amor a quien era ajeno a él. Eros apamecado con todos sus filtros en las
Efesiacasle Jenofonte de Efeso (1979: 234):

Estaba resentido por esto Eros, pues es un diostarda la lucha e inexorable con los
orgullosos, y busc6 un ardid contra el muchach@spuacluso al dios le parecia éste dificil de

dominar. Armandose, pues, de pies a cabeza y guidonde todo el poder de sus filtros de amor,

salid a campana contra Habrécomes
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Presentaremos un ultimo caso para ejemplificactasplejidades a que eran tan
afines los poetas helenisticos: varios instrumeraparecen juntos en una metafora
compleja del deseo en este epigrama de Meleagta &ntologia palatina (VV. AA.,
1978: 409):

¢No te dije, alma mia «Caeras, te lo digo por €ipri
si en vuelo tantas veces a la liga te acercas»?

¢No te lo dije? La red te atrapgPor qué luchas

por desasirte en vano? Te ha atado Eros las alas

y al fuego te puso y con mirra bafié tu desmayo

y te da de beber lagrimas calientes

Como puede comprobarse, la caza de pajaros conléigeed, el fuego y las
maderas aromaticas se combinan para formular un qneono se pierde en ese laberinto.
El poeta consigue (pero no es siempre asi) uncefeay cuidado de confusion propio del
estado incierto del enamorado.

Hay que decir, por otro lado, que la aparicidnidsirumento, independientemente
de la forma que asuma, es una suerte de desdobtandie las caracteristicas del antiguo
dios: si el dios poderoso tenia por un lado logess psicoldégicos que gobernaban sus
decisiones, sus estrategias y alianzas, y poraebtpmder generador, ahora el instrumento
representa Unicamente la parte magica, quedandanddivaciones de su uso en la
personalidad de quien lo emplea.

Todavia asi, ha sido necesario distinguir de laemammas clara posible los
ejemplos en que este elemento es el claro portlgroder del dios y aquellos otros en
gue solo parecen una metafora de su caracter. Nmua&shablar de la «antorcha de Eros»
para narrar su utilizacion que referirse simplemetamor recurriendo a esa metéafora.
Aristéneto (2010: 287-290) denomina de ese modaodsentimiento, pero eso no indica
que atribuya a Eros el uso de una antorcha, sieoetjuios esxomouna antorcha que

guema en el interior del individuo:

Qué dulce es su compaiiia, si, por las Musas, eeroierto modo, me hizo sentir a la vez

un amargo dolor. [...] ¢O, mas bien, esto es lopgaeisamente llaman amor? La antorcha de Eros

me ha penetrado justo hasta el higgdd Empiezo a notar una naturaleza deseada que parece

gue en absoluto le importan las leyes.
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4.5. 4. La variante 1. 4. ‘Instrumento en manostanas’
Menos frecuentes todavia que los casos en que<ltlliza instrumentos magicos

sSon esos otros en que son personas las que reeuars. Ya no hay duda de que ese
sujeto de hacer esta despojado de los podere$ pasrao. Ahora toda la magia esta en la
cosa. El dios y su poder generador se presupones, $n ellos el instrumento careceria
del poder sobrenatural que aparentemente ejenceypeo hay noticia directa de ellos.

Es tipico, por otro lado, que se mantenga una ambed sobre la verdadera
habilidad de la persona que detenta el instrumeihtonenudo mago o hechicero, es
sospechoso de estar engafiando a un cliente cré&tgioecha que era impensable en los
casos de los dioses.

El engafo se descubre demasiado tarde en el casasdeaquiniasde Soéfocles
(1999: 451), donde Deyanira ha creido al moribuoelostauro Neso cuando le dijo que
embadurnara con su sangre una toga y se la regaldseacles para recuperar su amor.
Finalmente resultara que el efecto del fluido derdsisimo y mortal, y lleva al héroe a

perecer, para mortificacion de su esposa:

Deyanira: [transmite las palabras de Neso moribumge le entrega su sangre como
hechizo amoroso] «[...] Si tus manos la sangre

enjugan de mi herida que se ha cuajado en torno

al lugar de la flecha que, cuando expir6 la hidra

lernea, quedo negro de su bilis monstruosa,

tendras asi un hechizo para el alma de Heracles

de modo gue no pueda preferir a tu amor

jamas el de ninguna mujer a la quexea

En otros casos, no es preocupante la veracidadhedddicero, que utiliza a su
voluntad dones que se consideran de origen dintie ellos destacan dos: los conjuros y
las pécimas. De entre los primeros, vale como demgie pasaje de I@ialogos de las
heterasde Luciano de Samosata (1995: 168).

Béaquide. — Hay, querida, una hechicera apropiaglastirpe siria, que aun esta de buen ver
y maciza, que en una ocasion a Fanias, que estédidado conmigo por una tonteria, como Carino,

lo reconcilié al cabo de cuatro meses; cuando ylo yiaba por perdido, él volvié a mi merced a los

conjuros de ella
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Claro que el lector puede tener muchas dudas $abreerdaderas razones por las
gue Fanias volvio con Baquide, pero el personajéuta.

Respecto a las pécimas, valga este epigrama dé&aAedi en laAntologia palatina
I (VV. AA,, 2004: 88).

Citerea misma soltése de sus senos el cefiidorupeéas|los deseos
y a ti lo entregd, Ino, para que lo tuvieras,

de forma que siempre pudieras subyugar_con susteeds filtros

a los hombres: todos los has usado contra mi solo

Hay otros instrumentos posibles: las manzanas daéamfta no puede resistir
recoger del suelo o el cefiidor que Afrodita prestdera para que seduzca a Zeus son

algunos de ellos.

4.5. 5. La variante 2. 1. ‘Contemplacion’
De las variantes que corresponden a una generdei@®eseo sin la intervencion de

un sujeto de hacer, la primera que hemos tenidmenta es aquella por la que la emocién
se debe a la contemplacion de las excelenciastidel Qe trata de una de las alternativas
mas comunes en la narracion del enamoramientogestacluye los casos a los que hacia
referencia Rousset éreurs yeux se rencontrérefRousset, 1981).

No debemos confundir esta posibilidad con los casogue ese enamoramiento es
consecuencia de determinados elementos extrafi@ @ersona amada pero que se
disponen en una suerte de alianza con ella padugroel amor, casos estos que hemos
considerado dependientes de esas circunstancia® Jisse trata de fendmenos asociados
a la persona por azar como si han sido previstoglgaien como parte de una estrategia
prevista para seducir al potencial enamorado, debeser contempladas en 2. 2.
‘Circunstancias’.

Sin embargo, varios casos se difuminan en la indspdad de un simple «me
enamoro Fulano», sin informacion clara sobre legaa o las actitudes que provocaron ese
enamoramiento. Hemos decidido incluir aqui todass dsagmentos en los que no se
concrete la certeza de que ha habido un intensedeccion, siempre que el sujeto de la
accion de enamorar esté identificado con la persomeda. También podriamos haberlos
considerado dentro de la categoria 2. 3. ‘Se ign@ero hemos trazado esta linea
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divisoria: cuando el sujeto de enamorar es la paramada incluimos el caso aqui; cuando
la oracidén es impersonal o no se declara que gtorésté en esta, lo consideramos en la
variante 2. 3.

Por otro lado, en muchos casos no se declara laciore causal entre la vision y la
caida en el amor, pero la simple sucesion evocangdacacion: «la viy me enamoreé».
Hemos decidido incluir aqui todos esos casos,senque se aclare otra causa, a la manera
de algunos ejemplos que ya hemos visto entre l@es anteriores: «la vi y el dios hizo
gue me enamorase». Esas especificaciones nosrobligabordinar la vision del amado a
la accién generadora explicita.

La mera yuxtaposicion (o coordinacion) de los dumgecimientos, el de la visidon
y el de la transformacion animica, es con mucheléacion mas comun dentro de esta
variante, especialmente en la multitud de casosagaeecen en los textos mas modernos
del corpus, en Apolodoro y en Ateneo, etc. Hmmisantrope Menandro (2007: 16) lo

expresa de la manera mas llana posible:

Quéreas: ¢Qué dices, Sostrato? ¢Que viste agud muchacha libre depositando unas

coronas a las Ninfas de al lado y te enamorastepnt®

Sostrato; De repente

El hecho de que esta narracion aparezca bajo famearogativa no le resta
veracidad, desde el momento en que Sostrato lamanihmediatamente.

Cabe decir que es lo mismo lo que encontramos enekn (1999b: 603), a quien
corresponde este fragmento en el que podria veseausalidad explicita o una relacion

temporal entre las dos acciones:

El pujante Argifonte se habia prendado

de ella, al verla con sus ojos entre las bailarinas

en el coro de la ruidosa Artemis, la de aureoshlesa

Otras veces apenas puede entenderse que el endaemcaes explicito, pues solo
se dice del sujeto que llevo a cabo determinad@raepor su belleza», sea que rapté a la

persona amada, o que la desposé, o se mezclolaoAglen Homero (1999b: 1411).

[...] pero_a Clito raptélo la Aurora, de trono de.,0
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por su gran hermosusellevélo a vivir con los dioses.

Sin embargo, el enamoramiento puede especificasaddtiples maneras, como
iremos viendo con los siguientes ejemplos. Eniatgno, de Safo, (VV. AA., 2001a: 271),
el amor se encuentra en la persona amada, de @éomalea y se insufla de manera casi

magica en el enamorado, como una contaminacion:

...la lira, mientras el deseo vuela en torno a ti

la bellg pues esa capa [?] me ha hechizado, siento plpoes ni la misma nacida en

Chipre la habria criticado...

De modo parecido, en ldSfesiacasla belleza se cuela en el sujeto por los ojos
(Jenofonte de Efeso, 1979: 237):

También Antia por su parte lo pasaba mal, recilmeyat sus 0jos abiertos de par en par la

belleza de Habrécomes que se cuela en su intgridespreciando ya incluso lo que es decente en

las virgenes.

Encontramos en Aristéneto (2010: 315) una versi@s precisa de esta misma
idea: el amor consiste en emanaciones que fluyda dermosura y que penetran por los
ojos hasta el alma del sujeto que queda marcadellast es decir, enamorado. Claro que
no se explica por qué las emanaciones de la bgllez@can estas reacciones y no asi las

de la fealdad.

Panfilo, cuya curiosidad —no sé cémo- logré sepeitada por la mirada de aquélla, vino a

enamorarse a primera vista. Nada mas recibir lanaoi@n de hermosura a través de los ojos, se

prendié del fuego eréticg, como un buey atormentado por un tdbano, peodio sosiego.

Frente a esta explicacion filosofica de los fendosede la realidad a partir de la
fisica, es mucho mas frecuente encontrar la idequéela persona hermosa es capaz de
inflamar a quien se enamora de ella. Es lo quergramoos, entre otros casos, en este

epigrama anénimo de kntologia palatina (VV. AA., 1978: 373).

Cuando a Arquéstrato el bello miré, que lo fueca,hermes,

negué, porque no era su aspecto muy hermoso.
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Tal hablé y se echd encima la Némesis, llamasribpu

me incendiaron y el mozo fue Zeus con su rayo

¢Le imploramos a él 0 a la diosa? El muchacho jaioid

a la diosa aventaja; vaya a paseo Némesis.

Con mas claridad se expresa Meleagro ehnklogia palatina (VV. AA., 1978:
426).

[...] Y asi me consumen las llamas, joh, Fanioe, giendo

pequeria, en mi espiritu tan gran hoguera enciéndes

O bien este otro de Rntologia palatinal (VV. AA., 2004: 399).

[...] Piensas que somos dichosos, ésta y yo, 8el#ne,

pues también Endimidn prendié fuego a tu alma

Naturalmente, la relacion entre la contemplacida pasion amorosa puede estar
también oculta bajo los pliegues de un lenguajeenésvesado que el que encontramos en
estos ejemplos antiguos, como ocurrd.as etiépicagle Heliodoro de Halicarnaso (1996:
137) cuando se niega una falta de sensibilidagh@aie de Tedgenes y se reconoce con ello
que ahora que ha visto la belleza que él esperalie Sabido reconocerla y se ha

enamorado de la protagonista:

[...] pero que ahora, al fin, la belleza de Caddke habia dado una prueba evidente de que la culpa

no_habia sido de su naturaleza que se obstinasHioersino porque hasta el dia de hoy no habia

contemplado _a ninguna _mujer _digna de ser ambhbmaba mientras decia esto, como dando a

entender que habia sucumbido ante la muchachél, girererlo.

Como se ve en este ejemplo, podemos encontrar eados que la contemplacion
no viene afirmada, o incluso textos en los que parexe en absoluto un verbo con el
sentido de «ver» o0 «contemplar», accion que puegelay implicita. Pero preferimos
limitarnos a los textos en los que esto no depeéedena interpretacion mas o menos libre
y por lo tanto sujeta al criterio subjetivo delttagc Solo cuando es absolutamente evidente

que el enamoramiento es consecuencia de la visafuiremos la ocurrencia aqui.
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Aunque el rasgo deseable que aparece como predumiiaa la mayoria de los
textos es la belleza fisica de la persona amadtk,neses en absoluto la Unica, sino que
podemos encontrar una buena variedad de carac@sigue llevan al sujeto a desear a la
persona que las detenta. No hemos encontrado césws de enamoramiento por la
rigueza de posesiones, 0 al menos el sujeto nomg&ia o0 no se fuerza a enamorarse
cuando se ve obligado a unirse por razones crdrmnasisAungue el cuerpo esté dispuesto
a entregarse por dinero, el espiritu no necesitar.af tal vez pueda concluirse esta
interpretacion en algunos textos, pero no se dat@kén los fragmentos en que aparece el
motivema.

En cambio, si hemos encontrado casos en los quamelr proviene del
conocimiento de algunas caracteristicas psicolégita valentia es el rasgo al que
Calasiris atribuye un ficticio enamoramiento dei€laa del lugarteniente de un barco
pirata enLas etiopicagHeliodoro de Halicarnaso, 1996: 216). En realjdadjue pretende
es crear una enemistad entre ese pirata y el nageiédbarco, que ha decidido casarse con
ella contra su voluntad, pero que se trate de wr@ira no invalida el caso para nuestro
estudio, dado que se narra un enamoramiento ypawl@l contexto podemos llegar a la

conclusion de su falsedad.

El tiempo apremia y no hay posibilidad de largaxdisos, Mi hija estd enamorada de ti;

este hecho no tiene nada de raro, pues tu valar ¢autivado

También el canto puede producir el amor en lossofpe lo escuchan, como narra
Crinagoras en lAntologia palatinal, (VV. AA., 2004: 285) en forma autobiogréfica:

Mientras Aristo entonaba un canto sobre Naupliaydjan de

Eubea, la rodeada por el mar, yo, osado, me inflaanésu canty

aquel engafioso fuego que en medio de la noché tefide la roca

de Cafare se introdujo en mi desdichado corazoén.

Lo mismo ocurre con la habilidad verbal de algupasonas, que son capaces de
atraer a los demas gracias a su rico e intereskstarso, como la hetera Megaldstrata,
citada por Ateneo de Naucratis, (1994: 169):
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Afirma también que Alcman se enamoré apasionadamniMegaldstrata, que era poetisa

y capaz de atraerse para si a los amantes por aedhoconversacion

En algunos casos si se atribuye a la belleza lacapade un estado de animo que
se describe con una terminologia violenta, o irnckes considera que el enamoramiento es
una forma de derrota del enamorado a manos dellezdealel amado, o su cautiverio,
esclavitud o caza, o se dice que es herido, asketdastruido por el amor o por la belleza.

Derrota es lo que siente el enunciador en estengatp de Aristéneto (2010: 320):

¢No sientes piedad al ver a este jovencito? ¢Neasea compadecer de mi pasion?

Retenme a la fuerza: me has vencido, a mi, al onggin hombre ni mujer habian podido seducir

Y ha sido cazado Diodoro, un joven que hasta hace pempo provocaba el amor
en los demas y no se apiadaba de ellos, crueldathppe ha sido castigado con este
cautiverio (VV. AA., 1978: 424):

En la llama del tierno Diodoro prendianse todos

y ahora le han cazado Timarién la amorosa

y de Eros el dardo agridulce. Es un nuevo prodigio

el que veo: fuego por fuego devorado.

Aunque estas son las subvariantes mas frecuerdesiodde la variante 2. 1.
‘Contemplacion’ se encuentran otras formas de eramiento que no son tan frecuentes o
relevantes como las anteriores: que el amor tremsf@l sujeto en otra cosa es una idea
que aparece en un texto deAatologia palatinai (VV. AA., 2004: 509) en que se nos
presenta a Zeus convertido en un satiro; que laantEgla amada plasma en el enamorado
un Eros aparece en otro epigrama de Meleagro, &nttdogia palatina (VV. AA., 1978:
440).

4.5. 6. La variante 2. 2. ‘Circunstancias’
En algunos textos, en lugar de ofrecerse un geoerdidecto del sentimiento,

encontramos solamente un responsable indirectohquerganizado las circunstancias
favorecedoras del enamoramiento. Igual que en fianta anterior, no existe sujeto de

accion propiamente dicho, porque no es él quierm lecabo la accién de juntar al sujeto
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de estado con el objeto del sentimiento amorosdees que no insufla magicamente el
amor en el individuo. Pero si podemos consideracas que alguien se ha encargado de
favorecer determinada relacién. De algun modopdavia un grado intermedio entre la
aparicion completa del programa narrativo y la gaseion total del agente en 2. 3.

Pero en esta, como en las otras variantes, enowdraliversas maneras de
expresarse ese origen del deseo, principalmentiocaabtipos, que pueden definirse
segun la identidad de quien organice las circussansea el dios, una persona ajena o
implicada en la relacion, o el simple y puro azaero también algunas variedades
transversales a ellos. Como veremos en seguid&ratee de enumerar algunas de las
circunstancias que pueden ser gestionadas por ubeidq de los cuatro sujetos
mencionados.

En primer lugar, las circunstancias pueden estdivadas, o al menos dispuestas,
por el mismo dios del amor al que en otros casp®wgegenerando el deseo. Aqui no es ya
gue haya transferido su poder a un instrumentsque vuelto independiente de él y que
representa la parte magica de su complejo car&ihergue ya no maneja ningun tipo de
magia: apenas es duefio de una conciencia supegde permite manejar los fenémenos
fisicos con cierta libertad, disponerlos como ujiddeque guia las emociones de los
personajes humanos.

En Quéreas y Calirroede Cariton de Afrodisias (1979: 36) aparece undade
versiones mas claras de esta posibilidad:

Por azar se encontraron frente a frente en un ceestilecho, pues el dios habia dispuesto

el encuentro para que cada uno pudiese conteniplaabotrq y al punto se produjeron uno en otro

un sentimiento de amor, ya que en ambos iban jletaslleza y la nobleza de linaje.

Evidentemente, en este ejemplo hay que excluirsqaditeralmente el azar el que
organiza el suceso, ya que inmediatamente seicafafintervencion de Eros.

En segundo lugar, las circunstancias pueden seipaladas por una persona ajena
a la pareja amante-amado. Tal manipulacién puedsisto en la seduccion de un
individuo por medio de todo tipo de elementos delndo cotidiano o mediante la
utilizacion de la magia y la hechiceria, siempmigndo en el texto se le atribuya a esta un
poder real pero no magico (ya que en ese caso idebeer considerados como
instrumentos con poderes divinos). Tampoco deHdaiise aqui si solo se trata de vagas
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promesas que no se tiene intencion de cumplir @niean en el tipo descartado de las
modalidades no aseverativas).
En Heliodoro (1996: 148) encontramos a Calasirisanao falsamente cdmo por

su intervencion Cariclea se ha enamorado de Tesagene

—¢ Pero no vas a dejar —contesté con aire ofendiddrsultarme a mi y a mi akté&racias

a él, ya ha caido presa el&® ve obligada a amarte y anhela verte comosaiucelestial.

Una tercera posibilidad es la de que la misma persjpie espera convertirse en el
centro de atencién del enamorado organice todasatementos hacia si misma. Esto es lo
gue podemos llamar «seduccion»: las circunstaf@sasiotiva la misma persona hacia la
que se dirige el amor. El deseo es consecuenciasdacciones de la persona amada,
consideradas como circunstancias manipuladas pada@r el efecto en su amante, que
puede deberse tanto a la propia afinidad comoiaterés de otro tipo.

Esta posibilidad podria parecer solo una forma dedsieseo que se origina en las
cualidades del amado, apenas modificada, pero deters que supone una reflexividad
en la donacion del deseo que hay que distinguisentrata simplemente de que la persona
provoque el deseo en el otro, sino de que gestomaesencia de otros elementos que
pueden favorecer el encuentro o la contemplaci@mplemente dirigir la atencion del
otro hacia si.

La expresion fundamental del motivema no variap pgrlo extendemos en el
programa narrativo especular si podemos apreciegpleticion de un actante: el S1 del
primer PN coincide con el S2 del segundo PN. De windo, el seductor hace que alguien
desee que €l se enamore; o bien el enamorado bagpasdesear que un individuo
participe de otro PN precisamente porque ese ihdivha ejercido de S1 en el suyo. O
sea: S1HS2n 0, siendo O otro PN: S3S1n 0. Lo peculiar es la reaparicion de S1 (en vez
de S4) en el segundo PN. El amado del PN idealasenpuesto previamente como
generador del deseo en el PN real.

Un caso valido como ejemplo es este de Alcifror0(2@36), en el que una hetera
se aprovecha del amor que siente por ella un jgvienexcita con un juego a multiples

bandas:
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No puedo ver como Zeuxipe, una vulgar prostitutglata sin piedad a un joven. El en
efecto, pone en sus manos no sélo monedas de agqlata, sino también sus casas y sus tierras.

Ella, por su parte, habiéndoselas ingeniado para atiége y mas la pasién de, dinge estar

enamorada de un adolescente de Eubea, con laiémiethe entregarse a otro amor en el momento

en que haya agotado los bienes de aquél.

La cuarta posibilidad que contemplamos es que dlisgpone los elementos en esa
escenografia que da lugar al amor no sea otro jagae. No hay razon ni estrategia
alguna que se haya tramado con intencion de peopigie el individuo se enamore. El
narrador simplemente da cuenta de ciertos fendbmguesde manera no motivada han
terminado por tener un efecto decisivo en el candeieestado emocional del personaje.
Entre estos fenOmenos se observan naturalmenteolasios en que se desarrollan los
encuentros, los dias de fiesta, las amistades,vémindades, etc., detalles de la
cotidianeidad que pueden llegar a ser crucialetaemarrativa. Pero también debemos
considerar como fendmenos azarosos con clara intilaesobre el deseo ciertas reacciones
no planeadas de la persona amada, como la iralagamas, que pueden acrecentar el
amor del amante sin pretenderlo. Entendemos quezamosas todas esas circunstancias
en aquellos casos en que no hay una voluntad epieese efecto sino tan solo actos no
intencionados, siempre que no puedan consideracsengnados a la seduccion.

Podemos poner como ejemplo de este subtipo el &agnde Cariton (1979: 42)
en el que los competidores celosos del éxito deg@edraman un engafo para separarlo
de Calirroe, dar una serenata bajo el balcén aeulchacha para tratar de indisponer su
amor, pero fracasan y provocan el efecto contraue, es el de acrecentar el amor que ya

se tenian:

Este suceso inflamd con mas fuerza su amtos padres de ambos se consideraban felices

al ver la concordia de sus hijos.

Que se trata de una circunstancia completamentelcaa relacion con el amor
gue se tienen lo prueba el hecho de que la interd#@da estratagema era precisamente la
contraria.

Podemos pasar ahora a los distintos tipos de &tanocias que estas cuatro

entidades pueden manipular. Aunque puede ser qtexts diferentes de los que hemos
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estudiado el panorama sea muy otro, vamos a hacerequeiio resumen de los mas
repetidos en nuestro corpus.

Es sorprendente encontrarse con el dato de quedeiras circunstancias mas
repetidas es la del discurso que encarece lascpenies de una persona ante otra y
termina provocando su enamoramiento: desde lagaonmnes voluntarias por terceros
hasta los relatos desinteresados que tienen age,eddncluso los enamoramientos rivales
provocados por el entusiasmo de otro enamorado.oCaogitacion vale este ejemplo
tomado de Aquiles Tacio (1982: 323), en que SoOsteraesponsabiliza del amor que ha

sabido cultivar en Tersandro hacia la protagonista:

—ijLo hemos logrado, Lacena!, le dijo. Tersandrartea con locurahasta el punto de que

quizas incluso se case contigo. Pero el éxito & pies he sido yo quien le ha contado muchas

maravillas de tu belleza y le he llenado el almalutdones ¢ Por qué lloras? Levantate y hazle un

sacrificio a Afrodita por tu buena suerte. Y acaéedambién de mi.

Entre los casos en que este «amor de oidas» @®imanera azarosa, encontramos
en Caritén (1979: 123) este pasaje, en que el eepatsia (ese era por antonomasia el
«Rey» para los griegos) se enamora de Calirroeat® ir hablar de ella y de sus

perfecciones:

Por otra parte, otro sentimiento le impulsaba sh&enir a aquella mujer tan hermosa,
pues el suefio y la oscuridad, que eran sus coosgjeando estaba solo, recordaban al Rey esta

parte de la carta, y le excitah&dn mas el rumor de que una tal Calirroe era tabwalia de Jonia

Claro que el discurso que uno pueda oir sobrepairsona apenas guarda relacion
con la naturaleza mas o menos merecedora de amesadpersona, por lo que siempre
resultan fantasticas las historias sobre persogagse enamoran de oidas, de las cuales la
mas famosa es seguramente la del trovador Jautiél,Rjue se enamord de una princesa
oriental de quien habia oido hablar a algunos pego cruzados que volvian de Tierra
Santa. De ahi la extrafieza de encontrar tantas vepetido ese mismo esquema en la
literatura griega.

Pero igualmente frecuentes son los casos en gsendimiento aparece como
consecuencia de determinadas reacciones de lanpessnada, como sus muestras de

agrado o desagrado por la presencia del sujeteerdados, etc. Se trata de acciones que
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no reflejan una manera de ser de la persona, pueseecaso habriamos considerado mejor
solucion incluirlas en la variante 2. 1. ‘Contenguda’, sino completamente accesorias,
solo que elevadas a la categoria de semillas det por su posicién ante la percepcion
fértil de quien esta preparado para enamorarse.

En Tedcrito (1986: 204) tenemos este ejemplo edapersona amada se enfurece

con quien la ama, provocando con ello un incremdatsu amor:

Mas, con todo, era hermoso, y con su ira a su @maayor fuego le dabal fin, no pudo

éste soportar tamafia llama de Citerea, fue a darrsurilanto junto a la hostil morada [...].

Se trata de una reaccion fortuita, es decir queusca en absoluto la consecuencia
gue obtiene, antes bien se encamina hacia la deinu de ese sentimiento no
correspondido, pero que por azar se convierte eounstancia generadora. Con
intenciones muy diferentes finge ira Mirrina kisistrata (Aristofanes, 2008: 163) para

excitar a su marido Cinesias, como este reconoce:

Cinesias:(Para si.)La encuentro mucho mas joven y de mirada masati€dns enfados
hacia mi y sus humaos, eso mismo es lo que me diesteozado de deseo

También las muestras de afecto pueden generae@batanto si son espontaneas
como si se fingen. Jason las reconoce en Medeagynda version de Apolonio (1991:
256), provocan en él cierto carifio, tal vez unanforde amor, aunque no sea de origen

divino, como el que siente ella:

Asi hablé. Con las lagrimas de la joven en él imitia también

el funesto amqry estas palabras le dijo en respuesta:
«Bien doy yo por seguro que no podré, ni de nocke dia,
olvidarme de ti si huyera de la muerte, si en vérda

sano y salvo pudiera llegar a la tierra de Acaydy]|

Los signos del amor son naturales en Medea, quarasagnte habria preferido
ocultarlos, pero no lo son en esa carta de Arigté(®010: 274) en que se nos cuentan

unas tacticas de seduccion interesada y consciente:
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Unas veces se comporta en todo como si me amarignde en mi una enorme pasipn

me eleva por entero en una nube de esperanzgs; |...

El seductor puede utilizar signos claros para mostu afinidad con la persona
seducida, como sonrisas 0 guifios, 0 el gesto dpaimla misma copa y beber de ella
por el mismo lugar donde la otra persona ha estdmpeeviamente sus labios. Pero el
signo més obvio es sin duda el beso, como el quélake recibe Dafnis en la novela de
Longo de Lesbos (2005: 44). La chica no ha sidazale evitar esta repentina muestra de

su inclinacién que enfada a su pretendiente Dorcon:

Asi pues, Dorcoén, dolido, salié corriendo, dispoestuscar ya otra via para su amor; en

cuanto a_Dafnis, parecia que hubiera recibido ndeso sino un mordisc@l punto se le puso

sombria la expresion, le venian frecuentes eséadofy trataba de contener la agitacion de su

corazon; queria mirar a Cloe pero cuando lo haciiavadia el rubor.

Pero de la misma manera, es posible que el besansadificio con una finalidad
buscada, como en Cariton de Afrodisias (1979: 77):

Las dos mujeres salieron, y a Dionisio se le huetlideso como un dardo en el corazpn

ya no era capaz de ver ni de oir, y estaba porstpdaes cogido en la trampa, no encontrando
ningln remedio a su amor.

O en laAntologia palatina (VV. AA., 1978: 371):

Cuando ya se entibiaba mi amor, diome Antipatrbeso

y encendioé nuevamente la fria cenjizg.

Acaso la mas circunstancial de todas las percepsiaue pueden acosar al
enamorado sea la propia ausencia del amado, quenserte en signo de una necesidad
insatisfecha, como veiamos en el ejemplo tomadbdne@ Karéninaen la primera parte de
este trabajo, o en una fase del proceso narraddneamor de SwannTambién en la

literatura griega aparece esta circunstancia, cmesta carta de Aristéneto (2010: 232):
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Pero yo juro por los encantos de Pitiade que ta eistancia renuncié a mi amor por ella.

En a