Masarykova univerzita
Filozoficka fakulta

Ustav germanistiky, nordistiky a nederlandistiky

Magisterska diplomova prace

2018 Bc. Kristina Klasova



Masaryk Universitat
Philosophische Fakultat

Institut fur Germanistik, Nordistik und Nederlandistik

Bc. Kristina Klasova

Kontrastive Analyse literarischer Ubersetzungen
Deutsch-Tschechisch: Daniel Kehlmann:
Die Vermessung der Welt — Vyméiovani svéta

Diplomarbeit

Arbeitsleiterin: doc. PhDr. Jifina Mala, CSc.

2018



Hiermit erklare ich, dass ich meine Diplomarbeit selbststéandig verfasst habe
und dass ich nur die angeflihrten Quellen verwendet habe.

Brinn, April 2018 Bc. Kristina Klasova



An dieser Stelle mochte ich mich meiner Arbeitsleiterin doc. PhDr. Jirina Mala, CSc.
fir ihre wertvolle Ratschléage, Zeit und Unterstltzung herzlich bedanken.
Ebenso danke ich meinem Mann und meiner Familie, die mich pausenlos unterstitzten.

Vor allem danke ich Gott, weil ich ohne ihn nichts vollbringen kdnnte.



FEINLEITUNG ..ottt sttt sa e et e et st etenteaneene e 7
I THEORETISCHER TEIL ..ot 8
1. UDersetzUnNgSWISSENSCRATT ..........ccveveveieieieeciee et 8
1.1.  Ubersetzungs- und DolmetschwissensChaft..............cocoveveveveeeieeeeeeeeee e, 8
1.2.  Entwicklung der UbersetzungswissensChaft.............ccccoveueiricveiieeesiciesce e 9
1.2.1.  Das Ubersetzen im AREITUM .........c.ccvueveverevreeteieses et eseseee e, 9
1.2.2.  Das Ubersetzen im Mittelalter..............ccooevevovevceereeeieeeceee e 10
1.2.3.  Das Ubersetzen in der Zeit der Renaissance und Reformation ................c......... 10
1.2.4.  Das Ubersetzen seit der ROMANTIK...........ccoevevveeereierieieeceeieeseseseee e es s 11

2. UDEBISEtZUNGSTNEOTIE ... ..cvereeeeeeercece s ee e e s s s s s s e s s s s s s s s s s s s s s s s s s enen s 12
2.1.  Allgemeine TranslationStNEOIIE ..........ccviviiieii e 12
0 Nt 1 (o] o To 1511 1= o 1= SR 13
212, FIAEIITAL ..o e bbb 15

2.2.  Pragmatisch-funktionale Textanalyse..........cccccoiiiiiiiiiiiiiieeee s 15
3. UDEISELZUNGSPIOZESS .....oueveveevviereeiieetes st s et s ae bbbttt 18
3.1.  Ubersetzer und Modele eines idealen UDEISEZErS ..........c.ocevvveverveerevcreiecie e 19
3.2.  Phasen der Arbeit 0es UDEISELZENS. ......ccvvevvveeeeeeiireeeeeieeeeseseeeesesessesse s s seeeesns 21
3.2.1.  Verstehen der VOrIage .......covvoveiieiie et 21
3.2.2.  Interpretation der VOrIage ........cccoveiiiiieiicc e 22
3.2.3.  Umformulierung der VOrlage .......cccooveiveiiiieiiece e 23

3.3, Der Text und der AUSQANGSIEXL .......ccveiiiiieiiece et 24
3.4. Die Ubersetzung, ihre Typen und VErfahren...........cccococevveeeveceeeeeeeeeceesece e 26
3.5.  Hilfs- und Arbeitsmittel des UDEISELZENS.........cevevvevcereeeieeeeeieeseseeeie e es e 29
4. Grundlagen der STHHSTIK .........ccooiiii s 31
4.1.  Stilistische Marki€runQeN .........cviieiiiieieiere e 32
411, SHISCRICNTEN ...oviiiic e 32
S 1] 1 711 01U T =T SRR 33

4.2, SHIEBIEMENTE ...ttt 34
4.2. 1. Phrase0logiSMEN .......cciuiiiiiiie ettt 34
4.2.2. Einteilung der PhraseologiSmeN ..........cccveiieiieiiiciie e 35
4.2.3.  Abweichende Satzkonstruktionen und phonetische Stilelemente....................... 36

ST €11 {10 U1 =] o PO TR P PP 38
3 J00 R I (0] 1 o PP P RO PR 38

5.2.  SyntaktisChe SHIFIQUIEN ........ciiiii s 42



HTPRAKTISCHER TEIL...oiiiiiie s 46

6. Daniel KENIMANN ... e es 47
7. TOMAS DIMIEEE .......coooiiiiiiiii e e e e s e e e e et be e e e e st e e e e s eeabaeeesanreeeas 49
8. Die Vermessung der WEIL ..ot 50
8.1, INNAIT .o e 50
8.2.  ErZANIECHNIKEN ....oiiiiii bbb 52
8.3.  Thematische Aspekte deS ROMANS .........cccccveriiiiieiieieeie e 55
9. KONTrastiVe ANGIYSE ......oviiiiiiii e 59
9.1.  Methode der TeXtaNAlYSE ........ooueiiiriiiiiiiieiee s 59
9.2. Die Sprache des Erz&NIEIS ..o s 60
0.3, DI FIQUIBNIEAR ....c.eiiiiiieiieiieteee ettt bbb 75
0.4, Das Verb ,,S8Z0N" ......oiiiiiiie ittt ettt nae e 89
IV ZUSAMMENFASSUNG ..ottt st be e 92

V QUELLENVERZEICHNIS.......cooii 95



| EINLEITUNG

In meiner Diplomarbeit beschéftige ich mich mit dem Roman Die Vermessung der Welt
von deutsch-Osterreichischen Schriftsteller Daniel Kehlmann und mit seiner tschechischen
Ubersetzung Vymérovani svéta von Tomas Dimter. Meine Diplomarbeit wird in den

theoretischen und den praktischen Teil eingeteilt.

In dem theoretischen Teil beschéftige ich mich einerseits mit der
Ubersetzungswissenschaft, der Theorie des Ubersetzens und dem Ubersetzungsprozess,
andererseits mit der Stilistik, ihren Grundlagen, Stilelementen und Stilfiguren. Im Rahmen
der Ubersetzungswissenschaft widme ich mich der Erklarung der Grundbegriffe
und der historischen Entwicklung der Ubersetzungswissenschaft; bei der Ubersetzungstheorie
konzentriere ich mich auf die allgemeine Translationstheorie, Skopostheorie und pragmatisch-
funktionale Textanalyse. Sehr wichtig ist auch das Kapitel Gber den Ubersetzungsprozess,
wo ich einzelne Phasen der Arbeit des Ubersetzers detailliert beschreibe und in Kirze
auch die méglichen Hilfs- und Arbeitsmittel des Ubersetzers anfiihre. Im Rahmen der Stilistik
beschéftige ich mich mit der Grundlagen der Stilistik, phraseologischen Ausdriicken

und mit der Charakteristik und Einteilung der Stilfiguren.

In dem praktischen Teil konzentriere ich mich vor allem auf die kontrastive stilistische
Textanalyse der beiden Werke. Ich fuhre verschiedene stilistische Beispiele an,
um die Unterschiede zwischen dem Original und der Ubersetzung zu demonstrieren.
AuBerdem fiihre ich die Kapitel iiber den Autor und Ubersetzer an, wo ich ihr Leben und Werk
beschreibe. Weiter gibt es Kapitel Uber den Inhalt und die literarischen und thematischen
Aspekte des Originalwerks, sowohl das Kapitel, wo ich die verwendete Methode

der stilistischen Textanalyse beschreibe.

Das Ziel meiner Magisterarbeit besteht darin, die stilistischen Mittel des Originalwerks
und der Ubersetzung zu vergleichen und zu bestimmen, ob und inwiefern die Ubersetzung

dem Original entspricht.



Il THEORETISCHER TEIL

1. Ubersetzungswissenschaft

Die Ubersetzungswissenschaft geht aus der Linguistik hervor und gehort zu den
jungeren  wissenschaftlichen Disziplinen. Es gibt mehrere Definitionen dafr,
was die Ubersetzungswissenschaft ist: ganz allgemein ist die Ubersetzungswissenschaft
die Wissenschaft vom Ubersetzen und von Ubersetzungen. Sie beschaftigt sich mit dem Prozess
des Ubersetzens, d.h. dem Prozess, der von einem geschriebenen ausgangssprachlichen Text

zu einem geschriebenen zielsprachigen Text fuhrt.!

Der Terminus Translation gilt als Oberbegriff fir Ubersetzen und Dolmetschen.
Eine treffende Definition bietet O. Kade: Wir verstehen daher unter Ubersetzen die Translation
eins fixierten und demzufolge permanent dargebotenen bzw. beliebig oft wiederholbaren Textes
der Ausgangssprache in einen jederzeit kontrollierbaren und wiederholt korrigierbaren Text
der Zielsprache. Unter Dolmetschen verstehen wir die Translation eines einmalig (in der Regel
mundlich) dargebotenen Textes der Ausgangssprache in einen nur bedingt kontrollierbaren

und infolge Zeitmangels kaum korrigierbaren Text der Zielsprache. 2

In den folgenden Kapiteln werden Dolmetschwissenschaft (im Vergleich mit der
Ubersetzungswissenschaft) und historische Entwicklung der Ubersetzungswissenschaft
dargestellt. Diese Themen sollen zum besseren Verstehen der Ubersetzungsproblematik

beitragen und zur gesamten Bereicherung der ganzen Diplomarbeit dienen.

1.1. Ubersetzungs- und Dolmetschwissenschaft
Die Dolmetschwissenschaft beschaftigt sich mit dem Dolmetschen, d.h. dem Prozess
der mundlichen Umsetzung von Texten, die in mindlicher Form vorliegen, und den Produkten
des Dolmetschprozesses. Ubersetzungswissenschaft und Dolmetschwissenschaft werden
auch unter dem Begriff der Translationswissenschaft (auch Translatologie oder Translatorik)

zusammengefasst.

1 vgl. KOLLER, Werner a Kjetil BERG. Einfilhrung in die Ubersetzungswissenschaft. 8., neubearbeitete Aufl.
Tlbingen: A. Francke, 2011. S. 5

2 SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KURMAUL. Handbuch Translation. unverinderter
Nachdruck der 2. Auflage 1999, Tubingen: Stauffenburg Verlag Brigitte Narr, 2006. S. 37
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Beim Ubersetzen und Dolmetschen handelt es sich um zwei verschiedene Tétigkeiten,
deren Vollzug unter unterschiedlichen Bedingungen erfolgt. Es geht um Unterschiede

in folgenden Aspekten:

e die &uBere Situation (Ubersetzen erfolgt ohne Prasenz des Empfangers
und ohne Mdglichkeit ein Feedback zu geben; beim Dolmetschen ist der Empfanger
prasent und Feedback ist oft moglich)

e die Verarbeitungsweise (Ubersetzen ist - im Allgemeinen - nicht zeitlich begrenzt;
Dolmetscher arbeitet unter Zeitdruck)

e die Textprasentation und die Bedingungen des Textverstandnisses (ein Ubersetzer
arbeitet mit ganzem Text, der ihm vorliegt; beim Simultandolmetschen wird der Text

allméahlich prasentiert oder produziert) 3

1.2. Entwicklung der Ubersetzungswissenschaft
Die Ubersetzungswissenschaft gehort zu den jungeren Wissenschaftsdisziplinen.
Wenn man aber iber die Ubersetzung als solche spricht, stehen ihre Anfange schon
im Zusammenhang mit Erfindung der Schrift. Daraus ergibt sich, dass man schon seit der Zeit
Mesopotamien die Ubersetzungen in verschiedener Art und Weise begegnet. In den folgenden
Kapiteln widme ich einer kurzen Ubersicht der Geschichte und Entwicklung
der Ubersetzungswissenschaft und ich gehe vor allem vom Werk Handbuch Translation

von Mary Snell-Hornby, Hans G. Honig und Paul KuBmaul aus.*

1.2.1. Das Ubersetzen im Altertum

Eine bedeutende Ubersetzungstatigkeit in der Zeit des Altertums entwickelte sich
in Rom. Dank des griechischen Sklaven Livius Andronicus, der eine lateinische Version
der Odyssee verfasste, konnten die Romer das reiche kulturelle Erbe Griechenlands, besonders
die griechische Literatur, antreten. Zu den bedeutendsten Ubersetzern, die auch als Dichter tétig
waren, gehoren Terenz, Cicero, Horaz oder Virgil. Die Schriften damaliger Autoren diskutieren
die Frage, wie man Ubersetzen soll: wortgetreu oder frei, Wort fir Wort oder sinngemag.
Damals wurde diese Debatte ausgel®st und dauerte ber Jahrhunderte hinweg. Fir diese Epoche

ist besonders bedeutend das erste Ubersetzen der Heiligen Schrift direkt

3Vgl. KOLLER. 2011. S. 5-6
4Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 39 - 43
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aus dem Hebrdaischen ins Lateinische. Das Werk ist unter dem Namen Vulgata bekannt
und ihr Autor war Hieronymus. Es handelt sich um die lateinische Bibel, die von der rémisch-

katholischen Kirche wahrend Jahrhunderten verwendet wurde.®

1.2.2. Das Ubersetzen im Mittelalter

Die Arbeit von Ubersetzern ermoglichte den Wissenstransfer zwischen Zivilisationen.
Eine bedeutende Rolle spielten dabei arabische Gelehrten in Bagdad, die griechische Werke
ins Arabische Ubersetzten. Spater im 12. Jahrhundert wurden diese arabischen Texte in Toledo
(Spanien) ins Lateinische Ubersetzt, womit die groRe Bliitezeit des Ubersetzens in Spanien
zusammenhé&ngt. Beim Transfer philosophischer und wissenschaftlicher Werke des arabischen
Ursprungs ins mittelalterliche Europa spielte sogenannte ,,Schule von Toledo* eine wichtige
Rolle. Diese Entwicklung hatte eine Erweiterung des Wissens und die Herausbildung

eines umfassenderen Weltbildes zur Folge.®

1.2.3. Das Ubersetzen in der Zeit der Renaissance und Reformation
Die Epoche der Renaissance und Reformation ist mit vielen neuen Ideen, Erfindungen
und Entdeckungen verbunden. Mit Erfindung des Buchdrucks hing das steigende Interesse
fir Literatur und Ubersetzungen zusammen - Wissen war nicht mehr nur fiir die Gelehrten

bestimmt, auch Diplomaten, Hoflinge oder Kaufleute verlangten danach.

Die Renaissancebewegung war mit starker Riickbesinnung auf die antiken
Zivilisationen und Urspriinge, besonders auf die Bibel, griechische und hebréische Sprachen,
verbunden. Bislang existierte Vulgata, die auch von der romisch-katholischen Kirche anerkannt
und verwendet wurde. Dann erschien Martin Luther und erste direkte Ubersetzung der Heiligen
Schrift in eine moderne Sprache. Die Bedeutung von seinem Werk ist fir die Religion
und auch fir die Sprachentwicklung unbestritten. Seine Bibellibersetzung betrachtet man
als einen wesentlichen Beitrag zur Standardisierung, Bereicherung und stilistischen Vielfalt

der deutschen Sprache.’

5Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 39 - 40
6 Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KURBMAUL. 2006. S. 40 - 41
"Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KURBMAUL. 2006. S. 41 - 42

10



1.2.4. Das Ubersetzen seit der Romantik

Die deutschen Romantiker mit ihren Werken stellen eine wichtige Periode
der literarischen Ubersetzungen dar. Personlichkeiten wie Goethe, Tieck oder Schlegel
Ubersetzten die Werke von italienischen, englischen oder spanischen Autoren (Ludwig Tieck
und August Wilhelm Schlegel tUbersetzten vor allem die Werke von William Shakespeare).
Im Laufe der Zeit entstanden neue Postulate und Vorstellungen uiber die Rolle des Ubersetzens.
Beispielsweise Goethe betonte die Bedeutung des Ubersetzens als Mittel zur Verwirklichung
der Universalitat. Eine andere Auffassung des Ubersetzens erschien mit Schleiermacher
und mit der Entwicklung der allgemeinen Hermeneutik. Nach Hermeneutik sollte
der Ubersetzer nicht nur die linguistische Seite der Ubersetzung berticksichtigen — er sollte auch

Intentionen des Autors beachten.

Einen groRen Aufschwung erlebte das Ubersetzen im 20. Jahrhundert
in der Nachkriegszeit. Ubersetzen und Dolmetschen wurden zu professionellen,
hochspezialisierten Tatigkeiten. Mit neuen wissenschaftlichen Erkenntnissen und verbesserten
Kommunikationsmoglichkeiten erschienen neue Gebiete, wo Ubersetzer und Dolmetscher
ihre Betatigung fanden: Wissenschaft, Wirtschaft, Politik oder Technik. Es wurden nationale
und internationale Berufsbande gegriindet und vielféaltige Lehrbucher veroffentlicht.

In letzten Jahren ist der Bedarf an Wissen im Bereich der Translation noch gestiegen.®

8 Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 42 - 43
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2. Ubersetzungstheorie

Die Ubersetzungswissenschaft kann als linguistische oder literaturwissenschaftliche
Disziplin betrachtet werden. Diese Behauptung geht aus Otokar Fischers Definition
der Ubersetzung hinaus, nach der die Ubersetzung eine Tatigkeit zwischen Wissenschaft
und Kunst ist. Manche Theoretiker betonen den philologischen Charakter dieser Téatigkeit
(z. B. die Ubersetzungen aus antiker und orientalischer Literatur), die Anderen akzentuieren
ihren kiinstlerischen Charakter (z. B. Herders Ubersetzungen der Volkslieder).

Durch eine Verbindung von beiden diesen Aspekten der Ubersetzungstatigkeit

kann man ihre zwei Hauptkompetenzen folgenderweise beschreiben:

e die kontrastive Analyse von zwei Sprachsystemen und Suchen nach Spraché&quivalenten
(philologischer Aspekt)

o die kritische Schatzung und Interpretation der kunstlerischen Tatsache und stilistischer
Elemente aus dem Ausgangstext in die neue Sprache und Kultur

(kunstlerischer Charakter)

Die Arbeit des Ubersetzers hat folgende Ziele: das Originalwerk bewahren, erfassen
und dem Leser mitteilen, kein neues Werk schaffen. Daraus ergibt sich, dass Ubersetzung
ein Reproduktionsziel hat. Das Arbeitsverfahren der Ubersetzungstatigkeit besteht darin,
ein sprachliches Material durch ein anderes zu ersetzen und alle stilistischen Mittel der neuen
Situation anzupassen. Aufgrund dessen wird die Ubersetzungstitigkeit als ein

Gestaltungsprozess betrachtet.®

2.1. Allgemeine Translationstheorie
Im Jahr 1984 formulierten die deutschen Sprachwissenschaftler Katharina Reil}
und Hans J. Vermeer die allgemeine Translationstheorie im Buch Grundlegung allgemeiner
Translationstheorie. Als Vorlage dafur diente ihnen die Skopostheorie, derer Grundlage
Hans J. Vermeer in den 70er und 80er Jahren des 20. Jahrhunderts formulierte und aus derer
gehen sie hervor. Die allgemeine Ubersetzungstheorie nach Rei und Vermeer geht
von Handlungstheorie aus. Translatologie wurde von ihnen in die angewandte

Sprachwissenschaft geordnet. In ihrer Arbeit kritisieren sie die damalige Auffassung von Rolle

9Vgl. LEVY, Jiii. Uméni piekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963. S. 49 — 50.
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des Ubersetzers beim Ubersetzen: in der traditionellen Ubersetzungsauffassung wurde namlich
der Ubersetzer nur als eine Zwischenperson angesehen und seine Kompetenzen nur
auf die Ebene der Sprache begrenzt. AulRerdem Kkritisieren sie auch Autoren, die behaupten,
dass Translation eine ,Information” {liber Ausgangstext in einer anderen Sprache ist.
Nach ReiR8 und Vermeer ist es notig, beim Ubersetzen auch kulturelle Aspekte und kulturelle
Spezifika des Textes zu beruicksichtigen. SchlieBlich kritisieren sie auch noch die Autoren,
die auf Translatologie die sogenannte Instruktionslinguistik anwenden. Reify und Vermeer
beweisen, dass ein Text nicht immer eine Instruktion zu einer Tatigkeit ist.
Weil die Instruktionslinguistik nur zu einziger Auffassung und Interpretation hinzielt,
fihren Reill und Vermeer den Begriff Informationsangebot ein. Fur die allgemeine
Ubersetzungstheorie ist es besser, den Text als Angebot von Informationen aufzufassen.
Der Begriff Informationsangebot ist breiter als der Begriff Instruktion,
der aus methodologischer Sicht keine Ubersetzungsvarianten akzeptiert. Der Ausgangstext
wie auch die Ubersetzung werden als zwei Informationsangebote angesehen und das ermdglicht

dem Ubersetzer kreativ zu sein. ReiR und VVermeer schreiben:

Entscheidend fur unsere Theorie als einheitlicher Translationstheorie ist, dass jedes Translat
(Ubersetzung und Verdolmetschung) unabhédngig von seiner Funktion und Textsorte
als Informationsangebot in einer Zielsprache und deren —kultur (IAz) Uber

ein Informationsangebot aus einer Ausgangssprache und deren —kultur (1Aa) gefafit wird:
Trl. = 1Az (1AA)

Der Translator (oder dessen Auftraggeber vermittels des zustimmenden Transaltors — oder
in loserer Redeweise: das Translat) bietet eine Information Uber den Ausgangstext,

der seinerseits als Informationsangebot verstanden wird. *°

Nach ReiR und Vermeer das Hauptkriterium beim Ubersetzen ist die Funktion
der Ubersetzung. Es liegt am Ubersetzer, die Situation angemessen zu bewerten und aufgrund

seiner Kenntnisse die Entscheidung machen, ob, was und wie er Ubersetzt wird.

2.1.1. Skopostheorie
ReiR und Vermeer betrachten Skopos als den wichtigsten Aspekt beim Ubersetzen.

In ihrer Publikation Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie beschreiben

10 EISER, Zbyn&k. Pieklad jako kreativni proces. Teorie a praxe funkcionalistického prekladani. 1. vyd. Brno:
Host, 2009. S. 133 — 134.
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sie  Skopostheorie als eine Fortsetzung der allgemeinen  Ubersetzungstheorie.
Der Begriff Skopos ist mit Ausdricken wie Funktion, Ziel oder Zweck synonymisch.
In der Skopostheorie gilt, dass fiir die Ubersetzung ihre Funktion entscheidend ist. ReiR und
Vermeer sehen die Skopostheorie als komplexe Handlungstheorie an und die Ubersetzung
bezeichnen sie als besondere Art der Interaktionshandlung. Sie schreiben: , Eine
Translationstheorie als spezielle Handlungstheorie geht von einer Situation aus, in der bereits
immer schon ein Ausgangstext als ,Primarhandlung ‘ vorhanden ist; die Frage ist also nicht:
ob und wie gehandelt, sondern ob, was und wie weitergehandelt (Ubersetzt/gedolmetscht)
werden soll. Unter diesem Gesichtspunkt ist eine Translationstheorie also eine komplexe

Handlungstheorie. “ 11

Jede Translation wird von Skopos bestimmt und Skopos wird von genau spezifizierten
Auftrag festgesetzt. Aufgrund des festgesetzten Skopos sind die Ubersetzungsstrategien
und auch intertextuelle Koharenz zwischen Ausgangs- und Zieltext bestimmt. Die Ubersetzung
muss zuerst kohérent in sich selbst sein. Erst dann ist es moglich, seine intertextuelle Kohérenz

zu bewerten.!2

Nach ReiR und Vermeer gibt es noch drei wichtige Faktoren, die fiur Ubersetzen

besondere Bedeutung haben:

o Ubersetzers Interpretation des Ausgangstextes

e Funktion des Zieltextes, die von Ubersetzern sorgfaltig gewahlt wird

e Anderung der Funktion zwischen dem Werk und der Ubersetzung, die von der
Kulturdistanz (d.h. Raum- oder Zeitdistanz) bedingt ist

Die allgemeine Ubersetzungstheorie fassen Katharina Reift und Hans J. Vermeer in funf

allgemeinen und hierarchisch eingeordneten Regeln zusammen:

1. Ein Translat ist skoposbedingt.

2. Ein Translat ist ein Informationsangebot in einer Zielkultur und —sprache uber
ein Informationsangebot in einer Ausgangskultur und —sprache.

3. Ein Translat bildet ein Informationsangebot nichtumkehrbar eindeutig ab.

4. Ein Translat muss in sich koh&rent sein.

5. Ein Translat muss mit dem Ausgangstext koharent sein.'?

11 FISER. 2009. S. 135
12 vgl. FISER. 2009. S. 135 — 136.
13 FISER. 2009. S. 137 — 138.
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Auf Grund vom Skopos entscheidet sich der Ubersetzer, welche Ubersetzungsverfahren
beim Ubersetzen verwendet werden. Die Skopostheorie erlaubt die Verwendung
von verschiedenen Ubersetzungsverfahren und lehnt den Absolutismus nur von einem
Verfahren ab. Damit wachsen die Mdglichkeiten fur Kreativitdt und kunstméaRige Freiheit
des Ubersetzers. Gleichzeitig bestimmt der Skopos die festen Grenzen von dieser kreativen
Ubersetzungstitigkeit. Die Kreativitit soll der erwarteten Funktion des Zieltextes dienen.

2.1.2. Fidelitat
Es gibt noch zwei wichtige Regeln fiir das Ubersetzen: die intratextuelle Koharenz
und die intertextuelle Koharenz, die auch Fidelitdt genannt wird. Unter dem Begriff
intratextuelle Koharenz versteht man das Folgende: der Text (oder Mitteilung) ist fur die
Empfanger verstandlich und in gegebener kommunikativer Situation auch interpretierbar.

Fur erfolgreiche Kommunikation zwischen ihren Teilnehmern ist das notwendig.

Die intertextuelle Koh&renz oder auch Fidelitat besteht in der Erstehung von Kohérenz
zwischen Ausgangs- und Zieltext. Dabei muss die intratextuelle Kohédrenz des Zieltextes
in  neuen kommunikationssituativen Umstdnden behalten werden. Die Fidelitét
wird der intratextuellen Kohdrenz untergeordnet. Die beiden Kohé&renztypen werden zugleich
der Funktion der Ubersetzung tibergeordnet.*®

2.2. Pragmatisch-funktionale Textanalyse

Mit Anwendung der Skopostheorie auf Ubersetzung beschftigt sich die bedeutende
deutsche Ubersetzungswissenschaftlerin Christiane Nord in ihrem Buch Textanalyse und
Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische Anwendung einer
Ubersetzungsrelevanten Textanalyse. Es handelt sich um die Erweiterung der schon
existierenden Skopostheorie und es geht um das Konzept der funktionalen Ubersetzung.
Nord versteht das Ubersetzen als die Produktion eines funktionsgerechten Zieltextes in einer
je nach der angestrebten oder geforderten Funktion (Translatskopos) unterschiedlich

spezifierten Anbindung an einen vorhandenen Ausgangstext.'® Bei der pragmatischen

14vgl. FISER. 2009. S. 138 — 139.

15 vgl. FISER. 2009. S. 136 — 137

6 NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer Ubersetzungsrelevanten Textanalyse. 4., uUberarbeitete Aufl. Tlbingen: Julius Groos, 2009.
S. 30
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Textanalyse gilt als der Ausgangspunkt die Funktionsbestimmung des vorausgesetzten
Zieltextes. Dann folgt die detaillierte Textanalyse des Ausgangstextes. Die Ubersetzung
ermoglicht die Kommunikationshandlung, die in Folge der kulturellen oder sprachlichen
Barrieren nicht realisiert wiirde. Der Ubersetzer muss alle diese Faktoren beriicksichtigen:
die Funktion des Zieltextes und auch die Intention des Ausgangstextes. AulRerdem gibt es
bei der Translation zwei wichtige Prinzipien oder Kriterien: Loyalitatsprinzip
und Funktionsgerechtigkeit. Diese Prinzipien bedeuten, dass der Ubersetzer nicht bewusst ltgt
und gegen die Interessen von allen Beteiligten nicht handelt: gegeniiber den Autor,
den Auftraggeber, den Rezipienten des Zieltextes und auch sich selbst. Wenn es aber
die eventuellen Variationen im Translat gibt, muss der Ubersetzer die konkreten Anderungen
angemessen erklaren. Der Ubersetzer hat auch spezielle Verantwortung dafir,
dem Rezipienten einen Funktionszieltext anzubieten und zugleich ist er auf die Existenz
des Zieltextes gebunden. Durch die Verbindung von beiden diesen Kriterien bemuht sich Nord
um das Erzielen von Kompatibilitat zwischen der Funktion des Zieltextes und Intention

des Ausgangstextes.

Fur die funktional-pragmatische Textanalyse sind nach Nord die textexternen
und textinternen Faktoren wichtig. Zu den textexternen Faktoren gehdren: Textproduzent,
Sender, Senderintention, Rezipient, Medium, Ort, Zeit, Kommunikationsmotiv
und Textfunktion. Die textinternen Faktoren sind: Thema, Textinhalt, Présupposition,

Textaufbau, nonverbale Elemente, Lexik, Syntax und Suprasegmentalia.

Nach Nord gibt es zwei Moglichkeiten dafiir, wie der Ubersetzer seinen Auftrag
betrachten kann. Der ZT kann a) Dokument einer vorangegangenen Kommunikationshandlung
sein, in welcher durch den AT einem A-Empféanger ein Informationsangebot gemacht wurde,
und b) Kommunikationsinstrument in  einer neuen Kommunikationshandlung,

also ein Informationsangebot fiir den Z-Empfanger, fir das der AT eine Art Modell abgibt.*’

Aufgrund dessen unterscheidet man dokumentarische und instrumentelle
Ubersetzungen. Die dokumentarischen Ubersetzungen sind beispielsweise interlineare,
wortliche oder linguistische Ubersetzungen. Ihre Funktion ist metatextuell, weil sie nur
den Zustand der Ausgangstexte dokumentieren, notieren. Der Zielrezipient ist quasi nur

ein Beobachter der fremden Kommunikationssituation. Bei den instrumentellen Ubersetzungen

17 FISER. 2009. S. 152
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dient die Ubersetzung als ein Instrument zum Erzielen des Kommunikationszieles in eine neue
Kommunikationssituation in der Zielkultur. Der Zielempfanger merkt sich nicht, dass der Text
der Ubersetzung schon als Mittel in einer anderen Kommunikationssituation gedient hat.
Zu den instrumentellen Ubersetzungen gehdren beispielsweise Bedienungsanweisungen,

Umdichtungen, literarische Ubersetzungen und literarische Adaptierungen.
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3. Ubersetzungsprozess

Am Anfang des Ubersetzungsprozesses stehen drei Entititen: der Auftrag,
der Ausgangstext und der Ubersetzer. Jede diese Entitat hat spezielle Eigenschaften
und Aufgaben. Fir den erfolgreichen Ubersetzungsprozess missen alle drei Komponenten
miteinander richtig kooperieren, um die gewiinschte Ubersetzung zu schaffen. Natirlich
gibt es weitere Faktoren, die den Ubersetzungsprozess beeinflussen, wie zum Beispiel
die Kreativitat des Ubersetzers, Defekte im Originaltext oder Hilfsmittel des Ubersetzers.
In folgenden Kapiteln wird der Ubersetzungsprozess mit seinen Komponenten und wichtigen

Faktoren dargestellt.

Das ursprungliche kunstlerische Werk, der Ausgangstext, entsteht durch die subjektive
Umformulierung einer objektiven Tatsache. Das Subjekt Autors ist individual und historisch
bedingt. Seine Werke spiegeln seine Meinungen, Weltansicht, politische Uberzeugung
oder auch Entwicklungsgrade der Technik. Dabei ist es nétig, die objektive Tatsache
von der Tatsache des Werkes zu unterscheiden. Die Interpretation der Wirklichkeit des Autors
ist wichtiger Bestandteil des Werkes und die Aufgabe des Ubersetzers ist es, diese Interpretation

zu erfassen.

Die erste FEtappe des Ubersetzungsprozesses besteht darin, dass man
bei dem Originaltext den Text des Werkes und seine Bedeutung unterscheiden muss.
Der Text ist nur Trager des &sthetischen Inhaltes und der Ubersetzer soll gerade den Inhalt
iibersetzen. Um den Inhalt zu behalten, muss der Ubersetzer manchmal im Zieltext
die sprachliche Mittel benutzen, die sich vom Original unterscheiden. Einfach geht es
um die Beziehung zwischen der Form und dem Inhalt. Der Ubersetzer soll diejenigen Formen
behalten, die gewisse semantische Funktion haben. Die sprachlichen Formen, die aber keine

semantische Funktion aufweisen, sollen nicht behalten werden.

Die zweite Etappe des Ubersetzungsprozess ist die Wahrnehmung des Originals.
Der Ubersetzer ist in erster Linie auch ein Leser. Bei der Wahrnehmung funktioniert der Text
als objektives Material, das vom Subjekt des Lesers umformuliert wird. Hier gibt es einen
markanten Unterschied zwischen dem Leser und dem Ubersetzer. Der Leser versteht
das kunstlerische Werk unter den Einfluss seiner Zeit. Im seinem Gedéachtnis wird
die  Konkretisierung, die Spiegelung des Textes gebildet und damit st
der Wahrnehmungsprozess beendet. Im Unterschied zum Leser muss der Ubersetzer den Text

noch sprachlich &uf3ern.
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Der Ubersetzungsprozess endet nicht durch die Schaffung der Ubersetzung.
Auch die Ubersetzung funktioniert in der Gesellschaft erst dann, wenn sie gelesen wird.
Folgenderweise bildet sich die dritte Konzeption des Werkes: erstens war das die Auffassung
der Wirklichkeit von der Seite des Autors, zweitens die Auffassung des Originals von der Seite
des Ubersetzers und drittens die Auffassung der Ubersetzung von der Seite des Lesers.
Genauso wie der Ausgangspunkt des Ubersetzers soll nicht der Text des Originals sein,
sondern die Ideenwerte und &sthetischen Werte des Werkes. Auch das Ziel des Ubersetzers
soll kein Text sein, sondern gewisser Inhalt, der mit Hilfe von dem Text dem Leser mitteilt
wird. Der Ubersetzer muss mit dem Leser, fur den er den Text Ubersetzt, rechnen.
Beispielsweise bei den Ubersetzungen fiir Kinder muss der Ubersetzer das sprachliche Niveau

der Kinder berticksichtigen und die Ubersetzung darauf anpassen.

Im Ubersetzungsprozess handelt es sich um einzelne Verhaltnisse, aufgrund deren
die konkreten sprachwissenschaftlichen Disziplinen unterschieden werden. Es geht vor allem

um die folgenden Verhéltnisse:

e zwischen den Sprachen des Ausgangs- und Zieltextes — hier werden die Kenntnisse
der kontrastiven Sprachwissenschaft angewendet,

e zwischen dem Inhalt und der Form in der Vorlage und in der Ubersetzung — hier werden
die Methoden der Literaturwissenschaft, kontrastiver Stilistik und Poetik verwendet,

e zwischen dem resultierenden Wert des Originals und der Ubersetzung — hier wenden
sich die Methoden der Literaturkritik an.®

3.1. Ubersetzer und Modele eines idealen Ubersetzers

Zbynek Fiser definiert den Ubersetzer als eine Person, die sich mit der Ubersetzung
aus der Ausgangs- in der Zielsprache beschaftigt. Er kann als ein Experte, Laie oder
Student/Studentin titig sein und die Griinde fiir die Ubersetzungstatigkeit unterscheiden sich.
Am haufigsten sind die Ubersetzer die Menschen mit Hochschulbildung. Weiter gibt es
verschiedene Experten, die aber keine professionale Ubersetzer sind; Dichter, die sich aktiv
mit Dichtung beschaftigen; Studenten und Schdiler, die eine Sprache studieren und durch die
Ubersetzungstatigkeit werden entweder die Ubungsfunktion erfillt oder ihre Sprachkenntnisse
iiberpriift. AuBerdem beschéftigen sich mit der Ubersetzungstatigkeit auch unprofessionelle

Ubersetzer, wie Sekretare, Sprecher oder Korrespondenten. lhre zur Veroffentlichung

18vgl. LEVY. 1963. S. 17 — 24.
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bestimmten Texte sollen gleiche sprachliche Forderungen erfillen wie Texte
des professionellen Ubersetzers oder anderer Fachexperten.!®

In Rahmen der Ubersetzungstatigkeit werden spezifische Kompetenzen der Ubersetzer
abgegrenzt, die zur Losung der komplexen translatologischen Probleme notwendig sind.
Zu den Grundkompetenzen gehoren die Sprachkompetenz, die analytisch-interpretative
Kompetenz und die Textgestaltungkompetenz. Mit diesen Kompetenzen versteht
der Ubersetzer die semantische Mitteilung des Ausgangstextes und kann sie ohne semantische
Fehler in den Zieltext Ubersetzen. Auflerdem spricht man (ber die weiteren speziellen
Kompetenzen, die durch langfristige Bildung und Ubersetzungspraxis erreichbar werden.

Hier geht es um die soziale und Recherche-Kompetenz, strategische oder kulturelle Kompetenz.

Wenn es sich um die Modele eines idealen Ubersetzers handelt,
ist die Sprachkompetenz in der Mutter- und Fremdsprache wesentlich. Dazu gehdren spezielle
Sprachkenntnisse des Fachstils des jeweiligen Bereiches und die Fahigkeiten, den fachlichen
Ausgangstext zu verstehen und zu interpretieren. Sehr wichtig ist auch
die Textgestaltungskompetenz, die man folgenderweise definiert: es ist die allgemeine
Féhigkeit, die Funktionstexte zu schaffen, die angemessene Kommunikation
in der Zielumgebung ermdglichen. Bei der literarischen Kompetenz handelt es sich um
die Fahigkeit des Ubersetzers, die dsthetisch wirkenden kiinstlerischen Texte in der Zielsprache
zu schaffen. Weitere interessante Kompetenz ist die Imagination — eine Fahigkeit, durch
die Sprachmittel visuelle, auditive oder mentale Vorstellungen zu &uRern. Ein Ubersetzer muss
seine Arbeit gut organisieren, gunstige Arbeitsbedingungen aushandeln, Uber spezielle
Hilfsmittel oder geeignete Arbeitsumgebung verfiigen. Das alles gehort zu der sozial-
organisatorischen Kompetenz. Weiter gibt es Recherche-Kompetenz: die F&higkeit,
die verfugbaren Informationsquellen zur Loésung der Ubersetzungsprobleme zu nutzen.
Der Ubersetzer soll auch die Unterschiede und Spezifika der Ausgangs- und Zielkulturen
kennen und diese Kenntnisse beim Ubersetzen angemessen nutzen. Hier spricht man
tber die kulturelle oder auch interkulturelle Kompetenz. SchlieRlich soll der Ubersetzer
seine Kenntnisse und Fahigkeiten gezielt durchkuppeln und angemessen koordinieren.

So wird die strategische Kompetenz definiert.?

19'vgl. FISER. 2009 S. 28 — 29
20 \gl. FISER. 2009. S. 30 - 45
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3.2. Phasen der Arbeit des Ubersetzers
Der Ausgangstext wird als eine Vorlage charakterisiert, die der Ubersetzer bearbeiten

soll. Aufgrund dessen spricht Jiii Levy uber drei Phasen der Arbeit des Ubersetzers:

1. Verstehen der Vorlage
2. Interpretation der Vorlage

3. Umformulierung der Vorlage #

3.2.1. Verstehen der Vorlage
Nach dem Autor des Ausgangstextes wird die Auffassung der Wirklichkeit verlangt
und nach dem Ubersetzer wird die Auffassung des (ibersetzenden Werkes verlangt.
Daraus ergibt sich, dass ein guter Ubersetzer auch ein guter Leser sein muss. Das Verstehen

des zur Ubersetzung bestimmten Werkes verlauft in drei Etappen:

Die erste Voraussetzung flr Verstehen der Vorlage ist das philologische Verstehen.
Dafur wird keine spezielle Begabung gefordert, sondern das ist von der fachlichen VVorbereitung
und Ubersetzungspraxis abhangig. Mdgliche Fehler entstehen durch Mehrdeutigkeit der Worter

oder falsche sprachliche Assoziationen.

Fur weitere Ubersetzungstatigkeit ist es notig, die ldeenwerte und &sthetischen Werte
zu erfassen. Es geht zum Beispiel um die Wirkung des Werkes, seine ironische, tragische
oder neutrale Verfarbung. Der Ubersetzer soll fahig dazu sein, diese Faktoren zu erkennen

und zu bestimmen, mit welchen Sprachmitteln sie gedul3ert werden.

Die letzte Etappe besteht in Verstehen der Wirklichkeit des Werkes,
zu der beispielsweise die Personen, ihre Beziehungen, Milieu der Handlung oder Ideenabsicht

des Autors gehoren. Besonders hier spielt die Kreativitat des Ubersetzers eine wichtige Rolle.

Es gibt zwei Ursachen dafiir, dass der Ubersetzer das Originalwerk falsch versteht:
entweder kann sich der Ubersetzer die Wirklichkeit oder den Gedanken des Autors nicht
vorstellen oder es handelt sich um die falsche Bedeutungsverbindungen, die mit der Sprache
des Originaltextes zusammenhéngen. Weiter unterscheidet man auch zwischen dem kreativen
und mechanischen Ubersetzer. Der kreative Ubersetzer stellt sich die Wirklichkeiten,

Uber die er schreibt, vor. Er kommt zum Kern der Sache — zu den Personen, Situationen, ldeen.

2vgl. LEVY. 1963. S. 25
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Andererseits der mechanische Ubersetzer fasst den Text nur mechanisch auf und (bersetzt
nur die Worter, nicht die Gedanken.?

3.2.2. Interpretation der Vorlage
Es gibt viele Unterschiede zwischen beiden Sprachen, die in dem Ubersetzungsprozess
vorkommen. Deshalb kann man nicht Gber die Bedeutungsgleichheit sprechen und in diesen
Fallen reicht die sprachlich richtige Ubersetzung nicht, sondern die Interpretation ist nétig.
Oft gibt es keine genau entsprechenden Ausdriicke in der Muttersprache — dann muss
der Ubersetzer die Bedeutung naher spezifizieren, sich fiir eine der engeren Bedeutungen

entscheiden und dazu muss er die hinter dem Text verdeckte Wirklichkeit kennen.

Nach dem Autor des Originals wird die richtige Interpretation der Wirklichkeit verlangt.
Damit hangen diese drei Aspekte zusammen: die objektive Idee des Werkes,
die Interpretationsstellungnahme des Ubersetzers und die Interpretation der objektiven Werte
des Werkes.

Jede Ubersetzung ist mehr oder weniger eine Interpretation. Damit die Interpretation
richtig ist, miissen die objektiven Werte des Werkes den Ausgangspunkt bilden. Der Ubersetzer
muss auf seinen Subjektivismus verzichten und soll zu den objektiven Werten des Werkes

mdoglichst nahekommen.

Was die Interpretationsstellungnahme betrifft, muss der Ubersetzer wissen, was er dem
Leser mitteilen soll. Die technischen Mittel der Ubersetzungstatigkeit sind fiir alle Ubersetzer

gemeinsam — es hangt nur von dem Ubersetzer ab, welche von ihnen verwendet werden.

Bei der Interpretation der Vorlage erscheint die Frage: wie ist es mit der Freiheit
des Ubersetzers? Der Ubersetzer muss aus den ldeen- und asthetischen Werten, die im Werk
enthalten sind, ausgehen. Er kann den neuen Anblick auf das Werk bringen — aber seine eigenen
subjektiven ldeen kann er ins Werk nicht einfiigen. Vor allem darf der Ubersetzer nicht
den Ausganstext verlangern, verkirzen, ergédnzen oder die Hauptidee andern — in solchem Fall
geht es nicht um die Ubersetzung, sondern um die Bearbeitung und jede Bearbeitung bedeutet

Deformation des originalen kiinstlerischen Werkes.??

2 Vgl. LEVY. 1963. S. 25 - 30
2Vgl. LEVY. 1963. S.30 - 38
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3.2.3. Umformulierung der Vorlage

Die Aufgabe des Ubersetzers besteht auch in kiinstlerisch wertvoller Umformulierung
der Vorlage, bei deren vor allem seine stilistische Begabung eingesetzt werden kann.
Der Ubersetzer muss das Verhaltnis zwischen zwei sprachlichen Systemen betrachten.
Die Sprachmittel der Ausgangs- und Zielsprache sind nicht &quivalent, also die mechanische
Ubersetzung ist nicht moglich. Deshalb ist es zum Beispiel bei Poesieiibersetzungen wichtig,
dem Ubersetzer groRere Freiheit zu geben. Aus der Praxis ergibt sich, dass eine gute
Ubersetzung eigentlich ein Kompromiss ist. Ein gutes Beispiel dafiir ist der Unterschied
zwischen den Sprachen des Westeuropas, bei denen die Kategorie der Zeit sechs oder acht
Tempora hat, und dem Tschechischen, das nur drei Tempora zur Verfugung hat.

Die Sprache des Ausgangstextes beeinflusst direkt oder indirekt auch die Ubersetzung.
Direkter Einfluss erkennt man beispielsweise durch die falschen sprachlichen oder stilistischen
Verbindungen, die aufgrund des Originals entstehen. Indirekter Einfluss wird zum Beispiel
in den Ubersetzungen aus dem Russischen ins Tschechische dadurch dargestellt,
dass die Ubersetzer von den stilistischen Ziigen des Originals unterscheiden wollen

und auf die Verwendung von Partizipien unndtig verzichten.

Was auch ein Problem bei Umformulierung der VVorlage sein kann, ist die Ausfiihrung
der Ideen aus der Originalsprache in die Zielsprache; also in die Sprache, in der die Vorlage
nicht entstanden. In solchen Fallen geschieht es, dass die Ubersetzer eine Reihe von stilistischen
Klischees verwenden und die fremden Verbindungen mit bequemsten Ausdriicken

der Muttersprache ersetzen.

Um den Inhalt des Originals zu duRern, kann der Ubersetzer aus vielen verschiedenen
Sprachmitteln auswihlen. Je besser der Ubersetzer den Originaltext kennt, desto folgerichtiger
kann er aus vielen Ubersetzungslésungen auswahlen und je gréBer sein kinstlerisches
und sprachliches Talent ist, desto bessere sprachliche und stilistische Mittel zur richtigen

Interpretation des Werkes kann er verwenden.?*

2 Vgl. LEVY. 1963. S. 38 - 48
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3.3. Der Text und der Ausgangstext
Am Anfang des Ubersetzungsprozess steht unter anderem der Originaltext,
am Ende steht das Translat zur Verfugung. In beiden Féllen handelt es sich um die Texte,
die spezifische Eigenschaften haben wund bestimmte Kriterien erfullen miussen,
damit der Ubersetzungsprozess realisierbar ist. Das folgende Kapitel beschéftigt sich mit dem
Begriff Text als solcher; hier werden die Textdefinition und Kriterien der Textualitét

dargestellt. Weiter widme ich mich dem Originaltext und seinen Defekten.
Textdefinition. Kriterien der Textualitit

Es gibt mehrere Definitionen dafur, was ein Text ist. Ganz allgemein ist der Text
ein schriftliches oder mundliches Ergebnis von Kommunikation; der Text ist eine komplexe
sprachliche Formation, die durch den semantischen Zusammenhang, die Koharenz,

charakterisiert wird.

Die bedeutenden Sprachwissenschaftler Robert-Alain de Beaugrande und Wolfgang
Ulrich Dressler definieren den Text aufgrund sieben Kriterien der Textualitat: Wir definieren
einen Text als eine Kommunikative Okkurenz, die sieben Kriterien der Textualitat erfillt.
Wenn irgendeines dieser Kriterien als nicht erflllt betrachtet wird, so gilt der Text nicht
als kommunikativ. Daher werden nicht-kommunikative Texte als Nicht-Texte behandelt.?

Die sieben Kriterien der Textualitat sind:

e Kohasion bedeutet den grammatischen Zusammenhang, also die Art, wie Texte
auf der Oberflache durch grammatische Formen miteinander verbunden sind.

e Kohéarenz ist die semantische Verknipfung, durch die die semantisch-thematische
Einheit des Textes hergestellt wird. Koh&renz und Kohésion betreffen den Text direkt,
sie sind textzentriert.

e Intentionalitat bezeichnet die kommunikative Stellungnahme und die Absicht
des Textproduzenten.

e Akzeptabilitdt hdngt mit dem Textrezipienten und seinen Erwartungen zusammen.
Der Textrezipient erwartet, dass ein Text flr ihn verstandlich ist.

e Informativitdt hangt mit dem Kommunikationsziel zusammen, zu dem die
Informationen, die durch den Text vermittelt werden, in einer angemessenen Relation

stehen.

25 FISER. 2009. S. 53
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e Situationalitat  betrifft die  Adaquatheit des Textes in  bestimmter
Kommunikationssituation. Dieser Begriff bezeichnet die Faktoren, die den Text
relevant fir die Kommunikationssituation machen.

e Intertextualitat bedeutet der Zusammenhang mit anderen Texten. Der Text bezieht

sich immer auf das Muster einer Textsorte.

Nicht alle Sprachwissenschaftler stimmen diesen Kriterien zu. Die Praxis zeigt,
dass die erwahnten linguistischen Kriterien der Textualitat nicht unbedingt in jedem Text
erscheinen mussen. Eher sollen sie als dynamische Charakteristiken betrachtet wirden,

die sich in den konkreten Texten in unterschiedlichem MaRe bezeigen.?

Defekte im Ausgangstext

Trotzdem erwartet jeder Leser einen lickenlosen und fehlerfreien Text,
die Ubersetzungspraxis zeigt, dass in den Ubersetzungsprozess auch Texte mit Defekten

eintreten und der Ubersetzer muss sich damit auseinandersetzen.

Die Menge von Defekten im Ausgangstext ist in vielen Féllen von den Textsorten
abhéngig. Man kann uber die Fehlerwahrscheinlichkeit sprechen, die besonders gering
in den Lehrbuchern oder populérwissenschaftlichen Zeitschriften ist. Mit gravierenden Fehlern
muss man zum Beispiel bei Fachzeitungen, Fachzeitschriften oder fachinternen Anweisungen
(Werkstatthandbiicher)  rechnen.  Vorwiegend bei den hoherwertigen Produkten
ist die Fehlerquote geringer. Im Allgemeinen spricht man (ber folgende Typen
von Textdefekten: formale Defekte, fehlerhafte Zahlen und MaReinheiten, Tipp-
und Druckfehler, Ausdrucksdefekte, Verstandlichkeitsdefekte, Diskrepanz zwischen Text

und Abbildung, Diskrepanz zwischen Text und Realitat.

Welche Konsequenzen haben die Defekte im Originaltext fiir den Ubersetzer? Meistens
wird von den Ubersetzern die Einhaltung des sog. GIGO-Prinzips (garbage in — garbage out)
verlangt. Grundsétzlich bedeutet das die treue Reproduktion von Defekten des Originals. Daftir
dient das Argument, dass Ausgangstext die unantastbare Grundlage fur die Erstellung des
Zieltextes ist. Andererseits gibt es auch andere Auffassungen, nach denen der Ubersetzer den

Zieltext schon immer gegeniiber dem Original situativ und funktional optimiert.?’

2 Vgl. FISER. 2009. S. 52 — 56.
27\Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KURBMAUL. 2006. S. 147 — 148.
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3.4. Die Ubersetzung, ihre Typen und Verfahren
Die Ubersetzungstypen kann man nach unterschiedlichen Kriterien klassifizieren,
beispielsweise nach dem Ubersetzungsgegenstand oder der Ubersetzungsmethode.
Bei dem Ubersetzungsgegenstand geht es um das ,,Was*“ des Ubersetzens, also um konkreten
Texttyp oder Textsorte des Originals. Bei der Ubersetzungsmethode handelt es sich um
das ,,Wie* des Ubersetzens und meistens unterscheidet man zwischen der wortlichen oder freien
Ubersetzung.?® In diesem Kapitel widme ich mich der Klassifikation der Ubersetzungstypen

im Rahmen der Pragmalinguistik.

Die Kommunikation (genauer die Sprechakten) gilt als das Untersuchungsobjekt
der Pragmalinguistik. Die Pragmatik zeigt sich daran, wie der Ubersetzer die Beziehung
zwischen der Kommunikationsfunktion des Ausgangstextes und Kommunikationsfunktion
des Zieltextes l6sen kann. A. Neubert unterscheidet vier Typen der Ubersetzungen, bei denen
das wichtigste Kriterium die Gerichtetheit des Originals in Bezug auf die Gerichtetheit

der Ubersetzung ist. Entscheidend dabei ist Skopos des konkreten Ubersetzungsauftrags.

1. Ersten Typ bilden die Texte mit gleicher Gerichtetheit, d.h. Original und Translat haben
gemeinsame Ausrichtung. Es geht um technische und Fachtexte, zum Beispiel
Bedienungsanleitungen.

2. Weiter gibt es Texte, die auf Ausgangskultur angezielt werden, wie zum Beispiel lokale
Nachrichten, kulturelle oder politische Texte. Sie sind fur die Empfanger in der
Ausgangsprache und —kultur bestimmt, deshalb Ubersetzt man sie meistens nicht.

3. Dritter Typ wird durch die Texte mit allgemeiner Ausrichtung dargestellt. Es handelt
sich vor allem um literarische Texte, die genug allgemein sind, um die gleichen
Kommunikationsfunktionen in der Ausgangs- und auch Zielkultur zu erfillen.

4. Zu dem letzten Typ gehoren die Texte, die auf die Zielkultur angezielt sind.
Der Ausgangstext wird als semantische Information fur Ubersetzer betrachtet.
Es handelt sich um informative oder werberische Materialien, die besonders fir die

Auslander bestimmen sind. 2°

28 \/gl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 151
29 \gl. FISER. 2009. S. 109 — 112.
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Die Ubersetzungsverfahren sind zu unterscheiden von den Ubersetzungsmethoden.
Unter den Ubersetzungsmethoden kann man sich die Strategien der Ubersetzung vorstellen.
Sie werden auf einen ganzen Text bezogen und héngen von dem Texttyp
und Ubersetzungsfunktion ab. Die Ubersetzungsverfahren konnen als Techniken
der Ubersetzung betrachtet werden. Sie beziehen sich auf kleinere Textabschnitte und sind
von der Ubersetzungsmethode sowie von der Sprache und Kultur abhéangig. Es gibt Autoren,
die bei der Kilassifikation der Ubersetzungsverfahren oft von einer einzigen
Ubersetzungsmethode ausgehen. Dagegen spricht aber die Ansicht, dass die Beschrankung
der Ubersetzungsverfahren auf eine einzige Ubersetzungsmethode problematisch ist,
da sie der Vielfalt der ubersetzerischen Praxis nicht entspricht. % Bei der Klassifikation
der Ubersetzungsverfahren empfiehlt es sich, die verschiedene Ubersetzungsmethoden

zu ber(cksichtigen.

An dieser Stelle werden die einzelnen Ubersetzungsverfahren vorgestellt. Sie werden
nach den Bereichen Lexik, Grammatik und Semantik angefiihrt. Folgende Gliederung

und verwendete Beispiele fiihre ich aus dem Buch Handbuch Translation an:

e Lexikalische Entlehnung: Ubernahme einer lexikalischen Einheit, beispielsweise
bei Realia-Bezeichnungen (sv. ombudsman — dt. Ombudsman(n))

e Lexikalische Ersetzung / Substitution: Ersetzen eines lexikalischen Elementes
durch ein Element der Zielsprache (eng. table — dt. Tisch)

e Lexikalischer Strukturwechsel: Anderung im Rahmen der Wortbildung,
beispielsweise nl. substantivierter Infinitiv — dt. Suffigierung auf -ung
(nl. het oprichten — dt. die Errichtung)

e Wort-flir-Wort-Ubersetzung: Beibehaltung von Wortzahl, Wortart und Wortstellung
(eng. What is this? — dt. Was ist das?)

e Permutation: Umstellung von Konstituenten
(eng. I have read the book — dt. Ich habe das Buch gelesen)

e Expansion / Reduktion: Erh6hung oder Verringerung der Wortzahl
(sk. pdjdem — dt. ich werde gehen)

e Intrakategorialer Wechsel: wortartinterne Anderung der grammatischen Funktion,

zum Beispiel bei Verallgemeinerungen (fr. bestimmter Artikel — dt. Nullartikel)

30 SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KURBMAUL. 2006. S. 151
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e Transposition. Anderung der Wortart
(eng. She is thinking of her wedding — dt. Sie denkt daran)

e Transformation: Anderung der syntaktischen Konstruktion, beispielsweise
Partizipialkonstruktion in Spanisch und Relativsatz in Deutsch

e Semantische Entlehnung: Verbalisierung der gleichen Inhaltsmerkmale — bei den
vollstandig dquivalenten Entsprechungen von Redewendungen
(fr. il a vu rouge — dt. er hat rot gesehen)

e Modulation: Anderung der Perspektive durch Verbalisierung anderer
Inhaltsmerkmale — durch Verneinung des Gegenteils
(eng. his failure to feel excitement — dt. er war gar nicht scharf darauf)

e Explikation / Implikation: Erhéhung oder Verringerung des Explikationsgrades
(dt. préfigiertes Verb — fr. Periphrase)

e Mutation: Anderung des denotativen Inhalts zugunsten einer anderen Invariante,
z.B. bei Reimzwang in Gedichtlbersetzungen (dt. Ein Wiesel / sal3 auf einem Kiesel /
inmitten Bachgeriesel — eng. A weasel / perched on an easel / within a patch of teasel)

e Hilfsverfahren: Anmerkungen, Vor- und Nachworte kénnen in Ubersetzungen
als Hilfsverfahren dienen, beispielsweise Anmerkungen zur Explikation
kulturspezifischer Abkiirzungen (eng. my uncle was in the 1.R.B. with Yeats — dt. mein

Onkel war mit Yeats in der 1.R.B.[Irisch-Republikanische Brigade]) 3!

31 Vgl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 152
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3.5. Hilfs- und Arbeitsmittel des Ubersetzers

Dem Ubersetzer steht eine reiche Palette von mdglichen Hilfs- und Arbeitsmitteln
zur Verfugung. Vor allem handelt es sich um die Worterbiicher (aber nicht nur um
die zweisprachigen Worterbiicher, die nach laienhaften Klischeevorstellungen die einzigen
Hilfsmittel des Ubersetzers sind). Bei der Ubersetzungstatigkeit der professionellen Ubersetzer
dienen die Worterbiicher nicht nur zu Lieferung geeigneter Aquivalente, sondern geben
wichtige Informationen zur Hilfestellung im Ubersetzungsprozess. In diesem Kapitel werden
die moglichen Hilfs- und Arbeitsmittel des Ubersetzers mit zugehoriger Beschreibung
dargestellt.

Worterblcher unterscheiden sich in der Makrostruktur (Auswahl und Anordnung
der Stichworter) sowie der Mikrostruktur (Aufbau und Inhalt der Artikel). Jeder Benutzer
soll sich mit Informationen im Vorspann (Inhalt, Adressatenkreis, Zielsetzung

oder Abkiirzungen) vertraut machen.

Einsprachige Worterbucher gehdren zu den wichtigsten Arbeitsmitteln
des Ubersetzers. Man kann zwischen mehreren Typen unterscheiden: historische Worterbiicher,
allgemeine  Bedeutungsworterbiicher,  Lernwdrterblicher  oder  Spezialworterbiicher.
Sie sind alphabetisch angeordnet; nach dem Stichwort folgen Informationen (z.B. zur Wortart
oder Etymologie), Definitionen und weitere Angaben wie Kollokationen, Redewendungen oder

Beispielsatze.

Historische Worterbucher fihren authentische Kontextbelege an und deshalb sind sie
besonders in der literarischen Ubersetzungen notwendig. AuRerdem geben sie Informationen

uber Etymologie und Bedeutungswandel der Worter.

Ein allgemeines Worterbuch soll mindestens 100 000 Stichwérter mit ausfuhrlichen
aber klaren Definitionen und leicht erkennbarer Strukturierung einzelner Artikeln enthalten.

Weiter sollen dort Beispielsate, Synonyme oder Querverweise zu finden sein.

Lernworterbiicher dienen vor allem der Sprachverbesserung und werden beim
Studium der Fremdsprachen verwendet. Typische Merkmale der Lernwdrterbiicher sind:
leicht verstandliche Definitionen, viele Beispielsatze und Kollokationen, zusatzliche Angaben
zur Grammatik, Aussprache und Sprachverwendung oder graphische Darstellungen

und Illustrationen.

Zweisprachige Worterblcher unterscheiden sich von den einsprachigen in ihrer

Mikrostruktur: an der Stelle von Definitionen werden die fremdsprachlichen Ubersetzungen
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aufgefuhrt. In der professionellen Ubersetzungspraxis sollen sie als Informationen
zur Entscheidungshilfe betrachten werden. Oft werden sie beim Ubersetzen von Fachtermini
verwendet; heutzutage stehen aber Terminisammlungen vor allem in Datenbanken zur

Verfligung.

Thesauri stellen fiir die Ubersetzer ein reiches Potential dar. Sie sind nach Sachgruppen
oder Wortfeldern angeordnet. Der Thesaurus geht nicht vom Wort, sondern von Begriffen aus,
die nach einem bestimmten System angeordnet werden. Im deutschen Sprachraum gibt es einen
bedeutenden Thesaurus Deutscher Sprachschatz von Daniel Sanders, der vor allem

fiir literarische Ubersetzer wertvoll ist.

Sachlexika und Enzyklopadien werden als unersetzbares Hilfsmittel des Ubersetzers
betrachtet. Alphabetisch geordnete Stichwdrter beschreiben einzelne Wissensgebiete.
Man kann dort die kompakten Sachinformationen, sowie auch Termini, Begriffe und Lexeme
im breiteren Kontext und in ihrer natirlichen Sprachverwendung finden. Auch sie sollen

in der Personalbibliothek jedes Ubersetzers ihre Stelle finden. 32

%2 \/gl. SNELL-HORNBY, Mary, Hans G. HONIG a Paul KUBMAUL. 2006. S. 181 — 183.
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4. Grundlagen der Stilistik

Die folgenden Kapitel, wo ich mich der Stilistik widme, bilden einen Ausgangspunkt
fir die kontrastive Stilanalyse, mit der ich mich in dem praktischen Teil beschéaftige.
Deshalb konzentriere ich mich nur auf solche Aspekte der Stilistik, die mit konkreten Stilmitteln

in der kontrastiven Analyse zusammenhangen.

Die Stilistik gehort zu den sprachwissenschaftlichen Disziplinen und hat eine lange
Entwicklung hinter sich. lhre Anfange liegen schon in der Antike, weiter entwickelte
sich die Stilistik neben der Rhetorik und die gréRRte Entwicklung erlebte sie im 20. Jahrhundert.
Es gibt viele Aspekte, die man im Rahmen der Stilistik beschreiben kann.

Die Stilistik als solche beschéaftigt sich mit der Problematik der angemessenen
und wirkungsvollen Gestaltung sprachlicher AuRerungen in den vielfaltigen Spharen
der menschlichen Kommunikation.®® Damit hangt die Definition des Stils zusammen.
Der Stil stellt eine sehr komplizierte und unscharfe Kategorie dar. Deshalb gibt es viele
Betrachtungen vom Stil, aber in der Sprachwissenschaft ist der Begriff Stil oder Sprachstil
immer textgebunden und von der konkreten kommunikativen Situation beeinflusst.
Bei dem Stil handelt es sich um die Art und Weise der Gestaltung; man kann den Stil
als ein ,,wie” verstehen, es geht also um die Wirkung des Textes. Es gibt drei wichtige
Stilauffassungen, die mit der Entwicklung der Stilistik als sprachwissenschaftliche Disziplin
zusammenhangen: strukturalistische Stilauffassung versteht den Stil als Auswabhl
und Anordnung der Stilelemente im Text. Dann gibt es die funktionalstilistische Stilauffassung,
die aus der Prager Schule hervorgeht und behauptet, dass der Funktionalstil immer
mit bestimmten Kommunikationsbereichen gebunden ist. Die kommunikativ-pragmatische
Stilauffassung hangt mit der Etablierung neuer sprachwissenschaftlicher Disziplinen
(wie zum Beispiel Pragmalinguistik, Textlinguistik oder Soziolinguistik) zusammen und Stil

wird vor allem als sprachliche Handlung aufgefasst.

Heutzutage unterscheiden die Sprachwissenschaftler zwischen Stilauffassung
im engeren und im weiteren Sinne. Die Stilauffassung im engeren Sinne arbeitet
mit den Stilelementen und Stilfiguren auf der Textebene; die Stilauffassung im weiteren Sinne

konzentriert sich auf den Stil des Textes im Ganzen und sieht Textsortenstile in ihren

3 MALA, Jifina. Stilistische Textanalyse: Grundlagen und Methoden. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita,
2009. S. 10
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Kommunikationsbereichen an. Zusammenfassend kann man sagen, dass der Stil sich

im Kommunikationsprozess konstituiert und wird im Rahmen des Textes rezipiert.3*

4.1. Stilistische Markierungen
Unter dem Begriff stilistische Markierungen werden die konnotativen Komponenten
der Semantik aufgefasst. Konnotationen bezeichnen die Beziehung zwischen Zeichen
und Zeichenbenutzer und tragen wichtige Information (ber die emotionelle Einstellung
des Textproduzenten. Sie funktionieren als Indiz des sozialen, historischen, regionalen,
funktionalen oder voluntativ-emotionalen Wortgebrauchs. Die Konnotationen verbinden

sich mit Stilelementen und Stilelemente werden auf Grund von Konnotationen ermittelt.

Im Text werden die stilistischen Markierungen im Rahmen der Stilschichten
und Stilfarbungen realisiert. Obwohl sie an konkrete lexikalische Stilelemente gebunden sind,
werden Stilschichten und Stilfarbungen als makrostrukturelle Kategorie der Stilistik

betrachtet.®®

4.1.1. Stilschichten
Die Stilschichten, oder auch Stilebenen, bestimmen stilistische Einstellungen
und sind mit bestimmten Kommunikationsbereichen und Textsorten verbunden. Man kann
den lexikalischen Bestand jeder Sprache in unterschiedliche Stilschichten einteilen.

Es wird zwischen folgenden Stilschichten unterschieden:

e die normalsprachliche Stilebene — es geht um die breiteste Schicht der Sprache,
die keine Expressivitat duf3ert und neutral ist.

¢ die gehobene Stilebene — hier gehdren feierliche, offizielle, exklusive oder poetische
Ausdriicke, wie zum Beispiel das Haupt, die Vermahlung, die Fittiche.

e die umgangssprachlich-saloppe Stilschicht — es geht um die Ausdricke,
die fir die Alltagskommunikation typisch sind und die durch bestimmte Expressivitat
und GefiihlsmaRigkeit geprégt sind. Die Redewendungen kdnnen anschaulich
oder auch metaphorisch sein - als Beispiele werden die Synonyme fiir das ,,Sterben*

angefihrt: sich die Radieschen von unten angucken, den Loffel abgeben, abkratzen.

3 Vgl. MALA. 2009. S. 8- 18
3 Vgl. MALA. 2009. S. 34 - 36
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Es gibt keine strenge Grenze zwischen der umgangssprachlichen und saloppen
Stilschicht, vielmehr héngt es davon ab, wie der Textproduzent den gegebenen
Ausdruck empfindet.

die grobe, vulgare Stilschicht — es geht um die grobe, abwertende und obszone
Ausdriicke, die die verédchtliche Einstellung des Textproduzenten aufweisen;

Beispiele fiir das ,,Sterben* sind ins Gras beiRen, verrecken.

4.1.2. Stilfarbungen

Auler den Stilschichten unterscheidet man auch verschiedene Stilfarbungen,

die als gefuhlsméaRige Nuancen der Worter definiert werden. Hier werden die einzelnen

Stilfarbungen mit Beispielen angefhrt:

scherzhaft — im Adamkostiim, Angsthase

vertraulich (familiar) — mein Alterchen

verhullend (euphemistisch) — abberufen werden (sterben)
altertuimelnd — alldiweil

gespreizt — Beinkleid (Hose)

papierdeutsch — laut Gesetz, aktenkundig

ubertrieben (hyperbolisch) — neunmalklug, sich totlachen
abwertend, pejorativ — der Koter, Abhub der Menschheit
spottisch — Amtsmiene

Schimpfwort — Aas, Esel, Schwein

derb — abkratzen, abstinken

Neben den genannten Stilschichten und Stilfarbungen werden in den meisten

Worterbuchern auch andere stilistische Hinweise, wie zum Beispiel funktionale, soziale,

territoriale / regionale oder sprachhistorische Differenzierung angefiihrt. 7

*Vgl. MALA. 2009. S. 34 - 35
37Vgl. MALA, Jitina. Einflhrung in die deutsche Stilistik. Viyd. 2. Brno: Masarykova univerzita, 1996. S. 21
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4.2. Stilelemente

Die Grundlage fir die stilistische Auswahl wird durch die lexikalischen Einheiten
gebildet. Jede Sprache bietet dem Textproduzenten zahlreiche Madglichkeiten,
aus den sprachlichen Zeichen auszuwahlen und sie auf verschiedene Weise zu kombinieren.
Solche stilistische Variationen sind dank der Beweglichkeit der lexikalischen Ebene
des Sprachsystems moglich. Die Ausdrucksvarianten, die man zur Formulierung
einer AuRerung auswiahlen kann, werden als potentielle Stilelemente aufgefasst und sie stehen
dem Textproduzenten als konkrete sprachliche Mittel zur Verfligung. Bei jeder Sprache
unterscheidet man lexikalische, grammatische und phonetische  Stilelementen;
zu den lexikalischen Stilelementen gehoren auch die Stilelemente unter dem phraseologischen
Aspekt, denen ich mich in folgendem Kapitel widme. In Kiirze werden dann die abweichenden

Satzkonstruktionen und phonetische Stilelemente beschrieben. 38

4.2.1. Phraseologismen
Die Phraseologismen bilden einen wichtigen Teil jeder Sprache — ohne sie waére
die Sprache fade und arm. Die sprachwissenschaftliche Disziplin, die sich
mit Phraseologismen, ihren Eigenschaften, Typologie oder Verwendungen beschaftigt,
heiflt Phraseologie. Bei der sprachstilistischen Realisierung des Textes sind Phraseologismen
besonders wichtig. Ihre stilistischen Eigenschaften beeinflussen die Erh6hung oder Steigerung
der Emotionalitat und Wirkung des Textes. Die Phraseologismen kennzeichnen sich durch

emotionale und expressive Wirkung, sind treffend und haben eine unbestrittene Aussagekraft.

Der Begriff Phraseologismus versteht man als Hyperonym fir alle festen Wortgruppen,
die eine syntaktische Einheit darstellen. Als wichtigste Merkmale der Phraseologismen werden
Polylexikalitat (Mehrdeutigkeit), Festigkeit (Stabilitat), Lexikalisierung, Reproduzierbarkeit
und Idiomatizitat betrachtet. Eine wichtige und umfangreiche Gruppe von Phraseologismen,
die Idiome, werden von anderen festen Wortgruppen durch das Kriterium der Idiomatizitat
unterschieden. Bei idiomatischen Wendungen muss man die Bedeutung der ganzen Kette
kennen und diese Bedeutung ist nicht unmittelbar aus der Bedeutung der einzelnen Glieder
erschlieBbar. Bedeutende Rolle dabei spielen metaphorische oder metonymische

Ubertragungen. 3°

38 Vvgl. MALA. 2009. S. 37
39 vgl. MALA. 2009. S. 39 - 40
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4.2.2. Einteilung der Phraseologismen
Die Phraseologismen kénnen in folgende Gruppen eingeteilt werden:

a) ldiome: es geht um voll- und teilidiomatische Wendungen, wie z.B. der blinde
Passagier, jmdn. an der Nase herumflihren, mit allen Wassern gewaschen sein.
Zu ldiomen rechnet man auch Vergleiche (wie ein begossener Pudel dastehen)
und Paarformeln (klipp und klar, in Hille und Fdlle), die oft in Form der Alliteration
oder des Endreims erscheinen. Die Idiome weisen konnotative Markierungen auf
und viele sind umgangssprachlich, salopp, derb, seltener gehoben. Sie tragen
zur Emotionalitat und Expressivitat bei und kennzeichnen sich durch Originalitat
und Bildkréaftigkeit. Deshalb werden sie in den Massenmedien und in der kiinstlerischen
Literatur als Mittel des Humors, der Satire oder der Ironie verwendet.

b) Sprichworter: hierzu gehoren auch weitere verwandte Erscheinungen wie geflligelte
Worte, Zitate, Sentenzen oder Aphorismen (z.B. Durch Schaden wird man klug;
Alte Liebe rostet nicht). Sie werden auch Parémien genannt und bilden
den Forschungsgegenstand der Pardmiologie. Sie werden in der Alltagskommunikation
verwendet und dienen auch zur Argumentation in der Publizistik oder im politischen
Diskurs.

c) Kollokationen: sie werden oft in der Publizistik sowie in der Alltagskommunikation
verwendet. Obwobhl sie einen geringeren oder keinen Grad der Idiomatizitéat aufweisen,
gehoren sie auf Grund ihrer Festigkeit zur Phraseologie. Es geht um Ausdricke
wie z.B. breites Spektrum, der Ernst der Sache.

d) Funktionsverbgefiige: es geht um die verbonominalen Konstruktionen, die als
einfache phraseologische Wendungen verstanden werden (z.B. Antwort geben, in Kraft
treten). Sie werden durch ein Verb und ein Substantiv, das die Bedeutung tragt, gebildet.
Man verwendet sie im offiziellen Verkehr, in der Fachkommunikation, in der Presse
und Publizistik.

e) pragmatische Phraseologismen: hierher gehdéren kommunikative Formeln wie
GruB-, Wunsch- oder Hoflichkeitsformeln (Guten Morgen! Meine Damen und Herren,
Frohe Weihnachten!). In diesem Bereich findet man auch Wendungen, die Empdrung,

Uberraschung oder Wut ausdriicken, z.B. Verdammt noch mal! Ach du griine Neune!

40 vgl. MALA. 2009. S. 40 - 41
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4.2.3. Abweichende Satzkonstruktionen und phonetische Stilelemente
In der Alltagsrede wird die Satzkonstruktion ganz oft unterbrochen — etwas wird
in dem geschlossenen Satz eingefuigt oder von dem geschlossenen Satz vorweg genommen.
Die Abweichungen erflllen bestimmte stilistische Funktionen und rufen expressive Wirkung
hervor. Zu den abweichenden Satzkonstruktionen gehéren Ellipse, Aposiopese, Prolepse,
Anakoluth, Apposition, Parenthese und Katachrese.

Die Ellipse ist das bekannteste und der hdaufigste Stilmittel, bei dem es sich
um Auslassungen bestimmter erwartbarer Satzteile handelt. Diese Auslassungen resultieren
aus Griinden sprachlicher Okonomie oder entstehen in spontaner Rede.

Die Aposiopese (der Satzabbruch) weist unterschiedliche stilistische Wirkungen auf
und kann verschiedenartig motiviert sein. Sie ist meistens situativ bedingt durch die Emotionen

des Sprechers und es kann sich auch um eine Redewendung handeln. 4

Die Prolepse, oder auch Vorwegnahme, ist das Wiederaufgreifen eines vorangehenden
Substantivs, Adverbs, verkirzten Nebensatzes (Relativsatzes) durch ein nachfolgendes

pronominales Element. 42

Der Anakoluth (Konstruktionswechsel) ist ein Ubergang aus einer begonnen
syntaktischen Konstruktion in eine andere. Dieser Ubergang ist typisch fir seine

Regelwidrigkeit — konkret kann es zum Beispiel um Nichtiibereinstimmung im Kasus gehen.

Die Apposition ist eine Erganzung im gleichen Kasus und Numerus oder die Anfligung
einer Ergédnzung an einem Satz oder an eine Wortgruppe, die syntaktisch abgeschlossen sind.

Die Parenthese oder der Einschub ist das Einschalten eines Wortes, Satzes
oder einer Wortgruppe in einen selbststandigen Satz. Die Parenthese hat erlduternde,
beurteilende oder weiterfilhrende Funktion und wird in Publizistik, Belletristik, Fachtexten

und offiziellen Texten verwendet.

Die Katachrese vernachléssigt die logischen oder semantischen Zusammenhéange
zwischen den verbindenden Ausdriicken. Oft kann es zum Doppelsinn oder auch zu komischen
Effekten fuhren.

“Lvgl. MALA. 2009. S. 52 - 53
42 MALA. 2009. S. 53
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Was die phonetischen Stilelemente betrifft, bilden sie eine kleine, jedoch wichtige
Gruppe innerhalb der Stilelemente. Es handelt sich um die Klangmittel, die besonders
in der Lyrik, Alltagsrede und Publizistik verwendet werden. Es geht um die Lautmalerei

und die Alliteration.

Lautmalerei (oder auch Onomatopoie) wird durch Nachahmung von Naturgerauschen
durch bewusste Verbindung von Lauten realisiert. Im Deutschen geht es um lautmalerische
Verben wie z.B. piepsen, zwitschern. Interessant ist es bei Lauten — der Laut [i] signalisiert
hohe, diinne oder zarte Stimme, wie z.B. beim Verb trillen. Andererseits der Laut [u]

signalisiert Tiefen und Dunkeln, z.B. muhen, brummen, grunzen.

Bei der Alliteration handelt es sich um den Gleichklang der anlautenden Konsonanten.
Sie wird in der Werbung und in der Publizistik verwendet.*?

43 vgl. MALA. 2009. S. 53 - 55
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5. Stilfiguren

Die Stilfiguren sind die besonderen Stilelemente, die den Kern der traditionellen
Stilistik  bilden. Ihre Hauptfunktionen sind Expressivitdt und Ausdrucksvariation.
Aulerdem dienen sie in Texten zur Hervorhebung, Kontrastierung, Pointierung,
Veranschaulichung und Bewertung. Was die Systematisierung der Stilfiguren betrifft,
verwendet man heute die klassische Einteilung, nach der Tropen und syntaktische Stilfiguren
unterschieden werden. Der Begriff Stilfiguren wird als Hyperonym erfasst. Beide Gruppen
haben typische Eigenschaften und Funktionen und werden besonders in der Belletristik,

aber auch in der Alltagskommunikation oder Publizistik verwendet. 44

5.1. Tropen

Die Tropen versuchen die sinnlich wahrnehmbare Welt durch sprachliche Bilder
zu erfassen. Sie funktionieren nach dem Prinzip der U(bertragenen Bedeutung oder
der Umschreibung. Im Vergleich mit syntaktischen Stilfiguren sind sie nicht
an Satzkonstruktionen gebunden - deshalb handelt es sich um die semantischen Figuren. *°
Eine weitere Charakteristik, die sie von den syntaktischen Stilfiguren unterscheidet,
ist Prinzip der Qualitdt, nach dem sie funktionieren. Eine erweitere Definition lautet:
,Die Tropen also arbeiten nach dem Prinzip der Qualitat (indem ein eigentlicher Begriff
durch einen uneigentlicher ersetzt wird), die Figuren nach dem der Quantitat, und zwar
in dreifacher Hinsicht, sofern einem Ausdruck etwas hinzugefiigt, etwas weggelassen
oder eine Vertauschung vorgenommen wird. “ *® Zu den Tropen gehdren: Vergleich, Metapher,
Metonymie, Synekdoche, weiter die Sonderarten der Metapher wie Personifikation
und Synasthesie, weiter Periphrase und ihre Sonderarten: Hyperbel, Litotes und Euphemismus.

DER VERGLEICH

Der Vergleich beruht auf der Ahnlichkeit von zwei unterschiedlichen Sachverhalten
der objektiven Realitat. Er stellt einen Ubergang in den Bereich der bildkraftigen
Konfigurationen dar. Die Ahnlichkeitsheziehung zwischen dem bezeichneten Sachverhalt
und dem bildhaften Ausdruck wird mit dem dritten Faktor, der verhillte Bedeutung
des Vergleichs darstellt, erganzt. Aufgrund dessen spricht man Gber sog. Tertium comparationis

“vgl. MALA. 2009. S. 56

4 vgl. MALA. 2009. S. 56

4% GOTTERT, Karl-Heinz a Oliver JUNGEN. Einfuhrung in die Stilistik. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2004.
S.132-133
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(das Dritte, das Gemeinsame des Vergleichs), das die Grundlage des Vergleichs bildet.
Im Vergleich Er sieht aus wie sieben Tage Regenwetter stellt das gemeinsame Dritte
die Eigenschaften ,traurig®, ,triib“ dar. Der Vergleich ist nach komparativen Partikeln

wie leicht erkennbar.*’
DIE METAPHER

Ahnlich  wie beim Vergleich, geht es bei der Metapher wieder
um die Ahnlichkeitsbeziehung und zwar um die Beziehung zwischen zwei Gegenstanden.
Die Metapher beruht auf der Bedeutungstibertragung von einem Gegenstand auf einen anderen

auf Grund der duReren Ahnlichkeit.

Die Metapher kann aus einem Kompositum bestehen, z.B. Baumkrone, Flaschenhals,
Schuhléffel. Zugleich gibt es Mehrwortverbindungen, z.B. Der Redner hat den Nagel
auf den Kopf getroffen. Drittens gibt es die sog. Geschichten-Metaphern — sie bestehen
mindestens aus einem Satz und/oder einer ladngeren  Situationsbeschreibung
zum Inhalt. Je langer die metaphorische Geschichte ist, desto starker ist ihre Wirkung

auf die Textrezipienten.*®

Die Metaphern kann man in vielen Kommunikationsbereichen finden; in der Form
von nominalen und verbalen Idiomen kommen sie in der Alltagskommunikation vor.
Wegen ihrer Fahigkeit, die komischen, ironischen oder hyperbolischen Effekte hervorzurufen,
dienen sie in den Massenmedien zur Veranschaulichung und Emotionalisierung der Aussage.
In der kunstlerischen Literatur sind sie mit grofRer Originalitat und héherer Vorstellungskraft
verbunden. Sie zeugen von der schopferischen Ausdruckskraft der Schriftsteller und Dichter.*

Eine ganz neue Auffassung der Metapher bietet die kognitive Linguistik, die davon
ausgeht, dass das Denken und die Welterfahrung in einer engen Beziehung zueinander stehen.
In der kognitiven Linguistik wird die Sprache als ein Regel- und Kenntnissystem betrachtet,
das in unserem Gedachtnis und Gehirn gespeichert ist. Die Metaphern werden in der kognitiven
Linguistik als konzeptuelle Metaphern aufgefasst. Den Ausgangspunkt fir diese Auffassung
besteht darin, dass es einen Ausgangsbereich (oder Herkunftsbereich) und einen Zielbereich
gibt. Beispielsweise bei dem metaphorischen Ausdruck Geldquelle spricht man

uber den Ausgangsbereich (von dem her projiziert wird — WASSER) auf den Zielbereich

47vgl. MALA. 2009. S. 57
48 Das Rhetorik Seminar - mit hohem Anspruch [online]. 2018. [vgl. 2018-03-14]. Verfiigbar unter:
http://www.rhetorik-seminar-online.com/metapher-definition-metapher-beispiel/
49 vgl. MALA. 2009. S. 57
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(auf den hin projiziert wird - GELD). Man kann z.B. von der konzeptuellen Metapher
GELD IST WASSER sprechen: zu diesem Konzept gehdren Komposita (Geldquelle)
oder Wortverbindungen, die idiomatisch sind (warmer Regen bedeutet ,.cine unverhoffte
Einnahme®). Im Rahmen der konzeptuellen Metapher ZEIT IS GELD, die zugleich
als Sprichwort benutzt wird, findet man verschiedene Kollokationen, die sich auf das Geld

beziehen (Zeit verlieren, sparen, Zeitmange, Zeitverlust u.a.). >
DIE PERSONIFIKATION

Die Personifikation gilt als eine der Sonderarten der Metapher. Es geht um
die Ubertragung von Eigenschaften eines Lebewesens (meistens menschliche Eigenschaften)
auf etwas Unbelebtes, Abstraktes, z.B. die Zeit rennt, Blatter tanzen im Wind, das alte Jahr
nimmt Abschied. Die Personifikation wird oft in der Alltagskommunikation, weiter

in der Belletristik, Publizistik oder auch in der Fachsprache verwendet. >
DIE SYNASTHESIE

Bei der Synisthesie geht es um die metaphorische Ubertragung im Bereich der fiinf
Sinnesempfindungen: warme und kalte Farben, helle und dunkle Téne, Klang der Bilder.

Die Synasthesie wird oft in der Alltagsrede verwendet, sie ist auch in der Belletristik beliebt. 52
DIE METONYMIE

Die Metonymie beruht auf der Bezeichnungsverschiebung auf Grund von logischen
Zusammenhdangen. Sie geht aus der realen Beziehung zwischen gegebenen Gegenstéanden

hinaus. Es gibt eine ganze Reihe von den Beziehungsmdoglichkeiten, zum Beispiel:

e Werk durch Autor: Ich lese Charles Dickens.

e Inhalt durch GefaR: Er hat vier Glas getrunken.
o GeféR durch Inhalt: Der Wein steht im Keller.
e Ort durch Institution: WeilRes Haus

e Institution durch Ort: Berlin protestiert in London. >3

50 vgl. MALA. 2009. S. 63 - 66

51vgl. MALA. 2009. S. 58

52 Vgl. MALA. 2009. S. 58

3 vgl. GOTTERT, Karl-Heinz a Oliver JUNGEN. 2004. S. 137 - 138
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DIE SYNEKDOCHE

Die Synekdoche stellt eine Maoglichkeit der Metonymie dar: pars pro toto
(Teil fur das Ganze) oder totum pro parte (Ganze fur den Teil). Es geht um quantitative
Beziehung zwischen dem Gemeintem und seinem Ersatz, z.B. unter meinem Dach bedeutet
»in meinem Haus®, ,,in meiner Wohnung®. Der Synekdoche sowie der Metonymie begegnet

man oft in der Alltags- und Medienkommunikation vor.>
DIE PERIPHRASE

Bei der Periphrase geht es um die Umschreibung mit anderen Worten.
Dabei wird ein bestimmtes Merkmal betont, entweder auf Grund einer Gbertragenen Bedeutung
(Konig der Wuste fur den Lowen) oder auf Grund einer direkten Wortbedeutung (Elbflorenz
flr Dresden). Was die Struktur betrifft, bilden sie die Komposita (Siebenhuigelstadt fir Rom)
oder ganze Wortgruppen (das Land der aufgehenden Sonne flr Japan). Die Periphrase wirkt
ironisch oder satirisch und bietet eine treffende Charakterisierung von Personen, Tieren,

Dingen, Vorgangen, Ortschaften oder Erscheinungen.®
DIE HYPERBEL

Die Hyperbel beruht auf der Ubertreibung und hat expressive Wirkung,
z.B. Ich bin todmude. Sie kommt oft in der Alltagskommunikation (vor allem Jugendsprache),
Publizistik und Belletristik vor. Als Hyperbel treten oft auch die Idiome auf: sich die Augen

ausweinen konnen.
DIE LITOTES

Die Litotes oder auch die doppelte Verneinung wirkt stark und expressiv. Es geht also
um die Umschreibung durch Verneinung. Die Form des verneinten Gegenteils wirkt auffalliger,

wenn ein bisschen veraltend, z.B. Der Wein ist nicht von schlechten Eltern.
DIE EUPHEMISMEN

Die Euphemismen beruhen auf der Umschreibung zur Verhillung des Peinlichen,
Schrecklichen oder AnstoRigen (Tod, Sterben, Mord, Alkoholismus u.a.). Ganz oft kommen sie

in phraseologischen Wendungen vor: die Augen fur immer schlieRen, zu tief ins Glas schauen.

% Vgl. MALA. 2009. S. 58
5 Vvgl. MALA. 2009. S. 59
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DIE IRONIE

Die Ironie gilt als eine pragmatische Kategorie: um die Ironie zu verstehen,
muss man gewisse Lebenserfahrungen haben und den Kontext bestimmter Situation kennen.
Sprachlich wird sie als Behauptung des Gegenteils realisiert — etwas ,,eigentlich® Gemeintes
wird durch etwas anderes ersetzt. Der Sprecher sagt das Gegenteil davon, was er meint

und der Horer versteht es genauso.>®

5.2. Syntaktische Stilfiguren
Alle syntaktischen Stilfiguren sind an Satzkonstruktionen gebunden und im Vergleich
mit Tropen arbeiten sich nach dem Prinzip der Quantitat. Karl Heinz Gottert und Oliver Jungen
sprechen (ber dieses Prinzip in dreifacher Hinsicht: etwas wird hinzufugt (z.B. Anapher),

weggelassen (z.B. Ellipse) oder vertauscht (z.B. Antithese). °’

Die syntaktischen Stilfiguren konnen in drei Gruppen eingeteilt werden: Figuren der
Wiederholung (die Anapher, Epipher, Symploke, Epizeuxis, Paronomasie, Figura etymologica,
der Parallelismus); Figuren der Entgegensetzung (das Oxymoron, die Antithese, der Chiasmus,
die Antimetabole) und Figuren der Haufung (die Klimax, Antiklimax und das Zeugma).

A. EIGUREN DER WIEDERHOLUNG

DIE ANAPHER

Die Anapher beruht auf der wortlichen Wiederholung am Anfang der aufeinander
folgenden Séatze, z.B. New York gliiht. New York schwitzt. New York trieft und dampft.

DIE EPIPHER

Bei der Epipher handelt es sich ebenso um Wiederholung, und zwar
um die Wiederholung am Ende der aufeinander folgenden Sétze, z.B. Ansahen sich die Manner

von Mahagonny, ja, sagten die Manner von Mahagonny...

5 Vgl. MALA. 2009. S. 59
57 vgl. GOTTERT, Karl-Heinz a Oliver JUNGEN. 2004. S. 133
58 Vgl. MALA. 2009. S. 56

42



DIE SYMPLOKE

Durch eine Kombination von Anapher und Epipher entsteht die Symploke,

z.B. Man stellt ja alles in Frage, man stellt sich in Frage, man stellt seine Geschichte in Frage.
DIE EPIZEUXIES

Die Epizeuxis bedeutet die ein- oder mehrfache Wiederholung von Wortern,

die unmittelbar hintereinander folgen, z.B. Mir geht es ganz, ganz, ganz schlecht!
DIE PARONOMASIE

Die Paronomasie ist ein Wortspiel. Es geht um die Anderung des Wortkorpers
in der Wiederholung. Die Worter lauten dhnlich und haben véllig unterschiedliche Bedeutung,

z.B. Die Auswahl der Besten wurde zur Auswahl der Bestien.
FIGURA ETYMOLOGICA

Figura etymologica ist auch ein Wortspiel, die auf der Kombination vom Verb und
Substantiv vom gleichen Stamm beruht, z.B. sein Leben leben, einen schweren Gang gehen.

DER PARALLELISMUS

Der Parallelismus bedeutet die Wiederholung im Satzbau, z.B. Sie irren sich, sagte ich,
nein. Ich kann jetzt nicht mehr mit Ihnen hineingehen. Ich kann jetzt nicht mehr Ihren Rosé

trinken. Ich kann nicht mit lhnen warte.>®

B. EIGUREN DER ENTGEGENSETZUNG

DAS OXYMORON

Das Oxymoron beruht auf der Verwendung von scheinbar widersinnigen Wortern,
die oft einander ausschliel3en, z.B. ein offenes Geheimnis, lebende Leiche, beredtes Schweigen.
Es ist sehr beliebt in der Belletristik und Publizistik,

59 vgl. MALA. 2009. S. 60
80 vgl. MALA. 2009. S. 61
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DIE ANTITHESE

Die Antithese bedeutet die Gegenuberstellung von Aussagen, die gegensétzlichen Inhalt
haben und auf der gleichen logischen Ebene liegen, z.B. Der Geist ist willig, aber das Fleisch
ist schwach. Auf den ersten Blick wirkt sie also wie ein Widerspruch. In Texten betont sie
innere Zerrissenheit oder Spannung. Um die Wirkung der Texte zu verstarken, wird sie oft

mit dem Chiasmus oder Parallelismus verwendet. 61
DER CHIASMUS

Der Chiasmus arbeitet mit der Wortstellung, und zwar stellt er einen kreuzend

figurierten Satzbau dar, z.B. lhr Leben ist dein Tod. Ihr Tod dein Leben.
DIE ANTIMETABOLE

Die Antimetabole gehdrt zu den komplizierten syntaktischen Figuren. Namlich stellt sie
eine Kombination von Parallelismus und Chiasmus dar. Aufgrund dessen wirkt sie kunstvoll

und originell. Beispiel: Verbrenne, was du angebetet hast, und bete an, was du verbrannt hast.®?

C. EIGUREN DER HAUFUNG

DIE KLIMAX UND ANTIKLIMAX

Die Klimax und die Antiklimax stellen die Figur der Gradation dar. Bei der steigenden
Aufzahlung spricht man Uber die Klimax: Heute herrsche ich Uber die Stadt, dann Uber
das Land und spater tber die Welt. Bei der fallenden Aufzéhlung geht es um die Antiklimax:
...er war fremd geworden in der Zivilisation, in Europa, in Deutschland, in Nippenburg

und Bumsdorf.
DAS ZEUGMA

Das Zeugma beruht auf einer Durchbrechung des logischen Zusammenhangs im Text.
Es kann mit zwei Arten realisiert werden: im ersten Fall wird das Verb eines Satzes auf mehrere
Objekte bezogen. Zwei Substantive werden also durch ein gemeinsame Verb verbunden

aber nur eins von ihnen gehort dem bestimmten Verb an: Ihr lest hier Kartoffeln und keine

61 Wortwuchs [online]. Prenzlau [vgl. 2018-03-14]. Verfilighar unter: http://wortwuchs.net/stilmittel/antithese/

62 \vgl. MALA. 2009. S. 61
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Zeitung. Im zweiten Fall geht es um die Aufzahlung oder Nebeneinanderstellung der Worter,
die logisch semantisch unvereinbar sind. Das letzte Wort oder Ausdruck gehdren einem anderen
semantischen Feld an: Gesprache iber den Toten, die Zukunft, das Schicksal, das unbestandige

Wetter. Auf den Textrezipienten hat das Zeugma oft einen iiberraschenden Effekt. 3

83 vgl. MALA. 2009. S. 61
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111 PRAKTISCHER TEIL

In dem praktischen Teil meiner Diplomarbeit konzentriere ich mich vor allem

auf die kontrastive Analyse von stilistischen Mittel des Originalwerks und der Ubersetzung.

Am Anfang fuhre ich die Kapitel tber Leben von dem Autor des Romans Daniel
Kehlmann und dem Ubersetzer Tomas Dimter an. In Kiirze beschreibe ich auch ihr Werk
und ihre gegenwartige Tatigkeit. Weiter gibt es Kapitel Gber den Roman Die Vermessung
der Welt, wo ich den Inhalt des Buches beschreibe und mich mit literarischen und thematischen

Aspekten dieses Romans beschaftige.

Ich beschreibe auch die Methode, die ich bei der Analyse benutzte. Die konkrete
stilisitische Analyse bildet den Kern des praktischen Teils. Ich will ermitteln, welche
stilistischen und lexikalischen Mittel Daniel Kehlmann in seinem Roman benutzt und welche
stilistischen und lexikalischen Mittel Tomas Dimter in der Ubersetzung verwendet.
Meine Aufgabe ist, die stilistischen Mittel des Originalwerks und der Ubersetzung
zu vergleichen und festzustellen, ob und inwieweit das Originalwerk mit der Ubersetzung

Ubereinstimmt.
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6. Daniel Kehlmann

Daniel Kehlmann geh6rt zu den bedeutenden deutschen  Schriftstellern.
Er ist am 13. Januar 1975 als Sohn des Regisseurs Michael Kehlmann und der Schauspielerin
Dagmar Mettler im Minchen geboren. 1981 zog die ganze Familie zog nach Wien,
wo Kehlmann spéter Philosophie und Germanistik an der Universitdt Wien studierte.
Auch heute ist sein Leben mit Osterreich verbunden — er lebt in Wien und Berlin. Deshalb wird
er als deutsch-osterreichischer Schriftsteller bezeichnet. %

Seit 2001 war er als Dozent fur Poetik in Mainz, Wiesbaden (Wintersemester
2005/2006) und Gottingen (2006) tatig. Er ist Mitglied der folgenden fachlichen
Organisationen: Akademie der Wissenschaften und der Literatur Mainz, Freie Akademie

der Kunste in Hamburg und Deutsche Akademie flr Sprache und Dichtung.

Es gibt mehrere Aspekte, die fur Kehlmanns Werk besonders typisch sind.
Beispielsweise benutzt er verschiedene Formen der Kommunikation in seinen Romanen,
z.B. die Briefe in Die Vermessung der Welt, die Einblick in die Gedanken der Figuren geben
oder Telefonate in Beerholms Vorstellungen. Seine Protagonisten, die fast alle Ménner sind,
denken (ber typische Méannlichkeit nach und vergleichen diese Vorstellungen mit ihrem
eigenen Leben. Interessant sind auch die Familienbeziehungen: starke Beziehung zur Mutter,
z.B. Gaul3 in Die Vermessung der Welt oder Martin im Roman F, weiter emotionale Distanz
zum Vater, z.B. Arthur Friedland in F verlasst seine S6hne und in Beerholms Vorstellung
kennt Beerholm seinen Vater wberhaupt nicht. Eine Erwdhnung verdienen auch
die Bruderbeziehungen, z.B. die strikte Trennung der beiden Lebensauffassungen der Brider
Wilhelm und Alexander in Die Vermessung der Welt und der Bruder Julian und Paul
in Der fernste Ort. Kehlmanns Helden leben in einer Realitat, an deren Grenzen sie gleichzeitig
stoRen (wie z.B. in Mahlers Zeit, wo ein junger Wissenschaftler glaubt, das Geheimnis der Zeit
zu entdecken). Wegen haufigen VVermischungen der Grenzen zwischen Realitat und Phantasie
in seinen Romanen wird Kehlmann oft als magischer Realist bezeichnet. Der Hauptgedanke
des magischen Realismus besteht n&mlich darin, dass die beiden Aspekte (Realitat

und Phantasie/Magie) sehr gut nebeneinander existieren kdnnen und nicht im Konflikt stehen.

6 Daniel Kehlmann [online]. Reinbek: Rowohlt Verlag, 2018. [vgl. 2018-03-19]. Verfiigbar unter:
http://www.kehlmann.com/inhalt11.html
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Was seine Werke betrifft, gilt Kehlmann als einer der erfolgreichsten deutschen
Schriftsteller, dessen Romane zahlreiche Preise gewannen. 1997 erschien sein Debutroman
Beerholms Vorstellungen, der die Lebensgeschichte des Magiers Arthur Beerholm
uber seine Sehnsucht nach Erfindung einer hoheren magischen Existenz erzahlt.
Einen internationalen Erfolg brachte dem Autor das Buch Ich und Kaminski, das die Geschichte
des ehrgeizigen, selbsternannten Kunstkritikers Sebastian Zollner erzahlt. Sebastian hofft,
dass die Biographie des alten, blinden Malers Kaminski ihm endlich Geld und Ruhm bringt.
Der Roman stellt eine Satire auf den Kunstbetrieb dar und deutet auf die groRe Diskrepanz
zwischen Sebastians Selbstiiberschatzung und der Realitat. Die Vermessung der Welt erschien
2005 in Rowohlt Verlag und bei Kritik und Publikum wurde der Roman zum erfolgreichsten
Werke der deutschen Nachkriegsliteratur. Ausflhrlicher widme ich mich dem Roman
in einem anderen Kapitel des praktischen Teils. Zu den erfolgreichen Werken Kehlmanns
gehort auch der Roman F, der die Geschichte von drei Briidern, die Ligner, Betruger
und Heuchler sind, erz&hlt. Er erschien 2013 und wurde mit dem Deutschen Buchpreis
ausgezeichnet. Daniel Kehlmann wurde auBerdem mit anderen zahlreichen Preisen,
wie z.B. dem Candide-Preis, dem Preis der Konrad-Adenauer-Stiftung oder dem WELT-
Literaturpreis 2007 ausgezeichnet. Kehlmanns Rezensionen und Essays erschienen
in zahlreichen Zeitungen und Magazinen, wie z.B. Der Spiegel, Guardian, Frankfurter

Allgemeine Zeitung, Siiddeutsche Zeitung, Literaturen und Volltext. %

8 Universitat Duisburg-Essen [online]. 2018. [vgl. 2018-03-20]. Verfligbar unter:
https://www.uni-due.de/autorenlexikon/kehlmann_werkcharakteristika
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7. Tomas Dimter

Den Roman Die Vermessung der Welt tbersetzte einer der bedeutenden tschechischen
Ubersetzer Toma§ Dimter. Er ist am 30. Marz 1974 in Broumov, einer Kkleinen Stadt

an der tschechisch-polnischen Grenze, geboren.

Zwischen den Jahren 1988 und 1992 besuchte er das Gymnasium in Broumov.
Danach studierte er Philosophie in Prag und Berlin und Germanistik in Hamburg und Salzburg.

Er erhielt mehrere Stipendien in der Tschechischen Republik, in Deutschland und Osterreich.®

Im Rahmen seiner Ubersetzungstatigkeit gewann er verschiedene Preise und Pramien.
2006 erhielt er ,, Toma$ Hracha Pramie“ fiir die Ubersetzung des Romans Das Kalkwerk
(tschechisch Vapenka) von Thomas Bernhard. AuBerdem nahm er zweimal im Wettbewerb
,Magnesia Litera“ teil und gewann zwei Primien der ,Gemeinde der Ubersetzer*.
Zusammen mit dem tschechischen Schriftsteller Jaroslav Rudi$ legten sie das Lesebuch

der gegenwartigen deutschen Literatur vor.

Heutzutage arbeitet er als Redakteur fir Ubersetzungsliteratur im Verlag Mlada Fronta
und an der Karluniversitat in Prag ist er als Lektor der gegenwadrtigen deutschen Literatur
und deutscher Ubersetzung tatig. Zugleich publiziert er die Texte (iber die moderne deutsche
Literatur. Vorher arbeitete er als Lektor und Mitarbeiter der verschiedenen Zeitungen

und Verlage. Er lebt in Prag und Adr$pach.®’

Die tschechische Ubersetzung des Romans Die Vermessung der Welt (tschechisch
Vymeérovani svéta) erschien im Verlag Vakéat im Jahre 2007. Das Buch wurde aus den Mitteln

des Osterreichischen Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst und Kultur gefordert.

 Databiaze &Geského uméleckého piekladu [online]l. 2018. [vgl. 2018-03-20]. Verfiigbar unter:
https://www.databaze-prekladu.cz/prekladatel/ 000004257

67 Wikipedie Oteviena encyklopedie. [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [vgl. 2018-03-20].
Verfiigbar unter: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1%C5%A1_Dimter
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8. Die Vermessung der Welt
8.1. Inhalt

Der Roman schildert die Lebensgeschichte von zwei bedeutenden Persénlichkeiten
der deutschen Wissenschaft — des genialen Mathematikers, Physikers und Astronomen Carl
Friedrich Gauf? und des leidenschaftlichen Naturforschers und Landvermessers Alexander von
Humboldt. Die beiden Wissenschaftler, die schon alt, beriihmt und ein bisschen sonderbar sind,
treffen sich 1828 in Berlin an einem Naturforscherkongress, wohin Gau von Humboldt
eingeladen wurde. Uber die Ereignisse in Berlin und nach Berlin erfihrt man aber spiter
(Kapitel 11 bis 16); die einzelnen Lebenslaufe der beiden Manner werden in Kapitel 2 bis 10

abwechselnd erzéahlt.

Alexander von Humboldt kommt aus der Familie des niederen Adels und von Kindheit
an wurden er und sein alterer Bruder Wilhelm intensiv unterrichtet; Wilhelm wird zum Mann
der Kultur ausgebildet (er beschaftigte sich mit Sprachen und Literatur) und Alexander
zum Mann der Wissenschaft (Chemie, Physik, Mathematik). Nach seinen Studien bleibt er
in seiner Heimat und beschéftigt sich mit der Landvermessung. Nach dem Tod seiner Mutter
beschliel3t er, in die Neue Welt zu reisen und dortige Natur zu erforschen. Auf seiner Reise
nach Spanien, Mittel- und Sidamerika wird er von dem franzdsischen Botaniker Aime
Bonpland begleitet. Im Rahmen ihrer Expedition erforschen sie Hohlen, untersuchen sie
die Leichen aus Indianergrabern, befahren den bisher nicht entdeckten Kanal zwischen Fliissen
Amazonas und Orinoko, besteigen verschiedene Vulkane und Berge, wie zum Beispiel
den Chimborazo, der damals als der hochste Berg der Welt betrachtet wurde.
Humboldt vermisst jeden Berg, nimmt Messdaten von Luftdruck und Wassertiefe,
bestimmt die geographische Lage von Stadten oder rechnet die L&use in Haaren
der Eingeborenen in Lateinamerika. Er schreckt nicht vor Selbstexperimenten zuriick
und als erster Mensch berhaupt versucht er das Gift Curare zu trinken und erkennt dabei,
dass es nur todliche Wirkung hat, wenn es in die Blutbahnen gelangt.
Seine Reisedokumentation, die verschiedene Herbarien, Pflanzen, Préparate, Texte und andere
Materialien enthélt, schickt er nach Europa, wo sie veroffentlicht wurde. Das bringt ihm Ruhm

und Anerkennung.

Carl Friedrich Gaufy stammt aus einer armen Familie; sein Vater ist Gartner
und die Mutter ist eine einfache Hausfrau, die nicht schreiben und lesen kann. Seine Begabung
und Genialitat zeigt sich doch sehr frih, beispielsweise 10st er die Aufgabe, alle Zahlen

von eins bis hundert zusammenzuzahlen — dadurch wird die auch heute verwendete Formel
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fur die arithmetische Folge abgeleitet. Er erhdlt eine Freistelle am Gymnasium, spéater kann er
dank des Stipendiums des Herzogs von Braunschweig an der Universitat Gottingen studieren.
Im Alter von 19 entscheidet er sich fiir das Studium der Mathematik. Inzwischen leitet
er die Formel fir die Konstruktion des Siebzehnecks, seine Doktoratsprufung besteht er
,summa cum laude“ und mit 21 Jahren schreibt er sein Lebenswerk, Disquisitiones
Arithmeticae. Er widmet sich der Landvermessung, wobei er seiner zukinftigen Ehefrau,
Johanna, begegnet. Sie leben in Gottingen und haben drei Kinder; bei der dritten Geburt stirbt
Johanna und GaulR muss wieder heiraten, damit die Kinder versorgt sind. In der Rolle
des Ehemannes und Vaters findet er sich berhaupt nicht. Seine zweite Ehe mit Johannas
Freundin Minna ist ungliicklich und GauB ist auch von seinen Kindern enttduscht. Er widmet

sich der Astronomie und gilt als einer der bedeutenden Wissenschaftler und Genies seiner Zeit.

Wie schon erwahnt, 1828 treffen sich die beiden Wissenschaftler in Berlin im Rahmen
des Naturforscherkongresses. Humboldt benimmt sich diplomatisch, enthusiastisch,
freut sich tber den Kongress. Gauf3 ist gramlich, apathisch und weigert sich, an 6ffentlichen
Veranstaltungen teilzunehmen. Zwischen beiden kommt es zum kleinen Streit dartber,
was die echte Forschung ist und worin eigentlich das wahre Wesen der Wissenschaft besteht.
Gaull wird in Berlin von seinem Sohn Eugen begleitet, der wegen seiner Teilnahme
an einer verbotenen Studentensammlung verhaftet wird. Nach dem Kongress widmet sich Gaul3
dem Magnetismus, der Geometrie und Experimentalphysik und ist in dem Briefkontakt
mit Humboldt, der die Einladung des Zaren annimmt und Russland erkundet. Davon ist er aber
enttauscht; seine forschende Tétigkeit wird stark eingeschrénkt, seine Methoden sind schon
sehr veraltet und obwohl er im ganzen Land als beriihmte Person betrachtet wird,
wird er von seinen Begleiter ausgelacht. Beide Manner erkennen, dass sie alt werden
und bald werden sie von der jlingeren Generation abgelost. Im letzten Kapitel erfahren wir,
dass Eugen schliel3lich Preufien verlassen und nach Amerika fahren muss, wo er ein neues

Leben beginnt.
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8.2. Erzahltechniken

Im Roman spielt der Autor mit der historischen Realitadt und literarischen Fiktion.
Fir den ganzen Roman ist ein lakonischer Stil mit klarem Satzbau, der dem Deutschen
des 19. Jahrhunderts entspricht, typisch. Durch die sechszehn Kapitel mit treffenden Titeln
(z.B. Die Reise, Das Meer, Der Vater) und schnellen Rhythmus des Erzéhlens wird
der Eindruck erweckt, dass es um einen wissenschaftlichen historischen Bericht geht.
In diesem Kapitel konzentriere ich mich auf die Zeitstruktur des Romans, auf die Charakteristik

des Erzdhlers und der Figurenrede.
Die Zeitstruktur

Was die  Zeitstruktur  betrifft, geht es um eine Rahmenhandlung,
die im Kapitel 1 anfangt: Humboldt und Gaul® sind schon alte Manner und treffen sich
in Berlin. ® Von Kapitel 2 bis 10 werden die Jahre des produktiven Lebens von Humboldt
und Gaul abwechselnd retrospektiv erz&hlt. Obwohl es im Roman nicht explizit gedulert wird,
hat der Leser den Eindruck, dass die einzelnen Handlungen parallel verlaufen
(z.B. wahrend Humboldt die Vermessungen der Neuen Welt fuhrt, beschéftigt sich Gaul3
mit der Mathematik und schreibt sein Lebenswerk Disquisitiones Arithmeticae). Danach kehrt
man in der Handlung am Anfang zuriick und von Kapitel 11 bis 16 werden die Ereignisse
in Berlin und nach Berlin geschildert. Humboldt reist nach Russland, Gaul beschéftigt sich
mit dem Magnetismus und die beiden Wissenschaftler stehen darlber in einer Korrespondenz.
In der Rahmenhandlung kommen auch die Rickwendung (ihr produktives Leben,
ihre Entdeckungen) und die Vorausdeutung (das Geschehen nach Berlin) vor. Insgesamt kann
man zwei Zeitlinien im Roman finden: die Vergangenheit (Kapitel 2 - 10) und die Gegenwart
(Kapitel 1, 11 - 16). ©

Der Erzédhler und seine Charakteristik

Im Erzéhlton des Erzéhlers vermischen sich Ironie und Komik. Er erzéhlt
uber die Eigenschaften und Lebensereignisse der beiden Hauptfiguren mit Humor;
seine Helden werden aus komischer Perspektive dargestellt. GaulR wirkt als ein grof3es Kind
(starke Affinitat zur Mutter; Unfahigkeit, sich um sich selbst zu kiimmern). Humboldt bemiht
sich, sich immer wie ein klassischer Deutscher zu benehmen, z.B. in Stidamerika Ubersetzte er

frei Goethes Gedicht ins Spanische, um seine Begleiter zu unterhalten: ,, Oberhalb aller

% Vgl. LAMPING, Dieter. Handbuch der literarischen Gattungen. Stuttgart: Alfred Kréner, 2009. S. 634 - 635
8 vgl. JERING, Benedikt a Ralph KOHNEN. Einfihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft. 2.,
aktualisierte und erw. Aufl. Stuttgart: Metzler, 2007. S. 194 - 195
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Bergspitzen sei es still, in den Baumen kein Wind zu fiihlen, auch die Vogel seien ruhig,
und bald werde man tot sein. Alle sahen ihn an. Fertig, sagte Humboldt. Ja wie,
fragte Bonpland. Humboldt griff nach dem Sextanten. Entschuldigung, sagte Julio. Das kénne
doch nicht alles gewesen sein. Es sei natlrlich keine Geschichte (ber Blut, Krieg
und Verwandlungen, sagte Humboldt gereizt. Es komme keine Zauberei darin vor,
niemand werde zur Pflanze, keiner konne fliegen oder esse einen andere auf.
Mit einer schnellen Bewegung packte er den Affen, der gerade versucht hatte, ihm die Schuhe

zu 6ffnen, und steckte ihn in den Kdfig. « ™°

Ausgehend aus Stanzels Typologie des Erzdhlens geht es im Roman um die auktoriale
Erzahlsituation. Der auktoriale Erzéhler weill Uber die ganze Geschichte Bescheid, er kennt
die Vergangenheit und die Zukunft der Romanhelden. Er kann nicht nur die duBeren Fakten
der Geschichte ermitteln, sondern auch ins Innere seiner Figuren sehen. Im vorliegenden
Roman steht der auktoriale Erzéhler standig nahe an seinen Figuren und deren Innenleben
und kennt die Gefuihle und Gedanken seiner Helden. Trotzdem ermittelt er dem Leser meistens
nur die Informationen tber wissenschaftliche Tatigkeit der Protagonisten. Der Leser erfahrt
mehr von GaulR” innerem Leben als von Humboldts, aber insgesamt nimmt er keinen Anteil
an deren intimsten und tiefsten Gedanken. Obwohl der Erzé&hler nahe an seinen Figuren steht,
bleibt er gleichzeitig von ihnen historisch und personlich distanziert. So bleiben Humboldt
und GauB ohne Tiefe; sie scheinen sich ausschlielich auf ein Leben flr die Wissenschaft
und Forschung zu reduzieren. Einerseits interessiert sich der Erzahler um die Helden,
andererseits verhalt er sich zu ihnen zugleich neutral, gleichgultig und ironisch. Der trockener
Humor und ironische Distanz des Erzéhlers machen den Roman lesbar und fir den Leser

attraktiv. "

Eine interessante Bemerkung zu der Sprache des Erzahlers: Humboldt, GauR und andere
Wissenschaftler werden im Roman mit ihren Familiennahmen benannt; Figuren wie Johanna,
Eugen oder Minna werden mit ihren Vornamen benannt. Ich interpretiere es so,
dass der Erzéhler sich von den Wissenschaftlern distanziert und eher die Sachlichkeit
und ihre wissenschaftliche Tatigkeit betont. Von den Figuren wie Johanna und Eugen,
die keine Genies, sondern einfache Menschen sind, distanziert sich der Erzahler weniger

und betont eher ihre Menschlichkeit und Sehnsucht nach Liebe, Familie und Lebensglick.

0 KEHLMANN, Daniel. Die Vermessung der Welt: Roman. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 2005. S. 128
" \Vgl. JERING, Benedikt a Ralph KOHNEN. 2007. S. 186
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Die Figurenrede

Die Dialoge werden im ganzen Roman in der indirekten Rede geschrieben,
was zu der schon erwéhnten historischen und persénlichen Distanz des Erzahlers dienen kann.
Die indirekte Rede gehort, zusammen mit der direkter Rede, zu den Formen der miindlichen,
expliziten Figurenrede: Die Figuren der Erzahlung sagen wirklich etwas, sprechen er laut aus
und der Erzahler gibt es wieder. > AuBerdem kommt im Roman auch die erlebte Rede vor.
Durch die erlebte Rede hat der Leser eine Mdglichkeit, in die Figuren hineinzuschauen,
ihre Innenwelt zu sehen. Sie steht zwischen direkter und indirekter Rede und druckt
die Gedanken, Reflexionen oder unausgesprochene Fragen der Figuren aus. ’
Teilweise erscheint der Briefwechsel zwischen Humboldt und Gauf3, zum Beispiel wahrend

Humboldts Reise nach Russland.

Humboldt ist ein typischer Deutscher, der ,, gerade sitzt und klassische Dinge sagt .’
Er bemiht sich darum, dass sein Benehmen und Sprache immer kultiviert und gehoben wirken.
Fur Gaul3 sind die umgangssprachlichen Ausdriicke typisch; er kiimmert sich nicht darum,
was die Leute denken oder sagen. In bestimmten Situationen ist er zu aufrichtig und sagt direkt,
was er sich denkt.

2 JERING, Benedikt a Ralph KOHNEN. 2007. S. 190
3 \Vgl. JERING, Benedikt a Ralph KOHNEN.2007. S. 190 - 191
" Vgl. KEHLMANN. 2005. S. 263
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8.3. Thematische Aspekte des Romans
Es gibt mehrere merkwirdige thematische Aspekte, die im Roman bearbeitet werden.
Ich widme mich drei von ihnen: erstens dem wahren Wesen der Wissenschaft,
zweitens dem Alterwerden und Tod und drittens widme ich mich dem Thema ,,Eigene Identitit,

die wahre Ménnlichkeit und die Ankniipfung von Beziehungen®.
Das wahre Wesen der Wissenschaft

,,Aber wdihrend die ersten Vororte Berlins vorbeiflogen und Humboldt sich vorstellte,
wie Gaul eben jetzt durch sein Teleskop auf Himmelskorper sah, deren Bahnen er in einfache
Formeln fassen konnte, hatte er auf einmal nicht mehr sagen kdnnen, wer von ihnen weit
herumgekommen war und wer immer zu Hause geblieben.” ™ Mit diesem Satz endet
das vorletzte Kapitel des Romans Die Steppe, wo Humboldt aus Asien nach Berlin zurtickkehrt.
In seinen Gedankenstrom zweifelt er daran, wer von ihnen (er, Humboldt, oder GauR)
die Welt wirklich untersuchte, also wer als wahrer Wissenschaftler betrachtet werden soll.
Einer der groRten Unterschiede zwischen beiden Genies besteht ndmlich auch in ihrer

Wahrnehmung der Wissenschaft.

Humboldt war sozusagen von Wissenschaft, Forschen und neuen Entdeckungen
besessen. Er studierte und arbeitete sehr fleilig, beschaftigte sich immer mit etwas und suchte
nach Dingen, die er untersuchen, forschen, beobachten oder vermessen konnte. Seiner Meinung
nach soll der Wissenschaftler die Welt um sich herum durch Sehen und Anfassen erforschen.
Er wollte alles selbst sehen, erfahren und verstehen. Zum Beispiel beschéftigte er sich
mit der Theorie des Neptunismus, die von friiheren Wissenschaftlern aufgestellt wurde

und nach der der Erdkern Kalt ist. Diese Theorie wurde bei ihm auch widerlegt.

GauB stellt im Vergleich zu Humboldt ein Gegenteil dar: er hatte nattrliche Begabung
fur Mathematik und Physik und er musste sich nicht stdndig mit etwas beschéftigen;
er musste nach keinen Gelegenheiten zur Forschung suchen. Einfach fallen ihm verschiedene
Ideen sténdig ein. In seinem Kopf spielten sich standig verschiedene wissenschaftliche Prozesse
und Uberlegungen ab. Wenn er eine unangenehme Situation und Stress erlebte
oder eine Langweile hatte, rechnete er immer die Primzahlen. Seine Genialitat lasst ihn vielmals
doch nicht schlafen oder auch vollwertige menschliche Beziehungen ausbauen.

Zum Beispiel kam ihm in der Hochzeitsnacht ein wichtiger Gedanke und GauR sprang

> KEHLMANN. 2005. S. 293
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aus dem Bett, um die Formel zu notieren. Er bemerkte auch nicht, dass der Krieg gegen
Napoleon ausgebrochen ist.

Humboldt verkérpert die empirische Feldforschung, GaulR die theoretische
Wissenschaft. Bei der beiden Hauptfiguren kann man doch eine gemeinsame Charakteristik
finden: sie wollten die Welt sozusagen ,,germanisieren®, also alles mit Hilfe von Zahlen
und Linien vermessen und notieren. Humboldt tut das durch Reisen und Naturwissenschaft,
GauR umgekehrt verlasst seine Heimat nicht, sondern sitzt im Zimmer mit Teleskop

und denkt einfach nach. Beide Figuren sind groRartig und gleichzeitig komisch.
Alterwerden und Tod

Das Motiv des Todes und Alterwerdens ist im ganzen Roman anwesend und man kann

das auf mehreren Ebenen beobachten:

1. Die Beziehung zu sich selbst:

Fur GauR was immer irritierend, wie langsam die Menschen nachdenken und auf die Frage
antworten. Mit zunehmenden Jahren beobachtet er auch an sich selbst, dass er sich schlechter
konzentrieren kann und nicht so leistungsfahig wie vorher ist. Deprimierend wirkt auf ihn
auch die Begegnung mit senilem Kant, nach der GauR Uber Selbstmord nachdenkt.
Als alter Mann bilanziert er resigniert sein Leben und beschaftigt sich mit Sterbestatistik.
In seinen Berechnungen war er prézis: ,, Seine Frau Minna, denn sie sei krdnklich, werde
vor ihm sterben, dann seine Mutter, dann er selbst. Das sage Statistik, S0 werde es eintreten.
8 Humboldt erfasst den Tod als ,, ...das lange Nachlassen davor, jene sich iiber Jahre dehnende
Erschlaffung; die Zeit, in der ein Mensch noch da ist und zugleich nicht mehr... """
Diese Auffassung passt zu seinem Leben, besonders zu seiner wissenschaftlichen Tatigkeit:
wahrend seiner Expedition nach Russland wird seine forschende Tatigkeit stark eingeschrankt,

seine Methoden sind schon veraltet und Humboldt ist sozusagen wissenschaftlicher tot.

2. Die Beziehung zur Mutter:
Nach dem Tod seiner Mutter ist Humboldt befreit und beschlie3t, die Reise in die Neue Welt

zu unternehmen. Das steht im Kontrast mit Gauf3, der sein Leben ohne seine Mutter sich nicht

vorstellen kann und er kann sich nicht damit abfinden, dass sie alt und schwach wird.

6 KEHLMANN. 2005. S. 281
" KEHLMANN. 2005. S. 263
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3. Die Beziehung zu den Familienmitgliedern:

Johanna war vermutlich die einzige Frau, die fur Gaul? Verstandnis hatte und seine Launen
und Bediirfnisse tolerieren konnte. Ihr Tod bedeutete fiir Gaul3 nicht nur ,, sich an den Gedanken
zu gewohnen, dass er wieder heiraten musste*’®; er wurde melancholischer, unzufriedener
und er fand nicht mehr die Frau, die ihn verstand so, wie Johanna. Was Humboldt betrifft,
spielt der Tod seiner Schwégerin eine bedeutende Rolle in der Beziehung zwischen Alexander
Humboldt und seinen Bruder Wilhelm. Nach den Jahren der gegenseitigen Rivalitat,
besonders im Jugendalter, zeigen sie ihre Gefiinle und Angste und sie kehren

zu einer freundschaftlichen Beziehung, die auf beiderseitiger Anerkennung beruht.

Eigene Identitét, die wahre Méannlichkeit und die Anknipfung von Beziehungen

Der Roman beruhrt die Identitatsproblematik und die Problematik der wahren
Mannlichkeit der beiden Hauptfiguren und betont das bekannte Klischee, dass je begabter und
genialer ein Mensch ist, desto schlimmer kann er in sozialen, gesellschaftlichen
und Familienbeziehungen interagieren. Ebenso ist es auch bei Humboldt und GauB.
Fur beide Manner stellt die Beziehung mit der Mutter einen wichtigen Aspekt des Lebens dar.
Fur Humboldt bedeutet der Tod seiner Mutter eine Befreiung von ihren; Gaull konnte sich
sein Leben ohne Mutter nicht vorstellen. Im Grunde hatte GauR bessere Beziehungen
mit seinen Eltern, mindestens gibt es mehrere Erwahnungen Uber sie im Roman.
Humboldts Vater ist nur in einem Satz als ,, ... Vater, ein wohlhabender Mann von niederem
Adel, war friih gestorben " erwahnt und die Beziehung mit der Mutter war eher Kalt
und fur Humboldt einschrédnkend. Die rdumliche und emotionale N&he zur Mutter
und ihre Anwesenheit werden mit starker Absenz des Vaters ausgeglichen. Vermutlich deshalb
sind beide Protagonisten unsicher in Fragen der eigenen Mannlichkeit und dem damit
zusammenhé&ngenden Ehe- und Familienleben. Humboldt hat fur Sexualitat kein Verstéandnis,
er sieht sie als profan und eher als etwas, was ihn bei seinen Forschungen stéren kann.
Zum Beispiel verlangte er auch von Bonpland, keine Liebesverhaltnisse wahrend ihrer
Expeditionen zu haben. In einem Dialog mit seinem Bruder Wilhelm erscheint die Anspielung
auf Alexanders homosexuelle Orientierung und seine geheimen p&adophilen Neigungen.
Vermutlich musste sich Humboldt mit allem mdglichen beschéftigen, um seine geheimen
Neigungen und Angste vor sich selbst, vor der Familie und Gesellschaft zu verdecken.

Er kann Angst vor gesellschaftlichen Verurteilung haben und deshalb war er fir seine

8 KEHLMANN. 2005. S. 161
 KEHLMANN. 2005. S. 19
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Umgebung - und auch fiir den Leser - emotional unzugéanglich. Auch der Leser erfahrt viel mehr
(aber nicht alles) von GauR” innerem Leben als von Humboldts. GauB betrachtet namlich alles
(sein Leben, Beziehungen, gesellschaftliche Situation oder Entwicklung der Wissenschaft)
mit Abstand; er halt alles nur fur tempordr und er ist sich bewusst, dass alles einmal
von der Geschichte wberholt wird (z.B. die Menschen werden fliegen, Deutschland
wird vereinigt). Im Grunde hat er nichts geheim zu halten und vermutlich deshalb erféhrt
der Leser mehr von ihm. Was aber die Ehe und Familie betrifft, fihrt sich Gaul? leichtsinnig
und liberal. Er fuhrt namlich die heimliche Beziehung mit einer Prostituierten, vermutlich
um aus dem hektischen Familienleben zu entfliehen. Seine soziale Unbeholfenheit verursachte
seiner Familie Probleme (z.B. bei der Verhaftung Eugens in Berlin). In der Rolle
des Ehemannes und des Vaters fiihlte er sich nicht wohl; seine Identitat, genauso wie Identitét

von Humboldt, beruht darauf, dass sie Wissenschaftler sind.
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9. Kontrastive Analyse

9.1. Methode der Textanalyse
Den Kern des praktischen Teils bildet die kontrastive Analyse von stilistischen Mitteln
des Originals und der Ubersetzung. In diesem Kapitel beschreibe ich die benutzte Methode

der stilistischen Textanalyse.

In den beiden Texten suche ich Wortverbindungen, einzelne Worter oder ganze Satze,
die im Originaltext und in der Ubersetzung stilistische und lexikalische Unterschiede
aufweisen. Ich konzentriere mich auf die Stilelemente und Stilfiguren, auf die phraseologischen
oder metaphorischen Ausdriicke. Alle diese Beispiele werden entweder der Sprache
des Erzéhlers oder der Figurenrede zugeordnet; auf Grund dessen will ich auf die Unterschiede
in der Sprache der Figuren und Sprache des Erzéhlers im Originalwerk hinweisen.
AuBerdem beschreibe ich in Kirze die unterschiedlichen Ubersetzungen des Verbs ,sagen®.

Dazu fiihre ich ebenso die Beispiele aus dem Original und aus der Ubersetzung.

Oft geschieht es, dass ein Beispiel zweimal erscheint (beispielsweise zum ersten Mal
als Idiom in der Figurenrede und zum zweiten Mal bei dem Verb ,,sagen®). In einem Beispiel
kann man namlich mehrere Aspekte finden — deshalb markiere ich immer nur den konkreten
Ausdruck (oder Ausdriicke) fett. Jedes Mal fuihre ich den Ausdruck aus dem deutschen Original
und dazu die entsprechende tschechische Ubersetzung (jedes Beispiel wird in seinem Kontext
und mit der Seitennummer angefuhrt). Dann kommentiere, beschreibe und erklare ich
das Beispiel. Manchmal fuhre ich auch die Bedeutungserklarungen von den Wendungen
(meistens geht es um die idiomatischen Wendungen). Um die Bedeutungserklarungen im Text
leichter erkennbar zu sein, werden sie kursiv geschrieben. Es gibt Beispiele,
bei denen der Ubersetzer von der Vorlage ganz deutlich abweicht. In solchen Fillen

biete ich meine eigenen Vorschlage fiir die Ubersetzung.

Bei der stilistischen Textanalyse habe ich mit folgenden Internetquellen gearbeitet:

Duden online®®, Redensarten-Index®, DWDS®, Lingea® und Internetova jazykova ptirucka.®

8 DUDEN [online]. 2018. [vgl. 2018-04-18]. Verfiigbar unter: https://www.duden.de/

81 Redensarten-Index [online]. 2018. [vgl. 2018-04-19]. Verfiighar unter:
https://www.redensarten-index.de/suche.php

8 DWDS [online]. 2018. [vgl. 2018-04-20]. Verflgbar unter: https://www.dwds.de/

8 Neémecko-&esky slovnik. Lingea. [online]. 2018. [vgl. 2018-04-17]. Verfiigbar unter:
https://slovniky.lingea.cz/nemecko-cesky

8 Internetovd jazykova ptirucka [online]. 2018. [vgl. 2018-04-15]. Verfugbar unter: http://prirucka.ujc.cas.cz/
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9.2. Die Sprache des Erzéahlers
1)

Humboldt horchte an seiner Uhr. Wie sie, tickend, die Zeit in sich trug, so wehrte dieser Baum
die Zeit ab: eine Klippe, an der ihr Fluf3 sich brach. (Seite 47)

Humboldt naslouchal svym hodinam. Tak jako hodiny, které tikajice v sobé& nesly cas,

tak se tento strom Casu branil: utes, o ktery se tristi proud ¢asu. (Seite 33)

Kommentar: In beiden Fallen geht es um eine Metapher, die thematisch auf die Uberlegungen
iiber die Zeit und Ewigkeit basiert. Es gelang dem Ubersetzer die metaphorische Wendung

gut und treffend zu Ubersetzen.

2)

Bonpland murmelte etwas Unverstandliches und schoB seine Hose. (Seite 49)
Bonpland mumlal cosi o neporozuméni a dopinal si kalhoty. (Seite 34)

Kommentar: Die Bedeutung des deutschen Satzes ist: Bonpland murmelte etwas,
was unverstandlich war; vermutlich sprach er nicht deutlich aus, also der Leser kennt
den Inhalt seiner Aussage nicht. Die Bedeutung der tschechischen Ubersetzung ist:
Bonpland murmelte etwas tber den Mangel an Verstandnis; hier kennt der Leser den Inhalt
seiner Aussage. Obwohl der Unterschied zwischen den beiden Satzen ganz klein ist, sieht es
so aus, als ob der Ubersetzer nicht aufgepasst hitte. Angesichts des Originals schlage ich

vorliegende Ubersetzung vor: ,,Bonpland cosi nesrozumitelné mumlal...*

3)

Halb verdurstet kamen sie am spaten Nachmittag in die Gérten von Orotava. (Seite 47)
Polomrtvi Zizni se pozdé odpoledne dostali do orotavskych zahrad. (Seite 33)

Kommentar: In diesem Fall verwendet der Ubersetzer eine schone Kollokation
der tschechischen Sprache ,,polomrtvi zizni“. Im Deutschen gibt es Adjektiv + Partizip II,
im Tschechischen Adjektiv + Substantiv; die sprachliche Verschiedenheit wird dadurch

demonstriert. Beide Ausdriicke sind expressiv und hyperbolisch.
4)

Vielleicht hatte er sie zu oft erzéhlen horen; sie schien ihm zurechtgebogen und unwirklich.
(Seite 53)
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Mozna ji uz slysel vypravét prilis Casto; pfipadala mu pritaZena za usi a neskutecna. (Seite 37)

Kommentar: Der deutsche Ausdruck ,,zurechtbiegen* wird ins Tschechische als ,,spravné
ohnout“ oder ,,piekroutit / prevratit (si) co* tibersetzt. Im Deutschen handelt es sich um keine
phraseologische Wendung. Die tschechische Ubersetzung ist idiomatisch, expressiv
und hyperbolisch.

5)

Er bekam zwei neue Hemden und einen Freitisch beim Pastor. (Seite 60)

Od pastora dostal Gauss dvé nové koSile a pozvani, aby se u ného stravoval. (Seite 42)

Bartels besorgte ihm einen neuen Freitisch bei Hofrat Zimmerman, einem Professor...
(Seite 61)
Bartels mu pravidelnou teplou stravu tentokrat zajistil u dvorniho rady Zimmermanna,

profesora... (Seite 42)

Kommentar: Der Ausdruck ,einen Freitisch / freien Tisch bei jmdm. bekommen*
hat kein entsprechendes tschechisches Aquivalent. In zwei angefiihrten Beispielen andert sich
die deutsche Wendung nicht (unterschiedlich sind nur die Personen und die Verben,
aber in diesem Fall spielt das keine bedeutende Rolle). In der Ubersetzung werden die stilistisch
neutralen Beschreibungen ,,pozvani, aby se u ného stravoval“ und ,,pravidelnou teplou stravu*

verwendet.
6)

Nachts hatte er auf dem Riicken gelegen und dem Schnarchen der Zimmerwirtin nebenan
zugehort. (Seite 81)

V noci lezel na zadech a poslouchal, jak ve vedlejSim pokoji chrape sluzka. (Seite 59)

Kommentar: Im deutschen Original geht es um eine Satzverbindung, in der Ubersetzung sieht
man das Satzgefiige. Um das Schnarchen der Zimmerwirtin zu beschreiben, benutzt
der Ubersetzer einen Nebensatz ,jak ve vedlejsim pokoji chrape sluzka®. Die Beschreibung
mit Hilfe von dem Nebensatz ist fur das Tschechische typischer als die Verwendung
des Verbalsubstantivs (dt. ,,Schnarchen der Zimmerwirtin“ — tsch. ,,chrapani sluzky*).
as Wort ,,nebenan” wird in der Ubersetzung durch die Beschreibung ,,ve vedlejsim pokoji*

konkretisiert.
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7)

Uber zweitausend Jahre lang hatte man mit Lineal und Zirkel regelmaRige Drei- und Fiinfecke
konstruiert. Das Quadrat zu konstruieren oder von einem Vieleck die Ecken zu verdoppeln,
war kinderleicht. (Seite 82)

Ptes dva tisice let lidé sestrojovali trojuhelniky a pétithelniky pomoci pravitka a kruzitka.

Vytvofit ¢tverec nebo zdvojnasobit rohy néjakého mnohotihelniku bylo prostinké. (Seite 59)

Kommentar: Das Adjektiv ,kinderleicht kennzeichnet sich durch die familidre Stilfarbung;
die Bedeutung ist sehr leicht; vollig mihelos. Die Bedeutung des Wortes steht im Kontrast
damit, dass es im Satz um die eine der Gaul?” bedeutenden wissenschaftlichen Entdeckungen
geht. Die Ubersetzung entspricht der Vorlage.

8)

Er schlief wenig, besuchte die Universitat nicht mehr, al} nur das Notigste und fuhre selten

zu seiner Mutter. (Seite 86)
Spal malo, na univerzitu uz nechodil, jedl v poklusu a za matkou jezdival ziidka. (Seite 62)

Kommentar: Der Ausdruck ,nur das Notigste essen” weist keinen besonderen Grad
der Idiomatizitat oder Metaphorik auf. Der Ubersetzer entschied sich aber fiir die metaphorische
Ubersetzung ,.jist v poklusu“. Die Ubersetzung entspricht dem Original, die Bedeutung
der Aussage und auch das Erzdhltempo werden behalten. Bemerkenswert ist, dass durch
die Metapher in der tschechischen Ubersetzung das semantische Feld der Bewegung entsteht:

nechodil - v poklusu - jezdival.

9)

Die Arbeit ging schnell voran. (Seite 88)
Prace mu $la od ruky. (Seite 64)

Kommentar: Im Original wird der neutrale Ausdruck verwendet. Der Ubersetzer benutzte
die phraseologische Wendung ,jit (komu) prdce od ruky“, die gleiche Bedeutung
wie das deutsche Original hat. Interessant ist, dass der Phraseologismus ,,jmdm. schnell
von der Hand gehen (Arbeit)“im Deutschen vorkommt und mit der tschechischen
Redewendung vollaquivalent ist. Meiner Meinung nach ist die Ubersetzung in diesem Fall
treffend.

62



10)

Dann gab es Schwierigkeiten, als er die gesetzten Blatter noch einmal Korrektur lesen wollte;
der Dummkopf von Buchhandler begriff einfach nicht, dal keiner sonst dazu in der Lage war.
(Seite 92)

Pak se vyskytly potize, kdyz chtél ve vysazenych strankach jesté provést korekturu; ten tulpas

vydavatel prosté nepochopil, Ze toho nikdo jiny neni schopen. (Seite 67)

Kommentar: Die beiden Ausdriicke, ,,Dummkopf im Original und ,tulpas*
in der Ubersetzung, sind abwertend und gehoren zu der groben, vulgaren Stilschicht.
Sie weisen die verachtliche Einstellung GauR™ zum Buchhéndler auf. Die Ubersetzung
ist treffend.

11)

Die Kutsche setzte sich in Bewegung, und zu Beginn war sie voll tbelriechender Leute,
eine Frau all rohe Eier mitsamt der Schale, ein Mann machte, ohne Atem zu holen, Witze,

die gotteslasterlich und trotzdem nicht komisch waren. (Seite 93)
Kocar se dal do pohybu. Zpoc¢atku byl pieplnény pachnoucimi lidmi, néjaka Zena jedla syrové
vejce i se skotapkou, jakysi muz vypravél bez piestani rouhave vtipy, které piesto nebyly

k smichu. (Seite 67)

Kommentar: In diesem Fall kommentiere ich zwei interessante Ausdriicke: ,,ibelriechende

Leute und ,,ohne Atem zu holen®.

Der Ausdruck ,jiibelriechend* ist expressiv und hyperbolisch. Die tschechische Ubersetzung

,,pachnoucimi« ist treffend und entspricht dem Original.

Die phraseologische Wendung ,,ohne Atem zu holen“ wird ins Tschechische neutral
mit ,,bez ptestani* (bersetzt. Im Original wirkt dieser Phraseologismus expressiver als in der
Ubersetzung; der Erzahler macht deutlich, dass der Mann in der Kutsche etwas ununterbrochen

erzahlt. Der Ubersetzer konnte besser einen phraseologischen Ausdruck bevorzugen.
12)

Doch schon bald muRte GauR die Zeitschrift weglegen, weil die Sonne unterging, die Kutsche
zu sehr schwankte und ihm die eierfressende Frau Uber die Schulter lugte. (Seite 93)

63



Gauss ovSem prece jen musel po chvili ¢asopis odloZzit, nebot’ slunce zapadalo, kocar piili§

drncal a pozirac¢ka vajec si opfela hlavu o jeho rameno. (Seite 68)

Kommentar: Im Originaltext gibt es die Wortverbindung ,,die eierfressende Frau®, deren Kern
das Adjektiv ,eierfressend” bildet. Tomas Dimter benutzt den Ausdruck ,,poziracka vajec®.
Die beiden Ausdriicke unterscheiden sich vom Gesichtspunkt der Wortbildung; aus Sicht

der Stilistik sind die beiden Ausdriicke derb, vulgar und expressiv. Die Ubersetzung ist treffend.
13)

Als er in Konigsberg ankam, war er vor Miudigkeit, Ruckenschmerz und Langeweile

fast besinnungslos. (Seite 94)
Do Krélovce dorazil polosileny Unavou, bolestmi zad a nudou. (Seite 68)

Kommentar: Der Ausdruck ,,besinnungslos® bedeutet in diesem Kontext seiner selbst nicht
mehr machtig; auBer sich. In der Ubersetzung sehen wir den Ausdruck ,pologileny*,
der metaphorisch und expressiver als der deutsche Ausdruck ist. Ich halte die Ubersetzung

flr adaquat.
14)

Er klopfte, nach langem Warten 6ffnete ihm ein durch und durch staubiger alter Mann

und sagte, noch bevor GauR sich vorstellen konnte, der gnadige Herr empfange nicht. (Seite 94)

Zaklepal, po dlouhém ¢ekani mu oteviel od hlavy azZ k paté zapraseny stary muz a jesté dfive,

nez se Gauss stihl piedstavit, fekl, Ze milostpan neptijima. (Seite 68)

Kommentar: Im deutschen Originaltext wird die idiomatische, umgangssprachliche
Paarformel ,,durch und durch® mit der Bedeutung vollig verwendet. Fir diesen Ausdruck
gibt es ins Tschechische ein Aquivalent ,skrz naskrz¢. Der Ubersetzer benutzte
die metaphorische Wendung ,,od hlavy az k paté”, die auf den alten Mann direkt verweist

und dem Original besser entspricht.
15)
Er dachte ans Jingste Gericht. (Seite 98)

Myslel na Posledni soud. (Seite 72)
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Kommentar: In beiden Fallen handelt es sich um die idiomatische biblische Redewendung.
Die Bedeutung ist das Weltende; gottliches Gericht Uber die Menschheit am Tag

des Weltuntergangs. Die Ubersetzung entspricht véllig dem Original.
16)

Selbst bei Raum und Zeit war geschlampt worden. (Seite 99)
Dokonce i v ptipadé prostoru a ¢asu fuSerina. (Seite 72)

Kommentar: Das Verb ,,schlampen® kann man als ,,flakat se, lajdacit, odbyvat (praci)“
Ubersetzen. Es geht um einen umgangssprachlichen, abwertenden Ausdruck. Im Tschechischen
wird statt des Verbs das Substantiv ,,fuserina® verwendet. Die Bedeutung wird behalten;

die Ubersetzung halte ich fiir treffend.

17)

Humboldt warf ihm einen strafenden Blick zu. (Seite 117 )
Humboldt na ného vrhl karavy pohled. (Seite 84)

Kommentar: Im Deutschen wird die phraseologische Wendung ,,jemandem einen Blick
zuwerfen” verwendet. Die tschechische Ubersetzung ,vrhl na ného karavy pohled*

ist ebenso phraseologisch und metaphorisch. Die Ubersetzung ist treffend.
18)

Bonpland bekam einen Hustenanfall. (Seite 136)

Bonplanda prepadl zachvat kasle. (Seite 99)

Kommentar: Der Ausdruck ,einen Hustenanfall bekommen* betrachte ich als
eine Kollokation. Trotz der Festigkeit des Ausdruckes weist er nur einen geringeren Grad
der Idiomatizitit auf. Die tschechische Ubersetzung ,,ptepadl zachvat kagle** ist metaphorisch,
konkret handelt es sich um eine Personifikation: die menschliche Eigenschaft
»prepadnout nc¢koho* wird auf wunbelebten Husten {ibertragen. In beiden Sétzen

ist die Bedeutung gleich.
19)
Aber dann hatte er es doch geschafft, das Kleid sank hinab und die Nacktheit ihrer Schultern

zeichnete sich weil3 im Dunkel ab. (Seite 149)
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Ale pak se mu to ptece jen podafilo, Saty se svezly k zemi a v temnoté se bile rysovala nahota

jejich ramen. (Seite 109)

Kommentar: In diesem Beispiel geht es um eine Beschreibung der Hochzeitsnacht
von GauB wund Johanna. Der Autor benutzt poetische, metaphorische Sprache,
um die Atmosphire der Hochzeitsnacht zu duBlern: ,,die Nacktheit ihrer Schultern zeichnete
sich weil im Dunkel ab“. In den Sitzen gibt es aber einen kleinen Unterschied:
wahrend der Satzteil ,,das Kleid sank hinab“ neutral ist, verwendet der Ubersetzer
die metaphorische Beschreibung ,,3aty se svezly k zemi*. Trotzdem ist die Ubersetzung treffend

und entspricht dem Original.
20)

Der Professor sah ihn an wie eine Erscheinung und fragte, ob er wirklich nicht wisse,
dal’ Krieg sei. (Seite 151)

Profesor na ného ziral jako na zjeveni a otazal se, zda opravdu nevi, Ze vypukla valka.
(Seite 111)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen Vergleich ,jmdn. wie eine Erscheinung
ansehen“, dem die tschechische Ubersetzung entspricht. Der Ubersetzer verwendet noch

das Verb ,,ziral“, das mehr expressiv und umgangssprachlich als ,,sehen‘ ist.
21)

Doch die Priifung schaffte nur ein Mann mit waRrigen Augen. Sein Name war Moebius,

und als einziger schien er kein Kretin zu sein. (Seite 154)

Ptesto slozil zkousku jediny mlady muz. Jmenoval se Moebius, mél vodnaté oc¢i a jenom

on nevypadal jako kretén. (Seite 113)

Kommentar: In diesem Fall verandert der Ubersetzer den Satzbau. In der tschechischen
Ubersetzung geht es teilweise um ein Zeugma: im zweiten Satz gibt es namlich
drei Informationen Uber Moebius: erstens iber seinen Namen, zweitens ber seine Augen
und drittens dar(iber, dass er als kein Kretin scheint. Die zweite Information tiber seine Augen
gehért zum Kontext des Satzes nicht, sie hangt nicht mit der Botschaft des Satzes zusammen.
Das tschechische Wort ,kretén* entspricht vollig dem originellen deutschen Ausdruck

,Kretin®. Die beiden Ausdriicke sind expressiv und gehoren zu der derben Stilschicht.

66



22)
Es regnete, das Fenster schloR nicht dicht, und sie wurden nal? bis auf die Haut. (Seite 157)
Prselo, okno netésnilo a za chvili byli promoc¢eni aZ na kiizi. (Seite 114)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen Phraseologismus ,,nass bis auf dic Haut sein®,
der vollig dquivalent mit den tschechischen Phraseologismus ,,promoceni az na k0zi“ ist.
In der Ubersetzung gibt es noch der Ausdruck ,,za chvili hinzugefiigt — dadurch ist die schnelle
Folge der Handlung gedul3ert.

23)
Der Strand war verdeckt und auch das Wasser lie3 zu wiinschen tbrig. (Seite 157)
Plaz byla $pinava a voda taky nic moc. (Seite 115)

Kommentar: Im deutschen Original geht es um eine phraseologische Redewendung
,»ZU winschen Ubrig lassen” mit der Bedeutung ungeniigend sein; nicht den Erwartungen
entsprechen. Die Ubersetzung ist ebenso phraseologisch und, im Unterschied zu der Vorlage,

auch umgangssprachlich. Die Bedeutung ist gleich.

24)

Doch Bessels Unternehmungslust war ungehemmt. (Seite 157)
Jenze Besselsova podnikavost neznala mezi. (Seite 115)

Kommentar: Im deutschen Original geht es um die stilistisch neutrale Aussage des Erzahlers:
,etwas war ungehemmt*. Der Ubersetzer benutzt die idiomatische Wendung ,,neznat mezi*,

die gleiche Bedeutung wie die VVorlage hat.
25)

Er glaubte, fltsterte Bessel, Goethe sei heute in seiner Loge. Gaul? fragte, ob das der Esel sei,
der sich anmalie, Newtons Theorie des Lichts zu korrigieren. Leute drehten sich zu ihnen um,
Bessel schien in seinem Sitz zu schrumpfen und sagte kein Wort mehr, bis der Vorhang fiel.
(Seite 158)

Domnivam se, pravil Bessel, Ze dnes je ve své 10Zi i Goethe. Gauss se chtél ujistit, zda je to
ten osel, ktery se opovazil korigovat Newtonovu teorii svétla. Lidé se po nich otaceli,

Bessel vypadal, Ze by se nejradsi propadl, a mi¢el, dokud nespadla opona. (Seite 115)
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Kommentar: In diesem Fall gibt es mehrere Aspekte, zu denen ich die Kommentare anfuhre.
Im Original steht das Wort ,,fliistern”, das als ,,pravil tbersetzt ist. Warum hélt sich
der Ubersetzer an die Vorlage nicht? Die Handlung verlauft im Theater, wo man leise sprechen
soll; also das Verb ,.fliistern® mit der Bedeutung mit sehr leiser Stimme sprechen entspricht
der Situation. Das Verb ,pravit” iibersetzt man als ,,sagen® und die Bedeutung ist aussagen;
aussprechen. Meiner Meinung nach entsprich dem deutschen Ausdruck besser das Wort

,zaseptal“ als ,,pravil®.

Ein weiterer Unterschied zwischen dem Original und der Ubersetzung stellen die Ausdriicke
»fragen* und ,,chtél se ujistit dar. Warum weicht der Ubersetzer vom Original wieder ab?
Meiner Meinung nach hatte der Ubersetzer die Absicht, GauB” Unbeholfenheit
zu entschuldigen: GauRR wollte sich ,,nur“ von etwas versichern. Trotzdem denke ich,

dass der Ubersetzer ein der Frageverben (z.B. ,,zeptal se*, ,,otazal se*) bevorzugen sollte.

Die Ausdriicke ,,der Esel* im Original und ,,ten osel* in der Ubersetzung sind vollig dquivalent,

expressiv und abwertend.

Die Wendung ,,in seinem Sitz zu schrumpfen* wird ins Tschechische als ,,Ze by se nejradsi
propadl* iibersetzt. Beide Ausdriicke haben iibertragene Bedeutung, noch in der Ubersetzung
geht es um einen festen Phraseologismus. AuBerdem gibt es hier eine Kleine
Bedeutungsverschiebung: ,,schrumpfen® bedeutet sich zusammenziehen; weniger werden;
abnehmen und ,,propadnout se“ hat die Bedeutung versinken; unter die Oberflache

verschwinden. Trotz diesen Unterschieden ist die Ubersetzung adaquat.
26)

Er dachte daran, sie zu umfassen und zu Boden zu ziehen, und wufte genau, dal} sie seine
Gedanken kannte. (Seite 91)

Pfemyslel o tom, Ze by ji objal a stahl k zemi, a ptesné védél, Ze ¢te jeho myslenky. (Seite 66)

Kommentar: Im deutschen Original steht eine stilistisch neutrale Wendung, die der Ubersetzer
mit den phraseologischen Ausdruck ,Cist nékomu mySlenky* {ibersetzte. Es geht
um eine Metapher, die dem Original entspricht und deshalb halte ich die Ubersetzung

flr adaquat.
27)

Als aus dem Wald ein Schaferhund sprang, ihn zu Boden stieR3, fast z&rtlich in seine Wade bil}

und wie ein Spuk wieder verschwand, beschloR er, mit dieser Arbeit aufzuhdren. (Seite 90)
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Ale kdyz z lesa vyskoc€il némecky ovcék, srazil Gausse k zemi a témét nézné jej kousl do lytka

a zase zmizel jako para nad hrncem, rozhodl se s touto praci skoncit. (Seite 65)

Kommentar: In beiden Fallen geht es um die Vergleiche. Was die Idiomatizitat anbelangt,
gilt die tschechische Wendung als ein Phraseologismus ,,vypafit se / zmizet jako péra
nad hrncem®. Die Bedeutung ist gleich und der Ubersetzer behilt auch das Kernwort

des Vergleichs ,,zmizet“ (dt. ,,verschwinden®). Die Ubersetzung ist treffend.
28)

Bonpland setzte einen Ful® vor den anderen. (Seite 174)

Bonpland Sel, co noha nohu mine. (Seite 127)

Kommentar: Im deutschen Original steht eine schone Redewendung ,einen Ful3
vor den anderen setzen“. Die Bedeutung ist vorsichtig gehen; schrittweise vorgehen.
Der Ubersetzer benutzte eine entsprechende Redewendung ,jit, co noha nohu mine®.
Die Bedeutung ist gleich und die Idiomatizitat des originellen Ausdrucks wird behalten.

Deshalb halte ich die Ubersetzung fiir treffend und adaquat.
29)

Schlucht, Gipfel, Himmel und knirschender Schnee, und sie waren noch immer nicht
angelangt. Und immer noch nicht. (Seite 174)

Rokle, vrchol, nebe a kiupajici snih, a poirad zdaleka nebyli u cile. Zdal se v nedohlednu.
(Seite 127)

Kommentar: In diesem Fall weicht der Ubersetzer vom Original ab. Im Original wiederholt
sich teilweise den Satzbau (,,und immer noch nicht®), es geht also um den Parallelismus.
Diese Wiederholung tragt zur Expressivitit der Aussage bei. In der Ubersetzung wird
eine ganz andere Formulierung ,,Zdal se v nedohlednu* verwendet. Obwohl die Bedeutung
behalten wird, konnte Dimter auch den Parallelismus benutzen. Mein Vorschlag
fiir die Ubersetzung ist: ,,Rokle, vrchol, nebe a kirupajici snih, a poiad nebyli ani zdaleka u cile.
Ani zdaleka.“

30)

Zwar war an diesem Gedanken etwas nicht logisch, aber er kam nicht darauf, was.
(Seite 175)
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Ackoli logika této mySlenky ponékud drhla, nemohl pfijit na to, kde. (Seite 128)

Kommentar: In diesem Fall sehen wir eine schéne metaphorische Ubersetzung
,logika mySlenky drhla“. Das Verb ,drhnout* bedeutet in diesem Fall stecken bleiben
und man benutzt es in einer Verbindung mit konkreten Substantiven, wie z.B. ,,dvete drhnou
0 podlahu®; ,stroj drhne“. Der Ausdruck ,logika myslenky drhla® ist metaphorisch

und expressiv. Die Ubersetzung halte ich fir adaquat.

31)

Humboldt antwortete nicht. Er schien in eigene Gedanken versunken. (Seite 180)
Humboldt neodpovédél. Zdalo se, ze je pohrouZen do vlastnich mySslenek. (Seite 131)

Kommentar: Im Original sehen wir eine metaphorische Wendung ,,in Gedanken versunken
sein“, deren Bedeutung unaufmerksam sein ist. Dimter wiéhlte eine schéne Ubersetzung
»pohrouzen do vlastnich mySlenek”, die ebenso metaphorisch ist, gleiche Bedeutung

wie das Original hat und deshalb halte ich die Ubersetzung firr treffend.
32)

Dann erst schwanden ihm die Sinne. (Seite 180)

Az potom Se S nim zatocil svét. (Seite 131)

Kommentar: Das Idiom ,jemandem schwinden die Sinne* ist metaphorisch, gehoben
und bedeutet jemand wird bewusstlos, ohnméachtig. Die tschechische Ubersetzung ,,zato¢il se
Snim svét“ ist auch metaphorisch, idiomatisch und gehoben. Es geht um eine schone

und treffende Ubersetzung.
33)

Der Diener betrachtete ihn mit einem Ausdruck, als ware er in einen Kuhfladen getreten.
(Seite 181)

Sluha se na ného podival, jako by Slapl do kravského lejna. (Seite 133)

Kommentar: Der Ausdruck , Kuhfladen getreten ist expressiv und derb. Die Ubersetzung
»jako by Slapl do kravského Ilejna“ entsprich dem Original, das Wort ,lejno*

ist umgangssprachlich, derb und expressiv. Die Ubersetzung ist adaquat.
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34)

Gaull nahm seine Samtkappe ab, wischte sich Gber die Stirn und fingerte an seinem Kragen.
Er fUhlte sich unwohl und verschwitzt. Sein Magen schmerzte. Dies sei ein MiBverstandnis.
(Seiten 181 — 182)

Gauss si sundal sametovou capku, otfel celo a urovnal limecek. Bolelo ho bficho.

To je nedorozuméni. (Seite 133)

Kommentar: In diesem Fall fehlt ein ganzer Satz in der Ubersetzung. Hat der Ubersetzer
den Satz (bersehen oder hat er ihn flir unwichtig gehalten? Man kann nur mutmaRen.
Jedenfalls schlage ich diese Ubersetzungen vor: ,,Nebylo mu dobie a byl cely propoceny.*

,»Bylo mu $patné a kosili m¢l celou zpocenou.*
35)

Er sah sich selbst auf der Pritsche liegen und davon traumen, daR er auf der Pritsche lag

und davon traumte, auf der Pritsche zu liegen und zu traumen. (Seite 184)

Vidél sam sebe, jak leZzi na pry¢né a sni o tom, Ze lezi na pry¢né a sni o tom, jak lezi

na pry¢éné a sni. (Seite 135)

Kommentar: In beiden Fallen geht es um eine Symploke — eine Kombination von Anapher
(wortliche Wiederholung am Anfang) und Epipher (wortliche Wiederholung am Ende).
Doch in der tschechischen Ubersetzung klingt es besser, weil die Verbformen sich nicht andern

(,,leZi na pry¢né a sni“). Es geht um eine interessante Figur, die den Text attraktiver macht.
36)

Als er schlieBlich erschopft auf dem Bettrand sal} und in den sonnigen Morgenhimmel sah,
konnte er das Geflihl nicht loswerden, dal} er jene Wirklichkeit, in die er gehorte,
um einen Schritt verfehlt hatte. (Seite 185)

Kdyz vyCerpany kone¢né sedél na okraji postele a dival se na ranni oblohu, nemohl se zbavit

pocitu, Ze skute¢nost, do niz patiil, minul o vlasek. (Seite 135)

Kommentar: Im Original sehen wir die Wendung ,.etwas um einen Schritt verfehlen®.
Tomas Dimter benutzt eine schone idiomatische Ubersetzung dafiir ,,minout o vlasek*.
Im Deutschen gibt es eine Redewendung ,um einen Fingerbreit verfehlen®,

die dem tschechischen Ausdruck entspricht. Die Ubersetzung halte ich fiir adaquat.
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37)

Gaul nickte lachelnd. Er sah genau, was sich jetzt im Kopf des alten Dummkopfs tat.
(Seite 186)

Gauss s usmévem piikyvl. Naprosto presné védel, co se ted” honi Vv kotrbé toho starého

hlupaka. (Seite 137)

Kommentar: Im Original sehen wir eine Alliteration ,,Kopf - Dummkopf‘. Die ganze
Wendung ist expressiv, umgangssprachlich und abwertend. Die tschechische Ubersetzung
entspricht vollig dem Original und das Wort ,Kopf*“ lbersetzte Dimter als ,kotrba“,
was auch umgangssprachlich und abwertend ist. Es gelang ihm, diese Wendung
ins Tschechische gut zu Ubersetzen.

38)
Der Junge war zugleich geflihlig und begriffsstutzig. Ein Jammer... (Seite 191)
Chlapec byl piecitlivély a zaroven zabednény. Je to s nim bida... (Seite 140)

Kommentar: Die deutsche Redewendung ,ein Jammer sein® oder ,es ist ein Jammer
mit jmdm./etwas “ ist umgangssprachlich und salopp. Im Original sehen wir eine Ellipse
,Ein Jammer“. Die Bedeutung der Aussage ist klar. Der Ubersetzer benutzte

einen volldquivalenten Ausdruck ,.je to s nim bida“.
39)

Er dachte an Humboldts Bericht tber die Moskitos am Orinoko: Menschen und Insekten

konnten nicht auf Dauer zusammenleben, nicht fir immer, nicht in alle Zukunft. (Seite 192)

Piemyslel o Humboldtové zpravé o moskytech u Orinoka: Lidé a hmyz nemohou Zit trvale

spolu, ne navzdy, ne jednou provzdy. (Seite 141)

Kommentar: Kehlmann benutzte die gehobenen deutschen Redewendungen ,,fiir immer*
und ,,in alle Zukunft®. Es geht um eine Anapher: ,,nicht — nicht“. In der Ubersetzung haben wir
die entsprechenden Wendungen ,ne navzdy, ne jednou provzdy“. Hier sieht man
die Alliteration: ,,navzdy — provzdy*“. Die Anapher ,,ne —ne* wird in der Ubersetzung behalten.
In diesem Beispiel gelang es dem Ubersetzer, die Ausdriicke sehr gut und geschickt

Zu Ubersetzen.
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40)

Ihre Verlobung mit irgendeinem Schafskopf war erst kurz zuvor geldst worden, sie war nicht

mehr jung, ihre Chancen auf Heirat standen schlecht. (Seite 192)

Jeji zasnoubeni s jakymsi pitomcem bylo nedavno zruseno, a protoze nebyla zrovna nejmladsi,

jeji vyhlidky na vdavky prudce klesaly. (Seite 141)

Kommentar: Im Original steht das Wort “Schafskopf. Dieser Ausdruck ist abwertend,
umgangssprachlich und ist mit dem Wort ,,Dummkopf* synonymisch. In der tschechischen
Sprache gibt es mehrere Mdglichkeiten, wie den Ausdruck zu iibersetzen: ,,hlupak®, ,,skopova
hlava“, ,,pitomec”. Tomas Dimter wahlte der Ausdruck ,,pitomec*, der fiir die Ubersetzung

treffend und adaquat ist.
41)

Sie hatte verschamt gekichert, war hinausgegangen und wieder zuriickgekommen
und hatte an ihrem Kleid gezupft. (Seite 192)

Cudné se hihnala, vysla ven, a zase se vratila a popotahovala si $aty. (Seite 141)

Kommentar: Der Ausdruck ,kichern* ist expressiv. und umgangssprachlich.
In der Ubersetzung steht der Ausdruck ,hihnala®, der vollig dquivalent mit dem deutschen
Original ist. Was die Worter ,,verschamt® und ,,cudné“ betrifft, gibt es hier ein kleiner
Bedeutungsunterschied: das Wort ,,verschdmt® {ibersetzt man ins Tschechische als ,,Stydlivy®,
,»ostychavy*, ,.plachy und der Ausdruck ,,cudné* gilt als ein Hyponym zu ihnen. Man benutzt
ihn eher im Zusammenhang mit der Frauen, beziehungsweise mit der Jungfrauen;
seine Bedeutung ist brautlich, jungferlich, ziichtig. Trotzdem entspricht die Ubersetzung

dem Original.
42)

Das Problem war nicht, daR er sie nicht liebte. Das Problem war, daR er sie nicht ausstehen
konnte. (Seite 193)

Problém nebyl, Ze ji nemiloval. Problém byl, Ze ji nemohl vystat. (Seite 141)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen Parallelismus, also um den wiederholten
Satzbau: ,,Das Problem war, daf er sie nicht - Das Problem war, dal} er sie nicht®. Die Pointe
der Aussage findet man im zweiten Satz: ,,Das Problem war, daf} er sie nicht ausstehen konnte®.
Die Ubersetzung ist treffend.

73



43)
Also multe er ihm einen Klaps auf die Wange geben. (Seite 194)
Tak jej tedy popleskal po tvari. (Seite 142)

Kommentar: Im Original sehen wir eine schone Redewendung ,,einen Klaps auf die Wange
geben®, die umgangssprachlich und expressiv ist. In der tschechischen Sprache
gibt es entsprechenden Ubersetzungen wie z.B. ,,dat / ust&dfit pohlavek™ oder ,,dat komu pies
hubu®“. Trotzdem benutzte Dimter nur die neutrale Umschreibung ,,popleskal po tvaii®.

Meiner Meinung nach konnte der Ubersetzer eine der expressiven Wendungen bevorzugen.
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9.3. Die Figurenrede
1)

Alles starb, alle Menschen, alle Tiere, immerzu. (Seite 47)
Vsechno umira, lidé, zvirata. (Seite 33)

Kommentar: Im deutschen Original wird die Anapher des Wortes ,,Alles und ,,alle*
in der Kombination von Aufzéhlung des Lebenswesens verwendet. Am Ende des Satzes
steht das Wort ,,immerzu®, das zur Expressivitat der ganzen Aussage dient. In der tschechischen
Ubersetzung verzichtet der Ubersetzer auf die Anapher, sowohl auf die Ubersetzung
des Wortes ,,immerzu®. Das fiihrt dazu, dass der Effekt des tschechischen Satzes nicht
so stark und bedeutungstragend ist. Mein Vorschlag der Ubersetzung ist: ,,VSechno umira.

VSichni lidé, vSechny zvitata. Bez prestani.*

2)

Berechnungen in Ehren, aber dies sei keine Schulaufgabe, dies sei der Ozean. (Seite 50)
Vypocti si sice vazi, ale tohle neni Skolni Uloha, tohle je ocean. (Seite 35)

Kommentar: Die deutsche Wendung ,,Berechnungen in Ehren* basiert auf die Kollokation
Letwas in FEhren halten”. In der Ubersetzung benutzt Dimter eine Beschreibung,
die zwar keine Festigkeit oder Idiomatizitat aufweist, entspricht aber vollig dem Original.

Dimter hat es gut Ubersetzt.
3)

Er wisse jetzt, sagte Gaul?. Na was denn; DaR alle parallelen Linien einander berlhrten.
Fein, sagte Pilatre. (Seite 67)

Uz vim, fekl Gauss. A copak? Ze se viechny rovnobé&zné ptimky dotykaji. To je mi ale objev,

ironicky odtusil Pilatre. (Seite 47)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen umgangssprachlichen Ausdruck ,,fein®,
der im Gesprach ironisch wirkt. Der ironische Unterton hat Dimter mit der Ubersetzung
,»T0 je mi ale objev sehr gut aufgenommen. Auch das Verb ,sagte” ilibersetzte er frei

und kreativ. Der Ausdruck ,,ironicky odtusil tragt zur Ironie der ganzen Aussage bei.
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4)

Hé&ufig kamen Frauen zu Besuch: Humboldt zédhlte die L&use in ihren geflochtenen Haaren.
(...) Bonpland litt unter ihrer Schonheit. Er fragte, wozu eine Statistik Uber L&use gut sei.

Man wolle wissen, sagte Humboldt, weil man wissen wolle. (Seite 70)

Na navstévu cCastéji prichazely zeny: Humboldt pocital vsi v jejich zacuchanych vlasech. (...)
Bonpland trpél jejich krasou. Zeptal se, k ¢emu je dobra statistika v§i. Chei to védét,
odpovédél Humboldt, protoze to védét prosté chcei. (Seite 50)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen Parallelismus, um die Wiederholung im Satzbau.
Dadurch wird auch die Personlichkeit Humboldts charakterisiert — er wollte einfach
alles wissen, ohne ein Grund dafiir haben. Die Ubersetzung ist treffend und adiquat.
5)

Ein Junge stand draufen, sah mit aufmerksamen Augen zu ihm auf und fragte, ob er mitfliegen
durfe. Mitfahren, sagte Pilatre. Mit dem Ballon fahre man. Man sage nicht fliegen,

sondern fahren. (Seite 64)

Venku stal maly chlapec, pozornyma o¢ima se na n¢ho dival a zeptal se, jestli mtze letét s nim.,

Plout, opravil jej Pilatre. S balonem se pluje. Netika se letét, ale plout. (Seite 45)

Kommentar: Hier spielten der Autor und auch der Ubersetzer mit Wortern. Im Deutschen
verwendet man mit dem Wort ,,Ballon* das Verb ,,fahren”. Der Ausdruck ,,Ballon fliegen*
ist umgangssprachlich. Im Gegenteil verwendet man im Tschechischen mit dem Wort ,,balon*
das Wort , letét”; die Wortverbindung ,,plout balonem* verwendet man im Tschechischen nicht.
Also warum benutzt Dimter die Wortverbindung ,,plout balonem*“? Meiner Meinung nach
basiert er darauf, dass die Schallwellen sich in der Luft ausbreiten und die Worter
wie z.B. ,voda“, ,plavat, ,plout® gehoren im Tschechischen zum semantischen Feld

des Wortes ,,vina“. Die Ubersetzung halte ich fiir adaquat und fiir den Leser attraktiv.
6)

Na los, hatte Bittner gerufen, keine Maulaffen feilhalten, anfangen, los! (Seite 56)
Tak délejte, zvolal Biittner, vzhiiru do prace, vy mali zevlouni, Sup! (Seite 39)

Kommentar: Der Phraseologismus ,,Maulaffen feilhalten* kann durch einen tschechischen
Phraseologismus ,.chytat lelky“ iibersetzt werden. Die Bedeutung ist staunen und dabei

dimmlich aussehen; mit vor Staunen offenem Mund herumstehen; etwas mit offenem Munde
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bewundern; dumm herumstehen, ohne etwas zu tun. In der Ubersetzung wird die Umschreibung
benutzt, die metaphorisch, umgangssprachlich und expressiv ist. Die Wortverbindung

,vzhiru do prace, vy mali zevlouni* hat gleiche Bedeutung wie deutsche Redewendung.
7)

Stirnrunzelnd fragte Humboldt, ob man sich an ihm belustigen wolle. (Seite 50)

Se svrasténym ¢elem se Humboldt otazal, zda si z né¢ho hodla tropit $asky. (Seite 35)

Kommentar: In diesem Fall benutzt Dimter den tschechischen Phraseologismus ,.tropit si
z né¢koho Sasky*. Die Bedeutung sich an jmdn. Belustigen entspricht dem deutschen Original.
Im Tschechischen wirkt der Ausdruck spoéttischer als im Deutschen. Im Deutschen gibt es

die entsprechende phraseologische Wendung: ,.jmdn. zum Narren halten / machen®.
8)

Hohere Arithmetik: ein Steckenpferd von ihm. (Seite 57)

Vyssi aritmetika, jeho konicek. (Seite 40)

Kommentar: Der Phraseologismus ,,sein Steckenpferd reiten* bedeutet seinem Hobby / seiner
Lieblingsbeschéftigung nachgehen. In diesem Fall wird nur das Kernwort des Phraseologismus
verwendet und dazu bietet die Ubersetzung ein entsprechendes Aquivalent ,konicek*.
Heutzutage verwendet man eher das Wort ,,Hobby*, obwohl beide Worte gleichberechtigt sind.

Der Ausdruck ,,Steckenpferd® ist veraltend und stellt das damalige Deutsch dar.
9)

Pilatre sagte, das sei aufwendig und komme ihm nicht gelegen. (Seite 63)
Pilatre prohlasil, Ze je to nakladné a neni na to vhodnéa doba. (Seite 44)

Kommentar: In diesem Fall wird im Original die phraseologische Redewendung
,Jmdm. (sehr) gelegen kommen verwendet”. Die Bedeutung ist zu jmds. Absichten gut passen;
zur rechten erwinschten Zeit erscheinen. Im Tschechischen gibt es den entsprechenden
Ausdruck ,pfijit vhod“. Trotzdem verwendet Ubersetzer die neutrale Umschreibung,
die aber gleiche Bedeutung wie die deutsche Redewendung hat. Meiner Meinung nach
ware die Verwendung des Phraseologismus in der Ubersetzung besser als die Verwendung

der stilistisch neutralen Umschreibung.
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10)
Ob sie das nicht interessiere? Um ehrlich zu sein, sagte einer von ihnen, nicht sehr. (Seite 46)
Zajima vas to? Aby pravdu Fekli, pravil jeden z nich, nijak zv1ast. (Seite 33)

Kommentar: In beiden Fallen geht es um die kommunikativen Phrasen, die gleiche Bedeutung

haben und &quivalent sind. Die Ubersetzung ist adaquat und treffend.
11)

Darauf kénne er wetten, sagte Pilatre. (Seite 65)

Na to bych vsadil jed, pravil Pilatre. (Seite 45)

Kommentar: Die deutsche Aussage ist neutral, ohne besondere Expressivitat
oder Emotionalitat. Pilatre bestatigt nur die Frage des Jungen. In der tschechischen Ubersetzung
sieht man die expressive phraseologische Wendung ,vsadit jed na co“, die expressiv
und metaphorisch ist. In diesem Beispiel gelang es dem Ubersetzer, den Ausdruck

gut zu Ubersetzen.
12)

Humboldt schlug vor, sich zu trennen. Bonpland und die Mdnche schittelten die Kopfe.
Denn eben links, sagte Humboldt. Wieso links, fragte Bonpland. Also rechts, sagte Humboldt.

Aber warum rechts? Zum Teufel, rief Humboldt, jetzt werde es ihm zu bl6d. (Seite 73)

Humboldt navrhl, aby se rozdé&lili. Bonpland a mnisi zavrtéli hlavou. Tak tedy vlevo,
rozhodl Humboldt. A pro¢ vlevo? zeptal se Bonpland. Takze vpravo, zménil nazor Humboldt.

Ale pro¢ vpravo? K €ertu, ulevil si Humboldt, chcete mé zmast! (Seiten 51 - 52)

Kommentar: In diesem Fall gibt es drei Aspekte, zu denen ich die Kommentare anfiihre.
Der Ausruf ,zum Teufel“ gehort zu den pragmatischen Phraseologismen. Es geht
um die Verstarkungsformel, die Verdrgerung und Ungeduld Humboldts ausdriickt.
Sie ist umgangssprachlich und expressiv. In der Ubersetzung steht die Wendung ,,k ¢ertu®,

die gleiche Bedeutung hat und volldquivalent mit dem Original ist.

Das Verb ,rief* tibersetzte Dimter ins Tschechische mit dem Verb ,,ulevil si*, das expressiver

als deutsches Original ist. Die Ubersetzung ist treffend, die Bedeutung wird behalten.

Die Humboldts Aussage ist mit den Wortern ,jetzt werde es ihm zu blod“ beendet.

Diese Wendung basiert auf den Phraseologismus ,,jmdm. blod kommen* mit der Bedeutung
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versuchen, jemandem Schwierigkeiten zu bereiten; jmdn. provozieren. Die Ubersetzung
ist treffend, obwohl die neutrale Umschreibung benutzt wird. Dimter konnte stattdessen

auch expressiver Ausdruck, wie z.B. ,,zesilim z vas*, verwenden.
13)

Als die beiden aufsahen, bemerkten sie, dal die Mdnche nicht mehr da waren. Aberglaubische
Tolpel, rief Humboldt. Weiter! (Seite 73)

Kdyz vzhlédli, v§imli si, Ze mnisi uz tam nejsou. Troubové povércivi! kiikl Humboldt.

Jdeme dal! (Seite 52)

Kommentar: In beiden Sprachen geht es um einen Ausruf, der expressiv und abwertend ist.
Diese Wendung driickt Humboldts Wut und Empérung aus. Der Ubersetzer verandert

die Wortfolge und dadurch wird die Expressivitét verstarket. Dimter ibersetzte es adéquat.
14)

Besser zurlck, sagte Humboldt. Genug sei genug. (Seite 74)

Bude lepsi, kdyZ se vratime, trval na svem Humboldt. Uz toho bylo dost. (Seite 53)

Kommentar: Im Original gibt es eine Ellipse ,,Besser zuriick®, die Dimter ins Tschechische
als einen stilistisch neutralen Nebensatz ,,Bude lepSi, kdyz se vratime* {iibersetzte.
Falls das Verb im tschechischen Satz fehlen wirde, wirde die Aussage unklar
und unverstdndlich. Was den Ausdruck ,.genug sei genug™ betrifft, ist er hyperbolisch,
iibertrieben. Die tschechische Ubersetzung entspricht dem Original besser als eine wortgetreue
Formulierung wie z.B. ,dost bylo dost“. Deshalb halte ich die beiden Ubersetzungen

flr adaquat.
15)

Sie legte die Arme um seinen Hals und zerrte ihn, wahrend er murmelte, daB sie loslassen solle,
er sei Beamter der preuBischen Krone, in die Mitte des Zimmers. Herrje, sagte sie,
solches Herzklopfen. (Seite 76)

Divka objala Humboldta kolem krku a zatimco mumlal, Ze by ho méla pustit, Ze je ufednikem
pruské koruny, vlekla ho doprostfed pokoje. Jeminkote, vyjekla, takové buSeni srdce.
(Seite 54)
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Kommentar: Hier sieht man eine umgangssprachliche Interjektion ,,herrje®, die die Bedeutung
eines Ausrufs des Erstaunens und der Uberraschung tragt. Die verwandte Form
klingt ,herrjemine”. In der Ubersetzung verwendet Dimter die Interjektion ,,jeminkote®,

die gleiche Bedeutung wie das Original hat und zugleich umgangssprachlich ist.
16)

Man muBte bloR beim Né&herungsverfahren von einer Ellipse statt einem Kreis ausgehen
und sich dann etwas geschickter anstellen, als die Strohkopfe es getan hatten. (Seite 97)

Pfi aproximacni metod¢ je nutné vychazet z elipsy, nikoli z kruhu, a pak se k tomu postavit

trochu Sikovnéji, neZ jak to provadéli ti hlupéci. (Seite 70)

Kommentar: In beiden Sprachen sehen wir die umgangssprachlichen, abwertenden
Ausdriicke, die vollig dquivalent sind. Im Deutschen gibt es noch die Redewendung ,,Stroh

im Kopf haben* mit der Bedeutung dumm sein. Die Ubersetzung ist also treffend und adéquat.
17)
Er wisse nicht recht, flisterte Humboldt, ihm habe Musik nie viel gesagt. (Seite 102)

Nemohu si pomoci, Septl Humboldt, ale k hudbé jsem nikdy nemél mimoiadny vztah.
(Seite 73)

Kommentar: In diesem Fall benutzte der Ubersetzer eine kreative Umschreibung.
Die Ubersetzung ist stilistisch und lexikalisch interessanter und reicher; sie ist gehoben,
manierlich und entspricht dem Charakter Humboldts. Meiner Meinung nach Ubersetzte

es Dimter geschickt.
18)

Weiter sudlich, sagte Mario und schob seinen Zylinder zurecht, wo die Leute wahnsinnig seien
und rickwarts sprachen, gebe es Zwerghunde mit Fligeln. Das habe er selbst gesehen.
(Seite 107)

Dal na jih, fekl Mario a narovnal si cylindr, kde jsou lidé Sileni a hovofi pozpatku,

existuji trpasli¢i psi s kiidly. Vid€l to na vlastni o¢i. (Seite 77)

Komemntar: In diesem Fall verwendet Dimter eine idiomatische Wendung ,,vidét néco

na vlastni o¢i®, die einem deutschen Aquivalent ,.etwas mit eigenen Augen sehen* entspricht.

80



Die Bedeutung ist aber gleich. Einerseits ist die Ubersetzung lesbar, andererseits kann es

mit der Absicht des Autors im Widerspruch stehen. Die Ubersetzung ist adaquat..
19)

Dieser traurige Mann habe gar nichts erforscht, sagte Humboldt. Ebensowenig erforsche
ein Vogel die Luft oder ein Fisch das Wasser. Oder ein Deutscher den Humor,
sagte Bonpland. Humboldt sah ihn mit gerunzelten Brauen an. Nur ein Witz, sagte Bonpland.
(Seite 111)

Tento truchlivy muz neprozkoumal vibec nic, opacil Humboldt. Stejn¢ jako ptak nezkouma
vzduch nebo ryba vodu. Anebo Némec humor, podotkl Bonpland. Humboldt se na n¢ho

zamracen¢ podival. To byl jen vtip, omlouval se Bonpland. (Seite 80)

Kommentar: In beiden deutschen Séatzen kommen die Ellipsen vor. Die Verben sind
fir die beiden Aussagen unnétig, deshalb werden sie ausgelassen. In der Ubersetzung
kommt auch im ersten Satz eine Ellipse vor. Im zweiten Satz musste Dimter schon
das Verb ,,byl* benutzen — anderenfalls wére der Satz unverstandlich und grammatisch falsch.

Die Ubersetzung ist adaquat.
20)

Ach woher, rief Pater Zea, das habe nichts zu bedeuten und liege nur an der
Unberechenbarkeit dieser Menschen. Sie meldeten sich freiwillig, und dann kénne man

sie plétzlich nicht mehr finden. Auch séhen sie sich alle so ahnlich! (Seite 114)

Neni zaé, zvolal pater Zea, o0 nic nejde. Tihle lidé jsou ovSem nevypocitatelni. Piihlasi se sice
dobrovolng, a pak se po nich slehne zem. A navic si jsou vSichni podobni jako vejce vejci!
(Seite 82)

Kommentar: Der Satz ,,Ach woher, das habe nichts zu bedeuten* ist umgangssprachlich,
der Ausruf ,,Ach woher* gilt als ein Ausdruck der Verneinung. In der Ubersetzung steht
die Wendung ,,neni za¢, o nic nejde®, die gleiche Bedeutung hat und dem Original entspricht.
Eventuell konnte Dimter noch die Ausdriicke wie z.B. ,,to nestoji za fe¢* oder ,,to nic nebylo*

benutzen.

Obwohl das deutsche Original stilistisch neutral ist, bevorzugt Dimter die idiomatischen
Wendungen ,,a pak se po nich slehne zem* und ,,podobni jako vejce vejci®. In diesen Beispielen

gelang es dem Ubersetzer, die Ausdriicke sehr schon und geschickt zu tibersetzen.
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21)

Der Wahrsager wiegte den Kopf. Sicher sei ja gar nichts. Es kénne so oder so kommen.
Jeder sei seines Gliickes Schmied. (Seite 124)

Véstec vrtél hlavou. Neni si uplné€ jisty. Miize se piihodit to ¢i ono. Kazdy je svého Stésti

strijce. (Seite 89)

Kommentar: Hier sehen wir einen schonen Phraseologismus, konkret das Sprichwort ,,jeder
ist seines Gliickes Schmied*“. Im der Ubersetzung benutzte Dimter das voéllig dquivalente

Sprichwort ,,Kazdy je svého Stésti strijce”.
22)

Der stand auf, schluckte und sagte, er habe nicht erwartet, dal? er etwas wie Gluck finden wirde,
und im Grunde glaube er auch jetzt nicht daran. (...) Er nahm wieder Platz und wunderte sich
uber sie fassungslosen Blikke. Leise fragte er Johanna, ob er etwas Falsches gesagt habe.
Aber woher denn, antwortete sie. Genau diese Rede habe sie sich immer fur ihre Hochzeit
ertraumt. (Seite 149)

Gauss se postavil, polknul a pravil, Ze necekal, Ze by ho nékdy mohlo potkat §tésti a v podstaté
tomu nevefi ani ted. (...) Posadil se a prekvapilo ho, Ze ostatni byli podivné zaraZeni.
Potichu se zeptal Johanny, jestli fekl néco $patné. Ale kdepak, odpovédéla. Presné o takové

svatebni ie¢i vZdycky snila. (Seite 109)

Kommentar: In beiden Fallen geht es um die Ironie. Statt Liebe und Freud sprach Gauf}
uber Ungliick und Unsicherheit. Johanna ertrdumte sich eine ganz andere Hochzeitsrede
und das auRerte sie ganz genau in ihrer ironischen Antwort. Dem Ubersetzer gelang es,

die Bedeutung und den ironischen Unterton zu behalten.
23)

Wohl wieder den Kopf in den Sternen gehabt! (Seite 154)
Zase mél hlavu ve hvézdach! (Seite 113)

Kommentar: Hier geht es um die metaphorische Wendung ,,den Kopf in Sternen haben®,
die ins Tschechische als ,,m¢l hlavu ve hvézdach* treffend und adéquat Ubersetzt wurde.
Es ist auch eine schone Anspielung auf Gaul}, der Astronom war und wieder ,,den Kopf

in der Sternen‘ hatte.
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24)

Er war verpflichtet, Schmerz von ihr fernzuhalten. Er war nicht verpflichtet, ihr die
Wahrheit zu sagen. (Seite 155)

Nemél povinnost iikat ji pravdu. (Seite 113)

Kommentar: In diesem Fall wiederholt sich den Satzbau, es handelt sich also
um einen Parallelismus: ,,Er war verpflichtet - Er war nicht verpflichtet“. In der Ubersetzung
steht statt zwei Satzen nur ein stilistisch neutraler Satz. Warum halt sich der Ubersetzer
an die Vorlage nicht? Meiner Meinung nach konnte es Dimter besser (bersetzen — ich flhre
mein Vorschlag dafiir an: ,, To, co délat musel, bylo chranit ji pted bolesti. To, co d¢lat nechtél,

bylo fict ji pravdu.*
25)

Bessel lachte. Der Herr Professor solle sich in allem als Gast betrachten, es sei ihm eine Ehre.

Er miete eine Privatkutsche, man sei im Handumdrehen dort! (Seite 157)

Bessel se zasmal. Pan profesor necht’ se citi jako host se v§im v§udy, pro n¢ho to bude Cest,

pravil. Najme kocar, a co nevidét budou na misté! (Seite 115)

Kommentar: Der stilistisch neutrale deutsche Ausdruck ,,in allem* wird ins Tschechische
mit der phraseologischen Wendung ,,se vS§im vSudy* libersetzt. Die tschechische Wendung
ist mit deutschen Redewendungen ,,mit Sack und Pack®, ,Drum und Dran®, ,.in Bausch
und Bogen“ édquivalent. Der deutsche Phraseologismus ,,im Handumdrehen bedeutet
schnell und ohne Mihe (etwas machen). Die tschechische Ubersetzung ,,co nevidét“
ist auch phraseologisch. Meiner Meinung nach weist die Ubersetzung einen groReren Grad

der Metaphorik und Idiomatizitat als das deutsche Original.
26)

Grimmig (berblatterte er einen Bericht Alexander von Humboldts tber das Hochland

von Caxamarca. Wo zum Teufel war dieser Kerl nicht gewesen? (Seite 151)

Vztekle prelétl zpravu Alexandra von Humboldta o oblasti Cajamarca. Kde vsude ten chlap
nebyl? (Seite 111)

Kommentar: In diesem Fall wiederholt sich der Ausruf ,,zum Teufel”, der die Empdrung
GauR” ausdriickt. Er ist umgangssprachlich und expressiv, aber in der Ubersetzung findet

man ihn nicht. Was das Wort ,Kerl“ betrifft, geht es um einen umgangssprachlichen,
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saloppen Ausdruck. Ins Tschechische kann man es als ,,chlap® oder ,,chlapik® iibersetzen.
In der Ubersetzung steht das Wort ,,chlap®, das stilistisch neutral ist. Meiner Meinung nach
konnte Dimter folgende Maglichkeiten fiir das Ubersetzen benutzen: ,,Propana, kde vsude ten

chlap nebyl?* , K €ertu, kde vSude ten chlap nebyl?* ,,Propana, ten chlapik byl snad v§ude!*
27)

Ein Junge, sagte der Arzt. Er liege im Sterben. Wie auch die Mutter. Man habe alles versucht,

sagte die Hebamme. (Seite 161)

Chlapec, fekl doktor. Umira. Stejné jako matka. Délali jsme, co jsme mohli, dodala porodni
baba. (Seite 117)

Kommentar: Im Original steht die phraseologische Wendung ,,im Sterben liegen®. Es handelt
sich um einen Euphemismus. In der Ubersetzung steht das Verb ,,umira“, das keinen Grad
der Metaphorik oder Idiomatizitdt aufweist. Der tschechische Satz ist stilistisch neutral.
Wenn man aber das berlicksichtigt, dass es um die Aussage des Arztes geht, wird das stilistisch
neutrale Verb gut angewendet. Deshalb denke ich, dass Dimter eine passende Ubersetzung

wahlte.

Im Satz ,,Man habe alles versucht™ steht das Indefinitpronomen ,,man®, was gewisse Distanz
der Hebamme evoziert. Die Ubersetzung weist einen hoheren Grad der Emotionalitit

und Expressivitat auf. Dimter Ubersetzte es adaquat.
28)

Sie fragte, ob sie sterben musse, nach einem Moment des Zdgerns nickte er, worauf sie ihn
aufforderte, nicht zu lang traurig zu sein, man lebe, dann sterbe man, so sei es nun einmal.
(Seite 161)

Ptala se ho, zda musi umfit, on po chvilce vahani pfikyvl, nacez jej vybidla, aby dlouho

nesmutnil, Bih dal, Bah vzal, ¢lovék Zije jen jednou. (Seite 118)

Kommentar: In beiden Fallen werden die Ausdriicke asyndetisch verbunden, es geht um die
Aufzahlung der chronologischen Ereignisse. In der Ubersetzung kommt eine sehr schone
biblische phraseologische Wendung ,,Bih dal, Bih vzal“. Es geht um die Alliteration
und zugleich um die Anapher. Die deutsche Wendung ,,man lebe, dann sterbe man* weist
keine Idiomatizitat oder Metaphorik auf, trotzdem ist die Ubersetzung treffend und entspricht

dem Original.

84



29)

Mit elf Maultieren seien sie weitergezogen, Uber den Flul3, die Pafstralie entlang.
Viel Regen. (Seite 166)

Tahli dal pres hory a doly s jedenacti mezky. Hodn¢ prselo. (Seite 121)

Kommentar: In diesem Fall sieht man den stilistisch neutralen deutschen Satz. Es geht
um einfache Umschreibung einer Reise. Der Ubersetzer entschied sich aber fiir metaphorische
Wendung ,,pfes hory a doly*, die oft in den Kindermérchen vorkommt. Meiner Meinung nach

Ubersetzte es Dimter geschickt.

30)

Er wolle kein Spielverderber sein, sagte Bonpland, aber etwas stimme nicht. (Seite 171)
Nechci vam Kkazit zabavu, ekl Bonpland, ale néco neni v poradku. (Seite 125)

Kommentar: Der Ausdruck ,Spielverderber ist abwertend, derb und expressiv.
Ein Spielverderber ist jemand, der bei gemeinsamen Aktivitaten nicht michmacht und nimmt
anderen die Freude an etwas. In der Ubersetzung steht die Umschreibung des originellen
Ausdrucks, die gleiche Bedeutung hat und der Vorlage entspricht. Eine wortgetreue
Ubersetzung wie z.B. ,nigitel hry“ oder ,kazitel hry* wiirde unzutreffend; solche Wendung
benutzt man im Tschechischen nicht. Deshalb halte ich die Ubersetzung fiir adiquat.

31)

Dann dirfe er ihm namlich mitteilen, daB sie sich auf einer HOhe wvon

achtzehntausendsechshundertneunzig Fu befanden. Ja halleluja, sagte Bonpland. (Seite 177)

Pak mu sdélil, ze se nachazeji vy vySce osmnact tisic Sest set devadesat metri. No chvala Bohu,

ulevil si Bonpland. (Seite 129)

Kommentar: In diesem Fall geht es um einen Ausruf der Entspannung, der aber ironischen
Unterton hat. Fiir Humboldt waren die Zahlen seiner Vermessungen sehr wichtig; fur Bonpland
waren es nur banale Informationen. Fir die Ubersetzung wihlte Dimter die Wendung

mit gleicher Bedeutung, deshalb halte ich die Ubersetzung fiir treffend.
32)

Bonpland schwieg ein paar Sekunden. Nichts Wichtiges, sagte er dankbar. Geschwatz,
Gerede. (Seite 180)
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Bonpland né¢kolik vtefin mléel. Nic dilezitého, fekl vdécéné. Blaboly, Zvasty. (Seite 131)

Kommentar: Der Ausdruck ,,Geschwitz* ist umgangssprachlich und abwertend; das Wort
,Gerede” gehort zu den neutralen Ausdriicken. Dimter {ibersetzte beiden Ausdriicke
als umgangssprachlich und abwertend ,,bldboly, Zzvasty. Die Ubersetzung ist expressiv

und adéquat.
33)
Na dann, sagte Humboldt mit unbewegtem Gesicht. Kein Grund zum Trodeln! (Seite 180)

V poradku, pronesl Humboldt s kamennym vyrazem ve tvari. Neni divod se loudat!
(Seite 131)

Kommentar: Der Ausdruck ,na dann“ ist umgangssprachlich. Dimter {bersetzte es
mit der Wendung ,,v poradku®, die gleiche Bedeutung hat aber stilistisch gehort sie

zu den neutralen Ausdriicken.

Die Wendung ,,mit unbewegtem Gesicht“ iibersetzte Dimter metaphorisch: ,,s kamennym
vyrazem ve tvari“. Meiner Meinung nach wiirde besser die Wendung ,,s kamennou tvari‘.
(Obwohl diese Wendung zu der Sprache des Erzéhlers gehort, hangt sie mit der Sprache

der Figuren zusammen. Deshalb kommentiere ich sie zusammen mit angefiihrten Beispiel.)

Der Satz ,Kein Grund zum Trodeln!* stellt eine Ellipse, ein unvollstdndiger Satz, dar.
Der Ausdruck ,, Trodeln® ist umgangssprachlich, expressiv und bedeutet die Zeit verschwenden;
sich langsam, ohne festes Ziel, irgendwohin schlendern. Die tschechische Ubersetzung

,loudat se* ist auch abwertend, umgangssprachlich und entspricht dem Original.
34)

Deutschland sei schon ein spaBiger Fleck, sagte Gaul3. (Seite 181)

Némecko mé ale smysl pro humor, pravil Gauss. (Seite 133)

Kommentar: Der Ausdruck ,ein spalliger Fleck® ist metaphorisch, umgangssprachlich
und bedeutet witziger, scherzhafter Platz. Dimter benutzte die Personifikation, die gleiche

Bedeutung wie das Original hat.
35)

Er komme nicht als Bittsteller. Er sei Leiter der staatlichen Melfkommission, und wenn man

ihn von der Schwelle weise, kehre er in Begleitung wieder. (Seite 182)
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Nepfisel jako zadatel. Je vedoucim statni vyméfovaci komise, a pokud jej vykazou z domu,

vrati se. Ale s doprovodem. (Seite 133)

Kommentar: Die Redewendung ,,jmdn. von der Schwelle weisen* ist idiomatisch und bedeutet
jmdm. den Eintritt verweigern. Obwohl die Ubersetzung neutral ist, entspricht sie dem Original.
Dimter hat auch den Satzbau veréndert: er benutzte den zweiten Satz, um die Expressivitat
der Aussage zu verstarken und die ungesagte Drohung zu betonen. Die Ubersetzung halte ich

fur treffend und interessant.

36)

Er sei hundemude. (Seite 182)
Je utahany jako pes. (Seite 134)

Kommentar: Daniel Kehlmann benutzte ein expressives Idiom ,hundemiide sein®.
Er ist umgangssprachlich, emotional und bedeutet sehr mide, erschopft sein. Im Tschechischen
gibt es den entsprechenden Ausdruck ,,utahany/unaveny jako pes®, der in der Ubersetzung

benutzt wird. Die Ubersetzung ist vollaquivalent.
37)

Jedenfalls nicht der sogenannte First der Mathematiker, sagte der Graf, der so etwas wohl kaum
einfach aulBer acht lasse. (Seite 188)

KaZzdopadné nemusi byt, pokracoval hrabég, takzvanym kniZetem matematikli, ktery néco

takového dozajista nehodla pustit ze zietele. (Seite 138)

Kommentar: Die deutsche Redewendung ,etwas auBler Acht lassen® ist metaphorisch
und bedeutet etwas nicht beachten. Ins Tschechische Ubersetzt sie man als ,,nedbat na co,
nerespektovat co“. Dimter wahlte eine schone Wendung ,,pustit ze zfetele®, die auch

idiomatisch ist und gleiche Bedeutung hat. Die Ubersetzung halte ich fiir treffend.
38)

Kein Zweifel, sagte der Graf. (...) Ubrigens habe er groRe Bewunderung fir
die Vermessungsarbeit. Es sei eine wunderliche Beschaftigung, monatelang

mit Instrumenten herumzuziehen. (Seite 188)

O tom neni pochyb, ptitakal hrabg. (...) Ostatné sam chové velky obdiv k vymé&fovacim pracim.

Vlacet se celé mésice s pristroji je neobycejné zaméstnani. (Seite 138)
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Kommentar: In diesem Fall geht es um die Ironie. Statt der wirklichen Bewunderung
fir die Vermessungsarbeit ist die Verspottung dieses Berufs gemeint. Dimter Ubersetzte es
adaquat. Trotzdem denke ich, dass er die Wortfolge des originellen Satzes behalten konnte.
Mein Vorschlag fiir die Ubersetzung ist. ,,Je to vskutku neoby&ejné zaméstnani, vlacet se celé

meésice s méticimi piistroji.*

Der deutschen Ausdruck ,,groe Bewunderung® ist stilistisch neutral. Dimter iibersetzte sie als
,chova velky obdiv¢. Die Ubersetzung ist idiomatisch, metaphorisch und entspricht

dem Original.

39)

Ja, sagte der Diener mit unbewegtem Gesicht. Abschaum und niederes Gezticht. (Seite 190)
Ano, fekl sluha s kamennym vyrazem ve tvafi. Vyvrhelové a nizka chamrad’. (Seite 140)

Kommentar: In diesem Fall geht es um die Lexik aus der derben und vulgéren Stilschicht.
Der beide Ausdriicke ,,Abschaum® und ,,Geziicht“ sind expressiv, vulgir, derb
und umgangssprachlich. Der Ubersetzer wahlte die stilistisch und lexikalisch entsprechenden

Ausdriicke ,,vyvrhelové“ und ,,chamrad™. Die Ubersetzung ist treffend und adaquat.
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9.4. Das Verb ,,sagen*

Das Verb ,,sagen” kommt vielenorts im ganzen Roman vor. Ins Tschechische wird
es als ,fict / fikat* {ibersetzt. In der Ubersetzung geschieht es ganz oft, dass der Ubersetzer
von der Vorlage abweicht und verschiedene Synonyme des Wortes ,,fict / fikat* benutzt.
Meiner Meinung nach tragen diese Abweichungen vom Original zur Bereicherung
der tschechischen Ubersetzung. Durch die Verwendung von verschiedenen Synonymen
des Verbs ,fict / tikat“ kann der Ubersetzer in vielen Fallen den Kern der Sache treffen

und die Pointe der Aussage gut zu dufBern.

Ich filhre zwanzig Beispielen aus dem Original und der Ubersetzung an.
In den deutschen Sitzen steht immer das Verb ,sagen“ in angehoriger Form
und in der Ubersetzung findet man statt des Verbes ,fict / fikat“ immer einen anderen
synonymischen Ausdruck. Die Ubersetzungen halte ich fur treffend und adaquat;
trotz seiner stilistischen und lexikalischen Unterschiede entsprechen sie dem Original.
Jedes Beispiel wird in seinem Kontext und mit der Seitennummer angefiihrt. Das Verb ,,sagen”

und seine Ubersetzung markiere ich fett.

In diesem Kapitel fithre ich zwanzig folgende Ubersetzungen des Verbs ,,sagen®:
pravil, prohlasil, opdcil, opravil jej, ironicky odtusil, vyjekla, odtusil, konejsil ho, pripustil,
chlacholil ho, vzdoroval, souhlasil, rozhodl, zménil ndzor, trval na svém, pronesl, podotkl,

omlouval se, divil se, premlouval.

1)
Um ehrlich zu sein, sagte einer von ihnen, nicht sehr. (Seite 46)

Aby pravdu fekli, pravil jeden z nich, nijak zvlast. (Seite 33)

2)
Pilatre sagte, das sei aufwendig und komme ihm nicht gelegen. (Seite 63)

Pilatre prohlasil, Ze je to nakladné a neni na to vhodna doba. (Seite 44)

3)
Vielleicht konne man in Frankreich so mit der Obrigkeit sprechen, sagte der Bote, dort...
(Seite 64)

Mozna je takhle zvykly hovotit s vrchnosti ve Francii, opadil poslicek, tam... (Seite 44)

4)
Ein Junge stand drauf3en, sah mit aufmerksamen Augen zu ihm auf und fragte, ob er

mitfliegen durfe. Mitfahren, sagte Pilatre. (Seite 64)
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Venku stal maly chlapec, pozornyma o¢ima se na n¢ho dival a zeptal se, jestli mtze letét

s nim. Plout, opravil jej Pilatre. (Seite 45)

5)

Er wisse jetzt, sagte Gaul?. Na was denn; DaR alle parallelen Linien einander berlhrten.
Fein, sagte Pilatre. (Seite 67)

Uz vim, fekl Gauss. A copak? Ze se viechny rovnob&zné piimky dotykaji. To je mi ale objev,

ironicky odtusil Pilatre. (Seite 47)

6)
Herrje, sagte sie, solches Herzklopfen. (Seite 76)

Jeminkote, vyjekla, takové buseni srdce. (Seite 54)

7)
Aha, sagte Bonpland. Ein Kanal. (Seite 77)
Aha, odtusil Bonpland. Takze kanal. (Seite 55)

8)
Man koénne nicht auf alles hoéren, was man hore, sagte Bonpland. (Seite 127)

Nemuizeme dat na v§echno, co zaslechneme, konejsil ho Bonpland. (Seite 92)

9)
Aber der sei doch tief im Urwald! Ein grofes Wort, sagte Humboldt. (Seite 77)

Jenze ten prece lezi hluboko v pralese! Je to velka vyzva, pFipustil Humboldt. (Seite 55)

10)
Da gebe es Abhilfe, sagte Zimmerman. (Seite 88)
To zvladneme, chlacholil ho Zimmerman. (Seite 64)

11)
Das Boot sei zu klein, sagte Bonpland. (Seite 106)
Ale ¢lun je moc maly, vzdoroval Bonpland. (Seite 77)

12)

Das ware schon, sagte Bonpland, faltete den Brief, steckte ihn ein und streckte sich auf dem
Boden aus. (Seite 167)

To by bylo pekné, souhlasil Bonpland, slozil dopis, schoval jej do kapsy a ulozil se ke spanku.
(Seite 122)
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13)

Humboldt schlug vor, sich zu trennen. Bonpland und die Mdnche schuttelten die Kopfe.
Denn eben links, sagte Humboldt. (Seite 73)

Humboldt navrhl, aby se rozd¢lili. Bonpland a mnisi zavrtéli hlavou. Tak tedy vlevo,
rozhodl Humboldt. (Seite 51)

14)
Wieso links, fragte Bonpland. Also rechts, sagte Humboldt. (Seite 73)

A pro¢ vlevo? zeptal se Bonpland. Takze vpravo, zménil nazor Humboldt. (Seite 52)

15)
Besser zurlick, sagte Humboldt. Genug sei genug. (Seite 74)
Bude lepsi, kdyz se vratime, trval na svém Humboldt. Uz toho bylo dost. (Seite 53)

16)
Der gnédige Herr sei mude, sagte der Diener. (Seite 97)

Milostpan je unaven, pronesl sluha. (Seite 70)

17)

Dieser traurige Mann habe gar nichts erforscht, sagte Humboldt. Ebensowenig erforsche
ein Vogel die Luft oder ein Fisch das Wasser. Oder ein Deutscher den Humor, sagte Bonpland.
(Seite 111)

Tento truchlivy muz neprozkoumal vibec nic, opacil Humboldt. Stejné jako ptak nezkoumé

vzduch nebo ryba vodu. Anebo Némec humor, podotkl Bonpland. (Seite 80)

18)
Humboldt sah ihn mit gerunzelten Brauen an. Nur ein Witz, sagte Bonpland. (Seite 111)

Humboldt se na ného zamracen¢ podival. To byl jen vtip, omlouval se Bonpland. (Seite 80)

19)

Der Wahrsager lieR Humboldts Hand los. Es tue ihm leid, er wolle auch kein Geld. Er habe
versagt. Das begreife er nicht, sagte Humboldt. (Seite 125)

Véstec pustil Humboldtovu ruku. Je mu lito, nechce zadné penize. Zklamal. To nechapu,

divil se Humboldt. (Seite 90)

20)
Es sei ganz nahe, sagte Bessel. (Seite 157)

Je to docela blizko, piFemlouval ho Bessel. (Seite 114)
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IV Zusammenfassung

In meiner Diplomarbeit beschaftigte ich mich mit der kontrastiven stilistischen Analyse
des Romans Die Vermessung der Welt von Daniel Kehlmann und seiner tschechischen

Ubersetzung Vymérovani svéta von Tomas Dimter.

Die Arbeit besteht aus dem theoretischen und dem praktischen Teil. In dem
theoretischen Teil widmete ich mich der Ubersetzungswissenschaft, Theorie des Ubersetzens
und dem Ubersetzungsprozess. Weitere Kapitel des theoretischen Teils werden der Stilistik,
ihren Grundlagen, den Stilelementen und Stilfiguren gewidmet. Die theoretischen Kenntnisse
bildeten eine Basis fur die kontrastive stilistische Analyse des deutschen Romans
und seiner Ubersetzung, mit der ich mich in dem praktischen Teil beschaftigte.
AuRerdem wurden im praktischen Teil die Kapitel Gber den Autor, den Ubersetzer
und die inhaltlichen, thematischen und literarischen Aspekte des Romans angefinhrt.
Was ich fir wichtig halte, wurde im praktischen Teil auch das Kapitel tber die verwendete

Methode der Textanalyse einbezogen.

Das Ziel meiner Magisterarbeit war, die stilistischen Mittel des Originalwerks
und der Ubersetzung zu vergleichen und zu bestimmen, ob und inwiefern die Ubersetzung
dem Original entspricht. Ich konzentrierte mich darauf, welche stilistische und lexikalische
Mittel Daniel Kehlmann in seinem Roman benutzte und wie sie ins Tschechische Ubersetzt

wurden.

Im Rahmen der kontrastiven Analyse fihrte ich die Beispiele der Stilelemente,
Stilfiguren und anderer stilistisch gefarbten Ausdriicke aus dem Original und der Ubersetzung
an, die der Sprache des Erzahlers oder der Figurenrede zugeordnet wurden. Aufgrund dessen
waren die Unterschiede zwischen der Sprache des Erzdhlers und der Figurenrede
im Originalwerk bemerkbar und ich kam zu den folgenden Ergebnissen: neben der neutralen
Ausdriicken kommen in der Sprache des Erzahlers ganz oft die umgangssprachlichen
und expressiven Ausdrucke vor, z. B.: Gbelriechende Leute; die eierfressende Frau; als wéare
er in einen Kuhfladen getreten. In der Figurenrede dominieren die pragmatischen
Phraseologismen  (Ach  woher), verschiedene Ausrufe (Herrje; Zum  Teufel)
und umgangssprachliche Ausdriicke (Strohkdpfe; Kerl); auRerdem wurde in der Figurenrede
auch Ellipsen (Oder ein Deutscher den Humor) oder Ironie (Es sei eine wunderliche

Beschéaftigung, monatelang mit Instrumenten herumzuziehen) verwendet.
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Obwohl die Figurenrede des Originals stilistisch reicher als die Sprache des Erzéhlers
ist, gibt es in der Ubersetzung insgesamt mehr Metaphorik und Idiomatik als im Original.
Tomas Dimter benutzt namlich vielenorts die Ausdriicke, die im Vergleich
mit dem Originalwerk expressiver und idiomatischer sind, z.B.: Sie meldeten sich freiwillig,
und dann kdnne man sie plotzlich nicht mehr finden. Auch séhen sie sich alle so &hnlich! -
Prihlasi se sice dobrovolné, a pak se po nich slehne zem. A navic si jsou vsichni podobni jako
vejce vejci!; Das habe er selbst gesehen. - Videél to na vlastni o¢i. Natirlich gibt es auch
die Beispiele, bei denen die Ubersetzung vollaquivalent ist, z.B. hundemiide - utahany jako pes;
Jeder sei seines Gliickes Schmied. - Kazdy je svého stésti striijce. Insgesamt l&sst sich sagen,
dass Daniel Kehlmann weniger Idiomatik benutzt und Tomas Dimter bevorzugt
die metaphorischen und idiomatischen Ausdriicke. Sie sind treffend, adaquat und entsprechen
dem Original. In vielen Fallen gelang es ihm einfach, mit seiner Ubersetzung ins Schwarze

Zu treffen.

Aus der Analyse geht weiter hervor, dass die Stilschichten des Originalwerks
und der Ubersetzung sich in vielen Fallen unterscheiden. Wahrend Daniel Kehlmann
viele stilistisch neutrale Ausdriicke benutzt, wahlt Tomas Dimter die umgangssprachlichen oder
gehobenen Ausdriicke, z.B.: besinnungslos — polosileny; im Kopf - v kotrbe; rief - ulevil si;
Gerede — Zvasty. Diese Unterschiede, die ich auch im praktischen Teil anflhrte,
werden sehr gut bei der Ubersetzungen des Verbs ,,sagen bemerkbar. Das stilistisch neutrale
Verb wurde ins Tschechische mit Hilfe von gehobenen oder umgangssprachlichen Ausdriicken

Ubersetzt: sagte — pravil; sagte — opdcil; sagte sie — vyjekla.

Wie die Analyse weiter zeigt, gibt es ebenso die Beispiele, bei denen der Ubersetzer
von dem Original deutlich abweicht, beispielsweise l&sst er die Sétze oder Stilfiguren aus.
Diese Abweichungen halte ich aber fiir unnétig, weil die Ubersetzung an stilistischem Wert
verliert. Meiner Meinung nach konnte Dimter sie behalten und deshalb fiihre ich auch meine
Vorschliage fir die Ubersetzung, z.B.: Alles starb, alle Menschen, alle Tiere, immerzu.
(das Original) - Vsechno umira, lidé, zvirata. (die Ubersetzung) - Vsechno umird. Vsichni lidé,
vSechny zvirata. Bez prestani. (mein Vorschlag); Er war verpflichtet, Schmerz von ihr
fernzuhalten. Er war nicht verpflichtet, ihr die Wahrheit zu sagen. (das Original) - Nemél
povinnost iikat ji pravdu. (die Ubersetzung) - To, co délat musel, bylo chranit ji pied bolesti.
To, co délat nechtél, bylo rict ji pravdu. (mein Vorschlag)
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Was noch die Ubersetzungen des Verbs ,,sagen betrifft, geht es in den angefiihrten
Beispielen immer um das stilistisch neutrale Verb ,sagen* und seine Ubersetzungen,
die bei jedem Mal unterscheiden sich und zu den unterschiedlichen Stilebenen gehdren,
z.B.: pravil, prohlasil, opacil, opravil jej, ironicky odtusil, vyjekla u.a. Obwohl Dimter

vom Original abweicht, sind die Ubersetzungen des Verbs ,,sagen* treffend und interessant.

Was noch eine bedeutende Rolle in der Ubersetzung spielt und worauf ich hinweisen
maochte, ist die Kreativitat des Ubersetzers. Wie die Analyse zeigt, ist Tomas Dimter
sehr kreativ und in vielen angefuhrten Beispielen weicht er von dem Original ganz deutlich ab.
Obwohl die Hauptideen und die Erzahltechnik des Originals behalten werden, kann man sich
selbst fragen, warum bevorzugt Toma$ Dimter vielenorts statt der stilistisch neutralen
Ausdriicke die idiomatischen oder metaphorischen Wendungen. Einerseits ist die Ubersetzung
dadurch lesbar und fir den Leser attraktiv, andererseits kann sie mit der Absicht des Autors
im Widerspruch stehen. Im Allgemeinen gilt es, dass die Kreativitit des Ubersetzers

der erwarteten Funktion des Zieltextes dienen soll.

Insgesamt lasst sich sagen, dass die vorliegende Ubersetzung dem Original entspricht.
Die Charaktere der einzelnen Figuren, den ironischen Unterton, die Erz&hltechnik
und auch die lIdeen des Romans werden in der Ubersetzung behalten. Es gelang Tomas Dimter,
eine schone und treffende Ubersetzung zu bilden. Was das Originalwerk Die Vermessung
der Welt betrifft, betrachte ich dieser Roman als lesbar und fur den Leser attraktiv.
Die fiktive Doppelbiographie von zwei bedeutenden deutschen Wissenschaftlern
kann auf den ersten Blick als etwas Fachliches oder Fades scheinen. Aber das Gegenteil

ist wahr und ich wirde sicher empfehlen, diesen aulergewohnlichen Roman zu lesen.
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