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Vorwort

Vjafeslav Ivanovs "Tantal" ist dle erste russische Tragddle,
die im Jambischen Trimeter verfaft wurde. Das Stidck entstand um
1903 in Chitelaine bel Genf und ist ein Ausdruck jener Welle der
Nietzsche-Rezeption, die damals die Literaten in Rufland wle auch
in anderen Teilen Europas erfaft hatte. Neben den Tragldlien Inno-
kent1j Annenskijs gilt "Tantal" als eln Belsplel fir die Verarbel-
tung antiken Stoffs 1n einem russischen symbolistischen Drama. Es
bleibt der welteren Forschung Uberlassen festzustellen, inwlewelt
"Tantal™ unter den Begriff des "literarischen Jugendstils" subsu-
miert werden kann.

Der Titelheld Tantalos 1st charakterisiert durch sein Leiden
am Uberfluf. Ivanov knilpft damit an die Bestimmung des "Pessimis-
mus der Stdrke" an, wle sie Nietzsche zum Zweck der Abgrenzung ge-
gen dle Romantik 1886 im "Versuch einer Selbstkritik" der "Geburt
der Tragddie™ (1872) vorangestellt und im Aphorismus 370 der "Frdh-
lichen Wissenschaft" (21887) in anderen Worten geliefert hatte. In
Beantwortung der von Nietzsche aufgeworfenen Fragen versucht Iva-
nov, sein Verstindnis dessen, was Mythos, Tragddie und das Dio-
nysische einmal im Altertum darstellten, 1n Erneuerung antiker For-
men als Ziel der Bestrebungen auch seiner elgenen Gegenwart auf
die Bilhne zu bringen. Er bel#dft es damit nicht bel eliner korrigleren-
den historischen Abhandlung {iber Dionysos, wie sie Erwin Rohde 1n
"Psyche" (21898) vorlegte.

Ivanov erlangte seine literarische Bedeutung als Lyriker, und
die Trag®die "Tantal” blieb eln Einzelstiick. "Prometej", Ivanovs
zwelte Tragddle, die wihrend des ersten Weltkrleges entstand,
weicht formal und gedanklich stark von "Tantal" ab. Ein Vergleich
beider Werke wiirde vermutlich elne Wandlung in der Auffassung des
Tragischen zu Tage f¥rdern, denn zu jener Zelt war 1im Denken Iva-
novs dle Zweiheit von Ormuzd (Luzifer) und Ahriman in den Vorder-
grund getreten.

Frau Olga Chor-Deschartes schenkte mir anldBlich melnes Be-
suchs in Rom im Prihjahr 1969 Fotokoplen der russischen Erstdrucke
von "Tantal" und "Celovek". Dadurch wurde mir erst die Bearbeitung
der Tragddle ermdglicht.
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Einleitung

Die Anzahl der wissenschaftlichen Untersuchungen, die speziell
vja¥eslav Ivanov gewldmet sind, i1st nicht sehr umfangreich. Aus den
beliden ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts gibt es eine Reihe
von Rezensionen und polemlischen Abhandlungen. Unter ihnen nimmt
ein Aufsatz AndreJ) BelyJ)s eline besondere Stellung ein.l) An Umfang
und detaillierten, z.T. statistischen Belegen 1st er das bedeu-
tendste Dokument aus Jener frilhen Zelt. Daneben sind noch Berdjaevs
Aufsatz {ber die "Mittwoche"E) und F.F. Zelinskijs Besprechung von
Ivanovs Werken zu erwahnen.S)

Spéter tlberwiegt zundchst dle Memoiren-Literatur, in der Iva-
nov mehr oder weniger ausfihrlich gewilrdigt ist. Man kann kelne
Geistes- oder Literaturgeschichte Jener Zeit schreiben, ohne ihn
zumindest zu erwfdhnen. Derlel Angaben sind jedoch vorwlegend von
biographischem Interesse, - Eine Sonderstellung nimmt ein Ivanov
gewlidmeter Band der itallenischen Literatur- und Kunst-Zelitschrift
"Il Convegno" eig;u) In Art einer Festschrift sind darin Belitrlge

von neun Autoren vereinigt nebst Ubersetzungen aus Ivanovs Wer-
ken. So wertvoll diese Zeugnisse auch sein mdgen, kann man sle doch
nicht als philologische Arbeiten ansehen. Ihr Zweck ist panegy-
risch,

F. Stepun und Olga Chor-Deschartes, die schon in dem genann-
ten Convegno-Band {iber Ivanov geschrieben hatten, traten nach dem

Tode Ivanovs mit weiteren Beitrdgen hervor, auf die jedoch dhn-

1) A. Bely), Vjaleslav Ivanov, in: S.A. Vengerov (Hrsg.), Russka-
Ja literatura XX v., T. III, Kniga VIII, Moskau 1916, S. 114;
auch in: A. Belyj, Poézija slova, Peterburg 1922. Wir zitile-
ren nach der letzten Ausgabe,

2) N. Berdjaev, "Ivanovskie sredy", in: Vengerov (Hrsg.), op.
cit., S. 97

3) F.F. Zelinskij, Vjalteslav Ivanov, in: Vengerov (Hrsg.), op.
cit., S. 101

4) I1 Convegno, Jg. XIV, No 8 - 12; well das Heft erst im April
ausgeliefert wurde, 1ist auf dem Titelblatt vermerkt: "Anno
XV - 25 Gennalo 1934 (XII) Numero 8 - 12"; auf S. 241 steht
dle exakte Angabe: ™Anno XIV - N. 8 - 12 25 Dicembre 1933
(xX1II)".

5) u.a. E.R. Curtius und Gabriel Marcel
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liches zutrifft wie auf "Convegno".l) In seinem Buch "Mystische
Weltschau" verarbeitet Stepun z.T. ausfihrlich Sekundirliteratur,
ohne die Herkunft genau anzugeben.z) Diese Arbeit wird nachgeholt
von Carin Tschipl, die in ihrer Dissertation die Memoiren und Re-
zensionen weltgehend ausschbpft.3)

Im selben Jahr erschienen in der UdSSR dreil Beitridge zur Ivanc
Forschung, deren Wert nicht hoch genug veranschlagt werden kann,
M.S. Al'tman publiziert seine Notizen nach Gesprichen mit V.,I, Iva-
nov aus dem Jahre 1921.u) Z.G. Minc nimmt in einem Aufsatz zu die-
sen Protokollen Stellung und N.V, Kotrelev wertet das Archiv der
Universitdt Baku aus.5) Dabel schafft er Klarheit hinsichtlich der
Rolle, die Ivanov an Jener Universitdt splelte,

1970 folgte ein umfangreiches Buch des Englinders James West,
in dem er Ivanovs Abhandlungen zur Asthetik und Kulturphilosophie
im grdBeren Rahmen der russischen Vorl#ufer und Zeltgenossen unter-
sucht.6) Fir den Zeitraum bis 1905 ergeben sich thematisch teilwel-
se Uberschneidungen mit dem essayistischen Material, das wir der
Interpretation der Tragddie "Tantal™ zugrunde legen milssen. So un-
tersucht West ausfilhrlich die Abhandlungen "Poét i ern'" (Vesy,
1904, No 3) und "Krizis individualizma"™ (Voprosy #izni, 1905, No
9). Filr Ivanovs Auffassungen vom Dionysos-Kult legt West die Fort-

1) F. Stepun, Ivanovs Lehre vom realistischen (religidsen) und
idealistischen Symbolismus, Die Welt der Slawen, No 8, 1963,
0. Deschartes, Etre et Mémoire selon Viatcheslav Ivanov, Oxford
Slavonic Papers, Vol. VII, 1957 (im folgenden abgekilrzt:

2) F. Stepun, Mystische Weltschau, (Kap. 3: Wjatscheslaw Iwanow
S. 201 - 278), Minchen 1964

3) Carin Tsch8pl, Vjaleslav Ivanov, Dichtung und Dichtungstheorie,
Miinchen 1968 (Slavistische Beitrige, Bd. 30)

4) M.S. Al'tman, Iz besed s poétom Vjadeslavom Ivanovilem Ivanovym
(Baku, 1921 g.), Ulenye zapiski Tartuskogo gosud. universiteta,
vyp. 209, Trudy po russko] 1Islavjansko] ?fT%TEEIi, XTI, 1ite-
raturovedenie, S. 297 (abgekiirzt: Trudy ...)

5) Z.G. Minc, O "Besedach s poétom V.I. Ivanovym™ M.S. Al'tmana,
Trudy ..., S. 297. N.V. Kotrelev, Vja&. Ivanov - professor
Bakinskogo universiteta, Trudy ..., S. 326

6) James West, Russian Symbolism, A study of Vyacheslav Ivanov
and the Russlan symbolist aesthetic, London, 1970
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setzungsrelhe "Ellinskaja religija stradaju¥dego boga" (Novy] put',
1904 ; Voprosy %izni, 1905) zugrunde, die uns nicht zuginglich war.

Von seiner speziellen Zlelsetzung her 1st es zu erkldren, daB
West den EinfluB Vladimir Solov'evs auf Ivanov betont, widhrend er
Nietzsche eine zweltranglge Rolle zuweist.i) Dementsprechend refe-
riert er die Abhandlung "Nic3e i1 Dionis" (Vesy, 1904, No 5) nicht,
wihrend sie fir die literarische Deutung von "Tantal" von besonde-
rem Interesse ist.

Unmittelbar bevor die vorliegende Arbeit fertiggestellt wurde,
erschlen der erste Band elner Gesamtausgabe der Werke Ivanovs. Dariln
ist eine 220 Seiten umfassende Einleitung der NachlaBverwalteriln
Olga Chor-Deschartes enthalten, in der Blographisches mit Kommen-
2) An Umfang ist dies mit Ab-

stand dle gr¥Rte Monographie Uber V.1. Ivanov. Von Frau Deschartes
3)

taren zu lIvanovs Werken abwechselt.

stammt auch die textkritische Bearbelitung des Bandes.
Unter den erwdhnten Arbeliten 1st keine speziell der Tragddie
"Tantal" gewidmet. Belyj geht von "Tantal" aus, um den gesamten
Ivanov zu rezensleren. Tschdpl klammert die beiden Tragbdien Iva-
novs ausdricklich aus ihrer Arbeit aus und untersucht auch keine
"Quellen und Vorbilder", 'West erwihnt "Tantal" mit keinem Wort.
Frau Deschartes gibt allerdings elne etwas umfangreichere Interpre-

4)

Eine einzige zelitrenlssische Rezension konnten wir ermitteln.

tation, mit der wir uns noch auseinandersetzen werden.

In der Zeltschrift "Mir BoZ2iJ" verspottet Angel Ivanovié¢ Bogdanovil
den ganzen Almanach "Severnye cvety. Assirijskie",5) in dem "Tan-

tal" abgedruckt wurde.6) Die These des Autors lautet, daf die Mo-

1) ebda., S. 80 f., 106, 182 ffr.

2) 0. DeZart, Vvedenle, in: Vjafeslav Ivanov, Sobranie sodinenij,
I, Brissel 1971, S. 7 - 227. (abgekilrzt: DeSart)

3) ebda., S. 843 - 865
4) DeSart (1971), S. 81 - B84

5) vgl. 0.D. Golubeva, Lit.-chud. al'manachl i sborniki, Bd. I
(1900 - 1911), Moskau 1957, S. 78 f., No 137

6) Der Artikel ist mit "A,B." gezeichnet; die Aufl8sung des Mono-
gramms nach: Masanov, Slovar' psevdonimov ..., Bd. I, Moskau
1956, S. 31; Mir Bo%iJ, 1905, No 10, otdel II, S. 92 - 94,
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dernisten selt Jahren eine v81lig neue Kunst propagieren, ohne in-
des daflr Uberzeugende Beisplele zu prisentieren. Ivanovs "Tantal"®
ist nun eln willkommenes Objekt, an dem nachgewlesen werden kann,
daB alles schon einmal da war.i) Neben Ivanovs "Tantal" werden Ar-
beiten von Remizov, Z. Gippius, Brjusov, Minskij, Bal'mont, Sulkov
und Lunalarskij kurz erw#hnt und kritisiert. Der pointierte SchluB-
satz bringt die Auffassung zum Ausdruck, daB nichts Poetisches in
"Tantal" enthalten sei:

Lut8im dokazatel'stvom sluZat "Assirijskie cvety", v

kotorych stol'ko Ze assirijskogo, kak poézii u novogo

Tred'Jakovskogo - Vjaleslava Ivanova. 2)

Von Chlebnikov wurde 1940 aus dem NachlaB eine Notiz verdffent.
licht, die vermutlich Ende 1912 niedergeschrieben wurde. Es helBt
dort in bezug auf Ivanovs "Tantal", daB® er vom "finsteren, kraft-
losen Impuls" handele, der sich "vom unrechten Gliick wegen eines
rechten Ungliicks lossagt".B)

Uns war nun die Aufgabe gestellt, dle Tragitdie "Tantal" in
zwel Richtungen zu untersuchen., Das erste Kapitel enthilt eine sta-
tistische Rhythmus-Analyse. Erst nachdem unsere eigene Untersuchx?g

abgeschlossen war, erhilelten wir Kenntnis vom Aufsatz Gasparovs.
Dles war von besonderer Wichtigkelt, da er den Trimeter, wie 1hn

1) ebda., S. 93: v mire vse povtorjaetsja: nezabvennoj pamjati
Tred'jakovskij vstal, kak %ivoj, v proizvedenijach g.
Vjaleslava 1 radostno zakival "glavoj": kak krot slepo],
prgrglsja Ja 1z temnych nedr usw. (Zitat aus Tantal, V. 1048 -
1055

2) ebda., S. 94

3) V.V. Chlebnikov, Fragmenty o familijach, in: N. Chardfiev
(Hrsg.), Neizdannye proizvedenija, Moskau 1940, S. 42%; Nach-
druck Minchen 1971 (Slavische Propyl&en, Bd. 37, IV): Vichr'
sily ve3&1 Ivanova povestvuet o temnom bessil'nom poryve,
gordo otkazyvajuBlemsja ot nepravogo sfast'ja radi pravogo
nes&ast'Ja, Tak kak pravo est' koren' s&ast'ja v budu3fem, to
éta ve3&' povestvuet o russkom nes®astil, otkazyvaju3femsja ot
s€ast'Ja Evropy 111 zave3ennogo zanavesom nastojadfego s&ast'ja
vnukov., PodEerkivaet, &to éti ve3&1 sut' verchuski tvoréestva

imenovannych tvorcov, olicetvorjajui&ich bezli&nuju narodnuju
edinicu.

4) M.L. Gasparov, AntilnyJ) trimetr 1 russki} Jamb, in: Voprosy
antifnoJ literatury 1 klassifesko] filologii, Moskau 1966
(AN SSﬁR, Institut mirovoj literatury im. A.M.Gor'kogo), S.
393 - 410
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Ivanov in "Tantal" verwendet, in elnen grdReren historischen Zu-
sammenhang einordnet.

Der andere Aspekt unserer Arbelt 1ist eine historische Inter-
pretation der Tragbdie, die wilr in den Kapiteln II - V vorlegen,
Historisch 1st die Untersuchung deshalb, weil zur Erkldrung nur
Material herancezogen wird, das vor oder gleichzeitig mit "Tantal"
datiert werden kann, Elne typologische Betrachtung oder gar eilne
Kritik an Ivanov, sel sie dsthetisch oder weltanschaullch orien-
tiert, lliegt auRerhalb des Rahmens unserer Aufgabenstellung.

Als Quellen kamen elnerselts Ivanovs Abhandlungen und lyri-
sche Werke bls 1905 in Betracht; andererseits wurden literarische
Vorbilder zu Interpretationszwecken herangezogen. Es handelt sich
hier vornehmlich um Nletzsches "Zarathustra". Der wichtigste As-
pekt bel der Bearbeitung der Einflilsse war die Frage, inwlewelt
Ivanov die Entlehnungen mit neuem Inhalt erf{illt, Unter dlesem Ge-
sichtspunkt 1st als wesentlichstes Ergebnls zu nennen, dald in der
Figur Tantalos Zarathustra wleder auflebt und zuglelch fortent-
wickelt und "Uberwunden" wird.

Zwei bio-bibliopgraphische Abschnitte sind der Untersuchung
vorangestellt,

Wir zitieren im folgenden Nietzsches "Zarathustra"™ nach Band
VI, 1 der Ausgabe des Verlags de Gruyter (Berlin 1967 ff.)l). Die
"Geburt der Tragddie" (1872) und die "Fr8hliche YWissenschaft"
(21887) zitieren wir nach den von Schlechta herausgepebenen "Wer-
ken in drei Binden" (Minchen 1954-56), weil die entsprechenden
Binde der de Gruyter-Auseabe noch nicht vorliegen.

In allen Zitaten aus dem Russischen und Deutschen verwenden
wir die z.Z2t. iUbliche Orthographie. In "Tantal" haben wir drel
Druckfehler berichtigt:

V. 10 (S5.201): moz » meZ
V.506 (S.216): sokrytyja 2 sokryt'ja
V.613 (S.219): Dionsina ? Dioneina

1) In Zukunft dirfte wohl die de Gruyter-Ausgabe dle Krdnersche
GroBoktavausgabe als mafBgebliche Nietzsche-Edition abldsen.
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Kurzer blographischer Abrig

Zu Ivanovs Blographle gibt es zahlreiche Hinweise in der Me-
moirenliteratur, aber kaum echte Quellen-Editionen. Elne Ausnahme
nacht dle schon erwdhnte Arbeit von Kotrelev.l) Von Ivanov selbst
stammen ein "Autobiographischer Brief", der in Vengerovs Literatur-
geschichte abgedruckt wurde, uni das schmale Vers-Bindchen

"Ml:den&estvo".2)
Olga Chor-Deschartes verfaldte einige bio-bibliographische Ab-

handlungen uUber Ivanov, dle jedoch in Einzelheiten nicht immer ver-
14811ch zu sein scheinen, Die oben erwdhnten Aufsitze in "Il
Convegno™ und "Oxford Slavonic Papers" geh8ren hierzu.B) Die er-
wihnte umfangreiche "Einfilhrung"” in den Band I von Ivanovs Gesam-
melten Werken unterscheidet sich von Frau Deschartes' friiheren Ar-
beiten dadurch, daB noch seltener Jahreszahlen angegeben werden.

Es wdre zu begrilBen, wenn in elnem der nichsten Binde eine knappe
Liste mit Kalenderdaten eingefigt wilrde, die die in der Einfilhrung
ausfihrlich dargestellten Ereignisse resiumiert.

Prau Deschartes welst in den Anmerkungen zu der "Einfihrung"
wiederholt darauf hin, dal im Familien-Archiv der Ivanovs auch
Briefe aus frihester Zeilt aufbewahrt werden. Auf Grund des "Nach-
wortes" muB man aber annehmen, daf eine vollstindige Verdffentli-
chung derselben im Rahmen der Gesamtausgabe nicht beabsichtigt
ist.u)

F. Stepun sch8pfte bel seinen biographischen Angaben tber
Ivanov aus seiner Erinnerung als Zeltgenosse und kompilierte aus

anderen Werken.5) Frau Tschdpl verldft sich schlieBlich ganz auf

1) vgl. S. 16, Anm. 5

2) VjaZeslav Ivanov, Avtobliografifeskoe pis'mo S.A. Vengerovu, in:
S.A. Vengerov (Hrsg.), Russkaja literatura XX v., (T. III, Kn.
V1II, S. 81) Moskau 1916; im folgenden abgekirzt: AP. -
Mladenlestvo, Peterburg 1918

3) 0. Deschartes, Cenni blografici, Cenni bibliografici e note,
Convegno, S. 384, - Vjacheslav Ivanov, OSP, V, 1954, S, 41

4) DeSart (1971), S. Bu43

5) P. Stepun, Mystische Weltschau, Minchen 1964; im folgenden
"Stepun (1964)",
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Kenntnisse aus zwelter Hand, wobeil ihr das Verdlenst zukommt, 1ih-
re Quellen phllologlisch exakt zu verwerten.

Da Ivanovs "Autobiographischer Brilef" fir die Zeit bis etwa
1915 maBgeblich fir alle welteren Abhandlungen iber dlesen Zeltraum
blieb, beziehen wir uns auf ihn als primire Quelle, selbst wenn
derselbe Sachverhalt bel mehreren Autoren belegt ist. Fir die zwei-
te Hilfte von Ivanovs Leben fehlt eln vergleichbares Werk, und wir
kompillieren aus verschiedenen Sekunddr-Quellen.

VjaZ%eslav Ivanovié Ivanov wurde am 16.(28.) Februar 1866 1in
Moskau als Sohn eines Landmessers, der spdter 1in den Dlenst der

Kontrol'naja Palata trat, geboren.l)

Sein Vater, Ivan Tichonovig,
hatte berelts 2 Sbhne aus erster Ehe. Ivanov beschrelbt seinen Va-
ter als Freidenker, der sich kurz vor dem Tode noch zum Glauben be-
kehrte.g)

Mit fiUnf Jahren verlor Ivanov seinen Vater (1871). Seitdem
wuchs er pganz unter dem Einfluf der Mutter, Aleksandra PreobraZens-
kaja, auf. Sle war die Tochter elnes Senatsbeamten und Enkelln
eines orthodoxen Dorfpriesters. Frih verwaist, lebte sie im Hause
des Dorpater evangelischen Theologen von Koeppen fast bis zum 40,
4) und 1hre Vorlile-

be fir die Dichtung Ubertrugen sich auf den Sohn.

Lebensjahr.B) Ihre "flammend-religidse™ Haltung

Vjaleslav war intelligent, aber auch von zarter Gesundhelit.
So erhielt er zundchst Privatunterricht, beendete seine schulische
Ausbildung dann aber am Ersten Moskauer Gymnasium., Jahrelang Klas-
senbester, war er bei seinen Schulkameraden "zun#dchst" unbeliebt.S)
Ab 1881 hatte Ivanov wahrg?d der Gymnaslalzeit eine athelstische

und revolutiondre Periode ', verlor aber schlieBlich den zu revo-

lutiondrem Engagement erforderlichen Optimismus.7)

1) AP, S. 84; Tschépl, S. 49 ff.
2) AP, S. 85

3) AP, S. 82 fr.

4) AP, S. 82

5) AP, S. 87

6) AP, S. 87 f.

7) AP, S. 89
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1884 begann Ivanov das Studium der Geschichtswissenschaft bel
Klju¥evskij und Vinogradov in Moskau. 1886 heiratete er Dar'ja
Dmitrievskajal), eine Musikstudentin, und ging mit ihr nach Ber-
lin.z) Dort studierte Ivanov vorwlegend bei Mommsen und 0. Hirsch-
feld r8mische Geschichte und klassische Philologie. Ferner nahm er
an Vorlesungen und Ubungen folgender Professoren tell: Bresslau,
Vahlen, Kirchhoff, Hiilbner, Zeller, Curtius, Wattenbach und Schmol-
1er.3) Spdter lernte Ivanov bei de Saussure in Genf noch Sanskrit.u

5)

Bel Hirschfeld und Mommsen ilbernahm Ivanov ein Dissertations-

In der Berliner Zeit war Fr. Cumont ein Kommilitone Ivanovs.

thema {ber das Steuersystem der r¥mischen Republik. Die Arbeit wur-

de 1896 angenommen; Ivanov stellte sich aber nie der mindlichen

Prﬂfung.6)

In Berlin begann Ivanov, intensiv Chomjakov und VI. Solov'ev

7)

Zu lesen. 1891 begab er sich studienhalber aus Berlin nach Paris

und London. In diese Zelt fd411lt Ivanovs erste Beschdftigung mit
Nietzsches Auffassung vom Dionysischen und dem "Pessimismus der
Starke“.s) Seitdem 1ie3 ihn das Thema des Dionysos-Kultes nicht

9)

mehr los. - Otto Hirschfeld schlug Ivanov vor, sich nach der Pro-

motion in Deutschland zu habilitieren.lo) Vinogradov hatte ihm ge-
raten, sich auf die Philologie - statt der alten Geschichte « zu

spezialisieren, um dann in RuBland eine Dozentur zu ﬂbernehmen.ll)

1) Bei Al'tman, Trudy ..., S. 311 und De3art, S. 9 f. heiRt es:
Dmitrievskaja; ohne 1 bel AP und Tschipl.

2) AP, S. 89 fr.

3) AP, S. 90 f,

4) AP, S. 95; DeBart, S. 59
5) AP, S. 91

) AP, S. 94; Al'tman schreibt aber: Dissertaciju [...] Ivanov za-
$8itil v 1899 g., Trudy ..., S. 322, Anm. 20

7) AP, S. 91

8) AP, S. 92 f.; vgl. Nletzsches Vorwort (1886) zu "Die Geburt der
Tragddie" (1872). (Schlechta), Bd. I, S. 9

9) AP, S. 93
10) AP, S. 94; Deschartes schreibt: Mommsen. QSP, 1954, V, S. 43
11) AP, S. 91
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Ivanov war aber durch Nietzsche von der Wissenschaft zundchst abge-
kommen und wandte sich ganz der Dichtkunst zu. Tadeusz Zielifiski
hielt das noch 30 Jahre spdter fir elne Fehlentscheidung.l)

Eine Verdnderung im familidren Bereich trug zu dieser Wende
in Ivanovs Leben bei, 1892 hatte sich Ivanov nach Rom begeben und
lernte dort 1893 Lidija Zinov'eva-Annibal kennen, dle spiter seine
2) Mit ihr reiste er nach Athen, Agypten und
Pal8stina (1902)3). 1896 starb Ivanovs Mutter.u) - Wihrend sich
Vjadeslav Ivanovié von seiner ersten Frau Dar'ja nach 9 Jahren Ehe
schelden lieaS), wurde ihm Lidija 1907 durch den Tod entrissen.
1908 heiratete er deren Tochter aus erster Ehe, Vera Konstantlinovna

6)

zwelte Frau wurde.

Evarsalon. Auch diese dritte Ehe war nicht von langer Dauer, denn
am £.8.1920 starb Vera.Y) Fortan lebte Ivanov ehelos.

Mit seiner ersten Frau Dar'ja hatte Ivanov die Tochter Aleksan-
dra ("Saﬁen'ka")a), die nach der Scheidung bel der Mutter blieb.
Um 1902 wurde von der zwelten Frau die Tochter Lidija geboreng),
nachdem um 1899 eine erste Tochter aus dieser Verbindung (Elena)
nach 2 Monaten gestorben war.io) Ivanovs Sohn Dmitrij wurde 1912
von Vera geboren.

Schon als Kind hatte Ivanov zu dichten begonnen.ll) In Berlin

12)

setzte er dliese Beschiéftigung fort. Gedichte aus der Berlliner

Zeit wurden V1. Solov'ev vorgelegt; sie gefielen ihm, und auf des-

1) T. Zielinski, Introduzione ..., Convegno, S. 24l

2) AP, S. 93; DeSart, S. 21 - 25

3) Deschartes, Cenni ..., Convegno, S. 397; Tschdpl, S. 62
4) AP, S. 94

5) DeSart, S. 25

6) Al'tman, Trudy ..., S. 324, Anm, 73

7) Deschartes, Cenni ..., Convegno, S. 40k

8) DeSart, S. 14, 176 ff.; Al'tman, Trudy ..., S. 311
9) ebda., S. 42
10) ebda., S. 35
11) AP, S. 85 f., 88 f.; De3art, S. 15, 31
12) AP, S. 92
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sen Wunsch wurden sie in Zeitschriften publiziert.l) An Solov'ev
2) _ 1903 nielt Ivanov in
Paris an Kovalevskijs Privat-Hochschule Vortrige {lber den Dionysos-

band Ivanov eine treue Anhidnglichkeit.

Kult.B) Dabel lernte er Brjusov persdnlich kennen; Mere¥kovski]
lle8 die Vortragsrelhe spiter abdrucken.u)

1905, nachdem Ivanov bereits 2 Lyrik-Bdnde 1n Rufland publi-
ziert hatte, 1ieB er sich in St. Petersburg nleder. Selne Wohnung
im "Turm" am Taurischen Garten wurde bald fiur elinige Jahre ein
Zentrum des literarischen Lebens "in RuBland".S) Zwar erwles sich
dieser Krels als offen fir Intellektuelle aller Richtungen -
Chlebnikov geh8rte zu den Besuchern ebenso wie Lunalarskij -6),
aber Ivanov selbst verschlof sich neuen Gedanken, sowelt sie sel-
ner religis-mystischen Grundhaltung zuwiderliefen. So lehnte er
auch die aufkommende formale Literaturbetrachtung ab, wie sle u.a.
von V., §klovskij begriindet wurde.7)

nov fir den Veselovsklj-Nachfolger Evlachov eintrat.a) Dies war

Interessant ist aber, daB Iva-

allerdings ein Jahrzehnt nach den Mittwochen im Turm.

1913 siedelte Ivanov nach Moskau Uber, nachdem die Versammlun-
gen im "Turm" ein Ende gefunden hatten. Uber die Kriegsjahre war
er nun an einen Ort gebunden, w&dhrend er frilher stindig auf Rei-
sen, besonders im Ausland war. Trotz der Kriegsereignisse publl-
zierte er welter; zum Krliegsdlienst war Ivanov bereits zu alt.

1919 soll Ivanov vorilbergehend eine Professur in Smolensk be-

1) AP, S. 94; Eine Aufzihlung der Gedichte bei DeSart, S. 844,
Anm, 34

2) Al'tman, Trudy ..., S. 309; De¥art, S. 34, 38 - U0
3) AP, S. 95; Al'tman, S. 318
4) vgl. S. 26, Anm. 4

5) Tsch¥pl, S. 23 - 48; DeSart, S. 92: ulenym, duchovnym centrom
mysljafe] Rossii. ‘

6) Tschépl, S. 37, 39; Chlebnikov, (Slav. Propylden, Bd. 37/IV),
S. 355 (Brief vom 10.6.1909)

7) V.1. Ivanov, O novejSich teoretideskich 1skanijach v oblasti
chudoZestvennogo slova, in: Naulnye izvestija, Moskau 1922,
S. 164 -~ 181; zitiert nach: B. Tomafevskij, Teorija literatury,
Poétika, Mos-Len 1928 (Nachdruck New York und London 1967), S.
207, No.5; im folgenden abgekirzt: "TomaSevskiJ (1928)".

8) Kotrelev, Trudy ..., S. 329, Anm.
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kleidet haben.l) Am 17.11.1920 nahm er seine Lehrtédtigkeit in Baku

auf.z) Er war jedoch weder Rektor, noch stellvertretender Volks-
kommissar (Minister) fiur Erziehung in Aserbaidschan, wie westliche
und 8stliche Autoren hdufig behaupteten.B) In Baku legte Ivanov am
22.2.1921 seine zwelite Dissertation vor, diesmal Uber den Dionysos-
Kult.u) Vinogradovs Wunsch war also zwar splt, aber doch noch in
Erfilllung gegangen,

Schon 1924, im Alter von 58 Jahren, verlief Ivanov die So-
wjetunion, und zwar v6llig legal.>’ Bis 1936 hatte er einen sowjeti-
schen PafR, den er sich fristgerecht verlingern lief. Stepun berich-
tet, wegen der sowjetischen Staatsangeh8rigkelt habe Ivanov auf elne
Professur in Kairo, das damals britisch war, verzichten mﬂssen.G)
- Am 17.3.1926 trat Ivanov zur katholischen Konfession Uber.7)

An der Universitdt Pavia hatte Ivanov 1926-34 einen Lehrauf-
trag fir russische Sprache und Literatur. Eine Berufung nach Flo-
renz scheiterte am Einspruch der faschistischen Behbrden.a) 1934-43
lehrte Ivanov am PHpstlichen Ost-Institut und am Russischen Kolleg
in Rom, 1944 bils zu seinem Tode widmete sich Ivanov editorischen
Aufgaben; so kommentierte er eine russische Ausgabe der Apostelge-
schichte, der Briefe und der Apokalypse. Desgleichen bearbeitete
er den Psalter.g)

Am 16.7.1949 starb Ivanov in Rom;
lichen Wilrdentrdgern zur letzten Ruhe gebettet.

10) er liegt zwischen kirch-

11)

1) ebda., S. 327, Anm.

2) ebda., S. 326

3) ebda., S. 337, Anm. 39

4) ebda., S. 328

5) Kotrelev, Trudy ..., S. 335; Tsch¥pl, S. 200

6) Stepun (1964), S. 205; zur Staatsbilrgerschaft vgl. Carnyj, Neo-
Zzidannaja vstrela, Voprosy literatury, 1966, No 3, S. 195, 198.

7) V.I. Ivanov, Riickblick, in: Das alte Wahre, (Bibliothek Suhr-
kamp, Bd. XXIV), S. 158 f.

8) Deschartes, OSP, V, 1954, S, 48
9) DeSart, S. 227

10) Tschbpl, S. 211
11) Stepun (1964), S. 278
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Ivanovs Werke

Neben A. Blok, A. BelyJ und V., Brjusov war Vjaleslav Ivanovié
Ivanov einer der filhrenden Dichter und Theoretiker des russischen
Symbolismus. AuBer lyrischen, eplschen und dramatischen Versdich-
tungen verfafte er auch zahlreiche Abhandlungen zur llterarischen
Ksthetik, zur Religions- und Kulturgeschichte sowie zu den poli-
tisch-kulturellen Umw#dlzungen seiner Zeit. Eine historisch-kriti-
sche fiesamtausgabe selner Werke ist, wie oben (S. 17) erwidhnt,
z,Zt. 1m Erschelnen begriffen. Ein erster Band, herausgegeben von
D.V. Ivanov und 0. Defart erschien 1971 in Brissel. Da dieser Band
erst unmittelbar vor Fertigstellung der vorliegenden Arbeit in un-
sere Hinde gelangte, waren wir auf die Erstdrucke bzw. deren pho-
tomechanische Nachdrucke angewlesen.

Ivanovs friihe Gedichte, die im Autobiographischen Brief er-
wihnt werden, sind uns nicht {lberliefert. Sechs der in "Korméie
zvezdy" (1903) abgedruckten fGedichte waren bereits 1898/99 1in

1) Fir den oben ge-

"Kosmopolis"™ und "Vestnik Evropy" erschienen.
nannten ersten Lyrlik-Band Ivanovs gibt die Blbliographie Muratova
2 Erscheinungsjahre an: 1901 und 1903.2)

plar zeigte die Jahreszahl 1903, was mit allen anderen bibliogra-

Das von uns benutzte Exem-

phischen Hlnwelsen ibereinstimmt.

Ivanovs Dissertation, die in lateinischer Sprache abgefaft
ist, erschien 1910, C. Tschdpl gibt hiler zwel Erscheinungsjahre an:
3t. Petersburg 1910 und Moskau 1912.3)

Die erste Abhandlung, die 1m Druck erschien, war die Vortrags
reihe iber den Dionysos-Kult. Unter dem Titel "Ellinskaja religija
stradajuséego boga" erschien sie 1904 in "NovyjJ put'" und wurde

1905 in "Voprosy Zizni" fortgesetzt.u) Eine Buchausgabe verbrannte

1) Korméie zvezdy, SPb 1903, S. 369, Anm.

2) K.D. Muratova (Hrsg.), Istorija russko] literatury konca XIX-nad
XX v. Bibliografidesklj ukazatel', Moskau-Leningrad 1963, No 622

3) Tschdpl, S. 220

4) Mit Anderung des Namens der Zeitschrift wurde auch der Titel der
Serie gedndert., Sie hiefl 1905: Relleija Dionisa. Vgl. Tschiépl,
S. 13
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1917 fast vollstdndig im Ausliererungslager.i)

1904 erschien Ivanovs zwelter Lyrik-Band "Prozradnost", der
1967 als Band 30 der Reihe "Slavische Propylien"™ in Minchen photo-
mechanisch nachgedruckt wurde. 1904 setzte Ivanov auch dle Publi-
katlon von Abhandlungen fort, und zwar in "Vesy" und anderen Zeit-
schriften. Wir haben dabel keinen Hinwels auf dle Entstehungszelit
der Artikel, sondern kennen nur die Publikationsdaten. Auch Frau
Deschartes gibt in der "Einfihrung" (1971) diesbezliglich kelne
Auskinfte. 1909 wurden die Abhandlungen zum grdften Tell als Buch
gesammelt herausgegeben.2)

Nach O. Deschartes soll die Tragtdle "Tantal" bereits 1903 ver-

faft worden sein.3)

Abgedruckt wurde sle in "Severnye cvety.
Assirijskie" 1905.u) Berelits drel Jahre spdter wurde von Henry v.
Heiseler eine deutsche Ubersetzung in Versen angefertigt, deren
Drucklegung jedoch erst 1940 in Dessau erfolgte. Es handelt sich
hierbel um dile einzige geschlossene Ubersetzung eines dichterischen
Werks von Ivanov ins Deutsche. Ansonsten liegen nur Einzelgedichte
vor.S)
Prau Deschartes gibt zur Entstehung der Tragddie "Tantal" fol-
gendes blographische Detall. Damals lebte Ivanov in Ch&telaine bel
Genf und 1itt an Atembeklemmungen, dle die Krzte fir psychisch be-
dingt erkldrten. Da Ivanov medizinisch kelne Linderung verschafft
werden konnte, griff er zur Feder. "Zuerst verstirkten sich die An-

fdlle; zur Zelt des Schreibens hatte V.I. teilweise den Eindruck,

1) Tsch¥pl, S. 169

2) Po zvezdam, SPb 1909; Die Abhandlung "Ty esi" (Zolotoe runo,
1907, No 7, 8, 9), Po zv., S. 425, wurde zunichst von lvanov
Uberarbeitet und unter dem Titel "Anima" deutsch publiziert
(Corona, Jg. V, H. U4); den deutschen Text ilbersetzte man dann
ins Russische zurick: S.L. PFrank, Iz istorii russkoj fillosofsko]
myslil konca 19-go 1 nac. 20-go v., Washington D.C.-New York
(Minchen) 1965, S. 183

3) Deschartes, Cenni ..., Convegno, S. U405

4) vgl. N.P. Rogozin (Hrsg.), Lit.-chud. al'manachil 1 sborniki,
Bd. I (1900 - 1911), S. 78 f.

5) ausfihrlich bei Tschdpl, S. 197, 220 ff.; die in Convegno ent-
haltenen Ubersetzungen ins Italienische fithrt sie nicht an.
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daB er sterbe; doch als dle Tragldle zu Ende geschrieben war, hir-
ten die Erstickungsanfflle auf."l)

Im November 1906 lief Vera KommissarZevskaja den "Tantal" in
ihrem Studio von Schausplielern mit verteilten Rollen lesen. Ivanov
war lber die Wirkung begeistert.z)

1907 erschien das schmale Lyrik-Bindchen "Eros", das spiter
in das doppelblndize lyrische Hauptwerk Ivanovs "Cor ardens™ (1911)

3)

eingegliedert wurde. Auch fir das letztgenannte Werk glbt es ver-

schiedene Erscheinungsdaten.u) Die von uns benutzten Binde trugen
die Jahreszahl MDCCCCXI (1911). Das Titelblatt von Cor ardens, Bd.
I, wurde bereits 1908 (in Vesy, No 11, S. 53) abgedruckt. Sicher
ist, dahf die Gedichte tells vor dem Tode von Lidija Zinov'eva-
Annibal (1907) entstanden, tells danach. Dies ergibt sich aus dem
Inhalt; {ilterdies sind einige Gedichte ausnahmsweise datiert (Bd. I,
S. 37 - 44).

1912 folgte noch "NeZnaja tajna", das ganz im selben Jahre
verfaft worden war, Damit 1st die Reihe der in RuBland publizilerter
Lyrik-Bfinde abgeschlossen.

Im Autoblographischen Brief erwdnnt Ivanov (S. 95) unter den
Werken, die er z.Zt. in Arbelt habe, den Lyrik-Band "Celovek".

Dies bezieht sich aber nur auf die ersten drel Telle; den vierten
Tell sol)l Ivanov 1919 fertiggestellt haben.S) Erst 1939 erschlien
das ganze Werk im Druck. ) Eine nicht versifizierte Ubersetzung Iins
Italienische wurde 1946 von Rinaldo Kifferle verﬁffentlicht.7)

Ivanovs kleine Selbstbiographie "Mladenlestvo" wurde griften-
teils 1913 verfaBt; so konnten daraus einige Strophen im Autobio-
graphischen Brief verwendet werden. Abgeschlossen wurde das Ridnd-

1) DeSart, S. B1:“Sperva pripadki usililis'; poroju vo vremja
plsanija V.1. kazalos', &to on umiraet; no, kopda tragedija
byla dopisana, pripadki udui'ja prekratilis*'."

2) DeSart, S. 103

3) Cor ardens, I, Moskau 1911, S, 181 - 212

4) z.B, Deschartes, Cennil ..., Convegno, S. 409: "1909"!
5) Deschartes, OSP, V, 1954, 5, 46

6) V.1. Ivanov, Celovek, Paris 1939

7) Venceslao Ivanov, L'uomo, Mailand 1946
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chen 1918 und erschien 1im selben Jahr im Verlag "Alkonost" in Pe-
tersburg. Nach dem zwelten Weltkrleg wurde ein Nachdruck ohne Ort
und Jahr aufgelegt.

Nach dem Erscheinen von "Po zvezdam" setzte Ivanov die Pub-
likation von Aufsitzen in Zeitschriften fort (darunter in "Apollon"),
die wiederum in 2 Biinden gesammelt wurden. "Borozdy i meZi" (1916)
enth#lt Abhandlungen aus den Jahren 1909 bis 1916, und "Rodnoe 1
vselenskoe™ (1918) umfaBt solche aus den Jahren 1914-17, Die von
mir benutzte Fotokople des letztgenannten Buches hat zwel Titel-
blitter, deren eines als Erscheinungsjahr 1917, das andere 1918 auf-
welist., Die Erklirung ist dile, daf der Band ein PriloZenie 1917 g.
(S. 171 - 205) umfaBt, das vor 1918 nicht gut gedruckt sein kann.

So z.B. ist der zeitlich letzte Aufsatz vom 26,10,1917 (alten
Stils), zuerst erschienen in "Lu& pravdy". Alle von uns nachge-
schlagenen blbliographischen Hinwelse legen das zwelte Titelblatt
(Stat'i 1914-16 g.) zugrunde, also ohne Berickslchtiguny des Anhan-
ges, und ,eben daher wohl als Erschelnungsjahr 1917 an.

Die in "Borozdy i meZ2i" und "Rodnoe i vselenskoe" enthaltenen
Essays Uber Dostoevskilj wurden spiter (1932) in igark iberarbeite-
Buch das russische Manuskript verloren g£ing, mufd der von Ivanov re-
digierte deutsche Text als authentische Quelle dienen. 1952 er-
schien eine nach dem Deutschen angefertigte englische Ubersetzung
unter dem Titel "Freedom and Tragic Life", die 1957 in New York als
Taschenbuch nachgedruckt wurde. Bis 1966 folgten noch drel Auflagen.

Bei "Celovek"™ und Mladendestvo" differiert das Erscheinunrs-
Jahr von der Zelt der ersten Niederschrift sehr stark. Wenlgstens

ter und erweiterter Form auf Deutsch publiziert. Da zu diesem

haben wir aber im "Autoblopraphischen Brief" einen Beleg, daff bel-
de Werke damals teilwelse fertig waren. Die Tragbdie "Prometej"
wird dort jedoch nicht erwdhnt. Publiziert wurde sie 1919 in "Pe-
tersburg",. Damit sind zweil Daten gegeben: sie milAte zwischen 1915
und 1919 verfaBt sein und mit "Celovek" und "Mladendestvo" eine
historische Einheit bilden. Das deckt sich mit den Angaben von O,
Deschartes. Lelder muff man hier auf elnen Schbnheltsfehler aufmerk-

1) Wjatscheslaw Iwanow, Dostojewskil]j, Tragddie-Mythos-Mystik,
Tlibingen 1932
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sam machen: sle schreibt: "in 1915 he wrote a tragedy, Prometey
[...]"1) und 7 Seiten weliter: "a tragedy, written in 1916".2)

Die Mutmafungen (iber dle Entstehungszelt von “ﬁ}ometej“ haben
aber breiten Spielraum. So enthilt“Korméie Zvezdy"auf S. 14 f.
eine "Pesn' potomkov Kainovych", die in "Prometej" leicht verin-
dert als Chorlied verwendet wird (V. 619 - 654)., Es ist alsc Ma-
terial aus dem Jahre 1903 (oder frilher) in der Tragtdie verarbel-
tet worden.,

Nach "NeZnaja tajna" (1912) publizierte Ivanov in verschiede-
nen Zeltschriften Einzelgedichte, die nicht mehr unter seiner Lel-
tung zu Buchausgaben zusammengestellt wurden. Dankenswerterwelise
hat Dmitri) Ivanov in Zusammenarbeit mit Olga Chor-Deschartes die-
se Aufgabe (lbernommen, indem er 1962 in Oxford eine textkritische
Ausgabe unter dem Titel "Svet velernij" besorgte. Vorausgegangen
waren Vorabdrucke in "Oxford Slavonic Papers™. Wir haben also in
dlesem Band Gedichte vereinigt, deren frilheste von 1913 stammen
und deren letztes Ivanov kurz vor seinem Tod verfaRte (1949).

Das Werk, das Ivanov im Westen die meiste Resonanz verschaff-
te, ist nicht dichterischer Art, sondern ein Briefwechsel mit M,O,
Gerfenzon (1921), verfaBft im Sommer 1920, In viele Sprachen t(lber-
setzt, 1st ihm eine gewisse Wirkung auf die kulturphilosophische
Diskussion zwischen den beliden Weltkriegen nicht abzusprechen. So
bezieht sich E.R. Curtius wiederholt darauf.B)

Die Dissertation idber "Dionysos und die vordionysischen Kul-
te™ (Baku 1923) blieb von der westlichen Porschung weitgehend unbe-
achtet. Die sowjetische Altertumsforschung bezileht sich aber bis-
wellen darauf, so Z.Dym$ic (1939).u) Eine Ubersetzung des 303 Sei-
ten starken Werkes existiert nicht; ledipglich gab N. Ottokar in

1) O. Deschartes, Vyacheslav Ivanov, Oxford Slavonic Papers, V,
1954, S. U6

2) a.a.0., S. 53, dasselbe in "Svet velernij", uy. 219

3) Deutscher Gelst in Gefahr, Stuttgart-Berlin 1932, S, 116 ff,
ders., Europ. Literatur und lat. Mittelalter, Bern-Minchen
1967, 6. Aurlo’ S. 398 - uoo

4) Epifanija Dionisa v mife i obrjade, Udenye zapiskl Leningradsko-
go gosudarstvennogo universiteta, No 33 (1939), vyp. 2, S. 245,
Anm. 1 mit falscher Jahreszahl (1926 statt 1923)
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"Convegno" einen kurzen Abrif des Inhalts.l)
Im "Autoblographischen Brief" schreibt Ivanov: "v 1912 g. ja

zakonltil v Rime issledovanija ob otdel'nych problemach religii
Dionisa, kotorye medlenno pelatajutsja ...} n2) Es handelt sich
dabei um eten die Dissertation "Dionis 1 pradionisijstvo"; dort
heiBft es nimlich im Vorwort: "Osnovoju predle?a$dej monografii
rosluZil rjad konceptov, nabrosannych mnoju v 1913 g. v Rime."3)
Ubrigens wurde nur dieu?alfte, d.h. die ersten 8 Kapitel, als Dis-

sertation eingereicht, was sich am Umfanrg der Anmerkungen fast
Fenau ablesen ldRt.

Neben seiner Titigkelt als Dichter und Essayist wirkte Iva-
nov auch als Ubersetzer. Einen 3chwerpunkt bilden die Ubertrapun-

gen aus dem Altpriechischen. Schon zur Gymnaslalzelt soll sich

Ivanov an einer Ubersetzunpg des "K&niy Odipus" versucht haben.S)
1£99 veriffentlichte Ivanov die "Erste Pythische Ode Pindars"é).
1)

Spéter feolpten die Fragmente von Alkaios und Sappho. Den welite-
ren Ubersetzunpen scheint das Glidck nicht hold pewesen zu sein.
Die aufwendipge Arbeit an Aischylos' Tragddien (1913-17) var inso-
fern nicht von Erfoly rekrint, als die politischen Erelgnisse die
Ver&ffentlichuny vereitelten. Gasparov berichtet, daf der 1950

anor.ym publizierte erste fleil der Orestie, "Apamemnon", von Ivanov

1) Convepgno, S. 363 f.: Dioniso e 1 culti predionisiaci.
Eine deutscne Utersetzunz sollte 1936 erscheinen. Ivanov i{lber-
arbeitete den Text aber so lanre, daf® der Verlerer start, be-
vor die Drucxle~»une erfolgen konnte. De¥art, S. 19°f

2) AP (1916), S. 9%: "Im Jahre 1912 schlof ich in Rom Untersuchun-
gen {ber Einzeljrobleme der Dionysos-Relirion ab, welche lanpr-
sam pedruckt werden [...]"

3) Dionis 1 pradionisijstvo, Baku 1923, S. VI: "Der vorliegenden
Monographle diente eine Reihe von fonzepten zur Grundlage, dle
ich 1913 in Rom sklzziert hatte."

4) ebda., S. VI
5) Defart, S. 9 f.

t) Pervaja Pifijskaja Oda Findara, Perevod razmerom podlinnika.
Sonderdruck des "Zurnal Ministerstva Narodnogo Prosve$&enija"
1899, SPb.; vgl. Mladenfestvo, S. 59

7) Alkej i Safo, Sobranie jesen i liriZeskich otryvkov, Moskau
1914
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stamme.l) Viellelicht darf man hoffen, da8 das gesamte Manuskript 11
der Sow]Jetunion erhalten blieb und bel Gelegenhelt ediert wird. -
Ivanov so0ll auch einen Teil der "Ilias" dbersetzt h&Ben, deren Ma-
nuskript blieb.z)

Ivanov {lbersetzte auch aus lebenden europdischen Sprachen,
z.B. Byron und Petrarca. Anscheinend unver$ffentlicht blieb seine
russische Version von Dantes "Vita nuova". Dleses Werk wird im Aut.
biographischen Brief (1916) erwahnt.S) Inwliefern sich Ivanoz)bei

sprachkundigen Mittelsmannes bedienen mufite, kdnnen wir nicht be-

lbertragungen aus nicht-slawischen Sprachen der Sowjetunion elne:
urtellen. 1939 wurde in Erevan eine russische Ubersetzung des

Poems "Anu3", das der armenische Dichter Ovanes Tumanjan verfafte,

5)

herausgegeben. Ivanov soll die Ubertragung besorgt haben.

Ivanov iUbersetzte auch aus dem Russischen 1ins Deutsche, z.B.
aus Tjutlevs Lyrik.e) In dem "Lepta" {lberschriebenen Anhang zu
"Neinaja tajna" (1912) verdffentlichte er sogar eigene Gelegen-
heltsgedichte in Fremdspra. .t ..

In der Emigration, d.h., also schon in vorgeriicktem Alter, ver
faRte Ivanov noch weltere Gedichte und Abhandlungen. Es handelt si
durchweg um kiirzere Werke; lediglich die RSmischen Sonette (1924)

1) M.L. Gasparov (1966), S. 395: die Ubersetzung 1st enthalten im
Sammelband "Gredeskaja tragedija", Moskau 1950,

2) Al'tman, Trudy ..., S. 311

3) AP, S. 95
4) Tsch¥pl, S. 11, Anm. 19; Svet velerniJy (1962), S. 219

5) An, Tarasenkov, Russkie poety XX v. (1900 - 1955), Bibliogra-
fija, Moskau 1966, S. 155 b. Dieselbe Ubersetzung nebst einer
weiteren ("Pachar'") ist nachgewiesen in: Ovanes Tumanjan,
Bibliografija russkich perevodov (1893 - 1968), Erevan 1969,
(Erevanski) gosudarstvennyj universitet, kabinet literaturnych
svjazeJ, bibliorrafil¥eskaja serija, No 2), S. 40, "Anui" unter
No 164, "Pachar'" (ver3ffentlicht in: Stalinec, Erevan, 1939,
15. April) unter No 166. In derselben Bibliographie wird Ivanov
noch einmal erwdhnt: S. 111, No 385: "Safrazbekjan, 1., I. Bunl
K. Bal'mont, V. Ivanov, F, Sologub - perevod&ikil antologii
"Podzil Armenii", v knige: Brjusovskie &tenija 1966 g./Red.-sos!
K. Ajvazjan/, Erevan, Ajastan, 1968, s. 210 - 228."

6) W. Iwanow, Zwel russische Gedichte auf den Tod Goethes, Corona,
1934, H. 6, S. 703. zitiert nach: Tjutlev, Lirika, Band YII, her.
ausgegeben von K.V, Pigarev, Moskau 1966, S. 464 (Bibliographie



00046943

- 33 .

und das R8mische Tagebuch (1944) haben gr8feren Umfang. Die Gedich-
te wurden im Sammelband "Svet velernij" von D.V. Ivanov und O, Des-
chartes textkritisch ediert.l)z) Die Abhandlungen aus der Emigra-
tionszeit wurden bisher nicht gesammelt abgedruckt. In "Das Alte

Wahre“3)

sind Aufsdtze aus verschledenen Perioden vereinigt, teil-
welse Ubersetzungen aus "Po zvezdam" und "Borozdy i meZi" (1916).

Ivanovs opus postumum, eln eplisches Werk in Chronik-Art, wur-
de von O, Deschartes im Sinne des Autors zu Ende gefiihrt und 1971
zum ersten Mal verbffentlicht.u) Das Werk umfaft 9 Kapitel; nur die
ersten 5 davon wurden von Ivanov in dle endgllltige Form gebracht
(1928-48).5) Bisher hatten wir nur nach S.K. Makovskijs Beschrei-
bung elne Vorstellung von dem Werk.6)

Die "Povest' o Svetomire Carevile" steht aus unerfindlichen
Grinden nach "Mladen&estvo" am Anfang des ersten Bandes der Ge~
sammelten Werke (1971). Danach folgen chronologisch angeordnet
"Korm&le zvezdy" (1903) und "Prozra&nost'" (1904) mit den Abhand-
lungen, die nach Frau Deschartes zum Verstdndnis der Lyrik-Bidnde
notwendig sind. Das Editions-Prinzip 1ist demnach ein wenig ver-
worren, es sel denn, daB man statt der chronologischen Abfolge dle
gattungsmifige gew#dhlt habe. Dann stehen mit "Mladendestvo™ und
der "Povest'" Ivanovs epische Werke am Anfang, wihrend dle drama-
tischen konsequenterweise panz zum Schluf k&men,

Es ist damit zu rechnen, daf immer noch Mosalkstelne zu
einem "Polnoe sobranie so&lnenlj" zusammengetragen werden. Verlo-

rene Manuskripte tauchen auf, Briefe aus Privatbesitz werden pub-

1) Svet velernij, Poems by Vyacheslav Ivanov, Oxford 1962

2) zum Titel vgl. De¥art, S. 207 f., es soll nicht "Senilia" be-
deuten!

3) Wjatscheslaw Iwanow, Das Alte Wahre, Essays, Berlin-Frankfurt
o.J. (Bibllothek Suhrkamp, Bd. XXIV)

k) vjaleslav Ivanov, Sobranie so&inenlj, I, Brissel 1971 (Foyer
Oriental Chrétien), S. 255: Povest' o Svetomire Careviée

5) DeSart, S. 221 - 223; 856, Anm,

6) S.K. Makovskl)j, Vjaleslav Ivanov v émigracil, Novyj Z%urnal,
New York, 1952, kn. 31, S. 165 f.
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liziertl)
Pall mit dem Sammelband "Iz glubiny“z), der 1918 zusammengestellt,
1921 publiziert und sogleich wieder beschlagnahmt worden sein soll.
Ivanov betelligte sich an diesem "Klagelied™ mit einem Aufsatz un-
ter der Uberschrift "Nal Jazyk"3), in dem er die alte Orthographie
mit Jat' und 1%ica verteldigt,

Derlel spdte Publikationen werden kaum das Gesamtbild des
Schaffens von Vjaleslav Ivanov modifizieren, aber flr den Philolo-
gen, der historisch-textkritisch an die Arbelt geht, k&nnen sle oft
eine Liicke in der Argumentation schlieBen., Es bleibt zu winschen,
daf in der Sowjetunion die vorhandenen Autographe bearbeltet und

4)

oder verschollene Blicher nachgedruckt. Letzteres war der

ediert werden,

1) z.B. V.S. Frank (Hrsg.), Perepiska S.L. Franka s vVjateslavom
Ivanovym, Mosty, No 10, 1963, S. 357

2) P, Struve (Hrsg.), Iz glubiny, 2., Auflage, Paris 1967
3) ebda., S. 171

4) Als Einzelbeispiel das Gedicht "Zamy%len'e Bajana", in:
Pilologideskie nauki, No 5, S, 68, Anm. 9 (Der Artikel handelt
fber HEe Gruppe "Krasi")
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Erstes Kapitel:
DIE RHYTHMUS-ANALYSE

Einleitung

Ivanovs Tragddie "Tantal" ist vorwlegend im sechsfiifiren Jam-
bus verfaft. Im einzelnen handelt es sich um 900 jambische Zeilen;
die restlichen 502 Verse sind in verschledenen lyrischen Mafen,
Hexametern und trochidlschen Tetrametern geschrieben., Wir unter-
suchen nur de 6-filpigen Jamben.

Da die Jamben in "Tantal" keinen Reim haben und durchweg 12
Silben umfassen, ist das Versma® als Jambischer Trimeter zu be-
stimmen, Von diesem Metrum unterscheldet sich der Alexandriner, der
auch elnen sechsfifigen Jambus darstellt. Er ist jedoch durch Paar-
reim und den Wechsel von 12 und 13 Silben pro Zeile (minnliche und
welbliche Relime) charakterisiert. Die Zisur nach der 6. Silbe muB
nicht unbedingt im Alexandriner verwirklicht sein. Der Jjambische
Trimeter hat in seliner antiken Form elne Zisur nach der 5. oder 7.
Silbe.

Nach der Untersuchung von Gasparov, die 23 russische Werke um-
fapt, ist Ivanovs "Tantal" dile erste russische Tragfdie im Trime-

ter.l)

A. BelyJ 4dufert sich positiv dazu, daR Ivanov dleses Vers-
maf} in die russische Dichtung einfﬂhrt.z) 0. Deschartes behauptet,
Ivanov habe bereits in der Gymnaslialzeit versucht, zusammen mit

A, Dmitrievskij ein Stick aus "K8nig Odipus" 1n russischen Trime-
tern zu 0bersetzen.3) Ubersetzungen griechischer Tragddien und Ko-
m8dien sowle von Goethes "Faust II" waren schon vor Ivanov in
Ruffland im Trimeter verfaft worden. Deshalb untersucht Gasparov
auch das Original des "Faust"™ (2, Teil, 3. Akt). Nach Ivanov ver-

fafite nur noch V. Brjusov eline russische Tragfdle 1im Trimeter.u)

1) M.L. Gasparov, AntilnyJ trimetr i1 russkij Jamb, in: Voprosy
antiZnoj literatury 1 klassi&eskoj filologil, Moskau 1966,
S. 393 - 410. (im folgenden zitiert: "Gasparov")

2) A. BelyJj, Poézlja slova, Peterburg 1922, S. 34: on nam dokazal,
Eto jambidesklJ trimetr prisu3& duchu russkoj poézii.

3) DeSart, (1971), S. 9 f.
4) Gasparov, S. 395; es handelt sich um "Protesilaj umers$ij" (1913).
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Die weliteren Beisplele, die Gasparov anfilhrt, sind ausschlieflich
Ubersetzungen.

Der Jamblsche Trimeter ist also filr dle russische Literatur
als eine Ausnahme anzusehen. Demgegenilber stellt die andere Art de:
6-fiBigen Jambus, der Alexandriner, selt Lomonosovs erstem Versuch
(1742) D)
legte Taranovski umfangreiches statistisches Material vor.

ein welt verbreitetes VersmaB dar. Zu dessen Entwégklung

Die Zlelsetzung unserer Untersuchung besteht nun in folgen-
dem: erstens wird die Rhythmus-Struktur der Trag8die "Tantal" er-
mittelt; zweltens werden dle sich ergebenden Werte mit denjenigen
verglichen, die Gasparov und TaranovskiB) fir den Trimeter allge-
mein ermittelt haben, Dabel wird der in "Tantal" verwendete Trime-
ter in den grdBeren Zusammenhanr der historischen Entwicklung des
Trimeters 1in RuBland gestellt., Wo es sinnvoll erscheint, kdnnen
zur Kontrastwirkung Daten i{iber den Alexandriner herangezogen wer-
den, - Zur historischen Entwicklung hat Gasparov in erwdhntem Auf-
satz alle Daten geliefert, wihrend wir dle Angaben ber den Alexan
driner ausschliefilich aus Taranovskl schipfen,

Hinsichtllich der Methode folgen wir weltgehend Taranovski;
Gasparov zelgt auch keine Abwelchungen davon, so daB dle Ergebnis-
se vergleichbar sind. Die Kriterien filr dle Annahme von metri-
schen lkten dUbernehmen wir z.3. v8llig von Taranovski. Das helift
insbesondere, da3 wir kelne Nebenbetonungen auf langen YWirtern an-
nehmen, Ferner folgen wir Taranovskl iIn der Frage des at:onflr'an,je.‘u

Wir fihren aber einzelne Untersuchungen nicht durch, die die
beiden genannten Autoren fir notwendie halten, z.B. das fraziranje
N#ir untersuchen die Wortgrenzen nur im Zusammenhang mit dem Proble
der Z4sur. Andererseits werden wir ausfihrlich "sekundire Rhythmus
elemente™ analysieren, die weder Taranovski, noch Gasparov syste=-
matlsch erfassen.

1) K. Taranovski, Ruskl dvodelni ritmovi, Beograd 1953, S. 99;
101 f.; Tab. VI, No 1 (im folgenden: Taranovskl)

2) ebda., S. 98 - 1u6

3) Gasparov flgt seinem Aufsatz elne von Taranovskl erstellte
Liste an (S. 410)

4) Taranovski, S. 21 f.
5) ebda., S. 7
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Die Methode Taranovskls, die u.a. auf russischen Anregungen
beruht, 1st nicht unumstritten. Einwdnde kdnnen insbesondere von
seiten der Sprachwlissenschaft gemacht werden. Vir vertreten dle An-
sicht, daR eine 1mmanente Kritlk von literaturwilssenschaftlichen
Gesichtspunkten her gefihrt werden milsse. In unserer Arbelt schligt
sich die Kritik u.,a. darin nleder, daf wir die metrischen Senkun-
gen auf Betonungen hin untersuchen., Taranovski prift grundsdtzlich
nur dle metrischen Hebungen darauf hin, ob der Iktus wirkllich re-
alisiert ist. Gasparov legt keine Zahlen fir hypermetrische Ikten
vor.l)

Wir haben also durch Auslassungen und Erginzungen nicht die
Methode Taranovskls als solche modifizliert, sondern hinslchtlich
der zu untersuchenden rhythmischen Phinomene eine elmfene Auswahl
getroffen.

Im folgenden unterscheiden wir zwischen primiren und sekundd-

2)

ranovski 1n bezue auf "Tantal" bereis die realisierten lkten er-

ren Rhythmuselementen, Von den primiren haben Gasparov und Ta-
mittelt; die rhythmischen Variationen werden aber nicht dargestellt.
Es muB beachtet werden, daB Casparov von "Tantal" nur 500 Verse

auswertete.j)

1 - Die primiéren Rhythmuselemente

In der Tragddie "Tantal" ahmt Ivanov eine attische Tragidie
nach. FUr die Versifikation bedeutet dies, daf die Verse syllabo-
tonische Hachahmuneen eines quantitierenden antiken Metrums sind.
Dies 1l&BAt vermuten, daf Ivanov dle Ikten zu einem hohen Prozent-
satz realisiert.u) In seinen Ubersetzunren ("razmerom podlinnika")

1) erwidhnt werden sle: S. 403

2) Nicht zu verwechseln mit pervi&nyJ und vtoriényJ ritm bel
Gasparov, S. 393

3) Gasparov, S. 396: Kak pravilo, dlja razbora bralsja na¥al'nyJ
otryvok teksta ob-emom v 500 trimetrov.

4) Gasparov, S. 402: MoZno dumat', &to Fet, znatok 1 perevoddlk
anticnych poétov, staralsja vossozdat' ne tol'ko retevski]
original, no 1 ego prototip - metrileskij stich, v principe
ne znajul&1j propuska ritmideskich udarenij.
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ersetzte er ndmlich Jede Lidnge durch einen expiratorischen Ak-
zent.l) Dies fihrt zu solch skurrilen Versen wie folgender Imita-
tion eines "Nomos":

Zevs, ty - vsech del verch!

Zevs, ty - vsech del voZd'!

Ty bud' sich slov car'; 2)

Ty prav' mojJ gimn, Zevs!

Wir milssen noch eine weltere Hypothese in Betracht ziehen. Wie
erwdhnt 1st der Trimeter in RuBland u.a. durch Paust-Ubersetzungen
eingefihrt worden. Man kann also annehmen, daf Ivanov mit seiner
Tragtdie nicht nur dle gquantitierenden Metren nachahmen wollte,
sondern daRB er auch Faust zum Vorbild nahm, So spricht Zelinski]j 1in
Zusammenhang mit Ivanovs Verwendung antiker VersmaBe davon, daR nur
auch dile Russen etwas h&tten, was sie neben "Paust" stellen k¥n~-

nen.z’)

Von den 900 Versen im jambischen Trimeter, dle die Tragidie
"Tantal™ enth#lt, sind 14 unregelmaﬁig.u) Bei 10 Versen fehlt ein
FuBj; es sind fiinffiRige Jamben ohne Klausel., Ein Vers bricht nach
der 5., Silbe ab (V. 1386, S. 244 unten). SchlieBlich ist in einem
Vers eine Silbe hypermetrisch (65). Zwel Verse (V. 140, 357), ent-
halten einen hypermetrischen FuB. Gasparov stellte 7 "unregelmifi-

5)

ge Verse" fest. Dies stimmt mit unserer Zihlung iUberein, da jJa

1) vgl. V.I. Ivanov, Difiramb Vakchilida, in: Prozralnost', 1904,
S. 169 r.

2) Ivanov, AlkeJ 1 Safo, Moskau 1914, S, 11

3) FP.F.Zelinsklj, in: Vengerov (Hrsz.), S. 111: K neJ prinadle?it,
preZde vsego, tot Jambi¥eski] trimetr, kotorym napisan "Tantal”
- naplsan udivitel'no plavno 1 estestvenno: teper' u nas est',
gto sopostavit' s tret'im de!stviem - étoJ dramoj v drame,
vtoroJ fasti Fausta.

4) Taranovski nimmt wohl 11 an; %asparov, S. 410, Tab.: "v srednem
&8g"

&) Gasparov, S. UO4: Nagljadny] pokazatel' étogo - tot fakt, &to
v stiche s konstanto] Cholodkovskogo na 500 stichov net ni odnog
nepravil'nogo, [...] me¥du tem kak opytnejisie poeéty V. Ivanov 1
P2t dopustill na 500 stichov po 7 nepravil'nych [...} , 1 dale
v nemeckom trimetre fGete dva sticha iz 500 nepravil'ny (8816 1
10.039). - Gasparov sieht das Problem als Polge des Fehlens
einer Konstanten.
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Gasparov nur die ersten 500 Jamben auswertete, Vers 65 betrachtet
er aber nicht als unregelmdfig, sondern fUhrt ihn als Beispiel flr
"dreisilbige FlBe im Trimeter® an.l’

V.65: Kol' smerten ty, bog - smerten, o lelovekobog!
v -/ v -/ - -/ v v/ vvv/v -

Es scheint nicht abwegig, daf Ivanov in obigem Vers eine Lidnge in
zwel Kirzen aufgeldst hat. Dieses Verfahren entspricht einer norma-
len Praxis 1n der quantitierenden Metrik. Modern ausgedriickt nennt

2) Hat Ivanov nun in V. 65 einen dol'nik

man solche Verse dol'nik.
verfaBt, wie Gasparov zu verstehen gibt?

Wie es scheint, verfaBAte Ivanov 1n seiner Lyrik dol'niki nur
bis 1912 (NeZnaja taJna).B) Die frithen Belsplele aus seiner Lyrik
zelgen aber nicht wie in V. 65 das Einfillgen einer hypermetrischen
Senkung, sondern das "Auslassen™ von metrisch unbetonten Silben aus
dreisilbigen VersfiBen. Besonders hdufig kommt dies in Distichen
vor.u)

Abschlliefiend m8chten wir sagen, daB zwar Griinde dafidr spre-
chen, dag Ivanov in V. 65 einen dol'nik einfigte. Trotzdem betrach-
ten wir den Vers als Anomalle 1in der Tragfdle, well das Phdnomen
nur ein einziges Mal vorkommt. So kann man daraus kelne Schlisse

zlehen. In Ivanovs Lyrik ist der umgekehrte Vorgang, das Auslassen

1) Gasparov, S. 407: V nemeckom tonileskom trimetre trechsloinye
zameny upotrebitel'ny izdavna; my videli ich primery v "Pauste".
V russkom trimetre, za iskljuéeniem odnoj stroki v "Tantale"
[...) 1 neskol'kich strok [...] perevod®iki 11¥' dvafdy obra¥&ali:
k ispol'zovaniju trechsloZnych zamen: [...] Er nennt u.,a. sei-
ne eigene Ubersetzung aus Phaedrus.

2) Gasparov, S. U06 f.: Kak izvestno, v antilnom trimetre
dvuchsloinye JambiZeskie stopy mogli zamenjat's aJ..J i
trechslofnymi (...) 1 daZe &etyrechsloZno] (...f ozmoZny 11
takie zameny v tonieskom trimetre? Bezuslovno, vozmoZny [...]-
Polu&itsja tot redkij razmer, kotory] [...] sovremennoe stichove-
denie opredeljaet kak dol'nik na dvuchslo2noj osnove.

3) Gasparov untersuchte in grdB8erem Zusammenhang Ivanovs dol'nikli,
leider nur mit der lapidaren Angabe, daB er "aus 2 Werken 200
Verse" zugrunde lege. (S. 62). Mit dem Typ IV f4l1lt Ivanov auch
dort aus dem Rahmen (S. 105). M.L. Gasparov, Russkij trechudarny]
dol'nik XX v., in: TeorijJa sticha, Leningrad 1968, S, 59 - 106

4) Ivanov, Korm¥ie zvezdy (1903), S. 242 - 266; NeZnaja tajna,
(1912), S. 52 ("NeZnaja tajna"), 97 ("Otvet"), 109 ("Razluka").
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von Silben, bei der Gestaltung der dol'niki vorwiegend festzustel-
len.

a = Dle realisierten Ikten

Wir legen unserer Untersuchung an "Tantal" 886 gleich lange
Verszellen zugrunde. Die Werte fir die realisierten Ikten, dle wir
ermittelt haben, welchen geringfligig von Taranovskis Prozents#ttzer
ab.l) Elne stidrkere Differenz i1st zu den Zahlen Gasparovs zu ver-
zeichnen., Dies 1st u.a. darauf zurlickzufilhren, da® er nur 500 Ver-

se auswertete.z)
Silbe
AH 86,0 88,6 73,1 75,7 90,5 80,5 v.H.

Tar. 87,2 88,5 70,3 74,8 90,9 79,9
Gasp. gu,8 88,0 71,6 69,0 88,8 76,0

2 4 6 F | 10 12
”, ) )
5 .
o | /\
b
(1}
30

1) im Anhang zu Gasparovs Aufsatz, Gasparov (1966), S. 410
2) Gasparov, S. 397, Tabelle

Armin Hetzer - 9783954793402
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:12:12AM
via free access
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An diesem Ergebnls ist folgendes bemerkenswert: erstens lie-
gen alle Werte Uber 70 v.H. Die Kurve verliuft also sehr flach.
Zweltens llegt der stidrkste Iktus auf dem vorletzten, statt dem
letzten Fuf. Elne nur wenig geringere Hiufigkeit der Ikten l4Rt sich
auf der 4. Silbe feststellen. Daraus folgt drittens, da® der Rhyth-
mus in "Tantal" keine Konstante verwirklicht, sondern bel flachem
Verlauf zwel fast gleich starke rhythmische Tendenzen.

Da keiner der 6 in Frage kommenden Versfiife mit weniger als
70 v.H., betont ist, ergibt sich eln relativ hoher Durchschnittswert
von 82,2 v.H. An sich weist eine hochgradige Erfillung des metri-
schen Schemas - ungeachtet des Metrums - auf dle Anfdnge der syllabo-
tonischen Dichtung in RuBland. So realislert Lomonosov in seinem
ersten Versuch des Alexandriners (1742) das metrische Schema mit
95,2 v.H.i) Aber sogar in Lomonosovs eligenen Werken bleibt dleser
Wert ein Kuriosum. Die Spitzenwerte, dle das 18. Jh. sonst aufzuwei-
sen hat, llegen unter dem Durchschnittswert von "Tantal". Lomonosov
erreicht 81,8 v.H., Trediakovskij 80,1 v.H. und Sumarokov 80,6
v.H.2) Die durchschnittliche Betonung des Alexandriners im 18. Jh.
liegt bei 78,1 v.H.B) Nach 1840 f411t der Durchschnittswert auf
76,6 v.H. ")

Wenn wir nun den Durchschnittswert, den wir aus "Tantal" er-
mittelt haben, mit den Werten der von Gasparov untersuchten Werke
vergleichen, dann stellen wir fest, daR Ivanov kelneswegs an der
Spitze liegt. Der Durchschnitt der realisierten Ikten schwankt zwi-
schen 83,4 v.H. (S3ul'c, 1962) und (Apt, 1954) 67,3 v.H.?) Es set
vermerkt, daB Goethe mit 82,2 v.H. gemessen an seinen russischen
Ubersetzungen die Ikten stidrker realisiert. Er trifft andererseits
den Prozentsatz, den wir fir "Tantal" ermittelt haben; aber die
Werte sind nicht vergleichbar. Auf Grundlage von 500 Versen er-
mittelt nimlich Gasparov fiUr "Tantal™ mit 79,7 v.H. elnen etwas ge-

1) Taranovskl, S. 99, 101 f.; Tab. VI, No 1
2) ebda, Tab. VI, No 2, 5, 13

3) ebda, Tab. VI, No 72

4) ebda, Tab. VI, No 75

5) Gasparov gibt die Durchschnitte nicht an; wir haben sie aus sei-
ner Tabelle errechnet.
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Die oben angefiihrten Extremwerte weisen darauf hin, da8 an-
ders als beim Alexandriner die hSchsten Durchschnittswerte nicht
fir die ersten Versuche und dle geringere Realislerung des metri-

ringeren Durchschnitt als wir und Taranovski.1

schen Schemas fiir die Gegenwart gelten. Vielmehr muB der Unterschi:
im Typus der Realislerung gesehen werden, wie wir weiter unten aus
filhren,

Wir stellen fest, da8 das Ergebnis in "Tantal"™ beide Hypothe-
sen gleichzeitig zu bestidtigen scheint: hohe Reallislerung des me-
trischen Schemas als Ergebnis tonischer Substitution der Quantiti-
ten und Nachahmung von Faust II. Dliese Hypothesen milssen jedoch
noch weiter verfolgt werden.

Der flache Verlauf der Kurve ist nicht direkt eine Folge des
hohen Durchschnittswerts. Bel stdrker ausgeprédgten Extremwerten
148t sich ein ebenso hoher Durchschnitt erzielen. Ivanovs Kurve 1s
auch kein Extrem der Einebnung; Fets Kurve ist ndmlich beil niedri-
gerem Durchschnittswert noch flacher. Der Rhythmus in "Tantal" wel:
allerdings eine Besonderheit auf, die ihn von Fet und dem mutmaBli.
chen Vorbild Faust II unterscheidet: die 4, Silbe 1st erheblich
st4rker realisiert als die 2. und 6. und stellt eine rhythmische
Tendenz dar. Bel Goethe und Fet liegt der Wert der 4., Silbe unter
dem der 2. und 6. Dadurch entsteht in "Tantal" keine Dreigliedrig-
keit des Rhythmus' im Sinne von Gasparovs trech®lennost' und Tara-
novskis tro¥lana inercija.z) Was heiBt das?

Gasparov geht davon aus, daB der antike Trimeter die 6 Vers-
fiike nicht nur metrisch, sondern auch rhythmisch in 3 Dipodien zer-
legt. Dabel trigt Jewells der erste Fuf elner Dipodlie die stdrkere

Betonung; dieses Phidnomen nennt er "Dreigliedrigkeit".B)
v 2 v = /v & v /v 2 v =
2 b 6 8 10 12

1) Gasparov, S. 410: 81,9 v.H.
2) Taranovski, S. 119; ebda. Diagr. XXVI

3) Gasparov, S. 394: Anti¥ny) jambildeskij trimetr [...]} byl takze
stichom s dvuchstepennym ritmom. On sostojal iz 6 jJambileskich
stop, gruppirujusdéichsja poparno v tri dipodii; v kaZdoj dipodi!
pervaja stopa nesla bolee sil'noe ritmideskoe udarenie, &em
vtoraja. Der Ausdruck 411t S. 403.
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Wir stellen nun fest, daB Goethe die Dreigliedrigkeilt verwirklicht
und somit auch den mutmaB8lichen antiken Rhythmusverlauf trifft.

Tantall’ : 84,8 88,0 71,6 69,0 88,8 76,0 v.H.
Fet : 82,2 75,6 79,6 72,0 77,8 80,8
Faust : 86,5 81,0 88,5 74,8 89,5 73,0
(Goethe)
Silbe 2 4 6 8 10 12
2 M ¢ s 10 12
'/. 9§ e e
b
— Tantal
&0 - -=FRet
----(oethe
Jeo
[T 9
Jo

Damit haben sich in einem sehr wesentlichen Punkt die belden
Hypothesen durch dasselbe Bewelsmittel als unzutreffend erwlesen.
Ivanov ahmt in bezug auf die Drelglledrigkelt weder das antlke
Dipodien-Schema nach, noch Geoethes F‘aust.2

Gasparov unterliegt wohl einem Zwang zum Schema, wenn er die
"Proportion" aufstellt Cholodkovskij : Fet = Artjulkov : Ivanov.
Er behauptet dann, der Rhythmus in "Tantal" setze das Vorblld

1) Alle Zahlen nach Gasparov, S. 397

2) Gasparov, S. 403: Odnako ritmidlesko) trechilennosti v tri-
metre V. Ivanova ne voznlkaet: naprotiv, vtoraja stopa zvulit
daZe nemnogo sil'nee pervoj, vopreki anti®nomu ritmu, 1
russkoj modeli; &em ob-jasnit' étu osobennost', my ne znaem.
Unter "Modell"™ versteht G. die Daten flber den Rhythmus der
russischen Prosa, Gasparov, S. 396
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Pets fort.i) Dies scheint uns aber nur in einem Punkt zuzutreffen,
dem Pehlen der Konstante. Fets rhythmische Tendenzen liegen nim-
lich im Unterschied zu Tantal auf der 2., 6. und 12. Silbe. Wenn
also (berhaupt ein Einfluf des PFaust auf Ivanov vorliegt, dann

nicht (ber Pets Ubersetzung, sondern direkt vom deutschen Original

her

zZur
det
der
der

o

Es gibt unter den Werken, die Gasparov untersucht hat, auch
noch auBer "Tantal" solche, in denen die 4, Silbe im Verhiltnis

2. und 6. stiirker betont 1st.2) Deren Kurvenverlauf unterschel.

sich von dem Ivanovs in einem wesentlichen Punkt. Sie haben au:

10. Silbe eine rhythmische Konstante,
Stelle nur elne Tendenz festzustellen 1st.

Silbe

wihrend in "Tantal" an

Radlov :
§erv1nskij :
Plotrovskl)]:

Yo

do

10

60

So

Yo

kY. )

10 12
100 50,5
100 44,4
99,8 47,2

— Tantal
1905

===-Plotrov-
skij, 1937

1) Gasparov, S. 403: V eksperimentach nafala XX v. prodoliatelem

2) Gasparov, S. 397, Tab. No 20, 24,

Feta vystupaet Ivanov [...]

. Schodstvo trimetra "Tantala® s

trimetrom Peta, po- vidimomu, ob-jasnjaem ne stol'ko prjamym
vlijaniem, skol'ko ob3&ej ustanovko) na vosproizvedenie antiénoj

metriki.
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Damit haben wir die dritte Besonderhelt, die wir eingangs ab-
gehoben hatten, als die wichtigste erfafit. Ivanovs Trimeter ent-
spricht im Fehlen der Konstante zwar Faust, aber innerhalb der
Entwicklung des russischen Trimeters stellt der Typus ohne Konstan-
te eine Ubergangsform dar.

Wie Gasparov belegt, versuchte man zunichst (1869), den Tri-
meter in der Weise im syllabo-tonischen System zu verwirklichen,
dad man vom Alexandriner ausging und nur Reim und Klausel weg-
lieB.l) Dabel wurde elne Konstante auf der 12. Silbe verwirklicht.e)

BaZenov: 85,5 73,0 84,5 92,3 42,3 98,0
“" ¥ N ¢ 8 “o 12 __Bafenov,

"osy" 1869

3o - - ___Alexandriner des
18. Jh. Taranovski,

80 - S. 111 f., Diagr.
XXI1I

10 - i

T

50 .

40 g

Jo

Nach dem Ulbergangstypus, der von Fets Faust-Ubersetzung und
"Tantal" reprdsentiert wird, entwickelte sich der Trimeter 1n Ruf-
land durch Ubernahme eines anderen eingefilhrten metrischen Sche-
mas, des Blankverses mit daktyllischer Klausel.B) Nur in elnem
Beispiel ist dleser Typus vor "Tantal" und Fet belegt, und zZwar
in Cholodkovskijs Faust-Ubersetzung (1878). Auf dieser Tatsache
beruht die Analogle Fet-Ivanov elnerseits, Cholodkovskij-

Art julSkov andererseits, von der wir oben (S. U3) sprachen. Gaspa-

1) Gasparov, S. 408
2) ebda, S. 397, Tabelle, No 3 - 8
3) Gasparov, S. 409; S. 397, Tab. No 18 - 29
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rov macht es sichtlich Preude zu zeigen, daf die relativ unbe-
kannten Ubersetzer in der historischen Entwicklung den Sieg davon-
trugen.i)

Die Zukunft gehdrte dem Trimeter mit der Konstanten auf der
10. Silbe. Brjusov realisierte diesen Rhythmus in "Protesilaj
umer£i1J™ (1913), und Ivanov verwendete ihn in der Ubersetzung des
"Agamemnon" (verf. 1913-15, publ. 1950). Es scheint uns fraglich,
ob Ivanov dem Beispiel Artjuskovs (1912) oder demjenigen Brjusovs
folgte, Gasparov erklirt, es sel unklar, ob Brjusov etwa Artjub-
kovs Bemlhungen bekannt waren, als er den "Protesilaj" schrieb
(1911).2)

In dem MaBe, wie sich die Konstante auf der 10. Silbe durch-
setzt, wird entweder die Kurve am Versbeginn flacher oder die
Inertie auf der 8., Silbe deutlicher, und in letzter Konsequenz ent-
f411t Jeder Iktus auf der 12, Silbe (Pasternaks PFaust-Ubersetzung).
So 1st es zu erkliren, daf dle Durchschnittswerte fir dle reali-
sierten Ikten bis unter 70 v.H. sinken. Die Tatsache, daf Sul'e
noch 1962 83,4 v,H, erreicht, liegt daran, da® er einen Misch-
typus mit zwel Konstanten (10. und 12. Silbe) verwirklicht.

1) Gasparov, S. 404: Avtoritet znamenitogo Feta 1 skromnogo
Cholodkovskogo, blestjaidego poeta V. Ivanova 1 staratel'nogo
perevod®ika A. Artjuskova, konedno, byl nesolzmerim. No
nesmotrja na eéto, v bor'be dvuch tipov russkogo trimetra
pobeditelem ostalsja ne stich Feta 1 V, Ivanova, a stich
Cholodkovskogo i Artjulkova.

2) Gasparov, S, 404: "Protesilaj" pisalsja edce v 1911 g. [...] ;
nejasno, znal 11 ufe Brjusov ob opytach Artju§kova, izdan-
nych 1138' v 1912 g., no esli net, to on samostojatel'no
prifel k tomu %Ze tipu sticha.
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Silbe

Ivanov 95,6 73,4 93,2 47,0 100 66,8 v.H.
(Agamemnon,1915)

Pasternak 8y,2 71,0 80,4 66,2 100 (2,4)

(1952)

L H ¢ o *" 12

—— Ivanov, 1915

~=--- Pasternak,
Faust 1952

¥o

e .

Wir haben gesehen, daf der jJamblsche Trimeter in Rufland zu-
ndchst auf der Grundlage des Alexandriners entstand und schlieBlich
beim Blankvers mit Klausel endete. Die bergangsl8sung, die 1in
"Tantal" vorliegt, kann demnach hypothetisch als Durchdringung
zWweler metrischer Schemata verstanden werden, Wir schlilsseln das
Versmaterial nun so auf, da® zwei Kurven mit Konstante entstehen.
Erstens wird der sechsfiBige Jambus von Gasparovs Typ 2 (Konstante
auf der 12. Silbe)l) ausgegliedert und zweltens ein reiner finf-
fiBiger Jambus mit daktylischer Klausel (Typ 1)1). Dies fidhrt auch
Taranovskl durchz), und Gasparov schrelibt dazu:

"Diese Ziffern sind besonders dadurch Interessant, daf sle die
welteren Perspektiven der Porschung iber den jambischen Tri-
meter andeuten: dile Untersuchung der gegenseltigen Beein-

1) Gasparov, S. 394
2) ebda., S. 410



00046943
- 48 -

flussung zweier jambischer Metren, aus denen er hervorgeht."1

Wir erhalten fir die 713 Verse ohne daktylische Klausel folge:

de Werte:
Silbe 2 4 6 8 10 12
A.H. 85,4 89,9 72,7 17,7 88,1 100  v.H.
Tar.2’ 87,1 90,0 69,4 77,9 88,6 100

Tantal
— 713 Verse

%

Tantal
===- 886 Verse

Jo

Abgesehen vom letzten VersfuB weichen diese Werte nicht we-
sentlich von denjenigen ab, die der Kurve der gesamten Verse zu-
grundeliegen. Der zweltgr8B8te Prozentsatz der Ikten befindet sich
auch hier auf der 4, Silbe; die 6. Silbe vereinigt am wenigsten
realisierte Ikten auf sich,

Demgegeniiber verliuft die Kurve, die Taranovski fir die
sechsfiifigen Jamben errechnet hat, v81lig anders. Die 2, und 8.
Tonstelle wird ndmlich durchweg stark realisiert, Der 7. und 8.
Silbe kommt deshalb beim Alexandriner eine besondere rhythmische

1) Gasparov, S. 410: Eti cifry osobenno interesny tem, &to oni
namefajut dal'nejiie perspektivy issledovanija Jambileskogo
trimetra: izulenie vzaimovlijanija dvuch jambileskich razmerov,
iz kotorych on vyrastaet.

2) nach der Tabelle, Gasparov, S. 410; Taranovski geht von 710
Versen aus,
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Bedeutung zu, weil davor die Z4sur verwirklicht wird.i)
Gerade die schwache Betonung des 4, FuBes in "Tantal" deutet

nun darauf hin, daB es mildig ist, Ivanovs Trimeter mit dem Alexan-

driner zu verglelchen. Die Teilung der Verszelle in zwel glelich

lange Einheiten, wle sle beim Alexandriner bei mehr oder weniger
streng beachteter Zisur vorliegt, macht jeden Versuch unmSglich,

symmetrischer
Alexandriner

des 19, Jh,
Taranovski, S.123
Dlagr .XXVIII

%

—— Tantal (886
Verse)

Nach AusschluB der Verse, die den 6. FuB nicht betonen, er-
gab sich somit keine Kurve, die in einem anderen Punkte als eben
dem Zellenende von der Kurve des gesamten Grundmetrums eine we-
sentliche Abwelichung gezelgt hitte,

Die 173 Verse des jambischen Trimeters, die das Zeilenende
daktylisch verwirklichen, kdnnen so betrachtet werden, als handle
es sich um elngestreute finffifige Jamben. Fiir die gegenseltige
Durchdringung zweler Metren in einem Text lieBen sich dann Argu-
mente beibringen, wenn wir in der Tat zwel v8llig verschiedene
Diagramme erhielten, die erst durch Uberlagerung obige ungewohnte

1) Die franz¥sische Versifikation verlangt vor der Z4sur eine
rhythmische Konstante, was bel TrediakovskIj Nachahmung fin-
det. Vgl. Taranovski, S. 104, Diagr. XXI. Die Entwicklung
geht in RuBland aber dahin, den FuB nach der Z4sur stirker zu
betonen, wihrend vor der Zisur daktylische Klauseln zul#ssig
sind. Taranovski, S. 104, 108.
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Kurve ergeben. Nun hat sich bereits gezeigt, daf die sechsfiBigen

Jamben auch dann nicht den {lblichen Rhythmusverlauf aufzeigen, wen
die daktylischen Schliisse ausgegliedert werden. Es ist nun zu un-

tersuchen, ob sich wenigstens ein vertrautes Bild ergibt, wenn die
Zellen mit 5 und weniger Ikten gesondert behandelt werden.

Die Werte fiir die realisierten Ikten ergeben sich wie folgt::1

2 4 6 8 10
87,9 82,7 74,6 67,1 100 %

L § [ J 4 40

-
-
a

%

fo .\

b0

Verglichen mit derjenigen des gesamten Grundmetrums ist der
Verlauf dieser Kurve insofern bemerkenswert, als der zweltstirkste
und der schwichste Iktus nicht mehr auf der 4, bzw., 6. Silbe 1lie-
gen. Die klare Tendenz auf der 4. Silbe ist eingeebnet. DaR ferner
in dlesen Versen die Inertie deutlich vor der Konstanten liegt,
spricht fir einen traditionellen Rhythmusverlauf. Aber dem wider-
spricht v31lig, dag die 4, und 6., Silbe geringer betont sind als
die 2. Silbe, und zwar in der Weise, daB ein zlemlich gleichmiBfi-
ger Betonungsabfall vom Versanfang bis zum vorletzten FuB stattfin
det. Diese Kurve ist in der russischen Literatur nur an einigen
lbersetzungen Kronebergs aus dem Englischen zu belegen,z) an-
sonsten handelt es sich um einen Rhythmus, der in den einzelnen

1) Taranovski ermittelt eine noch stirkere Inertie auf der 8.
Silbe. Gasparov, S, U410: (bel 179 Versen)

87,2 82,7 73,7 62,6 100
2) Taranovski, S, 227: Diagr. LIX
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Werten nur unwesentlich unter demjenigen Byrons liegt.i)

Nicht nur in der russischen Literatur 1st diese Kurve durchaus
ungewdhnlich, auch Ivanovs Lyrik und besonders die Trag8die "Pro-
meteJ", deren Grundmetrum der fiunffiuBige Jambus ist, verwirklichen
kelne Werte, dile zu den oben ermittelten in Beziehung gesetzt wer-
den k&nnten., Besonders der niedrige Wert flir den 3. Iktus ruft Be-
fremden hervor, denn der finffifige Jambus ohne Z4sur betont dle
6. Silbe sehr stark. In den Grenzen des Ublichen wirde obige Kurve
verlaufen, wenn die 6. Silbe um 10 - 15 v,H. mehr Ikten auf sich
verelnigte,

So mufl abschllefRend festgehalten werden, daf auch die 173
Verse mit daktylischer Klausel sich im Rhythmusverlauf nicht auf
vertraute Vorbilder zurlckfiihren lassen. Zwar welcht dle letzte
Kurve von den belden vorigen in 2 Ikten, d.h. durch Einebnung der
rhythmischen Tendenz auf dem 2. Fuf, ab; kelneswegs 1l4ft sich je-
doch dadurch die hypothetische Annahme stiitzen, daf der erstaunli-
che Kurvenverlauf fir den 6-fiBigen Jambus (886 Verse) durch tiber-
lagerung zweler verschiedener metrischer Schemata zustande kommt.

Dieses Ergebnis gllt jedoch nicht fir Fets Faust-llbersetzung,
von der Gasparov behauptet, daf sie rhythmisch "Tantal" gleiche.z)
Taranovski hat auch Fets Trimeter zerlegt und erhdlt fir die Ver-
se mit daktylischer Klausel (95) eine Kurve, dle im wesentlichen
mit derjenigen des fUnffiBRigen Jambus "ohne Mediane" iiberein-
stimmt.B) Die Zellen mit betonter 12, Silbe ergeben allerdings auch
bel Fet keinen normalen Alexandriner,

Bel Cholodkovskl], der als erster konsequent dle Konstante
auf die 10, Sllbe legte und damit wegweisend fir die Zukunft wur-
de, Uberwiegen natfirlich die finffiRigen Jamben (347) gegenilber den
sechsfifigen (219). Es erstaunt nun nicht mehr, daf auch seine Ver-
se ein vertrautes Blld ergeben.u) Die Werte fir dile einzelnen Ikten
liegen allerdings hBher als bel Fet, und zwar noch hdher als 1im

1) a.,a.0., S. 226, Diagr. LIX

2) Gasparov, S. 403

3) Taranovskl, Tab. XI, No 68; Gasparov, S. 410 (Tab.)
4) Gasparov, S. 410
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durchschnittlichen flinfftifigen Jambus "mit Mediane".i)

Schlieflich sel noch erwdhnt, daR Pasternak in seiner Paustit-
Ubersetzung (587 Verse) fast zu 100 v.H. den finff{idigen Jambus ve:
wendet, Nur in 2 v, H. der FHlle kann auf der 12, Silbe ein Ikt us
angenommen werden, Dieser Blankvers mit daktylischer Klausel enit-
spricht mehr der entsprechenden Kurve bei Fet als bel Cholod-

kovski].
Silbe 2 4 6 8 10 12
Pet 86,3 73,7 84,6 61,1 100 -
Chol. 93,1 78,1 93,9 63,1 100 -
Silbe 2 Y 6 8 10 (12)
Past.?) 81,9 71,0 78,5 67,1 100 2,2
mit Med,>) 86,0 75,2 95,3 39,3 100 -
ohne Med. 82,8 73,7 84,6 53,8 99,8 -
Prometeju) 83,8 71,8 87,3 55,6 100 -

---- PFet (1883)

Ivanov,Promet.e}
(1919)

—.=-= Cholodkovski}
(1878)

1) Taranovski, Tab, IX, No 37

2) Die Werte filr Pasternak nach Taranovski bei: Gasparov, S. 410
3) Die Werte nach Taranovski, Tab, IX, No 37; Tab. XI, No 68

i) eigene Ausz#hlung, A.H.; zugrunde liegen 1030 Verse.
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%
%0 —— fUnffiblge Jamben
in "Tantal"
30
---- finffiRige Jamben
3o in FPets "Faust"
(1)
so

Wir schllieBen daraus erstens, da® Gasparovs Behauptung von der
Xhnlichkeit des Rhythmus in "Tantal™ mit dem von Pets Faust-tlber-
setzung nur 1insofern stimmt, als die Konstante fehlt. Dliese Tat-
sache 148t sich direkt von Faust her ohne Fets Vermittlung erklid-
ren, Plr dlese Annahme spricht n¥mlich erstens, wie oben erwdhnt,
daB Fet die Tendenzen anders vertellt als Ivanov; zweltens daB die
Verse mit daktylischen Klauseln in Pets "Paust" echte fUnffiBige
Jamben sind, wihrend die entsprechenden Verse in "Tantal" vdllig
aus dem Rahmen fallen und nur mit Kronebergs Shakespeare-Uber-
setzungen eine Gemeinsamkeit haben,

Andererseits verliuft dle Kurve bel Cholodkovskij und Paster-
nak dhnlich wie die bel Fet, obwohl diese belden Dichter im Ge-
samttext eine rhythmische Konstante verwirklichen. Man muf Gaspa-
rov vorwerfen, daB er seine ganze Argumentation allein auf die
Konstante grilndet; sle ist zwar das wichtigste, aber nicht das
einzige Kriterium in diesem Zusammenhang.

Es mufR festgehalten werden, daB dle drei Faust-Ubersetzungen
sich darin glelichen, da8 sle im Trimeter den Blankvers verwenden,
wenn auch in unterschiedlichem Umfang. Von "Tantal" kann dies
nicht gesagt werden.

b - Die rhythmischen Variationen

Da tlber ein PFiUnftel der von uns untersuchten sechsfifigen Jam-
ben in Tantal daktylische Schlllsse aufwelsen, 1lst zu erwarten, daB
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die von Taranovskl fUr den Alexandriner aufgestellten Rhythmusfi-
guren f{r "Tantal®™ teilweise keine Anwendung finden kSnnen, Ferner
werden sich sicher in der H#Zufigkeit der einzelnen PFiguren Abwel-
chungen von Taranovskis Werten ergeben.

Um kelne neue Nomenklatur einzuflhren und den Vergleich mit
Taranovskis Ergebnissen nicht zu erschweren, haben wir seine Nume-
rierung der PFiguren beibehalten.l) In den Pdllen, wo bel Ivanov
rhythmische Varlationen vorkommen, die Taranovski nicht vorsieht,
haben wir die entsprechende Figur in die Tabelle eingefllgt, wo sle
systematisch zu erwarten wire. Solche flr Tantal spezifische Figu-
ren bezelchnen wir mit der Nummer der vorhergehenden Taranovski-
schen und figen der rSmischen Zahl den Index a bel.

Im einzelnen handelt es sich um folgende Rhythmusvariationen.
Wir fUhren nur die an, die wirklich bei Ivanov vorkommen, also nict
alle denkbaren:

VI a 2 6 8 10 -
X a - 6 8 10 -
XIII a 2 - 6 8 10 -
XV a 2 b - 8 10 -
XVI a 2 4 6 - 10 -
XX a - 4 - B i0 -
XXIII a - b 6 - 10 -
XXIV a 2 - 6 - 10 -

Es kommen in Tantal kelne Verse vor, in denen mehr als 3 vom
metrischen Schema vorgesehene lkten ausgelassen sind. Die Figuren
VII, XVII, XIX, XXI, XXIII, XXIV lassen sich am Text nicht bele-
gen. Das entspricht auch ungefihr den Ergebnissen Taranovskis 1in
bezug auf den Alexandriner.z) 26 rhythmische Variationen kommen
insgesamt vor, wobel sich die Hiufigkeit von 9 Figuren unter
1 v.H. bewegt,

1) Taranovski, S. 126
2) aoaooo, So 127 ff.
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I I1I I11 IV Vv vl VIa
28,8 3,8 3,5 15,3 10,6 3,7 4,
VIII IX X Xa X1 XII XIII
2,9 2,0 0,9 1,2 0,2 ] 0,1
XI1Ia XIv XV XVa Xvl XVia XVIII
1,7 0,2 2,6 h,7 1,8 4,3 0,2
XX XXa XXIII XXIIla XXIVa
0,5 0,3 0,2 0,9 1,6

Zwischen den dreil hiufigsten Figuren (I, IV und V) und den {lbrigen
liegt ein erheblicher Abstand von fast 6 v.H. (V: 10,6 = XVa: 4,7).
Ein solcher Sprung in den Prozentsitzen 148t sich bel den Flguren,
deren H¥ufigkeit unter 5 v.H. llegt (insgesamt 23) nicht mehr fest-
stellen.

Taranovskl schrelbt, daf sich Figur I nur einmal mit mehr als
20 v.H. verwirklicht findet, und das im 18, Jahrhundert.l) Lomono-
sovs erster Versuch bleibt auch hier mit 72,9 v.H. fur die erste
Figur aufer Konkurrenz;z) dann folgt Ivanov aber wieder mit knapp
30 v.H. Die mit 15,3 bzw. 10,6 v.H. folgenden Figuren Ivanovs sind
im AlexandrinerB) bel weitem nicht so hdufig wie in Tantal. Umge-
kehrt welsen die Figuren, dle neben der Varliation I im Alexandri-
ner am stirksten vertreten sind (III, VI, XIII, XV), beil Ivanov
die geringe Hiufigkelt zwischen 3,7 (VI) und 0,1 (XIII) auf.

1) a.a.0., S. 133; der andere ist Kostrov mit 22,5 v.H., Tab.VII,15
2) a.a.0., Tab. VII,2
3) a.a.0., S. 129
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Die Hiufigkelt der rhythmischen Varlationen (Figuren)
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Diagramm der sechs hiufigsten Flguren:

1 cm=4 %

5 3o a/

o 4jer m ¢ b W g K K '
I
v
v
XVa
Via
XVi a

Das geringe Vorkommen von Figur XIII, die bel den meisten
russischen Dichtern, dle den Alexandriner verwenden, dle hiufigste
rhythmische Variation darstellt, 148t den wesentlichen Unterschled
zwischen dem Alexandriner und dem jambischen Trimeter, den Ivanov
in Tantal verwendet, deutlich werden. Die beiden ausgelassenen
Ikten sind gerade diejenigen, die in Tantal die rhythmische Tendenz
tragen. In der Geschichte des russischen Alexandriners wird die
10. Silbe am schwichsten und die 4., Silbe im Verhfltnis zur 6. Je
nach Epoche mal stdrker, mal schwdcher betont.

XIII : 2 - 6 !/ 8 - 12

Die Ausgliederung der Verse mit daktylischer Klausel ergab hin-
sichtlich der realisierten Ikten nicht das gewiinschte Ergebnis. Der
Vollstindigkeit halber sei dasselbe Vorgehen bel den Rhythmusva-
riationen noch einmal wiederholt. Die absoluten Zahlen bleiben die-
selben, da dle bei Taranovski belegten Plguren sich nur auf die
Verse mit Betonung auf dem 6. FuB beziehen. Die mit dem Index a ge-
kennzeichneten zusftzlichen Figuren lassen sich auf Variationen des
finfflifigen Jambus zuridckflhren.
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Pir die 713 Verse mit konstantem Iktus auf der 12, Silbe er-
h8hen sich die Prozentslitze gegenilber dem gesamten Grundmetrum,
Die Abfolge der H3uflgkeiten, nach der die PFiguren I, IV und V zu-
sammen Uber 60 v,H. ausmachen, bleibt dieselbe wie zuvor.

I Iv v
35,6 19,2 13,2 p

Ebenso wenig wie bel den gesamten 886 Versen ist es hier allein
von Belang, daf die Figur I die mit Abstand hdufigste ist, Viel-
mehr diirften dle Figuren IV und V im normalen 6-fiiRigen Jambus
nicht so stark vertreten sein. Die vier fir den Alexandriner
charakteristischen Figuren bleiben auch hier eindeutig unter 5 v.H
woraus ersichtlich 1st, da8 eine Ruckflhrung auf vertraute Rhythmu
gebilde nicht stattfindet.

I1I Vi XIII Xv
4,3 4,5 0,4 3,4

Flir die Verse mit daktylischer Klausel ergeben sich Figuren
mit folgenden Werten:

VI a = I = 25,4 (23,6)1)
X a = II = 6,4 ( 6,2)
XIII a = II1 = 8,7 (12,8)
XV a = IV = 23,7 ( 9,2)
XVI a =V = 22 (22,6)
XX a = Vvl = 1,7 ( 3,8
XXIII a = VII = 4,6 ( 6,3)
XXIva =IX = 8,1 (15,5)

Hierbel ist festzuhalten, dag die Figuren I und IV die h#u-
filgsten sind, gefolgt von V, III und IX. Die HHuflgkelt von I ist
im Rahmen von Ivanovs finffiifigen Jamben insgesamt nicht auffidllig,
denn fiUr "Promete)" (1030 Verse) und "Prozraénost'"™ (95 Verse) gilt
dasselbe, V81llig ungewdhnlich 1st allerdings der Wert fUr Figur IV,
worin sich der niedrige Prozentsatz der lkten auf der 6. Silbe
splegelt. Dementsprechend ist auch Figur IX verhdltnismifig wenig

1) Die Vergleichszahlen in Klammern beruhen auf dem Blankvers in
Ivanovs Trag8dle "PrometeJ" (publ. 1919).
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belegt.

Abgesehen von der Hiuflgkeit der Figur IV sprengt die Vertel-
lung der Figuren nicht das an Ivanovs finffifigen Jamben gewonne-
ne Bild. Gerade die Varlation IV 1st aber aufschluBireich. In Tara-
novskils Tabelle XI sind allein bei Kroneberg Werte {Uber 20 v.H.
fir diese Figur aufgewiesen.i)

Es hat sich also auch hinsichtlich der Rhythmusvarlationen er-
wiesen, daf die Aufgliederung des Grundmetrums keine vertrauten
Rhythmusstrukturen sichtbar werden 1ld8t.

Zusammenfassung

Wir haben die primi#ren Rhythmuselemente zundchst unter dem Ge-
slchtspunkt zweler Hypothesen betrachtet, Erstens sollte festge-
stellt werden, inwilewelt "Tantal" nicht nur im metrischen Schema,
sondern auch im rhythmischen FluB antike Vorbilder nachahmt. Zwel-
tens war zu prifen, ob "Tantal®™ rhythmisch dem 3. Akt von Faust 1I
nachgestaltet 1ist.

Es ergab sich, daf die Ikten auf den metrischen Hebungen im
Vergleich zum Alexandriner in sehr hohem Mafe reallsiert sind. Der
Durchschnittswert, den wir fiir "Tantal™ ermittelten, deckt sich
genau mit dem, den Gasparov (auf Grundlage von weniger Versen) filir
Faust II angibt. Dies macht elne Ubereinstimmung zwischen "Tantal"
und "Faust" aus. Dieses Bi1ld ist jedoch im Rahmen der russischen
Nachahmungen des Trimeters nicht ungewdhnlich.

Ivanovs Kurve unterscheldet sich von allen russischen Belsple-
len dadurch, daB erstens keine rhythmische Dreigliedrigkelt des
Verses im Sinne der Dipodien erzielt wurde, und zweltens daB kelne
Konstante verwirklicht 1st. Goethe fiihrt die dreigliedrige Inertle
bel Fehlen der Konstante durch. Insofern folgt Ivanov seinem mut-
maflichen rhythmischen Vorbild nur in einer Hinsicht.

Der Rhythmus der Tragddle "Tantal" erweist sich im Zusammen-
hang der von Gasparov ermittelten Daten als tbergangserscheinung.
Die friuhen Belspiele des russischen Trimeters verwirklichen die

1) Taranovski, Tab. XI, No 28, 29
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rhythmische Konstante auf der 12. Silbe. Es handelt sich hierbel
um die unbefriedigende Ubertragung des Rhythmus' des Alexandriners
auf den Trimeter.

Die spitere Entwicklung nach "Tantal" geht vom Blankvers aus
und hingt i1hm eine daktylische Klausel an., Dadurch erhilt der Tri-
meter eine Konstante auf der 10. Silbe. Brjusov in "Protesilaj
umer$ij" (1913) und Ivanov in seiner Ubersetzung des "Agamemnon”
(Orestie I, um 1915) folgen dieser Entwicklung. Die historischen
Abhdngigkeiten bleliben ungeklirt.

Eine Zerlegung der Trimeter in sechsfilfige Jamben mit Kon-
stante auf der 12. Silbe und in finffuBige mit Konstanten auf der
10. Silbe erlaubt nicht den SchluB8, daB in "Tantal" der Rhythmus
durch Vermischung zweler metrischer Schemata zustande gekommen sel
Vielmehr bleibt der Rhythmus in seiner Einzigartigkeit bestehen.

Die 26 verwendeten rhythmischen Piguren ergeben gem#f der ho-
hen Anzahl realislierter Ikten ein Vorherrschen der ersten Figur
("metrischer Vers”)i). Nur zwel welitere Figuren kommen h3ufiger al
5 v.H. vor. Dabel ist zu beachten, daB die Hiufigkeit der Figuren
in "Tantal" tellwelse umgekehrt verteilt ist wie im Alexandriner.
Plgur XIII, die im Alexandriner die beliebteste rhythmische Varian
te darstellt, kommt in "Tantal"™ nur einmal vor. Dies liegt daran,
daB der Alexandriner auf der 4, und 10. Silbe seine Inertie hat,
wdhrend auf denselben Silben Ivanov die beiden rhythmischen Tenden.
zen verwirklicht. Auch hinsichtlich der Figuren ergibt die Zerle-
gung der Verse 1in sechsfiiBige und finffiiRige Jamben keine Ergeb-
nisse, dle einen Vergleich mit vertrauten Rhythmen erlauben.

Dies 1st Jedoch an Hand der Zahlen, die Taranovskl im Anhang
zZu Gasparovs Aufsatz wledergibt, in bezug auf Fet, Cholodkovskij ui
Pasternak mdglich. Es zeigt sich, dal ungeachtet dessen, ob und wo
eine Konstante 1m Gesamttext verwirklicht wird, dle drei genannten
Goethe-Ubersetzungen im Trimeter den Blankvers mit #blichem Rhythm
verlauf verwenden, Bel Fet sind dles zahlenmiflg wenige Verse, lLet
Cholodkovskl] berelts {lber die Hidlfte, und Pasternak schlleflich
fuhrt einen fast reinen Blankvers mit daktylischer Klausel durch.

1) Gasparov, S. 402
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In bezug auf die primiren Rhythmuselemente ist also zu sagen,
daf Ivanovs "Tantal" rhythmisch eine Ubergangserschelnung darstellt,
die ohne genaues Vorbilld ist und ohne Nachfolger bleibt., In selinem
"Agamemnon" verwendet Ivanov etwa zehn Jahre nach "Tantal"™ bereits
den aus dem Blankvers hervorgegangenen Trimeter mit Konstante auf
der 10. Silbe.

2 - Die sekunddren Rhythmuselemente

Neben den oben abgehandelten primiren Rhythmuselementn (Ikten
und Variationen) miissen noch eine Reihe von sekundiren Komponenten
des Rhythmus untersucht werden, z.B. Zdsur, Enjambement und auber-
metrische Betonungen., Diese Elemente k¥nnen das durch die primdren
Kriterien gewonnene Bild nur noch in dieser oder Jener Richtung
verdeutlichen, aber nicht mehr wesentlich verdndern.

Da die Tragddie Tantal szenische Dichtung ist, kommen zu den
bisher erwihnten Rhythmuselementen, die sich auch in der Lyrik und
Eplk finden, noch zwel weitere hinzu, die durch die dramatische
Form bedingt sind. Es handelt sich um Stichomythlie und Antilabe,
Beide sind Formen des erregten Dialogs, filhren aber zu rhythmisch
gegensdtzlicher Wirkung. Die Stichomythie 148t die Einheit des
Verses besonders deutlich hervortreten, wdhrend die Antilabe den
Vers in Rede und Gegenrede aufl$st und so die Einheilt verwischt.

In &hnlicher Welse sind auch dle auBermetrischen Betonungen
und die Pyrrhichien von kontrirer Wirkung. Im Versbeginn kdnnen
sie nimlich entweder einen Rhythmusbruch bewirken oder den Rhyth-
mus sozusagen flissiger gestalten. Eine daktylische Klausel mit
nachfolgendem Pyrrhichius wére aber nahezu undenkbar, well dann
der Zeilenwechsel von 6 unbetonten Silben begleitet wire. Der Vers-
schluf ist in so einem Falle kaum noch zu spiren.

Ein leitender Gedanke bel der Untersuchung der sekunddren
Rhythmuselemente ist die Prage nach der Einheit des Verses, Das

Fehlen der Konstante verursacht nimlich eine Schwdchung derselben.i)

1) Gasparov, S. UOU4: Delo v tom, &to u sticha s konstantoj bylo
vainej3ee preimuslestvo: sverch perviénogo ritma on imel 1
vtoriényjJ 1 potomu byl legle - volnoobraznaja smena sil'nych i
slabych stop pridavala stichu edinstvo 1 obleglala ego vosprljatl
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So fihrt Gasparov die 5- und 7-fUBigen Verse in "Tantal"™ auf das
Fehlen der Konstante zurﬂck.l) Es fragt sich nun, ob die sekundd-
ren Rhythmuselemente so vertellt sind, da® sie diesen Eindruck
einer fehlenden Verseinheit verstirken oder mindern.

a - Die Z3sur

Die Zdsur ist ein mit einer gewlssen RegelmdBigkeit in den
Versen an derselben metrischen Stelle wilederkehrender Einschnitt.
Fdllt dleser mit dem Ende eines VersfuBes zusammen, nennt man ihn
Didrese, Taranovskl verwendet als Oberbegriff fiir Z&sur und Diidrese
den Terminus "medijana®™ (Medlane), den wir sonst nicht belegt ge-
funden haben.

Unter namhaften Vertretern der deutschen und der russischen
Literaturwissenschaft herrscht kein Einvernehmen dariiber, was als
Z4dsur anzusehen sel. Wdhrend fUr zwel Formalisten dle durchlaufend
gewahrte Wortgrenze der Definition der Z4sur geniigt, bestimmt W,
Kayser diese als "festliegende Pause".z) firmunskij schreibt aus-
fUhrlich: "Die Z#sur 1st im russischen Vers eine metrisch ver-
pflichtende Wortgrenze, die nicht immer mit einer syntaktischen
Pause zusammenfdllt und vor sich keinen unbeweglichen Akzent er-
fordert.“B) TomaSevski) nennt die Z4sur kiirzer eilne "glelchfdérmig
durch das ganze Gedicht durchgefiihrte wOrtgrenze".u) Wenn wir im
Auge behalten, daf Ivanov Russe war, ist es nicht ausgeschlossen,
daBd auch flir ihn die konstante Wortgrenze schon filr die Z&sur ge-
nigt.

Es bleibt allerdings zu erwlgen, wie hoch diese Konstanz sein
muf, damit der Einschnitt rhythmisch wirksam wird. Taranovskl defi-
niert fUr den finffifigen Jambus die "konstante Medlane"™ als eine

1) Gasparov, S. 404; vgl. S. 38, Anm. S

2) W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfihrung in die
Literaturwissenschaft, 8. Aufl., Bern-Milnchen 1962, S. 86

3) Rifma, ee istorija 1 teorija, Peterburg 1923, S. 50

4) Teorija literatury, Poetika, U. Aufl., Moskau-Leningrad 1928
(Reprint New York-London 1967), S. 105



00046943

- 63 -

Diirese, die in 95 - 100 v.H. der Pille realisiert ist.l’ Von "frei-
er Mediane" spricht er bei 80 - 95 v.H. Hiufigkeit. Alles, was

sich unter 80 v.H. bewegt, definiert er als "ohne Mediane", stellt
aber dabel fest, daB sich bei solchen Versen die Diirese "selten un-
ter 50 v.H., gew8hnlich aber zwischen 50 und 70 v.H. bewegt."z) Da=-
her wird verstindlich, daB er Zukovskijs Alexandriner mit 63 v.H,
Difresen nach der 6. Silbe unter die Verse ohne Mediane zahlt.3)

Es wird wohl kaum Gedichte l4ngeren Umfanges geben, 1in denen
an bestimmter metrischer Stelle nicht blsweilen Einschnitte, Z&4-
suren, festzustellen widren, Dle Frage 1st nur, inwiefern das sprach-
liche Material, die Syntax, wirksam wird, und was als Ausfluf be=-
wulten Gestaltungswillens anzusehen ist,

Die Z&sur des Jambischen Trimeters in den griechischen Tra-
gbdien 1st zunidchst einmal dadurch unbestimmt, daB sie nach der
5. oder der 7. Silbe, aber auch nach anderen Silben verwirklicht
werden kann, Auflerdem wird sie kelneswegs so konsequent gehand-
habt, wie es der Mustervers aus Sophokles' "Antigone" (V. 523)
vorspiegelt. Die franzdsische Klassik hat wohl am konsequentesten
ihre Z4sur verwirklicht. Erst in der franzdsischen Romantik kam
man davon ab. Entsprechend dazu schreiben Zukovskij, VyjazemskiJ
und Tjutéev in RuBland Alexandriner ohne Z4sur.

Gehen wir nach diesen Voriberlegungen an Ivanovs Tragddie
heran, so stellen wir, ohne zundchst einen Vorentscheid {iber die
Definition der Zisur zu treffen, folgendes fest. Erstens glbt es
sehr hdufig und an den verschledensten metrischen Stellen syntak-
tische Pausen, die durch Satzzeichen markiert sind. Zweitens liegt
eine H¥ufung derartiger Einschnitte nach der 4, und 5. Silbe vor.
Drittens legt Ivanov ziemlich konsequent zwischen die 5. und 6.
Silbe eine Wortgrenze. Auf den ersten Blick kdnnte man also anneh-
men, daB dle Wortgrenze ohne obligatorische Pause flir 1hn die Zd-
sur bestimmt.

1) Taranovski, S. 146 f. Anm. 175
2) Ebda.

3) a.a.0., S. 111, Anm, 142

4) Taranovski, a.a.0., S. 111, 114
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Wir mlissen uns nun die Zahlen zu den syntaktischen Pausen und
der Wortgrenze ansehen, Der Prozentsatz der Dildresen nach der 4,
Silbe liegt bei 13,5 v.H. Solche Verse kdnnen, wie das in Tantal
durchaus nicht selten ist, noch zwel oder mehr syntaktische Pausen
("Nebenzisuren") aufwelisen. So z.B.:

Vedl, Sizif, soratnika! Velikij pyl (V. 1200)

Vel/vel/lvVvevv/vVv-yvsa-

Es handelt sich hier um dreil Di#resen, und zwar nach der 2., 4. und
8. Silbe. Perner weist die Zeile ein Enjambement auf.

Der Prozentsatz der Zdsuren nach der 5, Silbe llegt Uber drei-
mal hdher als der der Difrese nach der 4., Silbe, und zwar bel
42,4 v H. Hiufige Z4suren oder Wortgrenzen (ohne Pause) nach der 7.
Silbe, gepaart mit solchen nach der 5., erwecken den Eindruck eilner
Drejitelilung des Verses.

Tebe dar utra,Tantal, ot darov tvoich (V. 57)

V- = = v// - v [//v v - v -

In dieser Zelle kommt eine aufermetrische Betonung (Spondeus)l) auf
der 3. Sllbe als welteres rhythmisches Element hinzu.

Die Zisuren nach der 5. Silbe haben wir sehr vorsichtig ange-
nommen, also fast nur bel Satzzeichen (wie oben). Daher k¥nnte der
Prozentsatz eher h3¥her als niedriger liegen. Z&hlen wir also die
Wortgrenzen nach der 5., Silbe, um zu sehen, ob Ivanov vielleicht
damit den Satz erreicht, den Taranovski fir erforderlich erachtet,
Mit 72,1 v.H. llegt das Vorkommen der Wortgrenzen aber auch unter-
halb Jegir 80 v.H., die als Minimum fir die freie Mediane angesetzt

Als Belsplel fir einen solchen Vers, der eine Wortgrenze ohne
Pause nach der 5, Silbe aufweist, diene V. 400 f.:

ese V kolesnlce 11
Ennosigeja burekonnoj rok emu

Das Hyperbaton, dem ein Attributsverhdltnis zugrunde llegt, verbie-

wurden,

tet hier die Annahme elner Z4sur mit Pause.

1) Das ist ein Beispiel fir den "Molossus" . - - , liber dessen
Vorkommen A. BelyJ spbttelt. a.a.0., S. 27

2) Gasparov, S. 397, Tab., gibt auf Grundlage von 500 Versen folgen
de Prozentsitze: nach der 4, Silbe: 36 v.H.; nach der 5.:57 v.H.
nach der 8.: 47 v.H. Die Verteilung ist beil allen Silben mit Aus
nahme der 5. (Maximum) und der 11, (Minimum) ziemlich gleichfdrm
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Ob man nun von der Definition Kaysers oder der beiden Porma-
listen ausgeht, in Jedem Palle liegen dle Prozentsidtze unterhalb der
Schwelle von 80 v.H. Andererseits ist nicht zu {lbersehen, daf durch
Ausrufe, Anreden, préiddikatlose SHtze usw. dle Verse stark gegliedert
sind. Diese Tendenz verhindert elne Polarisierung der Zisur nach
der 5. Silbe.

Taranovski hdlt in bestimmten Fi4llen dile Addition von Einschnit-
ten hinter verschiedenen Silben fir zulassig.l) Aber auch dleses Ver-
fahren bringt uns nur dann auf die gewilinschten 80 v.H., wenn wir die
Wortgrenzen, ungeachtet dessen ob Pausen vorliegen oder nicht,
addleren. Die syntaktischen Einschnitte nach der 4. und 5. Silbe zu-
sammen machen aber nur 55,9 v.H. aus.

Wir kdnnen festhalten, da8 Ivanov mdglicherwelse die Z&4sur als
Wortgrenze verwirklicht zu haben glaubte. Da dlese jedoch rhythmisch
kelnerlel Auswirkungen hat, solange sie nicht mit einer Pause ver-
bunden 1st, kdnnen wir aus der Untersuchung eine andere Schluffol-
gerung zlehen, Die Rhythmusbriiche an verschiedenen metrischen Stel-
len wirken ndmlich alle zusammen und erwecken oft den Eindruck einer
Dreiteilunga) des Verses, was sich jJedoch nicht auf bestimmte Sil-
ben fixieren ldBt. So z.B.:

Vnemli, o Nelzbe%naja! Ja tainstva
Prines neumolimoj voli. (v. 208 r.)

Ve/vVvVVVevyv/ va=-vy
Dieser Text 1st insofern typlsch fir Ivanovs Diktion, als er
daktylischen SchluB, Zellensprung und Hyperbaton zusdtzlich zu
zwel syntaktischen Pausen nach der 2. und 8. Silbe aufweist.

b - Das Enjambement

Das Enjambement oder Zellensprung 1st in gewissem Sinne das
Gegentell von der Zdsur. Wihrend dlese die Zelile in Telilstlicke auf-
gliedert, verbindet das EnjJambement zwel Zeilen miteinander.

1) a.a.0., S. 149, Anm. 179

2) Es ist nicht dile auf die Dipodien bezogene trech¥lennost ge-
meint, dle Gasparov filr den Rhythmus in "Tantal”™ mit Recht ver-
neint. vgl. S. 43, Anm. 2
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Nicht jedes Ubergreifen von Syntagma-Grenzen (ber das Vers-
ende hinweg bezeichnen wir aber als Enjambement. So wie beil der Z4-
sur die Pause als rhythmusbildendes Moment hinzugehdrt, so kann mar
nur da von Zeilensprung sprechen, wo ein Rhythmusbruch vorangeht
oder folgt. Ein Enjambement zwischen zwei Zellen ohne syntaktischer
Einschnitt 1st nicht denkbar. W. Kayser spricht allerdings nur vom
Ubergreifen des Sinnes (ber die Zeilengrenze.l)

No jJa vozros pod sen'ju &ar
Ee nadefdoj sokrovennoj -
Na nekoe blagoslavenny]
SvJatog delo ... MoZet byt',
vee 2
»

Diese vier Verse stellen zwar eine syntaktische Einheit dar, und
der Sinn greift (ber mindestens 2 Zellengrenzen hinweg. Aber nur
zwischen Zeile 3 und 4 liegt ein Enjambement vor, weil der Rhyth-
mus durch einen syntaktischen Einschnitt unterbrochen wird. Das
Hyperbaton stédrkt den Zusammenhang zwischen den beiden fraglichen
Zeilen,

Dieses Phinomen nennen wir Typ 1 des Enjambements, der dadurct
charakterisiert 1st, da8 eine rhythmisch gebrochene Zeile auf eine
volle folgt. Wenn das Umgekehrte der Fall ist, sprechen wir von Typ
2:

... Po %2enskoJ 3)
Ja 1inii - PreobraZenskij.

Nun haben wir gesehen, daf Ivanov in Tantal einen Einschnitt
nicht durchgléngig auf eine bestimmte metrisch fixierte Stelle im
Vers festlegt. Die syntaktisch bedingten Rhythmusbrdche verteilen
sich vielmehr auf verschiedene Silbengrenzen, am h8ufigsten nach
der 4, und 5. Silbe. Stellt man die vielen "Nebenz#suren" (h#ufig
nach der 7. oder 8., Silbe) in Rechnung, so ist zu erwarten, das
Zeilenspringe von Typ 1 oder Typ 2 selten sind. Denn fast Jjeder
Vers in Tantal ist durch irgendeine Pause gegliedert., Dlie Mehrzahl
werden also Enjambements zwischen zwel Teilversen sein.

1) Kayser, S. 90
2) V.1, Ivanov, Mladendestvo, S. 11, III
3) ebda., S. 13, V
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In der Tat ergibt die Ausrechnung fdr die Enjambements zwi-
schen Versen des dritten Typs 21,7 v.H., wdhrend die Zeilensprilnge
nach Typ 1 nur 4,1 v,H., ausmachen. Typ 2 hat mit 3,5 v.H. ein noch
geringeres Vorkommen. Insgesamt finden sich also in 886 Versen 259
Enjambements (29,3 v.H.).

Den Begriff des Zeilensprunges habe ich dabel etwas weilt ge-
fadt, besonders bel Typ 1 oder 2. z.B.

Nedistymi ustami ja prilel k tebe
S lobzan'em mira. (v, 1338 r.)

Hier k¥nnte man Zweifel hegen, ob ein Enjambement vorliegt. Fir uns
war jedoch entscheidend, daB der rhythmisch gebrochene Vers die Z4-
sur nach der 5. Sllbe einhdlt.

Die {lberwdltigende Mehrzahl der Enjambements findet aber wie
gesagt zwischen Verstellen (Typ 3) statt. Wire in Tantal eine Z4-
sur so konsequent durchgeftihrt wie im klasslischen Alexandriner,
dann wiren {(berhaupt nur Zeilenspringe nach Typ 3 mSglich. Jeder
Vers hdtte dann ndmlich durchgehend seine rhythmische Pause.

Bel Typ 3 lassen sich nun noch Untergruppen bilden. So z.B.
wenn das Syntagma von Z4sur zu Z&sur reicht (Typ 3 a) oder wenn die
syntaktische Einhelt von einer Nebenzdsur im oberen Vers zu einem
Einschnitt im n#chsten reicht (Typ 3b).

3 a: «ss I solnca 1lik ne veselit
OteJ umerdich; ... (V. 1064 f.)

3 b: .+« I mertvyJ prach
vniz tjagotit, ... (v, 1066 f.)

Wir haben aber davon Abstand genommen, in der statistischen Aus-
wertung innerhalb des Enjambements nach Typ 3 noch weitere Unter-
gruppen auszuzdhlen, well solche Pedanterie zu keinem greifbaren
Ergebnis fihrt. Um zu zeligen, wle unregelmifBig Ivanov die Verse
zerhackt, fihren wir 4 Zeilen an, beil denen wir 2 Enjambements z#h-
len:

E3&e 11, muZi,/ &arode)stvo Tantala
Divit vas tajnoj),/ kak detej, 1 duch slepoJ
sebja, kto stal,/ vpervye su3lim ne soznal?
Vy pridastili boZestvu. Bessmertny vy.

(v. 1124 ff.)

Wir miUssen zundchst grundsdtzlich festhalten, daB das Enjambe-
ment nicht nur das Gegenteil zur Z4sur ist, sondern daB Zdsur und
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Enjambement sich rhythmisch erginzen. Syntaktisch bedingte Pausen
sind die Voraussetzung fdr den Zeilensprung.

In bezug auf Ivanov ist zu sagen, daB in "Tantal" der hohe
Prozentsatz von Enjambements - fast ein Drittel aller Verse - ein
welteres Element i1st, das die Einheit der Verszeile verwischt. Das
Pehlen der Konstante auf dem letzten Versfuf wird durch den rhyth-
mischen Effekt der Zellensprilnge noch splirbarer gemacht.

¢ - Dle Stichomythlie

In der attischen Tragddie ist die Stichomythie die Versform
des erregten Zwiegesprachs.l) In der strengen Ausprégung stehen da-
bel die Verse im Verh#dltnis 1 : 1 gegenliber, Es kann jedoch auch
Zzu Anordnungen im Verh#dltnis 2 : 1 oder 2 : 2 kommen. Alle dlese
Formen finden sich in Tantal.

Bel unserer Fragestellung mlssen wir nun die Stichomythie le-
diglich unter dem Aspekt betrachten, inwiefern diese Versanordnung
den Rhythmusfluf bestimmen kann, Bel der Anordnung 2 : 2 oder
2 : 1 sind Enjambements nicht ausgeschlossen. Da wir aber bisher
gesehen haben, daB mehrere Momente zur Aufldsung der Verszelle bel-
trager., kann in der strengen Form der Stichomythie ein Mittel gese-
hen werden, diesen Eindruck zu korrigleren. In diesem Sinne wirkt
die Stichomythle auch der Antilabe entgegen. Da wir es hler also
nicht mit dem Aufbau von Dialogpartien, sondern mit einer puren
Rhythmus-Untersuchung zu tun haben, kdnnen im weitesten Sinne auch
Einzelverse, dle einem ganzen Block oder durch Antilabe aufgeldster
Zellen gegenilberstehen, zur Stichomythie gez8hlt werden. Wir zdhlen
also fundchst die Einzelverse insgesamt aus, dann die lingeren
Passagen, die nur aus Einzelversen bestehen.

Insgesamt betrigt der Prozentsatz der Einzelverse 6,3 v.H.

Die im strengen Sinn stichomythischen Verse machen hingegen nur 4,7
v.H. aus. Solch lange Stichomythien wie z.B. in Sophokles' Antigone
V. 548 - 576 lassen sich in Tantal nicht finden, weil Ivanov stér-

1) John Dewar Denniston, "Stichomythia™, in: The Oxf. Class. Dict.,
S. 859 r.
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Ker mit dem Wechsel von Einzel- und Doppelversen arbeitet. Ein
Beispiel mag aber zelgen, welch ein Effekt mit dieser strengen
Form erzielt wird.
Choregin: Darit' i 58edrit', rastolaja, bez konca ...
Tantalos: Vsech riz sovled'sja, nagu plyt' v morjach moich ...

Ch. : Cvet vysprennij ty volis' voli carstvenno]j!
T. : K derfavstvu £ dol'nemu ne nischodit'.

Ch. : Kto mu%i, &to nasledjat dolu tvoJ] prestol?
T. : Iksion, car' Lapifov, 1 moJ zjat' - Sizif,
Ch. : MufeJ nadmennych bogoborstvom, ty nazval.
T. : Bogopokornych pust' udledrit sam Kronid.
Ch. : Ty krovnych obdeljaes', izljubiv &ufich.

T. : Vo brak Amfion mne pojal Niobu - dod'.

Ch. ¢ Broteas - syn careva doma, 1 Pelops.
T. Tot sam sebja snedaet;etot - sned' bogam.
(V. 292 ff.)
Zwar sind auch diese Verse stark durch syntaktische Einschnitte ge-
gliedert, aber nur eine einzige daktylische Klausel findet sich
darin. Sonst enden dle Verse mdnnlich und markieren dadurch kraft-
voll das Ende der Verszelile,

Fir unsere Fragestellung, die nicht an der Stichomythle als
solcher interessiert 1st, erweist sich der hBhere Prozentsatz der
Einzelverse als brauchbarer. Ein Enjambement 1ist ndmlich darin von
vornherein nicht méglich, und insofern handelt es sich hier um ein
Gestaltungsmittel, das in besonderem MaRe geeignet 1st, das Zellen-
ende und damit dle Einheit der Verszelle zu bewahren, Das sagt an-
dererseits aber nicht, da8 anders angeordnete Verse unbedingt an-
dere rhythmlische Effekte erzielen miften. Sogar dle Stichomythie
im Verh#ltnis 2 : 2 (V. 579 ff.) bewirkt faktisch dasselbe wie die
Anordnung 1 : 1, denn dort endet jeder Vers mit elnem Satzzelchen.
Aber das muf nicht immer so sein, wdhrend bel der Anordnung 1 : 1

dle Wirkung eindeutlg vorgegeben 1ist.
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Die Antilabe

Die Aufspaltung des Verses in Rede und Gegenrede verwischt die
Einheit des Verses und nihert den Dialog auf dlese Welse dem Redie-
fluf der Umgangssprache an.

Je nachdem wie hdufig Rede und Gegenrede wechseln, unterachei-
den wir drel Pormen der Antilabe. Zun#chst die klassische Ausprii-
gung, wo innerhalb eilnes Verses der Sprecher zweimal und mehr
wechselt. In dieser Welse hat sie in der Kom3die ihre extremste

1)

und einprigsamste Gestaltung erfahren. Solche Verse finden sich
in "Tantal® aber h3chst selten,

S: MojJ Tantal!

I: Tantal!

T: Ty-1', Iksion? .. MoJ Sizif? (V. 1019)

Bei Typ 2 a wechselt in zwei Versen der Sprecher zweimal:
T: Iz preizbytka./

B: Ctob delit'sja s nid&imi
Chisfen'em tajnym?/

T: Razdeli so mnoJ moe. (V. 705 f.)
Daf der Rednerwechsel bel der Z4sur stattfindet, muf nicht unbe-
dingt sein, kommt aber h3ufig vor. So z.B. auch in folgenden Ver-
sen, wo eine Zeile ganz ausgefiihrt 1st:
Typ 2 b

T: otpal ot druga?/

V: Poloniv3ij Smert' v bor'be,
Aldom neobornym uveden navek
v temnicu bezdny./

T: Vestnik ne besslavnych del ...
(V. 519 rr.)

Eine fast rudimentire Form der Antilabe ist schlie8lich Typ 3, bel
dexr 2 Versbl8cke Innerhaldb der Zelle anelnander gefugt sind, st.att
das Versende einzuhalten.

1) vgl. den "Alexandriner" aus Moliédres "Tartuffe" in:
B. Tomafevskij, op.cit., S. 176
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B: ..+] NO tvol -
ediny), oba &tut tebja, tvoe pojat'
ne smejut ... I zelannyj vsem - moj brat!

T:
moj syn: Pelopsa, syna Dioneina,l)
(...] V. 610 ff.,

Uznaj,

Diese Klassifikation von Antilabe-Typen kann aber 1n der Statistik
nicht beriicksichtigt werden, da das Gesamtvorkommen dieses Ph#no-
mens nur bel 4,9 v,H., liegt. Das bedeutet, daf Antilabe und Sticho-
mythlie 1m engeren Sinn nur um 0,2 v.H. differieren. Ihre Wirkung
hebt sich damit auf.

Die Klassifikation von Antilabe~Typen hat aber insofern eine
Berechtigung, als dadurch ersichtlich wird, daf® auBer bel deren
klassischer Ausprigung (Typ 1) ein Enjambement immer mdglich und
hdufig sogar verwirklicht 1st. Da der Sprecherwechsel der eviden-
teste Rhythmus-Einschnitt in den Vers ist, und lberdies gerade h3u-
fig an der fir die Z4sur vorgesehenen Stelle (nach der 5. Silbe)
die Vers-Unterbrechung stattfindet, 148t sich an den Versen von
Typ 2 am besten demonstrieren, wie Rhythmusbruch und Zeilensprung
einander erginzen.

e - Die hypermetrischen Ikten

Es war schon die Rede davon, daB wir in bezug auf das "atoni-
ranje” nicht in jedem Falle Taranovskis Auffassungen folgen. Die-
ser Autor bestimmt ndmlich den Rhythmus ausschlieflich durch Un-
tersuchung des metrischen Schemas und vertritt die Auffassung, daB
alle Silben in metrischer Senkung tonlos selen. Fir seline Zwecke
ist dies v¥llig legitim, denn in die Diagramme k&nnen nur die
metrisch bedingten lkten eingehen., Trotzdem muf dies unbefriedl-
gend bleiben, und seine Statistiken stellen in dhnlicher Welse eine
Abstraktion dar wie auch die traditionellen Metren.

Andrej BelyJ], der als einer der ersten statistische Rhythmus-

1) gedruckt ist "Dionsina®™. Wir haben nach "Kormlie zvezdy", S.
111 verbessert. Dort helBt es: runo zlatych kudrej, otradu
Dionei.
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untersuchungen in der russischen Literatur durchfilhrte, vertritt in
seiner Abhandlung lber Ivanov ein entgegengesetztes Extrem. Indem e
sich der antiken Terminologle bedient, 18st er das metrische Sche-

1) auf, Wir halten es aber

ma in Molosse, cretici (- v =) oder PHone
fir inadiquat, wenn man einen Verstof gegen ein zweisilbiges Grund-
metrum durch die EinflUhrung neuer drei- oder viersilbiger Versfife
erklirt, Auf dle Welse erhdlt man keine Rhythmuskurven, wle sle
Taranovskil vorlegt, und vor allem ist es dann kaum noch mdglich,
Vergleichswerte flr den Verlauf einer ganzen Literaturgeschichte

zu erstellen., Und in letzterem liegt doch gerade der Vorzug von Ta-
ranovskis Untersuchungen.

Im Ubrigen sind wir auch nicht in jJedem Falle mit den Krite-
rien einverstanden, nach denen Belyj die Betonungen ansetzt. So
z,B., sieht er in dem Satz: "pust' duch raspnet nas" nur eine ton-
lose Silbe; pust' und nas erhalten einen auBermetrischen Iktus.z)
Wir m8chten also unsere eigene Position als Mittelstellung zwischer
BelyjJ und Taranovski definieren. Wihrend wir in bezug auf das me-
trische Schema, die Hebungen, v81llig Taranovski folgen, halten wir
es bei Ivanov flUr besonders notwendig, zusdtzlich noch die metri-
schen Senkungen zu untersuchen, wenigstens im Versanrang.B)

Dabel nehmen wir hypermetrische Ikten nach folgenden Krite-
rien an: erstens haben Satzzelchen wie Komma oder Gedankenstrich
die Wirkung, da8 ein Wort belliebiger Kategorie, welches davorsteht,
betont wird. So z.B. kommt es h#ufig vor, daf das an slch tonlose
"{ = und" vor einem Komma mit Emphase belegt wird. Zweitens muB
rfir einsilbige Substantive, Vollverben einige Konjunktionen (no)
und Pronomina (vse) auch in metrischer Senkung ein Iktus angenom-

men werden. Das einzige Beispiel fir die Rhythmusfigur XIII, das

1) BelyJ, S. 34; S. 89, Anm. 42: dort 4 PHone:

<1 €<
1€ <<

v
v
v

<< <)

2) Belyj, S. 89, Anm. 37

3) auch Gasparov schenkt dem Phinomen der Betonung in metrischer
Senkung seine Aufmerksamkeit, leider nur in einem Satz, S, 403:
sverchschemnye udarenija skaplivajutsja na pervom, pjatom 1
devjatom slogach (na mestach antiénych spondeev [...]).
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s8ich in Tantal findet, wird auf dlese Welse stark modifiziert:i)
Vstan', Solnce, iz-za gor moich! Vstan' ozarit' (V. 1). Tara-

novskil wiirde hier 4 metrische Ikten annehmen, wdhrend wir noch zu-

s4tzlich zwel Tonstellen ansetzen. Vstan' bildet im ersten Versfuf

mit Solnce einen Spondeus, wihrend es am Versende mit ozarit' elnen

Choriambus bildet., Damit erh4lt die Zeile schlieBlich doch 6 Ikten,

wenn auch nicht alle an der vom metrischen Schema dafir vorgesehe-
nen Stelle.

« - Die Spondeen

Nach diesen Primissen errechnen sich 5 v.H. Spondeen im Versan-
fang und 1,8 v.H. im Versinneren. Insgesamt macht das 60 Spondeen
in 886 Versen (6,8 v.H.). Im Versanfang stellt man also doppelt so
grofe Hiufigkeit von Spondeen fest wie im Versinnern. Das welst
darauf hin, daf ihnen in dieser Position elne besondere rhythmische
Funktion zukommt.

Normalerweise ergeben Spondeen im Versinnern einen Molossus,
wenn nimlich zwischen zwel metrische Ikten ein dritter elngeflgt
wird. Das muf aber nicht zwangslidufig der Pall sein, und zwar dann
nicht, wenn der vorhergehende Versfuf ein Pyrrhlchius 1st.2)

bessmertnuju dod' Zevsa (V. 579)

v -fv v/- =fv
Ob ein hypermetrischer Iktus einen Spondeus oder einen Choriambus
bildet, ergibt die Auftellung in VersfilBe. Stehen die beiden Ikten
in demselben FuB nebeneinander (wie oben), dann ist es ein Spon-
deus (/- - /), andernfalls ergibt sich nur ein spondeischer Effekt
(- / - ). Insgesamt kommen in Tantal nur 2 Verse vor, in denen
Spondeen enthalten sind, die keinen Molossus bilden (V. 579, 623).

6 Verse, die im Versinnern Spondeen enthalten, sind rollen-
miBig vertellt. Von den Spondeen 1m Versanfang finden sich nur drel

z.B.:

1) Gasparov, S. 403, vgl. S.72, Anmerkung 3; er bezieht sich im
Kontext auf die Verse 1, 4 und 6 mit vstan' und stan' in me-
trischer Senkung.

2) Hé Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik, S. 488 f,
(§ 1000)
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Fidlle in Antllabe-Versen, und zwar dann nat{irlich vor der Versun-
terbrechung.

p - Die Choriamben

Bel den Choriamben {iberwiegen wie bel den Spondeen diejenigen
Fille, wo der auBermetrische Iktus am Versanfang steht (3,2). Im
Versinnern finden sich nur 1,2 v.,H. Insgesamt macht das 39 Choriam-
ben in 886 Zellen (4,5 v.H.). Die Hiufigkeit liegt somit unter dem
fur die Spondeen erhaltenen Satz, und zwar um {iber 2 %.

Nur ein Choriambus kommt in einem Antilabe-Vers vor, und zwar
im Versinnern. Im Versanfang weist kein rollenmiifig vertelilter Vers
einen Choriambus auf.

Xhnlich wie die Spondeen im Versinnern normalerweise Molosse
ergeben, so bllden die choriambischen auBermetrischen Ikten mit dem
metrischen Iktus des vorhergehenden FuBes einen spondeischen Effekt
( - 7/ = ). Nur wenn der vorhergehende FuB ein Pyrrhichius 1ist,
stoBen nicht zwel Ikten aneinander, Solche Verse mit vorhergehendem
Pyrrhichius gibt es nur 2 in Tantal (V. 1059, 1326).

1 Persefonu blednuju ja % obo3el (1059)

vvlv-lv-[vvf-v|v-

Die tiberwiegende Mehrzahl der auBermetrischen Betonungen liegt
also im Versanfang (8,2 v.H.). Demgegen(lber machen Spondeen und
Choriamben im Versinnern nur 3 v.H. aus. Bel diesem geringen Pro-
zentsatz 148t sich keln besonderes Verhalten des Rhythmus f{ir die
Silben nach der Z#sur feststellen. '

Dile rhythmischen Auswirkungen der hypermetrischen Betonungen
sind also vorwiegend im Versanfang gegeben. Dort billden sie in Ver-
bindung mit daktylischen Klauseln oder Enjambements Rhythmusbrliche,
die tells den Zeilenanfang hervorheben, teils das Enjambement in
seiner Wirkung unterstiltzen,

f - Die pyrrhischen VersfilBe

Ausgelassene metrische Ikten sind das Gegenstlick zu den im vo-
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rigen behandelten hypermetrischen Ikten. Eigentlich milBte der Pro-
zentsatz dieser Pyrrhichien sich aus den von Taranovski verwandten
Figuren ablelten lassen, denn die Addition der Figuren,bei denen
der erste VersfuB tonlos ist, mifte die Anzahl der Pyrrhichien er-
geben. Nun ist hier aber gerade die LUcke in Taranovskis System.
Wir haben ndmlich oben festgestellt, da® Chorlamben im Versanfang
den Rhythmusfluf verindern kdnnen., Und die Choriamben, dle 1in der
Statistik der primiren Rhythmus-Elemente nicht mitgezdhlt waren,
setzen die Anzahl der Pyrrhichien 1m Versanfang herab.

Der Prozentsatz der Pyrrhichien in dleser Positlion liegt beil
10,7 v.H. Das sind gut zwel Prozent mehr als die hypermetrischen
Ikten im Versanfang insgesamt aufwelsen. Dieses Ergebnls schligt
wieder zu Buche als ein Moment, das in Verbindung milt daktylischen
Klauseln und Enjambement geelgnet ist, dle Versgrenze zu verwi-
schen. Ein Enjambement mit Pyrrhichius 1st allerdings weniger splr-
bar als eines mit Choriambus.

Wegen des geringen Prozentsatzes der Chorlamben im Versinnern
(3,2 v.H.) decken sich die Pyrrhichien in dieser Stellung weltge-
hend mit den ausgelassenen Ikten, Ich sehe also wenlig Sinn 1n der
Ermittlung eines exakten Prozentsatzes der Pyrrhichien fir den 2.
bis 6. Versfuf, weill die Rhythmusvariationen hier alles ausdricken.
FUr den Versschluf geben die daktylischen Klauseln iUbrigens mit
19,5 v.H. elnen fast doppelt so hohen Satz an Pyrrhichien wle im
Versanfang.

Tabelle der sekunddren Rhythmuselemente

2 a: Z4sur (als syntaktische Pause)

Di4rese nach der 4. Silbe 13,5 %

Zdsur nach der 5. Silbe h2,4

zusammen 55,9
Wortgrenze nach der 5. Sillbe 72,1

b: Enjambement

Typ 1 4,1
2 ’
3 21,7

zZusammen 29,3
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c: Stichomythie
Einzelverse

E 2
-
-~ o

Stichomythie im strengen Sinne

d: Antilabe
insgesamt (43 Verse) 4,9
Bruch hinter der 4, Silbe: 6 Verse
Bruch hinter der 5. Silbe: 20 Verse
sonstige t 17 Verse

e: Hypermetrische Ikten

Versanfang Versinneres zusammen
Spondeen 5 1,8 6,8
Choriamben 3,2 1,2 4,5
zusammen 8,2 3 11,3

f: pyrrhische VersfilRe
im Versanfang 10,7

Zusammenfassung

Der Rhythmus des in "Tantal"™ verwendeten jambischen Trimeters
hat sich als ein Phinomen ohne Vergleichsmiglichkeliten erwiesen.
Zwar geht das metrische Schema auf den antiken Trimeter und auf
Goethes "Paust™ II, 3. Akt zuriick. Aber Ivanov verwirklicht dile
rhythmische Dreitellung, wile sie dile antike Vorlage und Goethe auf-
welsen, nicht. Nur das Fehlen einer rhythmischen Konstanten hat
"Tantal" mit Goethes "Paust"™ und Fets {lbersetzung desselben gemein-
sam. Die hohe Verwirklichung der Betonungen auf metrischen Hebun-
gen ist im Rahmen der russischen Beisplele nicht ungew8hnllch und
deckt sich genau mit der H&ufigkeit in "Paust II",

Historisch gesehen ist der Rhythmus in "Tantal" eine Ubergangs
erscheinung. Zunfchst wurde der Trimeter in RuBland auf der Grundls
ge des Alexandriners gestaltet. Die weltere Tendenz ging zum Ver-
schwinden der Konstanten auf der 12. Silbe und der Ausbildung elner
neuen Konstanten auf der 10. Der vorl#ufige AbschluB dieser Entwick
lung i1st mit Pasternaks "Paust"-Ubersetzung erreicht. Dort ist der
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Trimeter mit geringen Ausnahmen als Blankvers mit daktylischer
Klausel gestaltet.

In "Tantal™ ist nun einerseits die Konstante auf der 12, Silbe
beseitigt, andererseits die Konstante auf der 10. Silbe noch nicht
entwickelt, Vielmehr liegen bei flachem Kurvenverlauf zwel rhyth-
mische Tendenzen vor, die an der Stelle der Inertie des Alexandri-
ners liegen. Somit stellt der Rhythmus in "Tantal" in gewisser Wei-
se die Umkehrung des Rhythmusverlaufs im Alexandriner dar.

Da dle historische Entwicklung von der Ubernahme der Grund-
struktur des Alexandriners zu der des Blankverses verlduft, kann
man in "Tantal" als Ubergangserscheinung die Kombination zweler
metrischer Schemata vermuten. Taranovskl legt hierzu Vergleichszah-
len vor. Wenn man dle Verse mit Iktus auf der 12. Slilbe und dieje-
nigen mit daktylischer Klausel gesondert auszihlt, ergibt sich kel-
ne Reduktion auf vertraute Rhythmusbilder. Bei Fet, Cholodkovskl]
und Pasternak hingegen finden wir klar den dblichen Verlauf des
finffiiBigen Jambus wieder. Gasparovs These, daf der Rhythmus in
"Tantal” dem in Fets "Faust"-Ubersetzung &hnlich sei, trifft nur
auf das Fehlen der Konstante zu.

Bei den Rhythmusvariationen stellten wir fest, daR dle Figur I
mit Abstand dle hdufigste ist. Ansonsten 1st festzuhalten, daf ein-
zelne Figuren, die im Alexandriner hiufig sind, in Ivanovs Trime-
ter mit weniger als 5 v.H. vorkommen.

Die Frage, ob 1n "Tantal" eine Zisur verwirklicht 1st, hidngt
erstens davon ab, wie man Zdsur definlert, und zweltens welche
H4ufligkeit man {ber den Rahmen der normalen Prosa-Wahrscheinlich-
kelt hinaus ansetzt. Russische Versforscher definieren die Z&4sur
durchweg als konstante Wortgrenze ohne obligatorische Pause, widh-
rend die deutsche Literaturwissenschaft dazu nelgt, dle syntakti-
sche Pause zu fordern. Welches der beiden Kriterien man auch an-
setzen mag, so ergibt sich, daB nach der 5. Silbe in "Tantal" ein
Einschnitt vorliegt. Wortgrenzen und Pausen sind dort in deutli-
chem Abstand zu den lUbrigen Silben zu verschleden hohen Prozent-
sdtzen realisiert, Allerdings kommt man nur dann auf den von Ta-
ranovskil fir die Definition der Z4sur ("Mediane") erforderlichen
Satz von 80 v.H., wenn man die Wortgrenzen nach der 4, und 5. Sil-
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be addiert. Die Pausen bleiben weilt unter diesem Satz.

Wenn Ivanov eine Z4sur nach der 5. Silbe verwirklichen woll-
te, 148t sich dadurch vermutlich erkléren, warum er die 4., Silbe
stirker als die 2, und 6. betonte. Die Dreigliedrigkeit ist da-
durch zwar gestért, aber die "Z4sur" wird durch die davor liegende
rhythmische Tendenz betont.

Es 148t sich feststellen, daB aus QGrGnden des Satzbaus h8ufig
Pausen an verschiedensten Stellen des Verses vorkommen. Wir kdnnen
von einer Tendenz zur Dreiteilung des Verses sprechen. Dies darf
jedoch nicht im Sinne der auf die Dipodien bezogenen trechllennost'
verstanden werden. Diese Art von Dreigliedrigkeit liegt in "Tantal”
eindeutig nicht vor.

Das Fehlen der Konstanten in "Tantal" bewirkt eine Schwlichung
der Einheit des Verses, Dies wird durch die sekundiren Rhythmusele-
mente nicht berichtigt. Vielmehr sind dlejenigen Elemente, die die
Einheit der Zeile st8ren (Enjambement, Antilabe, Pyrrhichien im
Versanfang) ungefidhr gleich stark vertreten wie die Elemente ent-
gegengesetzter Wirkung (Stichomythie, hypermetrische Ikten im Vers-
anfang).

AbschlieBend muB festgestellt werden, daf "Tantal" nur in be-
zug auf das metrische Schema eindeutige Vorbilder hat, Die ver-
wirklichte Rhythmusstruktur stimmt nur teilweise mit der in Goethes
"Faust" II Uberein. Auch hat der in "Tantal" verwendete Rhythmus
keine Nachahmer gefunden. Ivanov selbst verwendet in seiner
Aischylos-Ubersetzung (1913-15) den auf dem Blankvers beruhenden
Trimeter mit der Konstanten auf der 10. Silbe. Die Rhythmusgestal-
tung in "Tantal® ist als ein Experiment anzusehen,
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Zweltes Kapitel:
FABEL, STOFF, PERSONEN, XUSSERE FORMELEMENTE

1 - Die Fabel

Das, was wir heute als Fabel bezeichnen, nannte Aristoteles 1n
seiner "Poetik" mythos.i) Es handelt sich dabel um elne Wiedergabe
der Handlung in knappster Porm, in welcher dile Zentralmotive berelits
2) In diesem Sinne 14Rt sich die Fabel der Tragd-
die "Tantal™ in wenigen S4tzen wiedergeben.

Tantalos, K8nig eines nicht n#her benannten Herrschaftsbereichs,
leidet an selnem Relichtum. Er sehnt sich nach dem Unmdglichen. Tan-
talos hat zwei S8hne, Broteas und Pelops. Ersterer ist miBraten, der
zweite noch ein Kleinkind.

sichtbar werden,

Das angestrebte Unmdgliche 1st der Raub der Ambrosia, Jener
G8tternahrung, die die Unsterblichkeit vermittelt. Da Tantalos nicht
nur nehmen, sondern auch seine Gaben verschenken will, sucht er sich
zwel Nachfolger aus: die Kdnige Ixion und Sisyphos.

Durch elne List bringt Tantalos dle Ambrosia 1in seinen Besitz,
Er schenkt ndmlich Zeus und Poseidon, die beide in Pelops verliebt
sind, den Knaben und niitzt eine unter den G8ttern entbrennende ZIwle-
tracht zum Raub. Danach 143t Tantalos die beiden Kdnige von der
Ambrosia kosten und {lbertrdgt i1hnen seine Kinigswilrde. Ixion und
Sisyphos versuchen nun lhrerseits, die G8tter in dle Unterwelt zu
stilrzen, was aber miBlingt. Der miRratene Sohn Broteas entwelht dle
Ambrosia, wofir ihn auf der Stelle der Blitz trifft.

Die drel k8niglichen Frevler Tantalos, Ixion und Sisyphos wer-
den 1n die Unterwelt verbannt, wo sie ewige Qualen leiden sollen.

Das 1n der Fabel sichtbar werdende Zentralmotiv ist Auflehnung
aus Sehnsucht nach Unsterblichkelt.

1) Kayser, Das 1it. Kunstwerk,S.78. - Die Fabel in der griechi-
schen Tragidie ist immer mythischen Inhalts. Daher kann man in
bezug auf die Tragddie Mythos und Fabel semantisch gleich-
setzen,

2) Kayser, S, 77 f.
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2 = Die Handlung

Nach dem Vorbild der antiken TragBdien 1st ®Tantal®™ nicht in
Akte und Szenen gegliedert. Legt man die neuzeitlichen Kriterien
zugrunde, dann kann man die Handlung in 16 Szenen unterteilen. Durc!
Zusammenfassung mehrerer Szenen ergeben sich 11 Handlungsabschnit-
te.

1 - (V. 1 - 336; 1. Szene)

Die Exposition filhrt in einem Monolog des Tantalos, Chorlie-
dern und einem Dialog mit der Chorfihrerin das Zentralmotiv ein und
gibt bereits Hinwelse auf die Katastrophe.

Nachdem Tantalos die aufgehende Sonne als sein Ebenblld be-
grift und der Chor seinerseits ihn begrift und das ihm zu FlBen lie.
gende Tal besungen hat, h#lt Tantalos Zwiesprache mit der Choregin:
er ist so reich, daB er sich nur noch das Unmdgliche wilnschen kann.,
Er will neue Gestirne schaffen und sich an die Menschen verschen-
ken,

In einer "Rickblende" erz#hlt Tantalos von einem Traum (V,

152 ff.). Er stand unter einem Baum voller Prilchte und ihn hungerte
well er nicht davon essen konnte. Er stand bis zum Hals im Wasser,
l1itt aber Durst, weil das Wasser des Flusses vor seinem Munde 2zu-
rlUckwich. Auf seinen an Adrasteia gerichteten Anruf hin versiegt
der tUberfluB, der ihm zu nichts niitze 1st. Tantalos sleht sich

. darauf in Totenlinnen wie ein Leichnam auf einem Felsen liegen.
Menschen gehen vorbel und lesen die Aufschrift: "Erfahr's, nicht
maBlos dlinke dich des Menschen Macht!" (V. 199)%)

Tantalos hat bereits zwel Boten entsandt, die Slsyphos und
Ixion herbelrufen sollen, damit er an sle seine Herrschaft abtreten
kann,

2 - (2. - 3, Szene; V., 337 - 488)

Mit elnem Auftritt des G3tterboten Hermes setzt die eigentll-
che Handlung ein. Durch ihn wird Tantalos zu einem Gastmahl mit den
Gottern auf dem Berge Sipylos eingeladen. Tantalos mdge sich ein Ge.

1) Hier und im folgenden verwenden wir bei der Ubersetzung ge-
scﬁlossener Verse die Ubertragung von H.v., Heiseler, Dessau
1940



046343

- 81 -

schenk erwdhlen, Dieser lehnt ab; statt dessen will er den GUttern
ein Geschenk machen, und zwar seinen Sohn Pelops, den Zeus und Po-
seldon beide liebend umwerben. Hermes soll den Knaben in einer Wol-
ke aus dem Palast entfiihren und zu Tantalos bringen, der ihn dann
selbst zum G8ttermahle tragen will.

3 - (4, - 6. Szene; V. 4B9 -~ 538)

Der erste Bote kehrt zuriick und berichtet, dag Ixion, von den
Erinnyen verfolgt, seine Stadt verlassen hat. Er irrt in der Welt
umher, well er seinen Schwiegervater t#tete. - Der zwelte Bote
kehrt zuritick und berichtet, Sisyphos, der den Tod (Th&natos) be-
zwang, seil nun in den Hades eingeschlossen,

4 - (7. - 8, Szene; V. 539 - 719)

Broteas tritt auf und leitet das Gesprdch mit seinem Vater da-
durch ein, daB er von einem Jagdereignis erzihlt, bel dem er in
einer traumhaften Begegnung mit elner Birin seinen Speer ins Leere
schleudert, statt das Tier zu treffen (V, 549 ff.,). Hierdurch wird
V. 714 angekindigt, wo Broteas mit dem Speer seinen Vater verfehlt.

Im folgenden werden im Dialog mit Tantalos zwel Abwandlungen
des Zentralmotivs eingefilhrt. Broteas haRt seinen Vater, weil er
ihn als Sterblichen gezeugt hat und well er seine Mutter llemera
verstief. Ferner fihlt sich Broteas gegeniliber seinem Bruder Pelops
benachteiligt, weil jenen zwel G38tter zugleich in Liebe umwerben.

Tantalos weiht Broteas in seinen Plan ein, die Ambrosia zu
stehlen, und richtet an ihn zweimal die Frage, ob er davon Kosten
und dadurch unsterblich werden wolle. Als Antwort schleudert Bro-
teas seinen Speer auf den Vater, verfehlt aber sein Ziel.

S - (9. Szene; V. 720 - 919)

Eine Wolke legt den Knaben Pelops vor Tantalos nieder, Das
Kind schldft und spricht im Traum. Es 1st davon die Rede, daR Pe-
lops sich vom Adler des Zeus hoch Uber die Erde erhoben fihle,
sleht sich dann aber auch wieder ins Grab sinken.

Tantalos nimmt den Knaben auf und tridgt ihn den Sipylos hin-
auf,. Die Vorginge, die dort anschliefend stattfinden, werden V,
1140 - 56 nachtrdglich von Tantalos berichtet.

6 - (10. Szene; V. 920 - 975)

Wihrend Tantalos die Ambrosia raubt, treten Ixlon und Sisy-
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phos auf; letzterer 1st erblindet und muf gefilhrt werden. In einem
Gespréch mit der Choregin erbitten die beiden einen schiitzenden
Ort, wo sle sich den Staub der Reise abwaschen k3nnen, bis Tantalo
zurlickkehrt. Sie treten in eine H&hle, es blitzt und ein RegenguB
beginnt.

7 - (11, Szene; V. 976 - 1012)

Der Regen hirt auf, die Sonne steht im Zenith und Tantalos
steigt vom Berge, in der Hand den Kelch mit der Ambrosia. In einem
Monolog wendet er sich der Welt (mir) und der Erde (zemlja) 2zu; er
will dle Knechte (Menschen) zu K¥nigen (GSttern) machen. - Die
Handlung hat damit ihren HShepunkt erreicht.

8 - (12. - 13, Szene; V. 1013 - 1043)

Sisyphos und Ixion treten vor Tantalos und berichten, dasg
Sisyphos den Herrn der Unterwelt {iberlistet und sich die Erlaubnis
zu einem befristeten Aufenthalt auf der Erde erwirkt hat. In Ko-
rinth traf er Ixion bel den Totenfeiern, den er auf einem Schiff
nach Lydien mitnahm. - Der Bericht hat Ereignisse zum Gegenstand,
dle den Szenen 7 - 9 zeitlich parallel laufen.

Tantglos gibt den beiden Kdnigen von der Ambrosia zu trinken,
worauf Sisyphos wieder sehend wird (1090), wihrend nun Ixion vom
Feuer erblindet (1160)., Tantalos trinkt als letzter (1170) und
tritt dann den belden seine Herrschaft ab. Er selbst will nur noch
tanzen in Erwartung der VerheiBfung Adrastelas (1189). Danach ver-
sinkt er in Schlummer.

Ixion und Sisyphos schicken sich an, die Zwietracht der GOt-
ter zu nutzen, von der ihnen Tantalos in seinem Bericht {iber den
Raub der Ambrosia Kunde gegeben hat (V. 1140 - 1165). Die beiden
K8nige wollen die GStter in den Hades st{irzen, um sich an ihre
Stelle zu setzen. Ixion will der Hera beiwohnen, wdhrend Sisyphos
sich des Hermesstabes, der Macht {iber den Eingang zur Unterwelt
verleiht, bemlchtigen will.

In dem durch die Ambrosia bewirkten ekstatischen Zustand
sieht Sisyphos sich selbst eine Wolke w#lzen (1107), wdhrend Ixion
sich mit einem kreisenden Feuerrad vergleicht (V. 1117 ff.). Da-
mit wird die splter eintretende Strafe vorweggenommen,

Nach dem Abgang der beiden Kdnige spricht Tantalos im Schlum-
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mer vom Untergang der Sonne und dem "Reigen feuertd3nender Sonnen",
die er mit Adrastela gezeugt habe (1271, 1287). Damit ist Tanta-
los' Wunsch nach der Schaffung neuer Gestirne (V, 155 ff.) in Er-
fillung gegangen,

Im 5, Stasimon singt der Chor von weilRen Tauben, die Perlen
vom Boden auflesen. Damit wird der Schluf der folgenden Szene vor-
weggenommen.

9 - (14, Szene; V. 1244 - 1345)

Broteas tritt wieder auf, widhrend Tantalos 1m Traum spricht.
Er scheint unschliUssig, ob er von der dastehenden Ambrosia trinken
solle, und spricht von seinem inneren Doppelgéinger, der auf ihn
wartet (V, 1263 f.). SchlieBlich slegt in Broteas der Ha® auf den
Vater, den er dadurch verderben will, daf er die Ambrosia ent-
welht. Broteas zerschmettert den Kelch, dle Ambrosia gerinnt zu
Perlen, dle sofort von welflen Tauben aufgesammelt werden, widhrend
ein Blitz den Broteas erschllgt. Es herrscht lange Finsternis,

Dle sich zu dleser Szene zeltllich parallel auf dem Sipylos
abspielende Handlung erzdhlt Hermes 1in der folgenden Szene.

10 - (15, Szene; V. 1346 - 1374)

Hermes ruft Tartaros, er ﬁbge erwachen und drei Gefangene
elgener Tréume aufnehmen (1353). Wir erfahren, daf auch Pelops wie-
der zu den Sterblichen hinabgestofen wurde. (1360)

11 - (16. Szene; V. 1375 - 1402)

Die Stimmen der belden K¥nige sind zu vernehmen. Sle ver-
fluchen Tantalos und berichten von ilhren Strafen: Sisyphos wdlzt
einen Stein, Ixion 1ist auf ein brennendes Rad gekreuzigt.

Tantalos hdngt in der Luft an einem Felsen. Er gesteht sich
eln, daf seine Sonne, nachdem sle andere Sonnen gezeugt hat, er-
loschen 1ist. Adrastela ldft ihre Stimme ertdnen, wobei sle dle
Verse wiederholt, die Tantalos bereits in seinem ersten visliondren
Traum wiedergegeben hatte (V. 220 f.; 1401 f.).

3 - Der mythologlsche Hintergrund zur Handlung

Mythos und Fabel sind zwar in der Tragddie "Tantal" identisch,
aber in Ivanovscher Version 1st der Tantalos-Mythos im Text der
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Tragddie noch weiter ausgeschmiickt, als dies in der knappen Pabel
zum Ausdruck kommt. Diese mythologischen Einzelheiten sollen nun
dargestellt werden, wobel zu fragen ist, welche Quellen Ivanov be-
nutzte und wie er den Stoff eigenmiichtig umgestaltete.

Tantalos, der Titelheld der Tragldie, wird als Sohn des Zeus
und der Nymphe Plutd eingefilhrt (66). Reichtum und UberfluB gelten
als sein wesentliches Attribut (68, 74). Tantalos i1st ein Kdnig,
dessen Relch Jedoch nicht n#her definiert ist. Lediglich sein K&-
nigssitz ist als am Berge Sipylos gelegen bestimmt.

Tantalos hat drel Kinder, zwel S3hne und eine Tochter. Den
dlteren Sohn Broteas zeugte er mit Hemera, den jlUngeren Pelops mit
Diona. Die Tochter Niobe wurde von derselben Frau geboren; sie 1ist
ihrerseits mit Amphion verheiratet, woraus man schliefen muf, daB
der Altersabstand zu Broteas nicht erheblich sein kann,

Von diesen erwdihnten Personen treten nur drei in der Tragddie
auf, und zwar die beiden S8hne und Tantalos selbst. Die anderen
Personen handeln nicht, werden teilweise nur ein einziges Mal er-
wihnt; sle bilden aber einen wichtigen Hintergrund.

Zwel weltere Personen spielen eine aktive Rolle in der Tragb-
die: Ixion und Sisyphos. Ersterer wird als Kénig der Lapithen (Be-
wohner Thessallens) bezeichnet. Sisyphos hingegen gilt als Kdnig
von Korinth. An einer Stelle wird er als "zjat'" (Schwager oder
Schwiegersohn) des Tantalos erwidhnt (297), ohne daf {iber dleses
Verwandtschaftsverhfiltnis n#heres ausgefilhrt wilrde.

Zeus Pluto
L T |
Heméra Tantalos Diona
| I | — J
T T <
Brotéas Pelops Niobe Amphion

Von diesen fiUnf handelnden Personen begehen mit Ausnahme des
Pelops, der v8llig passiv bleibt, die weiteren vier je eine Misse-
tat, fir die sie dann eine Strafe ereilt. Ix{on und Sisyphos tre-
ten bereits als Erzschelme auf: der erste wird wegen Mordes an
seinem Schwiegervater (510) von den Erinnyen gejagt; Sisyphos hat
sich durch eine List Ausgang vom Hades verschafft, in den er ge-
sperrt worden war, weill er zuvor den Tod (Thanatos) {berlistet
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hatte (519).

Die Missetaten, deretwegen dle vier Personen von der Kata-
strophe erellt werden, sind folgende:

Tantalos bringt mit listigem Hintergedanken den G8ttern Zeus
und Poseidon seinen Sohn Pelops zum "Opfer"™ dar (395). Dann stiehlt
er die Ambrosia beim GSttermahle und gibt Sisyphos und Ixion davon
zu trinken; darauf trinkt er auch selbst.

Sisyphos versucht, nach dem GenuR der Ambrosia, den Stab des
Hermes zustehlen, um sich dadurch Macht {lber den Eingang zur Unter-
welt zu verschaffen. Gleichzeitig versucht Ixion, Zeus' Gemahlin
Hera Gewalt anzutun. Statt dessen schiebt ihm der Gittervater dle
Nymphe Nephéle unter. Aus dleser Verbindung gehen die Kentauren
hervor (1365 ff.).

Broteas versucht zunichst, seinen Vater durch einen Speerwurf
zu t8ten, verfehlt ihn aber. Dann entweliht er spiter dle Ambrosia,
indem er sie auf den Boden glefit. Tantalos hatte 1hm angeboten,
da® auch er davon kosten kdnne.

Fir dlese Missetaten werden folgende Strafen verhidngt:

Tantalos muf in der Unterwelt an einem Felsen hidngen, der 1hn
zu erschlagen droht (1399 f.). Sisyphos muf ebendort in alle Ewig-
kelt einen Stein widlzen, der stidndig von der Anhthe wieder zurlck-
rollt, wenn er nach oben gestemmt ist. Ixion wird im Hades auf eln
brennendes Rad gekreuzigt. Allein Broteas stirbt "menschlich": er
wird von Zeus' Blitz erschlagen, worauf er nicht mehr erwdhnt wird.

Ivanov benutzt zur Gestaltung des mythologischen Hintergrun-
des zum grogfen Tell antike Quellen. Nur zwel Personen sind anschel-
nend von ihm frei erfunden: Hemera und Broteas. Beldes sind spre-
chende Namen und stehen in direktem Bezug zum gedanklichen Gehalt.
Heméra bedeutet auf Griechisch "der Tag" und Broteas "der Sterbli-
che™ (von brotés bzw. bréteos).

Fir Tantalos gibt es in der Antike keine dramatisch gestalte-
te Vorlage. Bel Euripldes ("Orestes™, V. 4 ff.)i)
lich erwdhnt, insofern a als Urgrofvater des Agamemnon gilt und

wird er ledig-

1) Wir beziehen uns bel den Stellenangaben durchweg auf dle von
H.J. Rose bearbeiteten zutreffenden Stichwdrter im "Oxford
Classical Dictionary".
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somit in engem Zusammenhang mit den Helden des Trojanischen Krie-
ges steht. Diese Genealogle entfdllt fir Ivanov v8llig. - Der Name
Sipylos als Sitz des Tantalos ist bei Hyginus (Fab. 82.1) belegt.

Filr das Pelops-Opfer gibt es bel Pindar (0l.1.46 ff.) und
Apollodor (Epitome 2.3 ff.) eine antike Vorlage. Dort heiBt es, daB
Tantalos seinen kleinen Sohn Pelops den G¥ttern in Stlcke geschnit-
ten und gekocht vorsetzt, um ihre Erkenntniskraft zu prlfen. Diese
grausame Version erwdhnt Ivanov nur kurz (V. 303: sned' bogam). Er
gestaltet das "Opfer" vielmehr in Gesinnungsfrevel um, ohne da8
Pelops getdtet wirde. Dle Eplsode bereitet den Diebstahl der Am-
brosia direkt vor. Dieser zweite Frevel ist ebenfalls bei Pindar
(01. 1.60 ff.) erwdhnt. Neu daran ist, daB Ivanov mit diesem Raub
die beiden K¥nige Ixlon und Sisyphos in Verbindung bringt. Dazu gibt
es keine Vorlage.

Tantalos und Sisyphos werden aber in bezug auf ihre Strafe in
der Antike gemeinsam genannt, so z,B. bel Homer in Odysseus' Hades-
fahrt (0d. 11.582 - 600). Als dritter wird dort Tityos statt Ixion
genannt.i) Die dltere homerische Variante der Strafe des Tantalos
(0d. 11.582 ff.) benutzt Ivanov in verinderter Funktion. Es helBt
in der Odyssee, Tantalos habe im Hades ewig Hunger und Durst leiden
milssen. Er steht nidmlich bis zum Kinn im Wasser und idber ihm hidngen
Frichte, die aber beilde zurilckweichen, sobald er essen oder trinken
will. - An dleser Strafe ist das vergebliche Bemihen ein Moment,
das sie mit Ixions Strafe (Stein-Wilzen) gemeinsam hat.

Die homerische Version der Strafe des Tantalos verwendet Iva-
nov in der ersten Vision (V. 158 - 199). Die Vorlage zur Ivanovscher
Katastrophe 1ist aber Pindar (0l. 1.57 ff.). Lelcht abgewandelt ver-
wendet auch Euripides diesen Mythos. Der Unterschied besteht darin,
daB in "Orestes" (4 ff.) von Tantalos gesagt wird, .er hinge in der
Luft, also nicht in der Unterwelt, sondern am Tageslicht.

Platon bezieht sich im "Kratylos" (395 D) auf die Pindar-Ver-
sion, wobel er entgegen der gidngigen und von Ivanov benutzten Tra-
dition den Namen Tantalos nicht mit Reichtum assozllert.

1) Vergleiche: Rohde, Psyche, Bd, I, S. 61; H.J. Rose, Griech.
Mythologie, S. 75 ff.; Die Strafe des Tityos Xhnelt der des
Prometheus.
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Sisyphos gilt in der Antike als "most crafty of men (e-.] fami-
liar trickster of popular tales“.l) Er wird, im Gegensatz zu Ixion,
bel Homer erwihnt, und zwar in der Ilias (6.154 ff.) und der Odyssee
(11.593 ff.). Ivanov benutzt diese Version fir die Katastrophe. Er
nimmt aber noch eine weitere Uberlieferung hinzu, die eigentlich die
homerische ausschlieft. Pherekydesz) berichtet (Pr. 119 Jacoby),
Sisyphos habe zun#chst Thanatos (den Tod) gebidndigt, sel dann in die
Unterwelt elingesperrt worden, von wo er wiederum durch elne List
sich Ausgang verschaffte, Danach sel er erst an Altersschwidche ge-
storben.

Ivanov benutzt diese Version bls zum befristeten Urlaub vom
Hades, fUgt dann aber den versuchten Raub des Hermes-Stabes, eigent-
lich nur eine Wiederholung der Thanatos-Bindigung, selbst ein. Fur
die Katastrophe h#lt sich Ivanov dann an die homerische Version.
Dadurch hat er dem 4lteren Strafbericht (Stein-Wilzen) durch die
JUngere Pherekydes-Verslon eilne plausible Motivation gegeben; es
ist n&mlich bei Homer nicht klar, warum Sisyphos zu ewlg vergeblil-
chen Mithen verdammt 1ist.

Ixion, der griechische KainB), tdtete nach Pindar (Pyth.

2.31 f.) einen Blutverwandten, nach Apollonius Rhodius (3.62) sei-
nen Schwiegervater. Ivanov erwdhnt belde Versionen, ohne sie direkt
in dile Handlung einzubeziehen. Nur der zweite Frevel, die versuch-
te Vergewaltigung Heras (Pindar, Pyth. 2,21 ff.) und die darauf fol-
gende Katastrophe verwendet Ivanov direkt als tragische Elemente.

- Ivanov kontaminiert auch hier wieder mehrere Uberlieferungen,

ohne allerdings etwas elpenes einzufligen. Der Ixion-Mythos, wle er
uns in "Tantal" pr3sentlert wird, ist in allen Teilen antik, wenn
auch aus verschiedenen Quellen,

Mit der Erwdhnung Nilobes (V. 140, 301) folgt Ivanov Homer
(II., 24.604) und Apollodor (3.45), die beide Tantalos als deren
Vater angeben. Da Ivanov den umfangreichen Mythos (die zahlreichen
Kinder und deren T8tung durch Apoll) nicht einbezieht, hitte er

1) Rose, Oxf, Class, Dict.,S. 842

2) Professor Erbse wies mich freundlicherweise darauf hin, daB im
Oxford Classical Dictionary ein Versehen vorliegt. Dort steht
"Phrynichos", gemeint ist "Pherekydes",

3) ?3 Rosgs Oxf.Cl.Dict., S. U66; bel Ivanov: svolch pervoubijca
. 50
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auch auf den Namen Niobe {iberhaupt verzichten kdnnen. Allein er ent-
scheldet sich wohl daflr, weil sie mit dem Sipylos in Verbindung ge-
bracht wird. Pausanias hat (1,21,3) diesen Pelsen beschrieben, in

welchen Niobe verwandelt wurde.l)

Diona, bel Ivanov die Mutter Niobes und des Pelops, ist in der
antiken Mythologle eine Erd- oder Himmelsgottheit.z) Ihr Name ist
eine feminine Porm zu Zeus (Gen. DiSs). Urspringlich vielleicht
Zeus' Gattin, ist sie seit Homer (Il. 5.370) elne Nebenfrau oder
Gellebte des Zeus, Mutter der Aphrodite oder Aphrodite selbst. Iva-
nov fihrt sle (V. 614) als Sternengdttin (boginja zvezdnaja) in den
Tantalos - Mythos ein.

Ivanov scheldet aus dem vorliegenden antiken Material einer-
selts die Genealogle der trojanischen Helden, die Euripides bietet,
aus; ferner 148t er Platons Namensdeutung im "Kratylos" auBer acht.
Andererseits verknilpft Ivanov disparate Mythen zu elner Handlung.
So verbindet er Tantalos mit Ixion und Sisyphos. Ferner benutzt er
in bezug auf Je eine Person bisweilen widersprechende Uberlieferun-
gen; 80 z.B. fir Tantalos beide Strafen, die von Homer und die von
Pindar. Xhnlich bei Sisyphos: dort verknUpft er die Jungere Ver-
sion des Pherekydes mit der #dlteren Homers.

Ivanov macht sich also verschiedene Vorlagen zu seinen Zwecken
dienstbar, figt aber etwas entscheidend Neues in seine Version des
Mythos ein. Die antiken Quellen kennen nur die Auflehnung, aber
nicht das Motiv der Sehnsucht. Dabel ist das Wort "Motiv" nicht nur
als literarischer Terminus zu verstehen, sondern auch im Sinne von
"Beweggrund”". Dem Frevel liegt das Streben nach etwas Jenseitigem
zugrunde, das inhaltlich welter unten noch niher untersucht werden
muB. Es kann hypothetisch angenommen werden, daf das Sehnsuchtsmo-
tiv in Zusammenhang steht mit der Dionysos-Religion.

Dionysos wird in der Tragddlie nur sehr indirekt angesprochen.
So z.B., wird er als "Sohn der Semele™ (443) und als Bakchos (468)
genannt. In den poetischen Bildern sind allerdings auch Dionysos=-
Attribute verwendet. Aus oben dargestellter Abstammung des Tanta-

1) Rose, Oxf., S. 609; Ivanov, Dionis 1 pradionisijstvo, S. 133,
Anm, 3 |

2) Rose, Oxford Class. Dict., S. 286
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los und der Nennung der Tochter Niobe 148t sich auch noch Dionysi-
sches herausarbelten.

Wir haben schon darauf hingewiesen, daf Niobe vermutlich nur
wegen des Berges Sipylos, auf dem sie angeblich in Stein verwan-
delt stehen soll, erwdhnt wurde. Ivanov filhrt in der oben zitier-
ten FuBnote seines Dionysos-Buches weiter aus, dap der Niobe-Fel-
sen von "dionysischem Efeu umwachsen™ gewesen sei. PFerner weist er
ebendort darauf hin, daf auf demselben Berge Zeus mit Semele den
Dionysos gezeugt hidtten. An anderer Stelle verwelst er darauf, dab
Tantalos selbst eine kleinaslatische Variante des Zeus-Omadios

sei.l)

Diese Interferenz Zeus-Tantalos-Dionysos scheint von Ivanov
beabsichtigt: unter dem Vater-Sohn-Verhiltnis liegt eine urspring-
lichere Einheit verborgen. Das macht vielleicht verstdndlich, wle-
so Diona, die Zeus-Frau, in "Tantal" als Gattin des Tantalos ange-
fiihrt wird. Ist die Interferenz Tantalos-Zeus mythisch vorgegeben,
so ist Diona als Gattin des Tantalos eine Neuerfindung Ivanovs.

Wir sehen in dieser Person eine doppelte Hinweisfunktion. Sie
bringt die Thematik Himmel-Erde, die u.a. in den Chorliedern di-
rekt zur Sprache kommt (Stasimon 804 ff.; Hyporchema 963 ff.), in
den mythischen Hintergrund ein. Da sie des weiteren mit Aphrodite
in Zusammenhang gebracht wird, muf Diona als Hinweis auf dle The-
matik der Schdnheilt angesehen werden.

Elne dhnliche Hinwelsfunktion ordnen wir der eigentlich be-
langlosen Erwdhnung von Tantalos' Mutter Plutd zu. Vordergrindig
stfitzt ihr Name dle Identifizierung des Tantalos mit dem Reichtum,
insofern griechisch Plutd und pldtos 4hnlich klingen. Es gibt
aber noch eine Assoziation: die von Pluto mit P1{dtOn, dem Gott der
Unterwelt. Damit kommen wir dem Dionysos ndher. Schlieflich wird
auch in der Mythenforschung Plutd mit Demeter, der Mutter Erde, 1in

Verblindung gebracht.2)

Beide Prauen, Diona und Plutd, bringen al-
so die Erde ins Spiel, Hinter der Abstammung des Tantalos erkennt
man das Thema der Begattung von Himmel und Erde, das u.a. einen Be-
zug zur Dionysos-Religion hat. Dionysos glilt ndmlich als Gott der

FPruchtbarkeit ebenso wlie des Todes und der Wiederkehr.

1) Dionis 1 prad., S. 5
2) Rose, Oxf,Cl.Dict., S. 707 (Plutus)
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Schllieflich m8chten wir darauf hinwelsen, daf Ivanov elne Ver-
bindung zwischen dem Tantalos-Mythos, wie er ihn hier entwickelt,
und dem Prometheus-Mythos auf zwelerlel Weise bewirkt.Einmal ver-
gleicht sich Broteas (V. 681) mit Prometheus, und Tantalos sieht
sich (V. 700) als "neuen Sohn des Iapetos". Der Raub der Ambrosia
wird im Text selbst also zum Feuerdiebstahl in Parallele gesetzt.
Was die Quellen andererselts angeht, so kann man bereits in der
Antike die Parallele Sisyphos-Prometheus feststellen, denn belde
gelten in den Vorstellungen des Volkes als erfindungsreliche Kdpfe.

Die G¥ttin Adrasteia steht nicht unmittelbar mit dem Pro-
metheus-Mythos 1n Verbindung. Es handelt sich um eine Anredeform
der G8ttin Némesis (Vergeltung). Der Name kommt aber in Alschylos'
"Promethéus desmbétes™ (V. 936) vor, und insofern hat Ivanov auch

1

dadurch eine Bezlehung zu Jenem anderen antiken Mythos hergestellt,
der dem des Tantalos in gewlsser Welse #dhnelt.

4 . Die Personenkonstellation

Ivanov stellt der Trag8dlie eine Liste von 11 "Personen des Dra

mas"™

voran., Davon scheiden der Chor, die "Stimme des Tartaros" so-
wie die "Stimme der Adrastela™ aus unserer Betrachtung aus. Weder
der Chor, noch die Chorfihrerin (Chorégin) nehmen an der Handlung
aktiv tell. Tartaros und Adrastela treten nicht auf, lassen nur
einmal ihre Stimme ertdnen. Adrastela ist aber fiir dle Handlung
von eigentimlicher Bedeutung, was unten aufgegriffen werden soll.

Die beiden Boten, die ebenfalls in der Personenliste genannt
werden, treten nur je einmal auf. Hermes, der G38tterbote, erscheint
zwelimal auf der Bilhne. Alle drei sind Nebenfiguren ohne besonderes
Profil. - Pelops schliefilich verh#lt sich rein passiv; er wird nur
schlafend dargestellt.

Es bleiben also dle in der Fabel vorkommenden vier Personen
Tantalos, Broteas, Ixion und Sisyphos als Tridger der dramatischen
Handlung. Zwischen ihnen herrscht eine doppelte Intrige. Erstens

will Tantalos seine lelblichen S8hne nicht zu seinen Nachfolgern

1) vgl. S. 87, Anm. 1
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bestimmen, widhrend umgekehrt Broteas selnem Vater nach dem Leben
trachtet. Es liegt also ein Vater-Sohn-Konflikt vor. Dabei 1ist zu
beachten, daf Tantalos' EntschluB, die S8hne zu enterben, nicht
die Folge von Broteas' Mordversuch 1ist, sondern bereits vorher
feststeht. Umgekehrt ist der Mordversuch auch nicht die Folge der
Enterbung, sondern eines ebenfalls vorher entwickelten Affektes.
Vater und Sohn sind sich bereits innerlich entfremdet, als sie auf
der Bldhne zusammentreffen.

Die zwelte Intrige ist die Bezlehung von Tantalos zu seinen
beiden Nachfolgern Ixion und Sisyphos. Diese Beziehung wird zu-
ndchst nur von auBen gest8rt, insofern Tantalos erfihrt, daB die
beiden in die Macht der Unterwelt geraten sind. Eine innere Ent-
wicklung des Gefolgschaftsverhdltnisses ist erst nach Eintritt der
Katastrophe festzustellen, als die beiden K8nige Tantalos verflu-
chen,

Eine Person, die in der Bllhnenhandlung nicht vorkommt, ist
fir den dramatischen Aufbau doch von entscheidender Bedeutung: Zeus
Tantalos' Vater, Es liegt also auch hier ein Vater-Sohn-Konflikt
vor, so daR wir von elner dritten Intrige sprechen k¥nnen. Tanta-
los' Alllanz mit den belden Kdnigen ist durch die gemeinsame Auf-
lehnung gegen die Gdtter, d.h. in erster Linle Zeus, bedingt.

Adrasteia tritt als dramatische Person nicht auf, aber #&hn-
lich wie der unsichtbar bleibende Zeus splelt sie eine grofe Rol-
le fir die symbolische Aussage. In der Mythologle die G8ttin der
Vergeltung, wird sie hier in "Tantal" stets in Zusammenhang mit
Unterwelt, Tod und Nacht genannt. Da in Tantalos' Schlummer davon
dle Rede 1st, daf er mit 1hr S8hne gezeugt habe, und da sie selbst
sagt: "Ja byla tvoeJ" (V.1402), muf hypothetisch eine Liebesbe-
zilehung zwischen belden Personen angenommen werden. Diese wird
aber nicht als dramatische Intrige entwickelt.

Die Konflikte Tantalos-Zeus und Broteas-Tantalos sind parallel
angeordnet, insofern in belden Fillen der Sohn sich gegen den Va-
ter erhebt. Es 1st jedoch darauf hinzuweisen, daB wesentliche Un-
terschiede in der Motivation der beiden Auflehnungen bestehen.
Tantalos hat Fillle und Hunger (Sehnsucht) gleichzeitig, wihrend
Broteas nur arm und neidisch 1st. Sehnsucht auf der einen, Neid
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auf der anderen Seite charakterisieren die beiden Personen. Tan-
talos' Auflehnung beinhaltet bereits die Absicht, das Raubgut auch
anderen zukommen zu lassen. Broteas hingegen zeigt nur sinnlose
Zerstdrung.

Tantalos und Broteas sind dle einzigen Personen, die so profi-
liert sind, daB eine psychologische Charakterisierung mdglich 1ist.
Flir dle beiden K3nige trifft das nicht zu, da wir von ihnen nicht
mehr erfahren, als dle antiken Quellen besagen. Und das wird sogar
vorwiegend in Form von Berichten, nicht dramatischer Gestaltung
mitgeteilt. Der mit der Katastrophe verbundene Gesinnungswandel
der belden Kdnige i1st im vorhergehenden keineswegs angedeutet oder
psychologisch vorbereitet,

Das dramatische Geschehen spielt sich also zwischen vier Per-
sonen ab, von denen nur zwel als Charaktere einigermaflen plastisch
sind. Wesentliche Telle der Fabel sind nicht in szenische Handlung
umgesetzt, so daR der aus der Personencharakteristik sich ergeben-
de statische Eindruck des Ganzen noch unterstrichen wird.

Aus der Personenkonstellation lieBe sich leicht ein Dreiecks-
verhdltnis ablelten, das eine Rivalitdt von Broteas einerseits,
den beiden K¥nigen Ixion und Sisyphos andererseits zum Gegenstand
haben kdnnte. Diese Miglichkeit ist nicht entwickelt, vielmehr fin-
det nur der Konflikt zwischen Broteas und Tantalos auf der Bllhne
seine Austragung. Eine Begegnung von Broteas und selnen Konkurren-
ten findet nicht statt. Der Konflikt mit Zeus bzw. den Gdttern
iiberhaupt, der fir dle Fabel so wesentlich 1st, wird in der Hand-
lung nur teilweise greifbar. Dasselbe gilt fUr die hypothetische
Liebesbezliehung Tantalos-Adrasteia.

5 - Die glliedernden Formelemente

Die Tragldie 1st vom Autor nicht in Akte und Szenen geglie-~
dert. Statt dessen werden die Dialoge der handelnden Personen teil-
welse durch Chorlieder vonelnander abgesetzt.

"Tantal" enthdlt 7 geschlossene Chorpartien, von denen 3} auf
die Exposition entfallen; vier weitere markieren wichtige Momente
im Verlauf der Handlung. Man kdnnte nach antiker Terminologle eine
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PArodos und 5 St3sima unterscheiden. Ein Hyporchema (V. 963 ff.)
ist im Text ausdriicklich als solches bezeichnet. Rein Huferlich
sind die Chorlieder daran zu erkennen, da8 sie nicht im Grundme-
trum, dem jambischen Trimeter, verfaBt sind.

In diesen Chorpartien sind nicht die Gespriche zwlschen Chor-
fihrerin und handelnden Personen inbegriffen (V. 53 ff.,; 930 ff.).
Sie helBen Kommai.i) Ihre Funktion ist etwa vergleichbar den Ge-
sprichen, die im Drama des 17. Jh. die Protagonisten mit ihren
Dienern oder der confidente fihren.

Die Chorlieder lassen sich also formal vom Metrum her bestim-
men, aber auch inhaltlich gliedern sie sich aus dem Handlungstext
aus. Ihr Charakter ist lyrisch und sie behandeln in komplizierten
Bildern den gedanklichen Gehalt der Tragddie. Besonders das Opfer-
stasimon, das l4ngste Chorlied in "Tantal" (V. 804 - 906), stellt
in seinem lyrischen Aufbau, seinen Blldern und Motiven, elne Ana-
logle zum Aufbau der dramatischen Handlung dar. Dabel greift das
Opferstasimon, das kurz vor dem dramatischen H8hepunkt steht, the-
matisch schon voraus, ohne daf8 man indessen von elner Ankiindigung
oder Vorwegnahme reden kdnnte. In seiner lyrischen Form ist der
Text zu verschlisselt, um auf eine handelnde Person bezogen zu wer-
den.

Ebenso wle die Chorlieder lassen sich auch 2 Triume rein for-

mal nach dem metrischen Schema ausmachen. Es handelt sich um den
Traum des Pelops, der dem Opferstasimon unmittelbar vorausgeht (V.
723 - 796), sowle den Schlummer des Tantalos (1210 - 1333). Fi{r
letzteren gllt das metrische Kriterlum aber nur 1in seiner zwelten
Hilfte (ab V. 1251). Zunichst spricht Tantalos im regulldren Jambus.

Beide Triume haben mitelnander gemeinsam, daB der Text Jewells
von anderen Personen unterbrochen wird, ohne daf ein Zwiegespridch
zustande kommt. Bel Pelops mischt sich der Chor in die ekstati-
schen Reden des Knaben; bel Tantalos ist es zundchst der Chor, dann
Broteas.

Die Tr4ume haben inhaltlich gesehen mit den Chorliedern ge-
meinsam, daf sie lyrisch gestaltet sind. Der Traum des Pelops ist

1) Zur Terminologle vgl. Arthur Wallace Pickard-Cambridge, 1in:
Class. Oxford Dict., S. 915, 918
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ebenso wile das Opferstasimon auf die Handlung insgesamt, nicht
einen bestimmten Punkt innerhalb des Handlungsverlaufs bezogen.
Deshalb k¥nnen dile Verse 661 f. und 772 f. als Ankilindigung der
Katastrophe gedeutet werden. Auch der Schlummer des Tantalos, der
der Katastrophe unmittelbar voraufgeht, greift thematisch noch ein-
mal auf den Ausgangspunkt, das Leiden des Lichtes, zurlick und welst
voraus auf das Verl¥Yschen des Lichtes, So 1st auch hier auf der
bildhaft lyrischen Ebene Handlung vorweggenommen,

In vier anderen Pillen werden Ankindigungen der Katastrophe
bzw. Vorwegnahme der Strafen durch Erzidhlung von Trdumen bzw. traum-
haften Erlebnissen oder durch ekstatische Reden als "Visionen" ge-
staltet. Wenn man schlieBlich noch das 5. Stasimon (V. 1217 ff.)
hinzunimmt, ergibt sich ein buntes Bild fir die Gestaltung von
"Visionen". Vom Formalen her stellen sie keine Einheit dar, denn
darunter sind: 1 Stasimon, 2 lyrische Monologe, - alle drei metrisch
und sprachlich besonders gestaltet -, und dann 2 "Rlickblenden",
d.h. Erzihlungen von vergangenen traumhaften Begebenheiten und 2
normale Dialogpartien, - letztere vier "Visionen" im normalen Tri-
meter,

Eine Gliederungsfunktion kommt dabei nur den drel erstgenann-
ten Visionen zu. Die anderen vier sind so in die Dialogtexte inte-
griert, da sle sich nicht besonders abheben. Flir den dramatischen
Aufbau sind sle allerdings die wichtigeren.

Zusammenfassung

Von den bisherigen Erdrterungen {liber Fabel und Handlung sowle
deren antike Quellen 148t sich folgendes abheben:

Zentrales Motiv der Tragldie "Tantal" 1st eine Verflechtung
von Auflehnung und Sehnsucht. Alle vier Hauptpersonen lehnen sich
gegen irgendjemand auf. Die Rebellion gegen die Gdtter, dle die
drel aus den antiken Quellen {lbernommenen Figuren einigt, hat in
Broteas' HaB gegen seinen Vater ein rein menschliches Gegenstiick.

Die Verkniipfung von drel getrennten antiken Mythen zu elner
neuen dramatischen Fabel bringt als mutmaBlich dionysisches Motiv
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eine gewisse Sehnsucht ins Spiel, die noch welter analysiert wer-
den muB. Die Betonung von mythologlschen Elementen, die mit der
Dionysos-Religlon zusammenhdngen, verweist auf dle Altphilologie
und Nietzsche. Sehnsuchtsmotliv und Nletzsche-Nachfolge werden im
folgenden in Zusammenhang gebracht.

Personenkonstellation und gliedernde Elemente wie Chdre und
Trdume deuten darauf hin, daB zwischen Fabel und Handlungsfolge
eine gewlisse Diskrepanz besteht. Das bedeutet nicht, daB der Hand-
lungsablauf, wie das h3ufig gehandhabt wird, in der zeitlichen und
logischen Folge anders angeordnet ist, als in der Fabell), sondern
daf ein Teil der Fabel in der Handlung nicht erscheint. Weiterhin
erhalten lyrische Partien ein besonderes Gewicht, wodurch dle Be-
deutung der HduBeren Handlung fir die Entwicklung der Motive zurilck-
tritt. Adrasteia kommt in der Fabel nicht vor und iIn der Handlung
tritt sie nicht persdnlich auf, Wenn wir aber elne Liebesbeziehung
zwischen lhr und Tantalos annehmen, dann kann sie mit dem Sehn-
suchtsmotiv 1n Verbindung gebracht werden.

Die Umgestaltung des antlken Stoffs durch das Sehnsuchtsmo-
tiv und dle Abwertung von Charakterzeichnung und HduBerer Handlung
zugunsten symbolreicher lyrischer Passagen lassen es zweckmiBig
erscheinen, Ivanovs Abhandlungen aus den Jahren 1904-05 heranzuzle-
hen. Es 1st zu fragen, ob Ivanov eine eigene Theorie zur Dramatik
entwickelt, dle fUr dle Interpretation der Tragldie "Tantal" nutz-
bar gemacht werden kann.

1) vgl. Kayser, S. 77
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Drittes Kapitel:
IVANOVS VORSTELLUNGEN VON MYTHOS UND DRAMA

Einleitung

Ivanov verfaBte in den Jahren 1904/05 acht Aufsitze, die zum
Versténdnis von "Tantal" herangezogen werden kdnnen. Sechs davon
wurden zunfchst in "Vesy", zwel in "Voprosy Zizni" abgedruckt.
Spdter erschienen sie in "Po zvezdam" (1909) gesammelt, allerdings
nicht in chronologischer Anordnung.

Beim Jetzigen Stdand der Forschung 148t sich nicht mit Sicher-
heit sagen, ob diese Abhandlungen alle nach "Tantal" verfaft wur-
den. Flr die Tragtdie haben wir die Angabe, daB sie 1903 verfaft
worden sein soll.l) Man kdnnte nun annehmen, daB auch die Aufsidtze
nicht unmittelbar nach der Abfassung in den Druck gingen. Selbst
wenn sie aber erst kurz nach der Tragddie verfaft wurden, sind sie
doch zum grdften Tell vor dleser publiziert worden.

Fir dreil der fraglichen Aufsftze haben wir einen terminus ante
quem non, well sie aus konkretem Anlaf verfaBt wurden. "Novye
maski" (Vesy, 1904, No VII) wurde als Vorwort zum Drama "Kol'ca"
von Lidija Zinov'eva-Annibal herausgegeben.2) "0 S$11lere" erschien
aus Anlaf zu Schillers 100. Todestag (9.5.1805) in "Voprosy %izni"
(1905, No VI). "Krizis individualizma™ (Voprosy %2izni, 1905, No.
IX) nimmt das Erscheinen von Cervantes' "Don Quijote" (1605) zum
AnlaB.

Zwel weitere Essays sind Nietzsche und Wagner gewidmet, ohne
daB ein besonderes Datum den AnlaB gab. Mit den Abhandlungen iber
Schiller und Don Quijote haben diese Aufsdtze gemeinsam, daB Iva-
nov am Besonderen das Allgemeine demonstriert. Es sind weniger die
Personen oder literarischen Werke, denen sein Augenmerk gilt, viel-
mehr eine umfassende kulturhistorische Konzeption. Gerade der Auf-
satz {lber Don Quijote enthdlt fast nur Reflexionen {iber das 17. Jh.

1) O. Deschartes, in: Convegno, S. 405

2) Das Buch erschien 1904 in Moskau. Es gibt also dreil Abdrucke
des Aufsatzes "Novye maski": 1) in Kol'ca, 2) in Vesy und 3)
in Po Zvezdam.
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als Etappe in einem geschichtlichen Prozef. Deshalb ist auch mit
Recht Cervantes gar nicht in der Uberschrift genannt.

Die acht Abhandlungen stellen eine Einheit dar, well die The-
men der Aufsdtze miteinander verzahnt sind. Teilweise filhrt Ivanov
spdter Gedanken ausfihrlicher aus, die vorher nur kurz anklangen,
teilwelse setzt er frilher Gesagtes voraus. Der Interpret muBf nun
nicht nur das fir unsere Fragestellung Wichtige aussondern, viel-
mehr auch Wiederholungen vermeiden. Daher empfiehlt sich elne ge-
mischt chronologische und systematische Anordnung des Stoffes,

Dreil groBe thematische Abschnitte werden unterteilt: erstens
Mythos, Drama und "Dionysiasmus" allgemein, zweltens das Sehnsuchts-
motiv und drittens das Spezialproblem der poetischen Bilder. Dabeil
sind in dreil F#llen Abweichungen von der chronologischen Relhen-
folge der Essays erforderlich.i) "Vagner 1 dionisovo dejstvo"
(Vesy, 1905, No II) wird in den ersten Abschnitt vorgezogen. Die
Abhandlung "Simvolika estetideskich nadal™ (Vesy, 1905, No V, un-
ter dem Titel: O nischozdenii) wird an den Schluf gestellt.

Da Ivanov die Kunst nicht als 1soliertes Phdnomen betrachtet
und das Prinzip l'art pour l'art verwirft, muf das literarisch Be-
deutsame aus dem grdferen weltanschaulichen Zusammenhang extra-
hiert werden. Tellweilse missen die Gedankenginge dabel so gerafft
wiedergegeben werden, dabB wdrtliche Belege nicht immer mdglich
sind. Sie wilrden ein vielfaches an Umfang erfordern, zumal kelne
Inhaltsangabe angestrebt wird, sondern ein Extrakt unter sehr spe-
ziellem Gesichtswinkel. .

1 - Mythos, Drama und Dionysiasmus
a - Die Bedeutung des Mythos
Innerhalb der Gruppe der Symbolisten stehen 1. Annenskij und

Ivanov etwas abseits, insofern beide in ihrem dramatischen Schaf-
fen antike mythologische Stoffe verarbeiten, Ivanov gibt uns in dem

1) "Novye maski”erschien in "Vesy" , 1904, No 7 und gehdrt zelt-
lich hinter "Nic%Ze 1 Dionis"™ (Vesy, 1904, No 5)

i yerlache
St ciulibliothok
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Aufsatz "Poet 1 éern'"i) den Schlilssel zu der Prage, warum er kei-
ne zeltgen¥ssischen Stoffe als Vorwurf{ nimmt.

Ausgehend von Pu¥kins Gedicht "Poét 1 &ern'™ behandelt Iva-
nov zwel Hauptthemen: erstens das Verhfltnis des Dichters bzw. all-
gemein des Kinstlers zum Volk und zweitens Symbol und Mythos in
ihrem gegenselitigen Verhdltnis sowie deren Bezug zu der Problema-
tik Dichter und Volk.

Ivanov ordnet die Gegenwart in eine historische Gesamtschau
ein, Fir die neuere Zelt lautet seine Diagnose, daf der Dichter
sich vom Volk absondere.Z) Demgegeniiber habe zu Zeiten der grofen
Volkskunst der Dichter mit Musik und Mythos gelehrt.3) Diese Ent-
wicklung wurde bereits eingeleitet durch Sokrates, der als eln Beil
wirkte, das die mythenbildnerischen Wurzeln des Volkes durch seine
Rationalitit abschlug.u)

Wie Elektrizitit nur mdglich 1ist, wenn zwei kontrire Pole
verbunden sind, so 1st das dichterische Wort nur unter der Voraus-
setzung der Kommunikation zwischen KiUnstler und Volk nbglich.S)
Die Absonderung des Dichters fihrt iber die Esoterik zur Aphasie.
Am Beispiel Tjutlevs demonstriert Ivanov Verinnerlichung und poe-
6) Es gibt freilich elnen Ausweg aus dleser
Situation. Zwischen mythentStender Rationalitdt und Verstummen
liegt dle poetische Blldersprache. "Mythos" in diesem Sinne stellt
die Verbindung zwischen den beliden "Polen" des Schipfertums wieder

tisches Verstummen.

her. Der Dichter sch¥pft 1in elnem Akt der "Erinnerung" aus dem
Vorrat des "lebendigen Altertums" und wird so zum Organ des sich
seiner selbst bewuBt werdenden Volkes.7)

Wenn nach Tjutdev der ausgesprochene Gedanke Liige sei, so

1) Poét 1 fern' (Abk. "PiC"), Vesy, 1904, No 3, S. 1 - 8
Po zvezdam, 1909, S, 33 - 42, Im folgenden zitieren wir bel
allen Abhandlungen die Seitenzahl nach Po zvezdam.

2) PiC, S. 36

3) PiC, S. 34

4) pic, S. 35

5) PiC, S. 37

6) P1C, S. 37 f.
7) PiC, S. 38, 40
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weist Ivanov dem Wort als hinweisendem Symbol eine andere Bedeutung
zu., Es 1st keine Lﬂge.i) Das Symbol 1st in seiner Bedeutung unbe-
grenzt und insofern scharf von der Allegorie zu unterscheiden, die
sich rational auflfsen lasse.z) Auf dem Wege {lber das Symbol gelangt
man zum Mxthos.B) Das Symbol verhdlt sich zum Mythos wie dile Eichel
zur Eiche,

Seine Analyse 148t Ivanov 1n die Forderung minden, da8 der ech-
te Symbolismus die Verelnzelung des Dichters liberwinden und Kiinstler
und Volk in der v8lkischen (vsenarodnyj) und mythenblldenden Kunst
versthnen mﬂsse.S)

Auf ein kurzes Schema gebracht ergibt sich aus Ivanovs KuBe-
rungen ein dlalektlsches Verhiltnls von Kinstler und Volk: Das Volk
stellt die Symbole zur Verflgung, der Dichter verarbeitet sie zum
"Mythos" und gibt sle 1n dieser Form dem Volke zuriick.

Ivanov verwendet also, so kdnnen wir schlliefen, in seiner Tra-
gb8die den mythologischen Stoff, weil er sich gemdf seiner Forde-
rung verhdlt und aus dem Vorrat des "lebendigen Altertums"™ sch¥pft.
Allerdings 1st es weder ein unbewufites Schdpfen, noch handelt es

sich um die Folklore des elgenen Volkes.6)

b - Die Maske als Symbol

Im Aufsatz "Po&t 1 lern'" HuBert sich Ivanov nicht spezlell
zu elner Kunstart, aber man muf aus dem Text schlieBen, daf dem
Autor besonders dle Dichtkunst und innerhalb dieser die Lyrik vor-
schwebten. Im Aufsatz "Novye Maski"7) duBert sich Ivanov nun beson-
ders zur Sltuation des zeitgendssischen Theaters.

1) PiC, S. 38

2) PiCc, S. 39

3) PiC, S. 41: My idem tropoj simvola k mifu.

4) PiC, S. 42: K simvolu 2e mif otnositsja, kak dub k Zeludju.
5) P1C, S. 41

6) PiC, S. 40 heiBt es nimlich: [...] tvorlestvo poéta[...] mo%no
nazvat' bessoznatel'nym pogruZeniem v stichiju fol'klora.

7) Novye maski, Vesy, 1904, No 7, S. 1 - 10, Po Zvezdam, S, 54 -

64 (Abk."NM")
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Einleitend stellt Ivanov fest, daB der Wunsch nach Erneuerung
des Theaters allgemein ist. Ibsen gilt dem Autor als Initiator
(zadinatel') des im Werden begriffenen (stanovjaslejsja) Dramas.l)
Ivanov duBert sich dann aber nicht weiter {lber den norwegischen
Dramatiker, sondern entnimmt die Textbelsplele, die seine Reflexio-
nen llber die Bilhnenkunst verdeutlichen sollen, aus "Kol'ca".

Khnlich wie 1im oben besprochenen Aufsatz konstatiert Ivanov
eine Kluft zwischen Dichter und Volk und zeichnet eline Genese die-
ses Zustandes in bezug auf die Dramatik.z) Das antike Drama kannte
die Trennung von Kinstler und Menge noch nicht, well das Theater
seinem religidsen Ursprung noch nahe war. Im 17. Jh. erreichte die
3) Bel Shakespeare stehen dle Charaktere,
bel Corneille und Racine der logische ProzeR der Handlung im Vor-
dergrund. Diese "Objektivierung der Maske f#11t zusammen mit ihrer
gréfBten Entfremdung vom Zuschauer und bezeichnet den Pol extremer
Ent fernung der Szene vom chorischen und religids-gemelnschaftlichen

4)

In diesem Zitat verwendet Ivanov den Ausdruck Maske nicht 1im

Trennung ihren H8hepunkt.

oder orgischen Prinzip".

Sinne von "feststehender Typik ohne individuelle ZUge"S), sondern
neutral als Synonym flr dle dramatische Person iberhaupt. Andern-
falls lieBe sich nicht in bezug auf das Theater des 17. Jahrhun-
derts auch von Masken sprechen,

Gehen wir nun daran, die inhaltliche Bestimmung dessen zu
suchen, was Ivanov unter den "neuen Masken" versteht, dann missen
wir uns vergegenwidrtigen, daf seine Ausfihrungen nur zum Ziel ha-

6)

ben, das vermittelnde Glied zwischen Dichter und Volk zu finden.

1) NM, S. 54
2) NM, S. 55
1) NM, S. 56

L) NM, S, 56 [...] ob-ektivirovanie maski sovpadaet s ee naibol'-
Seju ot&uZdennost'ju ot zritelja 1 znamenuet poljus krajnego
udalenija sceny ot nafala chorovogo 1 religiozno-ob¥&innogo,
111 orgijnogo.

5) G.v.Wilpert, Sachwdrterbuch der Literatur, S. 300 b

6) NM, S. 54: [...] skovat' zveno, posredstvujuifee mezdu "Poétom
i "éern'Ju", 1 soedinit' tolpu 1 otludennogo ot nee
vnutrenneju neobchodimost'ju chudoZnika [..J
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Maske und Zuschauer stehen ln einer Korrelation, und zwangsl8ufig
fihrt die Erdrterung des Begriffes "Maske"™ Im gegebenen Kontext zu
Jenem Bindeglied, das Ivanov sucht.

Der tragische Held leidet und bewirkt beim Publikum durch das
Mitleild eine Reinigung, die K&tharsis. Hierin treffen sich Hlteste
religidse Praktiken mit den neuesten Bestrebungen, wie Ivanov ver-
1) Die "All-Einheit des Leidens"z) hebt die Kluft zwischen

Maske und Zuschauer auf, denn dle "Personen sind Masken des elnen
hon3)

sichert.

allmenschlichen Ic
Durch Abwertung der "#uBeren" dramatischen Komponenten wie
Charakterzelichnung und Handlungsfthrung will Ivanov eine Verinner-
lichung des Schauspiels bewlrkt sehen, Dles bezleht sich einmal auf
die dramatischen Personen, zu deren "innerer Maske" wir vordringen
sollen. Zum anderen bezieht es sich auf den Zuschauer, insofern das
Drama sich in uns selbst abspielt.u)
Wir sehen nun, daf mit der Entkleldung von KuBerlichkeiten und
der Verinnerlichung von Maske und Handlung sehr wohl Jene Typisie-
rung sich einstellt, von der wir oben sagen mufiten, daf Ivanov sle
nicht in Jedem Falle mitmeint, wenn er den Ausdruck Maske verwendet
Insofern die dramatische Person Hinweisfunktlion auf die innere Mas-

ke, unseren Doppelgidnger, hat, kann man sle als elne Art dramati-

sches Symbol betrachten. Analog dazu wire "Mythos" der Gegenbegriff
zu Handlung.

1) NM, S. 57: svja3dennoe dejstvo tragediil bylo vidom dionisijskich
"0ti3&enij". [...] I zdes' novej3ie iskanija vstredajutsja s
zavetaml glubokoj drevnostl: neudivitel'no, - ibo proniknovenie
vo vseedinstvo stradanija obra3daet nas k otkrovenijam
dionisiazma.

2) ebda.

3) NM, S. 55: [...] vyzyvaemye poetom lica maskaml edinogo
vsedeloveleskogo JA [...]

4) NM, S. 58: lego my 13&em v drame? Dejstvija 11 vnednego? No
drama Javno stremitsja stat' vnutrennej. Charakterov 11? No
charakter émpirideski] razvertyvaetsJa v dejstvii (...] My
chotim proniknut' za masku 1 za dej)stvie, v umopos igaemyj
charakter lica, 1 prozret' ego vnutrennjuju masku; no eto uze
11&ina Ve&nosti, - ne nad 11 sobstvenny] vnutrennij dvojJnik éta
duchovnajla, bezlikaja 1i8ina? - Drama otredaetsja ot obnarufeni]
priznak, &to ona nalinaet sover8at'sjJa v nas samich.
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Bis Jetzt lleBen sich Ivanovs Gedanken referieren, ohne da8
der Dionysos-Kult ausfiihrlich einbezogen werden muBte. Lediglich
war erwihnt, dag dle neuesten Bestrebungen sich mit dem Vermichtnils
des Altertums treffen, Im Text der Abhandlung finden sich aber sehr
ausfiihrliche Hinweise auf den Dionysiasmus, Die Katharsis, Jenes
Bindeglied zwischen Maske und Publikum, ist ndmlich eine urspriing-
lich religidse Vorstellung und Praxis.i) Da sich nun der Begriff
der Reinigung einerseits als wesentlichster Gegenstand der Abhand-
lung Uber die "Neuen Masken" erwies, andererseits diese Katharsis
ein wesentliches Element der Dionysos-Religion ist, sel ein Passus
im Wortlaut angefiihrt, in dem der gottesdienstliche Inhalt des neu-
en Theaters konzentriert zum Ausdruck kommt:

"Im Gelste sterben gemeinsam mit dem tragischen Opfer, dem
Abblld des sterbenden Dionysos, und auferstehen im aufer-
stehenden Dlonysos - dies ist das Wesen der dithyrambischen
Reinigung." 2)

Ivanov beschrinkt sich aber nicht auf Vorstellungen der Diony-
sos-Religion, sondern verwendet auch eindeutig christliche Begrif-
fe wie Siinde und Kreuzigung.B) Dies deutet darauf hin, dag die Uber-
ginge zwischen dem Dionysiasmus in Ivanovs Verstdndnls und dem
Christentum fliefend sind.

Die Maske, s6 kdénnen wir nun zusammenfassend sagen, 1st in Jje-
nem speziellen Sinn, der sich im Verlauf der Abhandlung heraus-
kristallisiert, ein Gegenbegriff zum Charakter. Sie 1st bar aller
individuellen Ziige und hat als dramatische Person dle Aufgabe, den
Zuschauer auf das allmenschliche Ich hinzuwelsen und durch ihr ge-
spleltes Leiden eine Reinigung hervorzurufen. Auf diese Weise wird
der Zuschauer aktiviert und das Schausplel erhdlt eine gottesdienst-
liche Bedeutung.

DaB die Trag8die "Tantal™ von Ivanov als Masken-Tragddie kon-
ziplert wurde, findet sich in diesen frithen Abhandlungen nirgends

1) NM, S. 57; Rohde, Psyche, II, 48 f. Anm. 1

2) NM, S. 59: Umeret' v duche vmeste s tragideskoj Zertvoj, likom
umiraju$&ego Dionisa, 1 voskresnut' v Dionise voskresajudlem
- v étom suslnost' difirambideskogo ofi3&enija.

3) NM, S. 55: kak %reénogo edinym grechom i stradajul&ego edinym
stradaniem; S. 63: ran'Se &em topor Grecha leg u kornej dereva;
S. 55: sostradanija, kak soraspjatija vselenskogo.
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belegt. Ein spldtes Zeugnis glibt uns aber die GewiBhelt, daf diese
Interpretation zutrifft. M.S. Al'tman schreibt in den Notizen nach
Gesprlchen mit seinem Lehrer Ivanov aus dem Jahre 1921:

"Ich wel® nur, daf® "Tantal"™ von Vjadeslav Ivanov ein gutes Werk
ist. Ubrigens muB ich diesbezliglich zwel Anmerkungen machen:
erstens, daf dle Szene mit Broteas psychologisch gehalten 1ist,
wihrend alle anderen klassisch (in Masken) gehalten sind

[...]" 1)
Wenn wir nun oben (S. 92) feststellen konnten, da8 in der Tragl-
die nur zwel Personen so profiliert sind, daB sile genfigend Stoff zu
einer psychologischen Charakteristik hergeben, so deckt sich dies
mit dem Zeugnis Altmans einerseits, Dort welst Ivanov selbst darauf
hin, daf dle Auseinandersetzung mit Broteas eben nicht maskenhaft
gestaltet ist. Andererseits erkllrt sich dle sonst vorherrschende
Starre in den Personen aus obigen Erdrterungen (ber dle neuen Mas-
ken und deren Hinwelisfunktion.

¢ = Der Chor

n2) feiert Ivanov den

Im Aufsatz "Vagner 1 dionisovo dejstvo
deutschen Dichter-Komponisten als zweiten Initiator (nach Beethoven)
des dionysischen Schipfertums und als ersten VorlHufer des univer-

salen Mythenschaffens.S)

Das verbindende Element zwischen Wagner
und den antiken Kultspielen ist der Chor.

Wagner hat den Chor allerdings noch nicht so verstanden, wile
Ivanov dles flr das kommende Theater voraussieht. In der Oper (ber-
nahm das Orchester dle Chorfunktion, wodurch der "Chor" nicht mehr

idealer Zuschauer, sondern dithyrambische Voraussetzung des Dramas

1) M.S. Al'tman, Iz besed s poétom Vjaleslavom Ivanovilem Ivanovym,
Trudy po russkoj 1 slavjanskoj filologii, XI, Ulenye zapiski
Tartuskogo gosudarstvennogo universiteta, vyp.209, Tartu 1908:
S. 306: EnaJu tol'ko, &to vot "Tantal® Vjaleslava Ivanova -
éto choro3ee proizvedenie. Vprolem, otnositel'no ego ja dolien
sdelat' dva primelanija: pervoe - ¥to scena s Broteasom

vyderZana psichologifeskil, v to vremJa, kak vse ostal'nye
vyderZany klassifeskil (v maskach)".

2) Vagner 1 dionisovo dejstvo, Vesy, 1905, No 2, S. 13 - 16
Po zvezdam, S. 65 - 69 (Abk. d)

3) vidd, S. 65
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wurde.l)

Ivanov fihrt den frilher schon erwdhnten Gedanken vom Schlles-
sen der Kluft zwischen Bllhne und Publikum fort, indem er behauptet,
in der wWagnerschen Oper vereinige sich die versammelte Menge mystisc
mit der Symphonie und werde potentliell und latent aktiv.a) Der
dithyrambische Chor des kommenden Mysteriensplels soll sich aber
nicht mit dlieser Rolle begniigen, sondern die Menge soll wirklich
tanzen und singen.B)

Wir befinden uns nun in einer Schwierigkeit. Was hier {lber den
Chor der Zukunft ausgesagt 1st, erscheint eine willkommene Ergin-
zung dessen, was im Aufsatz "Neue Masken" {iber die Zuschauer gesagt
ist, dle unter der Wirkung der Katharsis stehen. Andererseits ver-
bietet der ausdriickliche Hinwels auf den Chor als "idealen Zuschau-
er", als der er seit Euriplides galt, den dramatischen Chor in der
Tragtdie "Tantal™ mit den Worten zu definieren, die hier Uber den
Chor gefuBert werden, Denn eindeutig sind die Zuschauer, die Tell-
nehmer am Mysteriensplel gemeint. Meint also der hier verwendete
Ausdruck Chor etwas anderes als die Szenenanweisungen 1in der kon-
kreten Tragddle?

Viellelicht 148t sich das Problem als ein terminologlsches MiB-
verstindnis 186sen. Im Text Uber Wagner meint Ivanov mit Chor wirk-
lich die Zuschauer bzw. Zuhdrer. Da in der Tragddie zwilschen dle
Masken und den Zuschauer noch ein Chor eingeschoben 1st, muf die-
dem eine Punktion zukommen, Wir gehen nicht fehl in der Annahme,
daR dieser konkrete dramatische Chor auch fir den Zuschauer steht,

1) Vidd, S. 66: Voskresaja drevnjuju Tragediju, Vagner dolZen byl
ujasnit' sebe znadenie iskonnogo chora. On sdelal chorom
svoej muzykal'noj dramy - orkestr. (...} Itak, chor byl dlja
nego uZe ne "ideal'nyj zritel'", a poistine difirambideskaja
predposylka 1 dionisijskaja osnova dramy.

2) vidd, S. 66: Sobrav3ajasja tolpa mistideski priob3laetsja k
stichijnym golosam Simfonii; 1 poskol'ku my prichodim v
svjatili8&a Vagnera - 1 "tvorit'", ne tol'ko "sozercat'",
my stanovimsja ideal'nymi molekulami orgijnojJ Zizni orkestra.
My u¥e aktivny, no aktivny potencial'no 1 latentno. Chor
Vagnerovo] dramy - chor sokrovennyJ.

3) vidd, S. 67: Kak 1 v drevnosti, v poru "rofdenija Tragedii iz
ducha Muzyki", tolpa dolZna pljasat' i pet', ritmideski dvigatl
sja 1 slavit' boga slovom.
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allerdings in anderem Sinne als der oben genannte "ideale Zuschau-
er", Dieser 1ist rein passiv, wihrend Ivanov den aktiven Chor for-
dert. So sind die KuBerungen in "Vagner 1 dilonisovo dejstvo" in
erster Linle auf die Zuschauer zu beziehen, dann aber auch auf den
Bihnen-Chor. Nur ist darauf zu achten, daB keine "Objektivierung
der Masken" daraus resultiert, vielmehr die Einheit von Szene und
Zuschauverraum im Dionyslasmus gewahrt bleibt. Wenn Eurlpides den
dramatischen Chor als "idealen Zuschauer" bezeichnete, dann kdnnen
wir vielleicht, um Ivanovs umgekehrte Konzeption deutlich zu machen,
die Zuschauer als "idealen Chor" bezeichnen. Dabei 1st "Chor" im
kultisch-religi8sen Sinne eines "dithyrambischen Reigens" zu ver-
stehen.l)

Zu diesen Auffassungen Ivanovs HuBert sich Andrej Belyj kri-
tisch in der Abhandlung, die oben bei der Versifikation berelts
mehrmals angefihrt wurde. BelyjJ schreibt:

"Teoretik Ivanov raschoditsja s Nicde v stremlenii vyvesti dram
na plo3lad': to grech Evripida, smeniviego zritelem (demo-
krati&eskim chorom) geroja po Nicfe."2)

Wir lassen es offen, ob Belyj in dlesem spezlellen Punkt Recht
hat. Seine allgemeine Tendenz ist die, darauf hinzuwelsen, daf Iva-
nov vorgibt, Niletzsche nachzufolgen, wdhrend er in Wirklichkelt
villig entgegengesetzte Auffassungen vertritt., In dieser allgemel-
nen Formullerung deckt sich BelyJ)s Auffassung weltgehend mit der
unsrigen, was welter unten auszufiihren seln wird.

Leider kann BelyJs Aufsatz nicht durchgidnglg fir dle Interpre-
tationszwecke herangezogen werden. Es handelt sich bel dem Essay
um eine globale Kritik, d.h. fast alle Werke Ivanovs, die bis 1915
erschienen waren, werden von BelyJ herangezogen, wobei er dem Theo-
retiker Ivanov den Krleg erklidrt, wdhrend er dem Traglker Tribut
zollen will.j) Der rote Faden der Abhandlung ergibt sich daraus,

1) vgl. S. 125, Anm. 3

2) A. Belyj, Poézija slova, S. 57: "Der Theoretiker Ivanov welcht
von Nietzsche ab, indem er danach strebt, das Dram& auf den
{(Markt-)Platz hinauszufithren: dies ist dle Siinde des Euripldes,
der nach Nietzsche den Helden durch den Zuschauer (den demo-
kratischen Chor) ersetzte."

3) A. BelyJ, S. 23: Ob-javleniem "vojny" teoretiku vypolnjaju
svoj dolg pered "traglkom", mnoju cenimym [...]
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daB der Autor Ivanov mit der literarischen Figur Tantalos gleichge-
setzt wird. Daraus ergibt sich indirekt auch eine Art Rezension der
Tragbdie, aber die Schlisse, die wir daraus ziehen kdnnen, sind
sehr fragwiirdig. Der Text bezleht sich nimlich immer auf Ivanov,
selbst wenn Tantalos genannt 1st,

d - Der dionysische Orglasmus

In den bisher erdrterten Aufsdtzen Ivanovs wurde berelts mehr
oder wenlger ausfilhrlich die Dionysos-Religion erwdhnt. Wir haben
mit Absicht diese Hinwelse auf das knappste beschridnkt, denn Iva-
nov hat sich zu diesem Thema in der Abhandlung "Nic3e 1 Dionis"l)
am ausfilhrlichsten ge#uBert. Dabel setzt er sich gleichzeitig von
seinem Lehrmeister kritisch ab.

Es kann nicht eindeutig belegt werden, daRf Ivanov in Einzel-
heiten die PForschungen Erwin.Rohdes als Argument gegen Nletzsche
verwendet., FUr Bely] 1st es idbrigens zwelfellos, da® Ivanov Rohde
gelesen hat.2)

Rohde verdffentlichte 1894 ein zweilblndiges Werk iUber Toten-
kult und Unsterblichkelitsglaube der Griechen, in dem u.a. der
letzte Stand der Forschung iber dle Dionysos-Religlion wiedergegeben
war.j) Zu selner Zelt war das Buch von weitreichender Wirkung, und
es besteht keln Grund anzunehmen, daf Ivanov es 1903 bzw. 1905 noch
nicht gekannt haben soll. Rohde kann also als Quelle fUr "Tantal"
und die Abhandlungen in Betracht gezogen werden, wiewohl sich der
Nachwels im einzZelnen nicht lelcht erbringen 14At.

Ivanov beginnt seinen Aufsatz "Nicde i1 Dionis" mit einem an-
tliken Mythos. Er setzt Niletzsche mit Eurypylos gleich, der nach
Pausanias (7.19.6) zundchst beim Anblick des Dionysos wahnsinnig
wurde, spdter aber dessen Kult in Patral einfihrte.

1) Nic¥%e 1 Dionis, Vesy, 1904, No 5, S. 17 - 30; Po zvezdam, 1909,
S. 1 - 20 (Abk. "NI%')

2) A. BelyJ, S. 28: "Povodyr' slepca-lirika - Vjaleslav Ivanov pro-
fessor - v soprovoZdenii Nicde 1 glavnym obrazom Rode (...]"

3) E. Rohde, Psyche, I - II, 1894; wir zitieren nach dem photomecha-
nischen Abdruck der zweiten Auflage (1898), Darmstadt 1961
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Statt die Eurypylos-Analogie weliter zu verfolgen, wollen wir
nun die Abhandlung in zweil Richtungen residmieren: erstens sollen
diejenigen Punkte, in denen Ivanov an Nietzsche Kritik {lbt, ange-
fiihrt werden, sodann dlejenigen, die Ivanov filr das Wesen des echten
Dionysiasmus hdlt. Beldes ist im Text eng verflochten. Ivanov nimmt
ndmlich in Nietzsche zweil Seelen an und bedlent sich dieser Metho-
de, um Verehrung und Kritik miteinander zu verbinden. Ivanovs Kri-
tik und positive Entgegnung besteht im wesentlichen darin, dile Wir-
kung der "zwelten Seele" wieder aufzuheben und die erste voll zu
ihrem Recht kommen zu lassen.

Bereits im Aufsatz "Novye maski" hatte Ivanov die Unterschel-
dung von Was und Wie eingefﬂhrt.l) Hier nun blildet dies den roten
Faden, wobel die "Versteinerung" zum "Was" Nietzsches Pehler aus-
mache.,

Fir Ivanov besteht Nietzsches unschitzbares Verdienst darin,
daft er den alten Gott Dionysos wieder verkindete, Besonders der Or-
glasmus findet dabei Ivanovs Wertschidtzung. Eine erste Kritik be-
zieht sich darauf, daf Nietzsche das Moment des Leidens UDersah.z)
Ferner betont Nietzsche nach Ivanov zu sehr den Pessimismus [ SC.
der Stérke?_J » den Amor fati und die Idee der Selbstzerstdrung,
ohne zu beachten, daf der Totenkult primir ist und daB der Glaube
an die Auferstehung im Vordergrund steht.B)

Ziwel Thesen Nietzsches h#dlt Ivanov fiir eminent mystisch, die
aber durch Nietzsches Streben nach dem Was, also einer rationalen
Fixierung, in ihr Gegentell verkehrt werden: Erstens habe er auf
dem Gebiet der Erkenntnis den Willen {iberbetont, wdhrend der Glau-
be in Wirklichkeit das Mittel unserer Selbst-Bejahung Jjenseits der
Grenzen unseres Ich sel.u) Zweltens habe Nietzsche auf dem Geblet

1) NM, S. 59

2) NiD, S. 9: Znamenatel'no, &to v geroideskom boge Tragedii Nic¥e
poti ne razgljadel boga, preterpevaju¥lego stradanie (Dionysu
pathé). On znal vostorgi orgijnosti, no ne znal plada [...] .

3) NiD, S. 10: I v smerti ulybalsja ulybkoj likujudlego voz-
vrata, bolestvenny] svidetel' neistrebimo) raZdaju¥deJ sily.

On byl blagovestiem radostnoj smerti, taja¥de) v sebe obety
inoj %¥izni tam [...]

4) NiD, S. 11
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der Moral dile Devise "Jenselts von Gut und B8se" gotteskiimpferisch
und vitalistisch verfilscht, wdhrend sie in Wirklichkeit mit dem
Prinzip der Helligkelt und mystischen Freiheit koinzidiere.i)

In dhnlicher Weise wurde die These "Ich bin Gott", der die gu-
te mystische Idee der Vergdttlichung des Menschen zugrundeliegt,von
Nietzsche zur Idee des Ubermenschen hypostasiert.z) Ivanov sleht

das Ubermenschliche als poryv zum Uber-Menschlichen hin, also als
Impuls in Richtung auf etwas. Dabel liegt der Nachdruck einmal auf
poryv, Ekstase, innerem Zustand, und zum anderen auf dem Jensel-
tigen.3)

Dies fdhrt auf die verschliedene Auffassung von Zeit bel
Nletzsche und Ivanov hin. Der poryv zielt auf das Zeitlose, widhrend
"Nietzsches Gelst ganz im Kerker der Zeit" gefangen sei.u) Er ra-
tionalisiert n&mlich die mystische Idee der ewigen Wiedergeburt zur
ewigen Wiederkehr des Gleichen. Ivanov hingegen betont "das Wunder,
das alles jeden Augenblick seit Jeher seiend und gleichzeitig erst-
malig" macht.S)

Schlieflich wirft Ivanov Nietzsche die Verengung des dionysi-
schen Prinzips und des Lebens zu einem &sthetischen Phidnomen vor,
wihrend es sich in erster Linie um ein religidses handele.6) Iva-
nov 14t seine Kritik also in dem Satz gipfeln, Nletzsche habe
nicht an den Gott geglaubt, den er verkﬂndete.7)

Die religidse Idee des dionysischen Orgiasmus besteht fiir Iva-

1) NiD, S. 12
2) NiD, S. 15
3) NiD, S. 17

4) NiD, S. 17: Dionisijskoe sostojanie est' vychoZdenie 1z vremeni
i pogrufenie v bezvremennoe. Duch NicX¥e ves' obra¥len k
budusZemu; on ves' v temnice vremen.,

5) NiD, S. 18: Vostorg vefnogo vozroZdenija, gluboko dionisijski}]
po svoejJ prirode, omrafen pervym ot&ajaniem 1 mertv neveriem
v Dionisovo ¥udo, kotoroe uprazdnjaet staroce i novoe 1 vse
v ka%doe mgnovenle tvorit izvednym 1 pervojavlennym vmeste.

6) NiD, S. 19: On ponjal dionisijskoe na¥alo kak ésteti¥eskoe,
1 %2izn' - kak "éstetideskl)] fenomen". No to na¥alo, pre2de
vsego, - natalo religioznoe [...] ; vgl. NiD S. 13

7) NiD, S. 18
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nov im ewigen Opfer des lelidenden Gottes und in der ewigen Aufer-
stehung.l) SO seli in der Antike der Gott verstanden und sein Myste-
rium im Kult nachvollzogen worden.Z) Der Nachvollzug ist aber nicht
nur ein Schauspiel - so k¥nnen wir im Rickgriff auf "Novye maski"
sagen - sondern etwas, das in der Seele des Orglasten selbst vor-
geht, die Katharsis. Dabei (berschreltet der Mensch die Begrenzt-
helt selnes empirischen Ich und wird eins mit dem universalen Ich.

3

Ivanov schldgt nun den Bogen zum Christentum, indem er den Or-
4)

glasmus und die Meté&noia des Evangeliums eilnander gleichsetzt.
Schon Nietzsche hatte, wie Ivanov bemerkt, sich selbst kurz vor dem
Wahnsinn als "gekreuzigten Dionysos" bezeichnet,S) wodurch dle Ver-
wandtschaft des Dionysos-Glaubens mit dem Christentum von Nietzsche
anerkannt worden sel, wenn auch erst spdt.

FUr unsere Tragtdle ist ein dionysischer Drelschritt wichtig,
den Ivanov abhebt: die Uberfillle an Kraft filhrt zunlchst zum
Schrecken und der Entzickung des Verlustes seiner selbst im Chaos

und dann zum Wiederfinden seiner selbst in Gott.ﬁ)

Zusammenfassung

Mit diesem Aufsatz 1st der erste Abschnitt der Abhandlungen
abgeschlossen. Mythos, Maske und Chor klédrten zundchst einige dra-

1) NID, S. 7
2) NiD, S. T

3) NiD, S. 8: No sostojanie Zeloveleskoj du¥i moZet byt' takovym
tol'ko pri uslovil vychoda, isstuplenija 1z grane}
émpiriZeskogo Jja, pri uslovil priob3Zenija k edinstvu ja
vselenskogo - {...]

4) NiD, S. 11: perero’denie, podobnoe sostojaniju, oznafaemomu
v evangel'skom podlinnike slovom "metanojja", ono Ze -
uslovie prozrenija "carstva nebes"™ na zemle. - vgl. Mk. 1,15

5) NiD, S. 11

6) NID, S. 8 f.: V etom svjaS¥ennom chmele 1 orgijnom samozabvenii
my razli¥aem sostojanie blaZennogo do mukl perepolnenija,
o5tu¥fenie ¥udesnogo mogu¥festva 1 prelzbytka sily, soznanie
bezli%noj 1 bezvol'no) stichijnosti, ufas 1 vostorg poteri
sebja v chaose 1 novogo obretenlja sebja v Boge, (...]
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maturgische Grundpositionen Ivanovs, wdhrend das Philosophische
noch im Hintergrund blieb. Mit der Katharsis hatte sich aber un-
ibersehbar das Problem der Dionysos-Religion angemeldet, das nun 1im
letzten Aufsatz ausfilhrlich, aber gemessen an der Gesamtproblematik
sehr kursorisch behandelt wurde,

Leiden, Tod und Auferstehung sind 1n der Idee der ewigen Wie-
derkehr, wie sie Ivanov versteht, beschlossen. Hierzu ist auch der
Drelschritt von Fille, Verlust und Wiederfinden zu ordnen. Die Idee
des Ubermenschen enth#lt das Uberschreiten des empirischen Ich und
das Heraustreten aus der Zelt in der Ekstase. SchlleBlich verwelst
Ivanov auf die Ahnlichkelt christlicher Glaubensinhalte mit denen
der Dionysos-Religion (Kreuzes-Opfer Christi, Umdenken der Christen)

2 - Die Sehnsucht
a - Der Doppelgldnger

Es war oben (S. 108) vom Impuls (poryv) zum Jenseitigen und
Zeltlosen die Rede, Dieser Gedanke wird in den folgenden dreil Ab-
handlungen vertieft und erweitert. Diese an sich mehr philosophi-
schen als literarischen Abhandlungen sind fir unsere Themenstel-
lung deshalb wichtig, well Ivanovs dilesbezilgliche Ausfihrungen den
theoretischen Hintergrund fir das Zentralmotiv abgeben, das wir an
der Fabel der Trag8die "Tantal" ablesen konnten: die mit Auflehnung
verbundene Sehnsucht.

In "Kop'e Afiny"l) gibt Ivanov elne Unterschelidung von vier
Kunsttypen, und zwar der v8lkischen (vsenarodnyj), demotischen,
intimen und privaten (kelejnyj) Kunst.z) Die ersten beiden werden
als "groBe", dle letzten beiden als "Kleine" Kunst bezelichnet. Es
handelt sich hilerbel um eine FortflUhrung der Gedanken, wile sle schon
in "Poét 1 fern'" entwickelt wurden., FUr uns ist an dlesem Aufsatz
wichtig, da8 hier in philosophischem Zusammenhang Motive genannt
werden, die in der frilhen Lyrik Ivanovs sehr h#ufig wiederkehren

1) Kop'e Afiny, Vesy, 1904, No 10, S, 6 - 15; Po zvezdam, 1909,
S. 43 - 53 (Abk. "KA")

2) Eine gedrdngte Charakterisierung der vier Typen: KA, S. 49
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und auch in Tantal anklingen. Ohne diesen Aufsatz wlren wir nicht
im Stande, die betreffenden Verse addquat zu deuten.

Die Kunsttypen stellen in der oben angeflhrten Relhenfolge eln
Gradation dar, wobel die Steigerung sich auf das Element der darin
enthaltenen kiinstlerischen Freiheit bezieht. In der privaten Kunst
erreicht die Freiheit ihren Kulminationspunkt und schligt um in

Notwendigkeit. Die Emanzipation des Pers®nlichen bedeutet nach Iva-
1)

nov das Entsagen von allem Persdnlich-Willenhaften.
Das darin sichtbare Verhdltnis von Freiheit und Notwendigkelt
kann nur als dialektisch bezeichnet werden. Zum Verstindnis des Ge-

dankenganges muB daran erinnert werden, daf bel der Nietzsche-Kri-
tik dem Zeltbegriff elne besondere Bedeutung belgemessen wurde,
Impuls (poryv) zielt bei Ivanov immer auf das Zeitlose. Im Aufsatz
"Nietzsche und Dionysos" war auch die Welt als Nichts (Nitto, mé

on) bezeichnet worden.Z)

Hier nun wird in einem Syllogismus die Ide
des Nichtseins der Zeitlichkeit und des wahren Seins als auBerzelt-
lich entwickelt.

Ivanov stellt sich die Zeilt als eine Relhe vergidnglicher Mo-
mente vor und erklidrt analog dazu das empirische Ich als eine Ket-
te von Doppelgidngern, Well nun das Werden Nichtsein bedeutet, sind
auch die verginglichen Iche im Nichtsein des Werdens nichtig. Sie
verwelsen, und das 1st fiir Ivanov das Wilchtige, auf eln dem Werden

enthobenes Ich.3)

1) KA, S. 49: (...} v isskustve keleJnom "bezvol'nyJ proizvol"
genija perestupaet predely émpirilfeskogo derznovenija f(...] 1
dostigaet svobody vnutrennej, 111 proro¥estvennoj. No éta,
poslednjaja, émancipacija li&nogo poryva est', vmeste s tem
ego bezuslovnoe otreSenie ot vsego 1i¥no-volevogo. - Zdes'
svoboda perechodit v neobchodimost', proizvol delaetsja
bezvol'nym [...]

2) NiD, S. 7: [...] velikoe, prizra¥no kolebljulZeesja meZdu
vozniknoveniem i 15&eznoveniem, Ni¥to (Mé on) mira.

3) KA, S. 52: Ne nufno byt' ¥rezmerno pristrastnym k metafiziZeskol
obrazu mySlenija, ¥toby obli¥it' %izn', kak stanovlenie i,
sledovatel'no, nebytie; &toby osmyslit' svoe &mpiri¥eskoe
suf¥estvovanie kak méon (ne-su3¥ee); ¥toby osoznat', ¥to
sintetifeskoe uslovie stanovlenija est' bytie 1 ¥to sulfestvuet
dlja 18%u¥&ego (...] nekotoroe JA vo mne, kak postulat moego
ne ja, 111 ja - méona. - Kto proniksja étim garosom samolskani]:
tot uée ne znaet li&nogo proizvola: on pogruZaetsja v celoe 1.
vseobllee,
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Der hier abstrakt gebotene Gedankengang soll begriinden, wieso das
auf dle Spitze getriebene Element des Perstnlichen in der privaten
Kunst zum Allgemeinen in der v8lkischen Kunst filhrt. Die literarisch
wichtigen Punkte sind in dem Absatz genannt, den Ivanov seinem "me-
taphysischen"” Schlud voranschickt. Er nennt dort dle "Kette der
Doppelginger” und die Prage "Wo bin ich?". Beide beziehen sich auf
die blldhafte Vorstellung der Zeilt als Punktreihe, insofern am
Punkt t2 eln anderes Ich festzustellen sel als am Punkt ty.

Vom Doppelgidnger war aber auch schon in "Neue Masken" die Re-
de.l) Dort wurde die innere Maske der dramatischen Person erstens
als Maske der Ewlgkeit und zweitens als unser innerer Doppelglinger
bezeichnet., Hier liegt offenbar elne andere Verwendung des Blldes
des Doppelgingers vor. Die "gelstige, gestaltlose Maske"™ (duchovnaja
bezlikaja liﬁina)z) verwelst nicht auf das empirische Ich als Dop=-
pelgidnger, sondern auf das dem Werden enthobene "Ich in mir." (JA
vo mne) .-

Auf dlesem sehr abstrakten Hintergrund ist die zweimalige Er-
widhnung des "Doppelgingers” in der Tragddie "Tantal" (V. 1069,

1263 f.) zu erfassen. In 4hnlicher Welse verstehen wir, was Pelops
meint, wenn er in seinem Traum fragt:"Wo bin 1ich?" (V.767). Die
Frage zielt zundchst auf dle Punktreihe des Werdens und mittelbar
auf das dem Werden enthobene ICH.

Der ganze Komplex von Frelheilt, Zeit und Doppelglinger hat nur
insofern einen Bezug zum Sehnsuchtsmotiv, als der dithyrambische
Impuls (poryv) auf das Ausbrechen aus der Zeit drangt.u) Tantalos'
rebellische Sehnsucht, so kdnnen wir annehmen, hat das Zeitlose und
das (berpersdnliche Ich zum Gegenstand.

Philosophisch gesehen handelt es sich in der Abhandlung um
das Problem der Identitdt des persdnlichen Ich. Im FluB des Werdens
kann keiln substanzhaftes Ich fixlert werden. Ivanov bletet uns 1n
selner Suche nach einem intelligiblen Ich die L¥sung, daf der Mensch
das wahre ICH im Uberschreiten (transcensus) des empirischen Ich

1) NM, S. 58;

2) NM, S, 58; vgl., S. 101, Anm, 4

3) KA, S. 52; vgl.S. 111, Anm. 3: nekotoroe JA vo mne
4) vgl, S. 108, Anm. 4
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finde. Die Hinwendung zum Du sel dle Voraussetzung flr dle Selbst-
findung. Wir halten nur fest, daB nach Ivanov der transcensus sich
auf das Du und das Zeitlose gleichermaBen bezieht.

b - Der Hunger

Das Thema des schdpferischen Impulses (poryv) wird am aus-
fihrlichsten in der Abhandlung zum 100, Todestag Schillers behan-
delt.l) Der deutsche Dichter wird dort als Initiator des Dionysias-
mus charakterisiert.e) Ivanov macht aber zwel wesentliche Abstriche
an Schillers Dionysiasmus: erstens wendet er wileder - wie beil
Nletzsche - die Unterscheldung von Was und Wie an und zweltens fUhrt
er eine neue Unterscheidung ein: das Schaffen aus Hunger oder aus
Fﬁlle.B) Well Schiller ein Was, eine rationale Fixlerung bendtigt
und weil er nicht aus der Fulle, sondern aus Hunger schafft, ist er
nur Initiator der neuen Kunst; diese findet in seinem Werk noch kel.
nen vollkommenen Ausdruck.

Die Unterschelidung von Hunger und Fillle (polnota) als zwel ver.
schiedenen Impulsen zum Kunstschaffen stammt aus Nietzsches Aphoris.
mus Uber die Romantik in der "Fr8hlichen WISsenschaft".u) Nietzsche
nimmt dort eine Zuordnung von verschiedenen Kiinstlern zu lhren Im-
pulsen vor, wobei Goethe und Hafis der Fillle, Schopenhauser und Wag:
ner dem Hunger zugeordnet werden. Der Hunger 1st dabel absolut ne-
gativ zu bewerten.

Ivanov nimmt demgegeniber eine Verdnderung vor. Wenn Schiller
auch aus Hunger Dithyramben dichtet, so ist er doch der dionysl-
schen Ekstase tellhaftig. Ja, aus dem Hunger ergibt sich sogar erst
der Impuls (poryv), von dem Ivanov in anderem Zusammenhang schon

1) 0 81llere, !3Qrosy ¥izni1, 1905, No 6; Po zvezdam, 1909, S. 70 -
95 (Abk. "OS"™)

2) 0S, S. 74: On byl odnim iz za¥inatelej dolgogo 1 slofnogo
dvi%enija, kotoroe 1 teper' effe tol'ko predugotovljaet
nekotoruju novuju fazu duchovnogo tvor&estva. vgl. 0S, S. 79:
dort heiBt Schiller "mistik", "ékstatik". 0S, S. 80: Poét-
tirsonosec 1 slu¥itel' Dionisa.

3) 0S, S, 82

b) g. Nﬁgtzsche, Die Fr&hliche Wissenschaft (1887), Aph. 370; vgl.
o 1



00046943

- 114 -

mehrmals sprach.l) Mit dem Christentum 1st der Hunger in die Welt
gekommen, well die "Flille der Zeiten", von der das Evangelium
spricht, sich noch nicht erfillt hat.a)

Ivanov verbindet hiler dile Ekstatik der antiken Dionysos-Reli-
gion mit der Sehnsucht des Christentums nach Hohem und Helligem.
Wir haben es also mit einer religidsen Begriindung des Sehnsuchtsmo-
tilvs zu tun. Dabel bleibt Ivanov nur die Erkldrung schuldig, wieso
die alten Griechen des Schaffens aus Uberflu8 f4hig waren. Er deu-
tet lediglich an, daB dle Gegenstidnde, die der Geist im Christentum
erstrebte, allzu hoch und hellig waren.B)

Wir kdnnen uns nicht weliter auf die Frage einlassen, 1lnwieweit
Ivanovs Argumentation schllssig ist, sondern halten fiir unsere
Zwecke nur fest, da8 Ivanov die Sehnsucht vom Christentum her er-
kl&rt.

¢ = Die Sehnsucht der Sonne

Das Motiv von Uberfluf und Hunger wird in einer weiteren Ab-
handlung wieder aufgegriffen. Im Aufsatz "Krizis individualizma"u),
der zum Zweck der Standortbestimmung der Gegenwart ausfiihrlich die
Literatur des 17, Jahrhunderts abhandelt, 1st fiir uns besonders
dle Beurteilung von Macbeth und Kdnig Lear wichtig.

Am Belsplel dieser belden Tragddlen entwickelt Ivanov so etwas
wie eine Typologle traglischer Gestalten. Macbeth wird dem Hunger
und der Armut, Lear dem Uberfluf (izobilie) und der Freiglebigkeit
zugeordnet. An spidteren Belsplelen fihrt Ivanov Byrons Kain fir den

1) 08, S. 82: 81ller ne ka%etsja nam tvorja¥¥im "iz polnoty";
skoree - "1z goloda". Otsjuda - ego poryv. Ego difiramb -
utverfdenie ego poryva. Eto vzlet - a ne perepolnenie.

2) 0S, S. 83: S christianstvom nastupll vellkij golod ducha; 1ibo
slisfkom vysokogo 1 svjatogo vozalkal duch, 1 ne zaverfilas'
eX¥¥e "polnota vremen"., - Im NT ist "Fllle der Zeit" die Ankunft
Christi (Mk. 1, 15; Gal. 4,4 : to plérdma tu chronu). Ivanov
meint vielleicht dle Wiederkunft Christi gem#s Lk. 21, 27.

3) 0S, S. 83: slifkom vysokogo 1 svjatogo vozalkal duch.

4) Krizis individualizma, Voprosy %£izni, 1905, No 9; Po zvezdam,
So 96 - 102 (Abko "KI")
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Hunger und Nietzsches Zarathustra fir den UberfluB an.l)

Zum ersten Mal wird in diesem Aufsatz aber ein neues Motiv ge-
nannt: das des Kampfes gegen die G8tter (bogoborstvo). So wird der
Usurpator Macbeth als bogoborec-vor bezeichnet, der nicht im Stan-
de war, sich selbst zum MaB aller Dinge zu setzen.z) An anderer
Stelle wird in bezug auf die Hunger-Typen (Macbeth und Kain) von
bogoborstvo gesprochen.B) Demgegenlber weist Ivanov bel Lear kein
besonderes gotteskimpferisches Motiv auf; lediglich helft es ig)be-

Wir miissen nun versuchen, die in "Krizis individualizma" gege-

zug auf die UberfluR-Typen allgemein: bogoborstvo ispolnenija,

bene Typologie auf unsere Tragddle anzuwenden. Dabel gehen wir von
den Kenntnissen Uber Tantalos und Broteas aus, die wir bereits aus
dem Gang der Handlung gewonnen haben.

Uber Tantalos wissen wir, daB er sich gegen die Gdtter auf-
lehnt , Sehnsucht hat, daf er Uberfluf hat und das Symbol des Uber-
flusses dle Sonne ist. Das Motlv des Uberflusses und das Blld der
Sonne sind auch von lear ausgesagt. Damit ist die Gleichung aber
noch nicht vollstidndig, denn aus dem Essay wird nicht deutlich, ob
Lear auch Sehnsucht entwickelt und was dazu der Beweggrund seln
kbnnte, Blsher hatten wir Sehnsucht als Folge eines Mangels kennen-
gelernt; der UberfluB nun scheint jede Bedlirftigkeit und damit Sehn
sucht nach etwas auszuschliefen.

Um diese Frage zu kldren, missen wir auf Zarathustra zurlick-
rreifen. Lear und Zarathustra sind im Essay beide als Uberfluf-
Typen charakterisiert. Aussagen Uber Zarathustra kdnnen also unbe-
denklich auch auf lLear angewendet werden. Es gllt nun, an Hand eine
weliteren Textes die Verbindung zwischen Zarathustra und Tantalos
herzustellen,

Nietzsches Werk "Also sprach Zarathustra" ist keine Tragldie

1) KI, S. 93: "Makbet" - tragedija goloda i1 niS&ety, "Lir" -
izobilija i rasto¥itel'nosti. [...] £t1 dva pafosa - dva osnovny
tragifeskich motiva individualizma: im otvetjat v vekach golod
Bajronova Kaina 1 stradal'nyJ izbytok "boga®a Zaratustry", -
bogoborstvo obidy 1 bogoborstvo Ispolnenija.

2) KI, S. 92: On kradet pobedu, potomu ¥to ne v silach ob-javit'
sebja meroju velle]. [...] bogoborec-vor.

3) KI, S. 93; vgl. oben Anm.1
4) ebda.
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im Sinne literarischer Gattungen. Wenn Ivanov trotzdem Zarathustra
unter den Typen der tragischen Motive anfithrt, dann mu8 er damit
etwas besonders im Sinne gehabt haben, Ivanovs Gedanke erschlieft
sich uns aus dem bereits oben (S. 103) angefiihrten Gesprich Ivanovs
mit Al'tman vom 17.1.21. Dort gibt Ivanov folgende zwelte Anmerkung
zur Tragddle "Tantal":

"[,..] und zweltens, da® ich zu sehr (obwohl das auch nicht
schlimm i1st) Niletzsches Idee von der Trag8die der Sonne ent-
wickelte: sie erleuchtet alles, ist selbst aber blind, sle
gibt alles, 1st selbst aber nichts zu nehmen im Stande.,"1)

Eine Anmerkung des Herausgebers verwelst auf Zarathustras "Nacht-
lied"™ als der Stelle, wo Nietzsche dle Idee von der Tragddie der
Sonne gestaltet,

Wir sehen aus Ivanovs Ausfihrungen, daf selne Charakterisie-
rung des K&nigs Lear als Sonne eine Metapher ist, dle er ebenso
Nietzsche entlehnt wie die Verwendung des Bildes der Sonne fir Tan-
talos. Shakespeare verwendet némlich kelneswegs die Sonnen-Metapher
fiilr Lear. Dies erlaubt uns, die in "Krizis individualizma" gegebene
Typologle um Tantalos zu erweltern; wir kdnnen Aussagen iUber Lear
und Tantalos zur gegenseitigen Erhellung verwenden, well belde auf
Zarathustra als gemeinsame Quelle zuridckgehen.

Lears Sehnsucht", dle zun#ichst problematisch war, ist nur von
Ivanovs Zarathustra-Verstdndnls her zu verstehen. Ivanov setzt et-
was als bekannt voraus und geht gleich zu den Folgen der Sehnsucht,
der rastofitel'nost' ilber. Holen wir also den gedanklichen Schritt
nach, den Ivanov ilbersprungen hat.

Der Uberfluf der Sonne stellt einen Mangel dar; denn dadurch,
daf sle nicht nehmen kann, 13t sie einseitig auf das Geben festge-
legt. Sle sehnt sich nach etwas, was ihre Natur Uberschreitet. In
Zarathustras Nachtlled heift es: "Licht bin ich, ach daB ich Nacht

warel"z)

Das bedeutet nicht weniger, als daB dle Sonne gerne ihre
Natur ablegen und ihr Gegentell werden michte.

Nun erst verstehen wir dle Begriindung dessen, was Ivanov

1) Al'tman, Iz besed ..., S. 306: 1 vtoroe - &to Jja slilkom razvil
(chotja éto ne beda) i1deju Nic3e o tragediil Solnca: ono vse
ozarjaet, a samo slepo, vse daet, a samo nilego ne v
sostojanii brat'.

2) Nietzsche, Werke (de Gruyter), VI, 1, S. 132 (Berlin 1968)
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iber Lear sagt: er verschenkt seine QGaben, bils er selbst arm gewor-
den 1ist.

"Der Held verschwendet Wohltitigkeit tibend seine Gaben und
Kridfte, er verausgabt sich ganz bis zur endlichen Verarmung
und Entkriftung. Wie die untergehende Sonne mSchte er sein
ganzes Gold, allen Purpur verschleudern."1)

Das Sonnenbild 1st das Analogon, nach welchem Ivanovs Aussa-
gen {ber Lear auch flir Tantalos nutzbar gemacht werden kdnnen. Da-
mit ist aber auch die Vergleichbarkeit der Figuren Macbeth und Bro-
teas gegeben, denn sie stellen Jewells das Gegenstlick zur Sonne

dar.z)

Wenn wir nun Ivanovs Aussagen zum Zentralmotiv Sehnsucht zu-
sammenstellen, ergibt sich eine mehrfache M3glichkeit der Unterglie-
derung. Zun#sichst ist die Metapher des Hungers genannt, die einmal
vom Christentum her erkliirt wird (Schiller), zum andern aber einer
niedrigen Gesinnung entspringen kann (Macbeth). Nur im ersten Falle
kann das Wort Impuls (poryv) auf den Hunger angewendet werden;
Macbeth kennt nicht den Impuls zum H8heren, statt dessen 1ist bel
ihm dle aufrilhrerische Haltung (bogoborstvo) zu betonen.

Ferner ist dle paradoxe Sehnsucht aus Uberflu8 genannt (Lear,
Zarathustra). Diese Art von Sehnsucht miissen wir mit dem Impuls
zum H8heren in Zusammenhang bringen, wobel der dionysische Orglas-
mus als vermittelnde Bestimmung dient. So helBt es in "Nietzsche
und Dionysos", daf der Impuls zum Ubermenschlichen dem dionysischen

3)

vergessens der Zustand der seligen Uberfiille bis zur Qual sei.

Gelst entspringt, und ferner, daf eln Moment des orgischen Selbst-

4)

1) KI, S, 93: GeroJ) rastofaet, blagodetel'stvuja, svoi dary 1 sily,
razdarivaet vsego sebja do kone¥nogo obni¥fanija 1 oskudenija.
Podobno zachodja3&emu solncu, on chotel by razbrosat' vse svoe
zoloto, ves' purpur.

2) KI, S. 93: Tot - planeta, voschotev¥aja zasvetit'sja zaemnym
svetom; étot - solnce [...]

3) NiD, S. 17: Aus der negativen Formulierung im Text, die ein Ar-
gument gegen Nietzsches angeblichen Irrtum darstellt, ist die
positive Passung zu erschlieBen: Ni¥to ne moZet byt' bolee
protivnym dionisijskomu duchu, kak vyvedenie poryva k
sverchleloveleskomu 1z voll k moguB&estvu.

4) NiD, S. 8 f.: V étom svja¥¥ennom chmele 1 orgijnom samozabvenii
my razlifaem sostojanie blaZennogo do muki perepolnenija [...]
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Aus elner so umfangreichen Synopsis von Abhandlungen und Quel-
len ergibt sich schlieBlich der dionysische Charakter des Sonnen-
Bildes. Diese Bedeutung ist nicht ohne weiteres aus der antiken
Mythologlie zu erklédren, da gemeinhin die Sonne dem Gotte Apoll zuge-
ordnet wird.

Wir kdnnen nun annehmen, daB in der Tragldle "Tantal" die erste
Intrige zwel Vertreter eines entgegengesetzten "tragischen Pathos"l)
zusammenstoBen 14Bt. Broteas entspricht Macbeth und repridsentiert
den Schmarotzer, der sich "im gelliehenen Licht entzinden" will.z)
Er 148t sich in selinem Affekt gegen die G8tter und seinen Vater von
der Idee der NutznileBung ohne Eigenlelistung leiten. Tantalos ent-
spricht Lear und reprédsentiert die "Apotheose heroischen Stolzes"3);
er ertrigt seinen Uberfluf nicht und verschenkt ihn in Liebe.h)
Da aber von Tantalos auch ausgesagt ist, daB er Hunger hat,
kann vermutet werden, daf in dieser Figur nicht nur der dionysische
Zustand der Uberfiille bis zur Qual, sondern auch der christliche
Hunger nach allzu Hohem und Helligem gestaltet 1st.5) Dies deckt
sich in der Tat damit, daR in der Trag8die die Sehnsucht des Tanta-
los eine 2zwelifache Zielrichtung hat: willentlich strebt er nach der
Ambroslia, die die Unsterblichkeit symbolisiert. Gleichzeitig welB
er, daR er dadurch der Nacht anheim fdllt. DaB® er sich nach der
Nacht sehnt, wird im Text nicht deutlich. Nur von Zarathustras Nacht
lied und Ivanovs eigener Anmerkung her k&nnen wir eine solche Sehn-
sucht annehmen. Die hypothetische Liebesbezlehung zu Adrastela muf

6)

Im Zusammenhang mit dem seinen UberfluB verschenkenden Helden

dieser Sehnsucht der Sonne nach Nacht zugeordnet werden.

erwdhnt Ivanov auch die Menschen, die den Reichtum (des Lear)

1) nach KI, S. 93, vgl. vorne S. 115, Anm. 1
2) KI, S. 93, zasvetit'sja zaemnym svetom, vgl. S. 117, Anm. 2

3) KI, S. 93: Glubo&ajsij pafos Lira javljaetsja v étom smysle
apofeozoju geroifesko] gordosti.

4) vgl. Zarathustras Nachtlied. Der letzte Satz lautet: "und auch
meine Seele 1st das Lied eines Liebenden." Nietzsche, Werke,
Vi, 1, S. 134

5) 0S, S. 83; vgl. S. 114, Anm. 3
6) vgl. S. 91
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empfangen. Es heift, daB slie die "Geschenke ergreifen - und sich
von dem verarmten Helden abwenden.“i) Diese Charakteristik, die
in "Krizls individualizma" auf Lears #ltere TSchter bezogen werden
miBte, kdnnen wir auf Ixion und Sisyphos beziehen. In der Tragddle
"Tantal"™ nehmen sie zunidchst die Ambrosia in Empfang, verfluchen
aber splter den Tantalos.2)
AbschlieBend mu® noch einmal das Augenmerk auf den Titel des
Essays gelenkt werden, aus dem wir dle "grundlegenden tragischen
Motive des Individualismus" entnehmen konnten. Ivanov spricht von
"Krise des Individualismus", well er fir selne Zeit ein Umschlagen
(vgl. griech. krisis) des individualistischen Kunstschaffens in ein
solches aus den Quellen des Volkes erwartet.3) Xhnliche Gedanken
haben wir oben an anderen Abhandlunzen schon kennengelernt; uns soll
hier nur der Begriff interessieren, der die Rlickkehr von der he-
roischen Vereinzelung in die chorischen Gemeinschaf:}ichkeit be -
n

West hat 1n selner Analyse des Essays dem kulturphilosophischen

zelchnet. Ivanov spricht von "tragischer Antinomie , und James

Aspekt des Begriffes seine Aufmerksamkeit geschenkt.S) Uns soll nun
hier die Verwendbarkeit des Begriffes fir die Tragddie "Tantal"
interessieren. Es kann nimlich angenommen werden, daf die Auflehnung
gegen die Q8tter, wie sie in der Figur Tantalos gestaltet ist, eln
Motiv des Individualismus darstellt. Mit der Erlangung der Ambrosla

1) KI, S. 93, Ljudi chvatajut dary 1 otvra¥&ajutsja ot
oskudeviego ...

2) vgl. S. 83, 91 r,

1) KI, s, 87: A &erez dvestl let posle nich perestal byt' tol'ko
individuumom v plane na¥ich zemnych vosprijatij - tot, %'€
tvorfestvo ufe name&aet ischod (111 vozvrat) 1z geroileskogo
obosoblenija v chorovuju sobornost!' duchovnoj svobody, -
zalinatel' dejstv vsenarodnych, S81ller ...

4) K1, S. 87: Vpervye vo vsemirnoj istorii oni javili duchu
zaprosy.novogo individualizma 1 leZa¥&uju v osnove ego tragi-
feskuju antinomiju. Es folgt oben zitlerter Satz {lber Schiller.

5) J.West, Russian Symbolism, London 1970, S. 66: "In the present
age there is a'tragic antinomy' between our appetite for
individual self-assertion and our 'collective' yearnings."



00046943

- 120 -

tritt dann, so 1st es unsere Hypothese, die "Riickkehr in die cho-
rische Gemeinschaftlichkeit der geistigen Freiheit" ein.l)

Hierin kommt ein 8hnlich dialektisches Moment zum Ausdruck, wie
wir es bel der kiinstlerischen Preiheit in "Kop'e Afiny" feststellen
konnten., Dort war die Rede davon, daf die private (kelejnoe) Kunst
in die vd8lkische (vsenarodnoe) mﬂndet.z)

Zusammenfassung

Die Untersuchungen unter dem libergeordneten Gesichtspunkt der
Sehnsucht ergaben bereits eine reich gegliederte Arbeltshypothese
in bezug auf das Zentralmotiv. Poryv und bogoborstvo sind die bel-
den speziellen Ausformungen von Sehnsucht und Auflehnung. Fir den
poryv gibt Ivanov mehrere Motivationen: erstens als Streben nach
mystischer Freihelt und einem zeltentrickten Ich, einem "Doppel-
gidnger in mir", der gleichzeitig ilberindividuell 1st. Zweitens der
christlich bedingte Hunger des Gelstes nach allzu Hohem und Heili-
gem., Drittens dle Sehnsucht der Sonne nach Nacht; in diesem Bild
wird die Qual ausgedrickt, die der UberfluR dem tragischen Heros
bereitet, der seine Gaben verschenken will.

Die Tragbdle der Sonne 1st ein Motiv, das Ivanov aus Nletzsches
Zarathustra Ubernimmt. In elner hypothetischen Ubertragung unserer
aus den Abhandlungen gewonnenen Erkenntnisse auf die Pigur des Tan-
talos ergab sich eine doppelte Sehnsucht: einmal eine christlich
motivierte, dle sich auf die Erlangung der Ambrosia bezieht. Sodann
eine dionysische, die das Verldschen der Sonne zum Ziel hat. Man
kdnnte demnach von zwel Ebenen in der Tragldie sprechen: auf der
pragmatischen vollzieht sich der Ambrosia-Raub, auf der mystischen
geschleht dle SelbstentiuBerung des tragischen Helden.

Das mit der Sehnsucht verknipfte Motiv der Auflehnung gegen
Gott bzw., dle GOtter wird verhéltnismifig knapp in den Abhandlun-
gen behandelt. Es 1st lediglich festzuhalten, da® sowohl der Uber-
flu8 als auch der Hunger dem bogoborstvo zugrunde liegen k&nnen.

1) paraphrasiert nach KI, S. 87; vgl. S. 119, Anm. 3
2) KA, S, 49; vgl. S. 110 f,
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Schlieflich konnte mit dem Begriff der "traglschen Antinomie"”
ein Begriff gewonnen werden, der vielleicht fiir den dramatischen
Aufbau nutzbar zu machen ist. Es handelt sich um eln dialektisches
Verh#ltnis von Vereinzelung zu Gemeinschaftlichkeit (sobornost').

3 - Die 4sthetische Triade

Die letzte noch ausstehende Abhandlung Ivanovs gibt uns Aus-
fihrungen zum Symbolgehalt poetischer Bilder und Hinwelse f{ir den
dramatischen Aufbau der Tragddie "Tantal".

Der Aufsatz "Simvolika éstetileskich naéal"i) ist dreigeglie-
dert. Der erste Abschnitt behandelt das Prinzip des Erhabenen, der
zwelte das des Sch¥nen und der dritte das des Chaotischen. Allen
drel Prinziplen werden poetische Bilder zugeordnet. Dabeil steht
der gedankliche Gehalt im Vordergrund; die Bllder sollen das Geisti-
ge nur sinnfdllig machen,

Die drel ¥sthetlischen Prinzipien stehen in einem inneren Zu-
sammenhang. Das Bi1ld des Auf- und Niedersteigens verblndet sie. Das
Erhabene entspricht der aufsteigenden Linle, wdhrend das Schfne und
das Chaotische sich in den Abstieg tellen. Es ergibt sich eine bo-
genférmige W8lbung als grundlegendes Bild, und alle angeflhrten
Symbole sind nur spezlelle Ausprigungen dleser einen Grundvorstel-
lung.

Adler, Woge, SHule, Turm, Obelisk und Bergeshfhen sind Bilder
des Erhabenen. Ivanov figt das Herauskommen des Lazarus aus dem
Grab (Joh. 11,43) und die Maxime des Augustinus "Transcende te ipsun
hinzu und nennt als llbergeordneten Gedanken das Heraustreten des in
uns begrabenen Ich.2)

Das Aufsteigen wird dem Gott Apoll zugeordnet, es zielt auf

1) Simvolika &stetifeskich na%al, Vesy, 1905, No 5 (unter dem
Titel: O nischo¥fdenii); Po zvezdam, 1909, S. 21 - 32, (Abk.
SEN). Der Aufsatz ist B.N. Bugaev (A. Belyj) gewlidmet,

2) SEN, S, 21 f,: [+++] vot obrazy togo "vozvyZennogo", koto-
roe vzyvaet k pogrebennomu Ja v nas: "Lazare, grjadl voni!" -
1 k ogranifennomu ja v nas zavetom Avgustina: Prejdi samogo
sebja®™ ("transcende te ipsum®),.
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das Uberpersdnliche und hat minnlichen Charakter.l) Aufer Bildern
des Erhabenen bzw. des Aufstelgens fihrt Ivanov auch symbolkridftige
Farben an: goldsonnig und diamanten-weif (zolotosolneényj, almazno-
belyJ).Z)

Das Erhabene, so sagt Ivanov, iUberschreitet als ein religilses
Phdnomen die Grenzen der Ksthetik.B) Ferner 1st das Aufsteigen ein
Symbol fir das Geschick des tragischen Helden.u)

Das zwelte ¥dsthetische Prinzip, das Schdne, wird in folgenden

Bildern verkdrpert: Blume, Narzif, Aste des Baumes, Regen, nichtli-
cher Sternenhimmel, Regenbogen, Kuppel und Gewalbe.S) Sch¥n ist
auch die Klage der Frauen, dle den toten Jesus salben, denn auch
darin dufert sich dle Bewegung des Beugens (ber etwas.6) Besonders
hervorzuheben 1ist, daf® auch der Lauf der Sonne, wenn er sich zum
Untergang neigt, das Schdne symbolisiert.7)
Das Herabkommen wird der GUttin Aphrodite zugeordnet, es zielt

auf das AuBerpersdnliche (vnelifnoe) und hat weé?lichen Charakter.

Der Gedanke, den das Herabkommen ausdriickt, ist das Schenken.g)
Aufstieg und Abstleg verhalten sich wie Nein und Ja zur Erde.io) Da
die Schdnheit sich dem Menschen nur in sinnlichen Formen offenbart,

An Farben sind ihm Rose und Smaragd zuzuordnen.

1) SEN, S. 30
2) SEN, S. 30

3) SEN, S. 22: "VozvySennoe" v &stetike, poskol'ku ono predstavleno
voschofdeniem, po su¥festvu svoemu vychodit za predely éstetiki,
kak fenomen religioznyJ. V nem skryta simvolika teurgiZesko]
tajny 1 mistieskoj antinomii, ¥'ja svja¥&ennaja formula 1
talnstvennyj leroglif: "bogonosec - bogoborec”".

4) SEN, S. 24: Vo vsjakom voschofdenii - "incipit Tragoedia".
5) SEN, S. 25

6) SEN, S. 28: Krasota christianatva - krasota nischoZdenija.
Christianskaja 1deja dala ¥eloveku prekrasnej$ie slezy: slezy
feloveka nad Bogom. Prekrasen pla¥ mironosic ...

7) SEN, S. 25
8) SEN, S. 30
9) SEN, S. 26: Nischo%denie - simvol dara.

10) SEN, S. 26: Voschofdenie - Net Zemle; nischo2denie - "krotkiJ
luf tainstvennogo Da".
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ist das Herabkommen zur Erde die Voraussetzung zur Schbnheit.l)

Es gibt noch eln zweltes Prinzip, das durch das Bild des Herab-
kommens ausgedrlickt wird, das Chaotische.Z) Es vollzieht sich abrupt
nicht sanft wie das Schbne.B) Dle Bilder sind: Tiefe der Quellen,
Wasserfall, Felsenabhldnge, tlefe Brunnen, Lorbeer der Labyrinthe,
Blitze im Sturm;u) die dazu geh8rige PFarbe 1st Purpur.S)

Das chaotische Herabkommen wird dem Gott Dionysos zugeordnet,
es zlelt auf das Unpers®nliche (nelidnoe) und hat doppelgeschlecht-
lichen Charakter wie der dazu gehlrige Gott.6)

Dionysos wird hier nicht als Todesgott erwdhnt; das Wort Tod
f411t Uberhaupt nicht, Statt dessen 1ist dle Rede vom Einswerden mit
dem Gott, der zur Natur Ja sagt;7) vom zeltlich begrenzten Freiwer-
den von sich selbst und dem Uffnen der Seele fir die lebendigen Le-
bensstrime, die aus dem Innern der Erde schlagen.8) Erst wenn der
Mensch seinen persdnlichen Willen und sich selbst verloren hat,
dann findet er, nach Ansicht Ivanovs, seiln urewiges wahres Wollen
und wird zum Gottestrager.g)

Nur unter dem Aufsteigen erwdhnt Ivanov das Sterben, und zwar

im Zusammenhang mit dem Traglschen. Glelchzeltlig werden Formulie-

1) SEN, S. 26: My, zemnorodnye, mo¥em vosprinimat'Krasotu tol'ko
v kategorijach krasoty zemnoj. DuSa Zemli - nafa Krasota.

2) SEN, S. 29: Takovo, posle "vozvy$ennogo" ...] i posle
"prekrasnogo" - princip kotorogo - milost' nischoZdenija, -
tret'e, demoni¥eskoe, nadalo é&steti¥eskich volnenij: imja emu -
chaotl&eskoe.

3) SEN, S. 28 f.: Est’ nischo!denie, kak razryv.
L) SEN, S. 29 f.

5) SEN, S. 30

6) SEN, S. 30

7) SEN, S. 32: Nufen i svjat pervy] mig dionisijskich olif&eni]:
soedinenie s nis¥im, glubinnym bogom, govorja8d&im Da Prirode,
kak ona est’',

8) SEN, S. 32: Isto¥nik vseJ sily 1 vsej Ziznl &to vremennoe
osvoboZdenie ot sebja 1 raskrytie du¥i %ivym strujam, b'jul&im
iz samich nedr mira.

9) ebda.; Togda tol'ko &elovek, utrativii) svoju 1li&nuju volju,
sebja poterjavEilj, nachodit svoe predvelnoe istinnoe volenie
i1 delaetsja stradatel'nym orudiem ZivuB&ego v nem boga, - ego
nositel', tirsonosec, bogonosec.
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rungen verwendet, dile an die Erdrterungen ilber den Doppelglnger und
das andere Ich in "Novye maski"™ und "Kop'e Afiny" anklingen. Friher
gegebene Erklidrungen lassen sich also hler unter dem ersten 4sthe-

tischen Prinzip in gr&ferem Zusammenhang einordnen.

Der religidse Inhalt des Aufstiegs hlingt mit Sehnsucht und
Auflehnung zusammen. Die mystische Antinomiel) ist nichts anderes
als die theoretische Bestdtigung der Verknidpfung von Sehnsucht und
Auflehnung, die wir schon in der Fabel feststellen konnten. Ivanov
fiihrt aus, daf einige Geschenke des Himmels nicht unter der Bedin-
gung der Gottergebenhelt herabkommen, sondern Gotteskimpfertum er-
fordern.z) Der sich gegen Gott Auflehnende wird mit Israel vergli-
chen, der den Segen "entreiﬁt“.S)

Das so verstandene Gotteskdmpfertum ist - und das macht dle
Antinomie aus - schon auf das Gottestrigertum ausgerichtet. Das
Emportragen des Opfers und das Herabbringen des G&ttlichen ist ein
einziger Akt.u) Unter Opfer versteht Ivanov ein Selbst-Opfer, ein
Losreifen von sich selbst um elnes bis dahin Fremden und um eines
anderen Selbst (Ich) willen.S)

In der Formulierung "radl sebja inogo" sehen wir eine Fortfiuh-
rung der phllosophischen Erdrterung iber den Doppelginger und das
andere Ich in "Kop'e Afiny“.6) Desgleichen ist die Zuordnung des
Uberpersdnlichen zum Aufstieg eine Parallele zu den Gedanken in
Kop'e Afiny.7)

In der Bestimmung der traglischen Haltung fihrt Ivanov mit echt

1) SEN, S, 22; vgl., vorne S, 122,Anm.3

2) SEN, S. 22: Ne vse blagodatnye dary nischodjat k dufe pri
odnom uslovii ee svetloj bogovospriim&ivosti; drugie trebujut
bogobor¥eskogo po¥ina [...]

3) SEN, S. 23: Pravoe bogoborstvo Izrailja istorgaet
blagoslovenie,

L) SEN, S. 23: Voznosjas&ij zZertvu nizvodit boZestvennoe i
stanovitsja bogonoscem,

5) SEN, S, 23: [...] podvig voschofdenija - podvig razluki i
rastorfenija, utraty i otdali, otrefenija ot svoego i ot
sebja radl dotole ¥uZdogo 1 radl sebja inogo.

6) KA, S. 52, vorne S. 111, Anm. 3

7) SEN, S. 30: Vostorg voscho¥denija utverZdaet sverchli&noe.
KA, S. 52: Takoju gran'Ju javljaetsja sverchli¥noce.
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christlichen Glaubensinhalten fort: Liebe zum Leiden, das Auf-sich-
nehmen der Stinden der ganzen Welt, das Sterben fUr die Helt.l) Auch
dlese Gedanken sind nicht neu; mit tellweise #hnlichem Wortlaut wur-
den sie in "Novye maski"™ genannt bel der Beschreibung des gottes-
dienstlichen Charakters des neuen Theaters.a)

Aus der Abhandlung "Krizis individualizma" kennen wir den Be-
griff der tragischen Antinomie. Er beinhaltet die Losldsung vom All-
gemeinen und die dialektische Rilckkehr des tragischen Helden aus
der Vereinzelung in dle chorische Gemeinschaftlichkeit. In sehr &hn-
licher Weise heilBt es in "Simvolika ésteti¥eskich na¥al™, daB das
"Aufsteigen ein Symbol Jenes Tragischen sel, welches beginnt, wenn
einer aus den am dionysischen Reigen Teilnehmenden sich aus der
dithyrambischen Menge ausgliedert. Aus dem unpersdnlichen Element
des orgischen Dithyrambus erhebt sich das erhabene Bild des tragl-
schen Helden, der sich in selner persdnlichen Besonderheit offen-
bart [...]".3)

Die beiden Antinomien entsprechen einander: die tragische be-
zieht sich auf das Gegensatz-Paar Individuum: Chor, die mystische
auf den Gegensatz von Gotteskidmpfertum und Gottestridgertum. In den
Einzelheilten kann freilich leicht ein Widerspruch entdeckt werden,
So helft es {iber das Erhabene und das Aufsteigen, daB es auf das
tlberpersdnliche zieleu), widhrend die tragische Antinomle erst ein-
mal dle tbersteigerung der Individualitit meint, auf die dann erst
die RUckkehr zum "Chor"™ folgt. Man geht aber nicht fehl in der An-
nahme, daB der Widerspruch nur scheinbar 1st. Denn oben zitierter
Passus aus "Simvolika éstetideskich nafal"™ ist auch auf dem Gegen-

1) SEN, S. 23: I samo 1skupitel'noe stradanie za mir ne &to inoe,
kak obosoblenile Zertvoprinosimogo, vzJaviego na odnogo sebja
grechi vsego mira [...] Kto ot mira obosobljaetsja za mir,

- za mir umiraet; on dolfen iznemod' 1 umeret', kak semja ne
prorastet, esli ne umret ...

2) NM, S, 55

3) SEN, S. 24: Voschofdenie - simvol togo tragiZeskogo, kotoroe
na&inaetsja, kogda odin 1z ufastvujud¥ich v chorovode
Dionisovom vydeljaetsja Iz difirambifeskogo sonma. Iz bezli¥no}
stichii orgijnogo difiramba pod-emletsja vozvySennyJ obraz
tragifeskogo geroja, vyJavljajas' v svoej 1i1¥noJ osobennosti,

- gerOJa [tt.]

4) SEN, S. 30, vgl. S.121 f,,S.159, Anm. 3 (Wortlaut)
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satz Chor : Indlviduum aufgebaut wie der entsprechende in "Krizis
individualizma".l)

Das Neue, das die Abhandlung "Simvolika éstetieskich na¥al"
bietet, 1st dle Einordnung der Gedanken in das Schema des Auf- und
Niledersteigens., Damit ist fir den dramatischen Aufbau eln Fixpunkt
gegeben: der Moment, in dem der tragische Held sein Opfer bringt,
das GOttllche ergreift und dann hinabstelgt zu den Menschen, um
diese zu beschenken. Sehnsucht und Auflehnung zlelen beide auf dle-
sen Punkt hin.

Wenn wir das Herabkommen in Bezug setzen wollen zum dramati-
schen Aufbau, dann kdnnen wir uns nicht auf so eindeutige Hinweise
Ivanovs berufen, wle er sle fiir das Aufsteigen gibt, Da wir jedoch
den Handlungsablauf der Tragddie Tantal kennen, fdllt es uns nicht
schwer, in der Abhandlung "Simvolika &stetifeskich na¥al" einige Fo
mulierungen zu finden, dle dem Inhalt der Tragddie entsprechen. So
1st die Rede von Dionysos, der von der H8he das himmlische Naf her-

2) Daraus kdn-

abtrdgt und mit ambrosischem Rausch die Erde belebt.
nen wir schlieflen, daR das Herabkommen des Tantalos analog dem
Bild des Dionysos gestaltet ist, und ferner, daf auch in der Tragi-
die das Herabkommen die Schdnhelt symbolisiert. Es 148t sich wei-
terhin annehmen, daB auch das Chaotische 1in der Tragddie gestaltet
ist, obwohl direkte Textbelege hier am schwersten zu finden sind.
So kann man den Satz: "Das Chaotlische, das sich in der psychologl-
schen Kategorle der Ekstase offenbart, ist unpers&nlich"B) mit dem
Rausch des Tantalos (Szene 12) in Zusammenhang bringen,

Wir kdnnen aus den drei in der Abhandlung gebotenen Prinzipilen

1) KI, S. B87; vel. S. 119, Anm. 3

2) SEN, S. 26: Prekrasen nischodjadfi] s vysoty daronosec nebesno]
viagi [...] odoZdjaju8&1) 1 zivotvorJaS¥ij zemlju ambrosijnym
chmelem [...]

3) SEN, S. 30: Chaotileskoe, raskryvajud&eesja v psichologl¥esko]
kategoril isstuplenija, - bezli¥no. vgl. S. 103, Anm. 1 (Al'tman,
S. 306). Dort wird Ivanovs Aussage referiert, daB nur die Sze-
ne mit Broteas& also Sz. 7 nach unserer Numerlerung, "psycholo-
glsch gehalten™ sel. Kann sich elne Maske also doch "iln einer
psychologischen Kategorie™ dramatisch 8uBern? Dies jedenfalls
m8chte man auf Grund obiger Textstelle (1905) entgegen Ivanovs
KuBerung von 1921 annehmen.,
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zunéichst hypothetisch ein Schema des dramatischen Aufbaus ent-
wickeln. Ferner kdnnen wir die in der Abhandlung gegebenen Cha-
rakterislerungen der Gedanken, die Ivanov mit den Hsthetischen
Prinziplien verknilpft, hypothetisch als Interpretationshilfen fir
die einzelnen dramatischen Abschnitte annehmen. Um zu prilfen, ob
dle Angaben des Essays auf unsere Tragddie wirklich zutreffen, be-
dienen wir uns der Bilder-Kataloge. Eine Untersuchung der in "Tan-
tal" verwendeten poetischen Bilder wird ergeben, ob dilese sich so
eindeutlg drei dsthetischen Prirziplen zuordnen lassen, wie Ivanov
das in der Abhandlung vorfilhrt.

Zusammenfassung

Wenn wir auf den Inhalt aller acht Abhandlungen zurilckblicken,
stellen wir fest, da8 sich zundchst die mehr formalen Probleme, die
sich aus Fabel, Stoff usw. ergeben hatten, weltgehend l8sen liefien,
Ivanov verwendet mythologisches Material, well er erstens die Ver-
einzelung des Dichters aufheben will und eine Rilckkehr zur "Folk-
lore"” anstrebt. Zweitens well der Mythos, der sich aus einzelnen
Symbolen zusammensetzt, die elnzige Form des Wortes 1ist, die keine
Lige darstellt.

Daraus 188t sich die Bedeutung der Maske ableliten. Als drama-
tische Person ist sle ein Symbol, also kein Charakter. Ihre Hin-
welsfunktion erstreckt sich auf unser Ich. Bilhne und Zuschauer kin-
nen so durch eln gemeinsames religifses Erlebnis, die Katharslis,
geelint werden.

Der Chor symbolisiert das aktive Tellnehmen der Zuschauer an
der Kulthandlung.

Die AusfUhrungen zum Orglasmus schliefien erstens die Abhand-
lungen {ber das Drama ab. Es wird inhaltlich bestimmt, was Ivanov
unter der Kulthandlung versteht. Dies geschieht in Auseinander-
setzung mit Nietzsches verfilschter Auffassung von der Dionysos-
Religion. Es ist anzunehmen, daf Ivanov u.a. E. Rohdes Buch "Psy-
che" selner Auffassung von Dionysos zugrunde legt, - Zweltens lei-
tet das Kapitel Uber zZu den drei Abhandlungen, die unter dem Ge-
sichtspunkt des Zentralmotlvs von "Tantal" ausgewertet wurden.
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In teilwelse philosophischen Gedankengingen entwickelt Ivanov ver-
schiedene Motive der Sehnsucht und der Auflehnung. Sehnsucht, de-
finlert als Folge elines Mangels, findet ihre Begriindung in mehreren
Motiven. Zundchst stellen wir bei Ivanov sozusagen eine Abwertung
der Welt fest, die auch die innere psychologische Welt des Ich ein-
bezieht., Statt dessen verwelst Ivanov auf ein anderes zeitloses

und iiberpersbnliches Ich.

In den Augen Ivanovs liegt nun keine echte Abwertung des Sinn-
lichen vor, sondern elne Wiederherstellung der richtigen Verhdltnis-
se, Das Dlesselts 1st keln Wert als solcher, sondern es verwelst
auf etwas anderes; in selner Hinwelsfunktion ist es vollwertig.

In dieser "Ontologle" missen wir mit James West Vorstellungen
sehen, die den Einfluf der Philosophie Vladimir Solov'evs verra-
ten.l)

Das christliche Streben nach allzu Hohem und Helligem ist die
Folge des Ungenligens an der empirischen Welt. Ivanov bezelichnet die-
se Sehnsucht mit Nietzsches Metapher "Hunger".

Ein weliteres Erbe Nietzsches 148t sich in der Sehnsucht aus
Uberfluf bis zur Qual feststellen., Diese zlelt auf das Sich-Ver-
schenken, wobel das Motiv nur von der Sonnen-Metapher her zu ver-
stehen 1st, die Ivanov aus Zarathustras Nachtlled iUbernimmt.

Als Begleltmotiv der Sehnsucht aus Hunger und aus Fillle nennt
Ivanov die Auflehnung gegen Gott.

Die Abhandlung Uber die dsthetische Triade erm¥glicht dle Zu-
ordnung von dichterischen Gestaltungsmitteln zu Motiven und Gedan-
ken. So kann vorab fir die Tragddie Tantal eine Dreiheit von Billd-
komplexen und inhaltlichen Motiven angenommen werden. Ziemlich ein-
deutig 148t slch dies fiir das Zentralmotiv von Sehnsucht und Auf-
lehnung belegen, die belde 1n der mystischen Antinomie geelnt sind.
Es k¥nnen aber Nebenmotive angenommen werden, die sich Jjetzt noch
nicht mit Sicherheit fixieren lassen. Fir das Herabkommen des Tan-
talos vom Berge 1st die Schdnheit als Motiv anzunehmen. Der Rausch
des Tantalos versinnbildlicht vermutlich die zeitlich begrenzte

1) J. West, Russian Symbolism, S. 106: "The influence of
Solov'yov 1s clearly discernible in Ivanov's Philosophy of

being [...]"
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ekstatische Vereinigung mit Dionysos.
Diese Hypotlesen kSnnen zuniichst durch eine Untersuchung der
poetischen Bilder in der Tragfdlie geprift werden,
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Viertes Kapital:
DIE BILDER UND SYMBOLE IN "TANTAL"

Es fdl1t auf, daB Ivanov in seiner Abhandlung "Die Symbolik
der dsthetischen Prinzipien" mit dem Erhabenen bzw. dem Aufstelgen
die melsten gedanklichen Motive verbindet, widhrend die poetischen
Bllder im Vergleich zum Schdnen etwas spdrlich ausfallen. Derselbe
Sachverhalt 148t sich auch an "Tantal™ feststellen.

Von den in der Abhandlung genannten Bildern des Erhabenen sind
in der Tragddlie nur der Adler und die Bergeshdhen zu finden. So
spielt im Traum des Pelops der Adler eine bedeutende Rolle (V. 730,
760 u.a.). Er erhebt den Knaben ilber die Erde in die H3he. Als
Symbol oder Attribut des Zeus deutet der Adler die Richtung an, 1n
dle Pelops getragen wird: in den Himmel }) Es ist aber auch die Red
davon, daB der Adler den Pelops wieder nach unten ("ins Grab"™) fal
len léﬁt.z)

Das Blld des Berges 1st im ganzen Stiick gegenwértig, well der
Sipylos die Kullsse bildet. Die Szenenanweisung (S.201 oben) lau-
tet: " [...] der Bergabhang und der in den Felsen gehauene Thron"B)
Tantalos' Thron steht also am Abhange; einerseits kann er ins Tal
hinabblicken, andererseits erhebt sich der Gipfel im Hintergrund.

Dies zeigt, daB der Berg nicht ausschlieBlich im Sinne des Er-
habenen und des Aufstelgens zu deuten 1st. Tantalos entfernt sich
zundchst auf den Berg (Szenenanweisung S. 225), dann kommt er beim
H8hepunkt wieder vom Berge herab (S. 231). Demnach 1st der Berg ein
mehrdeutiges Symbol: Die Auflehnung 1st damit verbunden ebenso wie
die Idee des Schenkens und der Schdnheit.

Im Bild des Berges 1st elne der zahlreichen Antithesen ausge-
drickt, die wir im Stlck finden. Allgemeln gesagt handelt es sich
um den Gegensatz von oben und unten. Elnerseits sind dle Gdtter
liber Tantalos, andererseits hat Tantalos, wenn er vom Berge herab-
schaut, sein Relch zZu seinen PilBen llegen. In diesem Sinne nennt er

1) V. T44: v dobylu/ ptice Zevsa [...] byl ty/ Nebu pervina
dola [...]

2) V. 760 ff.: Orel, orell- / 1 ja v mogilu/ le&u, nizrinut! ...
3) s. 201: "[...] gornyJ sklon, 1 vyse¥enny] v skale prestol"
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seinen Sohn "dolinnyj cvet" (584).

Die Antithese "dol'nyJ cvet 1 zvezdny) svod" (V. 143) steht
in keinem Zusammenhang mit dem Berg, sondern meint die Cesamtheit
der Welt, indem sie r#umliche Extreme bildhaft benennt. Xhnlich
synekdochische Antithesen sind im Vers 117 verwirklicht:

Zemlja i more, solnce dnja 1 zvezdnyj svod

Das Bild der Sonne erw#hnt Ivanov in der Abhandlung "Simvolika
estetileskich na¥al™ nur in bezug auf das Herabkommen. In der Tra-
gbdie 1st es aber in einem umfassenderen Sinne verwendet. So helfit
es in der Exposition:

[...] no neizbeZen serdca rok. (147)

Kto skafet solncu: "Zdes' prebud', ne voschodi 1)

do slavy poldnja, ne stremis' k poluno&i 1.." (150 f.)
Eindeutig ist der Sonnenlauf in Parallele gesetzt zum Schicksal des
Helden, und schon der Aufstieg der Sonne ist metaphorisch verwen-
det.

Wir kdnnen also schlieBen, daB in der Tragddie "Tantal® dile
wenigen Billder des Aufstlegs auch im Zusammenhang des Herabkommens
verwendet werden (Adler und Berg). Das B1ld der Sonne 1st nicht
statisch aufzufassen; vielmehr steht der ganze Lauf der Sonne vom
Morgen bis zum Abend, jJa der Mitternacht, in direkter Parallele
zum Geschick des Haupthelden Tantalos. So beginnt die Tragddie mit
dem Sonnenaufgang (V. 1) und endet mit deren Verldschen (V. 1401
f.).

Die Metapher des Doppelgingers kommt in der Tragldle zwelmal
vor.2) In der Abhandlung "Simvolika éstetieskich na¥al" erklirt
Ivanov dieses B1ld nicht. Aus "Novye maski"™ und "Kop'e Afiny" wils-
sen wir aber, daf es einerseits mit der Vergdnglichkelt alles Wer-
denden und andererseits mit dem intelligiblen Charakter zusammen-
hangt.3) Insofern ist das Bild dem Sehnsuchtsmotiv zugeordnet wor-

1) [...] doch ehern lenkt uns das Geschick. [...] Wer spricht zur
Sonne: "Hier verwelle, stelge nicht/ zum Glanz des Mittags
dringe nicht zur Mitternacht! ..." (Heiseler, S. 15)

2) V. 1069: Dvojnik Sizifa-1z kurgana vstal, nezrja%, [...
V. 1263 f.: Dvojnik/ bessmertnyj Zdet vo mne - menja, ubijcy.

3) NM, S. 58; KA, S. 52; vgl. S. 101, 111
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den. Wir kdnnen es nun den Blldern des Aufstlegs zurechnen, zumal
im ersten Textbeleg das Verb "aufstehen" verwendet wird.

Daf das Herabkommen dile Schdnhelt symbolisiert, begriindet Iva-
nov in "Simvolika ésteti&eskich na¥al™ u.a. mit einem Nietzsche Z1i-
tat:

"Wenn die Macht gni#dig wird und herabkommt ins Sichtbare,

Schénheit heife ich dieses Herabkommen."i)

Einen dhnlichen Gedanken sieht Ivanov im Herabkommen der Gdt-

ter zur Hochzelt des Kadmos ausgedrﬂckt.a) Darauf wird im 3., Stasi-

mon angespielt.B)

Da auBer Hermes kelner der GStter sichtbar wird, muB ihre An-
wesenhelt und ihr Wirken ausschlieBlich in Bildern seinen Ausdruck
finden, So wird die "siebenfarbige Iris-Brucke™ (V. 717), d.h. der
Regenbogen (raduga, 718), als Zeichen der Herabkunft der G3tter ge-
nannt. Vers 933 nennt "flammende Nimben" als Hinwels auf die GStter
Nimbus bedeutet lateinisch "Wolke" und "Regen". In diesem Wort sind
russisch tufa, oblako einerseits und do¥d', liven' andererseits
glelchermaBen ausgedrickt. Dle Wolken splelen in der Tat eine groBfe
Rolle im Text und den Szenenanwelsungen, wihrend der Regen als Zeus
Symbol dem Herabkommen des Tantalos vom Berge unmittelbar vorauf-
geht. So singt der Chor:

0doZdi, odoZdi Beregne, beregne
gory tvol, deine Berge, 4)
DoZd'-DiJj! (960 ff.) Regen-Zeus! (A.H.)

Das darauf folgende Hyporchema beginnt mit Ausrufen auf Regen und
NaB: svjaddennyj liven'! (963), Ziznetvornoj negi svjataja vlaga
(967).

1) SEN, S. 25, Anm. (deutsch!); F.Nietzsche, Werke (de Gruyter),
Bd. VI, 1, S. 148

2) SEN, S. 25, nach einer Elegie des Theognis; das Motiv wird auch
im "Triptich" verwendet (Prozralnost', 1904, S. 99, "Prekrasnoe
- milo", II)

3) V. 434 £f.: Ach! 1 togo o¥ag,/&'ej na svad'be / vy pirovali,
priel'cy bessmertnye, [...] milyj vam/ Kadmov dom [...]

4) Heiseler schreibt an dieser Stelle "Flut-Gott", was zweifellos
metrisch das Original besser wiedergibt, Ich bestehe aber
darauf, daB "Dij" eine prezi®se Form fUr Zeus 1st (griech.
Stamm Di-).
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Das Herabkommen 1st nun nicht allein den G3ttern vorbehalten,
sondern die Handlung der Tragddle ist auf das Herabkommen des Tan-
talos hin angelegt. In diesem Sinne spricht er von seiner Liebe als
einem Tau, der zu den Blumen der Tdler hinabging.l)

Die Liebe, die zu Tal geht, und der Regen, der dile Erde be-
netzt, bedeuten dasselbe. Wir wissen, daf das Herabkommen dem weib-
lichen Prinzip zuzuordnen 1st und im Zeichen der G8ttin Aphrodite
steht.z) So ist es zu verstehen, da® Ivanov die Bilder des Herab-
kommens zu Sexualmetaphern zusammenfligt. Der {bergeordnete Gedanke
ist dabel die Begattung von Himmel und Erde, die wir schon belm
mythologlischen Hintergrund, d.h. der Abstammung des Tantalos und
seiner S8hne, abheben konnten.3)

Besonders die Chorlieder verwenden solche Sexualbllder. So
heift es im Regen-Hyporchema:

TjaZkozvulnaja Zevsova vlaga, 4)
ispolni nedra Zadnych lon! (969 f.)

Stru) gornych vostorgl - ljubov' nebes! (97“)5)

Die Verwendung des Wortes lono ist bel Ivanov so weltliufig,
daB nicht in Jedem Falle von elner Sexualmetapher gesprochen wer-
den kann. So heift es z.B. in "Vagner i1 dionisovo dejstvo": " ...
iz lona orkestrovo)J Simfonii vystupaet u nego (d.h. Wagner) drama-
tifeskoe dejstvie“.6)

Andererseits ist das Bi1ld lono Zemli (V. 876, 879) im Russi-
schen keine abgegriffene Metapher wie im Deutschen. Fdr "Schof der
Erde" wiirde man das Synonym nedra verwenden. In obigem Versbeisplel
(V. 970) hat Ivanov beide W8rter kombinlert: nedra %adnych lon.
Der jewellige Kontext entscheidet also, ob man wirklich von elner
Sexualmetapher sprechen kann, oder ob die Bedeutung weniger spezi-
fisch 1ist wie in obigem Beispiel ("SchoB8 der Orchestersymphonie™),

1) V. 274: roso)] so%la moja 1ljubov' k cvetam dolin
2) SEN, S. 30
3) vgl. S. 89

4) 0 du des Zeus schwerklingende Welle,/ erfuill bis zum SchoB
den ewigen Grund! (Heiseler)

5) Wonne der Bergflut - liebt Himmelsluft! (Heiseler)
6) vidd, S. 66
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Eine Sexualmetapher, in der die Erde und der Himmel direkt ge-
nannt werden, finden wir im Opferstasimon. Dabel ist wvom Kuf, nicht
vom Regen=Begattung die Rede.

priemlet ob-jatlie Neba / Geja-mat',/ poceluem tomnym
raskryla usta ... 1)

Ein besonders interessantes Bild wird von Broteas verwendet,
Er vergleicht die Erde mit dem iilber sein Splegelbild gebeugten Nar-
ziss:

Ona cvetet, 1 vjanet, 1 cvetet opjat’',

1 na sebja ljubuetsja v zercale vod: (V. 590 f.)z)

Es ist allerdings problematisch, ob dies ein Sexualbild darstellt;
ljubovat'sja hdngt zwar etymologisch mit "Liebe" zusammen, ist aber
in der Bedeutung so verblaBt, wle es Helseler in der Ubersetzung
wiedergibt.

Tantalos verwendet auf sich selbst bezogen die Metapher des
Kilssens, wenn er emphatisch seinen Willen zum liebenden Verschenken
bekundet:

Ja lobzan'‘'em legkich du¥ / chodu p'Janet' (277 f.)

Wir kdnnen schlieBen, daf Ivanov fast alle Bilder des Schdnen,
die in "Simvolika éstetifeskich nafal" aufgezihlt werden, anwendet,
Dariilber hinaus aber wird die Grundvorstellung des Beugens Uber et-
was, die allen Blldern des Schdnen bzw. des Herabkommens zugrunde-
liegt, hdufig in Bildern der Begattung bzw. des Kilssens realisliert.
Diese spezielle Ausprdgung 1st in der Abhandlung zwar angelegt,
aber nicht explizit ausgefihrt.

Im Rahmen der ersten Vision des Tantalos kommt ein Passus vor,
in dem die lautliche Gestaltung Jene hohle Tlefe andeutet, die Iva-
nov dem Chaotischen zuordnet.

Togda , o devy, tronul no&' Bezlikoj ston 3)
iz glubi poloJj, glucho, kak bezzvu&nyj vetr: (218 f.)

1) v. 887 rfr.

2) Sie bluht und sie verwelkt und blihet wieder neu / und freut
sich ihrer selbst im Splegelglas der Flut.

3) Dann traf die Nacht der Unsichtbaren Klagelaut / aus hohler
Tiefe, dumpf, gleich Wind, der tonlos weht. (Heiseler)
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Der Zeitpunkt des Wahrtraums, in dem Tantalos selne Strafe verk(n-
det wird, i1st Mitternacht. Finsternis und dumpfe Hohlheit markie-
ren das Verhingnis. In #hnlicher Weise deutet dle hiufige Verwen-
dung der Parbe "schwarz" in den Verbindungen &ernyJj %as (668, 1199),
terny) &eln (773), tas¥a Zernaja (533) und &ernuju dulu (306) auf
ein Verh3ngnis hin. Alliteration und Vokal-Instrumentierung (a,o,
u) wirken zus#itzlich zur Semantik.

Es ergibt sich nun elne Schwierigkeit. Vom Essay her ist das
Chaotische nicht mit der Idee des Todes zu verbinden. Im Text der
Trag8die sind jedoch eindeutige Hinwelise auf die Katastrophe, dle
Unterwelt usw. in Bildern des Chaotischen gestaltet,

So sind in der Szene 10, wo Ixion und Sisyphos die Choregin
um Unterschlupf bitten, fast alle Bilder des Chaotischen verei-
nigt. Der Efeu als Dionysos-Attribut muf jeden Zweifel an der Zu-
ordnung beseltigen; gleichzeitig ist der Hades genannt.

Za mno} idite, mu%i, pod gluboklj svod,
gustoju siloj pljuldevo) so vsech storon
ukryty), vernyJ; 1 ne sjaknet kljul Z%ivoj
v ego prochlade. (950 ff.) 1)

Neben der HShle, die selbst schon ein Bild ist, werden Quelle,
Sturzbach (als Metapher fiir Regen und Bergbliche), ferner Gewitter-
sturm (V. 958 f.) und der Blitz des Zeus (in der Szenenanweisung
S. 230) genannt.

Das Problem besteht nun erstens darin, daf die Sphidre des
Chaotischen, die oben (S, 123) mit Ausdriicken des Lebens charakte-
risiert wurde,z) auch eine Beziehung zum Totenreich hat. Zweitens
ist nicht ersichtlich, warum neben Dionysos, der durch Bllder und
Attribute angedeutet wird, Zeus namentlich genannt 1st.3) Zeus
schickt den Regen, Dionysos 1st durch die H8hle angedeutet. Drit-
tens verdient es die Aufmerksamkeit, daf diese Bilder am Mittag,
unmittelbar vor dem dramatischen HBhepunkt, verwendet werden.

Die H8hle wird auch in der Erz8hlung des Broteas als Hlnweis

1) Polgt, Minner, unter Jjene tiefe WSlbung mir,/ die Epheu rings
in dichter Kraft bedeckt und schiltzt, / und nicht versiegt
im K#lhlen der lebendige Quell. (Heiseler)

2) SEN, S. 32: raskrytie duki Zivym strujam, b'Jul®im 1z samich
nedr mira,

3) 953: Gonit &as: prostersja Zevs.
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auf ein Verhdngnis verwendet (Sz. 7). Es heiBt dort, daB Broteas
in einer BerghBhle saB, die auf das Land des Niedergangs schaut.
Uber die Bilder des Chaotischen 148t sich jetzt schon sagen,
daf slie zwar in der Tragddie verwendet sind, daB® aber ihr Aussage-
gehalt von dem in der Abhandlung "Simvolika éstetileskich nalal™
abzuwelchen scheint. Auch dle Farbe des Chaos, der Purpur, wird in
"Tantal™ an einer Stelle verwendet, die den Tod mit meint.
SvoeJ bagrjanice] / odel ty do¥' (8u5 f.)2)
Das Wort "Tochter" 1st eine Metapher fiir das Opfer, und wenn es von
ihr heift, daB sie mit Purpur bekleidet wird, bedeutet das vorder-
grindig die K8nligswilirde, gemeint ist aber die Beziehung zum Tod. An

1)

dererseits heift es einige Verse zuvor von demselben Vater:

SvoejJu krov'ju / %2ivid' ty dod' / 1 rdjanoju dvifes’
ljubov'ju (840 rf.) 3)

Wir stehen hier vor dem Paradox des Dionysos-Mythos selbst,
Der Gott wird nicht nur doppelgeschlechtlich vorgestellt, sondern
in seinem Element, dem Chaos, heben sich auch dle Gegensitze auf.u)
So kann der Gott des Todes gleichzeitig als lebenspendende Kraft
angesprochen werden., Ivanov hat also in "Simvolika éestetideskich
naéal" die eine Funktion des Dionysos verschwiegen und statt des-
sen die andere Seite des Paradoxes hervorgehoben. In der Tragddile
wird die mystische Ungeschiedenhelit von Tod und Zeugungskraft ge-

staltet, wile wir vermuten kbnnen.S)

Zusammenfassung

Aus der Untersuchung der Bllder und Symbole in "Tantal" las-
sen sich mehrere SchluBfolgerungen ziehen. Zundchst erglibt sich

1) V. 679 f.: v peSfere gornoj, ¥td gljadit/ na kra] zakatny}
2) Mit deinem Purpur verhilllst du dein Kind (Heiseler, S. 47)

3) Mit deinem Blute belebst du dein Kind und regst es in
purpurner Liebe (ver#ndert nach Heiseler, S. 47)

4) NiD, S. 8: Dionis priemlet i1 vmeste otricaet vsjaki] predikat;
v ego ponjatil a ne-a, v ego kul'te fertva 1 Zrec ob-edinja-
Jutsja kak tofestvo.

5) vgl. S. 107, Anm. 3
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eine neue Erkenntnis hinsichtlich der Sonne., Dieses Billd war bisher
als Metapher fir den UberfluRf des Tantalos im Zusammenhang mit dem

Zentralmotiv bekannt. Nun hat es sich erwlesen, daf der Aufbau der

Tragdie analog dem Sonnenstand im Verlauf eines Tages 1st. Wir ha-
ben also einen Aufstlieg bls zum Zenlth und eln Sinken der Sonne bis
zum Eintritt der Finsternis,

In bezug auf die {ibrigen Bilder 148t sich feststellen, daBf im
wesentlichen diejenigen verwendet werden, die in der Abhandlung
"Die Symbolik der #sthetischen Prinziplen" aufgez¥hlt waren., Das
bedeutet, daB auch dle Zuordnung der gedanklichen Motive so erfol-
gen kann, wie der genannte Essay dies vorzelchnet.

Es muB jedoch festgehalten werden, daf die Ubereinstimmung
nicht vollkommen 1st. Erstens werden telilweise an wichtigen Stel-
len Bilder und Motive (z.B. Spiegel, Augenblick = Ewigkelt) verwen-

det, die in "Simvolika estetileskich nadal™ weder genannt sind,
noch sich unter eines der drei Prinzipien ohne weiteres subsumieren
lassen. Zweltens werden tellweise die 1im genannten Essay aufgefihr-
ten Elemente zu neuen Gestaltungen bzw, Motiven kombinlert. Dies be-
zieht sich in erster Linle auf die zahlreichen Sexualmetaphern
(Kug, Begattung), die sich zwar herleiten lassen, aber noch nicht
explizit aufgefihrt waren. Drittens muf in bezug auf das Chaotl-
sche festgestellt werden, daB dle hierzu gehdrigen Bilder sich 1in
der Trag8die tellwelse auf die Katastrophe beziehen, Dies bedeutet,
daB Dionysos nicht nur als sch8pferische Lebenskraft, sondern auch
als Herr der Unterwelt funglert.

Hinsichtlich der im vorigen Kapitel entwickelten Hypothese
bedeutet dies, dafh zwar dle Triade der Prinziplien von hohem heu-
ristlischem Wert ist, well sie die Zuordnung von Bildern zu den ent-
sprechenden Sinngehalten systematisch darbletet. Aber nicht alles
kann unter die Triade ohne welteres subsumiert werden. Dies llegt
z.T. auch daran, daB die Bilder des Herabkommens und des Chaoti-
schen iber die ganze Tragbdie verteilt sind. So gehen z.B. dem dra-
matischen H8hepunkt, dem Mittag, Bilder des Chaotischen (H8hle)
und des Sch¥nen (Regen) unmittelbar vorauf. Ferner sind sowohl die
Exposition als auch die lyrischen Partien in Analogie zum Gesamt-
aufbau Jeweils in Aufstieg, Mittag und Herabkommen gegliedert. Die
Verwendung der Billder und Symbole geht also nicht starr in Paralle-
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le zum Trladen-Schema vonstatten. Vielmehr haben wir es mit Voran-
kiindigungen, "Rlckblenden" und Umstellungen zu tun.

In bezug auf das Herabkommen konnte an Hand der Bilder belegt
werden, daB es sich im dramatischen Aufbau auf die Erelgnisse zwi-
schen HShepunkt und Katastrophe bezieht. Der Motlvgehalt des Her-
abkommens, der sich bisher gemessen am Aufsteigen recht spérlich er
schlossen hatte, wird um zweli Momente erweitert. Die zundchst hypo-
thetisch angenommenen Nebenmotive (Schdnheit, mystische Vereini-
gung) konnten dahingehend erweitert werden, daBf die Bilder des Her-
abkommens auch Lliebe und Untergang symbolisieren.

Die Abwelchungen der Tragddie vom starren Triaden-Schema, wile
es im Essay "Simvolika éstetileskich nalfal" geboten wird, kdnnen
in zwel Hypothesen zusammengefaft werden. Erstens bezlehen sich dile
Bilder und Motive, die sich in der Triade schlecht unterbringen las
sen, auf den Mittag. Zweitens haben wir es in der Tragfdie mit
zwel Ebenen zu tun, einer pragmatischen und einer mystischen. Auf
der mystischen Ebene vollzieht sich ein irgendwle ndher zu kldren-
des Todes-Ereignils am Mittag. Diese Idee 1l4At sich u.a. daraus her-
leiten, daf in "Simvolika estetideskich nadal" das Selbst-Opfer des
tragischen Helden als Ziel des Aufsteigens genannt ist. Zliehen wir
noch dle traglische Antinomie heran, dann muf der HO3hepunkt des Auf-
stiegs als der Punkt betrachtet werden, in dem dle zum HuBersten
getriebene Freiheit und Vereinzelung des traglischen Helden dia-
lektisch umschlagtl) in die Rickkehr zur Gemelnschaftlichkelt,

Auf der pragmatischen Ebene vollzieht sich die dramatische
Katastrophe nach dem Untergang der Sonne., Mittag und Mitternacht
stehen 1n einer Korrelation, die noch untersucht werden muB.

Fir den Fortgang der Interpretation wird es zweckmiBig sein,
nicht den "&uBeren Pragmatismus"2) der Handlung allein zur Richt-
schnur zu nehmen, sondern der loglschen Abfolge der Motive zu fol-
gen. Das bedeutet praktisch, daB nicht Vers um Vers Interpretiert
wird, sondern da® die zahlrelchen Ankindigungen im Zusammenhang

1) vgl. S. 111, Anm. 1: Die Deutung des "Ubergangs" der Frelhelit
in Notwendigkeilt als ein dialektisches Umschlagen. Ivanov legt
seinen Ausfldhrungen immer das Augustinische Bild des transcen-
sus sul zugrunde,

2) NM, S, 58, vgl. s. 101
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mit dem Motivgehalt derjenigen Ereignisse behandelt werden, auf die
sie hinweilsen. Perner wird es erforderlich sein, den Mittag nicht
als Abschluf des Aufsteigens zu behandeln, sondern in Anbetracht
der Bilder des Herabkommens den Motivgehalt des dramatischen H8he-
punktes in einem eigenen Abschnitt zu erdrtern,
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Finftes Kapitel:
DER DRAMATISCHE AUFBAU

Einleitung

Wir haben gesehen, daf Ivanov wesentliche Gedanken und Meta-
phern von Nietzsche Ubernimmt, deren Aussage aber nicht unverin-
dert 1l#Bt. So erwles sich die Hunger-Metapher ebenso nletzscheanisc
wie das Sonnen-Bild.

Die erste (statische) Symbolbedeutung der Sonne (der UberfluB)
konnte auf Zarathustras Nachtlied zuriickgefuhrt werden. Das Bild
der Sonne, die sich nach Nacht sehnt, ist dem Aufsteigen zuzuordnen
Auch das Herabkommen hat Ivanov durch ein Zarathustra-Zitat belegt.
Aufstelgen und Herabkommen, dle Ivanov zum Sonnen-Bild 1in der zwei-
ten Bedeutung (Werden und Vergehen) zusammenfiigt, sind also indi-
rekt aus "Zarathustra" geschdpft. Hat Ivanov aber hiermit wieder
eine Fortentwickluneg vorgenommen oder findet sich die Grundvorstel-
lung des Bogens, dle dem dramatischen Aufbau von "Tantal" zugrunde-
liegt, Iin Nletzsches Aderken schon vorgeprégt?

Wir finden das Bogen-Bild im "Zarathustra" wiederholt. So
heit es, daB der Mensch eilne Brilcke sel, kein Zweck.e) Annlich wir
formuliert: "Den Regenbogen will ich ihnen zeigen und all die Trep-
pen des Ubermenschen"s). Ivanovs dramatische Xonzeption scheint vor
gezelchnet in dem Satz: "Dich selber warfst du so hoch, - aber je-
der geworfene Stein - muf fallen!"u)

Briicke, Regenbogen, Steinwurf - das sind neben der Sonnen-
Metapher Bllder, die anzudeuten scheinen, daB Ivanov seine poeti-
sche Ausdruckswelse wesentlich von Nietzsche {bernimmt. Es muf aber
darauf hingewiesen werden, daf "Tantal" dennoch im Aufbau etwas an-
deres darstellt als der "Zarathustra". Der Unterschied liegt nicht
allein in der literarischen Gattung begriindet.

1) vgl. S. 132, Anm. 1

2) F., Nietzsche, Werke, VI, 1, S. 10 f., 244
3) ebda., S. 20

4) ebda., S. 194
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"Zarathustra" beginnt mit einem Sonnenaufgang und endet mit
einem solchen. Dazwischen liegt ein mehrmals vollzogener "Unter-
gang"; Zarathustra steigt hinab 2zu den Menschen und zieht sich wie-
derholt in seine Bergeinsamkeit zuriick. "Tantal" hingegen vollendet
sich 1n einem Tag; die Tragddie beginnt mit dem Morgen und endet
mit der Nacht. Aus der Einsamkelt des Uberflusses steigt Tantalos
zu den G8ttern hinauf und wendet sich dann erst im Untergang den
Menschen zu.

Wir kdnnen hypothetisch annehmen, daB in dlesem Unterschied
der Komposition ein Unterschied der gedanklichen Aussage beschlos-
sen ist.

1 - Das Aufsteigen

Die beiden wichtigsten Erkenntnisse, die sich uns aus Ivanovs
Abhandlungen erschlossen, sind die beiden miteinander verwandten
Antinomien und die Typologle der tragischen Motive. Die Antinomien
beziehen sich auf Ivanovs Auffassung vom Tragischen schlechthin;
die beiden Typen spezifizieren diese Auffassung in bezug auf ein-
Zelne Charaktere. Hypothetisch konnten wir die beiden Hauptperso-
nen Tantalos und Broteas den beiden gegebenen Typen zuordnen.

Unsere Aufgabe besteht nun darin festzustellen, ob und wie in
den beiden handelnden Personen dle tragische Antinomle gestaltet
ist. Dazu untersuchen wir zundchst in Je einem Abschnitt die Ab-
sichten des Tantalos und das erste Zusammentreffen der beiden Haupt-
personen. Ein welterer Abschnitt gibt dann die Deutung der Figur
des Pelops und seiner Opferung an die GUtter.

a - Die drel Winsche des Tantalos

Die Exposition gibt uns AufschluB {ber die Absichten des Tanta-
los. Er skizziert das Ziel seiner Sehnsucht, indem er Ereignisse aus
seiner Vergangenhelt erzdhlt. Hinwelse auf die tragischen Konsequen-
zen selner Winsche gibt erstens der Chor und zweltens er selbst mit
einer weiteren Rlckblende. Er erzidhlt von einem traumhaften Erleb-
nis, bel dem Adrasteia zu ihm sprach. Die Exposition hat Aufstieg,
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Mittag und Katastrophe zum Gegenstand, ist also analog dem Aufbau
der gesamten Tragddle konzipiert. Die Motlve des Aufsteigens werden
als Winsche vorgetragen, wdhrend Mittag und Katastrophe teilweise
durch“Rickblenden” (Erzihlungen der Vorfabel) gestaltet sind, die
die PFunktion von Vorankiindigungen haben. Uns sollen hier in erster
Linie die Winsche und Absichten des Tantalos beschiftigen.

Tantalos dufert im einleitenden Monolog noch keinen Wunsch,
sondern stellt nur fest, daf er einsam sei.l) In dem langen komm&s
(Zwiegesprdch) mit der Chorfiuhrerin leitet er gleich zu Anfang den
Gedanken von seiner Elnsamkeit (pustynja) auf die Warnung der
Adrastela vor der Hybris uber.z) Die gedanklichen Zwischenglieder
werden dann nachgetragen.

Im Verlauf des Gespridches werden 2 Unterscheidungsmerkmale zu
den G¥ttern hervorgehoben. Das erste filhrt Tantalos an und nennt es
speziell in bezug auf sich. Das zwelte wird vom Chor genannt und
betrifft den Unterschied der Menschen allgemein zu den Glttern. Wen
den wir uns zunldchst dem ersten Kriterium zu.

Nach der Feststellung der Choregin, daf Tantalos wie die Gt~
ter unsterblich sei, wendet dieser ein, das ein Unterschied zwische
seiner und ihrer Natur bestehe. Er beklagt sich, da® er zwar sell-
ger, aber auch kummervoller als die GStter sel. Jene k&nnten nehmen
wdhrend ihm selbst das Winschen unbekannt se1.3) Arm sei er nur in
bezug auf Unm&gliches.u)

Bis hierher gibt Tantalos eine Beschreibung seines Zustandes,
ohne einen Willen zu bekunden. Der Hinwels des Chors, daf auch un-
bewuBte Winsche von den GYttern erfillt werden kdnnen und daf "dle

Gnade vom Himmel herabkommt", soll Tantalos auf das Bitten ver-

1) an die Sonne gewendet, V. 11: s toboJ, moj brat, ja odinok
boZestvenno.

2) v. 61 ff.: Boginja, devy, %ej vertep tait moej / pustyni tajna,
- Beplet Adrasteja mne:/"U8is' ne mnit' bezmerno) 8eloveka
mo8&'."

3) V. 70 ff.: NeboZitelej / blaZennej, devy, Tantal ... i1 pe&al'nee
- Inoj, znat', duch, v grudi bogov, inoj - v tvoe). - Inoj, o,
neporodnye! Im voZdelet' / i brat' dano; nevedomo Zelan'e
mne.

4) V. 80 f.: ot ispolnen'ja gladen, 1z izbytka toB%,/ nid& -
nevozmoinym, sover3imym - presyséen.
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weisen.l) Dieses Ansinnen welst er scharf zurlck,

Tantalos leldet zwar an der Wesensverschiedenhelt zu seinem Va-
ter Zeus, aber er 1ist nicht bereit, um Linderung seines Schmerzes
(utolenie) zu bitten.z) Andererseits entwickelt er auch keinen Hah,
sondern beschrinkt sich auf die Feststellung: "wir sind fremd".S)

Tantalos formulliert nun in zwelfacher Hinsicht seine Absichten.
Erstens will er, well die Welt seinen Winschen zu eng ist, "aus sich

eilnen anderen hervorrufen".u) Zweitens erkldrt er sich bereit,
selbst dle G8tter mit Geschenken zu ehren, aber annehmen will er
von lhnen nichts mehr.s)
Die Choregin spricht zum ersten Mal die Warnung vor dem bogo-
borenie aus und wiederholt modifiziert Adrasteias Warnung vor der
Hybris.6) Tantalos akzeptiert den Einwand gegen seine Wlnsche, ent-
kriftet 1hn aber dahingehend, daR das "Geschick des Herzens unaus-
welchlich" se1.7) Zum ersten Mal verwendet er dle Sonnenmetapher
nicht in ihrer statischen Bedeutung, als UberfluB-Symbol, sondern
nimmt den Lauf der Sonne vom Aufstlieg {lber den Mittag bis zur Mit-
ternacht als Analogie seines elgenen Schicksals.a)
In der ersten Vision werden dle beiden Winsche des Tantalos
bildhaft wiederholt. Erstens spricht er den Willen, aus sich einen

anderen hervorzurufen, in dem Bild aus: "andere Sterne benennt mein

1) V. 82 rf.: S%edr neisderpno rog bogov. Im govorjat / Zelan'ja
serdca, duchu sokrovennye,/&revato] voli Zada nerofdennye.
/S nebes nischodit milost' blagodatnaja.

2) V. 92 f.: No tesen mir moim alkanijam. Bogov / molit' ob
utolen'l, devy?

3) V. 112: &uZdy my.

4) V. 92: No tesen mir moim alkanijam. 100 ff.: Net,devy! Iz
sebja - sebja tvorit', soboj /obogo¥lat' i umnoZat' sebja,
vozzvat' / 1z nedr svoich sebjJa inogo - volju Ja.

5) V. 111 f.: Darami, devy, volen ja bessmertnych &tit'; no ich
dary mne neugodny.

6) 145 f.: Osteregis' bogoboren'ja, gordyj duch!/0, car', ne mnil
grezmernoj édeloveka mod&'!

7) 147 f.: Ne 1%1v zavet; no neizbe¥en serdca rok./Ne volen duch
ostanovit' svoJ beg.Titan/ v grudi vozvodit solnce neotstupnoe.

8) 150 f./ Kto skaZet solncu: "Zdes' prebud', ne voschodi/ do
slavy poldnja, ne stremis' k poluno¥i! ..,"
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Geist“.l) Zweltens sind Hunger (und Durst) als Beweggrund flr das
"Aufrecken in die H8he" genannt.z)

Der zwelte Unterschied, den diesmal der Chor im ersten Stasi-
mon nennt, bezieht sich auf die Menschen. Wihrend die G&tter, so
heiRt es da, unverdnderlich selen, milsse der Mensch dle sonnenglin-
zenden HOhen erklimmen und in dle PFinsternis hinabsteigen.B) Der
Chor nimmt also das Sonnen-Bild auf, das Tantalos flr sich selbst
eingeflihrt hat.

Aus den belden genannten Unterschieden ergibt sich, daB Tanta-
los sein Leiden bejaht. Der erste Unterschied gibt die Ursache fur
sein Lelden, und zwar die Unfihigkelt zu Nehmen. Der zwelte Unter-
schied benennt das Aufsteigen und Untergehen als Geschick des Men-
schen, nachdem Tantalos berelts gesagt hat, daB er wie die Sonne
aufsteigen und untergehen miisse. Tantalos nimmt eine Mittelstellung
zwischen Mensch und Gott ein, worauf unter anderem die Anrede
"felovekobog" (V. 65) hinwelist. Die Unsterblichkeit hat er mit den
Gottern gemeln, sein Wille zum Werden und Vergehen vereint ihn mit
der Menschen-Natur. Wir kdnnen beim Sonnen-Bild von einer anthropo-
logischen "Definition" sprecben,

Mit der BejJahung selner Sonnen-Natur 1st der Wille zum Auf-
stelgen und einer Ich-Verdnderung oder Ich-Verdoppelung gegeben.
Der zwelte Wunsch des Tantalos, der das Geschenk an die G8tter zum
Inhalt hat, kann jetzt noch nicht niher erliutert werden. Einen
dritten Wunsch formuliert Tantalos im folgenden noch. Er spricht
4) Mit diesem
Ausdruck bezeichnet er den Gedanken des Verschenkens des Uberflus-

5)

von einem neuen flberfluf, der sein Denken beherrscht.

ses. Der "neue UberfluB" 1st selne Verarmung.

1) 155: Inye zvezdy nare¥et moj duch.

2) 166: Vpervye s%al mne &revo glad. 170: Zadnyj, ja tjanulsja
sam [...] 176: Vnov' prostiralsJa do bezmernoj vysi ja.

3) 224 ff: Neizmennym byt' - / nezakatnych bogov udel;/ a ¥eloveku
sud -/ solncezarnych dosti&' ver¥3in/ 1 nischodit' v sumrak,

4) 275 f: Izbytok novy) mne plenil Zelan'em mysl',/pdelu uslad,
i ni%¢ich ja vzyskal blaZenstv.

5) 279 ff./ Kto s kryl mne snimet pleny zolotych cepej?/ I ¥'ja
ruka podymet ves vencov moich? I &'e &felo sberet grozu ver#fin
moich? ..
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Der dritte Wunsch greift {iber das Aufsteigen hinaus und meint
das Herabkommen und die Katastrophe. Die Biene (p¥ela uslad, V.

276) 1ist als Mittlerin zum Totenreich in der antiken Mythologle ein
Dionysos-Attribut.l) Indirekt werden durch den Passus die beiden
K8nige Ixion und Sisyphos eingefilhrt, denn sie sollen den UberfluB
erben. Diese Absicht entwickelt Tantalos dann im folgenden 1im Ge-
sprdch mit der Choregin, und insofern wird der dritte Wunsch bereits
in bezug auf die dramatische Handlung konkretisiert. Die S8hne Bro-
teas und Pelops werden als Enterbte genannt.a)

Aus den genannten Wi{inschen 148t sich eine Antinomie herleiten.
Die Sonne leidet, aber um ihr Leiden aufzuheben, muB sle es bejahen
und dann verldschen. Auf Tantalos bezogen helBt dies: er muf zu-
erst den andern aus sich hervorrufen, ehe er seinen Uberfluf ver-
schenken kann.

Dle schdpferische Selbstbejahung beinhaltet die beiden Antino-
mien, dle wir aus Ivanovs Abhandlungen kennen. In ihnen ist der un-
aufldsliche Widerspruch von Individuum und Gemeinschaft einerselts,
von Gotteskdmpfertum und Gottestrigertum andererseits enthalten.
Tantalos bejaht mit der Sonnenhaftigkelt seine Einsamkelt, um sie
zu Uperwinden. Er bejaht ferner mit der Sonnenhaftigkelt die Her-
ausforderung an die G8tter, um selnerseits Gottestridger zu werden.

Der Inhalt der mystischen Antinomie ist evident religids. Es
bedarf nur der Erinnerung an den christlichen Ursprung des Hungers,
um zu zelgen, dad® in der Exposlition der erste Wunsch des Tantalos
religids motiviert 1st. "Allzu Hohes und Helliges ersehnte der
Gelst", heiBt es im Aufsatz dber Schiller.>) In der Tragbdle heiBt
es nun:

"Doch ungeslttigt raunt der Geist:
'*Dich selbst erfassest Du! - Von deiner Einsamkelt

1) V.1, Ivanov, Dionis i pradionisijstvo (1923), S. 94

2) V. 296 f: Kto muZi, &to nasledjat dolu tvoj prestol?/
- Iksion, car' Lapifov, 1 moj zjat' - Sizif.
302 f.: Broteas - syn careva doma, 1 Pelops./ - Tot sam
sebja snedaet; étot-sned' bogam.

3) 0S8, S. 83; vgl. S. 114, Anm. 3
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bist du erfillt - ein Hungernder in Einsamkeit'"” ...1)
(Heiseler)

Es 1st nicht abwegig, dle Formullerung "ungesittigter Geist"
von der Abhandlung "O Sillere" her zu interpretieren. Wir haben
darauf hingewiesen, daB die Metapher des Hungers zwar aus Nletzsches
Aphorismus 370 der "Frdhlichen Wissenschaft"™ stammt, daB® Ivanov
aber sofort eine Umdeutung vornimmt.

Der genannte Aphorismus trigt die Uberschrift "Was 1ist Roman-
tik?". Nietzsche unterscheidet als Beweggriinde des sch8pferischen
Impulses Hunger und tberfluf, als Zielvorstellungen das Sein und
das Werden.z) Nietzsche fihrt folgende gegens&tzliche Motive an,
die beide auf Werden zielen:

"Das Verlangen nach Z e r st drun g, Wechsel,
Werden kann der Ausdruck der iUbervollen, zukunftsschwan-
geren Kraft sein (mein Termlnus 1st dafir, wie man weiB,
das Wort "dionysisch"™), aber es kann auch der HaB des
MiRratenen, Entbehrenden, Schlechtweggekommenen sein,[..J
well 1hn das Bestehende, Ja alles Bestehen, alles Sein
selbst empdrt und aufreizt [...]" 3)

Wir haben die Stellen aufgezelgt, an denen fir dle Figur Tanta-
los eindeutig zu belegen ist, daR er "hungrig" ist. Ferner hat Tan-
talos mit der Bejahung selner Sonnenhaftigkeit auch das Werden und
Vergehen bejaht. Folglich miRte er unter dem Typus des "MiBRrate-
nen, Entbehrenden™ subsumiert werden. Aber dies ist elne offenkun-
dige Ungereimthelt, denn Tantalos 1st gleichzeitie und in erster
Linie als Typus der Uberfille charakterisiert. Die L&sung muB in
etwas anderem gesucht werden.

Ivanov Ubernimmt in der Abhandlung "Uber Schiller" das Antonym-

1) V. 214 ff.: No nesyty] Zepfet duch: / sebja ty dosjagael'! -
odinolestvom / svoim 1spolnen, - gladen odino&estvom" ...

2) "Ich frage in jJjedem einzelnen Falle: "Ist hier der Hunger oder
der UberfluBf schdpferisch geworden?" Von vornherein mdchte
sich elne andere Unterscheldung mehr zu empfehlen schelnen -
sie ist bel weltem augenschelnlicher, - ndmlich das Augenmerk
darauf, ob das Verlangen nach Starrmachen, Verewlgen, nach
S e 1 n die Ursache des Schaffens ist oder aber das Verlangen
nach Zerstdrung, nach Wechsel, nach Neuem, nach Zukunft, nach
Werden."

Aph. 370, Nietzsche, Werke in drel Binden (Schlechta), 17, 24%

3) Ebda., S. 245 f.: vgl. das Vorwort von 1886 zur "Geburt der
Tragddie", (Schlechta), Bd. I, S. 9
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Paar Uberfille-Hunger erklirtermaBen aus Nietzsches Aphorismus
370.1) Perner stellen wir fest, daf in der Tragddie "Tantal" bei-
de Antonyme in bezug auf dieselbe Person verwendet werden. Wir kdn-
nen auch den Gedanken, den Ivanov mit der Metapher Hunger in seiner
Abhandlung ausdrlickte, auf die Tragldie Tantal anwenden. Aber wir
kdnnen nicht direkt vom Aphorismus 370 auf die Figur Tantalos
schlieflen. Vielmehr ist das Nachtlied Zarathustras die Quelle, der
Ivanov die metaphorische Ausdruckswelse entlehnt:

"Ein Hunger w#chst aus meiner Sch¥nheit [...] also
hungere ich nach Bosheit." 2)

"Ein Ungestilltes, Unstillbares ist in mir; das will
laut werden, Eine Beglerde nach Liebe ist in mir, die
redet selber dle Sprache der Liebe." 3)

"0 Beglerde nach Begehren! O HeiBhunger in der SHtti-
gung!" U4)

Der Hunger des Zarathustra und des Tantalos ist die Folge der
Fillle, nicht ihr typologlscher Gegensatz. Wenn Ivanov in der Tragd-
die die Hunger-Metapher verwendet, blelbt er seiner literarischen
Vorlage treu. Das schlleft andererseits nicht aus, daf er in der-
selben Tragddie Gedanken und Motive gestaltet, die in der Abhand-
lung Uber Schiller ausgefihrt werden, in welcher die Hunger-Meta-
pher in einem Sinn verwendet 1st, der iiber Nletzsche hinausgeht.

b - Broteas' Ablehnung des Aufstelgens

Der Gegentypus zu Tantalos 1st dessen Sohn Broteas. Er tritt
erst auf dle Btthne, nachdem die GYtter durch Hermes den Tantalos zum
Mahle auf dem Sipylos eingeladen haben. Bei dieser Gelegenheit
dufert Tantalos zum G3tterboten die Absicht, keine Geschenke von den
Gdttern anzunehmen, sondern selbst den GSttern etwas zu schenken,
und zwar seinen Sohn Pelops. Damit 1st der zwelite Wunsch des Tanta-

1) 0S, S. 82: Iz éto) su3lnosti difirambilesko) muzy, ofevidno,
vyvel Nic3e svoe razliéenile meZdu tvordestvom "iz polnoty" i
tvordestvom™ 1z goloda®.

2) Nietzsche, Werke, VI, 1, S. 133
3) ebda., S. 132
4) ebda., S, 133
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los in bezug auf die pragmatische Handlung konkretisiert. Die Sze-
ne mit Broteas bringt nun dle Konkretisierung des ersten Wunsches
und eine Vertiefung der gedanklichen Implikationen desselben.

Die tragischen Motive in bezug auf Tantalos erschlossen sich
uns aus den belden Unterschieden zwischen Menschen und G&ttern, die
auf dle zwel verschiedenen Bedeutungen des Sonnen-Bildes zuriick-
gehen. Auch dle Figur des Broteas wird durch solche Unterschiede
charakterisiert,

Gleich zu Beginn des Zusammentreffens von Vater und Sohn er-
kldrt Broteas, daB er fantalos hasse.l) Dle dann folgende Szene
dlient u.a. der Erklirung fir dile Ursache des Hasses und enthilt den
vergeblichen Versuch des Tantalos, trotz des bestehenden Affektes
selnen Sohn an selinen Absichten teilhaben zu lassen. So wile Tanta-
los gegenilber den G8ttern ohne Leidenschaft auftritt, so verhilt er
sich auch gegenilber seinem rasenden Sohn uUberlegen und gelassen.,

Nach Broteas' Erz#hlung des Jagdabenteuers, das auf den Aus-
gang der Szene hinweist, ermahnt Tantalos seinen Sohn, die Artemis
durch ein Opfer zu ehren. Broteas antwortet mit heftiger Ablehnung
und nennt als Grund seine Sterblichkeit., Er n#hrt seinen Affekt,
wie sich Im weiteren Verlauf des Gesprdchs erwelst, aus den Unter-
schieden zu selnen Verwandten. Erstens sind die G¥tter (GroBvater
und Tante) unsterblichS), zwelitens wird sein Bruder Pelops von den
G8ttern gellebt. Auf ihn ist er eifersilchtig.') Tantalos schlief-
lich haBt er, well er selbst arm i1st, der Vater aber Uberfluf hat.5

Aus dem Vergleich mit den drel Bezugspersonen gewinnt Broteas

5

1) V. 546 f.: Tvo] uvidet' 11k/ prifel! .. Tesna ljubov'; tesnee
nenavist?',

2) Artemis 1st in der Mythologle die Tochter des Zeus und somit
eine Stiefschwester des Tantalos und Broteas'! Tante. Auf diese
Verwandtschaftsverhiltnisse bezieht sich das Wort Enkel (vnuk)

in V. 582,
3) V. 581: EJ %ertvovat'? Zato 11, ¥to bessmertnaja, /1 do¥'?
- 1 perst' - Broteas? i Broteas - vnuk?

4) V. 609: ko bratu grozny) brat / revnuet.

5) V. 621 ff.: Dovolen ty, izbytoen! Nadmennogo /sebjaljubivca
sly%u pesnju staruju. - Izbytoden voistinu. - Ja ¥ - nag 1
ni%&! / Ja ni¥& - tebe kri&u ja!
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seine Selbsteinschitzung, die ihn als "Stachel der Beleidigung"
(V. 544) quiilt. Sterblichkeit, Ungeliebtheit und Armut sind die
drei Grinde dafilr, dag Broteas finster und voll Haf 1st.

Broteas war nicht immer so. Er erinnert sich seiner Kindheit,
in der er, well er den Tod nicht kannte, 1licht und freiglebig war,
jJa er kannte sogar den "unsterblichen Rausch”.i) Tantalos stellt
bekiUmmert fest, da8 das Licht seiner Sonnen in Broteas erloschen
sei.a) Also war Broteas einmal sonnenhaft.

In der Auseinandersetzung zwischen Vater und Sohn ist die Un-
sterblichkeit der hauptsichliche Gegenstand. Es wird damit inhalt-
lich geklidrt, was die Sonnenhaftigkeit und der unsterbliche Rausch,
die Broteas einmal besaf und die Tantalos noch immer besitzt, be-
grifflich bedeuten. Es werden dabeil Aussagen aufgenommen, die schon
in der Exposition und der Szene mit Hermes getroffen wurden. Wir
wissen bisher, daf Tantalos unsterblich 1st; so sagte es der Chor
und so bestdtigte es Hermes.s) Was diese Unsterblichkeit beinhal-
tet, sagt Tantalos auf die warnung des Chors vor dem Tode folgen-
dermafen:

Im fldchtigen Augenblick, der dein - ist Ewigkeit,
Erwartung aber sichren Todes - ist der Tod. U4)
(Heiseler)
Broteas formuliert dieselbe Antithese als Frage an Tantalos:

Erfilllt Unsterblichkelt dir Jeden Augenblick,
So wire sterblich nur die Ewigkeit fUr mich? 5)
(Heiseler)

Daraus 14At sich ablesen, dag Tantalos von seiner Unsterblich-
keit eine paradoxe Auffassung hat. Sie besteht darin, daf im Augen-
blick die Ewigkeit mit inbegriffen ist. Dazu ist allerdings als

1) 675: Znal i ja bessmertnyj chmel',/ i byl ne rab mjate¥fnyj, byl
Ja svetl 1 8&edr -/v mladendestve, dokole smerti ja ne znal,

2) V. 662: zatem/, &to ty otpal 1 Zu¥d i solnc moich v tebe/
pomerknul svet,

3) V. 340: TvoJ cvet vozros na paZ2itil bessmertija.

4) Vv, 258 f.: I mig - bessmert'e, esli tvoJ - krylaty) mig;/
no o%fidan'e vernoJ smerti - smert'! sama,

5) V. 638 f.: Ispolnen ty bessmert'ja ka%dy] smertnyj mig;/
Ja smerten byl by ka%dyj mig bessmertija? - ty tak skazal.
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Voraussetzung ndtig, daB er die Verginglichkelt als solche bejaht.
Broteas hat demgegeniiber den "unsterblichen Rausch™ in dem Moment
verloren, wo er die Vergidnglichkeit als solche erkannte und, so
missen wir schlieRBen, miBbilligte. Wir sehen, daf® das Leiden und
die Unsterblichkeit miteinander verbunden sind.l) Indem Tantalos
sein Leiden, die Sonnenhaftigkeit bejaht, gewinnt er den "grenzen-
losen Augenblick".z) Broteas hingegen verliert seline Unsterblich-
keit, well er selne Verginglichkeit und damit das Leiden, nicht auf
sich nehmen will, Auf ihn trifft zu, daB® das Erwarten des sicheren
Todes der Tod selbst sei. (V, 259)

Nun ist zu beachten, daf beiden Stellen, an denen das zweifach
Verhdltnis zur Vergidnglichkelt antithetisch dargestellt wird, die
Erwdhnung des Todes oder der Katastrophe unmittelbar vorausgeht. In
der Exposition sagt Tantalos, sein Schicksal fordere ihn zum Wagnis
zum Tod auf.3) In Szene 7 sagt er knapp: "Mein Los ist Nacht".u)
Ist das kein Widerspruch zur Unsterblichkeit?

Wir k&nnen Jjetzt noch nicht den Todesbegriff inhaltlich klirer
sondern milssen uns auf den Hinwels beschridnken, daf Tantalos in der
Tragddie nicht stirbt, sondern in die Unterwelt gestofen wird. Der
Tod als Folge des Wagens (derznovenle) und die Katastrophe kdnnen
nicht identisch sein. Erinnern wir uns an dle Analyse der Bllder
des Chaotlschen, wo dleses Problem bereits auftrat.S)

Tantalos spricht noch in einem zwelten Sinne von der Unsterb-
lichkeit. Er richtet zweimal die Frage an Broteas, ob er bereit sel
die "Unsterblichkeit™ von 1hm zu empfangen, wenn er sie ihm ver-
mitteln k6nne.6) Tantalos weiht damit seinen Sohn in den Plan ein,
die Ambrosia zu stehlen. Broteas lehnt dies ab, weil er nicht als

1) 1307: Ty straZde¥', Tantal! I strada - bessmertie ...

2) V. 135 ff,: Velnost' ja lobzal v usta,/lobzala Ve&nost'
v polnye usta svo] Mig,/bezbre?nyj svojJ, svoj neizbeiny),
Semja-Mig.

3) V. 256: "DerzajJ", velit moJ 2rebij, "i, derznuv, umpi!"
4) 632: MoJ 2rebij - nol',
5) vgl., S. 135 f,

6) V. 664 ff.: I1' eS¥%e/otvetstvu) mne : kogda b tebja bessmertnym
Ja/ sodelat' mog, - ty b stra3nyj dar prijat' derznul?

V. 685 ff,: Otvetstvuj mne: kogda b tebja bessmertnym mog/ ja
sotvorit! - ty b strasnyj dar prijat' derznul?
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Gnade das annehmen werde, womit ihn Vater und Ahne beleidigt haben,
indem sie es 1ihm vorenthielten.l)

Wihrend die ersteDefinition der Unsterblichkelt psychologlsch
ist, stellt die zweite eine materielle Konkretisierung dar. Sle ist
notwendig, um das Nehmen, nach dem die Sonne sich sehnt, sinnenfdl-
lig zu machen. Zu seiner eigenen Unsterblichkeit bendtigt Tantalos
die Ambrosia nicht, sondern der Raub zlelt darauf, den Menschen das
G8ttliche zu vermitteln, Erst dadurch wird er zum Gottestriger. Iva-
nov hat in diesem Punkt den antiken Tantalos-Mythos 1in Analogle zu
Prometheus erweitert.z)

Das Motiv der Koinzidenz von Augenblick und Ewigkelt ist in
"Tantal®™ ein Zitat aus "Faust".

Und als die Jugend mir der Liebe Glut erweckt,
Rief ich dem Augenblicke zu: "du bist so schénl!" 3)

(nach Heiseler, verindert)
Bei Goethe helft es:

Zum Augenblicke diirft 1ch sagen:
Verwelle doch, du bist so schdén! i)

Es kann hier noch nicht entschieden werden, ob es sich um mehr als
bloB die Ubernahme des Wortlauts handelt.

Broteas nimmt das Anerbieten des Tantalos, ihn an der Ambro-
sia teilhaben zu lassen, zum Anlaf, seinem Vater Rebellion und Un-
gehorsam zu unterstellen. Tantalos weist das welt von sich und un-
terscheidet die Rebellion vom Kampf gegen dle G8tter:

B: EmpSrung sinnst du, Ubertretung des Verbots?

T: Der Knecht empdrt sich, Kampf mit GSttern ist mein Sinn.

B: Aus Ubers#ittigung beginnst du solchen Kampf.

T: Aus Uberfillle. (Helseler) 5)

1) V. 695 ff.: Zestokij, smejsja! .. No ot vas, derfavcev, znaj,/
Ja ne voz'mu kak milost', &em obildell/ ty syna, vnuka - predok!

2) V. 699 f.: Pochi¥&u ja, / kak novyj lapeta syn, bessmertile.

3) V. 122 f.: Kogda %e junost' vospalila Zar 1jubvi,/voskliknul
Ja Mgnoveniju: "Prekrasno ty!"

4) Paust 1I, Vv.11.581 f., Cotta, Bd. 14, S. 267; entsprechend 1n
Paust I, V. 1.699 f., Cotta, Bd., 13, S. 68

5) V. 702 ff.: Mjate? umyslil ty, 1 oslufanie?/ - Mjatefen rab;
ja myslju bogoborstvovat',/-1z presyi&en'ja bogoborcem ty
vosstal./- 1z preizbytka.
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Diese Unterscheidung ist wesentlich. In V. 676 bezeichnet Broteas
sich selbst als "rebellischen Sklaven"; in bezug auf Tantalos sprac
der Chor von bogoborenie (V. 145). Hier wird nun geklirt, daR es
sich um zwel verschliedene Haltungen, nicht um elne Variation des
Ausdrucks handelt. Mit mjate¥ wird eine Auflehnung aus niederer Ge-
sinnung charakterisiert, wdhrend bogoborstvo oder bogoborenie dile
mystische Antinomie meint, flr dle in der Exposition nur schwache
Belege zu finden waren. Im 3. Stasimon wird die aus der Abhandlung
"Simvolika estetileskich nadal" bekannte Antinomie erwahnt.l) Es
bestehen also keine Zweifel mehr am religidsen Gehalt des ersten
Wunsches des Tantalos.

Tantalos vermag seinen Sohn nicht wieder zur Sonnenhaftigkelit
zu fidhren, d.h. ihn in seinen Kampf gegen dle GStter einzubezlehen.
Broteas bezeichnet die Unsterblichkeit zwar als "stolzen Traum",

aber er will sie nicht als Gnade von Tantalos oder Zeus.z) Deshalb

versucht er, seinen Vater zu tﬁten.B)

Die Bedeutung der Szene 7 beruht zundchst darin, daf uns eine
Person vorgefihrt wird, die einmal so war wie Tantalos, die nun abe
1hr Gegentell verkdrpert. Die pragmatische Handlung wird nur inso-
fern fortgefiihrt, als Tantalos seinen ersten Wunsch in bezug auf de
Ambrosia-Raub konkretisiert. Ansonsten llegt nur eine Vertlefung de
bereits bekannten Motive vor. Das Verstdndnis der Unsterblichkelit
wird gekldrt und der daraus resultierende Konflikt mit den G8ttern
von der Sklavenrebellion abgegrenzt.

Es tut sich also dle Frage auf, ob dle Figur des Broteas nur
eln Hintergrund 1ist, vor dem sich Tantalos desto deutlicher abheben
soll, oder ob ihr eine eigene Tragik zukommt. Wir haben in "Krizis
individualizma" in der Figur des Macbeth den Typus der Tragidie des
Hungers und der Armut kennengelernt. Insofern steht von vornherein
fest, daft Ivanov Tragik aus Bedirftigkeit grundsdtzlich fir mdglich

1) 469: Kto bogonosec? kto bogoborec?; erste Erwihnung vorne
S. 122, Anm. 3, welter S. 124 bils 126

2) 687: Bessmertnym stat'! ... O, éto budet vozljubit'l
693: Bessmertnym stat', stat' bogoravnym: gordyj son! ...

3) Szenenanwelsung nach V., 71k
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hdlt. Dle belden Kriterien waren Nutznlefung ohne Elgenlelstung und
1)

Broteas 14BAt sich leicht unter dem ersten Kriterium elinreihen.

bogoborstvo.

Sein Affekt entspringt elner Relhe von Eigenschaften, die er ent-
behren muB: er ist sterblich, ungeliebt und arm. In einem stimmt er
mit Tantalos Uberein: er willl keine Gnade.z) Doch seine Schluffol-
gerung 1st der seines Vaters entgegengesetzt. Broteas willl Rache
und versucht deshalb, Tantalos zu tbten.B) Ferner entwelht er, so
k8nnen wir vorgreifend sagen, die Ambrosia, um die Gltter damit zu
treffen.

Broteas 1st also arm und neidischu) und lehnt es ab, die Ur-
sache seines Affektes zu beseltigen. Sein HaB gegen den Vater 1ist
so groB, daB er es vorzieht, sich selbst zu zerstbrenS), statt von
der Ambrosia zu kosten. Als wesentliches Kriterium, in dem sich Tan-
talos und Broteas unterscheiden, wurde die Bejahurg des Lelidens her-
ausgestellt. Broteas bejJaht es nicht, und deshalb fehlt es ihm am
Villen zum Aufsteigen.

Mit dem Bild des Aufstelgens 1ist die Differenzierung von bogo-
borstvo und mjate¥ verbunden. Broteas lehnt mit dem Aufsteigen auch
das bogoborstvo in jenem spezifischen Sinne ab, wie es fir Tantalos
gilt. Er zieht sich auf den mjate¥ zurick.

Jene Bestimmung des Willens zur Zerstdrung aus Hunger, wie sie
Nietzschie in oben zitiertem Satz aus Aph. 370 der "Fr8hlichen Wis-
senschaft" zibt, wirde auf Broteas zutreffen. Wir haben aber kel-
nerlel Indiz dafir, da® sie fir die Charakteristik des Broteas als
Vorlapre in Frage kommt, nachdem wir schon definitiv sagen konnten,
daf sle auf Tantalos nicht zutreffen kann. Wir miissen uns also auf
die spidrlichen Angaben beschrdnken, die Ivanov in bezug auf Lear
und Macbeth gibt.

1) KI, S. 92 f.; vgl. S. 118, Anm. 1 und 2

2) V. 696:ja ne voz'mu kak milost', vgl. V. 86: Dovol'no! Ve¥no
1' Ja - 11§' éadO milosti [ooo]

3) Er droht Tantalos und Zeus, V., 697: Kery dve vam dvum! Keren
sind Todesengel, vgl. H.J. Rose, Griechische Mythologie, S. 18

4) v, 671: zavistliv ja.
5) V. 303: Tot sam sebja snedaet.
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In "Krizis individualizma" wird zwar nicht zwischen bogoborstv
und mjate¥ differenziert, wohl aber zwischen bogoborstvo obidy und
bogoborstvo 1spolnenija. Da Broteas eindeutig durch obida gekenn-
zelchnet 1st1)
stimmung fdllt. Wir haben es also In seiner Figur mit elnem tragi-
schen Typusz) Zu tun, der zum Aufsteigen nicht berelt 1ist, auf den
folglich auch die belden Antinomien nicht zutreffen. Da Ivanov sich
in den Abhandlungen nicht weiter iUber das tragische Motiv des Hun-

» k8nnen wir annehmen, daB Broteas unter diese Be-

gers und der Armut auslidft, k¥nnen wir nur festhalten, daR es sich
bei Broteas um elne tragische Figur handelt. Welche Inhalte diese
spezifische Traglk hat, kann zundchst nicht weliter erhellt werden.

Wir verfolgen nun das Motlv des Aufsteigens welter, und zwar
in bezug auf Tantalos.

¢ - Pelops als Symbol der Selbstaufopferung des Tantalos

Wihrend die Szene milt 3roteas zwar voll von Konflikt und Span-
nung 1st, aber die Handlung nicht wesentlich weltertreibt, ist es
mit der Pelops-Szene umgekehrt. Ein Dialog findet nicht statt, well
der Knabe schldéft. Statt dessen haben wir einen Dithyrambus vor
uns, der als Traum-Rede gekennzeichnet ist. Danach spricht Tantalos
sechs Verse, nimmt den Knaben auf und entfernt sich auf den Sipylos.
An innerem Gehalt 1st diese Szene unglelch gewichtiger als an HuRe-
rem Geschehen. Mit ihr vollendet sich, was dile dramatische Gestal-
tung angeht, der Aufstieg. Die Erelgnisse auf dem Sipylos werden
Ja nicht szenisch dargestellt,

Der Dithyrambus des Pelops 1st in konzentrierter Form dem Ver-
lauf der ganzen Tragddle nachgebildet mit Bildern und Motlven des
Aufsteigens und des Niederganges. Es finden sich darin Hinwelse auf
Pelops' Tod, und}%nsorern kann der Dithyrambus als "Vision" be-

zeichnet werden, Das Gedicht enth#dlt aber auch Passagen, die gar

nicht auf den Knaben zutreffen. So sapt er, daB er "aus den Kel-

1) V. 544: gustol obidy bezyschodny) tern topla

2) die Hypothese lautet: Broteas entspricht Macbeth. vgl. S. 115,
Anm. 1, welter S. 117 f.

3) Vglo S. 93 ro
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chen des Uberflusses den Schaum leichter Flammen trinkt" und sich
daran berauscht.l) Dies welst auf Tantalos hin, denn der Vorgang
wird V. 1070 ff. szenlisch gestaltet.

Es stellt sich die Vermutung ein, daB Pelops als alter ego
des Tantalos funglert. Das wird bestitigt durch die Verse, dle Tan-
talos spricht, ehe er den Knaben aufhebt.

Dem Himmel sein Geschenk! ... sich selbst zahlt Tantalos.
Bezahlung - ist er selbst. Was Tantalos bilsher

Gewesen - 1ist bezahlt. Gel8st bin ich selt heut.

Ich zeuge mich, den Neuen.

(Helseler) 2)

Was im antiken Mythos als blutriinstiges Verbrechen gestaltet
war, hat Ivanov in doppelter Welse "vergeistigt". Erstens verzich-
tete er darauf, Pelops den G8ttern gekocht zur Spelse vorsetzen zu
lassen (vgl. S. 86) und zweitens verbirgt sich unter dem Opfer des
Sohnes die Selbsthingabe des traglischen Helden.

Flir diese Gedanken haben wir zwel Beleze in den Abhandlungen,
Zunichst helBt es in "Nietzsche und Dionysos", daB sich "Opfer und
Priester als Identitdt vereinigen"B). Ferner schreibt Ivanov bel
der B3ehandlung des Erhabenen: "Das Opfer 1ist dle Haftung eines elin-
zelnen, durch sich selbst allein, flr die universelle Bﬂrgschaft."h)
Ebenso wie bel der Metapher "unges4ttigter Geist™ (V. 214) haben
wir hier ein religidses Motlv vor uns, wobel Dionysisches und
Christliches einander erginzen., Der Gedanke kann noch dahingehend
vertieft werden, daR das Selbstopfer von Ivanov in die Ndhe des
Kreuzestodes Christi geriickt wird. Die sich im Aufsteligen und Nein
zur Erde Hufernde Vereinzelung des traglischen Helden 1st ndmllch
ein Sdhneopfer fir die Sinden der ganzen Welt.S) Der tragische Held

1) V. 774 f.: Iz kubkov izbytka / penu vpivaju / plamenej leg-
kich .../ Tonkim ognem / p'Janeju ...

2) V. 798 ff.: Dar neta - nebu! .. Platit Tantal. Mzda - on sam./
Za vse dary soboju platit. Cem on byl/ podnes', - pokryto.
Iskuplen otnyne Jja./ Sebja, inogo, Ja raXdaju.

3) NiD, S. 8; vel, S. 136, Anm. 4

4) SEN, S. 23: %ertva-rasplata odnogo, soboJu odnim, za vse-
lenskuju poruku.

5) SEN, S. 23: [...]) obosoblenie 2ertvoprinosimogo, vzjaviego
na sebja od n o g o grechil vsego mira.
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stirbt in der Vereinzelung und bringt durch seinen Tod viele Frich-
te, wie es im Evangelium heiBt.i) DaB Ivanov die Bibelstelle im
Auge hatte, wird dadurch deutlich, daB er wie Johannes das Bild des
absterbenden Samenkorns verwendet.2)
Ivanovs Gedankengang in der Abhandlung "Simvolika éstetiéeskic
nalal" scheint uns etwas pgezwungen. Vom Bild des Aufstelgens kommt
er dort ndmlich zundchst auf dle mystische Antinomie zu sprechen
(bogonosec-bogoborec), exemplifiziert diese durch einen verdeckten
Hinwels auf Israel-Jakob, greift dann erneut auf das Blld des Auf-
steigens (Neiln zur Erde) zurick und 148t sich dann in ziemlich
assoziativer YWeise ilber Selbstopfer, Sihne fir Sinden usw., aus,
Wir kdnnen also den logischen Gedankengang nicht klarer wilederge-
ben, als es im Original geschehen 1st. Fir unsere Aufgabenstellung
genilgt es v8llig einzusehen, daf Ivanov schelinbar recht weit her-

geholte Gedanken an das Bild des Aufsteigens knilpft.

Das Motlv des Opfers ist nicht nur in Ivanovs Essayistik, son-
dern auch in seiner Lyrik h8ufig vertreten. Aus dem Jahre 1904 ha-
ben wir ein Gedicht, das die Identitdit von Prlester und Opfer zum
Gegenstand nimmt und den Gedanken, den wir bereits aus der Abhand-
lung kennen, noch etwas erweitert., Alles 1ist Opfer, helfit es 1in
"Sloki"; das Opfer folgt aus der Spaltung der mystischen Einheit
der Menschen in das empirische Ich und Du. Das Opfer, das die Spal-
tung wleder aufhebt, ist Mord und Liebeserwels.

Se, %Zertva - Semja. Vse gorit. Bezmolvstvuj.

I tajnogo poznaJ 1z dejstvi] silu:
Me® 2%2refeskij - Ljubov'; Ljubov' - ubijstvo.
"Otkole Z2ertva?™ - TY 1 JA - otkole?

1) SEN, S. 23: Kto ot mira obosobljaetsja za mir, - za mir
umiraet; on dol2en iznemo¥' 1 umeret', kak semja ne prorastet,
esli ne umret ...

2) Joh. 12,24 f.: "Es seil denn, daB das Welzenkorn in die
Erde falle und ersterbe, so blelbt's allein; wo es aber
erstirbt, so bringt es viele Frichte." (Luther) vgl. V. 1392:
kto brosil semja - mertv.
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Vse - %rec, 1 Zertva. Vse gorit. Bezmolvstvuj. 1)
Wir k&nnen annehmen, daf dle Erweiterung des Motivs, die hier vor-
liegt, flir das Verstl#ndnis des Selbstopfers in "Tantal"™ nutzbar ge-
macht werden kann,

Das Motiv der Selbstaufopferung ist ein Beitrag zur Entwick-
lung der beiden Antinomlien in der Tragddie. Es konnte bereits an
Vers U469 belegt werden, daB die Antinomle bogonosec=-bogoborec in
der Tragldie gestaltet wird. Im Pelops-Opfer finden wir den Wider-
spruch symbolhaft gestaltet. Tantalos betrigt die GStter hinter-
listig und bringt l1hnen glelchzeltlig sein Ich zum Opfer dar. Frevel
und Hingabe lassen sich nicht voneinander trennen. In "Simvolika
éstetileskich nalal™ i1st mit Ansplelung auf Gen. 32,28 die Rede da-
von, daB einlge nicht kraft der Gottergebenhelt, sondern des Kampfe
mit Gott - wie Jakob mit dem Engel, muf der Leser elinfligen - der Gna
de teilhaftig werden.z) "Das gotteskd@mpferische und gottestrigerl-
sche Pathos des Aufsteigens 18st sich im Opfervollzug.“S)

Ein Beitrag zur zwelten Antinomie besteht, wie wir aufgrund
der zitlerten Verse aus den Slokas annehmen kdnnen, in der Beseiti-
gung der Ich-Du-Spaltung. Tantalos bringt seln altes Ich den Gdttern
dar und schickt sich an, eiln neues Ich in der Erlfsung zu gebﬁren.u)

Diese Interpretation nimmt auch AndreJ BelyJ vor, doch leiders)

in einer Klammer und ohne sie herzuleiten oder nidher zu erlédutern.

1) Sloki, in: Prozralnost' (1904), S. 18. Der Titel bezeichnet
elne indische Gedichtgattung. Zelinskij schreibt dazu: "Est'
u nego zatem 1"sloki" (Prozr. 17) prevoschodnye po sile i
talnstvennosti, no, k sofaleniju ... 111, vernee, k s&astiju,
ne imejudlie nilego ob3&ego s nastojallimi slokami., Eto
prostye russkie strofy, 1 Ja étomu serde®no rad: indijskogo
Dionisa jJa 1 v 1skusstve ne vyno¥u. FP.F. Zelinsklj, Vjaleslav
Ivanov, in: Vengerov, S. 111

2) SEN, S. 22 f.: vgl. S. 124, Anm. 2 und 3

3) SEN, S. 23: Bogoborleski) i bogonosny] pafos voschofdenija
razreSaetsja v Zertvennoe sverSenie.

4) v. 799 r.: ¥em on byl podnes'? - pokryto. Iskuplen otnyne
ja. Sebja, inogo, Jja raZ2daju.

5) Belyj, Poézlija slova, S. 76: Ro2dennogo syna (iskonnoe "JA")
f...] ; an derselben Stelle wird Broteas als das "Niedere
Ich" (nizkee "Ja") des Tantalos bezeichnet,
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Ivanov respektierte grundsitzlich Belyjs Interpretation, wie wir
aus dem bereits angefthrten Gesprdch mit Al'tman schliefien k8nnen.’
Leider kd3nnen wir aber Belyjs Essay "Vja¥eslav Ivanov" (1916), auf
den sich die Notiz Al'tmans bezieht, nur mit Einschrinkungen als
Interpretation zu "Tantal" auffassen, weil Belyj die Figuren der
Trag8die als Inkarnationen Ivanovs betrachtet.z) Selbst wenn es 1im
Wortlaut "Tantalos" heift, meint Bely) den Autor Ivanov.

Diese Schwilerigkelten treten nicht auf beil der Interpretation
die Ol'ga Sor-Deschartes von "Tantal" und speziell der Symbolbe-
deutung des Pelops gibt.j) Wir missen uns mit 1hr auselinandersetze:
well sile zu genau enteegengesetzten Ergebnissen fihrt wile unsere
Deutung.

Frau Deschartes faft Broteas als sterblichen, niederen Tell
des Tantalos auf, Pelops als den gdttlichen, unsterblichen.u) Die-
se Deutung ist zundchst im falschen Kontext plazlert, well sie auf
die Feststellune folpt, daR Tantalos zeugen w111.5) Ferner 1st sie
zu enp, well sie allein auf dem Antonym-Paar sterblich-unsterblich
aufgebaut 1ist und kelnerlel mystisch-dlonysische Ideen, die mit der
Opfer verbunden sind, einbezieht. Dionvsos wird 1n der ganzen In-
terpretation mit keinem Wort erwihnt!

Indem Tantalos nach Deschartes' Melnung selinen gdttlichen Tel]
den G3ttern zuridckgibt, bringt sie erstens unausgesprochen zum Aus-
druck, daft das Pelops-Opfer nur eine Form des Protests gegen Zeus
darstelle, und zweitens reduziert sie dle Trapik des Tantalos auf
diejenive von Ixion und Sisyphos. In der Folge wird das noch deut-
licher, wenn sie den gesamten Inhalt der Tragpddie der Sonne resil-

1) Al'tman, 1z tesed, S. 306: AndreJ Belyj byl sover$enno prav,
kogda, razblraja moe tvordestvo, vzjJal ischodnym 1 central'-
nym punktom moju trazediju "Tantal".

2) z.3. Sisyphos = erster Ivanov, Ixion = zweiter Ivanov, Tanta-
los = dritter Ivanov. BelyJ persifliert so Ivanovs Metapher
dvojnik als "trojniki" (S. 80) und die symbolische Triangel
{treugol'nik, 3. 77)

3) O. De3art, Vvedenle, in: VjJaleslav Ivanov, Sobranie so¥inenij,
Ba. I, Brissel 1971, S. 81 - 84

) ebda., S. B83: Broteas, temnoe, niz3ee ja Tantala; S. R2:
Pelopsa, lulfuju, boZestvennuju &ast' samogo sebja.

5) ebda., S. 82: On cho¥et tvorit', roldat', byt' kak otec.
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miert,

"Tantalos™ von V. Ivanov ist eine Trag8die des Idealis-
mus, Wwo der Idealismus sich als Meonismus entpuppt.[...l
Das idealistische Unvermdgen zu nehmen bringt unausweich-
lich das Unvermdgen zu geben mit sich,denn man muf in
Liebe geben,aber die Liebe 1st immer realistisch. Das
Unvermgen zu geben verunstaltet das Danken: die Dank-
barkeit wandelt sich in Dankbarkeit gegeniilber sich
selbst." 1)

Was O. Deschartes in bezug auf Tantalos unter Idealismus ver-
steht, gibt sie bel der Besprechung der Szene 14 in einer Parenthe-
se an: "Die Welt 1st meine Vorstellung, mein Traum."e) Dies ist
zwar echter Idealismus (Schopenhauer), nur sehen wir dazu in "Tan-
tal"™ keine Textgrundlage.

0. Deschartes wird unserer Meinung nach der mystischen Antino-
mie nicht gerecht und unterschligt die dialektische Ldsung des wi-
dersprichlichen Verhdltnisses von Individuallismus und Gemeinschaft-
lichkeit, Ivanov belleB es nicht belm Aufzeigen von Antinomien, wle
wir in der Folge darzulegen versuchen,

Es ist nicht einfach, rein diskursiv zu zelgen, daf mit den
beiden Ich-Begriffen beim Pelops-Opfer wirklich die Antinomie von
Individuum und Chor gemeint ist. In "Simvolika éstetileskich na%al"”
finden wir die lapidare Feststellung, daf die "Entzlickung des Auf-
steigens das Uberpersinliche bejaht. Das Herabkommen, als Prinzip
der kinstlerischen Inspiration [...] wendet den Gelist zum Auflerper-
sdnlichen. Das Chaotische [...] 1ist unpersbnlich."B) Ferner heift
es, daR "dle Tat des Aufsteligens eine Tat [...] der L3sung vom

1) De8art, in: V. Ivanov, Sobr. so¥. (1971), S. 83: "Tantal"
V. Ivanova - éto tragedija idealizma, gde 1dealizm vskry-
vaetsja kak méonizm, (...] Idealistileskoe neumenie brat' ne-
izbeZno vedet za soboju neumenie davat', ibo davat' nado v
ljubvi, a 1ljubov' vsegda realisti®na. Neumen'e davat' iskaZaet
blagodarenie: blagodarnost' prevraslaetsja v blagodarnost'
samomu sebe.

2) ebda., S. 82 r.: [...] Tantal, soglasno svoemu osnovnomu
ubeZ2deniju 1 svoej poslednej vole - ("mir est' moe predsta-
vlienie, moJ son") - ékstatideskl pljalet [...]

3) SEN, S. 30: Vostorg voschofdenija utverZdaet sverchlié&noe.
NischoZdenie, kak princip chudoZestvennogo vdochnovenija
(...] , obra¥faet duch ko vneli¥nomu. Chaoti¥eskoe {...]bezliéno.
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Seinigen und von sich selbst um elnes bis dahin Fremden und elnes
anderen Selbst (Ich) willen 1st."1)

Ivanov gibt an dleser Stelle kelne n#dhere Erklidrung des Be-
griffs "das Uberpersdnliche". Diese Definition hatte er bereits in
"Kop'e Afiny"™ (1904) gegeben., Dort heift es, daB das Uberpersdnli-
che die metaphysische Grenze der Frelhelt des zum theurgischen
Wollen erhobenen kiinstlerischen Schaffens se1.2) Die Schwierigkeit
besteht nun darlin, die Bezlehung exakt zu bestimmen, in der das
Uberpersdnliche einerseits zu der Formulierung "radl sebja inogo"
und andererseits zu dem im Russischen groBRgeschriebenen ICH steht,
das wir oben herausgestellt haben.s)

Erinnern wir uns, daf die Erdrterung Uber das Majuskel-Ich im
grifteren Zusammenhang einer Kunsttypologle stand, und die belden
Typen, dle uns hier interessieren missen, sind die intime und die
private Kunst. Uber diese beiden helBt es: "In dem MaBe, wle unsere
Kunst, die Grenzen der intimen Uberschreltend, in die private {lber-
geht, wird sie iberpersinlich werden. Die Kennzeichen deE)Differen-
”

Wir kdnnen unser Problem nur in der Welse 18sen, dal wir den

zlerung und der Individuation werden dUberwunden werden.

Akt der Hingabe des einen Ich und dle Hervorbringung eines anderen
Ich 1n Analogle setzen zum Ubergang von der intimen (individualisti
schen) Kunst zur privaten. Dann ist das alte Ich dem "empirischen

Wagen" (empirileskoe derznovenie) und das neue Ich "der willenlosen
Willkir" (bezvol'nyj proizvol) und der "inneren Freiheit" zuzuordne

1) SEN, S. 23 [...] podvig voschofdenija - podvig (...] otredenija
ot svoego 1 ot sebja radi dotole Zu2dogo 1 radi sebja inogo.
vgl. S. 124, Anm. 5; S. 143, Anm. 4; S, 155, Anm. 2

2) KA, S. 52: UtverZdaja bezuslovnuju svobodu chudoZestvennogo
tvordestva, my - individualisty v sfere éstetideskoj. Vozvy3aja
ego do teurpglleskogo volenija, my nachodim v samoJ svobode
ego - ee metafizifeskie granicy. Takoju gran'ju javljaetsja
sverchliénoe.

3) KA, S. 52, vgl. S. 111, Anm. 3

b) KA, S. 52: Po mere togo, kak nade iskusstvo, perestupaja
predely intimnogo, budet perechodit' v kelejnoe, ono budet

stanovit'sja sverchli&nym. Priznakl differenclacii 1
individuacii budut preodoleny.

5) KA, S. 49, vgl. S. 111, Anm. 1
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Die Prage der etwalgen literarischen Entlehnung des Motivs der
Aufhebung einer Ich-Spaltung tridgt wenig zur Deutung des gedankll-
chen Gehalts dieses Motivs in "Tantal" bei.Es kommen Schiller und
Nietzsche als Quellen in Frage.l) In seiner Kunstphilosophlie ent-
wickelt Schiller die Begriffe der "sch8nen Seele" und der "erhabe-
nen Gesinnung". Es gibt nun zwel verbindende Momente zwischen die-
ser Theorie und "Tantal". Erstens ordnen wir das Zeugen eines neuen
Ich in "Tantal" dem Prinzip des Erhabenen zu, und zweitens fihrt
Ivanov in "Kop'e Afiny" die Vorstellung einer asymptotischen Ann#he-
rung an das {lberpersdnliche Ich aus.2)

Der Begriff des Erhabenen ("erhabene Gesinnung") ist Gegenstand
der Reflexion Schillers in der Abhandlung "Uber Anmut und Wiirde"
(1793). Im selben Gedankengang wird auch dle letztliche Unerfiillbar-
keit beschrieben:

"eine Idee, welcher gemif zu werden er mit anhaltender

Wachsamkeit streben, aber dle er bel aller Anstrengung

nle ganz erreichen kann." 3)

Nietzsche spricht im "Zarathustra™ den Willen in einer Formu-
llierung an, die an Ich-Doppelung denken 1dft:

"0 du mein Wille! [...] Du Schickung meiner Seele, dile

ich Schicksal heife! Du In-mir! Uber-mir! Bewahre

und spare mich auf zu Einem groBen Schicksale!" 4)

Weder Schillers Ausfiihrungen, noch Nietzsches Formulierung ha-
ben mehr als die grundsdtzliche Vorstellung einer Doppelung und
eines Strebens mit den spezifischen Gedanken gemeinsam, die Ivanov

im B11d des Pelops-Opfers zum Ausdruck bringt.

1) Das Problem der Ich-Doppelung spielt in mehreren Werken
Dostoevskijs eine Rolle. Wir beschrinken uns hier auf die
deutschen Quellen, weil Schiller erwiesenermafen Dostoevskl]
beeinflufte und fUr Nietzsche eine Beeinflussung seitens
Dostoevskijs in dieser spezlellen Frage nicht ausgeschlossen
ist.

2) KA, S. 52: &to su¥&estvuet dlja 13&ul&ego, podobno mate-
mati¥eskomu predelu beskone&no priblifajui&ichsja velil¥in,
nekotoroe JA vo 'mne. S. 1li,Anm. 3; der Verglelich wurde dort
in der Anmerkung ausgelassen.

3) Schillers Werke, Weimar 1962, Bd. 20, S. 289
4) Nietzsche, Werke, (de Gruyter), VI, 1, S. 264
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Zusammenfassung

Der dramatische Aufbau der Tragddle ergibt sich aus 2 anthro-
pologischen Feststellungen und dreil Winschen, die Tantalos in der
Exposition duBert.

Die anthropologischen Feststellungen belnhalten erstens das
Leiden am UberfluB und zweltens das Schicksal des Menschen als Auf.
stieg und Fall, Diese Bestimmungen entsprechen den belden Symbolbe-
deutungen der Sonnen-Metapher. Tantalos bejaht sein Leiden und ent-
wickelt daraus seinen Willen zur Sonnenihnlichkelit.

Die drei Winsche beinhalten den transcensus sul ("aus sich el
anderes Ich"),l) das Geschenk an die G8tter und das Verschenken de:
lberflusses.

Die Winsche werden in umgekehrter Relhenfolge dramatisch kon=-
kretislert. Erstens Hufert Tantalos in der Exposition dle Absicht,
Sisyphos und Ixion als seine Erben elinzusetzen. Zweltens folgt in
der Hermes-Szene (2) dle Absicht, seinen Sohn Pelops zu opfern,
Drittens folgt in der Broteas-Szene (7) dle Absicht, die Ambrosia
zu stehlen. Die Pelops-Szene (9) stellt auf der pragmatischen Ebene
den Auftakt zur Verwlrklichung der Winsche dar.

Nur die belden Szenen mit Hermes und Pelops (2 und 9) tragen
zum Fortgang der Handlung bei. Die Szenen mit den beiden Boten (4
und 5) sowle das Zusammentreffen des Tantalos mit Broteas (7) stel.
len Stdrungen dar, die die gradlinige Verwirklichung der Wilnsche
des Tantalos gefdhrden.

Der gedankliche Gehalt wird vorwiegend durch "Rilckblenden"
und Absichtserklérungen vermittelt. Die Broteas-Szene bringt in
zwel facher Hinsicht eine Erliduterung der unter dem Bild des Auf-
stlegs zu fassenden NMotlve. Erstens wird das Problem der Sterblich-
kelit des Menschen vertieft. Dlie Unsterblichkeit kommt zwar primér
den G¥ttern zu, well sie unverdnderlich sind. Aber der Mensch ist
dann unsterblich, wenn er seine dem Wandel unterworfene Natur be-

1) In der Tragddle fanden wir dafiir 2 Belege (V. 100 ff., 801)
und einen welteren in "Die Symbolik der 4sthetischen Prinzi-
pien" (SEN, S. 23). vgl. S. 160, Anm. 1
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Jaht und den Augenblick voll erlebt., Zweitens werden Auflehnung ge-
gen die G8tter und Sklavenrebellion an Hand der Beweggriinde diffe-
renziert (Uberfluf bzw. Beleidigung).

Das Streben nach Unsterblichkeit ist in der Figur Tantalos mit
der BeJahung des Leidens verbunden. Demgegenilber akzeptiert Broteas
sein Leiden nicht, sondern beharrt im Affekt. Deshalb 1ist er zum
Aufstieg unfihig und hat die einmal besessene Unsterblichkeit in
oblgem paradoxem Sinn verloren.

In bezug auf Ivanovs zwei enthropologische Feststellungen 1ist
zu sagen, daB sie kelne existentlellen Beschreibungen, sondern eine
Wesenhelit (eidos)l) darstellen. Zwar hat der Mensch dle Mdglichkelit,
selner Sonnen-Natur gemdf zu handeln. Er kann aber auch destruktilyv
im Schmerz verharren und geht damit an seiner Wesensbestimmung vor-
bel.,

Broteas stellt den Gegentypus zu Tantalos dar, well er es bel
der Feststellung seiner Sterblichkeit bewenden 1&ARt und die ihm
vorgeschlagene Verewigung kraft der Ambrosia ablehnt. Das Problem
bleibt ungeldst, worin die spezielle Tragik des Broteas besteht.
Die belden Antinomien treffen auf ihn als deflziente Variante des
Tantalos ndmlich nicht zu.

In der Pelops-Szene wird der zweite Wunsch des Tantalos symbo-
lisch gestaltet. Im Opfer des Knaben erkennen wir die mystische Be-
deutung einer Selbsthingabe des traglischen Helden. In der mystischen
Einheit von Opfer und Priester 1st die Antinomie von Frevel und Hin-
gabe beschlossen. Das Selbstopfer des tragischen Helden 1st nach
Ivanov in doppelter Welse religids zu verstehen: erstens als Gott-
dhnlichwerden (Dionysos) und zweltens als Analogle zum Kreuzestod
Christi, Im Opfer wird ferner die Spaltung der empirischen Indivi-
duen in Ich und Du {berwunden, indem der tragische Held ein neues
Ich "geblert", das {lberpersdnlich 1st.2)

Als literarische Quelle erwies sich nur das Nachtlled Zara-
thustras in bezug auf den Hunger aus Fillle relevant. Eine direkte

1) vgl. Platon, Timaios 51 A

2) vgl, S. 159 f,; die Argumentation beruht auf den Ausfilhrun-
gen S,.110 - 113 (Kop'e Afiny, 1904).
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Bezlehung des Aphorismus 370 der "Pr8hlichen Wissenschaft" zur Ge-
staltung der Flgur Tantalos 1ist absolut zu verneinen, filr Broteas
ist sie nicht nachzuwelsen,

Die Paradoxie Augenblick-Ewigkelt ist eindeutig eine Entlehnur
aus Faust. Wie sie im Rahmen der Tragddle "Tantal" zu verstehen 1ist
mul noch geklidrt werden,

Flir das Motiv der Ich-Doppelung k¥nnen Schillers "Uber Anmut
und Wiirde" und ein Passus aus "Zarathustra" als Quelle in Betracht
gezogen werden., Zum inhaltlichen Verstindnis der Gestaltung dieses
Motivs in "Tantal" trigt dle Kenntnis dileser mutmaflichen Entlehnur
nichts bel.

2 - Das Problem des dramatischen H®hepunktes

Der Mittag ist die vom Sonnenlauf abgeleitete Metapher fir
die Verwirklichung der Winsche des Tantalos, die wir bisher als Ab-
sichtserklérungen kennenlernten: die Selbstbejahung im Wagnis des
Nehmens und die Hingabe an das G8ttliche, verbunden mit der Hervor-
bringung eines neuen Ich. In diesem Sinne 1ist der Mittag die Voll-
endung des Aufstelgens, und deshalb hat Ivanov die dazu gehdrigen
Gedanken in der Abhandlung "Simvolika éstetiZeskich nadal™ unter
dem Erhabenen besprochen.

Nun stellen wir aber fest, daf in der Tragddie durch eine
Szenenanwelisung der HSchststand der Sonne zwar eindeutig bezeich-
net 1st1), daB aber die Szene mit den ankommenden Kdnigen Ixion und
Sisyphos und die folgende mit dem Monolog des Tantalos (Szene 11)
belde im Zeichen des Herabkommens stehen.z) Der dramatische H8he-
punkt 1ist also nicht, wie man erwarten kdnnte, der Ambrosia-Raub,
sondern dle Hinwendung des Tantalos mit der Ambrosia zur Erde.

Um die Frage zu beantworten, warum Ivanov den H8hepunkt in
dieser Welse gestaltet, miissen wir die Stellen im Text aufsuchen,
an denen eindeutig die Rede vom Mittag ist. Dann kdnnen wir ein ab-
schlleBendes Urtell iUber den dramatischen HBhepunkt und dessen ge-

1) Nach V. 974: Solnce u pritina.
2) Billder des Chaotischen und des Sch¥nen
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dankliche Aussage fdllen,

Das Bi1ld des Mittags wird fUnfmal 1m Text verwendet, und zwar
zweimal in der Exposition, einmal im Opferstasimon und zweimal im
5. Stasimon.

Die Stelle im Opferstasimon steht den Ereignissen am ndchsten,
von denen wir annehmen konnten, daf sie die Klimax der Handlung dar-
stellen. Der dort gestaltete Gedanke drilckt den gotteskdmpferischen
Aspekt der uns bekannten mystischen Antinomlie aus, Es helft: "Mit-
tag bekdmpft den Gott."i)

Nachdem belegt 1st, daf der Mittag u.a. das bogoborenie zum Ge-
genstand hat, grelfen wir auf eine andere Stelle zurilck, an der bel-
de Aspekte der Antinomie gestaltet sind. Im dritten Stasimon heift
es, daR der Kampf gegen dle Gbtter den tragischen Helden zu Asche
verbrennt, also tdtet,

Triger des Gottes? Gottes Bekdmpfer?
Schreckensvoll 1st uns das Nahen des Gbttlichen,
Schrecklich sein Ku#!

G8tter umarmend - k#dmpft er den Gitterkampf,
Flamme umarmend, Flammenbegnadeter,

Stirbt er vermessenen Gelstes im Flammenschein -
Glut fraB den Leib! (Heiseler) 2)

Die vier anderen Stellen, an denen der Mittag genannt 1ist, sind
aufeinander zugeordnet. In der Exposition werden Mittag und Mitter-
nacht in enger Bezlehung zueinander genannt.

"[...] steige nicht 1)
zum Glanz des Mittags, dridnge nicht zur Mitternacht

Die darauf folgende erste Vision, die als Hinwels auf die Katastropt
gedeutet wurde, ereignet sich um Mitternacht.u) In der Erz#hlung sel
nes Traums verwendet Tantalos den Vergleich, daf er wie ein Pfliger

am Mittag ermattet niedersank.s)

1) V. 807: polden' srafaet boga.

2) V. 469 ff.: Kto bogonosec? kto bogoborec?/Stra%no, o, stra¥no
bogov pribli¥enie, / ich poceluj!/ Boga ob-Jjaviij, - s bogom on
boretsja; plamen' ob-javiij, plamenem izbrannyj, tonet vo
plameni duchom derzaju3&im, -/ perst' so¥fena!

3) V. 150 f.: "[...] ne voschodl / do slavy poldnja, ne stremis'
kK poluno¥i! ,,"

b) v, 152: V bezmolvnom velelepii polunoéi,

5) V. 162 ff.: I - kak arata) [...] pal pod pluga ten',/dremoj razvJ
zan 1 i1stome) Panovoj,/ pokoren poldnju, - obajala greza duch.
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Dieses Bild wird Im fUnften Stasimon leicht variiert aufge-
nommen.i) Im selben Stasimon heiBt es weiter: "Pflliger, runh! Im
stummen vollen Mittag - ruhte das Geheimnis."z) Das 5. Stasimon nin
nicht nur das Blld auf, sondern entspricht noch in zwelfacher Hin-
sicht der Exposition, Die 1, Vision wurde als Ankiindigung der Kata-
strophe gedeutet; an ihrem Ende sieht Tantalos den Uberfluf versie-
gen, Das 5. Stasimon begleitet die dramatische Gestaltung des Ver-
slegens des Uberflusses., Perner scheint der Ausdruck Tajna sich auf
Adrasteia zu beziehen. V. 61 f. heiBt es nimlich: "Die G8ttin, de-
ren H8hle das Geheimnis birgt/von meiner Ude - Adrasteia flistert
mir: [...]“3) Die Rickblende mit der 1. Vision (V. 152 - 223) 1ist
dann die ausfthrliche Wiedergabe der Ereignisse, die mit V. 61 f,
gemeint sind.

Diesen Textstellen 148t sich entnehmen, daf der Mittag in Zu-
sammenhang mit Tod und Katastrophe genannt wird. Das Streben nach
Mittag zlelt auch auf Mitternacht (V. 150 f.). Der Vergleich des
Zustandes des Tantalos um Mitternacht mit einem Mittags-Ermatten
legt den Gedanken nahe, daf Zenith und Nadir gedanklich austausch-
bar sind (V. 152, 162 ff.). SchlieBlich wird in der Exposition und
bel Tantalos' Schlummer Adrasteia mehr oder weniger direkt genannt;
gleichzelitig i1st vom Mittag dle Rede (V. 61 f., 198 r., 1286 f.).

Daraus k#nnen wir folgende Hypothesen ableiten: erstens sind
Mittag und Mitternacht in der Tragddle in dem Sinne austauschbar,
daB a) der mystische Tod am dramatischen H3hepunkt stattfindet,
wihrend b) die dramatische Katastrophe ewiges Leben bezeichnet.
Zweltens 1st der Inhalt des mystischen Todes das Sterben Jjenes
"neuen Ich", das Tantalos im Zusammenhang mit dem Pelops-Opfer her-
vorbringt. Drittens wird Tantalos durch seinen mystischen Tod zum
Sinnbild des Dionysos und nimmt Tell an dessen ewigem Leiden,

Den Gedanken der Identitdt von Mitternacht und Mittag finden

1) V. 1231 f.: Pod bessmertnym solncem/po¥let orataj v Panov
poelden'.

2) V. 1242 f.: Orataj, po¥iJ! V bezmolvnom / poldne polnom
- polila Tajna.

3) V. 61 f.: Boginja, devy, ¥eJ vertep talt moej/ pustyni
tajna, - Bep&et mne:"
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wir auch in "Zarathustra" ausgedriickt. Dliese Tatsache verleiht un-
serer ersten Hypothese elne gewisse Wahrscheinlichkeit.i)

Die Bestdtigung der Hypothesen und die gedankliche Aussage er-
halten wir in Verfolgung der beiden Eigennamen, die in den Mittags-
Versen vorkommen, An oben zltlerter Stelle helBft es in der 1, Vi-
sion: "von Pans Miidigkeit entkridftet, ergeben dem Mittag“.z) Im 5.
Stasimon ist Pan Epithet zu Mittag (1232: Panov polden').

Ivanov erwdhnt den antiken Gott Pan in der Abhandlung "Die
Krise des Individualismus", der wir den Begriff der tragischen Antl-
nomie entnommen haben., Er spricht dort Uber die zeitgen®ssischen
Tendenzen zur Gemeinschaftlichkeit (sobornost') in folgenden Worten:

"Und dessenungeachtet vollzog sich ein gewisser Umbruch
in unserer Seele, elne gewlsse noch dunkle Wendung zum
Pol der Gemeinschaftlichkeit ...

Zarathustra! Erreichte nicht in Nietzsches Prophezei-
ung vom Ubermenschen der Individualismus seine wol-
kenverhiillten Gipfel [...] ? Scheinbar konzentrierte
sich von nun an die ganze heldnische G3ttlichkeit im unum-
schridnkten Ich, - diesem Gefah, dem Trdger, dem

einen Schipfer und Herrscher der VWelt, dem neuen Bild-
nis des antiken groBen Pan. [...] Aber die Zeliten er-
fillten sich, und man vermeint glelichsam die geheimnis-
volle Stimme der Berge zu hdren, die erneut den "Tod
des groBen Pan" beweint." 3)

Wie wir frilher gesehen haben, entspricht Tantalos typologisch
dem Zarathustra. Wenn also in obigem Zitat Nietzsches "Ubermensch",

das "unumschrinkte Ich" und der antike Pan in einem Satz genannt
werden und dann vom Tod des Pan die Rede ist, dann kann man schlles-

1) Nietzsche, Werke, VI, 1, S. 398: Ein Dunst und Duft der Ewlg-
kelt? ... Eben ward meine Welt vollkommen, Mitternacht ist
auch Mittag, -"

2) V. 164 r.: vgl. S. 165, Anm. 5

3) KI, (1905), S. 95: I, nesmotrja na vse éto, kako]-to pere-
lom sover8ilsja v naSej dule, kakojJ-to esce temny) povorot
k poljusu sobornosti ... Zaratustra! Ne v nic3eanskom-11
prorofestvovanii o Sverchleloveke individuallizm dostig svo-
ich zaobla¥nych ver3in 1 obleksja v ieratileskoe odejanle
kak by relicloznoj bezuslovnosti? Mnitsja, vsJa jazyleskajla
boZestvennost' sosredotolilas' otnyne v polnovlastnom Jja,-
étom vmestili8&e, nositele, edinom tvorce i vladyke mira,
novom podobii drevnego vellkogo Pana. [...] No vremena is-
polnilis', 1 grezitsja, budto talnstvennyj golos gor snova
oplakivaet "smert' velikogo Pana".
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sen, da® dieser Tod auch auf Tantalos 1in irgendeiner Welse zu-
trifft. Das neue Ich, das Tantalos beim Pelops-Opfer hervorbringt,
ist Uberpersdnlich. Das Herabkommen zielt auf das AuRerpers®nliche,
das Chaotische auf das Unpersﬁnliche.l) Wenn also am Mittag ein Tod
stattfindet und der dramatische H8hepunkt eindeutig im Zeichen des
Herabkommens steht, dann ist zu schlieRen, daf das pers®nliche Ich
"stirbt". In den Viorten des obigen Zitats heiRt das, daB das unum-
schrdnkte Ich seinen Gipfel erreicht und dann wie Pan stirbt. Es
folgt auf dlesen mystischen Tod die "Wendung zum Pol der Gemein-
schaftlichkelit",

Damit 1st erstens bewlesen, dal® am Mittag ein mystischer Tod
stattfindet (1. Hypothese, 1, Halbsatz), und zweltens daR das Uber-
persdnliche Ich stirbt, indem es sich zum Aufer- und Unpersdnlichen
wendet (2. Hypothese). Der 2. Halbsatz (b) der ersten Hypothese
wird an Hand des Namens Adrasteia verfolgt.

Der Name der G8ttin Adrastela kommt in der Exposition und in
Szene 14 in enger Verbindung mit den Textstellen vor, die die Mit-
tag-Metapher enthalten. So welist Adrastela den Tantalos auf das
Verldschen der Sonne hinz)
in dem Tantalos das Versiegen des Uberflusses sah.3) Im folpgenden
formuliert Tantalos seinen dritten Wunsch als Sehnsucht nach der
4) Dies bedeutet, daR Tantalos 1iIn sein bewuBtes Wollen
Adrasteias Deutung fiir dasjenige aufnimmt, was er zunichst vislo-
nir-bildhaft erfafte.

Wir kdnnen die "Stimme der Adrasteia™ mit der "peheimnisvollen

und deutet ihm auf dlese Weise den Traum

Verarmung.

Stimme" in Zusammenhang bringen, von der es in obipem Zitat heift,
daB sle "den Tod des grofen Pan" beweint.S) Wenn durch Pan der Tod
des ins Uber-Pers¥nliche zesteigerten Ich symbolisiert wird, dann
i1st es folgerichtig, Adrastelia mit dem neuen Ich in Zusammenhang
zu bringen. Dazu milssen wir uns die Namen, unter denen Adrastela

1) vgl. S. 159, Anm. 3

2) V. 220 f.: "Iz solnca solnce. Gore solncu. Pog bogov / rodil.
VozZeg¥1j smerknet. Ja byla tvoej ..."

3) V. 190 f. I, vspychuv vdrug,/ osypalos' obille; 1ssjak potok.
4) v. 275: Izbytok novy) mne plenil Zelan'em mysl'.
5) KI, S. 95, vgl. S. 167, Anm. 3
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angerufen wird, ndher ansehen.

Ivanov verwendet auBer der griechischen Porm Adrastela im Text
noch drel weltere russische Formen, von denen zwel eine lelcht
varilerte Ubersetzung darstellen, wihrend dle dritte Form elne Neu-
schip fung 1st.1) Die Form Bezlikaja kommt als Epithet zu "Nacht"
vor (1286). Die beiden Obersetzungen bedeuten "die Unabwendbare"
und beziehen sich auf den vordergriindigen Aspekt von Rache (Nemesis,
vgl. S. 90) und Katastrophe. Die Eigensch8pfung "die Gesichtslose"
gibt uns den Schlissel zu dem, was sich hinter der Pigur Adrastela
verbirgt,

Das Adjektiv bezlikij bedeutet "geslichtslos, gestaltlos"™, kann
aber auch im Sinne von "unpersd$nlich" verstanden werden. Bezlikaja
licina 1st ein anderer Ausdruck fUr elne elnerselts zeitentriickte,
andererseits nicht-individuelle Ent1t§§.2) In ihr sind "Differen-

haben das Relch des Chaotischen vor uns, das "kelne Grenzen und Be-

zlerung und Individuation" iberwunden, Mit anderen Worten, wir
grenzungen kennt", in dem "dle Gestalten verschwinden und es kelne
Persdnlichkeit gibt."u) Bezlikaja 1st ein Synonym fir ne-1iénoe,
das Une-persdnliche.

Die Rilckfilhrung des G8ttlichen aus der Individuation in die
Ur-Einheit wird von Ivanov als Aufgabe des tragischen Helden dar-
gestellt.S) Ivanov nennt das Streben danach, eine Form des Aufstel-
gens, den "Eros des UnmSglichen". Damit ist geklirt, was dle wie-
derholte Formulierung "ni¥& nevozmoZnym" (V. 81, 217) in der Tragd-
die meint,

Wie vermerkt, wird Adrasteia auch als "Nacht" angerufen.G) Wir

1) 204: Neotvratimaja; 208: Neizbeinaja; 218: Bezlikaja
2) vgl. S, 112 r.
3) paraphrasiert nach KA, S. 52, vgl. S. 160, Anm, 4

4) SEN, S. 30: Eto carstvo ne znaet me¥ej i predelov. Vse formy raz-
ruleny, granl snjaty, zybljutsja 1 isezajut 1liki, net 1li1&nostl.

5) SEN, S, 24: Iz 1zbytka svoej] bezgrani&nostl BoZestvennoe
po¥elalo nevozmoZnogo. I nevozmoZnoe sover¥ilos': BoZestvennoe
zabylo sebja 1 poznalos' razdel'nym v mire granejJ. Kto vyvedet
ego 1z grane)? Tot %Ze lzve&nyJ Eros NevozmoZnogo, boZestvennejiee
nasledie 1 pelat' 8elovelfeskogo ducha.

6) V. 1286 f.: No¥' bezlikaja! Vstan' uzret' /na¥ich synov, o
Adrastelial ..
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k8nnen soweit gehen zu sagen, daB {lberall, wo "Nacht" steht, Ad-
rastela bzw, dasjenige, wofllr diese allegorische Figur steht, ge-
meint 1st., Wenn Tantalos also sagt: "Mein Los 1ist Nacht“,l) bedeu-
tet das nur auf der pragmatischen Ebene einen Hinweis auf die
Katastrophe., Mystisch gesehen meint Tantalos die chaotischen Le-
benskridfte des Dionysos. Diesem Gott wird nimlich die "schwangere
Nacht™" zugeordnet.z)

Damit ist der zwelte Halbsatz der 1. Hypothese bewiesen, AuBer
dem ist dle hypothetische Liebesbeziehung des Tantalos zu Adrasteia
geklart.S) Tantalos' Liebe zu Adrastela ist eine Allegorie flir das
Streben des Menschen nach Aufhebung der Individuation. Dies 1ist je-
doch nur dann mdglich, wenn er zunichst seine Individualitidt auf
die Spitze treibt, zum Uber-Persg?lichen. Wir haben in der Voraus-
cende te ipsum" vor uns. Das Ziel des Strebens ist aber das Un-Per-
sbnliche,

Es muf nun einem kritischen Einwand begegnet werden, der sich
auf die Belege aus den Abhandlungen bezleht. Die Definition des
Uberpersdnlichen haben wir aus "Kop'e Afiny" entnommen und mit de-
ren Hilfe einige Begriffe Ivanovs aus "Simvolika éstetileskich na-
gal" gedeutet.6) In "Kop'e Afiny" (1904) stellt Ivanov aber nur das
Besondere und das Allgemeine ("Uberpersdnliche") gegenﬂber7), wdh-
rend in "Simvolika éstetideskich nadal" gemi3 der Triade das Uber-,
AufBer- und Unpersdnliche unterschieden werden; das Besondere wird

setzung die Umdeutung Nletzsches und AugustinSS) Maxime "trans-

als Gegensatz zum Unpers®nlichen genannt.a) Wir haben nun angenom-

1) V. 632; vgl. S. 150, Anm, 4

2) SEN, S. 30: V étich nedrach 2¥revatoj no2i [...] stanovlenie
soedinjaet oba pola o%&up'ju temnych zadatij.

3) vgl. S. 91

§) Ni1D, S. 15 rf. ("Ubermensch")
5) SEN, S. 22, vgl. S. 121, Anm. 2
6) s.124, 160,5, 169, Anm. 3 und 4

7) KA, S. 53: Oni voljat ne svoego 1 &astnogo, a ob3dego 1
sverchliénogo.

8) SEN, S. 32: Dlja na¥ich zemnych perspektiv nischoZdenie est'
poglo8&enie ¥astnogo ob¥&im. Der Kontext behandelt die
dionysische "Reinigung", d.h. mittelbar das Unpersénliche.
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men, daf die beiden Abhandlungen nicht einander widersprechen, son-
dern sich gegenseltig ergiinzen., Nach unserer Meinung differenziert
Ivanov in "Simvolika éstetideskich nadal™ (1905) das in "Kop'e
Afiny" definierte Uberperssnliche. Daraus k8nnen sich MiBAverstind-
nisse ergeben, well nach dieser Annahme dle Bedeutung des Wortes
Sverchli¥noe im spiteren Aufsatz enger 1st als im fritheren. In
"NicZ%e 1 Dionis" (1904) i1st die Bedeutung von "sverch&elovek™ nach
unserer Meinung so weit wie die von sverchlidnoe in "Kop'e Afiny"
(1904),

Die dritte Hypothese kann ohne eine neue Untersuchung allein
dadurch belegt werden, daR wir elne Synopsis aus den prdliminarischen
Kapiteln (2 und 3) erstellen.

Beim mythologischen Hintergrund ergab sich die Hypothese, daf
das Sehnsuchtsmotiv mit der Dionysos-Religion zusammenhangt.is Als
Faktum hlelten wir fest, daB Tantalos 1in der Rellglonsgeschichte
eine kleinasiatische Variante des Zeus-omadios darstellt.z) Er
steht also fidr Dionysos, bevor noch die disparaten Lokalkulte unter
dem Namen des urspringlich thrak 1schen Gottes zsammengefaft wur-
den,

In den welteren Texten, dle als Belege in Frage kommen, ist
nie speziell von Tantalos die Rede, sondern vom tragischen Helden
oder vom Menschen f{lberhaupt. So heiBt es in "Novye maski" (1904),
daf das tragische Opfer ein Sinnbild (lik) des sterbenden Dionysos
sei.s) In "Nicde 1 Dionis" (1904) ist bel der Behandlung des "Uber-
menschen®™ von "Vergdttlichung des Menschen" als Inhalt der Dionysos-
Religion die Rede.u) In "Simvolika éstetileskich na¥al™ wird eine
Parallele des tragischen Aufsteigens zur Erldsungstat Christi
suggeriert.S)

Das Paradox, daf die Unsterblichkeit Leiden beinhalte,s)

wird

1) s, 88 r.
2) V.Ivanov, Dionis i pradionisijstvo (1923), S. 5; vgl. S. 89
3) NM, S. 59; vgl. S. 102, Anm. 2.

4) NID, S. 15: Ibo religija Dionisa - religija misti¥eskaja, 1
dusa mistiki - oboXestvlenie &eloveka [...]

5) SEN, S. 23; vgl. S. 155, Anm. 4und 5, S. 156, Anm, 1
6) vgl. S, 150
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durch zwei Stellen aus "Nic3e 1 Dionis" erklidrt. Erstens heift es,
daB Nic%e nur den Orgiasmus, kaum aber das Leiden des Dionysos be-
achtet habe.l)
das ewige Opfer und die ewige Auferstehung des Gottes heraus.z) Er
fdhrt dann im Text unmittelbar mit der Peststellung fort, daf der

(tragische) Held ein Gottmensch sei. Der Gott selbst wird als

"Gottessohn" (= Sohn des Zeus) bezeichnet, wodurch sich wieder die
3)

Perner stellt Ivanov als Wesen des Dionysos-Kultes

Assozlation zu Christus ergibt.

Wir Wnnen die Hypothese als bestdtigt betrachten, milssen sie
aber d&hingehend erwelitern, daf Tantalos nicht nur Dionysos versinn-
bildlicht, sondern auch Christus. Zu deutlich ist nidmlich, dag Iva-
nov dle zentralen Glaubensinhalte der beiden Religionen in Analo-
gie zuelnander stellt.

Wir k&nnen nun auch die Frage beantworten, welchen tieferen
Sinn das Zitat aus Faust in der Tragddlie "Tantal" hat.u) Faust
spricht die Worte vor der Katastrophe; es folgen sein Tod und die
wunderbare Aufnahme in den Himmel., Ivanov Ubernimmt beide gedank-
liche Implikationen, indem er sle in den Zusammenhang der Dionysos-
Religion stellt. Der "grenzenlose Augenblick" i1st fiur Ivanov Inhalt

des dilonysischen Zustandes.S)

Ferner 1st Dionysos "dle frohe Bot-
schaft elnes freudigen Todes, der die VerheiBung eines anderen Le-

bens 1in sich birgt".6)

i) NiD, S. 9; vgl. S. 107, Anm. 2
2) vgl. S, 108 f.

3) NiD, S. 7: Boga stradaju$lego izvednaja %2ertva 1 vosstanie
velnoe - takova religloznaja 1deja Dionisova orgiazma.
"Syn bo%1ij", preemnik otlego prestola, rasterzannyJ {...];
on Ze v like "geroja", - bogolelovek [,..1 ;s "novyjJ Dionis",
tainstvennoe Javlenle kotorogo bylo edinstvennym vozmoZnym
ajaniem uteSitel'nogo bogonischo?denija dlja ne znaviego
NadeXdy Ellina [...]

4) v. 123; vgl. S. 151

5) NiD, S. 17: Dionisijskoe sostojanie znaet edinyj svoJ,
bezbreZnyJ mig {...] . - S. 7: mistika Dionisa [...] v ka¥dyJ
mig istinnogo eékstaza otobraZaet vsju tajnu velnostl v Zivom
zerkale vnutrennego, sverchlilnogo sobytija isstuplennoj du$i,.

6) NiD, S. 10: on byl blagovestiem radostno) smerti, tajadde)
v sebe obety inoj Zizni [...] ; vgl. S.107, Anm. 3
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Wie sehr Ivanov 1n dliesem entscheldenden Punkt Goethe folgt,
wird sichtbar, wenn wir Nietzsches Parodie auf Faustens Rettung
heranziehen:

Das Unverglngliche

ist nur dein Gleichnis!

Gott der Verfingliche

i1st Dichter-Erschleichnis ...

Weltsplel, das herrische,
mischt Seln und Schein: -
Pas Ewigndrrische

mischt uns -=hinein ...!

Bei Nietzsche gzibt es kein G3ttliches, und die Zelt 1st nie vorbel,
sondern alles wilederholt sich in der Zeit. Fir Ivanov 1st hingegen
"der dionysische Zustand ein Heraustreten aus der Zelt und ein Ein-

tauchen ins Zeitlose"a). Hierauf beruht auch die unterschiedliche

1)

Auffassung der ewigen Wiederkehr bel Nietzsche und Ivanov.

Andrej BelyjJ deutet eilnen anderen Aspekt des Motlvs Augenblick
= Ewigkeit an. So wie Dionysos im Mythos zerrissen wird, so zer-
reife Ivanov die Ewligkelt in Augenblicke.a) Wir halten den Ansatz
Belyjs flir gut: der Aurenblick ist ein Sinnbild des leldenden Got-
tes. Aber die kritische SchluRfRfolererune, daf Ivanov keine Ewlgkelt,
sondern nur ein pervetuum moblile erhalte, scheint uns nicht zu-
treffend.u)

1) F. Nietzsche, An Goethe, in: Lieder des Prinzen Vogelfrel
(verfaft 1982-84, verdff. 1887), "Die Fr3hliche Wissenschaft"

2) NiD, S. 17; vgl. S. 108, Anm, &

3) Belyj, Poézija slova, S. 7T4: I glaslit: o rasterzanil
Vednosti migom, pochitiv¥im tajnu napitka bogov. Das ter-
tium comparationis, Dionysos, wird an dieser Stelle nicht
genannt; vorher (S. 56 f.; 69 f.) hatte er aber ausfUhrlich
iiber Apollon und Dionysos als Gegensatz gesprochen: "Glotaet
ego Dionis Apollona™ (S. 70).

4) ebda. S. 79: Ostanoviv "stanovlenle" ve&nogo miga v sebe,
on ego prevratil v "diamantovyJ" kamen'; i1 - Ve&nost' ot étoro

stala - perpetuum mobile; E..]“Koleso mirovoe" - ne Vednost',
a +.. "ve¥noe vozvra¥¥enie™.
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Zusammenfassung

Das Problem des dramatischen H8hepunktes der Tragddie "Tantal"
besteht darin, daff der Mittag vom Gedanklichen her als Abschluf des
Aufstelgens aufgefaft werden kann., Im Text ist er aber in Bildern
des Herabkommens gestaltet.

Dieses Probtlem kann an Hand der 5 Textstellen, wo die Mittags-
Metapher ausdrucklich verwendet wird, gel®st werden. Der Mittag
steht, so erwelst sich, mit Tod und Katastrophe 1in Zusammenhang.

Dreil daraus entwickelte Hypothesen werden an Hand von Ivanovs
Abhandlungen verifiziert., Am Mittag findet ein mystischer Tod statt.
Das Ubterindividuelle Ich, in dem das principlium individuationis
(Apollon) seinen HBhepunkt erreicht, "stirbt" wie Pan und gelt lter
in das AuBer- und Un-Pers3nliche des Ur-Einen (Dionysos).

Mittag und Mitternacht sind in dem Sinne aussetauscht, daf am
Mittag der Tod auf der mystischen Ebene stattfindet, widhrend die
dramatische Katastrophe den Eintritt des traglischen Helden in die
Sphére der schipferischen Lebenskrdfte bezelchnet. Adrasteia er-
welst sich als allezorische Fizur fir das Unpersdnliche. Die zu-
niichst angenommene Liebesbeziehune des Tantalos zu Adrasteia 1ldft
sich als Sehnsucht nach der Uberwindung, der Individuation deuten.

Tantalos ist ein Sinnbild des leidenden Dlonysos. Insofern 1ist
das Paradox zu verstehen, daf dle Unsterblichkeit das Leiden beln-
halte. Dle Belege aus den Abhandlungen leren auch den Gedanken nahe
dafl der Mittag ein Sinnbild filr Golgotha ist.

Das Faust-Zitat in "Tantal" ist in ad#cuatem Sinne verwendet.
Tod und Rettung im Jenselts werden mit dem grenzenloser, vollen
Aurenblick angedeutet. Ivanov folgt damit in einem entscheidenden
Motiv nicht seiner Vorlase "Zarathustra", sondern Goethe. Von
Nietzsche ilibernimmt Ivanov zahlreiche Bilder und auch die Sonnen-
Metapher, gestaltet aber gleichzeitig in Tantalos die Uberwindung
von Nietzsches ‘ndividualismus.

AndrejJ Bel)J deutet den Augenblick als "zerrissene" Ewigkeit.,
Abgesehen davon, daf der Augenblick damit als Sinnbild des Dionysos
zu verstehen 1ist, halten wir Belyjs welitere Ausflihrungen nicht fir
zutreffend. Er kritisiert niimlich, daB Ivanov in "Tantal" keine
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Ewigkeit, sondern ein perpetuum mobile gestalte. Dies wilirde eine
sdkularisierte Wiederkunftslehre im Sinne Nietzsches beinhalten,
und das entspricht zumindest nicht den Absichten Ivanovs.

3 = Das Herabkommen

Mit der Vollendung des Aufsteigens haben zwel Wlinsche des Tan-
talos ihre Erfilllung gefunden. Dle weltere Handlung ergibt sich aus
dem dritten Wunsch des Tantalos und dessen Erflillung sowie einem
nochmaligen Auftreten des Broteas.

Das Aufsteigen des Tantalos zielt auf das Herabkommen, denn er
steigt auf, um die Ambrosia zu stehlenund den Menschen zuglnglich 2\
machen. Ferner beinhaltet das neue ICH, dessen Hervorbringung ein
Motiv des Aufsteigens 1ist, die Wendung zum AuBer- und Unpersdnli-
chen (vgl.5.169 ff.) Daher ist der dramatische HBhepunkt der Beginn
von Tantalos' Rickwendung zur Erde.

Die szenische Gestaltung der Ubergabe des Reichtums ist Tan-
talos' Zusammentreffen mit den Kbnigen Ixion und Sisyphos. Der Auf-
tritt des Broteas 148t es nicht mehr zum Dialog kommen; die Szene
beinhaltet nimlich zwel Monologe #hnlich dem "Traum des Pelops".
Wie dieser wird der Schlummer des Tantalos durch kommentlerende Be-
merkungen der wachen Person unterbrochen,

Die Untersuchung wird gemdR dem Gang der Handlung in zwel ADb-
schnitte untertellt. Zundchst wenden wir uns dem Herabkommen des
Tantalos und der Szene mit seinen beiden Erben zu. Der Schlummer
des Tantalos und dlie dramatische Katastrophe, soweit sile noch nicht
im vorigen Kapitel gedanklich gedeutet wurden, kdnnen im Anschlug
an den Rausch des Tantalos behandelt werden. Im Zusammenhang mit
dem Auftreten des Broteas wird eine abschlieBende Erdrterung der
Varianten der Tragik des Tantalos versucht.

a - Die Verarmung des Tantalos

Der Monolog des Tantalos am H8hepunkt der dramatischen Hand-
lung ist ein fUnffach untertellter Hymnus. Zundchst spricht der
Held die Erde an, der er sich wleder zuwendet; dann die Ambrosia,
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die er den Menschen bringen will.

Nach der Aufforderung an dle Menschen, dile Unsterblichkeit zu
trinkeni), stellt Tantalos fest, da® niemand sich auf seine H¥he
begeben hat, um der groflen Vollendung zu begegnen.z) Schlieflich
ermuntert sich Tantalos selbst, sich in seine Verelnsamung zu er-

geben.B)

Er trauert Ixion und Sisyphos nach, die, wie er meint, um-
gekommen sind.u) In diesem Moment nahen die beiden Kdnige.

Die nun folgende Szene zerfdllt in zwel analog aufgebaute Teil-
le von gegensdtzlichem Inhalt, Nach der gegenseitigen Begrilfung er-
zdhlen zuerst Ixion, dann Sisyphos, wle sie ihrem Jjeweillgen Schick
sal entrinnen und zu Tantalos stofen konnten. Dle beiden trinken
von der Ambrosia und geraten in Ekstase. Dabei sehen sie bildhaft
verschlisselt ihre jewellige Strafe voraus.S) SchlieBlich fordern
die belden Kdnige Tantalos zum Trinken der Ambrosia und zum G8tter-
kampf auf.6)

Tantalos lehnt ab und leitet damit zum zwelten Teil der Szene
Uber. Er erzihlt, wie er die Ambrosia rauben konnte und liberlist

7) Auf erneute Aufforde-

den neuen Gdtterkampf den beiden Kdnigen.
rung trinkt Tantalos selbst von der Ambrosia, und es erfaft auch
ihn eine Ekstase. Tantalos' dritter Wunsch i1st in Erfilllung gegan-
gen, Er hat seinen Uberfluf verschenkt und will Jetzt nur noch tan-

8)

sinkt Tantalos in Schlummer. Ixion und Sisyphos hingegen riisten zum

zen in seinem "Kummer". Statt zum Aufsteigen idberzugehen, ver-

1) 998: Ja nischo¥u, o 1judi! 1000: Pust' p'et bessmert'e, kto
derznet 1ispit' svoJ sud.

2) 1002 ff.: O0din, ja %du ... Tak ne derznul prijti nikto?/
I nikogo duch ne podvig, Sepnuv v nodi,/ na sreten'e sver-
$enija vellkogo? ..

3) V. 1008: Po&to smutilsja pomysl tvoj? Smej sirotet'!

4) V. 1009: Tvol pogibli ,.. MojJ Sizif? Iksion moj! -/so mnoj
by vy dolll Zernokosmych koz ...

5) 1114: Nelstomno-sladkij trud! ..y 1117: Vra¥faetsja 1'
svod? Il' sam ja ver¥us' kolesom mirovym?

6) 1134 fr,: I: Pej, Tantall! S: Pej! .. E¥¥e 11 ne kosnul-
sja ty / ustami &a¥1? 1139: Vsprjan', bogoborec!

7) V. 1159: Vy sev moj Znite!

8) V. 1187: Smeetsja Tantal! Plja¥%et s nim ego Pelal'. vgl.
3EN, S. 23: Stradanie %e moZet byt' voob32e opredeleno kak
oskudenle i1 iznemoZenie ¥rez obosoblenie.
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Kampf mit den G8ttern und entfernen sich auf den Sipylos, nachdem
sle ihre Absichten erkldrt haben.

¢ Vordergrindig besteht die Antithetik der Szene darin, daB dle
beiden Kdnige den Kampf gegen die GS8tter aufnehmen, widhrend Tanta-

los schon "ermiidet" 1st.1)

Dieser Aspekt zeigt sich u.a. 1in der
verschiedenen Wirkung der Ambrosia. Die beiden Kdnige werden durch
sle zur Tat entflammt; Tantalos redet zwar auch in Blldern des
Feuers, aber im Zusammenhang mit "Untergang" und “Schlafstatte".e)
Zundchst hatte Tantalos es sogar abgelehnt, von der Ambrosia zu 3)
1.

Damit meint er die Ekstase des Herabkommens; zur Unsterblichkelt

trinken, weil er bereits "von einem anderen Wein berauscht" se

bendtigt er die Ambrosla Ja nicht, denn er ist bereits unsterb-
lich.u)

Der tiefere Gegensatz der Szene beruht darin, daf die belden
K6nige mit 1hrem Aufsteigen gar nicht das Herabkommen im Sinn ha-
ben. Ihre Absichten zielen auf Usurpation, nicht auf Verschenken
eines Uberflusses. Sisyphos will den Hermes-Stab und damit die
Macht Uber dle Unterwelt an sich bringen.S) Ixion will die G&tter-
mutter Hera entehren.6)

Es stellt sich die Vermutung ein, daf wir eine neue Art der
Tragik des Hungers vor uns haben., Ixion wiederholt zweimal, daf er

7)

. Die beilden wollen nur hinauf, aber nicht in die Sphdre des

Hunger hat'’; Sisyphos spricht von mjate? als gemeinsamem Vorha-

ben.s)

Dionysos hinab. Das wird u.,a. deutlich daran, daf Sisyphos es auf

1) V. 1139: Pritomil menja vosklon.

2) V. 1171 f.: Sijaj v morjach,/ zakat moich opo&ivalen
ognevych! ..

3) V. 1135: Dar nebes nenuZen mne./ Inym vinom Ja upoen
boZestvenno,

4) vgl. S. 149, Anm. 3

5) 1194 rf: a Ja / pochi¥&u pervym darom Zezl u Germija [...]
Im ovladev, tebja spasu Ja v &ernyj fas ...

6) V. 1202: Dobyl&e] Geru jJa izbral. 1207 f.: Vozalkal Nebes-
noJ Ja: v ee lazurnom lone Ja cholu pylat'! ..

7) 1191: Stremit menja, pylaja, glad. 1200 f: Velilkl] pyl/
vo mne vra%faet neistomnoj strasti glad.

8) 1194: Ty mjate? za¥ne¥'.
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die Macht {dber die Unterwelt abgesehen hat.l)

Wir haben in Sisyphos und Ixion defizlente Varianten des Tan-
talos vor uns. Zwar haben sie sich auf die HYhe des Tantalos bege-
benz), und sie unternehmen auch das Wagnis des Aufsteigens zu den
GYttern. Aber weder bringen sie diesen etwas zum Opfer dar3), noch
beabsichtigen sie, das G&ttliche, das sle rauben wollen, zur Erde
herabzubringen. Vorgreifend kann noch hinzugefiigt werden, daf sle
sich, als die Strafe sie ereilt, von Tantalos abwenden und 1lhn ver-
fluchen.u)

Der Rausch des Tantalos, der Szene 12 abschlieffit, und der fol-
gende Schlummer, der in Szene 14 zum zweiten Auftritt des Broteas
parallel liuft, geh¥ren inhaltlich zusammen. Wir 2ziehen daher dile
Interpretation des Schlummers vor und behandeln dle Tragik des
Ixion und des Sisyphos noch ausflUhrlicher gemelnsam mit Broteas 1im
folgenden Abschnitt.

In den Schlummer-Versen spricht Tantalos in lyrischen Bildern
vom Schicksal seines Symbols, der Sonne. Zunichst stellt er fest,
daB die Sonne sich dem Untergang nahertS), aber sie leuchtet noch.
Ihr Lelden am Lichtspenden, ohne selbst Licht zu empfangen, wird
zwelmal betont.s) Dies dndert sich mit dem Auftreten des Broteas.
KuBerlich ist es daran zu erkennen, daf® die Verse nun nicht mehr
im Trimeter verfaft sind, sondern in dithyrambischen Zeilen.

Tantalos' Sonne findet ein Licht—Echo.7) Er spricht von Ster-
nen (1254) und Sonnen (1271, 1302, 1330). Dabel wird er dessen in-
ne, daf dle Sonne kein Licht-Echo haben kann. Wenn er Licht slieht,
dann bedeutet dies, daf er selbst seine Leuchtkraft eingebildt hat

1) 1195, vgl. S. 177,Anm. 5; vgl. V., 519: Poloniv51J Smert' v bor'b

3) V. 1155 f.: Tak k Zertvennym pritinam tja¥ek solncu put';
no legok podvig nischo%denii carstvennych. Das sagt Tantalos
(iber sich.

4) v, 1383: I: Bud' prokljat, Tantal! S: Tantal, Tantal,
prokljat bud'! vgl. S. 119, Anm. 1

5) V. 1210: Za gran' sklonilos' Solnce. Vidit mir zarju.

6) V., 1216: I dall ne svetlejut ... O, stradal'nyj Svet!
V. 1230: Tebe 2e net otzyva, o stradal'nyj Svet!

7) 1251 f.: Cu, svetl / Otzvuk-1lud! Lu¥-otvet!
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und finster geworden ist.1) Tantalos sieht 1m Traum seinen Zustand

der Verarmung; gleichzeitig wird sichtbar, daB er sein Schicksal an
seine "Kinder" (1302) weltergegeben hat: sle sind blind, wie er es

war.z)

Das gnddige Herabkommen, das in den Szenen 11 und 12 gestaltet
ist, drilckt gem3B den Ausfilhrungen in "Simvolika éstetifeskich nalal
(1905) die Sch¥énheit aus. Dieser Aspekt 148t sich dahingehend kon-
kretisleren, daf Tantalos nicht nur ein Symbol fir Dionysos 1ist,
der als Feuchtigkeits- und Fruchtbarkeitsgott auf antiken Statuen
eine Schale in den H&nden hélt.B) Tantalos muf daridber hinaus als
Sinnbild fir den sch8pferischen Menschen par excellence, den Dich-
ter, gedeutet werden, der zum Uberirdischen aufsteigt und dann sel-
ne Gabe herabbringt. Der Dichter schafft ndmlich die Schdnheit
nicht aus dem Nichts, sondern {bertrigt seine Schau der Ideen "ins
Sichtbare".u)

In dlesem Zusammenhang kann auch der Interpretation von 0.
Deschartes ein positives Moment abgewonnen werden. Wenn sle die
Stichworte Idealismus und Realismus gibt,S) wollte sie wahrschein-
licn auf die obige Deutung des Herabkommens hinaus. Das dem Aufstel
gen und dem eniAdipen Herabkommen zugrundelierende philosophilsche
Problem 1ist ndmlich das des Verhdltnisses von Spontaneitdt und Re-
zeptivitdt, "Spontan" ist das Aufsteigen des Tantalos; "das Gege-
bene™, das "unverfiigbare Andere" 1st das G&ttliche, das im Drama
durch die Ambrosla repridsentiert ist. 0. Deschartes sleht nun frel-
lich nicht, daf Tantalos in dem Sinne "realistisch" ist, daB er

1) V. 1310: Ach! kto svet, tomu - fuZdyjJ ne svetit svet!
1328: Ja, svet,/ viZu ich, sly2u ich .. [...] O Tantal! -
solnce 1' ty?

2) 1329: Slep ich svet,/ gluchil oni: to solnca, Tantal! ..

3) SEN, S. 26: Prekrasen nischodja3éij s vysoty daronosec
nebesno) vlagi: takim, sredi antidnych mramorov, predstoit
nam bradatyj Dionis, (...] voznosja3&ij rukoJ ploskuju
a¥u, - vlaZnyJ bog, odoZ2djajuldij i 2ivotvorjasdij zemlju
ambrosijnym chmelem (...] . Ulyb¥iva milostivaja Krasota.

4) vgl. S. 132, Anm, 1
5) Defart, S. 83; vgl. S. 159
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das "Gegebene" anstrebt.l) Sie deutet die Pigur als nur spontanz),

und auf dieser Grundlage sind ihre welteren Aussagen iber die "Tra-
gbdie des Idealismus"™ schlilssig. Wir halten aber die Prémisse fir
falsch.

Nach dem Triaden-Schema steht das gnddige Herabkommen im
Zeichen der G8ttin Aphrodite. Dieser Abschnitt, der die Verse 975 -
1178 umfaft, endet vor dem Rausch des Tantalos, der bereits das
Dionysische zum Gegenstand hat und zum Schlummer Uberleitet.

Die Ekstase des Tantalos, von der schon (S. 177) gesagt wurde,
daf sie sich von derjenigen der belden Kbnige unterscheldet, stellt
im Rahmen des dramatischen Aufbaus jenes Element dar, das Ivanov
mit "K&tharsis" oder Reinigung bezeichnet. Wie wir gesehen haben,
geht Ivanov in den Abhandlungen auf den religidsen Ursprung der
"Reinigung" zuridck und begnigt sich nicht mit einer Definition nach
Aristoteles' "Poetik"™ (1449 b 28).3) Darin folgt er Erwin Rohde.u)
In Novye maskl (1904) wird die Reinicsung als erl8sende Begelste-
rung im dionyslschen Rausch des ewigen Opfers bestimmt.S) In "Sim-
volika estetideskich nadal" (1905) wird die Katharsis im Zusammen-

1) Auch Ivanovs Quelle zum Motiv des "gn#digen Herabkommens" be-
tont gewisse Grenzen der Spontaneitit. Nietzsche, Werke, VI,
1, S. 148: "Aber gerade dem Helden ist das Schéne aller Din-
ge Schwerstes. Unerringbar ist das Schne allem heftigen
Willen." Es folgt der S. 132, Anm. 1 zitierte Passus. -
Tantalos' Sehnsucht nach Nehmen-k&nnen muf als Sehnsucht
der nur spontanen Sonne nach Rezeptivitdt gedeutet werden.

2) De%art, S. 82 f.; vgl. S. 159, Anm. 2

3) NM, S. 57: Svja3dennoe dejstvo tragedii bylo vidom dio-
nisijskich "o&i3%enij". Relizioznaja reminiscencija tra-
gifeskogo "oXi%&enija" ([...] zvullt v ustach Aristotelja
ue kak trebovanie éstetideskoe; dlja étogo teoretika dramy
kriterlj chudoZestvennogo dejstvija istinnoj tragedil est'’
"kafarsis".

4) E. Rohde, Psyche, II, S. 48, Anm. 1: "Und aus diesen
priesterlich-musikalischen, nicht aus den eigentlich medi-
zinischen Erfahrungen und Praktiken hat Aristoteles, {...]
dle Vorstellung von der durch vehemente Entladung [...] be-
wirkten k&tharsis tdn path€mftdn auf dle Tragddie iUbertragen.”

5) NM, (1904), S. 58: my {...] trebuem ot chudo2nika vra-
evanija 1 oéiddenija v iskupitel'nom, razrefajuflem vost-
torge. Odin vzglJad &€toj maskl - 1 my u2e opoeny dionisi])-
skim chmelem veénoj Zertvy [--]
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hang mit dem Chaotischen, der Sphére des Dionysos genannt.i) Die
Reinigung hat nach Ivanov also eine primir kultisch-religilse
Punktion, und sie 1st nur in dem MaBe auch &sthetisch, wie dle Tra-
gldie ein gottesdienstliches Spiel beinhaltet,

Im Rahmen von Ivanovs Gedanken zum Drama kommt der Katharsis
eine zentrale Stellung zu.z) Der Zuschauer wird von ihm umgekehrt
wie bel Euripides als idealer Chor bestimmt.B) Wir wissen ferner,
daR der tragische Held sich im Aufsteigen aus dem dithyrambilischen
Reigen (= Chor) ausgliedert.u) Die Katharsis ist nun das emotionale
Bindeglied zwischen Dichter und Volk, Maske und Publikum.S) Durch
sein Lelden 148t die Maske den Zuschauer das allmenschliche ICH in
mystischer Anschauung sehen.e)

Angewendet auf "Tantal" heift dies, daf in der Katharsis der
Held dem Zuschauer am ndchsten kommt. Mit der Rilickwendung des Tan-
talos zur Erde 1st, wie wir zunichst (S.119f.) hypothetisch annah-
men, die Rilckkehr zum "Reigen", zur chorischen Gemelnschaftlichkeit
gegeben, Ferner 1st dle rauschhafte Reinigung als Eintreten in die
chaotische Sphdre des leidenden Gottes Dionysos anzusehen.

Der "Rausch"™ des Tantalos, den wir als die dramatische
Katharsis ansprechen, umfaBt nur knapp 11 Verse (V. 1178 - 1189),
Die Absicht, die Tantalos darin kundtut, nd&mlich zu tanzen, ver-
wirklicht der Autor nicht szenisch. Demnach haben wir es mit einem
Hinwelis auf etwas zZu tun, was {ber die pragmatische Ebene hinaus-
geht. Es handelt sich um eine Andeutung des dionysischen Orgiasmus,
und wir k¥nnen annehmen, daB es sich um einen Schlilssel zum Ver-
stdndnis der Katastrophe handelt.

Der Schlummer f{ihrt Tantalos in einem Traumgesicht seinen Zu-
stand der Verarmung, vor Augen. Er hat seine Sonnenhaftigkeit einge-

1) SEN, S. 32: Nu¥en 1 svjat pervyj mig dionisijskich oli-
3%enij: soedinenie s niz8im, glubinnym bogom, govorja-
34im Da Prirode, kak ona est', vgl. S. 123, Anm, 7

2) vgl. S. 101 f,

3) vgl. S. 105,

4) SEN, S. 24, vgl. S. 125, Anm. 3
5) NM, S. 54, vgl. S. 100, Anm. 6

6) NM, S. 55, vgl. S. 101, Anm. 3



00046943

- 182 -

biAt und ist nun empfinglich flUr andere Lichtquellen auferhalb sei-
ner, Da Tantalos nun nehmen kann, 1st der zweite Gegenstand seiner
Sehnsucht, und zwar der aus Zarathustras Nachtlled hergeleitete, 1in
Erfillung gegangen. Dle dramatische Katastrophe ist dann auf der
pragmatischen Ebene die Darstellung dessen, was Tantalos in selnem
Traum gleichnishaft sieht. Das Paradox des HduBeren Untergangs und
des 1nneren Triumphes der menschlichen Selbstbejahungl), das Ivanov
als ein Kriterium der Tragddle herausstellt, 1st im Schlummer und
der "ewigen Strafe"™ auf verschiedenen BewuRtseinsebenen des tragzl-
schen Helden gleichermaBen verwirklicht.

Wir raben bereits oben (S. 169 - 172) einen wesentlichen Aspekt
der Deutung der Katastrophe vorwegnehmend erliutern kinnen. Nun
kénnen wir einen weiteren Gesichtspunkt abheben. Die "aphrodisische’
Sphire, die Hinwendung zum AuBerpersdnlichen, konnte als ein Glelch-
nis fir das menschliche Schaffen, insbesondere das dichterische, ge-
deutet werden. Die dionysische Sphire, dle der selbstgewdhlten, ja
ersehnten Armut, bedeutet das Eingehen ins Chaotische, die Hlingabe
und Uffnung fir die Lebensstrdme in der Vereinigung mit dem Gotte.z)
In bezug auf das Wort "Tod" konnten wir im Zusammenhang mit dem
Chaotischen bzw. Dlonysischen feststellen, daR es nicht vorkommt,
vielmehr 1st nur beim Aufsteligen von Tod die Rede.3) Ferner 1st
ausdricklich das Freiwerden von sich selbst als "zeitlich begrenzt"l
charakterisiert, Aus allen diesen Grinden schlleBen wir, daf mit de:
dramatischen Katastrophe in "Tantal" nicht das natiirliche Phdnomen
des Todes gemeint ist. Das Eingehen ins Allgemeine kann entweder
bedeuten, daB der Tod durch die Aussicht auf eine Auferstehung 1m

5) oder des Christentums

Sinne der authentischen Dionysos-Religion
als eln nur physisches Phdnomen mit der Wirkune ewliger Aufhebung
der persénlichen Identitidt {iberwunden wird. Die andere Deutung wi-

re die, daB die dramatische Katastrophe in "Tantal" ein Gleichnis

1) SEN, S. 24: Tragedija %e znamenuet vne3njuju gibel' 1 vnu-
trennee torZestvo &eloveeskoro samoutverZdenija.

2) SEN, S. 32, vgl., S, 123, Anm. 7, 8, 9
3) vgl. S. 123; 135; 136

4) S. 123, Anm. 8

5) NiD, S. 10; vgl. S. 107, Anm. 3
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fir den mystischen Orglasmus darstellt, der einer geistigen Wieder-
geburt und Erneuerung vorausgeht.

, Wir folgen der zweiten Deutung, wobel wir uns u.a., auf jenen
dionysischen Dreischritt berufen, den Ivanov in der Abhandlung
"NicZ%e 1 Dionis" (1904) darlegt. Auf das Leiden am UberfluB folgt
das Chaos des Selbstverlustes und das Wiederfinden seiner selbst in
Gott.l) DemgemdR ist das Motiv der Identitdts-Suche nicht auf die
Selbst-Uberschreitung im Aufsteigen beschrinkt, sondern bildet bis
hin zur Katastrophe elnen leitenden Gedanken der Tragtdie. Selbst-
findung und Sch¥pfertum sind die beiden Themen von "Tantal"; sie
sind der wahre Inhalt von Tantalos' Sehnsucht nach der Nacht. Das
anscheinend "dekadente" Motiv der Sehnsucht nach dem Untergang
stellt in Ivanovs Absicht eine Absage an die fin de siédcle-Stimmung
des literarischen Impressionismus dar. In der Figur Tantalos ist
nicht der Wille zum Ende, sondern die rauschhafte Lebens- und Lei-
densbeJahung gestaltet.

b - Die unvollstidndigen Varlianten der Tragik des Tantalos

Broteas' Monolog ist in 6 Versbldcke aufgeteilt. Zunichst
spricht er kniefdllig in elner Kaskade von Ausrufesdtzen dle Am-

broslia ehrfirchtig an.z)

Dann sinkt er, laut Szenenanwelsung, wie
vom Schwindel erfaft auf einen Stein.

Broteas ist gekommen, um Tantalos zu verderben. Er zaudert aber
dreimal, ob er nicht lieber von der Ambrosia trinken und unsterblich
werden solle.B) Als Einwand gegen das Attentat auf Tantalos spricht,
daf Broteas in Tantalos seine eligene Sterblichkelit hast.u) Es fract

sich also, ob er wirklich konsequent handelt, wenn er Tantalos ins

1) vegl. S. 109, Anm. 6
2) V. 1244: U%asny) 1u¥! Po2ar safirnyj! Lu?® glubin! usw.

3) V. 1267 f.: Prostri 1i¥%¥' pruku, - 1 ne bude¥' ty /¥td
byl; 1 bude¥' ty ... - ¢td budes' ... 1282: ty dar voschit'!
1335 f.: Nad toboJ nadmit'sja, mat? .. Prosnis',/ty p'Jan,
Broteas!

4) 1262: Kogo voznenavidel, - porazit'? .. Kogo / Broteas
nenavidit? Ne sebja 1'? 12B8: Ego ty nenavide¥'. V nem -
sebjal ..
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Verderben stirzt, obwohl der Ha® gegen 1hn sekundidr ist. PFir das
Attentat sprechen aber drel Argumente und gewinnen dle Oberhand.
Zundchst stellt Broteas fest, daB das Geschenk fir seine Schultern
Zu schwer sei.l) Nach erneutem Zwelifel {lberwiegt das BewuBtseln de;
Beleidigung in ihm.z) SchlieBlich gibt er elne Erkldrung fir seine
Ablehnung des Aufsteigens, dle eine Abwandlung des ersten Argument:
darstellt: er will sich nicht Uber seine Mutter Erde erheben.3)

Broteas spricht in bewegten Worten vom Herabkommen. Erstens
nennt er die Ambrosia "Tor zum blauen Chaos und ins ewige Fallen".
Nach allem, was wir an Informationen iUber Chaos und Leiden sammeln
konnten, bedeuten diese Bilder die Gott-Ebenbildlichkeit (vgl. S.
171 f,) und den dionysischen Orgiasmus (S. 1f1 f,), Dies wird noch
dadurch unterstrichen, da® Broteas zweimal vom Kilssen der Erde
spricht.S) lber den dionysisch-unpers3nlichen Aspekt des Herabkom-
mens hinaus nennt Broteas noch zwelitens den aphrodisischen,
schpferisch-auferpers®nlichen desselben.6)

Broteas ist eln komplementirer Typ zu den beiden K¥nigen, wel
Jene nur das Aufstelgen im Sinn haben, Broteas hingegen nur das
Herabkommen. Sisyphos und Ixion lassen sich allein von der Idee de:
Kampfes gegen dle G3tter lelten. Aber diese Art bogoborstvo ist we.
der von der Qual des Uberflusses bewirkt, noch wollen die beiden
Kdnlge den Menschen das G8ttliche herabbringen. Ganz im Gegentell
zlelt ihr Aufruhr darauf, sich in die Rechte der GStter elnzusetzei
und Rache zu nehmen, Sle wollen dle Weltordnung umstlirzen; ihr
bogoborstvo enthllt keine rellgise Komponente. Die mystische Anti.
nomie von Gottesbekdmpfertum und Gottestrigertum ist In fiirem AuC-
steigen nicht inbegriffen. Ixion und Sisyphos sind also im Verglei«
zu Tantalos defiziente Typen.

1) V. 1279: I dar, ne po pledam zemnym, pod-jat' velel!

2) V. 1282: A, cor¥e vsech obid zemll/ tebe soznan'e, %to
rodilsja smertnym ty! ..

3) V. 1250: Nad toboJ nadmit'sja, mat'? ..
b) v, 1250: Dver' v chaos sinij 1 v paden'e velnoe! ..
5) V. 687 ff.; 1337 ff.; vgl. S. 189, Anm. 1

6) V. 1322 ff.: vozmni %e stat'/ otcom %ivych, 1 %a¥u neba im
predat', - eJ priob%¥as', eJ priob3%it' judol' 2ivych!
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Broteas sleht diejenigen Elemente, die den belden Kidnigen ab-
gehen, als erstrebenswertes Ziel. Er welB, dafR das Aufstelgen den
"ew{gen Doppelginger", den wir als das ilberpersdnliche Ich zu deu-
ten haben, zum Ziel hat.i) Er welf ferner, daB die Unsterblichkeit
das Leiden beinhaltet.e) Er kennt die altruistische und die chaoti-
sche Komponente des Herabkommens. Aber er 1st zu schwach dazu,
sich zum theurgischen Wagnis aufzuschwingen, um so die Voraussetzung
dafir zu schaffen, da® seine Liebe zur Erde gdttlich wird. So ver-
harrt er in Bosheit und mifbraucht die Ambrosia, um mit ilhrer Ent-
ehrung Tantalos zu belasten.B)

Weder Sisyphos und Ixion, noch Broteas verwirklichen in ihren
Taten den theurglischen Aspekt der SelbstbeJahung.u) Sie machen sich
nicht zum Sinnblld des leidenden Dionysos, entweder well ihr Wag-
nis den Tod nicht impliziert, oder well sie, wle Broteas, zwar den
guten Sinn der Auflehnung kennen, aber zu ihrer Verwirklichung
nicht im Stande sind. Wir sprechen daher von deflzlenten Varianten
des Tantalos, und 1n dieser Charakteristik entsprechen sie Macbeth,
Ivanov bezeichnete mit dem Adjektiv necel'nyjJ = unvollstdndig den
Macbeth.S) Demgegenilber charakterisiert er das "vollstindige Indi-
viduum”" dadurch, daB es das "Gold seiner Mittage sammelt".6) We -
der die beiden K8nige, noch Broteas erleben einen "Mittag".

Ausgehend von der Hypothese, da® dle Figur Tantalos Ivanovs
Auffassung von Kdnig Lear entspricht, konnte zunidchst Broteas als
tragischer Gegentypus zu Tantalos definlert werden (S. 153 f.).

1) V. 1263 f.: Dvojnik / bessmertny) %det vo mne - menja, ubijcy.

2) V. 1307: Ty stra¥de¥', Tantal! I strada - bessmertie ...
V. 1316: Strady 1' bessmertnoj ty vzalkal?

3) V. 195 f.: Razlejlsja, &a%a! 1 1z persti vozopl / bessmert-
nuju obidu k nebu sinemu: "Menja nischitil Tantal, os-
kvernil, plenil!"”

4) NiD, S. 11: No sredstvo nafego samoutver?denija za prede-
lami naBego ja est' vera [...]
KI, S. 97: [...] podlinnoe samoutverZdenie individuuma -
voplo&¥enle.

5) KI, S. 92: Vina Makbeta le2it v necel'nosti ego uzur-
patorskogo samoutver2denija.

6) KI, S. 96: Cel'nyJ individuum sbiraet zoloto svoich pol-
dnej, 1 21zn' otlivaet iz nich v tjaZelyJ slitok.
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Spdter ordneten wir Ixion und Sisyphos auch noch diesem Typus zu,
wobel allerdings nur die Metapher "Hunger", nicht aber das Bild

des erloschenen Gestirns als Kriterium herangezogen werden konn-

te. Dle zwelte Bestimmung, daB Broteas und die beiden K¥nige unvoll-
stindige (defiziente) Varianten des Tantalos darstellen, wurde am
Text der Tragddlie selbst entwickelt. Sie deckt sich mit BelyJjs und
Deschartes' Auffassung, daf Broteas das finstere, niedere Ich des
Tantalos darstelle.l) BelyJ sieht auch dlile bg%den Kdnige als Va-

sichtspunkt kdnnen die erste und zwelte Intrige der Tragddie als

rianten, aber eher Ivanovs als des Tantalos., Unter diesem Ge-
eine Art Auseinandersetzung des Tantalos mit sich selbst aufgefaft
werden,

Damit wiirde nicht nur Broteas in Parallele zu Pelops gestellt,
wodurch beide S8hne des Tantalos als Teile seines eigenen Ich er-
schienen. Auch Tantalos selbst kdnnte in Verfolgung dieses Gedan-
kens als anderes Ich des Zeus aufgefaft werden.B) Dadurch wire auch
die dritte Intrige auf den Konflikt eines Individuums mit sich
selbst reduziert. Eine Erklédrung aller dramatischen Intriren in
"Tantal" als Ergebnis der Ich-Vervielfiltigunes liefert in bezug auf
dle pragmatische Handlune keine neue Erkenntnis. Hinslchtlich des
gedanklichen Gehalts widren wir allein auf MutmafBungen angewiesen,
well Ivanov in den von uns herangezogenen Abhandlungen (bis 1905)
noch nicht die These vertritt, daB der tragische Konflikt sich aus
dem Zerfall einer Monas in dle Dyas ergibt.u) Wir verfoleen also
dlesen Gedanken nicht weiter.

Es tut slch nun die Frage auf, ob es nicht widerspriichlich
ist, von Varianten und fegentypen gleichzelitig zu sprechen, Fir
beide Annahmen haben wir die Grilnde darmele«t., Reln berrifflich
148t sich das Problem weniger zufriedenstellend 15sen als in Ver-

1) vgl. S. 157, Anm. 5; S. 158, Anm. &
2) vegl. S. 158, Anm. 2

3) Dies 148t sich vom mythologischen Hintergrund her be-
grinden. Tantalos ist ndmlich elne Erscheinungsform (1lik)
des Zeus-Omadios. vgl. S. 89, Anm. 1

k) So z.B. in "0 su3&estve tragediil", Trudy 1 dni, 1912, No 6,
abgedruckt in: Borozdy i me2i (19167, 3, 235 - 258; deutsch

in: Das Alte Wahre, S. 77 - 106
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folgung der Bilder. Denn Ivanov 148t sich auch bel den theoreti-
schen XuBerungen vorwlegend von Bildern und Symbolen leiten. Wir er-
Innern uns nun, daf Lear als leuchtendes Gestirn charakterislert

1)

fen elnerseits auf das Verhdltnis Tantalos - Broteas zu, anderer-

wurde, Macbeth dagegen als erloschenes. Belde Bestimmungen tref-
seits sind in den Bildern Defizienz und Gegensatz glelchzeltlg aus-
gedrlckt . Das erloschene geht aus dem leuchtenden Gestirn hervor
und ist dann sein contrarium.

Mit dem Bild des Mondes, der das Licht empfangende Gestirn par
excellence 1ist, kdnnen wir "Zarathustra™ als Quelle fiir den Gegen-
satz Lear-Macbeth und Tantalos-Broteas gleichermafBen ermitteln.
Nietzsche 148t ndmlich Zarathustra dle "Rein-Erkennenden" und empfind
samen Heuchler™ in folgenden Bildern ansprechen:

"Auch ihr liebt dle Erde und das Irdische: 1ch
erriet euch wohl! = aber Scham ist 1in eurer Liebe 2)
und schlechtes Gewissen, - dem Monde gleicht ihr!"

Diesen "Feiglingen" stellt Zarathustra elnen Gegentyp vor Augen,
der erstens "lUber sich hinaus schaffen" und zweltens "llieben und un-
tergehen will".B) In dleser Bestimmung ist Tantalos' Tragik, wle
wir sie abheben konnten, vorgezeichnet.

Die Deflzienz der Varlanten des Tantalos konnte dahingehend
bestimmt werden, daB entweder der Wille zum Aufsteigen (Broteas)
oder der Wille zum Herabkommen fehlte (Ixion, Sisypheos). Wir wir-
den nun vermuten, daB dlese Varlanten eben nicht tragisch enden, wenr
uns nicht die an der Abhandlung "Krizis individualizma" (1905) ent-
wickelte Hypothese zu einer solchen Annahme fihrte. Allerdings konn-

1) vgl. S. 117, Anm, 2
2) Nietzsche, Werke, VI, 1, S. 152

3) Nietzsche, Werke, VI, 1, S. 153:
"Wo 1st Unschuld? Wo der Wille zur Zeugung 1st, Und wer
Uber sich hinaus schaffen will, der hat mir den reinsten
Willen. .
Wo 1st Schdnheit? Wo 1ch mit allem Willen w o l 1l en
muB; wo ich lieben und untergehn will, daf ein Bild nicht
nur Bild bleibe.

Lieben und Untergehn: das relmt sich selt Ewigkelten,
Wille zur Llebe: das 1st, willig auch sein zum Tode.
Also rede ich zu euch Felglingen!"
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te bisher aus dem Text der Tragldie heraus keine Ldsung des Prob-
lems gefunden werden, und die Angaben in der Abhandlung nehmen
nicht direkt auf das Aufsteigen und Herabkommen Bezug. Wir miilssen
nun ein abschlleflfendes Urtell {lber unsere Hypothese f#llen.

Ivanov gibt seline Typologle der tragischen Motlive in Form eine:
Interpretation literarischer Flguren. FiUr unsere Zwecke lieferte
dle Deutung von Kdnig Lear die meisten Informationen. Wir missen
aber feststellen, daB die hypothetische Gleichsetzung von Lear und
Tantalos nicht durchginglg vorgenommen werden kann. Dies liegt nicht
nur daran, daB das Sonnen-Bild in "Krizis individualizma" allein 1in
seiner ersten Bedeutungl) als Uberfluf-Symbol erwdhnt wird. Die Mo-
tive Werden und Vergehen sowle Selbstopfer und transcensus fehlen
Ja v81lig. Vielmehr enth#lt die Abhandlung auch eine eindeutig ne-
gative Bestimmung des Lear: er wird als "kraftlos" bezeichnet, so
wie Macbeth als "unvollst#ndig" gilt.2)

Wir schlieflien daraus erstens, daR von unseren Erkenntnissen an
"Pantal" her betrachtet alle in "Krizils individualizma" besproche-
nen literarischen Helden einschlieflich Lear als "unvollstindise
Varianten" zu bezeichnen wiren. Zweltens muR Ivanov eine Traglk der
mit einem Mangel pehafteten Helden fiUr m¥glich halten, denn er ent-
wickelt jJa an ihnen "induktiv" seine Typologie. Nur ragt der Tan-
talos der Tragddie weit Uber die Helden des Individualismus hin-
aus, und ein Hamlet z.B. wilrde slich neben Tantalos wie elne Kari-

3)

katur ausnehmen.

1) Zur zwelten Bedeutung vgl. S. 131, 137

2) KI, S. 102: My byli by necel'ny, kak Makbet, 1 bessil'-
ny, kak Lir, esli by e¥%e mnili, ¥to vozmofno dlja nas
11%noe samoutver¥denie, vne ego sopod&inenija vselensko]
pravde, 111 inaja svoboda, krome toJ, kotoraja sostavljaet
sluZenie Duchu.

3) KI, S. 89: Ne s mirom boretsja, a s tenjaml , - s ten'ju
ljubimogo otca; v nem - s soboju drugim, s soboju drevnim.
«++] 1 obra3laetsja na sebja, na svoe 1stinnoe ja, otstup-
nik sebja samogo, svoja sobstvennaja Zertva ...

Nicht nur Lear und Macbeth, sondern auch Hamlet (s.o.) und
Don Quijote sind als mit elnem Mangel behaftet charakte-
risiert. In Einzelheiten scheint Ivanov auf Turgenevs Shake-
speare-Interpretation zu fuBen. vgl., "Gamlet 1 Don Kichot"
in: I1.S. Turgenev, Polnoe sobr. sod. i1 plsem v 28 tt., Bd.
VII1, Moskau-Leningrad 1964, S. 171 - 192
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Das Motiv des Erde-killssens, das Broteas zweimal verwendetl),
hat Ivanov Dostoevsklj entlehnt., Es findet sich in dessen Werken
wiederholt gestaltet. In "Schuld und Sthne" z.B. f41lt Raskol'nikov,
eingedenk der Ermahnung Sonjas, kurz vor seiner Verurtellung als
Mérder zur Erde nieder, wobel er das Gespbtt der Passanten erregt,

weil er den Schmutz der StraBe kilBt:

On vdrug vspomnil slova Soni: "Podi na perekrestok,
poklonis' narodu, poceluj zemlju, potomu 8to ty 1
pred neJ sogre31l, 1 ska¥1l vsemu miru vsluch: 'ja
ubijca'!" On ves' zadro%al, pripomniv éto.

%n ;Lal na koleni sredi plo%&adi, poklonilsja do
zemll 1 poceloval étu grjaznuju zemlJu, s nasla¥de-
nilem 1 s¥astiem. On vstal 1 poklonilsja v drugoj raz.
- 1¥' nachlestalsja! - zametll podle nego odin pa-
ren'. 2)

Razdalsja smech.

In den "Dimonen" verlangt Satov von Stavrogin bei einer Ausein-
andersetzung: "Celujte zemlju, oblejte slezami, prosite proX&eni-
Ja!"B) Eine dritte, sehr bekannte Stelle 1st die Szene, in der
Aléfa Karamazov zur Erde verzickt niederf&llt.u)

Das Erde-Kilssen entspringt der Bepgeisterung des Herabkommens.
Wir haben in "Tantal" aber auch ein Motiv des Aufsteigens, das
Dostoevsklj entlehnt ist. So nennt der Chor den Tantalos "Mensch-
Gott“.S)

los, well er von den GSttern abstammt und doch an der menschlichen

Dies meint zwar vordergrindig die Doppelnatur des Tanta-

Vergidnglichkeit tellhat. In tieferem Sinne meint Ivanov damit al-
lerdings die Gottebenbilldlichkeit, die Tantalos am Mittag erreicht.
Bel Dostoevskij ist in den "Dimonen" der Menschgott Gegen-

stand elnes Gespridches zwischen Stavrogin und Kirilov:

1) 687 ff.: Bessmertnym stat'! .. 0, éto budet - vozljubit'!
f...] O, éto budet mat' lobzat',/svjatuju Zemlju, 1 nareé'
ee svoeJ,/1 ej skazat': "Ne pasynok otnyne ja [...

1337 rf, Prosti, svjataja %ala! OsuZdennyJ rab,/ ne&istymi
ustamil Ja pripal k tebe / s lobzan'em mira. I lobzaJu
zemlju Ja.

2) F.M. Dostoevskij, Polnoe sobranie chudofestvennych pro-
izvedeni)j, Moskau - Leningrad 1926, Bd. V, S. u28

3) ebda, Bd. VII (1927), S. 210
4) ebda, Bd. X, S. 40
5) V. 65: Kol' smerten ty, bog - smerten, o felovekobog!
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K: Kto nau¥it, &to vse choro¥i, tot mir zakonlit,.
S: Kto u®1l, togo raspjali.

K: On pridet, 1 imja emu &elovekobog.

S: Bogodelovek? "

K: Celovekobog, v étom raznica.

Zusammenfassung

Der Abschnitt der dramatischen Handlung, den wir mit dem Bild
des Herabkommens bezeichnen, beginnt mit dem dramatischen H8hepunkt
und endet mit der Katastrophe. Uber dle gedanklichen Aspekte hin-
aus, dile wir bereits 1m Kaplitel V Abschnitt 2 erfassen konnten, er-
geben sich noch vertlefte Deutungen des Aufer- und Unpersdnlichen.

Die Verarmung des Tantalos ist die Verwirklichung seiner Liebe
zu den Menschen, indem er 1ihnen die geraubte Ambrosia zugdnglich
macht. Dies symbolisiert das dichterische Schaffen, das als Verbin-
dung von Spontaneitit und Rezeptivitidt aufzufassen ist., Die "Ga-
ben", die Tantalos den Menschen "vertellt"™, hat er selnerseits den
G8ttern abgerungen.

Rausch und Schlummer des Tantalos sowle die Katastrophe gehd-
ren inhaltlich zusammen. Im Rausch haben wir den Eintritt ins un-
pers8nliche Chaos des Dionysos vor uns (Katharsis). Dieses Aufbau-
Element der Trag8die symbolisiert dle Rilckkehr des Helden in den
"Chor", aus dem er sich erhoben hat. In bezug auf die dramatische
Wirkung verspricht sich Ivanov von der Katharsis die {ijberwindung
der Kluft zwischen Dichter und Velk, Bihne und Publikum.

Der Schlummer zeligt Tantalos 1n einem gleichnishaften Traum-
bild seinen Zustand der Verarmung, und dle dramatische Katastrophe
gestaltet szenisch den Zustand des Erloschenseins der Sonne. Der
Untergang des Tantalos beilnhaltet nicht den physischen Tod, son-
dern symbolisiert die orglastische Vereinigung mit dem leidenden
Gott, die elner geistigen Wiedergeburt vorausgeht. Es handelt sich
um eine Welterfilhrung des Motivs der Selbstsuche in der Ich-Uber-
schreitung.

1) P.M. Dostoevskij, Poln. sobr. chud. proizvedenij (1927),
Bd., VII, S. 196
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Die unvollstidndigen Varianten der Traglk des Tantalos sind in
dem Sinne komplementlr, daR dem Broteas der Wille zum Aufstelgen
fehlt, den beiden K8nigen hingegen der Wille zum Herabkommen. Es
handelt sich in beiden Fdllen um elne Gestaltung des traglischen Mo-
tivs des Hungers, wobel das Traglische selbst in bezug auf dile un-
vollstidndigen Varlanten ein offenes Problem bleibt. Wir kdnnen nur
feststellen, daB Ivanov eine Tragik unvollstédndiger Typen fir mig-
lich hilt, da® aber Tantalos ilber diese Tragik weit hlnausragt.

Der Gegensatz Tantalos-Broteas kann in der Blld-Antithese Son-
ne-Mond ausgedrickt werden, und insofern 1st ein Abschnitt aus
"Zarathustra" fir dle beiden Gegentypen in "Tantal" als Quelle zu
ermitteln. Von Dostoevsklj hat Ivanov nicht nur den dem Aufsteigen
zuzuordnenden Ausdruck "Mensch-Gott" ibernommen, sondern auch das
Motiv des Erde-Kilssens,

4 - Das Apollinische und das Dionysische als
Aufbauprinzipien

Wir haben in der Einleitung (S. 140 f.) festgestellt, daR Iva-
nov wesentliche Bilder und Motive, die in der Tragddie "Tantal" ge-
staltet sind, Nietzsche entlehnte. Im Verlauf der Untersuchung
konnte dles noch erweltert werden. So wurde erstens der Hunger aus
ilberfillle als Entlehnung aus dem Nachtlied ermittelt (S. 147) und
zweitens die Vorstellung eines zweiten Ich in "Zarathustra" fest-
gestellt (161), Der Wille im Zusammenhang mit der Ich-Uberschrei-
tung kommt drittens auch an Jener Stelle vor, die als Quelle fir
den Gegensatz Tantalos-Broteas gelten muB (S.187). SchlieBlich ist
viertens die Identitdt von Mittaz und Mitternacht elne Entlehnung
aus "Zarathustra" (167).

Ivanov folgt also in vielen Einzelheiten Nietzsches Zara-
thustra, so da® wir seinen Tantalos als "Zarathustra redivivus"
bezeichnen mchten. Dabel muf aber die entscheidende Einschridnkung
gemacht werden, daf Tantalos die "Traglk" des Zarathustra ebenso
transzendiert wile dle etwa des Lear (vgl. S. 116, 188). Wir sehen
die oben (S.141) aufgestellte Hypothese bestitigt, daB im Aufbau
der Tragddie "Tantal® gegeniiber "Also sprach Zarathustra" eine ver-
inderte gedankliche Aussage zum Ausdruck kommt., Dles wurde im Zu-
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sammenhang mit dem Faust-Motiv demonstriert (S. 172 f.)

Die Einfihrung des G¥ttlichen statt des Ubermenschlichen und
des mystlschen Ewigkelts-Erlebnlsses statt der Wiederkehr des
Gleichen entspricht elner anderen Korrektur, dle Ivanov an Nletzsche
vorgenommen hat. Die Prinzipien des Apollinischen und des Dionysi-
schen, wie sle Nietzsche in der "Geburt der Tragddie aus dem Geiste
der Musik"™ (1872) darlegtei), wurden von Ivanov zu einer Drelheit
erweltert., Wir haben dle Triade in der Abhandlung "Simvolika
éstetideskich na¥al"™ (1905) kennengelernt.z)

Wir kdnnen in besapgter Abhandlung vier Elemente unterscheiden:
erstens die 2 Bilder Aufstelgen und Herabkommen; zweltens die 3
dsthetischen Begriffe das Erhabene, das Sch®ne und das Chaotische
sowle die dilesen zugeordneten allegorischen fdtterfiguren Apollon,
Aphrodite und Dionysos. Drittens dle den Begriffen nachgeordneten
31lder-Katalore und viertens die Motive, dle mittels der nachge-
oraneten Bilder ausgedrickt werden. Die zwel primiren Billder haben
wir dem dramatischerr Aufbau als Gllederungsprinziplen zugrundege-
lezt, wihrend wir dle nachrzeordneten Bilder zur Erfassung der Mo-
tive In der Tragddi» verwendet haben. Ist nun der Aufbau dyadisch
oder triadisch?

Ausgehend von der Dreitellunp, in der Abhandlung konnte bei der
Untersuchung der 2ilder festgestellt werden, daB diese tellwelse
im Sinne des Aufstelgens und des Herabkommens verwendet werden
(Perz, Sonne)., Ferner sind die Bilder und Symbole aller drei Sphi-
ren iUber dle ganze Trapgddie verteilt. So finden wir dilstere Ankiin-
dirsungen des "Todes" in der 1. Vision des Tantalos; dem dramatischer
H8hepunkt gehen Bilder des Chaotischen und des Schbnen (43hle, Re-

3)

Fen) unmittelbar voraus. Es llegt demnach keine schematische Ver-

tellung der Bllder vor, von denen her auf einen triadischen Aufbau

1) F. Nietzsche, .erke, I (Schlechta), S. 21: "Um uns jene Trie-
be niherzubrinegen, denken wir sie uns zunichst als die ge-
trennten Kunstwelten des Traumes und des Rausches; zwlschen
welchen physiologischen Erscheinungen ein entsprechender Ge-
gensatz wle zwischen dem Apollinischen und dem Dionysischen
zu bemerken ist."

2) vgl. S. 121 - 127
3) vgl, S, 137 f.
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der Tragldle geschlossen werden kdnnte.

Die M8glichkeit einer Dreiteilung ergibt sich nicht von den
poetischen Bildern, sondern den gedanklichen Motiven her, dile in
besagter Abhandlung den nachgeordneten Bildern entsprechen. So kdn-
nen wir Aufstelgen, "gnidiges Herabkommen™ und "abruptes Herabkom-
men" unterscheiden,l) die - grob gesagt - die Motive der Aufleh-
nung, des Schenkens und der mystischen Verelnigung ausdricken. Die-
se Drelheit ist aber nicht nur von Nietzsche her betrachtet sekun-
ddr, sondern auch bei Ivanov selbst. Dies zelgt sich darin, daf die
Sph8re der Aphrodite und des Dionysos beide dem Herabkommen zuge-
ordnet werden. Lediglich durch ein Epithet werden zwel Arten des
Herabkommens differenziert. Dies entspricht nicht dem Gedanken Iva-
novs, Dionysos als zweligeschlechtliche Synthese aus Apollon und
Aphrodite aufzufassen. Die Antithese der primdren Bilder legt viel-
mehr die Vertellung Apollon einerseits und Aphrodite-Dionysos an-
dererseits nahe,

Daf Ivanov selbst sich von den primiren Bildern Aufsteipen und
Herabkommen leiten lief, und nicht von den 3 dsthetischen Begriffen
sehen wir u.a. darin bestdtigt, daf unter dem gniddigen Herabkom-
men nicht etwa Aphrodite, sondern dle Beschrelbung einer bdrtigen
Dionysos-Statue als Belspiel angefihrt wird.z) Auch in der (Gedan-
kenfihrung wird die Differenzierung der beliden Arten des Herabkom-
mens erst/nachtridglich geliefert.

Wir betrachten die Dreitellung als eine kiinstliche Gedanken-
konstruktion, dle einmal die coincidentlia oppositorum in Dionysos
begriinden soll. Beil Nietzsche und Rohde ist nimlich Dionysos nicht
Synthese aus zZwelierlel, sondern selbst Gegensatz zu Apollon. Um
diesem "Mangel" abzuhelfen, filhrt Ivanov dle Aphrodite ein. In be-
zug auf die Tragddie "Tantal" hat die Trlias der Motive den Zweck,
dle Einfigung des G8ttlichen und der Rezeptivitdt, die den wesent-
lichen Unterschied zu "Zarathustra" ausmacht, theoretisch zu be-

1) Ivanov iUbersetzt Nletzsches "gnidig" (VI, 1, S. 148) mit milo-
stivyj (vgl. S. 132, Anm. 1). Dementsprechend heift es SEN,
S. 28 f.: No ne vsegda nischofdenie - milost' mira (...] .
Est' nischoZdenie, kak razryv.

2) vgl. S. 179, Anm. 3; SEN, S. 26, Aphrodite wird erst S. 30
erwdhnt.
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grinden. Wdhrend nun fir dle Erfassung der Motive die Dreiteilung

eine wertvolle Hilfe darstellt, ist in der dramatischen Gestaltung
der Tragddie das Aphrodisische zu schwach entwickelt, um als elge-
nes Strukturelement sichtbar zu werden.

A. Bely) zieht eine Dreiteillung in bezug auf "Tantal" tliber-
haupt nicht in Betracht. Er erdrtert lediglich dle Fortentwicklung
der Dyas Apollon-Dionysos in der Tragldie und kommt zu dem SchluB,
dall von Verschmelzung des Apollinischen und des Dionysischen kelne
Rede sein kdnne. Nlietzsche hatte nidmlich in bezug auf die attische
Tragddle behauptet, in 1hr sel Traum- und Rauschkunst vereinigt.l)
BelyJ kritisiert, daB Ivanov in "Tantal" die Tyrannei des Dionysi-
schen lber das Apollinische elingefihrt habe.2) Dies sieht er u.a.
dadurch bestltigt, daB Ivanov in "Tantal" die Dialogej) in einen
Wirbel von Ausrufen aufgeldst habe.u) Er schlieft daran die Bemerkun
Dionysos sel in selne Vergangenhelt und Apollon in die tote Licht-
heit der Abstraktionen gefallen. Damit spielt BelyJ auf die mut-

maRliche Herkunft der Dionysos-Religlon aus Thrakien und auf den

1) ebda., S. 25 f.: "[...] entweder apollinischer Traumkilnst-
ler oder dionysischer Rauschkiinstler oder endlich - wie
belspielswelse in der griechischen Tragddie - zugleich
Rausch- und Traumkinstler: als welchen wir uns etwa zu den-
ken haben, wie er, in der dionysischen Trunkenheit und
mystischen SelbstentduBerung, einsam und abseits von den
schwidrmenden Chiren niedersinkt und wie sich 1hm nun,
durch apollinische Traumeinwirkung, sein eigener Zustand,
das heift seine Einheit mit dem innersten Grunde der Welt in
einem gleichnisartigen Traumbilde offenbart."

2) A. BelyJ, poézija slova, S. 69: Raz-jav dva nalala, Ivanov
opJat' vozvrallaetsja k zamyslu: slit' dva nadala; 1 pode
menjaet slijanie tiranleju odnogo nad drugim.

3) Nietzsche, Werke, I (Schlechta), S. 55: "Alles, was im
apollinischen Telle der griechischen Tragddie, im Dialoge,
auf die Oberfldche kommt, sieht elnfach, durchsichtlig und schidn
aus.,"

4) Belyj, S. 57: No Ivanov dialoga malo kosnulsja, a v "Tanta-
le", drame svoej, razvoplo3faet dialog on v vichr' vosklicani]
i morok metafor; tak vnov' "dionisovo-apollonovskij" genij
stanovitsja Kritom 1 Frakig& v Del'fach Ivanova. Razdeleny
dva nafala, sllJannye u NlcBe; upal Dionis v svoe proXloe;
v mertvuju svetlost' abstrakclj upal Apollon,
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"urdionysischen" Zeus-Kult auf Kretal)

und ferner darauf an, daf in
Delphl ein Erdorakel dem des Apollon historisch vorausging.z) Vom
Apollinischen ist, so k&énnen wir Belyj reslmieren, in "Tantal" kel-
ne Spur.

Wir kdnnen uns BelyJs Kritik zunidchst nicht verschliefen, denn
die Bilder des Herabkommens {lberwiegen in der Tragddle. Auch dle
Trdume, dle apollinisch sein sollten, beinhalten das Dionysische.
Wenn wir aber nicht nur Aphrodite, sondern auch Apollon ausklammer-
ten, dann wiirden nur noch dionysische Strukturelemente {ibrigbleiben.
Ein solcher Monismus scheint uns aber sachlich nicht vertretbar.

Die Antithese von Aufsteigen und Herabkommen ist das zentrale Struk-
turelement.

Es sei nun darauf hingewiesen, daR in Nletzsches Spdtwerk
"G8tzendimmerung" (1889, Streifziige eines Unzeitgemifen, Aph. 10)
der Rausch beiden Prinzipien, dem Apollinischen und dem Dionysischen
zugeordnet wird. Die Antithetik der beiden Prinziplen wird dadurch
nicht in Frage gestellt.B) BelyJ legt seiner lvanov-Kritik allein
Nietzsches Ausfihrungen von 1872 zugrunde und miRt die Trapddie
"Tantal" an der Antithese Traum : Rausch. Im Lichte von Nietzsches
Sp4twerk aber stellt sich der Rausch als Oberbegriff zu Vision einer.
seits, schipferischer Affektentladung andererseits dar,

Vielleicht kd3nnen wir unsere Ausfilhrungen mit der Vermutung
teschlieflen, dafR Ivanov der genauere Niletzsche-Leser war. Die Be-
antwortung der Frage, ob ein zwelgeteilter Aufbau der Tragtdle
"Tantal" vorliegt oder ob eine "Tyrannel des Dionysischen {lber das

Apollinische"u) vorherrscht, hingt nidmlich nicht zuletzt davon ab,

1) Rohde, I, S. 128 frfr.

2) ebda, II, S. 58. Ivanov deutete in "Dionis 1 pradionisijstvo"
(1923) alle chthonisch-mantischen und ekstatischen Kulte der
griechischen Frihzelt als "urdionysisch". Seine These lautete,
gegen Rohde, der Dionysos-Kult sei autochthon.

3) Nletzsche's Werke, Erste Abtheilung, Band VIII, (GroB-So), Leip-
zig 1906, S. 124: "Was bedeutet der von mir in die Xsthetik ein-
gefilhrte Gegensatz-Begriff gollinisch und dionysisch, beide als
Arten des Rausches begriffen? - Der apollinische Rausch h&lt vor
allem das Auge erregt, so dafl es die Kraft der Vision bekommt,
[(...] Im dlonysischen Zustande 1ist dagegen das gesamte Affekt-
System erregt und gesteigert: so daB es alle selne Mittel des
Ausdrucks mit Einem Male entladet (...] ".

4) vgl., S. 194, Anm., 2
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welche Definition der beliden Prinzipien man zugrundelegt. Wer auch
das Apollinische als elne Form des Rauschhaften anerkennt, wird,
ohne bei Ivanov elne Abwelchung von Nletzsche festzustellen, in der
Tragddie "Tantal" elnen dyadischen Aufbau verwirklicht sehen.

Zusammenfassung

Ivanov verwirklicht in "Tantal" einen jambischen Trimeter ohne
rhythmische Konstante, Statt dleser lassen sich zwel fast gleich
starke rhythmische Tendenzen auf der 4., und 10. Silbe feststellen.
Diese Art Trimeter 1st eine Umkehrung des Rhythmusverlaufs des
Alexandriners, der auf der 4, und 10. Silbe die Inertien verwirk-
licht,

Eine Nachahmung von Goethes "Faust" (Teil II, 3. Akt), kann
nur in bezug auf den hohen Prozentsatz verwirklichter Ikten und das
Fehlen elner Konstanten festgestellt werden. Ivanov filhrt ndmlich
nicht die fiUr den antiken Trimeter und den "Faust" gleichermafen
charakteristische rhythmische Drelgliedrigkeit der Zelle durch.

In der russichen Literatur ist der in "Tantal" verwirklichte
Trimeter ein Ubergangsphiinomen. Ivanov fihrt selbst 1in seinen spite-
ren Alschylos-Ubersetzungen die Konstante auf der 10, Silbe bei
Dreligliedrigkeit der Zelle durch, wie es der allgemelnen Entwilcklung
des russischen Trimeters entspricht.

Formal ahmt Ivanov elne attische Tragddie nach und legt der
Fabel elnen antlken Mythos - allerdings in stark modifizierter Form
= zugrunde. Dleser Rickgriff auf die Antike 1st Ausdruck von Iva-
novs Bestrebung, die moderne Trennung von Dichter und Volk dadurch
aufzuheben, daf in der Tragddie zum Mythos entwickelte "volkstilmli-
che" Symbole Verwendung finden., Die dramatische Person soll als
"Maske" eln Symbol fir den leidenden Menschen und den leidenden Gott
(Dionysos, Christus) sein. Im Erlebnis der Katharsis, verstanden
als rauschhafter "Relnigung", erlebt sich der Zuschauer als Mithan-
delnder am gottesdienstlichen Spiel. Ivanov welst ihm damit die
urspringliche kultische Rolle des Chors zu.

Der antike Tantalos-Mythos ist in der Tragldie "Tantal" durch
Kontamination mit dem Prometheus-Mythos so umgestaltet, dafB elne
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doppelte Sehnsucht das Zentralmotiv darstellt. Einmal sehnt sich
Tantalos nach dem durch dle Ambrosia symbolisierten G8ttlichen, das
er den Menschen herabbringen will, Zum andern sehnt sich Tantalos
in seinem "UberfluB bls zur Qual” nach Verschenken des Relchtums,
um selbst zu verarmen und dann nehmen zu kdnnen. Der erste Aspekt
des Zentralmotivs 1ist christlich zu begriinden; der zweite stellt
eine dramatisierte Entwicklung der Sehnsucht der Sonne aus Zara- 1
thustras "Nachtlied" dar.

Die dramatische Handlung ist gemdf den Blldern des Aufsteigens
und des Herabkommens aufgebaut, wobel in Entsprechung zum doppel-
ten Sehnsuchtsmotlv auch das Herabkommen zwel Aspekte hat.

An das Bild des Aufsteigens ist zundchst die "mystische Anti-
nomie™ geknipft, dle den Gegensatz von Gottesbekdmpfer und Gottes-
trdger belnhaltet. In der GCestalt des Pelops ribt Tantalos sym-
bolhaft sein Ich den Gdttern hin, um dann iber sich hinauszuwach-
sen und eln anderes Selbst hervorzubringen. Der tragische Frevel
wird von Ivanov so interpretiert, daf dem Himmel die Gnade biswei-
len mit Gewalt abgerungen werden misse, so wle Jakob-Israel mit
dem Engel kdmpfte.

Die zweite Antinomle nennt Ivanov dle "tragische”, und sle
beinhaltet den Gegensatz von Individuum und Gemeinschaft. Um in
die Unpersdnlichkeit einzugehen, muR der tragische Held zundchst
seine Individualitdt auf die Spitze trelben, indem er gemif Iva-
novs Verstindnis von Augustins Maxime "transcende te ipsum" ein an-
deres Selbst hervorbringt.

Der dramatische H8hepunkt wird durch den H8chststand der Son-
ne angezelgt und beinhaltet Tantalos' Rickwendung zur Erde. Das
zum Uberpersinlichen gesteigerte Ich stirbt in mystischer Weise und
wandelt sich zundchst zum Aufler-, dann zum Unpersinlichen. Das
Augerpersfnliche wird durch dle Gewdhrung des Genusses der Ambroslia
und die Mtretung der Herrschaft durch Tantalos an Ixion und
Sisyphos gestaltet. Damit wird das Schaffen des Schdnen durch den
Dichter symbollsiert. Das Unpersinliche 1st Gegenstand des Rausches
und Schlummers des Tantalos sowle der dramatischen Katastrophe,

Im Rausch wird die Katharsis gestaltet, jene ekstatische Rel-
nigung, die den Helden iIn dle chorlische Gemelnschaft zurilickfihrt
und den Zuschauer als idealen Chor das allmenschliche ICH in
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mystischer Anschauung erblicken 148t. Schlummer und Katastrophe
unterscheiden sich nicht im Motiv-Gehalt, sondern in der Gestaltung.
Einmal handelt es sich um eiln gleichnishaftes Traumbild, sodann um
elnen szenisch-pragmatischen Vollzug. Belde bedeuten die 2zeltlich
begrenzte Vereinigung mit dem leidenden Gott und sind ein Gleich-
nis fir den mystischen Orgiasmus. Ivanov meint mit der dramatischen
Katastrophe das Verlieren seiner selbst als Voraussetzung elner
neuen Selbstfindung und den inneren Triumph der menschlichen Selbst-
bejahung. .

Die Tragik des Tantalos hat zwel defiziente Varianten in Bro-
teas, Tantalos' dlterem Sohn, und Ixion und Sisyphos. Tantalos'
Sehnsucht resultiert aus der Qual der Uberfiille, wdhrend in diesen
drei Figuren das tragische Motiv des Hungers gestaltet 1st.Broteas
ist als vorzelitig "erloschene Sonne" ebenso ein Sinnbild fir Tanta-
los' Ich wie Pelops; nur stellt Broteas die "finstere", menschlich-
sterbliche Seite von Tantalos' Natur dar. Broteas 1st zu schwach
zum Aufsteigen, er verharrt in selbstverneinendem Haf. Dabel er-
kennt er sehr wohl das Ziel des Aufsteigens, die Riickwendung zur Er-
de mit der gdttlichen Gabe und das Elingehen ins lebenspendende
Chaos, Ixion und Sisyphos hingegen filhren das Aufsteigen zwar durch,
aber nur 1in umstirzlerischer Absicht. Sie wollen weder das G6ttli-
che verschenken, noch im Unpersdnlichen des Todes aufgehen.

Grundlage des Aufbaues der Tragddie ist die Zwelheit der Prin-
Zzipien des Apollinischen und des Dionysischen, wie sie Nietzsche
in der "Geburt der Tragddie" (1872) darstellt und in der "G&tzen-
ddmmerung™ (1889) leicht modifiziert. Ivanov ordnet das Aufsteigen
dem Apollon 2u, das Herabkommen primdr dem Dionysos. So wie er die
aus "Zarathustra™ entlehnte Sehnsucht der Sonne nach Nacht ( =
Dionysos) durch den christlichen Aspekt der Sehnsucht nach dem
G8ttlichen (= Ambrosia) erwelitert, so unterscheldet er theoretisch
auch noch einen aphrodisischen Aspekt des Herabkommens. Die Erwel-
terung des Zentralmotivs um ein christliches Moment und dle Ent-
wicklung der nletzscheanlschen Dyas zur Trias Apollon-Aphrodite-
Dionysos stellen beide elne spezifische Fortentwicklung der Vorla-
ge durch Ivanov dar. Sie sind aber in unterschiedlichem Mafie in
das Kunstwerk integriert. Dile Dreiteilung bleibt ndmlich auf das
Gedankliche begrenzt; das Aphrodisische ist dramatisch zu schwach
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entwickelt, um sich als Strukturelement gegen das Dionysische deut-
lich abzuheben.

Ivanov "korriglert™ Nietzsches Interpretatlion des Dionysischen,
indem er in der Figur Tantalos Zarathustra wieder aufleben l4Bt.
Durch die Selbstbejahung des am Uberfluf leidenden tragischen Hel-
den nimmt Ivanov die seiner Meinung nach positive Seite des "Pessi-
mismus der St#rke" auf. Er fihrt die Gestalt dann aber iUber das Ide-
al des Ubermenschen und "Individualisten" hinaus zur religids ver-
standenen Selbstentdufierung und dem Aufgehen in der chorischen Ge-
meinschaft. Darin schldgt sich Ivanovs Kritik an Nietzsches Ratio-
nalislerung des Dionyslischen und selner Verengung zum bloRf dstheti-
schen Phidnomen nleder.

Die religli¥se Erwelterung des Zarathustra-Motlvs zelgt sich
deutlich in der Verwendung des Goetheschen Motivs der Kolnzidenz
von Augenblick und Ewigkeit. Ivanov deutet es im Sinne seiner ver-
mutlich von E. Rohde beelnflufiten Auffassung der Dionysos-Religion
um, Tantalos wird zum Sinnbild des leidenden Gottes, indem er im
mystischen Tod (iber das Werden hinauswichst und den "grenzenlosen
Augenblick" als Ewigkeit erlebt. Im orglastischen Eintauchen in
das Zeltlose erscheine, so Ivanov, alles gleichzeltig als seit Jjeher
seiend und neu-entstanden; dies hdlt Ivanov fir dle authentische,
well mystische Auffassung von der ewigen Wiederkehr.
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