


Trudno dzi$ przywota¢ atmosfere sprzed lat, gdy nago$¢ i erotyzm wywo-
tywaty wielkie emocje. Wystarczyla pogtoska, ze film zawiera ,momenty”,
a spragniona seksualnych ekscytacji publiczno$¢ walita drzwiami i ok-
nami. W latach sze$cdziesiatych podziwiano nagie ciala w Faraonie
Jerzego Kawalerowicza (1965, dziewie¢ i p6t miliona widzéw w kinach),

w nastepnej dekadzie najwieksze emocje wywotywaly sceny erotyczne
Kaliny Jedrusik i Daniela Olbrychskiego w Ziemi obiecanej Andrzeja Wajdy
(1974, siedem milion6w) oraz odwazna ekranizacja Dziejow grzechu (1975,
osiem milionéw), zrobiona przez Waleriana Borowczyka, specjaliste od
kina erotycznego, ktéry dorobit si¢ tej etykiety, pracujac we Francji.

Lata osiemdziesigte to juz prawdziwy wysyp tytuléw mniej lub bardziej
erotyzujacych. Rezyserzy zorientowali sie, ze nagosc i seks to najlepszy
sposéb, by przyciagnac ttumy. Nowy nurt zauwazyli takze publicysci. Zdzi-
staw Pietrasik pisat w 1984 roku na tamach ,Polityki”: ,W ciggu ostatnich
miesiecy weszto na ekrany pare naszych filméw wybitnie rozrywkowych,
okazalo sie, ze nasi potrafig je niezle robi¢, ze pojawilo sie w tych trud-
nych czasach pare fadnych aktorek, ktére nie boja sie wystapic goto przed
kamerg. Publicznos¢ takie kino zaakceptowala, a nawet polubita, o czym
$wiadczy wielomilionowa frekwencja na Seksmisji, Widziadle, Karate po pol-
sku”2. Piszac te stowa, Pietrasik nie moégt wiedzie¢, ze w nastepnych latach
widzéw do kin przyciagna kolejne tytuty: Och, Karol Romana Zatuskiego
(1985), C.K. Dezerterzy Janusza Majewskiego (1985), £uk Erosa Jerzego
Domaradzkiego (1987), Sztuka kochania Jacka Bromskiego (1989). Eufo-
ria publicznosci nie szla w parze z docenieniem przez krytyke, zazwyczaj
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negatywnie oceniajaca kino popularne: ,Rzadko trafiaja do rozpowszech-
niania filmy ambitne, trudne, tetnigce wspétczesnymi konfliktami. Domi-
nuje natomiast produkcja rozrywkowa, majaca przynie$¢ dywidendy twoér-
com i zespotom. Coraz cze$ciej w polskich filmach trup $ciele sie gesto
albo pojekuje z rozkoszy Maria Probosz”3, ubolewata Barbara Hollender
w 1988 roku.

Za tytul symboliczny nalezy uzna¢ Porno Marka Koterskiego (1989).
Zrealizowany pod sam koniec PRL-u, wszed! na ekrany juz w nowej rze-
czywisto$ci, w styczniu 1990 roku. Skiadajaca sie niemal wylacznie ze
scen erotycznych opowies¢ o zyciu mitosnym Michata (Zbigniew Rola)
okazata sie najwiekszym przebojem kasowym roku, wyprzedzajac takie
amerykanskie hity, jak Kto wrobit krolika Rogera? Roberta Zemeckisa (1988)
czy Batman Tima Burtona (1989). To byt fenomen, sale kinowe szczelnie
wypelniali mlodzi mezczyzni spragnieni ,momentéw”. Krytyczka filmowa
Pat Dowell z ,The Washington Post”, ktéra jako obserwatorka odwiedzita
wowczas Polske, zdziwiona opisywala te sytuacje: , Porno widziatam w nor-
malnym kinie. Wybratam si¢ z thumaczem. Chcieli§my usigé¢ z dala od
publicznosdci, ale bylo to niemozliwe — kino pelne Zotnierzy na przepust-
kach, milicjantéw; sami mezczyzni, kilka kobiet”4.

Nago$¢ na ekranie — tak ekscytujaca dla publicznosci — byla kwestig
drazliwg dla aktoréw, a przede wszystkim aktorek. Wiele wzbranialo sie
przed pokazywaniem ciata, co doprowadzato do humorystycznych sytuacji;
pisata o tym Grazyna Trela: ,Jezeli aktor ma ochote zagrac role i réwno-
czeénie czuje organiczny wstret do takich scen, a rezyser nie chce od nich
odstapic, to rozpoczyna sie wstydliwe chowanie nagosci, jak sie da i kiedy
sie uda, nawet w kluczowej scenie erotycznej. Skutek jest taki, ze aktorka
majaca zagra¢ wyuzdang kobiete na ekranie wypada jak broniaca si¢ przed
seksem guwernantka”s.

Funkcjonuje wiele opowiesci aktorek o tym, jakim problemem bylo
dla nich rozebranie si¢ na planie. Iwonie Bielskiej taka historia przytrafila
si¢ na samym poczatku kariery: , To bylo jeszcze na studiach, w 1976 albo
1977 roku. Gratam Marte w Na srebrnym globie u Andrzeja Zutawskiego.
Wybral mnie po zdjeciach prébnych. W pewnym momencie stwierdzit:
«Potrzebna nam scena rozbierana». Bo rozbitkowie na Ksiezycu postana-
wiajg przedtuzyc¢ gatunek dla dobra ludzkosci. Jedna kobieta i dwéch mez-
czyzn. To miato wygladac tak: Wszystko dzieje sie w olbrzymim namiocie.
Jerzy Gratek i ja idziemy naprzeciwko okryci zwierzecymi skérami. Kiedy
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jestesmy juz blisko, zrzucamy je z siebie. Koniec ujecia. Zgodzitam sie,
ale postawitam warunek: w namiocie oprécz Gratka i mnie nie bedzie
nikogo. Tuz przed rozpoczeciem nagrania charakteryzatorka méwi: «Pani
Iwoneczko, to na odwage, mam tutaj spirytusik». Wypitam. Kto$ za chwile
znéw: «Iwona, strzel sobie na odwage». Wypitam. Rezyser wota na plan,
a ja ledwo stoje na nogach. Wszystko mi wiruje. Szatas widz¢ ogromny,
wchodze. Gdzies w oddali Gratek, ide w jego kierunku, zrzucam skére
i nagle katem oka widze skulonego za jakas$ belka operatora Andrzeja
Jaroszewicza. Zaczelam wrzeszczed, pokazujac na niego palcem: «Ktooo
tooo jeest!? Oszukali mnie, skurwysyny!». Wrzeszczac, wybiegtam gota
z namiotu przed trzy tysiace statystow czekajacych na swoja sceng”s.

Krepowali sie takze mezczyzni, rozbierani duzo rzadziej niz kobiety.
Granie nago w Brzezinie Andrzeja Wajdy (1970) tak wspominat Olgierd
tukaszewicz: ,Byla scena mycia zwlok, bo juz gralem wiasne zwioki.
Olbrychski, ktéry kilka razy ten wynalazek praktykowal, dawat mi rady,
jak to «tutaj» trzeba si¢ pozaklejac plastrami. Aby ostonié sprytnie meskie
ozdoby. Ale przy $ciaganiu pizamy z umartego diabli wzigli te maskowa-
nia. Statystki zauwazyty, ze sie krepuje. Zagadnely, dlaczego sie wstydze.
Ze pewnie tez jest mi przykro, ze taki mtody, a umieram”7. Trzy lata p6z-
niej, na planie Zazdrosci i medycyny Janusza Majewskiego (1973), ten sam
patent z zaklejaniem plastrami ,wrazliwych” miejsc prébowata zastosowac
Ewa Krzyzewska. Z kolei Ewie Szykulskiej w przystonieciu nieco nago$ci
w Kim jest ten cztowiek Ewy i Czestawa Petelskich (1984) pomégt pewien
mebel, co zreszty rozsierdzito jednego z widzéw: ,Siedzialam ogladajac
ten film na sali kinowej, jest tam taka scena, wiele nie zdradze, kiedy leza-
fam sobie [nago] na podlodze. I pewne «niemoralne» czeéci ciata zastaniat
mi estetycznie fotel. To byto na ekranie. I nagle stychac taki glos z ciem-
nej sali kinowej: «Cholera jasna, zabierzcie ten fotell». Bardzo bylam
zadowolona”s.

Nie zawsze bylo tak humorystycznie, przez problemy z ciatem kilka
karier zalamalo sie, kilka innych nigdy nie rozwineto. Ewa Domarska,
ktéra znakomicie zadebiutowata rolg Asi w Austerii Jerzego Kawalerowi-
cza (1982), pézniej nie grata juz w kinie, w jednym z wywiadéw zdra-
dzita dlaczego: ,Zaczetam otrzymywac duzo propozycji, ale role, jakie mi
oferowano, byly, delikatnie méwiac, dziwne i nie widzialam powodu, by
je przyjmowac. Musze o tym powiedzie¢ — wynikaty one z mojego wize-
runku zewnetrznego na ekranie. Cho¢ nie przewidywat tego scenariusz,
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w Austerii sfotografowano méj biust. Nie umiatam sie jeszcze wtedy temu
przeciwstawic. I oferty, ktére mi péZniej sktadano, dotyczyly rél czesciowo
«rozbieranych». Nie moglam sie na to zgodzi¢. Musze przyznac, ze impo-
nuje mi, ze kto§ potrafi rozebrac sie przed kamera, ale sadze, Ze trzeba
miec ku temu specjalne predyspozycje — dla mnie jest to straszne! Profesor
Bardini uczyl nas, ze zawdd aktora polega na publicznym obnazaniu sie,
ale naturalnie bez strip-teasu. [...] Dzi$ ptace cene za to, ze pozwalalam
sobie wybierac: nikt nie wie, kim jestem”9. Z tego samego powodu przysto-
powala preznie rozwijajaca sie w latach osiemdziesiatych kariera Jolanty
Pietek-Goéreckiej. W rozmowie z , Filmem” w 1993 roku aktorka zdradzala,
dlaczego nie gra: ,Role, ktére mi ostatnio proponowano, sprowadzaty sie
do defilowania nago przez ekran. Wiedziatam zawsze, ze aktorstwo to dia-
belski zawdd, ktéry wymaga oddania duszy, ale gdy sie okazalo, ze musze
jeszcze oddac ciato — zbuntowatam sig”10.

Niewielka przesadg bedzie stwierdzenie, ze historia najwazniejszych
16l kobiecych w polskim kinie potoczytaby sie inaczej, gdyby nie zdarzaty
sie odmowy z powodu scen rozbieranych. Wystarczy przypomnie¢, ze naj-
wazniejsza kreacja Krystyny Jandy, Toni Dziwisz z Przestuchania Ryszarda
Bugajskiego (1982), za ktéra otrzymata nagrode aktorska w Cannes, byta
przewidziana dla Joanny Szczepkowskiej. Nie kryla tego sama Janda: ,To
nie ja miatam gra¢ w filmie Bugajskiego, lecz kto inny. Wcale nie bytam
pewna, czy te role dostane. Od poczatku ogromnie chciatam. Po przeczy-
taniu scenariusza zdatam sobie sprawe, ze stoj¢ przed niezwykly szansa,
jaka aktorce zdarza sie raz w zyciu. Scenariusz przewidywatl, ze w jednej
scenie Tonia musi sie rozebrac. Aktorka, o ktérej myslat Bugajski, nie
chciata i rola byta moja”1l. To nie pierwsza tego typu historia, wczesniej
w podobny sposéb w Krajobrazie po bitwie Andrzeja Wajdy (19770), dzieki
rezygnacji Marzeny Trybaly, zadebiutowata Stanistawa Celinska, stajac od
razu w szeregu aktorskiej ekstraklasy. Paradoks sprawit, ze obu ,dezerter-
kom” nie udala sie ucieczka przed ,przeznaczeniem”, predzej czy pézniej
zaczety by¢ faczone z nagoscia, cho¢ w rézny sposéb: Trybata jako jedna
z czotowych seksbomb polskiego kina, a Szczepkowska jako autorka styn-
nego performance’u na premierze sztuki Persona. Ciato Simone Krystiana
Lupy (2010), gdy obnazyta posladki w ramach protestu przeciwko meto-
dom pracy rezysera.

W tym - silg rzeczy niepelnym i skrétowym — przegladzie scen roz-
bieranych i erotyzmu w polskim filmie pojawity sie juz nazwiska trzech
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bohaterek tej ksigzki — Marii Probosz, Ewy Krzyzewskiej i Marzeny Try-
baly. Pozostate to Halina Kowalska, Anna Chodakowska i Ewa Safacka.
Nazwalem je Demonami seksu, bo kazda z nich wykreowata na ekranie typ
odwazny seksualnie, czesto wlagnie demoniczny, ale ich osiagniecia nie
koricza sie na tym. Bardzo sie od siebie réznig, nie tylko wiekiem, kolorem
wlos6éw czy typem urody; stworzyly inne modele symbolu seksu, od naj-
bardziej tajemniczej femme fatale polskiego kina (Ewa Krzyzewska), przez
atrakcyjng i zalotng blondynke, specjalistke od komedii (Halina Kowalska),
gwiazde teatru Hanuszkiewicza i Grzegorzewskiego, ktéra w filmie grata
kobiety demoniczne i niszczace albo tandetne prostytutki (Anna Choda-
kowska), czesto obsadzang w rolach kostiumowych aktorke o ksztattach
klasycznej seksbomby (Marzena Trybata), ekscentryczng pigknos$¢ — Ewe
Satacka, az do wyjatkowo dramatycznej historii Marii Probosz, odtwarzaja-
cej w latach osiemdziesiatych role wspétczesnych dziewczyn zatracajacych
sie w mitosci i natogach, ktéra w zyciu prywatnym powtarzata te droge.

Demony seksu mozna odbierac¢ zaréwno jako swego rodzaju kontynu-
acje Seksbomb PRL-u, jak i osobna cato$¢. Znéw kino i erotyka w PRL-u staty
sie pretekstem do biograficznej opowiesci o aktorkach. W ich zyciorysach
nie brakuje zaskakujacych wydarzen i zwrotéw akcji wrecz filmowych.
Trzy z bohaterek nie Zyjg, odeszly przedwczesnie i tragicznie. Z kolejnymi
trzema udalo mi sie spotkaé, ustyszed szereg fascynujacych zwierzen,
zaréwno o zyciu prywatnym, jak i zawodowym. Zawodowe czesciej doty-
czylo teatru, bo to scena i bezposredni kontakt z widzem s3 najwazniej-
sze dla Marzeny Trybaty, Anny Chodakowskiej i Haliny Kowalskiej, cho¢
popularno$¢ przyniosty im przede wszystkim film i telewizja. Opisujac ich
kariere, prébowatem wskrzesic czas, kiedy czesto niewinna nawet nagosc
wywotywata tak wielkie emocje, Ze z jej powodu rezygnowano z rdl, zry-
wano zdjecia, ktécono si¢ i rozwodzono. Dzisiaj jest juz inaczej, przewaza
podejscie wyrazone kiedy$ dobitnie przez Jana Nowickiego: ,Pokazywanie
gotego ciala jest blahostka wobec tego, co aktor obnaza za liche pieniadze,
sprzedajac swoja biede, kompleksy, ten calty gndj, ktéry jest w kazdym
z nas”12,
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WYSYP KOMEDII

Rok 1971 byt wyjatkowo wazny, bo kariera Kowalskiej ulegta przyspiesze-
niu, podobnie jak rozwdj polskiej komedii wspétczesnej. Cho¢ nie poja-
wilo sie wowczas arcydzielo na miare wczesniejszego o rok Rejsu Marka
Piwowskiego, to wrazenie mogta robi¢ liczba nowych tytutéw, bo na ekrany
kin weszty: Dzigciot Jerzego Gruzy (1970), Klopotliwy gosc Jerzego Ziarnika
(1971), Milion za Laurg Hieronima Przybyla (1971), Motodrama Andrzeja
Konica (1971) i Nie lubig poniedziatku Tadeusza Chmielewskiego (1971).
Bogata oferta prezentowana w krétkim czasie sktaniata do traktowania

catej piatki en bloc, wigc ,Magazyn pmm—mm———— F
Filmowy” rozpoczat akcje ,Komedie K GMEDIE NA START!

na start!”: ,Postanowili§my poréw- W%;mﬂmm_ﬁ%
na¢ opinie widzéw o tych filmach ;%%mm*g'mm
wyrazajace si¢ we frekwencji na nich Sl T 1 Dracnle Wi 4 List | e g e
w kinach premierowych calej Polski. T Ldoes
Poczawszy od tego numeru bedziemy S
$ledzi¢ liczby frekwencji w kolejnych i 1 770 S

tygodniach eksploatacji”18. Pod koniec
pazdziernika podsumowano zabawe
i okazalo sie, ze najwiekszym powo-
dzeniem cieszyto sie Nie lubi¢ ponie-
dziatku, nieznacznie wyprzedzajace
Dzigciota. Fenomenem zajal sie tez
miesiecznik ,Kino”, publikujac tekst
Macieja Karpiniskiego Wesoly jak Polak,
czyli polski gag we wrzesniowym nume-
rze, na ktérego oktadce znalazto sie
zdjecie Haliny Kowalskiej. Ze wzgledu
na udziat w trzech z tych filméw stala
sie niejako twarza calego nurtu, o kté-
rym Karpinski nie miat nic dobrego do
powiedzenia, a stan polskiej komedii
uznat za zatrwazajacy. —
Czas znacznie zréznicowat odbie-  Wszystkie sceny erotyczne zagrata
rane wéwczas Wspélnie ﬁlrny. Wyko- z mezem. Tu — w Klopotliwym gosciu
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HALINA KOWALSKA

rzystujacy sukces zespotéw bigbitowych Milion za Laurg jest dzi§ zapo-
mniany, Klopotliwy gos¢ broni sie tylko kilkoma scenami, a statusu kulto-
wego i regularnie powracajacego w telewizyjnych powtérkach dorobit si¢
jedynie film Nie lubi¢ poniedziatku. Inne zadania w kazdym z nich miala
takze Halina Kowalska. W zwariowanej komedii muzycznej Milion za
Laurg pojawia si¢ dopiero w ostatnich dwudziestu minutach filmu; gra
Zosie, osiemnastoletnig pigkno$¢ z matego miasteczka, ktérej powodze-
niem ws$réd mezczyzn bardzo niepokoi sie ojciec — komendant milicji
(Wtodzimierz Skoczylas). Ojciec nie wie, ze cérke zajmuje zupelnie co
innego niz flirty. Dziewczyna nie tylko organizuje festiwal muzyczny, ale
tez sama na nim wystepuje, $piewajac piosenke Dlaczego z banalnymi
stowami Jana Stanistawskiego, ktérej refren brzmi: ,Jaki pigkny §wiat,
popatrz ro$nie kwiat, a ja nie wiem wcigz — dlaczego. Nad sklepieniem 13k,
lata sobie bak, a ja nie wiem wcigz dlaczego...”*. Powszechnie wysmiewany
w chwili premiery Milion za Laurg utrwalit szereg zjawisk muzycznych
przetomu lat sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych, a takze wykonawcéw,
ktérzy dopiero mieli zaistnie¢; w epizodzie pojawia sie tam miedzy innymi
mlodziutka Anna Jantar z zespotem Waganci, $piewajaca Czujng straz.

Jedna z gtéwnych rél w Milionie za Laurg grat Wlodzimierz Nowak.
Kowalska nie miata z mezem wielu wspdlnych scen, ale juz w Klopotliwym
gosciu wystapili razem. W komedii pigtnujacej absurdy biurokracji poja-
wili sie jako para aktoréw grajacych w filmie ogladanym w telewizji przez
panstwa Piotrowskich (Barbara Krafftéwna i Bronistaw Pawlik). Emito-
wany obraz jest francuski, do tego z pieprzykiem, wigc bohaterowie nieco
rozneglizowani gléwnie znajduja si¢ w 16zku, w pewnym momencie ona
nawet wyznaje mu, ze marzy o odrobinie brutalno$ci. Nic dziwnego, ze
pan domu wyobraza sobie, ze to on lezy obok pieknej aktorki.

UWIESC WEOCHA | WIDZOW

Wszystkie komedie z udziatem Haliny Kowalskiej z 19771 roku cieszyly si¢
spora popularnoscia, ale najwazniejsze bylo Nie lubi¢ poniedziatku Tade-
usza Chmielewskiego, ktére zostalo najchetniej ogladanym polskim fil-
mem roku, przyciagajac do kin blisko milion dziewigéset tysigcy oséb. Jak

* Halina Kowalska nie zagpiewala tej piosenki, wykonata ja piosenkarka Jolanta Kubicka.
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W kultowej scenie Nie lubig poniedziatku — jako Marianna odurzona perfumami Sex

sie okazalo, wielo§¢ watkéw i bohateréw przeszkadzata gtéwnie krytyce
filmowej. Aleksander Jackiewicz recenzje w ,Zyciu Literackim” zatytuto-
wat: Smietnik Chmielewskiego. Takze Bozena Janicka z ,Filmu” byta prze-
konana, ze widzowie zwyczajnie nie potapia sie¢ w tak wielu historiach,
wiec radzila: ,Jedyng forma samoobrony przed lawing uciesznych zmylek
jest zamykanie co pewien czas oczu. Mozna tez wybra¢ sobie jakis jeden
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watek i §ledzic jego przebieg, wylaczajac
sie z innych. Oba sposoby chronig przed
reakcjami btednikowymi”19. Te ostrze-
zenia okazaly sie zbyteczne, a widzowie
$wietnie odnalezli sie w absurdalnej
opowiesci o jednym dniu z zycia War-
Szawy.

Wsrdd bohaterek znalazta si¢ pracu-
jaca w drogerii ekspedientka Marianna
(Kowalska), ktérg przebywanie wéréd
zapachu perfum Sex pobudza na tyle,
ze pragnie pilnie zaspokoi¢ potrzeby
seksualne z gorgcym Hiszpanem, ale
ostatecznie zadowoli sie Witochem
(Kazimierz Witkiewicz), przed ktérym
wykonana nawet striptiz w zamknie-
tym na te chwile sklepie. Historia pol-
sko-wloskiego uwodzenia zostata bodaj
najlepiej zapamiegtana z catego filmu
i trafila nie tylko na plakat reklamowy;
zdjecie z Kowalska i Witkiewiczem
znalazlo sie takze na wielu wydaniach
komedii na DVD.

Rola Marianny w duzej mierze stwo-
rzyla (utrwalony kolejnymi filmami)
wizerunek Kowalskiej jako kobiety zde-
cydowanej, §wiadomej swoich wdzie-
kéw i nastawionej na wykorzystywanie
ich w kontaktach z mezczyznami. Oka-
zalo sie, ze w komediowym wygrywa-
niu tego tematu nie ma sobie réwnych;
widac to zaré6wno wtedy, gdy w biurze
matrymonialnym opisuje poszukiwany
przez siebie typ kochanka, jak i wéw-
czas, gdy dorozka jedzie z Wlochem
w ustronne miejsce, kazdy gest z jego
strony biorac za niecierpliwo$¢ i kwitu-
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jac zalotnym $miechem. W pézZniejszych rolach nie zawsze bedzie tak
ostro dazy¢ do celu, ale erotyczna aura juz prawie zawsze towarzyszy jej
bohaterkom. Stalo sie jasne, ze bez problemu podota nawet roli kojarzonej
z Marilyn Monroe.

SYMBOLE

Sukces w Nie lubi¢ poniedziatku musiat zaowocowac kolejnymi propozy-
cjami. Najszybciej zareagowal Teatr Telewizji. Kowalska zagrata najpierw
Claudie w kryminalnym Czternastego maja — o pétnocy Andrzeja Wydrzyn-
skiego (1972), ktérym jako rezyser debiutowal w telewizji znany aktor
Stanistaw Zaczyk. Wkrétce przyszlo jeszcze wigksze wyzwanie, czyli rola
Cheri w sztuce Przystanek autobusowy Williama M. Inge (1973). Nie sama
fabuta o kilkorgu szukajacych szczescia zyciowych rozbitkach z przydroz-
nej knajpki byla tu najwazniejsza, ale skojarzenia z adaptacja filmowa
Joshui Logana z 1956 roku, uznang za kluczowg na drodze Marilyn Mon-
roe do zaprezentowania umiejetnosci dramatycznych, co zostato potwier-
dzone pierwsza w jej karierze nominacja do Ztotego Globu (ostatecznie
przegrata z Deborah Kerr).

W Polsce Przystanek autobusowy wszedt na ekrany kin dopiero w 1968
roku, tym wiekszym wyzwaniem i zachetg do por6wnan byta inscenizacja
telewizyjna Stanistawa Wohla pokazana telewidzom 4 czerwca 1973 roku.
Kowalska wyszta z tej préby zwycigsko; tuz po premierze recenzujaca
spektakl w ,Ekranie” Janina Szymanska wymienila jg jako jedyna z obsady
przy charakteryzacji postaci: ,Mata szansonistka (bardzo dobra rola Haliny
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Kowalskiej) o bujnych ksztattach i kurzym
mozdzku, ale szlachetnym sercu, spotyka e T
swojego kowboja o manierach z rodeo, T
zarozumiatosci godnej miodego byczka,
ale takze przeciez o czutym sercu”20.
W grudniu 1973 roku §wiatlo dzienne
ujrzata kolejna kluczowa rola w dorobku
Haliny Kowalskiej — Adela w Sanatorium
pod klepsydrg Wojciecha J. Hasa (1973). To
zaproszenie do zagrania erotycznego sym-
bolu bylo niejako summg jej wczesniej-
szych kreacji, a jednoczeénie przeniesie-
niem stworzonego typu bohaterki na inny
poziom. Has $wiadomie nawigzywal do .
istniejacego juz wizerunku, ale nie w spo- : PRZEDZIWNY SWIAT
s6b dostowny. Bardzo znaczace, ze aktorka [ . BRUNONA SCHULZA
zostata pozbawiona jednego ze swoich 4 ; 'IN HI_MIE B
najwigkszych atutéw — blond wioséw (gra | 1% # » SﬂHATI]HmM T i
w rudej peruce). Samga posta¢ Adeli takze - POD K]_EPSY[IHR&H
Halina Kowalska ; ) zmieniono w stosunku do pierwowzoru
literackiego; zwrécit na to uwage Konrad Eberhardt: ,W opowiadaniach
Brunona Schulza Adela jest uosobieniem prozy zycia, realizmu, plaskiej
codzienno$ci. Uzbrojona w szczotke niby w miecz — wojuje nie tylko
z kurzem i pajeczynami, ale takze z fantastycznymi ptakami, jakimi ota-
cza sie pan domu. Wojciech Has cokolwiek zmienit charakter tej postaci.
Adela jest w jego filmie przede wszystkim ponetng mtoda kobiets (to, ze
jest stuzaca, nie rzuca si¢ w oczy), oblegang przez spragnionych mitosci
subiekt6w i strazakéw. Halina Kowalska zagrala te role brawurowo; fascy-
nuje bujnoscig ksztattéw, dojrzala kobiecoscia, natarczywym wdziekiem.
Stwarza wokot siebie klimat erotyczny, nastréj zmystowej przygody. Dzieki
niej 6w zaginiony $wiat wydarty $mierci staje si¢ osobliwie realny, jakby
na przekér swej naturze”21.
Kowalska w jednym z wywiadéw méwita, ze wielkim zaskoczeniem
byta dla niej ta propozycja: ,Material aktorski, jaki znajdowat sie w sce-
nariuszu, byt zupelnie inny od tego, z jakim sie dotychczas stykatam.

W spektaklu Teatru Telewizji Przystanek autobusowy
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Gdyby nie Has, nie wiem, czy zdecydowatabym sie zagra¢ Adele. Ale to on
przekonal mnie o tym, ze powinnam i moge zagrac te role”22. W samych
superlatywach moéwita tez o rezyserze: ,Wspdtprace z Wojciechem
Hasem uwazam za wyréznienie. Jest on bardzo wymagajacy, ale zarazem
umie wspoétpracowac z aktorami. Wskazaé im wiasciwy kierunek dziata-
nia. W sposéb dyskretny skierowa¢ uwage na bledy i potkniecia. W roli
Adeli zawarlam wlasciwie wszystkie moje dotychczasowe doswiadczenia
aktorskie”23.

Po Sanatorium pod klepsydrg chciano nadal kreowac ja na symbol
demonicznego seksu.

Halina Kowalska: Dostalam pétoficjalng propozycje od Andrzeja Wajdy
zagrania w Ziemi obiecanej. Role te zagrala ostatecznie Kalina Jedrusik.
Bytam bardzo szczesliwa, Ze jej nie przyjelam. Sceny erotyczne byty tak
$miafe... Ja bym tego nie zagrata, nie cierpi¢ scen mitosnych.

NIEZAPISANY SUKCES

Dzisiaj Sanatorium pod klepsydrq jest zaliczane do arcydziet polskiego kina,
Tadeusz Lubelski pisze nawet, ze to ,dzieto zycia”24 Hasa, ale poczatkowo
doceniono je raczej za granica. Na Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych adaptacja Schulza otrzymata tylko jedng nagrode — za... scenografie.
Lepiej poszto w Cannes, gdzie film startowat w konkursie gléwnym i otrzy-
mat Nagrode Jury, ktére obradowato pod przewodnictwem legendarnej
Ingrid Bergman. Wystannik ,Filmu” w dwuczes$ciowej relacji rodzimej
produkcji poswiecit zaledwie pare ogélnikowych zdan, zaczynajac zreszty
od przeszkdéd w dotarciu do mniej wyrobionej widowni: ,, Polski film Sana-
torium pod klepsydrg — bardzo trudny dla tutejszej publicznosci, nie zna-
jacej prozy Schulza, realiéw przedwojennej polskiej prowingji i folkloru
zydowskiego — ujat wielu widzéw bezinteresownoscia artystyczng i ory-
ginalno$cig wyobrazni twércy. W odréznieniu od wielu filméw festiwalo-
wych — film Hasa reprezentowat sobg dzieto, bedace rezultatem potrzeby
tworzenia, a nie prébg bulwersowania publicznosci lub schlebiania
jej gustom”25.

Na festiwalu w Cannes jako gwiazda Sanatorium pod klepsydrg

102




Symbole seksu polskiego kina. Pelen anegdot i nieznanych faktéw
opis kariery i zycia prywatnego gwiazd filméw Wajdy, Kieslowskiego,
Majewskiego, Koterskiego czy Barei. Ich role weszty do kanonu
filmowego erotyzmu: uwodzaca Wiocha Marianna z Nie lubig
poniedziatku, kochanka Borewicza z kultowego serialu o7 zgtos sie,
tajemnicza Rebeka z Zazdrosci i medycyny, sekretarka seksuologa
Pasikonika ze Sztuki kochania, faworyta kréla Augusta Mocnego,
czyli tytutlowa Hrabina Cosel, zdemoralizowana Renata z pierwszej
polskiej telenoweli W labiryncie...

Wykreowany typ postaci stal sie odwazny seksualnie i bardziej
demoniczny — w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
mozliwe byto silniejsze akcentowanie zmystowosci

niz w poprzednim dziesiecioleciu.

Kolejna po bestsellerowych Sekshombach PRL-u
opowies¢ o historii seksu w polskim kinie.
Walorem ksigzki s3 materiaty z epoki, ale tez
wspolczesne wypowiedzi bohaterek i ich bliskich.

Potrzebna byla aktorka, ktéra stwarzalaby szatariskg aure
i umialaby zagra¢ to ,cos”, co zapada w meska podswiadomosc.
Anna Chodakowska

Dlaczego mam nie wykorzystywac atutéw, ktérymi obdarzyla mnie
natura? W koncu BB tez nie zrobila kariery w habicie zakonnicy.
Maria Probosz

Ubrano mnie w suknie, kt6rg wezegniej nosita w jakims filmie
Ewa Krzyzewska, zielona w duze biale grochy. Juz nigdy potem
z takim nabozenistwem nie nositam kostiumu.
Ewa Szykulska

Salacka w swetrze na szydetku. Ewa byta jedna
z najzgrabniejszych istot na ziemi.
Hanna Bakuta

Trybata, ty sie wreszcie ubierz, bo masz takie cialo,
ze nie mozna spokojnie na ciebie patrzec!
Stawomira Lozinska

Nigdy o sobie nie pomyslalam, Ze jestem tadna kobieta.
Dzisiaj patrze na zdjecie sprzed lat i myéle: Boze, to jar!
To ja tak wygladatam?

Halina Kowalska

KRZYSZTOF TOMASIK publicysta i biografista.

Autor ksigzek Homobiografie (2008) 1 Gejerel (2012). Redaktor
zbioru PRL-owskich reportazy Mulat w pegeerze (2011). W 2014 roku
w wydawnictwie Marginesy ukazaty sie jego Seksbomby PRL-u.

T

282095

cena 44,90 ot






