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DIALOGO COM O LEITOR

Inventado hG pouco mais de uma década e re-
cém-implantado no Brasil, o Videotexto é o mais
novo veiculo de linguagem. Seu carater de con-
temporaneidade e a falta de tradigdo historica
dificultam sua compreensdo. Seus efeitos no
campo da comunicagdo, no campo do social e a
interferéncia em outras disciplinas e veiculos de
massa, ainda estdo por ser avaliados. O Video-
texto, neste momento, é uma incdgnita, um “‘e-
nigma-imagem” que somente o futuro podera de-
finir. Uma coisa é certa: ele veio para ficar.
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O Videotexto é objeto de usos, experimenta-
¢bes e também objeto de investigagdo. E neste
contexto de diividas e indefinigdes, tanto nos ni-
veis de hardware e de software, como também
no campo da comunicagdo, que nasce esta pes-
quisa.

Tomei contato com o Videotexto em 1982, no
curso ‘‘Videotexto: Editoragdo Eletronica’ (pri-
meire curso sobre o meio, em nivel de pés-gra-
duagdo na ECA/USP e no Brasil), ministrado pelo
prof. Fredric Michael Litto. Desse curso surgi-
ram vdrias propostas de trabalho de minha par-
te, dentre elas uma apostila na qual explorava o
Videotexto sob o ponto de vista da organizagdo
da linguagem visual e pictdrica. Essa apostila se
tornou a matriz deste trabalho.

QOutra proposta de cardater criativo, concreti-
zada na exposigdo “Arte pelo Telefone: Video-
texto” (realizada sob minha organizagdo no més
de dezembro de 1982 no Museu da Imagem e do
Som na cidade de Sdo Paulo), iniciava no Brasil a
arte no novo meio. Essa exposigdo foi contempo-
rdnea & primeira exibigdo realizada {em Video-
texto] em Nova Iorque, sob a organizacdo de
Martim Niesenhold e sob os auspicios da New
York University. .

“Arte pelo Telefone: Videotexto” editava prin-
cipalmente trabalhos artisticos, visuais e poéti-
cos de artistas plasticos e poetas ligados as re-
vistas alternativas de visualidade e poesia, edi-
tadas durante a década de 70. Depois dessa ex-,

- posi¢do foram realizadas: “Arte e Videotexto”,

na XVII Bienal Internacional de Sac Paulo



(1983), extensiva também ds capitais Curitiba e
Porto Alegre (1985).

A interven¢do através do novo meio visava ex-
trair dele o méximo de sensibilidade em termos
de linguagem visual, escrita, cromatica e cinéti-
ca. Uma procura daquilo que poderia ser uma
poética do Videotexto. ‘

De um outro dngulo, e decorrente da elabora-
¢do das mensagens para a exposigdo (o Video-
texto estava na época na primeira fase de im-
plantagdo), trabalhei horas a fio no teclado edi-
tor.

Ainda ndo tinha terminado o curso da ECA-
USP quando me vi ministrando o primeiro curso
de linguagem visual para Videotexto com a agju-
da da apostila elaborada. Esse curso foi repetido
e reformulado conforme aumentava a experién-
cia com 0 meio.

A atragdo, curiosidade e encantamento com o
Videotexto fizeram-me formular as seguintes
perguntas: o que da para fazer com esse meio?
como funciona? como é que se produz e transmi-
te sua linguagem? qual é seu uso, desempenho e
capacidade? quais sdo seus antecedentes histo-
ricos? _

Este trabalho que agora vocés léem é o produ-
to e resultado de tais experiéncias e uma das
respostas s perguntas surgidas naquele pri-
meiro momento prenhe de curiosidade e encan-
tamento.
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O Videotexto (VDT)} é o mais recente veiculo
de produgdo de linguagem e distribuigdo de in-
formacoes, O que diferencia o VDT de todos os
meios de comunicagdo de massas é o fato de os
primeiros serem fortemente centralizadores da
informagdo, enquanto o VDT é interativo, ja que
nasce de um meio interpessoal: o telefone. O
VDT, produto da Telematica {adaptagdo da In-
formatica aos sistemas de Telecomunicagdo),
opera regularmente, desde o dia 15-12-82, na ci-
dade de Sio Paulo aos cuidados da Telesp. Atra-
vés da associagdo entre o telefone, o televisor e
o computador {como centro do sistema} além de
um pequeno teclado, o usudrio, por meio de uma
rapida teclagem (semelhante @ uma chamada te-
lefénica), pode ter acesso aos mais variados ti-
pos de informagdo visual e escrita.

Qualquer que seja o primeire contato, o VDT
ja deixa patente que ndo se trata de um meic
gue substitui os anteriores, mas de um que se
alimenta deles. E um meio que intera meios, for-
temente hibrido e inclusivo, cujo processo mes-
mo de produgdo nasce da aglutinagdo complexa
de uma rede heterogénea de reminiscéncias de
outros meios. Trata-se de um veiculo que, em si
mesmo, em sua natureza, é intermidia, ao mes-
mo tempo que absorve diferentes sistemas de
representagdo.

A tendéncia do mundo contempordéneo no re-
ferente & qualidade e complexidade de meios e
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tecnologias (multimidia) é a de sintetizar e criar
relagdes de interpenetragdo entre esses meios
{intermidia), conseguindo, por isso mesmo, ou
tros meios e tecnologias hibridas, produto quali-
tativo da associagdo de varios meios.

A invengdo do Videotexto surgiu em vdarios
palses ao mesmo tempo, mas foi Sam Fedida, na
Inglaterra, quem conseguiu implantar o primei-
ro sistema de VDT em todo ¢ mundo. “Operando
para o pablico hé cerca de trés anos, sob o con-
trole dos correios e telégrafos ingleses (BPO-Bri-
tish Post Office), esse servigo ganhou o nome de
Viewdata, inicialmente, mas hoje é conhecido
por Prestel.” (1)

0 Videotexto, cujas pesquisas foram iniciadas
ha mais de 10 anos, difundiv-se desde entdo pa-
ra varios paises, adaptando-se a diversas tecno-
logias de transmissdo. Atualmente os sistemas
de Videotexto adotam 4 tecnologias principais:
o.proprio Prestel, Télétel (da Franga), o Teli-
don [do Canadd) e o Captains (do Japdo).

O Brasil, através da Telebrds, comprou o sis-
tema francés (Télétel] “devido das suas vanta-
gens de qualidade e custe” e encarregou a Te-
lesp {Companhia Telefénica de Sdo Paulo] da fa-
se inicial de testes no pais.

A partir deste momento falaremos do sistema
Videotexto nos referindo ao sistema derivado do
Télétel, importado e transformado pela tecnolo-
gia eletrénica nacional. Qualquer referéncia no
texto a outros sistemas implicard a mengdo do
nome do sistema correspondente.

O processo de operacionalidade do Videotex-
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to comporta trés grupos operativos: o operador
do sistema ou empresa que controla e cuida do
servigo como totalidade, que no caso é a Telesp;
o fornecedor de servicos, que séo as firmas e
instituigdes que veiculam as informagdes atra-
vés de equipamentos fornecidos pelo operador
do sistema; e o usudrio, ou consumidor, que se
serve do sistema. Este deve dispor de um telefo-
ne, uma TV e um adaptador ou decodificador do
sinal actistico em visual com teclado de controle
remoto, através do que tem acesso ao servigo
fornecido.

Embora este estudo ndo aborde o Videotexto
dentro do panorama da comunicagdo, cabe aqui
fazer mengdo a uma das qualidades méximas do
sistema. O Videotexto é um sistema de comuni-
cagdo inovador, pois é capaz de interferir e re-
modelar a atuagdo dos cutros meios contempo-
rdneos existentes, desarticulando o ambiente
instituido. O VDT, com seu carater “interativo”,
rompe a unidirecionalidade das mensagens do
mundo da comunicagdo, o que parece significar
o principio do fim da sociedade de massas (to-
mando aqui a palavra no sentido de comunica-
¢do mediada através de sistemas unidirecionais
de comunicag¢do), na medida mesma em que o
usudrio pode interferir e criar informagdo,
tornando-se um editor em potencial. De resto,
ndo é outra a tendéncia do mundo contempord-
neo no universo dos sistemas eletro-eletrnicos,
que permitem democratizar cada vez mais emis-
sdo e recepgdo de informagdo.

O objetivo deste estudo é delimitar as possibi-



lidades do Videotexto sob o ponto de vista da lin-
guagem Videogrdfica, isto é, da linguagem
gréfico-eletrénica na comunicagdo visual
Videografia em Videotexto focaliza principal-
mente 0s seguintes aspectos:
1. A Videografia eletrénica, como recuperagio
contempordnea dos signos pictogréficos (pré
histéricos), desvia a énfase éptico-fotografica da
televisdo para a imagem projetivo-mental mais
esquemdatica e oriental, vale dizer. Assim, o vi-
sual retiniano é deslocado pelo visual ideografi-
co. Temos entdo que o Videotexto é um midia
eminentemente tradutor e racionalizador das
linguagens imagéticas e pictogrdmicas herda-
das da histéria, linguagens estas que, combina-
das com a linguagem verbal, nos obrigam a de-
senvolver um pensamento que oscila entre o
icbnico-concreto e o abstrato-esquemdatico.
2, O hibridismo do Videotexto prenuncia sua for-
te caracteristica sintética, que se manifesta na
conformagdo das linguagens que acolhe, obri-
gando estas a uma tradugdo para exibi¢do no
seu espaco concreto. Assim, o Videotexto cria
um interface com o leitor que o leva a um pensa-
mento sintético-esquemdtico e a uma percepgao
rapida e esponténea. Desse modo, as condigoes
de simplicidade e pregnéncia maximas sdo estu-
dadas para facilitar um bom interface entre re-
tina mental e suporte.

3. A pesquisa se desenvolve nos niveis de andli-

se das possibilidades do meio e da sintese confi-
guradora produtiva da linguagem videografica,
principalmente em nivel sintdtico, tendo em con-
ta, portanto, a produgdo fisica da mensagem e
seu potencial perceptivo. Trata-se da aplicagdo

dos conhecimentos que norteiam a constru¢@o
da linguagem visual e de sua sintaxe ao novo
meio eletronico. Isto, porque se faz necessario
num primeiro momento captar as possibilidades
desse meio, sua dimensdo e alcance, ver e perce-
ber como o Videotexto incorpora outros meios e
a informagdo que lhe é proposta.

Finalmente, espero que este trabalho [que nde
fornece receitas), seja ttil agueles que se preo-
cupam com os problemas e desafios criados pe-
las novas relagoes, sempre mutantes, enire as
linguagens e as tecnologias recentes no mundo
contempordaneo.

Ao final do texto hé, ainda, um glossario que
permite ao leitor a compreensdo da terminologia
técnica e ndo-visual utilizada ao longo do livro.

Julio Plaza
outubro de 85
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DESCRICAO DO
VIDEOTEXTO (VDT) I

“A tecnologia elétrica fomenta e encoraja
o envolvimento e a integragdo. E impossi-
vel compreender as transformagdes so-
ciais e culturais sem o conhecimento de
como funcionam os meios.”

McLuhan

“Os estudiosos dos meios s@o persistente-
mente atacados como alienados, preguigo-
samente concentrados em meios e proces-
s0s em vez de conteido.”

McLuhan

*Os organismos humanos sdo criadores
cronicos de substitutos.”

Gibson

*0 pensamento de cada época se reflete
em sua técnica.”

Norbert Wiener






Definicdo 1: Videotexto & um sistema de dis-
tribuicdo bidirecional de informacéo para
um mercado de massa, dentro do qual
usuarios pedem solicitar informacdo a uma
tela de televisdo de um banco de dados em
computador através de um teclado.

Definigéo 2 : Videotexto & uma biblioteca de re-
feréncia rapida, compacta e atualizével,
funcionando em tempo real.

Definicédo 3 : Videotexto é um meio de comuni-
cacfo de massa individualizado.

Defini¢éo 4 : Videotexto é uma nova forma de
comunicagdo onde as regras técnicas estdo
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em curso de normalizacdo em nivel inter-
nacional, mas as regras de uso estdo ainda
para ser descobertas, notadamente gracas
as experiéncias-piloto que estio sendo
organizadas em diferentes paises.

Pela intermediacdo das redes de Telecomu-
nicacgéo, o Videotexto poe em relacdo pes-
soas equipadas com terminais, completan-
do os servicos telefonicos tradicionais com
os computadores. (1)

Definigao 5 : Videotexto & o nome genérico para
uma variedade de servigos que transmitem
informacgoes especificas para um televisor
doméstico.

Definicao 6 : Sistemas para disseminar in-
formacgoes de textos e materiais graficos
através de meios eletrénicos, informacédo
esta exibida em receptores domésticos de
TV com controle seletivo de usuérios nao
treinados.

Definicéo 7 : Videotexto é ¢ mais recente vei-
culo de produgdo e veiculagdo de lingua-
gem grafico-eletrdnica.

Nenhuma tecnologia nasce impunemente,
muito pelo contrario, cada invencao tecnologica
aparece quase sempre como produto de novos
fatores e das novas condi¢cdes materiais de
producdo e, sobretudo, pela inter-relagdo e en-
trecruzamento dos diversos sistemas ou canais
existentes.

A multimidia e intermidia providenciam a
mistura ou combinacdo de varios meios simples
que produzem outro mais complexo que termina



Videotexto via linha telefonica

Rede
telefonica

Computador

- Banco
Terminal de dados
fornecedor
de informacéo

Fig. 1: O Sistema de Videotexto

g. Televisor
adaptado

Decodificador
de Videotexto

Teclado
alfanumeérico

por multiplicar o conjunto total de estimulos.
No caso do Videotexto, o que temos néo € a
soma mecanica das partes, mas uma nova
qualidade inovadora e diferente que transcende
a soma das partes: ‘“A televisdo permite a
comunicacgéo visual, no caso, textual e gréafica,
de que a comunicacgao telefonica ndo dispunha:
a comunicacgdo bidirecional do telefone da ao
VDT a interatividade, com a conseqiiente sele-
cdo de informacodes e comando de operacdes de
tipo transicional, antes nunca disponivel nos
veiculos de comunicacdo de massas.” (2)

DOS MEIOS QUE SE ACOPLAM

Pela soma do telefone e das redes de teleco-
municacdo, do computador como banco de da-
dos e do televisor como terminal, obtemos um
sistema inovador de distribuicdo de informa-
coes e coletor de respostas: o VDT.

DO FUNCIONAMENTO

O sistema de VDT é formado pelo trinémio
operador do sistema, fornecedor de informagéo
ou servico e usuario. Esses trés elementos sédo
as partes principais de um sistema de VDT.
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Os esforcos combinados dos trés elementos
8o fundamentais para o bom funcionamento do
VDT.

O operador do sistema é responsavel pela
contratagéo e provisdo do centro de servico (no
nosso caso a Telesp), pele hardware e pelo soft-
ware, coordenando essas fungdes com os ban-
cos de dados (computadores). O operador do sis-
tema & também responsave! pela contratacéo
de servigos dos fornecedores de informacdo,
que sdo incorporados como individuos, institui-
¢oes, firmas ou empresas que tém alguma infor-
macédo ou tipo de servi¢o a prestar ou algo a
vender a um determinado mercado.

O funcionamento do VDT & basicamente como

se segue (considerando a existéncia dos trés ele-

mentos): o Operador do Sistema (OS), o Fornece-
dor de Informacéo ou servigo (FS) e o Usuario (U).

- O FS elabora uma informacéo a partir do re-

pertorio de caracteres fornecidos pelo Terminal
de Edicdo ou Teclado de Editagem do VDT, in-
formacéo esta elaborada em termos de pAginas
ou quadros (frames), que séo campos de infor-
macéao fornecidos através da tela de TV. Esta in-
formagdo, uma vez elaborada no sistema-
terminal de edigdo & armazenada em disquetes
magnéticos (memorias para controle do FS e ar-
quivo). Posteriormente estas informacdes, arti-
culadas dentro de um sistema de editoracao,
séo enviadas para o computador ou banco de
dados, onde ficam armazenadas por tempo inde-
terminado e sujeitas a correcéo, reelaboracao

19
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Fig. 2: VDT é o produto da interagdo
dos trés elementos componentes
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Fig. 3: Os elementos do sistema (3)

| Anunciante I

Sub
Fs2

Sub
F53

ou mesmo atualizacdo conforme as necessida-
des do FS em contato com o usuario.

Ao usuério, basta dispor de um telefone, um
televisor e um decodificador de sinal, com este
equipamento em sistema e um pequeno teclado
alfanumérico (Keypad) de instrugdes simples, e
estara em condicoes de ‘‘acessar’’ (entrada no
computador) para receber e interagir com a in-
formagédo oferecida na tela de TV.

O gréafico ao lado mostra de forma simplifica-
da o sistema descrito, isto é: os terminais podem
ser domésticos, institucionais ou mesmo pibli-
Ccos.

Os FS, por sua vez, podem ser auténomos sim-
ples, como fornecedores de informacéo criada
por eles (FS1) ou fornecedores de informacéo
com computador préprio (caso das redes banca-
rias). Neste sentido, o FS2 esta em condigdes de
fornecer informacéo (gateway) de seu computa-
dor através do banco de dados do OS. Ha4 um
terceiro tipo de FS (umbrella) que tem condi¢des
de fornecer informac¢&o de cutros anunciantes
ou subfornecedores de informacédo.

FASES DE PRODUGAOQO

A producédo em Videotexto se compde de trés
fases bem definidas: produ¢do com equipamen-
to, producéo da criacgéo editorial e produgéo de
linguagem-maquina.
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Videopac: ges-

Coleta de infor-
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HARDWARE EDITORAGAQ SOFTWARE HARDWARE EDITORACAQ SOFTWARE
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HARDWARE EDITORAGAO SOFTWARE

8.
Armazenamento.

9.
Atualizagdo,

DQOS SERVICOS FORNECIDOS PELO VDT

Os servigos sao basicamente de quatro tipos:
1. Recuperacéo da informacéo

2. Servico de mensagem

3. Computacao

4. Distribuicéo de Software

Estes quatro tipos de servico estdo agrupados
em torno de trés atitudes ou caracteristicas do
sistema de VDT:

1. Informar

2. Expressar-se

3. Agir

INFORMAR

E a tendéncia natural do VDT. Diversos tipos
de servigos podem ser localizados em torno des-
ta tendéncia: informactes praticas, informa-

coes de atualidade, informacdes pessoais, enci-
clopédicas e de tipo utilitario.

Uma verdadeira indiistria do conhecimento e
informacéo surge com o VDT: o noticiario atra-
vés do jornal eletronicoe, os avisos de negocios,
classificades e anfincios constituem informacéo
de atualizacdo: informacdes pessoais como con-
sulta de conta bancaria, hordscopos e salde
pessoal; informacdes praticas como mudanca
de atividades, desburocratizacéo, enfim, todoe
um leque de informa¢des para atuar, tomar de-
cisdes, comprar, vender, obter conselhos. Até a

. inclusdo dos préprios guias telefénicos pode ser

adicionada & listagem.

EXPRESSAR-SE

Através desta tendéncia, o VDT coloca em
prética o carater de midia interativo e sua rela-
céo dialégica. Servigos como correspondéncia,
participacdo na vida social, livre expresséo e
opinido permitem ao usuario dirigir-se a um for-
necedor de informacéo, uma empresa, uma ad-
ministracéo. Torna possivel também manifestar
opinido nas péginas “‘brancas’ do video de en-
quetes. :
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AGIR

£ o resultado da funcdo de exprimir-se e per-
mite manter um didlogo interativo com o midia:
.0 ensino programado, o do it yourself, o auto-
ensino, as transacoes bancéarias, a reserva de
hotéis e operacdes do tipo teleshopping sdo ou-
tras tantas operacdes interativas possiveis.

As areas para grupos fechados de usuarios
com acesso restrito e os sistemas privativos de
organizacdo comercial, para uso dentro da pré-
pria companhia no sistema ‘‘em casa’’, consti-
tuem também outras particularidades do VDT.
E tudo isso visa o acesso instantineo & informa-
¢do.

DAS CARACTERISTICAS DE UM NOVO
MEIO

Operando em linguagem natural, alfanuméri-
ca, o VDT é o primeiro meio interativo de meios,
néac-interpessoal, mas entre usuarios e uma cen-
tral de informagdes computadorizadas como
centro de dados. O sistema & aberto, pois ofere-
ce ao usuéario facilidade de entrada instanta-
nea, permitindo ‘“‘folhear” suas péginas, sendo
por isso mesmo amigével a este. Seu apelo a pa-
blicos nédo-especializados é decorrente da facil
utilizag&o com um minimo de instrugdes e proce-
dimentos de acesso simples.
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O uso de televisores, adaptados a terminais
de VDT, resulta num custo de acesso a informa-
¢do muito mais baixo, se comparado com as tra-
dicionais informacdes on-line dos servigos de re-
cuperacéo da informagéo em computadores.

Sua amostragem e exibi¢do, em paginas esta-
ticas articuladas em seqiiéncia, possibilita a
consulta detalhada e demorada de forma que
permitira (no futuro) a recuperacéo da informa-
cdo por meio do acoplamento de uma impresso-
ra ao terminal.

As regras técnicas desta nova comunicagéo
tornam possiveis:

a - a paginacéo intercambiavel sobre a tela de
visualizagdo. E a Re-atualizacdo.

b - modalidades de transferéncia bidirecional
de informagbes sobre as redes telefonicas.

Pode-se deduzir trés caracteristicas funda-
mentais da comunicac¢do por VDT
a - um dos parceiros & uma maquina programa-

da onde a capacidade de memorizacéo e de
tratamento da informacgéo sdo imensas.

b - as mensagens sdo visuais e apresentadas em
paginas-telas, em siléncio (acompanhamento
sonoro & possivel).

¢ - A comunicacao & bidirecional, com iniciativa
do usuéario operando o terminal. (6}

DA ESCOLHA DE INFORMACOES POR
PARTE DO USUARIO

O Videotexto impde uma sintaxe simples de
operacionalizacdo. Basta que o usuario siga as
instrucdes fornecidas na propria tela de TV pa-
ra adentrar-se nos caminhos da informacéo. Ao
usudrio cabe o papel decisivo da escolha da in-
formacao, de saber o que quer procurar. Neste
interface de carater amigavel (user Friendly), o
usuario deve conhecer a relevincia ou valor da
informacédo que procura, se esta informacéo faz
sentido para ele num determinado momento ou
ndo. Deve estar atento em relacédo ao tempo de
demora (turn-around-time), pois a consulta tem
um custo econémico (cada pagina tera sua pré-
pria tarifa em cruzado). Deve estar atento aos
achados inesperados (serendipity) no processo
de procurar e achar (hit) e procurar e néo achar
(non hit). O Videotexto permite acesso simulta-
neo a varios usuéarios. A escolha da informacao
pelo usuario implica consciéncia daquilo que se
procura e sobretudo relacéo de confianca entre
emissor (FS) e usuario. (7)

Trés tipos de acesso sdo possiveis: a selegdo
por “cardéapios’ sucessivos, a selecéo direta, e
um terceiro tipo de acesso feito a partir de uma
palavra-chave. Neste caso, as informacées so-
mente séo liberadas para o usuario que possui
um c6digo de chamada (senha). No caso da sele-
¢do por cardapios sucessivos, chega-se a infor-
macdo precisa por afunilamento da informacgéao.
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O usuério, ao digitar e chamar o servico, tem na
tela de TV um suméario completo das informa-
¢oes disponiveis naquele dia, cada item corres-
pondendo a teclas determinadas. Ao digitar a
tecla do item desejado aparece na tela um novo
tipo de informacgéo. Cada novo comando equiva-
le, assim, a virar uma pagina do jornal eletroni-
co ou dos servicos indexados no VDT.

Mesmo dentro de uma estrutura tdo comple-
xa dada pela informacée arvorizada, o usuario,
ainda dentro de qualquer servi¢o, pode trocar
de servigos teclando simplesmente a “‘palavra-
chave’ do servigo que procura, a tecla *‘asteris-
co”’ e a tecla “‘envio’’. Além disso, o VDT propor-
ciona economia de tempo ao usuario pois este

pode teclar * pégina seguinte” sem haver com-

pletado a escansdo da exibigéo.

Ainda em caso de perda do usuério dentro da
informacdo arvorizada no VDT, existe um
“Guia de assisténcia ao usudrio’’, que equivale
a um verdadeiro programa didatico que orienta
0 usuario na obtengdo de melhor desempenho
de seu terminal e teclado de acesso.

FORMAS DE APLICACAO DA
INFORMAGAO NO BANCO DE DADOS

As formas de contetido do servigo informativo
requerem aplicacdes diferenciadas no computa-
dor que influem no comportamento do usuario.
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No sistema de VDT atualmente em use, sdo pos-

siveis duas solugdes:

a-uma aplicagdo em forma de “estrutura’ ar-
vorescente (esta estrutura é a dominante
atualments)

b - uma aplicacéo de ‘‘execugdo’” que nos leva a
interatividade ou bidirecionalidade.

Para conservar a integralidade da informa-
¢édo pré-composta em em péaginas-telas utiliza-se
a estrutura arvorescente (ver fig. 5). Suas van-
tagens sdo: simplicidade de paginacao e leitura;
e de atualizacdo e evolugdo. Seus inconvenien-
tes sdo: lentiddo no acesso e na consulta da in-
formacéo; limitacdo de seu dominio de aplica-
céo: a consulta de informacéo. (8)

Alguns critérios sdo necessarios para estabe-
lecer uma consulta boa e néo cansativa.

1. Condensar as escolhas em paginas *“rabrica™
ou “Indices”; néo estratificar demais as in-
formacgoes. ‘

2. Estruturar as informacoes de uma forma lagi-
ca.

3. Oferecer o maximo de paginas de informacéao
com o minimo de indices.

A solugao arvorizada é perfeitamente adap-
tada ao estoque de uma informagéo universal: a
apresentacdo da informacéo segundo uma es-
trutura arvorescente é comparavel a estrutura
de um livro, & sua seqiiéncia.

Métodos mais sofisticados de acesso a infor-
macéo permitem atingir e *‘acessar”’ paginas da
arvore: trata-se do ‘‘mnemdnico’” ou palavra—
chave. Por este método & possivel a escolha de
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Fig. 5: A estrutura em arvorizagéo hierarquiza a informagdo

pagina, desde que esta palavra esteja memori-
zada no computador.

MONTAGEM DE PAGINAS: EM SEQUENCIA
DE CONSULTA

O armazenamento da informacéo no banco de
dados implica uma organizagdo determinada
que possibilite precisamente a consulta do usua-
rio e a recuperacgdo da informacéo por parte do
grafista para atualizar a informacao.

Véarias formas de editoracdo sdo possiveis a
partir das necessidades do editor eletronico,
comportando assim estruturas de aplicacdo.

A partir dessas possibilidades de estrutura,
organizam-se as seqiiéncias e narrativas da in-
formacgéo.

Estruturag¢do em forma de arvore ou “‘arvori-
zacdo'': comporta a distribuigdo das paginas em
seqiiéncia linear, conforme o diagrama de uma
arvore, tendo, por isso mesmo, uma estrutura
hierarquica com um movimento em profundida-
de na escolha da informacédo. Ao usuério cabem
dois movimentos: avancgar ou retroceder. O mo-
vimento de avango na informacdo é feito pagina
a pagina, ja 0o movimento de retrocesso pode ser
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de pagina para pagina, ou mesmo atingir o indi-
ce desde cada pAgina em que o usudrio estiver.

O modelo imediato da arvorizacdo é o do livro
pela relacédo causal no ““folhear’” das paginas.
No entanto com a diferenga de que, no livro, a
informacéo estd presente potencialmente em
presenca fisica, ja no VDT ela esté presente de
uma forma virtual, como algo que vocé nunca
viu, mas sabe que esta ali. Ou seja: uma péagina
existe quando ela se mostra.

Para Rex Winsbury: ‘“Uma boa pégina que
néo pode ser encontrada & uma péssima pagi-
na". (9) Para este autor, a escolha do tipo de 4r-
vore tem de ser criteriosa, pois a informacdo
hierarquizada em forma de arvore implica mui-
tos problemas. No seu artigo, Winsbury discor-
re a respeito das possiveis estruturas. Diz ele
sobre o modelo de estrutura em arvore (original
do indice Prestel) de 10 galhos, como o represen-
tado na fig. 6:

“Certamente, foi rapidamente percebido que
usar menos do que dez escolhas por péagina era
vantajoso, visto que isso deixava espa¢o para
expansdes. Além disse, foi percebido que, quan-
do o usuéario chega ao fundo da arvore deve ser-
lhe dado algum caminho para voltar para cima,
caso contrario ele ficara perdido na ‘escavacio
de uma mina’ {beco sem saida}.” Ao mesmo tem-
po, comecgaram a construir estruturas como as
da fig, 7.

Na medida em que diversos itens podem ser
' 27
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Fig. 10: Roda.

Fig. 11: Armadilhe de Logosta.

classificados ou indexados de diversas manei-
ras e em diferentes pAginas, a estrutura fica ca-
da vez mais sofisticada. Rompe-se, ent&o, a hie-
rarquia absoluta da arvorizagéo hierarquizada
e novas formas de roteiros e escolhas séo intro-
duzidas, gerando Arvores como as da fig. 8.

As estruturas das arvores em Videotexto
tornam-se tdo complexas que se torna dificil
operacionalizé-las no papel.

“A idéia de Arvore anterior, segue-se a idéia
de itens acorrentados como noticias ou estatisti-
cas mensais que o usuario pode querer abarcar

num Unico item, ou escandir sucessivamente.

Estes tipos de itens podem ser acomodados nu-
ma estrutura come a da fig. 9. Esta estrutura é
também chamada de ‘A roda’, devido ao seu de-
senho."”

A disposicédo das paginas em forma de ‘‘roda”
implica uma estrutura aberta & manipulagéo,
pois & possivel escolher paginas a vontade, rom-
pendo o principio da causalidade. Isto obvia-
mente permite uma narrativa paratatica, néo-
linear, onde cada pégina tanto quanto o indice
se constituem no referencial do movimento de
**folhear”.

Finalmente existe a estrutura em ‘‘armadi-
lha’’ (ver fig. 11), como duas rodas articuladas
entre si por meio de um indice, descrita por Rex
Winsbury da seguinte forma: ‘‘Duas rodas séo
ligadas uma a outra de modo cruzado e a uma
pagina-indice, Isto & especialmente fitil no caso
de estatisticas financeiras, onde um usudrio po-
de querer ver apenas uma figura, todas as figu-
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ras de um ano ou todas as figuras de janeiro por
varios anos. Quanto mais variadas as exigén-
cias do usuario, mais complexas se tornam as
estruturas de roteiro. Isso significa que o usué-
rio perceberd a estrutura como complexa. Ao
contrario, a estrutura tem de ser de facil uso pa-
ra ele, na medida em que escolhas de rotas lhe
séo oferecidas em cada estagio, quaisquer que
sejam seus interesses e necessidades’’. (10)

Finalmente tem-se a estrutura de ‘‘execucdo”
que privilegia a interatividade, onde a pégina
pode ser programada para interagir em termos
de pergunta-resposta, ou mesmo envio de men-
sagens entre usuarios (uma espécie de correio-
eletrdnico). Esquemas comunicativos do seguin-
te tipo s&o possiveis:
comunica¢&o: um a um

um a muitos
muitos a um
muitos a muitos. {11)

A aplicacdo de ‘‘execucdo’ realiza um trata-
mento da informacao visando a bidirecionalida-
de. Suas vantagens sdo:

- valorizacdo de interatividade, ‘‘sentida pelo
usuario como uma forma mais viva e agrada-
vel”.

- permite resolver problemas concernentes a-

transferéncia de informacéo. Seus inconve-
nientes sao:
- custo mais elevado do que a estrutura arvores-
cente.
- exigéncia de capacidade da méaquina.
As areas de aplicagdo vdo desde o ensino,
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operacdes bancarias, reservas, até jogos e tran-
sacdes etc.

DQ CARATER VOLATIL DAS INFORMA-
COES

Pelo préoprio caréter de instantaneidade da
eletrénica que imprime altas velocidades aos
sistemas produtores de informacgdo (diferente-
mente dos sistemas mecénicos), o VDT possui a
capacidade de veicular informacdes e de substi-
tuir estas por outras em quesidio de segundos:
informacdes de carater jornalistico, econdmico
e noticioso, entre outras, podem ser atualiza-
das, conforme operacdes de software adequa-
das a essas substitui¢cdes. Este aspecto de atua-
lizagéio permanente do jornal eletrénico, permi-
te uma maleabilidade das informacdes nunca
vista em qualquer outro meio de massas. Este
aspecto &, por si 86, significativo pois influira no
comportamento da grande imprensa escrita e
televisiva, quando a audiéncia do VDT for subs-
tancial.

Enfim, terminamos aqui a descricdo suméaria
do VDT, mas necesséaria para estabelecer os pa-
rametros sobre os quais esta pesquisa se desen-
volve. Ficamos, entdo, com os aspectos de lin-
guagem grafica eletrdnica e com a Videografia
em Videotexto que constituem o verdadeiro es-

‘copo desta pesquisa.
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" Capitulo I

VDT COMO
MEIO TRADUTOR DE MEIOS

“0 conteldo de qualquer meio é sempre
outro meio.”

McLuhan

Se o telégrafo traduz a escrita em som, o
videotexto traduz o canal Gudio em visual.
O videotexto como protese sensorial tra-
duz o ouvido pelo olho.






Cada meio de informacgéao possui personalida-
de e tracos que lhe sdo proprios, a0 mesmo tem-
po que & fruto da soma de outros meios ou se
inter-relaciona com eles, estabelecendo-se um
quadro de forcas no qual os campos ndo estéo
bem delimitados, mas séo interpenetrantes. Nao
& somente a incorporacéo das linguagens histd-
ricas mas, sobretudo, a incorporacéo das ferra-
mentas igualmente histéricas que possibilita-
ram a concretizacio do videotexto.

Conforme veremos, o desenvolvimento das
“ferramentas duras’ (Hardware) caminha de
modo paralelo com as linguagens de modo entre-
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lagado e em dependéncia matua. Para Fuller
(via John Mac-Hale), as ferramentas (“indepen-
dentemente da linguagem que cabe denominar a
ferramenta primeira industrial’’) participam do
caréter coletivo e dos esforgos coordenados da
coletividade de seres humanos. Para criar fer-
ramentas & necessario apelar aos recursos ma-
teriais que, junto & experiéncia integrada dada
pela ciéncia, “‘fornecem os sistemas de ferra-
mentas que funcionam com tanto maior eficacia
guanto mais organizados estdo em vastos siste-
mas ou redes universais”.(1)

O pensamento de Fuller parece flagrar ai o
que se poderia denominar uma teoria da intermi-
dia. Assim como as ferramentas manuais am-
pliavam as capacidades fisico-mecénicas do ho-
mem, as redes de comunicacéo radial, telefoni-
ca e televisiva e sistemas vinculados de compu-
tadores sdo prolongamentos dos sentidos e siste-
ma nervoso humanos.

Numa abordagem diacrdonica podemos ver,
através do grafico a seguir, como as relacdes
entre ferramentas duras e moles séo entreteci-
das:

MEIO QUE E MULTIMIDIA
OU INTERMIDIA

Através do grafico observamos que o VDT sur-
ge como uma qualidade-produto da incorporacéo
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das ‘“ferramentas duras” (hardware) histori-
cas, sem as quais ndo teria tido condicdo de
existir. O VDT é um sistema intermidia como re-
lagdo e montagem de trés meios: o computador,
o telefone e a TV — meios que j& incorporam ou-
tros. Esta montagem produz o novo meio com
uma qualidade diferencial (acompanhando o ra-
ciocinio de B. Fuller) e uma constante no proces-
so de criacdo de tecnologia contemporanea, isto
e, a tendéncia a criar o que Fuller chama de
"‘sistemas integrais’’ mais do que sistemas lo-
cais.

Veja-se, por exemplo, na fig. 1, a extensdo da
TV convencional com recursos adicionais: (3)

VDT: CONDENSACAO DE MEIOS

Mas se 0 VDT é produto qualitativo da monta-
gem de outros meios, também incorpora as lin-
guagens desses meios, linguagens que mantém
analogias e similaridades com o proprio VDT.
McLuhan ja observa que ‘“‘a hibridizacdo ou
combinacao desses agentes oferece uma oportu-
nidade especialmente favoravel para a observa-
¢éo de seus componentes e propriedades estru-
turais.” (4)

A aprendizagem de um novo meio sempre se
faz pela referéncia e comparacéo a outros ja co-
nhecidos. As analogias e comparacdes sdo mais
do que necessarias. Evidente, pois se o VDT
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apresenta as analogias mais dbvias com a tele-
visdo (apresentacdo de informagdes visuais
através de uma tela catddica), mas também com
edig¢do e leitura de textos, entdo vemos que o jor-
nal, o livro e os sistemas de producéo que estes
meios representam estao embutidos no sistema
VDT. E néao é somente isso: a fotografia, a histé-
ria da pintura e da cor, a arte popular, a maqui-
na de escrever, o correio e o datilograma estdo
virtualmente latentes no VDT. E sobretudo a ti-
pologia: a oriental e a ocidental ideogramica e
pictografica. O VDT é, sem davida, um meio in-
clusivo: “‘A velocidade elétrica mistura as cultu-
ras da pré-historia com os detritos dos mercado-
logistas, os analfabetos com os semiletrados e
os pos-letrados”. (5)

Falou-se em qualidade como dado diferencial
no processo de hibridizacao. Isso quer dizer: ca-
da novo meio, produto dos anteriores, gera o da-
do inovador e talvez antagénico aos sistemas
que o geraram. O VDT néo comunica sobre o su-
porte papel, mas através do suporte eletronico,
dai a tendéncia a revolucionar a funcédo dos
meios ja existentes.

O Videotexto é, assim, o prolongamento natu-
ral dos sistemas de edicdo textuais e audio-vi-
suais. Vejamos num grafico (6) da pagina se-
guinte.

O Videotexto condensa os outros meios ante-
riores cujas estruturas sdo anélogas a dele,
principalmente aqueles que possuem uma estru-
tura espaco-temporal e, portanto, comportam
uma acao de edicdo, ou seja, a distribui¢cao tem-
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AUTOR EDITOR LEITOR
EDICAO - sublinha a - vende um - deve comprar o
IMPRESSA individualidade | produto produto acabada
do autor acabado; a - leitura linear
- desenvolvimento { obsolescénciada | competa ou por
linear da informagao fragmentos
informacdo ou precisa de uma
narrativa reedicio
- ou estrutura em
mosaico
EDICAQ - produgio - interatividade - consulta uma ou
ELETRONICA | coletiva - cada mensagem | muitas pdginas
- diferentes deve introduzir |- éisolado no
possibilidades uma outra produto global
de elaboragdo da | mensagem - procura uma
informacgan - atualizacdo informacao
imediata e pessoal
constante - comunicagéo
com outros
leitores

poral de quadros ou péginas num conjunto ou
série.

A analogia entre suportes pode ser feita a
partir de uma aproximacgéo estrutural, isto &, a
partir das analogias e dos modos de exibicao.
Mais adiante seri possivel desenvolver os as-
pectos que fazem parte da especificidade do
meio. Por enquanto podemos tomar apenas o as-
pecto da relagéo do videotéxto com a maquina
de escrever que mecanizou a escrita no século
passado: “O poeta e o romancista agora escre-
vem com maquina de escrever. A maquina fun-
de composigdo e publicagdo, o que altera a ati--
tude em relagdo & palavra escrita. Compor na .
maquina de escrever alterou as formas de lin-
guagem e da literatura (...) O poeta dispde da
pauta e das barras de que dispunham os musi-
cos. (...) O poeta pode gritar, murmurar e asso-
biar e fazer engracadas caretas tipo-graficas
para a audiéncia, como faz E.E. Cummings.” (7)

O VDT, da mesma forma que seus congéneres
(jornal, livro), ativa um sistema ou modo de pro-
ducéo coletivo, como ativacdo da combinacéo e
participagéo das diversas disciplinas, conforme
se vé no grafico: (8)
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DO CARATER TRADUTOR
DO VIDEOTEXTO

A organizacdo da linguagem em VDT tende a
traduzir (transposi¢cdo de recursos) as lingua-
gens anteriores para um novo suporte, obede-
cendo as determinacdes desse suporte. Ndo pa-
rece ser outra coisa que Gombrich pretendeu
expressar, quando afirma: “'El artista no puede
traduzir mas que lo que su medio es capaz de
traduzir’. (9)

O Videotexto incorpora os suportes e lingua-
gens historicas. Se partimos da premissa de que
todo meio inclui os anteriores como conteudo,
impde-se uma forma de organizagcdo eminente-
mente tradutora das linguagens. Em segundo lu-
gar, toda mensagem, como organizagéo fisica de
sinais, deve adequar-se as condi¢does impostas
pelo suporte, procurando isomorfia na adequa-
cdo ao meio.

De fato, toda operacéo tradutora de meio pa-
ra meio, ou mesmo de codigos para o novo meio,
caracteriza-se como uma operacdo de ordem
sintatico-formal, pois traduzimos primeiro for-
mas-significantes em modos de exibigéo diferen-
ciados. Neste sentido, ndo traduzimos de codigo
para codigo mas de codigo para meio. Por exem-
plo: traduzimos a tipologia (codigo escrito) para
uma nova forma de exibicdo que nos impde uma
nova forma de percepgaéo, isto é, ndo traduzimos
o significado pois que este permanece ‘‘0 mes-
mo’’ sumariamente, mas traduzimos a forma e
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seu modo de aparecer ao leitor. E claro que, nes-
ta operacdo tradutora de forma para forma,
afetamos o seu sentido e significado, pois que to-
do meio acrescenta e contamina cédigos de ba-
se.

Todo novo suporte declara e impoe suas leis,
sua forma de aparecer, que conformam-confir-
mam a mensagem. Ndo se pode dizer mais do
que aquilo que o suporte permite, & a sua estru-
tura-linguagem que nos impde os modos de di-
Zer.

Ian McLaren, no artigo ‘“Videotext graphics
from the user’s stand-point”’, nos diz: “Embora
muitos editores sejam inovadores, h& uma ten-
déncia & sub-utilizacédo do sistema. H& iniimeros
casos de materiais que foram transpostos de um
midia de impressdo para o formato do video,
sem se questionar se este novo midia néo traz
um servigo adicional, ou um servigo que comple-
menta aquele da imprensa. Um caso notével de
tendéncia a atitudes anacrénicas por parte dos
designers & aquele dos horarios. H& exemplos
abundantes de horéarios apresentados em video-
texto numa forma que copia as convencoes de
horérios impressos. Quando isso ocorre, devido
as limitagoes da tela do video e 4 falta de flexi-
bilidade tipografica, os resultados séo, pelo me-
nos, sem insight, quando ndo puramente ininteli-
giveis. Uma aproximagéo que & muito mais coe-
rente com a natureza do videotexto é a de estru-
turar os dados de um modo que seja capaz de
responder as verdadeiras necessidades do
usuario. Por exemplo: se se trata de horario de

"trem, ao invés de se encher a tela com todas as

partidas de trem, pode-se estruturar a informa-
¢do em termos de uma série de questoes do tipo:
V. quer viajar de 2! feira a 6" feira? V. quer
chegar entre 9:30 e 11 horas? etc. Com isso,
pode-se distribuir a informacédo mais detalhada
e individualizada do que seria possivel numa
forma impressa’’. (10)

Em sintese: a operacédo de passagem da lin-
guagem de um meio a outro implica em cons-
ciéncia tradutora capaz de perscrutar néo ape-
nas os meandros da natureza do novo suporte,
seu potencial e limites, mas, a partir disso, dar o
salto qualitativo.de transformagdo da propria
linguagem com a qual se esta operando, desco-
brinde seu ponto de otimizagdo e adequacéo a
nova natureza que o novo meio lhe impde.

DOS MEIOS DE IMPRESSAO GRAFICA ATE
O VIDEOTEXTO

Inventada a escritura, restava conservé-la
através dos tempos e espacos. Ideou-se a escrita
sobre pedra, metal, ouro, bronze, chumbo, lami-
nas de cobre que, unidas por anéis, terminaram
por criar o livro. Aos metais, seguiram-se as téa-
buas de madeira encerada (largamente utiliza-
das por gregos e romanos), que recebiam a es-
crita com o estilete e que, conservadas e reuni-
das de duas em duas ou de trés em trés, forma-
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vam os dipticos, tripticos e os cédices guarda-
dos em caixas. _

As corticas de arvores, o tijolo de argila ante-
cederam ao papiro. Este, por sua vez, permitia
ser enrolado e facilmente transportado, inician-
do também outra primitiva forma de livro.

Dos desencontros entre Alexandria e Egito e
a cidade de Pérgamo no QOriente Médio, deu-se
por proibida a importagdo do papiro do Egito.
Os de Pérgamo idearam o uso de pergaminhos,
ou peles curtidas destinadas a escritura, que
deram forma ao livro tal como hoje é conhecido.
Com a crise do pergaminho, iniciou-se a pratica
da escrita em palimpsesto, na qual folhas de pe-
le de animal sram convenientemente raspadas e
rasuradas, colocando novas escritas por cima
das anteriores (hoje, com o avango da quimica é
possivel decifrar as marcas de varias escritas
em palimpsesto sobre os pergaminhos).

A este sucede o papel. Inventado pelos chine-
ses e introduzido na Europa pelos arabes, o pa-
pel até hoje constitui um dos suportes da escri-
ta. Produzido a partir do algoddo, linho, cénha-
mo, palha como fibras vegetais e de madeiras
como pinho, eucalipto e até bagaco de cana, o
papel hoje é o suporte privilegiado e um dos pi-
lares da civilizagdo humana.

Mas a estes suportes de matéria-prima natu-
ral e elaboracéo fisico-quimica-mecénica, su-
perpde-se um outro material: o disco e as fitas
magnéticas com capacidades ndo-mecénicas,
mas eletrdnicas, como memoérias de informacéo
que ocupam menos espago e ndo poluem na mes-
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ma medida em que o fabrice de papel polui e
afeta os sistemas ecoldgicos (plantio e desmata-
mento de arvores). A eletrdnica, por dispor e
manipular matérias-primas que ndo séo natu-
rais, acaba por preservar a ecologia dos siste-
mas naturais. Pode se ver por ai que a indistria
grafica editorial estd ameagada pelo novo su-
porte da escrita e que essa explosdo verifica-se
na base de sua infra-estrutura.

Isto em relacdo ao suporte da escrita. De um
outro dngulo, o da transmisséo e velocidade de
informacéo, os meios tradicionais de impresséo
grafica: jornal, livro, revista, meios essencial-
mente mecanicos de relacdo causa-efeito, assim
como meios realmente complexos da indostria
grafica em seu todo, que incluem em seus pro-
cessos aspectos e conhecimentos que véo da
quimica. & engenharia, a fisica, & matematica
passando pela 6tica, sem contar os processos
baseados na eletrdnica e raio laser, que privile-
giam processos fotomecanicos de altissima pre-
cisio nunca antes imaginados, todos esses
meios 86 poderiam articular-se com o VDT como
prolongamento de suas fungdes informativas.
Néo é por acaso que as grandes empresas jor-
nalisticas e editoriais somam-se aos esforgos do
VDT para conservar e atingir novos mercados.

Nio se trata aqui evidentemente de entrete-
cer uma visdo apocaliptica e ideolégica a res-
peito dos meios graficos de reproducéo de lin-
guagem e, em particular, do livro como gimbolo
da cultura. Cada meio delimita sua audiéncia de
uma forma precisa e clara. Mas uma coisa &



CARACTERISTICAS DAS INFORMAGOES NA EDIGAO IMPRESSA E NA EDICAQ ELETRONICA (VIDEQTEXTO)

SUPORTE PERCEPCAQ VISUAL
DISTANGIA DE RECURSOS ESTABILIDADE
SUPORTE FORMATO LEITRA VISUAIS VISUAL CORES
EDICAQ papel varidvel {dao 30 cm. (distdncia |todas as perfeita todas as cores do
IMPRESSA mini-livro normal) possibilidades estabilidade espectro, nuances e
ao cartaz) reprodugio visual do suporte | gradacées
suporte impresso possiveis,
horizontal reproducdo sem
alteracgdo da forma
e cor
EDICAQ terminal formato varidvel |de70cma2m, maito limitados | varredura 8 cores bésicas
ELETRONICA tecla/teclado datelade TV segundo o grau repetitiva 64 nuances por
de legibilidade da imagem tramas superpostas
suporte fixo
vertical
EVOLUCOES copiadora em retransmissao aumento da possibitidade de | evolugdo gamas de cor
FUTURAS papel por video-projetor | distancia evolugao: tecnoldgica mais extensas
(telescritural rdpida para
telGes alfa-geométirico uma melthor
+ alta definicio! |estabilidade da
alfa fotografico imagem

CARACTERISTICAS DAS INFORMAGOES NA EDIGAQ IMPRESSA E NA EDIGAQ ELETRONICA (VIDEQTEXTQ)

PERCEPCAQ VISUAL UTILIZACAO
IMAGENS TEXTO FACILIDADE TRATAMENTO .
GRAFISMO FIXAS ESCRITURA DE ESTOCAGEM DE _ DIALOGO
FOTOGRAFICAS ACESSO INFORMAGAQ
muito boa excelente pégina tipica sem dificuldades |papel degradével |leitura etomada |sem possibilidade
resolugio das precisao de jornal: 200 acumulative de notas imediata
imagens caract. * 120
fotogravura em linhasicolunas
alta definicdo todas as cores todos os alfabetos
existentes
diferentes modos
de reproducio
capacidade produgdo por opacdo limitada recepcao; teclado | sem limites grandes possibilidade de
limitada dos caimera eletronica |de alfabetos a e linguagem possibilidadesa | interrogacioe
grafismos pdgina e natural distancia comunicagdo em

alfamosaicos perda de detalhes |concebida como . tempo real
unidos e separados|esquematizagdo |um todo acesso por escolha
g pergunta

baixa definicdo capacidade de

pégina 40 caract.

par 20 linhas
resolucao imagem video telescritura
alfa-geométrica parcial ou total melhor definicao
(resolugao por afixagao
melhorada) progressiva alfabetos

(alfafotografico)

redefiniveis




certa: a presenca do VDT, no ambiente grafico-
editorial, realmente contaminaré esse ambien-
te, influindo nele e remodelando-o. Os livros, jor-
nais e outros meios graficos sofrerdo o impacto
do novo midia. Entretanto a leitura de um belo li-
vro, em siléncio, assim como o VDT, ou a leitura
de um jornal, tomando o café da manhd, tém
seus encantos e beleza. Sdo formas de fruir e de
estender o nosso organismo, sensibilidade e co-
nhecimento. S

Numa visdo integrada do problema, podemos
encontrar muitas interpenetragdes, sobretudo
em termos de familias de meios que criam com-
patibilidades absolutas e relativas. De fato, a in-
dastria grafico-editorial se estabelece incessan-
temente de meios relacionados com a informati-
ca e telematica: o teletexto, o telex, o videofoto,
radio e telefoto, a elaboracédc instantinea de
textos em monitores de TV e sistemas de foto-
composi¢éo, incluindo o raio laser, nos mostram
como tecnologias se superpdem a tecnologias,
criando incessantemente novos interfaces e mi-
tuos aproveitamentos, sem falar aqui dos novos
lances da fisica e da quimica no que diz respeito
a confeccdo de matrizes e novos processos de
impressédo, assim como novos suportes. As rela-
gOes entre os diversos midias existentes (multi-
midia), sdo relagbes dindmicas e de interpene-
tragdo qualitativa (intermidia).

No grafico demonstra-se comparativamente
as relacoes entre a imprensa escrita e a edicao
eletrdnica. (11)
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Capitule TII

VDT: MICROSCOPIA
DO SISTEMA

e
Tl

i

“A heranga do homem é de dois tipos.
Uma é a acumulagdo, através de milhares
de anos, de evolugdo codificada na estru-
tura molecular de sua composigdo genéii-
ca. A outra, foi definida durante aproxi-
madamente um milhdo de anos de comuni-
cagdo, sendo codificada na estrutura sim-
bélica do conhecimento humano,

Enguanto o homem evolufa segundo um
jogo reciproco entre a mutabilidade gené-
tica e a seletividade do ambiente, seus
simbolos evoluiam segunde um jogo reci-
proco entre a flexibilidade de expressdo e
sua sensibilidade de diferenciagdo.”

Heinz von Foerster






Descrever o repertéric de sinais em VDT &
aqui uma necessidade, dada a complexidade de
sua nova forma de geracdo dos sinais graficos e
caracteres.

Pela adaptacédo inovadora dos diferentes mi-
dias: telefone (que fornece o sinal 4udio), 0 com-
putador {banco de dados) e ¢ aparelho de TV co-
mo terminal de exibi¢do visual, consegue-se na
realidade um novo suporte para a escrita e vi-
deografia, suporte nunca antes conhecido ou
experimentado. Isto porque a tela de TV néo foi
desenhada (projetada} para ter na legibilidade
de textos sua funcéo principal e, em segundo lu-
gar, porque do uso adequado das possibilidades
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oferecidas pelo sistema decorre a criagio ima-
gética com o meio.

A legibilidade de textos, na tela de TV, tem
muito a ver com as propriedades fisicas de exi-
bicdo e também com a utilizacdo que o usuario
faz do dispositivo. A capacidade da tela de TV,
em termos de informagédo, & um compromisso
equilibrado entre a legibilidade e tamanho dos
caracteres.

Isso, para podermos focalizar com proprieda-
de, na segunda parte deste trabalho, os aspec-
tos referentes a uma analise da linguagem vi-
deografica em Videotexto.

TUBOS DE RAIOS CATODICOS DE TV (CRT)

A configuracdo visual da imagem televiva co-
loca em jogo uma excitante tecnologia e enge-
nharia da imagem. De fato, o processe produtor
da imagem é tédo interessante quanto o melhor
programa de TV.

A televisédo transmite, quase instantaneamen-
te, uma sucessdo de 25/30 imagens por 0,5 se-
gundo, diferentes entre si mas formando uma
gama regular de movimento que se fundem, dan-
do ao olhe humano a ilusdo e sensacéo de conti-
nuidade. Como no cinema, a imagem é repetida,
a fim de permitir que o olho a registre.

O display visual em aparelhos de TV se faz a
partir do Tubo de Raios Catodicos (CRT). A su-
perficie interna do Tubo é revestida de mate-
riais fosforescentes que brilham quando séo
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Fig. 1: Varredura do tubo de raios catodicos

bombardeados por um canhdo (beam) de elé-
trons na outra extremidade do tubo. Dependen-
do da intensidade do bombardeio dos feixes ele-
tronicos, a camada de fosforo se ilumina com
maior ou menor intensidade. Essa camada que
reveste a parte interior do CRT & constituida de
triades de materiais diferentes que fluorescem
com luzes vermelha, azul e verde, como padrao
de pequenos pontos dispostos em reticulo trian-
gular ou ortogonal. O canh&o usa trés feixes se-
parados de elétrons, e RGB (red, green, blue),
um para cada cor e, variando as respectivas in-
tensidades dos feixes, & possivel fazer, na tela,
aparecer brilhando qualquer cor. Por exemplo,
se apenas os feixes de elétrons do vermelho e do
azul forem ligados, a tela aparecera magenta.
Se os trés estiverem ligados, aparecera a luz
branca. Os pontos individuais de fosforo sao tao
pequenos que ndo podem ser vistos a distancias
normais de visdo.

O conjunto de trés pontos, ou seja; vermelho,
azul e verde, é chamado de pixel ou elemento de
imagem. Cada pixel, portanto, & um terno colori-
do de fosforo capaz de responder as trés cores
primarias do sinal RGB. Para criar uma imagem
de TV normal, a luz ilumina os pixels em intensi-
dades diferentes, em rapida sucessdo durante a
escansao do rastro. (1)

Seguindo a excitagdo, cada ponto de fosforo
brilha e entdo decai ou esmaece até que ele é
reenergizado na proxima escansao, depois de
um ciclo de ratro completo. Uma série de linhas
escandidas, preenchendo a tela, & chamada de
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“campo’’. Numa TV normal, campos alternati-
vos sdo entrelagados para melhorar a resolugéo
vertical da imagem resultante. Neste ponto, en-
tramos na varredura do tubo de raios catodicos.

VARREDURA DO TUBO
DE RAIOS CATODICOS

Os feixes de elétrons atingem apenas um pe-
queno nimero de pontos por vez. A fim de for-
mar uma imagem completa na tela, faz-se com
que os feixes de elétrons varram a superficie
CRT com uma série de linhas horizontais. Os sis-
temas de TV diferem quanto ao ntimero de li-
nhas usadas para formar uma imagem comple-
ta. Os dois padrdes mais comuns sao 625 linhas,
amplamente usado na Europa, e 525 linhas na
Ameérica do Norte, Japdo e Brasil. Quanto mais
linhas forem usadas, mais fino o grau de detalhe
que se pode mostrar na tela. Na pratica, a tela
ndo é varrida apenas uma vez para formar uma
imagem completa, mas sim duas vezes.

No primeiro passe (campo), varrem-se as li-
nhas impares e no segundo passe, as pares. Isso
se chama entrelacamento e é usado para redu-
zir o efeito de piscar quando forem geradas ima-
gens sucessivas na tela.

Para dar a aparéncia de uma imagem perma-
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Linha em escansao

Azul, vermelho e verde-
em arranjo de linhas verticais

Fig. 2: Relagdo teorética entre Pixels, linhas de escansdo e pontos
de caracteres numa TV colorida
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Fig. 3: Foto ampliada aproximadamente 10 vezes que mostra a re-
lagdo entre os pixels. Quando os ternos de pixels sdo ativados, te-
mos a luz branca (Grea superior), quando ativados parcialmente,
temos os sinais de azul, vermelho e verde



Tela de CRT

Linha 1

Linha 2 Linhan+1
Linha n+ 2

Linha n Linha N

Fig. 4: Tela do tubo de raios catddicos: escansdo entrelagada de
uma imagem de TV

nente, o display tem de ser refrescado, varren-
do-se a tela repetidas vezes. Aqui também os pa-
droes de TV diferem quanto a taxa de ‘‘refres-
camento'’; as duas taxas usadas sdo 50 campos
(Europa) ou 60 campos (América do Norte), por
segundo. Cada ciclo completo de varredura de
linha leva, portanto, 50 ou 60 microsegundos,
correspondendo a ciclagem a 50 ou 60 hertz. (2)

GERACAO CROMATICA NO VDT

GERAGAO CROMATICA NO VTX

Sinais RG B Cor resultante
em mistura otica
VERMELHO VERDE AZUL (ver fig. 2)
LIG. desl. desl. Vermelho
desl. LIG. desl. Verde
desl. LIG. LIG. Azul
LIG. LIG. desl. Amarelo
LIG. desl. LIG. Magenta
desl. LIG. LIG. Cyan
LIG. LIG. LIG. Branco
desl. desl. desl. Preto

Cores priméarias: Vermelho, Azul e Verde. As
cores secundarias dao-se pela mistura 6tica das
duas primarias. A cor branca se da pela mistu-
ra Otica das trés primarias.
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TELA DO TERMINAL DE PRODUGAO EM
VDT

No espaco da tela do terminal de exibicéo, po-
demos distinguir as seguintes areas:

a - a tela propriamente dita;

b - uma 4rea de margem entre o limite da tela e
a area de exibicao;

c - 4rea de exibicdo que compreende: a grade
de 40 x 20 células para posicionar cada um
dos caracteres alfanuméricos em mosaico ou
grafismos.

A area de exibicdo da informacao grafica es-
t4 dividida numa grade de 40 colunas por 20 li-
nhas que definem 800 espacos ou células sobre
as quais podem ser representados caracteres
do sistema alfanumeérico ou do alfamosaico.

Esta capacidade de 800 células significa uma
reducdo em relacdo ao modelo de Videotexto
francés, o sistema Télétel, que possui uma gra-
de de 40 x 24 linhas (isto porque o sistema fran-
cés de TV tem 625 linhas, enquanto o Pal-M bra-
sileiro tem 525 linhas o que resulta em menos
definicao).

Concluimos entdo que a area de exibicdo esta
em funcdo da quantidade de linhas de varredu-
ra, obtendo-se assim maior ou menor definicao
da imagem.

De outro lado, a capacidade da area de exibi-
cdo esta em funcao da legibilidade dos caracte-
res e da quantidade destes numa grade. (3)
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Fig. 7: Repertério de caracteres em mosaico.

METODOS DE EXIBICAO E GERACAO
DE CARACTERES

A geracédo de grafismo num terminal de TV &
iniciada pela iluminacao de cada terno de ele-
mentos de imagem (pixels). Estes elementos,
quando iluminados apropriadamente com dife-
rentes intensidades e combinagoes entre os pon-
tos, produzem os graficos e as imagens.

Existem basicamente duas técnicas de gera-
cdo de caracteres e graficos em sistemas de Vi-
deotexto: 0 método alfamosaico e o método alfa-
fotografico e os DRCS (Dynamically Refinable
Character Sets) ou conjuntos de caracteres di-
namicamente redefiniveis.

“O objetivo dos varios métodos de codificagédo
que foram desenvolvidos além de permitir a co-
dificacao pictografica dos véarios sinais, ima-
gens ou desenhos detalhados, possibilitam ao
sistema desenvolver varias velocidades de exi-
bigdo na varredura linha a linha. O método de
padrdes de mosaico, ou codigo alfamosaico, per-
mite a geracao de diagramas e figuras simples
na tela de video, mas ndo fornece uma represen-
tacao tao fina de desenhos e diagramas de li-
nhas, como as imagens de jornal ou televisao.
As duas limitacdes principais sdo a baixa defi-
nicdo resultante do tamanho grande das células
usadas e a incapacidade de representar curvas
como arcos suaves.’’(4)

Além disso, a exibicdo dentro de qualquer po-
sicdo de caracter pode usar apenas duas cores,



de figura e de fundo. Pode-se adaptar o método
mosaico para dar uma maior definicao,
aumentando-se o nimero de células dentro de
cada posicao de caracter, sendo o limite aquele
onde cada «célula fosse efetivamente um
‘‘ponto’’.

O namero de pixels é que da realmente a reso-
lucao, definida aqui como o nimero de elemen-
tos de imagem na tela, em que a informacao po-
de ser dividida. Quer dizer, quanto maior for o
namero de pixels, mais resolucao havera.

METODO ALFAMOSAICO

Com as sub-divisoes de cada célula em peque-
nos quadrados, é possivel, assim, a construcao
de 64 formas graficas (em quadrados continuos
ou separados), representando todas as combi-
nacdes possiveis das seis sub-células, dentro de
uma célula de caracter.

As sub-células sdo cada uma aproximada-
mente quadrada, o que se consegue ao diminuir
cada célula verticalmente em trés e horizontal-
mente em duas. Isto permite um caracteristico
efeito de mosaico um tanto grosseiro nas figuras
resultantes. Dai se descrever como ‘‘alfamosai-
co'’ este sistema, usado pelo Prestel e o Télétel
frances.
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Fig. 8: Exemplo de caracteres mosaicos contiguos e sepurados, isto
é. a célula pode ser dividida em seis compartimentos ou sub-células
o que providencia o carater mosaiquico do método. a célula pode
exibir-se de duas formas: mosaico contiguo e separado

Espaco de caracter
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Fig. 9: Célula de caracteres graficos mosaicos: a) se o niimero de li-
nhas de escansdo na célula de caracter for divisivel por 3, os ele-
mentos mosaicos terdo diferentes linhas b) Exemplo de matriz tipi-
ca de caracter grafico tal como exibida em terminal. Cada célula-
matriz usa 8 x 10 sub-células para cada caracter exibido



METODO ALFANUMERICO

A técnica Alfamosaico permite uma capaci-
dade pictérica relativamente simples para um
custo marginal extremamente pequeno do ter-
minal.

A grade de exibigdo de informacido (dividida
em 40 x 20 células), fornece-nos o total de 800
compartimentos de caracter ou células. Cada
célula é formada por uma matriz de pontos e ca-
da caracter pe montado por uma distribuicdo
especifica desses pontos. Cada linha de pontos
pode corresponder a uma tnica linha de varre-
dura ou a um par de linhas, quando estas estdo
entrelacadas.

A escrita eletrénica do Videotexto se utiliza
de uma célula de 10 x 8 sub-células que servem
de base para a identificacdo da memoria mne-
mdnica e que fornecem todas as combinacdes
possiveis e necessarias para escrever os tipos
do alfabeto.

A altura, entrelinhamento e espessura dos ti-
pos sdo determinados pela estrutura da célula,
assim como esta é determinada pela existéncia
ou ndo de acentos nas linguas (inglés por exem-
plo) e a capacidade da grade mosaica.

A imagem na escrita eletrdnica é transporta-
da pela intermediagdo da trama de 10 x 8 sub-
células e pela interpretacio dos caracteres em
linguagem binaria. Na rede da célula, as sub-
células séo separadas por décimos de milime-
tro, fornecendo & meméria eletrdnica, para ca-
da coordenada, a resposta 0 ou 1, conforme a
imagem da letra figure ou ndo em cada sub-

célula. A reproducdo de caracteres & obtida, a
maneira das imagens de televisdo, pela varre-
dura horizontal e vertical do facho eletrdnico,
blogueando e desbloqueando, de cada vez, o fa-
cho de elétrons.

Os alfabetos assim conseguidos sdo tributa-
rios dos tubos de raios catédicos e das memé-
rias eletronicas que, através da linguagem bina-
ria, traduzem os impulsos elétricos em signos.

O método Alfanumérico encontra-se, assim,
codificado na memaria do terminal de editagem
e pode ser exibido na tela, cada vez que impul-
sos de energia elétrica sdo liberados na memé-
ria correspondente. Como a tela esta dividida
em 40 x 20 espacos, possui uma capacidade de
800 caracteres em corpo simples, 400 caracteres
em corpo alto e largo e 200 caracteres em corpo
duplo. Isto porque o caracter normal ocupa o es-
paco de uma célula; o corpo alto ocupa duas cé
lulas na vertical; o corpo largo também ocupa
duas células na horizontal. Pode-se organizar, a
partir dai, toda uma hierarquia tipoldgica.

Cada caracter possui ainda um niimero de
atributos que incluem cor de frente e cor de fun-
do. Assim acontece também com a célula alfa-
mosaica que pose ser exibida de forma contigua
e de forma separada, incluindo também duas
cores por area de célula.

O método alfamosaico representa, assim, ca-
racteres alfanuméricos e graficos, a partir de
um certo nimere de formas elementares em mo-
saico. Este &€ o0 método de transmissdo de ima-
gens adotado pelo Videotexto brasileiro.
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A titulo de curiosidade pode-se dizer que ou-
tras alternativas sao possiveis em oulros siste-
mas de videotexto, por exemplo: o sistema View-
tron usa uma matriz de 10 x 12; O Bildschirm-
text (alemao), uma matriz de 8 x 12; o Prestel, de
6 x 12. Ja o Télétel, de 8 x 10. Estas alternativas
tém em conta varios aspectos, dentre eles inte-
ressa destacar aqui alguns, como por exemplo:
a acentuacao usara uma célula mais economica
(6 x 10), permitindo assim acumular maior quan-
tidade de informacao na péagina. Uma lingua
ideogramica como o japonés usara uma matriz
captora bem maior, de 15 x 18, para represen-
tar cada caracter Kanji.(5)

Entretanto, o tamanho da célula € um compro-
misso entre a capacidade da tela, em termos de
quantidade de caracteres, e a legibilidade que
esses caracteres proporcionam ao olho.

ARREDONDAMENTO DE CARACTERES

Cada célula de exibicao é definida como uma
matriz de pontos e cada caracter & mostrado
exibindo-se com o padrio de pontos que melhor
representa sua forma dentro da matriz. A figu-
ra 12 mostra alguns exemplos tipicos de pa-
droes de pontos para caracteres dentro de uma
matriz de 8 (colunas) por 10 linhas. Cada linha
de pontos corresponde a uma tnica linha de
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Fig. 10: Exemplos de matrizes {a) e de mosaicos {b)
célula de 10 x 8 sub-célulus

Fig. 11:
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Relacao entre curacteres e elementos de imagem (pixels)
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Fig. 12: Exemplos de representagdo de caracteres, num espago de
10x8

a - sem "arredondamento de caracter”
b - com “arredondamento de caracter”

varredura ou par de linhas entrelacadas para
caracteres de tamanho normal

Entretanto, com uma matriz de caracter de 10
linhas de pontos, a representacédo de alguns ca-
racteres alfabéticos é necessariamente grossei-
ra. A fim de melhorar isso, é possivel aproveitar
o entrelacamento. Em vez dessas linhas de en-
trelacamento pares simplesmente reproduzirem
o mesmo padréo de pontos que as linhas de var-
redura impares, pode-se fazer com que o gera-
dor de caracteres inspecione as linhas adjacen-
tes de pontos para detectar onde sdo necessé-
rios tragos diagonais em um caracter, podendo-
se controlar os feixes de elétrons da linha de
varredura entrelacada para ligar (ou desligar)
metade de uma posicdo de ponto antes (ou de-
pois), conforme necessario. Isso da uma diago-
nal mais suave na tela (ver fig.12). Isso & deno-
minado ‘‘arredondamento de caracter” e o efei-
to & como se houvesse 20 linhas de pontos na
matriz de caracter em vez de 10.(6)

CONJUNTO DE CARACTERES
DINAMICAMENTE REDEFINIVEIS

Derivado do método “‘alfamosaico’, que per-
mite a criacdo e formacao de caracteres, 0 mé-
todo alfa DRCS, ou ‘‘conjunto de caracteres os
mais variados, que ndo se encontram codifica-
dos no teclado alfanumérico.
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Usando a mesma matriz de espacgo de caracter
que compde a exibicdo, mais os padroes deta-
lhados de pontos, o DRCS pode assim definir
simbolos especiais ndo encontrados nos reperto-
rios normais de caracteres alfanumeéricos como
simbolos, pictogramas usados na comunicacéo
visual. Permite também definir elementos de de-

senho tais como retas e arcos, em sentidos e

partes diferentes das células de caracteres.

Os DRCS caracterizam-se por ser (como seu
nome indica) dindmicos e constantemente redefi-
niveis, aportando ao sistema um enriquecimen-
to quanto a comunicagdo visual, na medida em
que permitem a programacao de signos os mais
variados e nao estandartizados, o que proble-
matiza o campo de aplicacdo de varios codigos
em termos videogréaficos.

O Videotexto, além da memoria pré-gravada
com o0s sinais alfanuméricos usuais, permite
acoplar sistemas de DRCS com baixo custo, per-
mitindo incluir:

- alfabetos estrangeiros ainda ndao armazenados
no terminal;

- simbolos especiais, diagramas, pictogramas e
ideogramas;

- elementos de tragos para compor diagramas
de circuito, como por exemplo desenhos de ar-
quitetura;

- formas especiais para desenhar logotipos e
mapas com detalhes mais finos do que os per-
mitidos pelos métodos mosaicos;

- formas especiais requeridas para montar si-
lhuetas de duas cores.
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Fig. 13: Exemplos de simbolos executados com os DRCS: os simbo-
los podem tomar qualquer forma dentro da capacidade de cada cé-
lula ou matriz. Estes quatro exemplos foram feitos com matrizes de
8 x 10 subcélulas.
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Fig. 14: DRCS para desenhos: a) DACS (caracteres) formam elemen-
tos de desenho linear. b} formagdo do desenho a partir dos elemen-
tos discriminados acima,

O desenho ponto-a-ponto (‘‘a mé&o’’) dos ele-
mentos da figura ou a tomada por uma cimara
de TV podem entrar na figura requerida ou de-
senho.(9)

Os DRCS permitem melhor resolugdo de ima-
gem, possibilitando a execugéo de novos alfabe-
tos e grafismos, assim como novas formas de es-
cansdo que o imbuem da alta resolugdo do méto-
do alfageométrico, sem se confundir com ele.

Fator de Bloco: os DRCS, mediante ¢ agrupa-
mento maximo de 8 x 8 unidades (ou seja,
45 DRCS]) permite definir blocos de informacéo
grafica em escanséo instantdnea na tela. E pos-
sivel, entdo, mostrar desenhos, graficos e textos
em animacao. (Esta técnica é possivel gracas
aos equipamentos de edi¢cdo em Videotexto da
firma Itautec).

Finalmente, os DRCS permitem a formacéo de
fontes de sinais e seu estoque em iconotecas,
agilizando assim a exibigdo de textos com o en-
riquecimento de caracteres.

METODO ALFAGEOMETRICO

O método alfageométrico permite exibir ca-
racteres alfanuméricos, graficos e figuras geo-
metrizadas pela transmisséao de instrugdes pro-
gramadas, ou PDI's: Instructes de Descrigbes
de Figuras (Picture Description Instructions).

Diferentemente do método alfamosaico, o al-
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fageométrico parte de uma aproximagéo total-
mente diversa para descrever a exibigdo. A tela
néo mais corresponde a divisdo de células para
a distribuicdo de caracteres ou desenhos, ao
contrario, a tela é vista como uma area continua
na qual cada ponto (pixel) pode ser definido por
um par de coordenadas cartesianas. Estas coor-
denadas, assim como as disténcias horizontais e
verticais do canto & esquerda da base da tela,
podem ser especificadas com toda precisdo por
meio das instrugoes programadas (PDI’s).

Assim o método proposto, e usado unicamente
pelo sistema Canadense ‘‘Telidon”, permite de-
senhar pontos, linhas, arcos, poligonos, figuras
e letras que podem ainda ser sombreados ou
preenchidos em cores, na area de exibicéo, pela
especificacdo de cores ponto-a-ponto.

As PDI's permitem também operacdes de
deslocamento do desenho no espacgo da pagina,
como giros e rotacdes assim como outras fun-
¢oes de controle e design grafico. Caracteres al-
fanuméricos podem também ser exibidos em
qualquer posicdo de tela e em tamanhos dife-
rentes.(7)

Com esse método, o Telidon parece ter muito
mais sensibilidade gréafica e croméatica pela pro-
gramacdo individual da intensidade de ilumina-
¢do dos pixels, que permite atingir teoricamente
toda a gama cromatica do espectro, assim como
até seis tons de cinza. Derivado de tecnologias
de computagéo, o Telidon requer um terminal
de edigdo muito mais sofisticado do que o siste-
ma francés alfamosaico: Contudo, fornece gran-
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de capacidade grafica de resolugdo em relacdo
a opcao alfamosaica, exxgmdo por isso mesmo
maior capacidade de memoria.

Interessa dizer aqui, numa breve compara-
¢do, que o sistema alfamosaico & muito mais
“frio”* pois que oferece uma imagem com menos
resolugéo, isto , uma imagem mosaica (na base
de quadrados e retangulos) mais esquematica e
ambigua do que o sistema alfageométrico que
oferece umma imagem mais ‘‘quente’’, uma repre-
sentacdo mais figurativa. Isso se deve ao fato de
que os principais sistemas europeus (Prestel,
Antiope, Télétel) foram derivados de uma tecno-
logia de transmissdo de textos; o Telidon, por
seu turno, foi derivado de uma tecnologia de
graficos computarizados.(8)

Se o Telidon esta, por isso, mais perto do com-
puter graphics do desenho animado, da televi-
séio, jA o outro, menos espetacular, leva-nos a
afirmar o que ja se disse e se dira sobre o cara-
ter esqueméatico da representagdc em VDT.

METODO ALFAFOTOGRAFICO

Parecem existir em varios métodos de forma-
céo de imagem fotografica em sistemas de vi-
deotexto, todos eles em estado de experimenta-
¢édo e em fase de testes. O sistema brasileiro (de-
rivado de tecnologia Antiope e Télétel) ainda
néo incorporou este método de exibigdo. Contu-



Fig. 15: Comparagao dos métodos alfageométrico e alfamosaico na
imagem do Telidon.

do, parece que o problema desse método esta na
forma de codificacdo que exige grande espaco
no banco de dados e tempo de transmissao mui-
to longo, com um custo relativamente alto, pelo
que os sistemas que hoje usam esse método res-
tringem a exibicdo fotografica a areas peque-
nas da tela. “O que os engenheiros tém em men-
te é inserir uma fotografia colorida, tipicamente
um terco da altura da tela e tdo larga quanto
ela, numa armacgdo convencional de videotexto
junto com um texto explicativo.” (10)

A condificacdo alfafotografica permite a exi-
bicdo de imagens fotograficas, caracteres alfa-
numéricos e graficos de alta resolucao, assim
como figuras geomeétricas a partir de elementos
de imagem (pixels) individualmente transmiti-
dos e armazenados. Podem ser exibidos em toda
a tela ou parte dela. A codificacdo requer des-
cricdo explicita do vermelho, verde e azul (os si-
nais RGB) como componentes de cor de cada ele-
mento da figura (pixel). Como cada imagem é
considerada, para efeitos de resolucao, um con-
junto de elementos de imagem, quanto maior o
numero destes elementos, melhor sera a defini-
¢do da imagem reproduzida.(11)

Um segundo esquema, usado pelo Captains
(japonés), permite descrever a exibicdo na base
do ponto-a-ponto, restringindo a exibicao as oito
cores-padrdo em uso pelos sistemas de videotex-
to atuais. Parece haver compatibilidade entre
este modo alfafotografico e o alfanumeérico (des-
cricdo dos ideogramas ponto-a-ponto), dada a
incapacidade do sistema japonés de armazenar
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na sua memdria centenas de caracteres da lin-
gua japonesa. Cada ideograma é composto, as
sim, individualmente.

“Uma terceira aproximacgéo foi realizada no
desenvolvimento de picture prestel pelo Telecon
Briténico. O picture prestel representa uma
imagem fotografica usando principios similares
aos da TV colorida: para cada elemento da figu-
ra, a cor € representada por um valor de ‘ilumi-
nancia’, ou brilho, e dois valores de ‘crominin-
cia’ que contém a informacgéo da cor (eles cor-
respondem aos sinais Y, U e V da TV colorida: o
sinal Y, em 8i mesmo, contém toda a informacéo
requerida por uma figura monocromaética). Co-
mo na TV colorida, o esquema de codificacéo re-
duz a quantidade de dados realmente requeri-
dos, ao tirar partido do fato de que o olho huma-
no néo requer uma alta resolugédo para a infor-
magao cromatica do mesmo modo que ele re-
quer para a ‘lumindncia’’’.(12} 7

Vé-se, por isso, que todos os sistemas e for-
mas de codificagdo de imagens fotogréficas
usam os elementos de imagem (pixels) de manei-
ras diversas: o primeiro sistema usa o pixel com
as suas possibilidades configurativas e crométi-
cas (o olho fara a sintese dos pontos reconsti-
tuindo as imagens). Ja o segundo, o Captains,
usa a aproximacac ponto-a-ponto aproveitando
a compatibilidade com a célula alfanumérica
que produz o ideograma.

O terceiro (Picture Prestel) codifica a infor-
macdo fotogréafica aproveitando as caracteristi-
cas do olho humano, tirando partido da percep-
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¢do fovica (que vé em foto e detalhe) e da per-
cepcdo da méacula que percebe a cor. “A com-
presséo de mais dados para transmisséo é atin-
gida por se transmitir ndo os valores absolutos
da informacéo da cor, mas a diferenca entre va-
lores sucessivos...”’{13)

‘““Alternativamente, uma técnica matematlca,
conhecida como Hadamard transfor, é usada
para transmitir primeiramente uma imagem
muito grosseira da figura, seguida por dados
que possibilitam que a resolucéo da figura seja
sucessivamente aprimorada. Usando qualquer
uma dessas técnicas de transmisséo, o esquema
de codificacéao Prestel 8 inerentementa mais efi-
ciente em termos de estoque de computacio,
tempo de transmisséo e estoque de terminais do
que os esquemas que analisam o conteiido da fi-
gura em termos de vermelho, verde e azul [cores
primarias).’'(14)

LINGUAGEM DE PAGINAS

Pelo seu modo de produgéo das mensagens, o
VDT facilita a estruturacédo das informacoes vi-
suais a partir de operacdes codificadas em
*“fungdes’ ou “atributos’ alocados em sistemas
de memérias automatizadas, portanto. Estas
funcoes-atributos, como operacgdes traduzidas
da arte grafico-industrial, possuem a particula-
ridade de providenciar velocidade e rapidez de



(b) Segunda imagem

execucdo, constituindo-se também em regras a
partir das quais podemos também organizar a
linguagem grafica.

Racionalizando a producéo e liberando o gra-
fista das funcoes de rotina artesanais, estes
atributos permitem assim maior dedicagdo as
funcoes criativas, ao mesmo tempo em que so-
cializam a sintaxe da linguagem grafica.

A automacdo de funcgdes e atributos simples,
no teclado editor em fungao de composicéo, é:

1. Subir e descer linhas e blocos de linha de
texto.
2. Alinhar a esquerda, direita ou centralizar.
3. Trocar linhas de posicdo (inversao).
4. Deslocamento de blocos e areas.
5. Repeticdo de blocos e areas de texto.
6. Colorir blocos e areas.
7. Centralizar informacao grafica no campo.
8. Apagar linhas ou informacdes parciais ou
totais.
9. Escrever virtualmente sobre a tela e progra-
mar sua apari¢do para o usuario poder usar
a bidirecionalidade.
10. Mudar o fundo de cor sempre que o desejar.
11. Recuperacdo instantdnea de paginas no
computador para atualizacao.
12. Entrada em linha direta com o banco de da-
dos para armazenar a informacao.
13. Memoérias para elaborar simultaneamente
até trés paginas.
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(c) Terceira imagem

(e) Oitava imagem

(d) Quarta imagem

Fig 16: Pelo modo de exibigao do método alfafotografico (Hada-
mard transform], este coloca a nu o processo de escansdo da infor-
magdo grdfica na tela. A imagem fotogrdfica realiza, assim, um
percurso que vai desde a figura esquematica até a figura fotografi-
ca em alta definigdo.(15).



TIPOLOGIA DE PAGINAS

E necessaria a tipificagdo das diferentes pa-
ginas para podermos localizar suas fungdes
dentro do sistema de videotexto, obedecendo a
critérios editoriais. Estas paginas pressuptem
uma hierarquizacéo e funcionalidade bem defi-
nidas dentro de cada secdo informativa.

“Pagina’’ ou “‘tela’” em Videotexto & a menor
unidade de informacdo disponivel no sistema.
Uma pégina pode consistir de um ou mais qua-
dros. Por sua vez, “quadro” & a composi¢do de
dois campos que formam cada imagem de
VDT.”(1)

Ja o “‘campo’’ corresponde aos sinais visuais
de TV, isto &, a varredura, quando & realizada,
explora primeiro as linhas pares completando
um campo. Na volta ao topo da tela realiza a se-
gunda varredura, constituindo outro campo. Um
quadro, portanto, tem dois campos. Vemos por
aqui, que pagina e quadro sdo a mesma coisa.

Chamaremos de péagina, portanto, a unidade
minima em exibicdo estatica. Chamaremos tam-
bém de pagina o conjunto de quadros-paginas
em animacéo, isto &, pagina animada.

Pagina: seu objeto & a exibicdo de informa-
¢do, caracterizada pela montagem-organizacéo
de signos: alfanuméricos, alfamosaicos e alfa-
cromaticos. Oferece uma imagem simultdnea,
espacial.

Pagina animada: obedece ao principio de tem-
poralizacdo, o que permite”a superposicéo de di-
versas pAginas estaticas, implica, por isso mes-

mo, uma captacdo mais rapida da imagem-infor-
macdo. A animac¢éo pode ser total ou parcial
(animacéo de elementos graficos na tela). A pa-
gina animada permite o controle de tempo de
exposi¢éo e obviamente o aumento da capacida-
de informativa.

Pela superposicéo, a visualidade em exibicéo
tende a bricolagem e & pictoricidade.

As péaginas, quando crganizadas em série ou
secdo, tém objetivos diferentes: a pagina rubri-
ca permite identificar a série, algo assim como a
capa de um livro. A pagina indice permite exibir
os itens do servico e sua localizagdo. Seu objeti-
vo é indicar a informacéo disponivel, é uma pé-
gina de saida para as pAginas que oferecem in-
formacdo conclusiva sobre o assunto em ques-
tdo. Pagina de informagdo tem por objetivo exi-
bir informac&o ao usuéario.

Entretanto, outros tipos de paginas sao possi-
veis dentro do sistema:

Pagina para interatividade: programada para
o uso da bidirecionalidade com o usuario. Pres-
supbe uma clareza formulativa em termos de
pergunta-resposta, indicando ao usuario o seu
lugar de participagéo. Esta técnica torna possi-
vel permitir a programacdo de péginas ‘‘em
branco” para manifestacdo e expresséo do
usuario.

Revelagdo: a tecla REV (Revelacéo) permite a
exposigdo na tela de uma pagina composta com
o atributo mascaramento (tecla MASC). Assim,
seguidamente a uma tela que suspende a men-
sagem, o usuario pode (apertando a tecla REV)
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trazer A sua visualidade a tela ‘‘suspendida’.
Este jogo pode ser aplicado para técnicas de
auto-ensino programado como adivinhagdo de
solugdes propostas.

ANIMAGAO DE PAGINAS

A linguagem do VDT é espaco-temporal, com
escolha do programador-visual para cada um
dos modos. O modo de exibicéo para consulta é
estatico. O modo de exibigéo para consulta rapi-
da e com o consegiiente aumento das informa-
¢hes é dindmico ou “animado”, permitindo, me-
diante a ‘‘instrucdo de repeticdo’, a consulta
mais detalhada. Tanto um como outro se pres-
tam ao desenvolvimento como linguagem.

O movimento “natural’”’ do sistema é progra-
mar da esquerda para a direita e de cima para
baixo, isto porque o modo de escanséo acompa-
nha a varredura de TV,

Em modo de pagina de animagéo, cada pagina
exibida superposta implica o desaparecimento
parcial ou total da anterior.

Cada movimento de pagina ou grafismo que
ndo corresponde & tendéncia natural do siste-
ma, ou seja, animagéo de cima para baixo, ten-
de a sobrecarregar o sistema, a sua capacidade
(em Bytes), tendendo, por isso mesmo, a limitar
os movimentos, a tornar a animagdo mais pobre.

Entretanto, esses recursos de animacéo po-
dem. perfeitamente ser utilizados para a anima-
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Fig. 17: O inicio da escansao do grafismo produz focos de informa-
¢aGo. O movimento e tempo de exibicdo é programavel, criando as-
sim uma ordem entre o que se exibe na tela e o tempo de leitura re-
querido. Outros movimentos podem ser criades, tensionando o
campo visual e criando focos de informagao. Temos assim o scroil
up, scroll down.

céo de pequenas areas de grafismo, sem chegar
a esgotar a capacidade eletrénica do sistema..

Pelo modo de exibicdo em animagéo, o movi-
mento cria areas visuais de interesse ou focos
de informacao, nitidamente observaveis no ini-
cio da escansdo dos grafismos. Este dado, pelo
fato de ser programavel, ajuda a definir esses
mesmos focos informativos dirigindo o olho na
sua leitura.

Os grafismos acima mostram as Areas mais
utilizadas para iniciar a escansédo do texto.

GRAFISMOS E NOVOS RECURSOS

Recentemente, foram desenvolvidas novas
modalidades no terminal nacional de Videotex-
to. Esses recursos dinamizam as possihilidades
e acrescentam novos repertorios a construgio
da mensagem visual. Entre os novos recursos es-
tdo aqueles que sdo conseguidos com tecnologia
de microcomputador.

A agilizacéo da cria¢éo, manutencéo e envio
de paginas de forma totalmente automatizada
(através de microcomputadores compativeis
com CP/M) é possivel.

A firma Videosoft, dedicada a informatica,
desenvolveu programas e sistemas especificos
de acesso e consulta ao Videotexto para usua-
rios e fornecedores de servigo. O software de-
senvolvide por esta firma permite a colocagao
no Videotexto de grafismos e animacdes impos-
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siveis de serem realizadas com terminais de edi-
cdo convencionais.

As péginas foram geradas por um computa-
dor DISMAC AL ALFA. 3003, rodando um soft-
ware desenvolvido pela Videosoft. Assim, é pos-
sivel a animacdo de pictogramas-figuras, grafis-
mos alfanuméricos, superposicdoes, animacéo
com mosaicos, graficos de barras (histogramas)
e movimentos animados em qualquer diregédo da
tela.
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Capitule IV

O NOVO INTERFACE
ENTRE O CANAL VISUAL
E O VIDEOTEXTO

“A tecnologia eletromagnética exige dos
homens um estado de completa calma e
repouso meditativos, tal como convém a
um organismo que agora usa o cérebro fo-
ra do crénio e os nervos fora do abrigo.”

McLuhan






No contato entre 0 homem e 0 mundo das men-
sagens, temos dois elos de ligacéo diferentes: os
canais receptores sensoriais e, por outro, 08 ca-
nais técnicos, cuja missdo & mandar as mensa-
gens através do tempo e do espaco.

Todo canal ou cbdigo, quando enfrentado e
comparado com outro, define a sua especifici-
dade e limites. Cada novo meio surgido na histd-
ria coloca em jogo uma sintaxe que lhe & pro-
pria, assim como novas relagées ergonomicas
do olho-leitor séo colocados em jogo com a tela
catodica de TV.

O Videotexto, da mesma forma que outros sis-
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teras eletrdnicos de escrita, propde seu proprio
alfabeto, sua sintaxe e modos de composicéo e
exibicdo, suas regras de paginacéo, pois a gran-
de massa de informacdes a transmitir precisa
sofrer adaptagdo aos imperativos técnicos e
econdmicos que conduzem a uma expresséo uni-
formizada e normalizada. De outra parte, o0s
grafismos eletrénicos tém também de levar em
conta as leis fisiologicas da percepcéo.

EXPLORAGAO DO CANAL VISUAL

Nosso sistema visual recebe as informacoes
sob a forma de textos, imagens e cores que séo
transmitidas ao cérebro onde a informacgédo se
reconstitui em termos de “‘imagens mentais™.
Como se procede o registro de um texto? O modo
mais simples de realizar a explorag¢do do campo
visual, para decompd-la em elementos simples e
digitalizados, é o que se chama de exploracgéao
cartesiana: o olho em milésimos de segundo per-
cebe a mensagem globalmente, depois linear-
mente.

A uma disténcia de 40 cm a fovea do nervo
optico 18, ao explorar digito a digito uma pagina
de texto, percorrendo as linhas sucessivamente
desde o ponto mais alto de uma pagina (canto es-
querdo) até o mais baixo (canto direito). Temos
assim, como resultante de leitura, uma diagonal
e um efeito de gestalt como sintese e integracao.



1 linha 1

2 linha T e
3 linha P——

4 linha e
5 linha e -

6 linha ——t T
7 linha e
8 llnhﬂ ______-4--'¥-
N s i ¥
10 linha L= > |

Fig. 1: Exploragao linha por linha de um campo visual(1)

So depois desse processo global-linear, comeca
a leitura literal do texto ou imagem.

Fazendo intervir a visdo periférica, podemos,
de um so6 olhar, decifrar se as letras sédo grossas
ou finas. Para ler a imagem, nosso olhar fixa-se
sobre certas areas, mais atraentes e chamati-
vas chamadas ‘‘focos de informacgéao’: eles de-
terminam o trajeto dos olhos, sdo 0os movimentos
sacadicos oculares que possibilitam a explora-
cdo do campo visual.

Contudo, um campo visual (preenchido com
signos) nunca & homogéneo. Os signos graficos
criam tensdes que geram focos de informacao.
O olho faz o percurso solicitado por esses focos.
(ver fig. 2). Miltiplos fenémenos fisicos determi-
nam esses focos de informacgéo. Para a imagem
fixa: o contraste, o relevo, a luminosidade, a
perspectiva e a cor. Para a imagem animada: o
movimento.

Estes fenomenos influem muito na leitura vi-
sual, determinando a legibilidade, a acuidade
visual, o tamanho e proporcoes, os tipos de leitu-
ra (global, linear), as ilusdes de oOptica, e, como
ndo, a fadiga visual.

A retina ocular & uma rede, uma delgada ca-
mada de células nervosas interligadas (cones e
bastonetes) que convertem a luz em impulsos
elétricos. Cones e bastonetes como *‘transducto-
res’’ que sdo, providenciam assim os primeiros
sinais de linguagem do sistema nervoso. Os co-
nes sdo sensiveis a luz diurna e aos valores cro-
maticos que nos dao a visao das cores. Ja os bas-
tonetes nos provém com a visdo noturna. Isto &,
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Fig. 2: Exploragao real do campo visual a partir dos focos de infor-
magdo contidos na representagado. (na ilustragdo, constam quatro
registros do movimento ocular de um mesmo sujeito que observa o
quadro de LE. Repin. Os registros, na ordem cronolégica, tinham
uma duragdo de 3 minutos cada um, e produziram-se em intervalos
de dois a trés dias: segundo A.L. Yarbus])(2)
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funcionam em condig¢oes precarias de luminosi-
dade, sendo sensiveis, portanto, aos valores
acromaticos e ao movimento. Entretanto, o olho
é a sintese de trés olhos que, na sua evolugdo,

providenciaram ao ser humano outras tantas

especializacoes. .

“Indo do centro da retina humana para sua
periferia, viajamos para tras na evolugéo, des-
de as mais altamente organizadas. estruturas
até a4 de um olho primitivo que apenas detecta
simples movimentos de sombras. O bordo da re-
tina humana néo chega sequer a registrar uma
sensacdo, quando estimulado por qualquer mo-
vimento; inicia apenas um reflexo tendente a di-
rigir os olhos para a origem desse movimento,
para que seja visto com a parte mais evoluida
do olho: a fovea.''(3)

As diferencas se devem a existéncia de pelo
menos trés areas bem definidas e diferentes: a
fovea, a area central e a regifo periférica (da
qual decorre a visdo noturna e o movimento).
Cada area realiza funcdes visunais distintas, ca-
pacitando o homem a ver de trés maneiras di-
versas. Como os trés tipos de viséo séo simulta-
neos e se misturam um com o outro, normalmen-
te ndo os diferenciamos.

A fovea é uma pequena cavidade circular no
centro da retina, contendo aproximadamente
25 milhfes de cones sensiveis & cor, que trans-
formam a energia luminosa numa série de im-
pulsos elétricos inteligiveis ao cérebro. Esses co-
nes, distribuidos de forma compacta {160 mil
por milimetro quadrado) sdo, por sua vez, de

trés tipos: cones sensiveis a luz com comprimen-
to de onda larga que produzem a sensagdo de
vermelho; cones sensiveis a luz.com comprimen-
to de onda média e que produzem a sensacdo de
verde; e cones sensiveis & luz com comprimento
de onda curta: sensagéo de azul violeta.(4)

Foi Thomas Young (1801) quem descobriu que
a fovea retiniana é sensivel as trés cores prima-
rias do espectro: azul, vermelho e verde, reali-
zando a partir dai sua teoria tricromética da luz
e da visdo: ““Existem trés espécies de receptores
{cones) sensiveis a cor; estas trés espécies de re-
ceptores reagem, respectivamente, aoc verme-
lho, ao verde e ao azul (ou violeta) e todas as ou-
tras cores resultam da mistura dos sinais destes
trés sistemas.”’(5)

Quando os trés grupos de cores sdo estimula-
dos com a energia luminosa apropriada produ-
zem a sensa¢éo de branco, pois que a luz bran-
ca é a sintese desses trés comprimentos de on-
da. Abre-se aqui um desdobramento muito im-
portante pelas possiveis analogias e isomorfias
que podem existir entre o olho e o tubo de raios
catadicos televisivo.

A fovea, além de ser sensivel as cores do es-
pectro, também é capaz de perceber a plastici-
dade e relevo dos objetos. A area central inter-
mediéria é sensivel ao branco, ao preto, ao ama-
relo e azul, com todos os graus de saturagdo, in-
tensidade e luminosidade. ‘A vis&o macular &
bastante clara, mas ndo tdo clara e agugada
quanto a fovica, pois as células ndo se encon- -
tram tdo compactamente reunidas como no caso

72



fovea central

Fig. 3: Campo de visao das cores no olho humano (8)

da fovea. Entre outras coisas, o0 homem usa a
mécula para ler”.(6) Quando lemos, a letra em
foco situa-se na fovea, o texto que sai fora do fo-
co situa-se na macula ou area intermediaria.
A saturacdo luminosa da fovea produz a fadiga
ocular, tdo caracteristica no interface com
aTV.

A pessoa que descobre movimento pelo canto
do olho estéa utilizando a visdo periférica, na me-
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dida em que se afasta da porcao central da reti-
na. Por sua vez, o movimento da fovea implica
em seqiiéncia da focalizacao: € o movimento sa-
cadico ocular.

A area periférica, insensivel a toda forma e
cor, reproduz as sensacdes do branco e do preto
(visdo de claro-escuro) sem possuir as sensacoes
plasticas do relevo, mas & muito sensivel ao mo-
vimento, ela capta o fundo; a fovea, o foco. “A

févea central



visdo periférica”, diz Koffka, ‘'é um sentido de
fundo, a érea central, um sentido de figura”.(7)

No interface entre olho e TV, o olho humano
coloca em simultaneidade os trés tipos de visda,
privilegiando obviamente a parte central da re-
tina: a fovea, que percebe os detalhes e as cores
junto com a macula que prefere o contexto aos
detalhes. O olho, por conseguinte, v8, global-
mente, em primeiro lugar o conjunto da compo-
sigdo, exercendo depois uma anélise visual ra-
pida (leitura detalhada, na qual o olho explora o
campo}, concluinde o processo com uma nova vi-
sdo global.

O olho v&, assim, em alta defini¢éo os deta-
lhes do grafismo, colocande, por isso mesmo, a
fovea em posicdo critica (fadiga ocular), pela sa-
turacdo dada pela luminosidade da tela catddi-
cada TV.

A partir daqui, j4 se podem extrair algumas
relacdes entre as caracteristicas de cada regido
retiniana e seus usos culturais e também indivi-
duais. O olho também nos especializa em algo.

Pela visdo fdvica percebemos digitalmente os
detalhes. ‘‘Sem a févea, ndo haveria méquinas—
ferramentas, microscépios ou telescépios. Em
suma, nenhuma tecnologia e nenhuma
ciéncia.”(9) Néo haveria tipografia, nem foto-
grafia, nem livros, nem a arte da Renascenca,
baseada na perspectiva linear monocular.

Pela viséo central, 0o homem percebe as cores,
percebe globalmente. Os vitrais da Idade Média
ndo existiriam sem a viséo central, nem o efeito
de tridimensirnalidade produzido pelas cores

nos quadros de Mondrian, Nem os impressionis-
tas poderiam ter flagrado a mutagéo croméatica
da luz. Nédo existiria a arte abstrata de man-
chas coloridas.

Ja a visdo periférica percebe o movimento. Os
futuristas faziam amplo uso desta capacidade
visual, talvez por isso ndo sejam grandes colo-
ristas e sim simultaneistas,

Contudo, esses trés tipos de visdo atuam em
conjunto simultaneamente e com ampla domi-
néncia de um deles sobre os outros. Foi isso que
levou Gibson a descobrir nada menos gue treze
tipos de perspectivas (perspectiva do tamanho,
de estrutura, de espagamento linear, de super-
posicéo, entre outras (10), tirando com isso a do-
minéncia da perspectiva linear central da Re-
nascenca e seus derivados. Mas & em relacéo ao
Videotexto que a visdo fovica e central determi-
nam o interface olho-TV (é interessante regis-
trar aqui que a TV normal privilegia a 4rea cen-
tral muito mais do que a févica, isto porque a re-
ticula, (chuvisco) de pontos possui um caréter
mais tatil — McLuhan ja observou que “‘a méo
carece de ponto de vista”. Estes aspectos devem
ser levados em conta pelos designers de tipolo-
gias para terminais graficos-catodicos. Toda
vez que a percepcgdo se da no equilibrio entre
percepgac luminescente e a forma gréafica das
letras, estas sdo deformadas e alteradas por es-
sa mesma luminosidade, produzindo ilusdes ép-
ticas, efeitos de p6s-imagem e aberragées ocula-
res que produzem fadiga e cansaco ocular, defi-
nindo assim diversos graus de legibilidade.

74



De resto, & a fovea que nos permite ler o Vi-
deotexto. A area central nos permite ver a tele-
visao.

VDT: ANALOGIA OLHO — TV

As analogias entre olho e tubo catddico de te-
levisdo sdo interessantes. O olho & um canal re-
ceptor sensorial, uma espécie de “‘transductor”
de energia luminosa que envia ao cérebro esses
impulsos através dos cones e bastonetes, facul-
tando a percepgéo e integracdo das “imagens”
do mundo. Por sua vez, a TV & um canal técnico
também ‘‘transductor”, isto &, recebe um tipo
de energia elétrica e a transforma em energia
luminosa que configura imagens. Parece haver
aqui uma espécie de imagem especular que cria
o interface pradutor da comunicacéo visual.

Se olharmos com uma lupa um tubo catédico
de TV a cores em funcionamento, veremos que a
imagem est4 formada por pontos de cor azul-
marinho, verde e vermelho, pontos espalhados
de forma regular por toda a tela no interior do
tubo. Uma classe emite luz de ondas curtas e ati-
va a sensibilidade espectral do clho a esta luz:
percebe-se o verde. A terceira classe de pontos
emite ondas de luz largas e ativa a sensibilidade
espectral do olho a esta luz: percebe-se o verme-
lho. Os pontos fluorescentes emitem constante-
mente uma luz com intensidade variada que mu-
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da rapidamente e, por isso mesmo, facilita a
percepcdo da imagem em movimento natural e
das cores da gama cromatica do espectro.

A construcdo da cor no olho-cérebro deve-se e
obedece as leis da sintese aditiva: isto &, o com-
primento de onda da luz branca & a soma dos
comprimentos de onda das cores primarias,
pontos fluorescentes na TV (vermelho, azul, ver-
de), cones do olho humano.

Mas este aspecto tera melhor desenvolvimen-
to na parte correspondente as cores no VDT.

NOTAS
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1875). p. 289.
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Capitulo V
E=

RESGATE HISTORICO DAS 1
RAIZES DA LINGUAGEM EM
VIDEOTEXTO

"0 renovado interesse atual no simbélico
e sua significagdo nos faz retomar as suas
origens, a pré-histéria.”

S. Giedion

“A velocidade elétrica mistura as cultu-
ras da pré-histéria com os detritos dos
mercaddlogos industriais, o iletrado com o
semi-letrado e o pos-letrado.”

McLuhan






MALHA GEOMETRIZADA DO NEOLITICO

Num arco-iris historico breve mas necessario
podemos ver surgir nos alvores da historia a ca-
pacidade humana de representar para fixar pa-
cientemente o significativo, fragmentario e pas-
sageiro da experiéncia humana.

Varias concepcoes da arte de representar es-
tdo presentes nas varias teorias dos diversos es-
tudiosos do fendomeno. Trés teorias fundamen-
tais ddo conta da representagdo e de como ela
tem surgido desde a pré-historia, num processo
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ininterrupto que vai da representac@o natura-
lista até sua codificag8o em formas sistemati-
cas, simbdlicas e transmissiveis através de ins-
trumentos e processos de produgéo.

Pelo dngulo da produgao imagética, as primei-
ras imagens desenhadas pelo homem correspon-
dem aquilo que Herbert Read chamou de ima-
gem ‘“‘vitalista’, “‘como resposta as necessida-
des vitais” do homem pré-historico. (1)

“Os signos da era primitiva estdo enraizados
nas exigéncias primarias da existéncia huma-

'na, na idéia de continuidade da vida e da morte.

Na vida, trata-se de encontrar os alimentos e os
meios de obté-los; alimento é significado de ani-
mal. '

Quandeo o ataque do cagador néao foi bem su-
cedido, inventam-se os ritos, signos e simbolos
magicos pelos quais o homem tenta exorcizar ou
enfeiticar o0 animal. Mas a matanca de animais
ndo & suficiente para assegurar um aprovisio-
namento ininterrupto de alimentac¢éo; depende
igualmente da fecundidade da manada de ani-
mais. Por conseguinte, 0 homem faz simbolos em
relacdo a perpetuacéo da espécie animal. De
uma maneira ou de outra, os simbolos sdo desti-
nados a promover a fertilidade pela magia.” (2)

A arte do homem pré-historico ndo estava
isenta de sensualidade e de valores hapticos, is-
to &, de formas ‘‘ditadas mais por sensagoes in-
ternas do que por observagdo externa. Sensa-
¢oes internas como nos modos instintivos de re-
presentacio com vitalidade”, (3) usando a si-



nestesia como inter-relagédo entre todos os senti-
dos.

A representacédo do homem pré-historico é de
fato sensorialista, vitalista e orgénica, o que
confere o traco esquemético-convencional da
sua producdo imagética. Essas imagens, tais co-
mo encontradas nas cavernas de Altamira e
Mas D’Azil (Franga), exemplificam o carater
‘‘eidético” das imagens da memoria, incorpora-
das as condigdes topograficas e topoldgicas dos
tetos-paredes em conformacgdo natural de uma
forma néo-gravitacional, isto é, sem o direciona-

mento vertical-horizontal da posigdo humana.’

Acrescente-se aos aspectos mnemoénico-
hapticos o carater de palimpsesto, pois o artista
pré-historico preserva as representagdes subja-
centes feitas pelos seus antecessores.

Estas imagens, que posteriormente providen-
ciariam as escritas e o desenvolvimento senso-
rial do homo faber, tinham em comum o carater
de resposta ds necessidades vitais do homem
pré-historico e o carater esquematico estilizado.
Un arte de lineas, un arte de croquis que inicia-
va um processo de convencionalizagéo artistica
de carater mnemdnico. Este processo instaura-
va também a imagética como uma forma, como
uma gestalt que registrava o perfil tipico do ani-
mal que conduziria a uma arte ideo-plastica, de-
terminada por um sentimento interno e ndo por
observagdo externa, que ‘‘no pretende ser una
representacion visual de la figura humeana. No
es siquiera una imagem mnémica, sino mas bien

un signo, y el caso extremo nos hallamos muy
cerca del ideograma o pictografia china.” (4)

Mas é pelo processo de estilizagéo, pela refle-
xd0 sobre o signo e a convengao criadas, que ¢
homem pré-historico inicia um processo de abs-
tracdo, isto &, os signos, que ele cria, nédo corres-
pondem mais as faculdades da meméria, nem as
faculdades perceptivas, mas a processos de
pensamento, durante os quais se instala o pro-
cesso abstrativo e, decorrentemente, a redugdo
das formas naturais orgénicas as suas leis cons-
titutivas e, por isso mesmo, esquematicas.

De outro dngulo, o homem pré-historico acu-
sava ja um raciocinio signico presidido pela no-
cdo de economia, os primeiros signos méagicos
tragados por ele sdo feitos quase de fragmentos,
de metonimias que designavam o todo pela par-
te (uma méo representa o corpo humano, os ge-
nitais correspondem metaforicamente a fecun-
didade), dando lugar a pictografia como comego
da evolucgdo da escrita. Esse processo abstrati-
vo esta diretamente relacionado com as origens

- das primeiras imagens; sem este processo, a es-

crita néo teria nunca sido descoberta.

Para ¢ homem pré-historico a abstracéo
superpie-se ao processo vitalista da imagem, na
mesma medida em que para ele ndo interessa a
forma natural tal como capturada pelo olho,
mas a sua lei constitutiva. “Esta sintese es deci-
siva: pues de ella se infiere que lo pristino no es
el modelo natural sino la lei abstraida de é1". (5)
Para W.Worringer; “Todos los elementos de la
formaciénorgénica: regularidad, disposicion en
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torno a un centro, compensacion entre fuerzas
centripetas e centrifugas (es decir: redondez
circular, equilibrio entre los factores de carga y
sostén, proporcionalidad de las relaciones y to-
dos los otros prodigios que nos impresionam al
contemplar el organismo de la planta, llegan a
constituir el contenido y el valor viviente de la
obra de arte ornamental”’. (6]

Além disso, 0 homem primitivo adquiria o sen-
s0 da composicéo pela descoberta do principio
mais dbvio, o da simetria, pois 0 homem leva es-
te paradigma no seu proéprio corpo.

Ainda para Worringer, a ornamentagao, o es-
tilo ornamental surgem precisamente do proces-
so de abstracéo mental: “Lo que se reproduce
no es el modelo natural sinos ciertas caracteris-
ticas constitutivas de los animales, por ejemplo
la relacion entre cjos y nariz o pico, la relacién
entre cabeza y tronco, entre ellas y cuerpo

ete.” (7)

Em terceiro lugar esta a relacdo de nosso or-
ganismo, da nossa fisiologia, de nosso sistema
sensorial em relacdo ao mundo e as leis que o
regem, ou seja, as relagoes isomorficas entre o
sujeito da experiéncia em co-relacdo com seu
objeto.

O nosso organismo aspira a0 maximo de regu-
laridade, exemplos claros séo a atividade respi-
ratoria, o ritmo cerebral, as atividades fisiologi-
cas periodicas, o ritmo do fluxo sangiiineo e, so-
bretudo, o estar em equilibrio tensionado pelas
leis da gravidade acusadas e respondidas pelos
sistemas sensoriais humanos: tato, olho e ouvi-

a1

do. E este estar no mundo na vertical que nos
providencia a captacéo das leis e forgas natu-
rais. Basta, pois, transferir essas leis aos pro-
cessos signicos da linguagem como representa-
cdo horizontal e vertical.

Uma quarta teoria & a que diz respeito a uma
concepcéao materialista da producéo signica. Ha
correlacdo entre processos técnicos de produ-
¢éo e a conseqiiente linguagem empregada e, de
fato, o meio conforma e confirma a mensagem.

a revolucédo Neolitica.

Mas, o que tudo isso tem a ver com o Video-
texto? E muito simples. John MacHale, num ex-
celente artigo intitulado ‘‘Evolucién de las her-
ramientas’’, explica detalhadamente o que foi

‘resurmnido na montagem do filme 2001 de Stanley

Kubrik: 0sso + nave espacial = evolugédo tecno-
légica. O autor descreve como o homem, nos
seus anseios por dominar o meio fisico natural,
descobre e elabora instrumentos-ferramenta
para ampliar sua capacidade fisica de a¢do so-
bre o meio natural e que terminam por ser as
extensdes e prolongamentoc dos sentidos e de
seu sistema nervoso (McLuhan). '
Pais bem, o0 homem neolitico, além de inventar
ferramentas duras (hardware}, inventa também
o software ou ferramentas moles como a lingua-
gem: ‘‘Sin embargo, el aumento de la capacidad
orgdnica no se ve limitado Gnica y exclusiva-
mente a la evoluciéon de las herramientas fisi-
cas, sino que compreende tambien las herra-
mentas ‘invisibles’ que han tenido igualmente
un afecto poderoso en la transformacion de la



condiciéon del hombre. Herramientas invisibles
tales como el lenguaje, el nimero y otros siste-
mas de simbolos e imAgenes constituyen tam-
bién ampliaciones de los processos internos del
hombre y, mediante sistemas conceptuales mas
vastos tales como la religion, la fisiologia y la
ciéncia, han ampliado el control humano sobre
el entorno”. (8)

Mas a ac¢éo sobre o ambiente é reflexiva para
o proprio homem: *‘La mano humano es la adap-
‘tacion para terminar com todas las adaptacio-
nes: la mano emancipada ha emancipado al
hombre de cualquier otra evolucidn
orgdnica.” (9)

o homem do Neolitico que descobre, assimi-
la e aplica essas ferramentas e leis de represen-
tacéo as novas indastrias nascentes no proces-
so humano de sobrevivéncia. E o0 homem neoliti-
co que inicia o processo de produzir forma ondg
antes ndo existia: na ceramica, por exemplo. £
ele que providenciard o armazenamento do
- grdo, da semente para plantar. Pela inven¢ao
do tear, & possivel o entrelagamento de fibras
naturais que permitem confeccionar esteiras e
vestes para o abrigo e o bem-estar corporal.
‘Nasce a primeira revolugéo industrial, o trans-
porte com a roda e o estoque de alimentos.

A passagem da caverna para a arquitetura
se caracteriza principalmente pela disposi¢céo
horizontal e vertical das grandes pedras (dol-
mens e megalitos) que serviriam como abrigo
para seres humanos e suas préaticas méagico-
ritualisticas e religiosas. Com isso vemos como a

méo, emancipada pelos instrumentos criados
por ela e pela linguagem, trabalha de uma for-
ma integrada, permitindo ao homem a evolugao
e transformacdo de seus acessorios em exten-
sdes,

A malha téxtil geometrizada do Neolitico &
realmente a abstragéo das leis (horizontal e ver-
tical) construtivas da natureza. Ela faz parte
das ‘‘ferramentas moles”, tal como a linguagem
e 0s demais processos simbéblicos humanos. Ela
& uma lei, uma ferramenta “invisivel”’ que, co-
mo a linguagem e 0 niimero, amplia a ag&o hu-
mana sobre o entorno.

A lei construtiva, representada pela malha
geométrica, é responsavel precisamente pelo
desenvolvimento das ‘‘ferramentas duras’ ou
equipamentos. Observa-se que todos os proces-
sos industriais do fabrico e produgéo mecénica
obedecem a essas leis e aos planos delimitados
por elas. A indiastria mecénica 86 poderia fun-
cionar com base no dngulo reto, que é uma es-
trutura decorrente de leis (de linha e plangs). O
desenho geométrico projetivo técnico é o codigo
primordial de transformacéo das idéias (mode-
los) em ferramentas, maquinas e linguagens.

A partir disso, ja se pode adiantar, através de
uma analogia claramente visivel, que o opera-
dor do VDT tem hoje a mesma dificuldade que c
homem neolitico, quando este tratava de ade-
quar e traduzir um desenho analdgico em forma
orgénica para a malha altamente geometrizada
da cestaria, das esteiras em papiro e mesmo do
tecido, pois a trama e urdume organizavam-se
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como reticula que apreendia o desenho, ade-
quando-o & nova realidade industrial. O resulta-
do era um desenho altamente geometrizado e di-
gitalizado por ser esquemaético em relacdo ao
original,

A tranca reticular da cestaria e da indfistria
téxtil converteu-se na reticula do cliché tipogra-
fico, do papel milimetrado e do videotexto.

PONTILHISMO E CLICHE FOTOGRAFICO

O homem neolitico descobria na malha geo-
metrizada a {nica possibilidade de organizacéo
de linguagem e objetos-linguagem por um pro-
cesso construtivo sintético (pela soma de unida-
des conseguia um conjunto-forma: um cesto,
uma esteira, um tecido, ainda aproveitados co-
mo suportes para explanar a sua imaginagéo
em desenhos ornamentais geomstrizados), pro-
cesso no qual estava embutido seu avesso, seu
processo antagonico: o analitico.

Mas & com a necessidade histérica de codifi-

cacdo técnica das imagens da arte, da sua re-
producdo em série, que vemos aparecer esse
processo como dominante. Efetivamente, o pro-
Cess0 comeca com as primeiras técnicas de re-
producgéo: a xilogravura, a gravura em metal, a
litografia, posteriormente a fotografia e, mais
tarde a pintura.

O problema coloca-se historicamente da se-
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guinte forma: como é possivel socializar uma

imagem de caracteristicas continuas se os pro-
cessos de producao de imagens néo facilitam es-
sa passagem?

A esta pergunta, os artistas do século XV res-
ponderam com a anélise sintatica da imagem a
ser impressa. Procederam por decomposicdo
formal da imagem em linhas e pontos, o olho se
encarregaria (pela lei da proximidade) de criar
a continuidade das formas e objetos representa-
dos. Esta técnica foi a dominante nas tecnolo-
gias seguintes: xilogravura, gravura em metal,
litografia e mesmo a fotografia levando-se em
conta a particularidade dos processos, isto é, na
gravura em metal séo os acidos e o breu que de-
finem o grdo na técnica do aguaforte. Na lito-
grafia, é o grdo conseguido durante a granita-
gem da pedra que nos da a passagem tonal da
luz para a sombra.

" Isto com referéncia s imagens artesanais.
Com as imagens produzidas por procedimentos
optico-industriais como a fotografia o processo
se complica, pois os grios de iodeto de prata es-
tdo por baixo do limiar visual, tornando impossi-
vel obter, por procedimento direto, uma analise
sintatica da imagem continua. Mas a verdadei-
ra revolugdo no campo da divulgacdo de ima-
gens por processos graficos em jornais e revis-
tas foi dada pela criacdo da fotomecénica (uso
combinado da cdmera fotografica de reprodu-
¢éo, com a interposicdo de uma grade, tela, ou
vidro raiado entre a projegdo luminosa da ima-
gem @ o material sensivel), que permitia conse-



guir imagens em meio tom a partir da sintese vi-
sual, isto &, da acumulacao/dispersao de peque-
nos pontos, abrindo passo, assim, a tricromia e
quadricromia.

Foi o inglés Talbot que alcangou essa faganha
em 1840, pela interposicdo de uma tela quadri-
culada entre a projecdo e o material sensivel fo-
tografico, criando, assim, a possibilidade de
uma imagem continua como a fotografia ser re-
produzivel em tiragens de milhdes de exempla-
res. (10)

Se o processo de analise (e tradugéo sintatica
nas imagens artesanais) precedia a interpreta-
cdo das imagens, com a conseqiiente distorgéo
destas e também com a criagdo de estilos (gra-
fias pessoais dos gravadores), com a decomposi-
cdo fotomecénica obtemos imagens mais coe-
rentes com o original, uniformizando e nivelando
o0s aspectos seméanticos e, sobretudo, os estilos
pessoais destas -imagens, conseguindo assim
uma codificacdo objetiva e universal, permitin-
do que as imagens se reproduzissem em grandes
tiragens.

Pelo processo de analise da fotografia na fo-
tocomposicdo, obtemos processos mais conti-
nuos e regulares, traduzimos o sistema sintatico
microscépico da fotografia (diminutos graos de
prata, aquém do limiar visual humano) para
pontos mais regulares e descontinuos que po-
dem ser percebidos a olho nu. (11)

E a fotogravura que influencia as pesquisas

"dos pintores nec-impressionistas ou pontilhistas
e suas técnicas de decomposicéo analitica. Efe-

tivamente, no século passado, ocorre o envolvi-
mento maior entre pintor e pintura, entre pintor

‘@ quadro, o pintor toma consciéncia metalin-

giiistica da operacdo de pintar e parte para a
analise de seu ctdigo na sua maneira de pintar
e proceder, instalando, na arte, duas linhas per-
feitamente definidas e delimitadas: a linha qua-
dro (como sistema de representa¢do mais ou me-
nos ilusionista) e a linha pintura, onde o artista
parte para a anélise de sua linguagem.

O neo-impressionismo, divisionismo ou ponti-
lhismo, como & chamado o movimento de reacéo
contra o impressionismo, baseia-se nas teorias
da cor de Chevreul e nas teorias da fisiologia da
visao.

Os pontilhistas declaram em 1899 que, ao de-
compor as cores em unidades minimas, privile-
giam a mistura optica através do otho do espec-
tador. “‘Los cuadros que se fundem en nuestra
retina a cierta disténcia, tienen un estrecho pa-
ralelismo con el punteado regular, ne percibido
como tal, del fotograbado”. (12)

Os pontilhistas privilegiam a separacéo da
cor local (do objeto), da cor de iluminacéao e suas
reacdes; o equilibrio de seus elementos e sua
proporcdo (segundo as leis dos contrastes de
Chevreul), da degradacéo e irradiagéo croméati-
cas. Também, a escolha de pinceladas propor-
cionais ao quadro, as suas dimensdes.

Este paralelismo analdgico entre sistemas de
codificagdo artesanais e industriais, demonstra
mais uma vez as inter-relagdes precisas entre
as diversas formas de pensamento, independen-
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IMAGENS ARTESANAIS
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Fig. 1: Comparagao diacrénica da digitalizagao das imagens para reproducéao.
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temente dos objetivos a serem alcangados, e de-
monstra como toda a informacéo circula em
aplicacbes diferenciadas, cada uma delas tra-
tando de incorporar a outra.

Vemos, a partir disso, como a malha geome-
trizada neolitica da lugar a criagées diacroni-
cas e sincrbnicas. A estrutura diagramatica-
grade aparece constantemente através dos tem-
pos, porque é uma estrutura-forma-cultural, ex-
pressdo abstrata e esquemaética das leis da na-
tureza tal como foram codificadas por Mon-
drian. Este pintor trata, ao longo da sua obra,
precisamente de codificar e alcancar o equili-
brio dindmico através das principais for¢as da
natureza simbolizadas nas linhas horizontal e
vertical através de um processo de abstragéo.
Mondrian também discorre sobre as relacdes
estruturais que a arte toma da natureza {como
mundo fisico exterior):. *... por diferentes que
sejam em aspecto uma pintura naturalista e
uma abstrata-realista, ndo existe nenhuma dife-
rencga essencial entre ambas. (...) O mesmo con-
tetido se faz plasticamente visivel mediante a
expressdo de relagoes... Quanto mais se abstrai
da natureza o elemento natural, mais sensivel
se torna esta relacdo... A aparéncia natural ve-
la a expresséo de relacdes’. (13)

E ainda: *‘As leis que mais foram determinan-
tes na cultura da arte sdo as grandes leis ocul-
tas da natureza, que a arte estabelece a sua ma-
neira. E necessario sublinhar que estas leis
encontram-se mais ou menos ocultas, sob o as-
pecto superficial da natureza. A arte abstrata

opde-se, portanto, a uma representacéo natural
das coisas, mas nao se opde & natureza, como se
costuma pensar’’.(14} E, em 1922, Moholy Nagy,
“‘pinta’’ o primeiro quadro pelo telefone na cida-
de de Berlim, usando de uma forma precisa, a
malha milimetrada, como suporte da tradugdo
verbal para um desenho racionalizado.

A malha geometrizada do Neolitico represen-
ta a lei que codifica as for¢as principais da na-
tureza, fornece as nogdes de suporte, de diagra-
ma e de espaco operacional sobre o qual pode-
mos articular sistematicamente a linguagem
grafica.
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Capitulo VI

LINGUAGEM
VIDEOGRAFICA
EM VIDEOTEXTO

“Hacer visible un objeto significa captar
sus rasgos esenciales.”

Rudolf Arhheim

“0 esquema é o lugar geométrico entre
homem e computador.”

A.A. Moles

“Na televis@o as imagens sdo projetadas
em sua diregdo. Vocé é a tela. As imagens
cercam vocé. Vocé é o ponto de fuga. Isso
cria uma espécie de introspecgdo, uma es-
pécie de perspectiva as avessas que tem
muito a ver com a arte oriental.

McLuhan






A tela do VDT é pequena demais para exibir
textos compridos e complexos, a sua area de
exibicdo satura-se facilmente. Os servigos de
VDT terdo que incorporar conhecimentos relati-
vos a criatividade com simplicidade, pois o siste-
ma é critico em relagdo as formas habituais de
escrita, sobretudo da sintaxe e redagéo, pois es-
ta precisa ser mais sintética em funcéo do espa-
co limitado da tela de televisor {comparando-se
com uma pégina de jornal).

A sensibilidade para as cores e a sabedoria
tradutora para a elaboragdo de graficos e figu-
ras também se faz necessaria. No interface com
a tela de TV, os leitores estdo se confrontando
com mudancas fundamentais no mundo dos sig-
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nos e sobretudo nos processos mentais que eles
alimentam. De fato, a edicdo eletrdnica néo vai
substituir a edigéo impressa. Sua diferenca de
natureza coloca-a mais num plano de comple-
mentaridade do que de concorréncia, pois & im-
portante ter em conta as especificidades de ca-
da meio e mesmo do tipo de mensagens gque séo
veiculadas e, sobretudo, & preciso levar em con-
ta a natureza dessas mensagens.

O livro esta para o manuscrito como o Video-
texto esta para o livro e o jornal. O VDT faz com
o livro e jornal o que este iltimo fizera com as
formas de linguagem literaria no século passa-
do, isto &, as linguagens foram submetidas a um
processo de reviséo e, sobretudo, de condensa-
cao.

Os textos de leitura e de reflexdo, como os jor-
nalisticos e literarios, sdo impossiveis de serem
lidos numa tela de TV. Em contraposicdo, toda
informacdo cifrada, de interesse pratico ou
mesmo obsoleta, serd estocada nos bancos de
dados e acessivel on-line.

Os signos representaveis no VDT tém de ser
“formatados’’, acompanhando as caracteristi-
cas do espaco de exibicdo. Esta normalizacéo e
esquematizacdo produzida na linguagem nos in-
duz, precisamente, a um tipo de interface conci-
so e abreviado como o do bom-humor.

Com o novo suporte eletrdnico para a produ-
¢éo de escritas e imagens para a comunicacéo,
tornam-se atuais algumas das preocupacgoes
surgidas com a codificagdo desses tipos de lin-
guagens, especialmente porque o VDT impde



uma sintaxe radicalmente forte, esquemética e
concisa.

A linguagem oral se traduz na linguagem es-
crita, que impde seu proprio codigo e uma sinta-
xe outra a linguagem verbal e, sobretudo, ade-
quacoes tradutoras aos meios e veiculos desse
codigo (jornal, livro, cartaz, revista etc.). Cada
um desses meios conforma a sintaxe das mensa-
gens escritas em funcdo de suas especificida-
des.

Contudo, o VDT ndo atenta contra a lingua-
gem escrita ou visual como muitas pessoas po-
deréo pensar, atenta sim, contra a linguagem
discursiva e a imagem gratuitamente ilustrati-
va, decorativa e desfuncional. O VDT alarga, is-
to sim, ainda mais o horizonte de aplicagéo des-
ses sistemas de signos, pois como veremos, VDT
torna explicitas certas caracteristicas das lin-
guagens na sua conformacéo-confirmagdo na
tela catodica de TV.

O VDT, pelo seu modo de exibicdo silencioso,
descarna o ato de escrever e torna transparen-
te a formacdo da linguagem pela escansdo: a
sua ‘“‘escrita’’, na tela, parece a metafora da fa-
la oral em seu processo sucessivo-temporal da
formacéo da linguagem. £ claro que aquilo que
o VDT torna realmente visivel & o processo da
operacéo tradutora executada pelo “modem”,
isto &, a ““transduccédo” do sinal actistico em vi-
sual (operacdo que permite conservar a infor-
macéo visual do videotexto numa fita cassete).

Que signos transitam, enfim, nesse sistema?

Visual-verbal? Visual-escrito? Pictogramas?
Glifos?

Pela interagdo escrita-desenho dada pelo
principio formador (o método alfamosaico) que &
comum a todas as linguagens que o VDT acolhe,
este mostra a sua vocacgdo intercédigos, ao mes-
mo tempo em que nos exibe uma imagem racio-
nalizada que nos leva, por isso mesmo, a um
pensamento abstrato, generalizado e esquemé-
tico.

Esta qualidade, esta forma de se mostrar, de
se exibir, prenuncia a homogeneizacao e nivela-
cdo de todas as formas de escrita, rompendo,
alargando e transformando as escritas nacio-
nais em internacionais, pondo a tipografia em
ritmo de automacdo, iconizando o verbal-
escrito, absorvendo todos os cddigos e reperté-
rios grafico-digitais e analogicos que colocam
em campo sistemas de signos altamente esque-
méaticos e pictéricos.

O grafismo, esta arte chamada de menor, que
utiliza cores e formas para representar concei-
tos, idéias, imagens e relacdes ndo visualizaveis
nos objetos, reflexos do pensamento, vai conhe-
cer modificacdes importantes. .

Os graficos analdgicos constituem o melhor
processoe de apresentar sugestivamente uma sé-
rie de fatos quantitativos. A sentenca ‘‘é mais
facil ver que pensar” significa que, para a
maioria das pessoas, a impressdo visual & a
mais vigorosa forma de sugestdo, e bem eviden-
cia o argumento desse método de andlise. Ndo
se deve supor, entretanto, que os graficos po-
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dem substituir o raciocinio, mas sim que lhe ser-
vem de ajuda, eliminando o esforgo mental de
conservar de memoéria uma série de dados re-
presentados. Os graficos e diagramas, quando
elaborados adequadamente e bem compreendi-
dos, constituem um instrumento poderoso para
o calculo, para a anlise dos dados técnicos e
para a representacdo estatistica destinada a
comparagéo ou previsao.

A representagdo grafica, as redes, diagra-
mas, mapas e pictogramas constituem escritas
universais, aptas a representar a maior parte
das informacoes cifradas, ou mesmo a descre-
ver o funcionamento de sistemas como organo-
gramas e diagramas de blocos. O gréafico permi-
te uma leitura réapida, uma melhor visualizacéo
€ memorizacao, assim como ajuda a desenvolver
idéias complexas com simplicidade. Séo signos
para ver. Economizando espaco e tempo, permi-
tindo uma melhor memorizacdo e uma lingua-
gem sem retorica, o VDT estimulava o emprego
de tais signos grafico-visuais. Por outro lado, a
escrita e figuras grafico-eletronicas podem jo-
gar um papel importante no tragado de graficos
e estocagem de ilustragdes em iconotecas, aces-
siveis on-line.

Os sistemas de Videotexto coincidem todos na
vocacdo e no carater pictdrico-ideografice, co-
mo habilidade para gerar graficos e linhas de
contornos grosseiros (alfamosaico) e suaves {(al-
fageométrico), simples e claros. E como se eles
soubessem que o melhor modo de comunicar
uma idéia complexa néo estd no uso de uma
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imagem complexa, e também que a facilidade e
rapidez de leitura de uma imagem néo esta rela-
cionada com seu grau de verossimilhanga foto-
grafica.

Na nossa época, plena e saturada de imagem
fotografica verossimil, ndo deixa de ser interes-
sante e até inquietante a aparicdo de sistemas
de VDT que privilegiam os signos esquematicos
em detrimento da imagem realista. Pois 8, o VDT
coloca codigos e repertorios histbricos na con-
temporaneidade, deslocando, por isso mesmo, a
énfase cultural na imagem fotogréafica para um
espaco ideografico.

Esse fato coloca em dia as preocupacgdes de
cientistas e comunicélogos no que diz respeito
ao uso da comunicacdo visual por pictogramas
ou mesmo sinais resumidos como imagens obje-
tuais. Estamos nos referindo as criagdes de Otto
Neurath (1881-1945), denominadas Isotype, &
“‘Semantografia” de Charles K. Bliss e aos **Gli-
fos” de Margaret Mead. Estas imagens obje-
tuais, mistura de figuras, logotipos, emblemas e
pictogramas comegaram a aparecer Com a revo-
lucdo industrial, j4 no sécule passado, impres-
sas nos catalogos dos grandes armazéns, mas a
sua primeira sistematizacéo foi feita por Neu-
rath, em 1920.

O cientista social e tedrico da educagédo Otto
Neurath empreendeu a criacdo de uma lingua-
gem grafica internacional & qual denominou
ISOTYPE (International System of Typography
Picture Education). Para ele, um pictograma de-
ve abrir médo do estilo e da codificacdo indivi-
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dual (entenda-se ‘‘artistica’) para ser enqua-
drado dentro de um processo normativo de es-
quematizacédo, de forma a criar um entendimen-
to universal (tal como exemplificado pelo mo-
derno codigo de circulacdo internacional). Se-
gundo Neurath, um pictograma deveria ser com-
preensivel em trés olhares: no primeiro, o olho
captaria as propriedades mais importantes do
objeto. Num segundo olhar, os tracos menos im-
portantes, ja no terceiro, os detalhes adicionais.

A gramatica ISOTYPE criaria significados
por associacdo também a partir das cores, tex-
turas ou pictogramas adicionais, ao mesmo tem-
po em que se organizariam em sistema. Aplica-
dos a educacgdo, os pictogramas de Neurath,
serviriam melhor “‘nas primeiras etapas do co-
nhecimento, pois imagens comunicam melhor do
que palavras”. (1)

Algum tempo depois, Charles K. Bliss deu o
nome de ‘“‘Semantografia” (1946-1949) a seu
proprio projeto: “One writting for one world",
ou seja, uma escrita pictogramica, elaborada a
partir de um sistema de simbolos pictéricos com
uma logica e uma semantica simples. Os sinais
da Semantografia podiam ser batidos a maqui-
na de escrever IBM ou impressos por uma im-
pressora computarizada.

A Semantografia operava com 100 simbolos
basicos que, combinados entre si, forneciam
simbolos para a comunicagdo comercial, indus-
trial e cientifica, entre outras utilizacdes. Dos
100 simbolos béasicos, 30 chegaram a ser real-
mente usados internacionalmente. Colocando
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um pequeno sinal (indicador de a¢do), os simbo-
los podiam ser transformados em verbos: ver,
escrever, pensar etc. (2)

Posteriormente, em 1964, a antropdloga nor-
te-americana Margaret Mead proporia a cria-
cdo de um sistema de simbolos graficos, univer-
salmente reconheciveis. Segundo esta proposi-
¢éo, poderia ser desenvolvido um nmero mini-
mo de simbolos chamados ‘“‘Glifos”, tendo um
sentido e uma independéncia dos nomes que sédo
dados aos simbolos nas diferentes linguas e for-
necendo, assim, a todos o8 povos a possibilidade
do comego da intercomunicagdo em bases
iguais.

Vejamos como Margaret Mead expressa sua
idéia: ‘““Recentemente, muito se tem discutido da
necessidade de um desenvolvimento sistematico
daquilo que atualmente se chama *“Glyfos”,
quer dizer, de representacoes graficas, onde ca-
da uma encarna uma idéia: homem, mulher,
Agua, peixe, perigo, avancar, parar etc. Falta
atualmente, a nivel internacional, um conjunto
de glifos que néo se refira a um s6 sistema fono-
logico ou a um sistema cultural preciso, mas que
forme um sistema de signos visuais, contendo
elementos de referéncia universalmente reco-
nheciveis. Mas, justamente no presente, ne-
nhum esforgo tem sido feito para encontrar um
namero minimo que seria necessario, ou mesmo
para fazer uma selegdo que tenha uma signifi-
cagdo clara e univoca para todos os povos do
mundo, falando todas as linguas, vivendo sob to-

dos o0s céus e possuindo sistemas de simbolos di-
ferentes.” (3] _

Ao registrarmos aqui essas experiéncias his-
toricas, o que se quer evidenciar € precisamen-
te a tendéncia dos sistemas de Videotexto a in-
corporarem esses sistemas de signos analogico-
simbolicos, pois, mesmo que o VDT enfatize es-
tatisticamente o texto escrito, ele também mani-
festa sua vocagdo para a linguagem visual (que
inclui a escrita), colocando em agéo uma sinta-
xe e linguagem proprias, que tendem a uma uni-
versalidade que a escrita e a fala néo tém.

O améAlgama de cbdigos e signos verbo-
visuais, a necesséria transformagéo (condensa-
céo, diagramacdo) da linguagem verbal, que o
VDT impde ao produtor de suas mensagens,
coloca-nos, de imediato, diante de uma série de
perguntas que reclamam respostas adequadas:

Como funciona um logotipo?

Como funciona um grafico?

Como funciona um esquema?

Uma fotografia exerce a mesma funcédo de
uma figura?

Como opera a imagem racionalizada?

Qual a fungdo da cor neste contexto de sig-
nos?

Cada um dos diferentes signos nos transmite,
através de sua forma de codificagdo da *‘reali-
dade”, uma informacédo diferenciada. Informe-
¢bes para ler, informacdes para ver séc encon-
tradas no VDT. Desse modo, outras perguntas
podem ainda ser colocadas: Pode uma figura
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substituir um enunciado verbal ou facilitar a
compreensiao de um texto?

Como pode o significado das palavras depen-
der de um contexto pictorico? Sdo essas ques-
tdes, assim como suas implicagdes em termos
semifticos, 0 que buscaremos responder nesta
parte do nosso trabalho.

VDT: CANAL VISUAL

A comparacdo do VDT com outros canais de
comunicacédo pode nos ajudar a levantar as ca-
racteristicas e especificidades do canal que nos
preocupa.

Se tomarmos a fala, ou melhor, o som, tal co-
mo o localizamos em nossos ouvidos, veremos
que se trata sempre de um elemento superposto
ou paralelo ao nosso conhecimento visual do
mundo ambiente. As verdadeiras dimensdes do
som sdo o tempo e a sua amplitude, e o timbre
como cor espectral que lhe da riqueza. Ja as di-
mensdes da visdo tém no espaco seu elemento
fundamental, pois a cor-luz, que corresponderia
ao timbre no universe sonoro, tem pouca impor-
téncia, visto que aquilo que realmente conta é a
configuracdo, assim como o dngulo e a profundi-
dade. O que diferencia realmente os canais da
visdo e da audicao é que o primeiro tem a capa-
cidade de situar-se no espago, jA4 ¢ segundo
localiza-se mal no espaco e melhor no tempo.
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SISTEMA SONORO SISTEMA VISUAL
2 variaveis: 3 variaveis:
- sQm - signos
- tempo de duragdo - eixo X PLANO
-eixo Y

O sistema sonoro & um sistema linear que ar-
ticula a linguagem de uma forma concatenada:
um som depois do outro. Ja o sistema visual, ao
colocar trés variaveis em relacéo (os signos e
suas coordenadas cartesianas), define um plano
operatdrio que permite, num sé instante, perce-
ber uma imagem na sua totalidade, a0 mesmo
tempo em que, pela sua construgio, permite exi-
bir os dois tipos de linguagem: a concatenada li-
near e a concorrente visual.

E pelas caracteristicas da linguagem escrita,
como traducéo do cddigo sonoro que remete pa-
ra um nivel visual (representacdo grafica) o de-
sempenho do codigo verbal, que esta pode se es-
pacializar, tornar-se simultdnea. Dai a possibili-
dade de ser trabalhada como imagem.

Em contraposicao a linguagem escrita linear,
a imagem é lida de outra maneira. Uma frase é
uma concatenacgédo de simbolos individuais que
sdo lidos um atras do outro, analiticamente. O
sentido é dado a partir da sucesséo. Ja a leitura
de uma imagem ou de um simbolo gréafico &, por
principio, diferente. Existe na sua totalidade, e
simultaneamente. Percebe-se sinteticamente.



Cada signo detona um sistema de percepgéo
com suas vantagens, desvantagens e inconve-
niéncias. A leitura vem dada pela fovea retinia-
na, a visdo de uma imagem vem dada pela area
central do olho. Contudo, a leitura analitica nos
fornece o detalhe preciso. O pensamento grafi-
co se desenvolve do geral ao particular, ao con-
creto; o pensamento escrito do particular ao ge-
ral, ao abstrato.

“Uma imagem vale por mil palavras”. Diz o
provérbio chinés. Mas ndo no Videotexto.

O VDT tende a tornar homogéneas, em impor-
tdncia e funcionalidade, as linguagens que aco-
lhe, tirando a exclusividade da escrita, na sua
vocagao para a discursividade linear. O veiculo
necessariamente obriga a linguagem verbal a se
redimensionar, contaminando-a de picturalida-
de. Desse modo, relagées de interpenetracgao,
complementariedade e tradugdo podem ser ob-
servadas nas linguagens do VDT. Isso significa
que ja ndo podemos operar tdo sé6 com uma par-
te de nossa percepcgao. Por outro lado, temos de
aprender a néo mais ver os demais sistemas de
signos como subalternos em relacdo a lingua-
gem verbal, mas como formas de acesso aos sig-
nificados que o meio e o mundo nos propdem.

O VDT é um meio que acolhe os mais diversos
codigos e repertorios num mesmo espaco de exi-
bicéo. A tela do terminal de TV coloca, assim,
em inter-relacdo as formas de apreensédo mais
diversas: perceptuais, auditivas, cinestésicas e
visuais,

Acolhendo trés sistemas de signos centrais: o
verbal-escrito, o visual-icénico e o cromético o
VDT envolve ainda o codigo gestaltico (que for-
nece estrutura as mensagens), graficos e dia-

- gramas de relacoes, isto &, o VDT coloca em mo-

vimento signos icOnicos e, por isso mesmo, ana-
logicos; signos simbélicos que, como a escrita,
precisam do coédigo convencional.

REPERTORIOS DE SIGNOS EM
VIDEOTEXTO

A seguir, o grafico dos codigos e repertorios
possiveis no VDT:

linguagem ideogramas
cromatica cores pictogramas
analogi- linguagem ; "
co . otografias
digitais de imagens marcas: simbs.
li gem figuras
codigos|indicial g:q{:}:;l:: formas glifos
visuais |digitais graficos
diagramas ol
mapas paralingiiisticos [morse
ideogramas
hieroglifos
linguagem fonograficos
digitais logogréaficos

marcas: logos

alfanumérica ?
signes de circ,

Por sua vez, os tragos dos sinais sdo mais ou
menos amigaveis em relagdo ao meio, pois a gra-
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de-reticula alfamosaico traduz melhor os tracos
ortogonais, que sao mais coerentes com a grade
do que os tracos obliquos ou mesmo os redon-
dos.

A primeira das caracteristicas destes signos
é que eles se mostram nivelados e homogeneiza-
dos pela baixa resolucdo da reticula-grade-
mosaica, colocando, por isso mesmo, problemas
de concisdo grafica, devida & dominancia dos
codigos de transmissao.

A simplicidade destes signos sera o tom que
delimitara seu desempenho comunicativo, sua
simplicidade sera de tal ordem (dentro de suas
condicdes de linguagem) a ponto, de se asseme-
lhar aos sinais das operacdes matematicas. Este
processo so sera viavel quando os simbolos e
imagens forem submetidos a constantes proces-
sos de geometrizacdo, até o ponto de os signos
perderem as caracteristicas de sua procedén-
cia, servindo unicamente a informacdo e comu-
nicacdo. O meio exige simbolos e signos conci-
sos, simples, rapidamente legiveis, adequados a
um tipo de percepcdo: a visual.

Passemos, pois, ao topico da esquematizacao,
antes de retomarmos com mais detalhes os sis-
temas de signos no VDT.
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VDT: A LINGUAGEM ESQUEMATICA,
DA ABREVIATURA, DA BREVIDADE

A nocdo do esquema é cada dia mais impor-
tante, sobretudo no mundo dos meios eletroni-
cos, onde cada vez mais se desenvolve um pen-
samento artificial, condensado e estilizado. No
interface homem-maquina, “o esquema é o lu-
gar geométrico entre o homem e o computa-
dor”’.(4)

Esquematizar é representar de forma simpli-
ficada e abstrata, abreviadamente, um fenome-
no, objeto ou idéia, em tracos normalizados e re-
pertoriadveis entre emissor e receptor, tendo em
conta portanto, a nogéo de “‘acomodacao infor-
mativa’ entre esses dois elos do canal de comu-
nicagio. (5) ' o

Esquematizar & abstrair, condensar, normali-
zar e codificar informacgéo. Na esquematizacéo,
trata-se de representar, reduzindo a realidade
a signos inteligiveis (vé-se por aqui que toda lin-
guagem é esquematica), trata-se de delimitar os
contornos e extrair os tragos universais que es-
quematizam ¢ nosso pensamento.

Pela reducdo dos tracos de um objeto ao mo-
delo mental, a um denominador comum, geome-
trizamos a representacéo que procura os tragos
universais do objeto ou espécies de objetos, eli-
minando os particulares. Uma imagem fotogra-
fica & menos esquematica do que seu contorno
figurativo. Pela esquematizagdo abstraimos da
aparéncia real para criar uma ordem unifica-

dora que submete a multiplicidade de aspectos
a uma lei estrutural dominante, a uma norma.

ETAPAS DE CRIACAO ESQUEMATICA
REFERENTES A ESQUEMAS VISUAIS

Sao estas as etapas ou passos constitutivos da
criacao esquematica:

1. Etapa heuristica: registro, num espaco de re-
presentacdo, de uma idéia presente a mente,
procurando registrar os universais do objeto
ou idéia que se pretende representar.

2, Sintaxe e corregdo ‘‘gramatical” para nor-
malizar as conexdes topologicas, registro dos
aceitaveis para qualquer tipo de receptor.
Pontos de vista tipicos € universais.

3. Realizacdo de algo definitivo e enquadramen-
to do esquema nas leis construtivas e norma-

- lizadoras dos instrumentos, dos diagramas ou
redes.

4, Desenvolvimento estético, onde é possivel mo-
dificar a estrutura topologica e a norma cons-
trutiva, visando melhorar os aspectos estéti-
co-perceptivos dentro das margens da liber-
dade.

5. Controle cientifico, testes de legibilidade e
aceitacdo, adequagdo do esquema a seu con-
texto global onde ira funcionar junto a outros
esquemas. {6)

Registramos aqui a existéncia da cAmera de
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TV que, adaptada ao terminal de edicao, per-
mite jogar uma imagem qualquer, aparecen-
do a imagem na tela ja formatada, isto &, ade-
quada & grade-reticula mosaica. Com esta
operacao, automatizam-se os pontos 3, 4 e 5
das etapas da criacédo esquemética. Ja em re-
lacdo ao texto verbal, a propria Télétel elabo-
rou um conjunto de normas para a adequacéo
do texto & nova forma de exibigdo em termi-
nais de TV, normas estas que dizem respeito

a sintaxe gramatical da linguagem escrita.

Muitos aspectos podem ser ressaltados nessa
operacdo de esquematizacéo, dentre eles esco-
lhemos alguns: o mais evidente para o VDT é a
reducéo do estilo pessoal operada, sobre grafis-
mos ou tragos gestuais-individuais, pelo cédigo
de transmissdo -(alfamosaico} conformando os
tracos particulares e individuais a tracos uni-
versais.

Outro aspecto: a nivelacdo como reducdo das
caracteristicas estruturais de um padrdo vi-
sual. A nivelagdo baseia-se nos seguintes fato-
res: unificagio, intensificacdo da simetria, re-
peticao, eliminacdo de detathes que nao se inte-
gram no todo, e sobretudo redugéo (a memobria
tem também esta caracteristica, pois que nivela
o estimulo com o tempo)}. (7) Este fendmeno vem
acompanhado de acentuagdo (técnica da cari-
catura}, outra tendéncia a simplicidade que
consiste na exaltacao dos caracteres dominan-
tes de um padréo visual, ao reforcar e intensifi-
car as diferencas entre as partes, reforcando a
obligitidade. A nivelacdo demonstra a tendéncia
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de toda configuragdo a obter a forma mais sim-
ples possivel segundo as condi¢oes dadas, isto &,
a ‘‘pregnincia”’ (Wertheimer} como forga com
que uma mensagem se impode a percepcdo. Visto
que ela esté vinculada a um sistema de codifica-
¢éo binario, a pregnancia vincula-se ao fator fi-
gura-fundo.

O contraste entre a figura de fundo define vi-
sualmente a simplicidade do contorno. Um grau
de pregnéncia maior tende a definir e organizar
a figura contra o ruido de fundo que toda men-
sagem contém. Diz-se que uma mensagem é
pregnante quando seu enunciado estrutural e fi-
gurativo & facil e seu reconhecimento imediato,
pois ele ndo apresenta desvios ao modelo. E
pregnante uma forma quando esta & captada
pela percepgdo. A pregnincia é regida pelo
principio de simplicidade e de economia (lei de
parcimdnia). (8) Por exemplo: uma cor intensa,
saturada, é mais pregnante do que uma cor mis-
turada. Um quadrado & mais pregnante do que
uma forma orgénica.

Outros aspectos decorrentes da esquematiza-
¢do colocam-se em campo, como o par polar
complexidade/inteligibilidade. (9) A eficacia co-
municativa de uma mensagem visual esqueméti-
ca estd em funcéo do equilibrio entre originali-
dade e redundéncia, de um lado, entre organiza-
¢éo e desorganizacio, do outro. A percepgdo da
mensagem, a sua inteligibilidade, da-se no equi-
librio entre estes fatores e a informacéo perti-
nente (aquela que despreza o lixo informativo).

Uma mensagem é imprevisivel quando cons-
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truida ao acaso, incorporando um méaximo de
originalidade e complexidade. Entretanto, ela é,
por isso mesmo, incompreensivel. Pelo contra-
rio, uma mensagem com certa redundéncia pro-
voca certa previsibilidade, tornando-se inteligi-
vel.

A nocao de “‘acomodacao informativa’ entre
emissor e receptor é interessante, como condi-
cdo que permite assegurar uma boa comunica-
cdo, quer dizer, ‘‘a temperatura da linguagem é
a mesma’' (12), a nivelacdo dos repertorios é de-
sejavel entre emissor e receptor, pois este espe-
ra do emissor uma mensagem eficaz, onde a ori-
ginalidade e redundancia estejam equilibradas.
Uma certa redundancia é desejavel para a com-
preensdo da mensagem, para suprir a expecta-
tiva do receptor.

Assim a compreensdo de uma mensagem en-
tre os participantes num processo de comunica-
cao acontece quando o emissor e receptor estao
unidos pelo mesmo codigo, isto &, quando asso-
ciam os mesmos significados a uma série de sig-
nos determinados.

Agora, estamos em condicdes de delimitar al-
gumas caracteristicas determinantes no Video-
texto para prosseguir a analise das imagens e
textos no veiculo.
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VDT: CARACTERISTICAS DO ESPAGO
DE REPRESENTAGAO

Numa primeira aproximacao da Videografia
em Videotexto, e mesmo de uma linguagem vi-
deografica, cumpre levantar as caracteristicas
do espaco de representacdo catodico. Uma de-
las & a que diz respeito a rejeicdo da represen-
tacdo figurativa em alta definicdo, tal como
transmitida pelo codigo perspectivico da optica,
da perspectiva da Renascenca e da fotografia,
isto porque o método alfamosaico nos leva inevi-
tavelmente a outros sistemas de codificacdo da
informacao visual.

Tradicionalmente, existem dois tipos de re-
presentacdo pictorica: o quadro-janela que for-
nece as condicoes para uma representacao ilu-
sionista através dos sistemas de perspectiva
monocular, e o quadro-pintura que se organiza
como apresentacdo concreta de elementos pic-
téricos e nao como re-presentacao.

Pois bem, o VDT privilegia este tltimo tipo de
organizacdo de linguagem, mas, paradoxalmen-
te, o proprio terminal (caixa de TV) organiza-se
como quadro-janela em luz-através, com a ten-
déncia e particularidade de absorver toda a his-
toria da representacdo pictorica, como ja obser-
vou McLuhan: “‘a TV esta carregada do velho
espaco pictorico’'.

No espaco plano-concreto, a imagem se arti-
cula a partir dos codigos implicitos no meio, isto
é, das qualidades cromaticas, mosaicas, diagra-

103

Fig. 6: A coincidéncia entre os codigos do emissor e do receptor
produz a comunicagao.



méaticas, formais e sintaticas que, por isso mes-
mo, se auto-referenciam. Esta qualidade de con-
cregcdo vem ainda acentuada pela qualidade
cor-luz produzida pelos pixels que nos fornecem
a estrutura do padrédo imagético.

O VDT pode desenvolver aqui uma linguagem
cromatica em nivel puramente sintatico, sem re-
feréncia a nada que ndo seja a propria cor e sua
qualidade. Organizacdes seméanticas sdo possi-
veis desde que aliadas a uma forma figurativa
ou convencionada.

Pelo seu carater diagramético, o VDT nos for-
nece um esqueleto estrutural de apoio para or-
denar a mensagem, decorrente da sua qualida-
de como espaco direcionado na vertical e hori-
zontal. O VDT tem assim um carater concreto. E
pictérico: como espaco proprio da representacao
plana que promove a imagem visual frontal, suge-
rindo profundidade através das técnicas e siste-
mas projetivos, vale-se também das diferencas de
tamanho, gradientes de luz-cor, superposicao que
produz o movimento em diagonal da perspectiva
paralela.

A pictoricidade sugere assim a tatilidade im-
plicita no visual exibido, sobretudo com o em-
prego da textura mosaica. Essas qualidades es-
tdo implicitas ndo somente nos codigos de repre-
sentacao analogicos (desenhos, pictogramas en-
tre outros), mas também nas escritas e letreiros,
ganhando estes em dimensdes icOnicas e cromé-
ticas de que os meios impressos ndo ddo conta.

Pelo carater redutivo do VDT, outros recur-
sos graficos e métodos de representacdo podem

ser empregados como recurso de representacio

em profundidade a partir de gradientes de luz,

de traco ou linhas. Temos assim:

- 0 método egipcio, como representagdo das vis-
tas tipicas dos objetos em projegédo ortogonal.

- 0 método cubista como combinacdo de varios
pontos de vista.

- 0 espaco plano-topolbgico da representacio in-
fantil e primitiva, cu como adequacédo dos gra-
fismos aos cantos e margem da tela.

- 0 método neolitico como adaptacdo do desenho
a uma malha-lei, tipico da tecelagem e cestaria
(que deu origem ao ornamento geométrico}.

- ainda também os diversos sistemas de proje-
céo plana: mapas e cartas de projecdo paraie-
la ou perspectivas axinométricas, de projecéo
ortogonal: digitalizacdo das vistas tridimensio-
nais de representacdes topograficas e carto-
graficas sdo assim possiveis através do siste-
ma alfamosaico.

De um outro angulo, e devido a forte nivela-
¢do que o proprio meio impoe, a linguagem es-
crita e grafica deve ser adaptada a tela de TV,
isto porque a capacidade da tela & reduzida e,
evidentemente, ndo pode ser ocupada totalmen-
te a risco de conseguir um campo homogéneo e
saturado de informacdo que, por isso mesmo,
anula a possibilidade de guiar o olho através de
focos informativos, além dos problemas com a
legibilidade e fadiga ocular. Por estas condigdes
do meio, as linguagens tém de ser redutivas, es-
quematicas e abstratas, ou seja, abreviadas.

**A abstragdo & um dos instrumentos princi-
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pais do pensamento cientifico. Ao reduzir o
mundo a categorias e a signos elaborados pelo
homem, permitem reduzir sua variedade a um
sistema compreensivel e a aumentar, conse-
giientemente, o poder intelectual sobre o mun-
do, porque reduzem eficazmente a variedade a
unidade.”’ (13)

Na linguagem verbal-escrita, o processo abs-
trativo manifesta-se na abreviatura como ‘“‘re-
ducéo codificada do comprimento dos textos es-
critos, em funcdo da freqiiéncia de uso de um
grupo de palavras bem definido™. (14)

Ja as figuras, que partem de uma imagem fi-
gurativa, sdo abstraidas de seus pormenores e,
modificando seus elementos essenciais,
esquematizam-se 0s tracos.

A caracteristica abstrata, alias, encontra-se
na arte representativa de muitas culturas e civi-
lizacdes ‘‘primitivas’” no uso dos pictogramas,
hieroglifos e ideogramas como representacoes
analogas, porém nao-realistas, enfatizando as-
sim o carater pictorico-grafico e os elementos
plasticos usados.

A abstracdo, como processo fundamental da
esquematizacdo, afasta-se do sensivel visual,
enfatizando o carater mental-ideografico da re-
presentacdo através de seus repertorios mosai-
co-concretos.

Em termos macroestéticos, o que temos & um
espaco ideografico como representacao que se
apoia na idéia mental do que se quer expressar,
antes do que na reproducao imagética de algum
objeto percebido. A representacao ideografica
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Fig. 7: No desenho do tabuleiro de xadrez, nao existe ponto de vista
fixo. ’



opde-se a representacio fisioplastica, fotografi-
ca e realista que se apb6ia na percepcéo visual.
A representacdo ideografica tende a enfati-

zar e racionalizar a forma, a geometriza-la. No-

desenho do tabuleiro de xadrez, nao existe pon-
to de vista fixo. O espaco ideografico, pictdrico,
abstrato, concreto do VDT acolhe os codigos vi-
suais numa traducdo-transformacio redutiva
que obriga, por isso mesmo, a desenvolver um
pensamento esquematizado, se quisermos ter
um interface homem-representacdo adequado.
Neste sentido, o VDT privilegia o carater mental
da linguagem visual.

VDT: DA FORMAGCAQ DOS SIGNOS

Os principais sistemas de signos que intervém
no videotexto ndo poderiam deixar de ser pes-
quisados aqui. Isto porque a relagéo entre esses
sistemas & importante para se compreender o
funcionamento das mensagens vinculadas, e, so-
bretudo, encontrar o grau de subserviéncia,
complementariedade, apoio ou diélogo entre es-
ses signos. '

Todas as vezes que utilizamos os codigos es-
crito e visual num mesmo espaco de representa-
¢do, temos relagdes de proximidade, por um la-
do, e de similaridade, por outro. Estabelecem-se
aqui acoplamentos e distdncias seménticas en-
tre textos e figuras, ou, em outras palavras,

adequacdes de figuras a textos que criam objeti-
vamente situacdes de ilustragdo ao estilo das
obras cientificas ou da literatura infantil,

Mas, qual & a relagdo desse tipo de imagem
com um texto escrito? Ha certamente relagéo
de tradugao de um signo para outro.

Numa escala de génese da imagem {15) pode-
mos apreciar as diferencas de qualidade e
graus de defini¢do entre as diferentes imagens.
Indo da imagem mais simples & mais complexa,
percebemos os graus de complexidade nas dife-
rentes imagens:

1. Primeira imagem: o contorno
2. Aparigdo de detalhes no interior do contor-
no
. Aparicdo de contornos sabre um fundo
. Cores
. Rotacdo dos perfis (mudar de ponto de vista
com 0 pensamento)
6. Justaposicdo significante de diversos ele-
mentos visuais (comics)
7. A sombra
8. A perspectiva
9. A fotografia
10. A escultura
11. A estereoscopia
12. A imagem movel
13. Sintese total: a imagem do computador
14. O Holograma

Nesta escala de 14 graus, de formacao da
imagem, percebemos que a imagem do Videotex-
to ndo passa do sexto grau. Na realidade, o que
temos & uma imagem em situacéao fortemente es-

N Qo
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quematica e redutiva em relacdo de figura-
fundo, perdendo, portanto, toda capacidade de re-
ferenciacdo ‘‘objetiva”. Trata-se de uma ima-
gem mais ideografica do que 6ptica. Esta carac-
teristica da imagem do videotexto tem a ver com
seu modo de construgéo e exibigdo. Num proces-
80 que vai do simples ao complexo, do elemento
ao todo que transcende as partes, a imagem
forma-se na nossa percepgéo pelo processo de
escansdo digital, tipico das telas catddicas,
agenciando assim um processo que vai do con-
creto ao abstrato, gerando sentidos e signifi-
cados.

A imagem-texto ou texto-imagem forma-se se-
gundo o modo de escansio do VDT na seqiiéncia
que se segue: :

0. Pontos luminosos que sensibilizam a percep-
cdo. Aqui o VDT manifesta a sua qualidade
concreta de luz-através, como pura energia
luminosa.

1. Percepcao de morfemas geométricos, ou seja,
unidades e digitos como elementos da mensa-
gem que ndo chegam a ter sentido. Producdo
ge patterns (padroes) com grande ambigiiida-

e.

2, Imagens-textos em vistas parciais de objetos
e idéias significantes. Comeco da organizagéo
do sentido.

3. E):iibicﬁo total, percepcéo sintatica global do
todo.

4. Discurseo da pagina: exploracédo-leitura. Cria-
¢ao de sentido e significado.

Neste sentido, a ‘‘retina mental” encontra
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grande similaridade, decorrente da natureza
material da mensagem (luz-através), com os
pontos de luz: imagem-escrita? escrita-imagem?
Na verdade, o que ocorre é um processo de ico-
nizagéo,

AMBIGUIDADE NO ESPACO
DO VIDEOTEXTO

As imagens sdo substitutos (Gibson, 1965) de
objetos da realidade. Representando esses obje-
tos, elas servem a comunicag¢do. Reduzindo o
mundo visual a duas dimensdes, as imagens im-
plicam a adogéo de cédigos para interpreté-las.

Dentre as caracteristicas das imagens, as
que mais se destacam para nossos propdsitos
sdo as seguintes: elas estdo grafadas numa su-
perficie plana, na qual encontramos a segunda
caracteristica, elas estdo delimitadas por uma
moldura visualmente retangular. As imagens di-
videm a area de representacdo, na qual estdo
plasmadas, em dois campos: o da figura pro-
priamente dita e o do fundo que se destaca me-
nos que a figura. O que vemos numa imagem sdo
relacdes de tensdo entre figura e fundo que defi-
nem, junto com o objeto que a imagem referen-
cia, aquilo que chamamos de ‘“‘imagem’’. Na
maior parte das vezes, percebemos objetos re-
presentados e ndo vemos a superficie.

Em terceiro lugar, elas sdo vistas frontalmen-



te a nds, com um grau de inclinagao zero, coe-
rente entdo com a sua qualidade projetiva que
permite manter sua consténcia como imagem-
de.

As cores, tons, texturas e qualidades, assim
como as sombras, nos fornecem mais informa-
cdo a respeito dos objetos representados, levan-
do-nos a ter a ilusdo de crer que & um objeto real
em lugar de um substituto. Nesse caso, néo ve-
mos a moldura. “Na medida em que uma moldu-
ra & visivel, uma ‘imagem’ parecera uma ima-
gem."” (16)

Toda imagem & inteligivel, **‘quando discerni-
mos alguns aspectos universais, entdao a imagem
& decifravel e expressa uma idéia que chama-
mos de iconica’’. (17) Assim, toda imagem possui
um grau de figuratividade ou exatiddo fotografi-
ca, assim como um grau de “iconicidade” ou
analogia com aquilo que representa. Ela se
aproxima ou se distancia de seu referencial de
muitas formas.

Uma primeira aproximacéo do tipo de repre-
sentacdo analogica e pictogrémica pode ser feita
a partir da forma de percepcéo da imagem pelo
orgdo visual. E um dos muitos pontos de partida.
Existem trés classes de relactes entre signos e
seus objetos: primeira, o signo pode estar unido a
seu objeto de forma totalmente arbitraria e por
convencdo de um grupo social: a palavra ‘‘casa’
& um signo simbélico do objeto casa.

Em segundo lugar, um signo pode se referir a
seu objeto através da projecao perceptivel. A afe-
ricdo do grau de realidade de uma representa-

cdo, enquanto projecdo bidimensional de um
mundo que vemos e experimentamos como tridi-
mensional, seja por meio da pintura, desenho ou
fotografia, apresenta-se como problema comple-
xo0 da arte de representar e da percepcéo: impli-
ca a “‘mecanica" da visdo, a percepgao como ati-
vidade psicologica seletiva e a linguagem visual
como conjunto de signos convencionalizados.

E preciso considerar, inicialmente, que a re-
presentacdo estatica e plana, que se pretende
fiel ao real observado, possui uma dupla reali-
dade: & um objeto fisico, percebido no espaco co-
mo superficie bidimensional coberta por man-
chas, linhas e cores, e & também uma ilusdo de
objetos e situagdes que existem no espaco real.
O autor da representacao trata de nos fazer re-
jeitar a primeira realidade, a concregéo da su-
perficie, e nos transmite a segunda, iluséria, de
modo a nos fazer ver mais do que manchas de
cor espalhadas sobre uma superficie plana.

James Gibson, em Pictures, Perspective and
Perception, define a representagdo com estas
caracteristicas: ‘““..um produto humano que
possibilita a outra pessoa perceber algum as-
pecto do mundo visivel do mesmo modo que o au-
tor da representacdo o percebeu.” (18) Sua defi-
nicdo, aplicavel tanto ao desenho, pintura e fo-
tografia como imagens filmicas ou televisivas,
acentua condicoes fundamentais da representa-
¢do; ela existe para ser vista e funciona como
provocadora de percepgoes mediatizadas ou se-
cundarias no espectador.

Pressupondo a dupla realidade da represen-
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tacdo, é possivel uma anélise em dois planos:
um relativo a sua natureza de objeto fisico per-
cebido e outro, 4 imagem como realidade-outra,
ilusdo de situacao tridimensional. Trata-se, em
ambos, de questionar a fidedignidade da repre-
sentacdo imitativa: a fusdo de dois planos da
analise se faz pela consideracdo de um cddigo
visual que organiza a superficie e da acesso ao
mundo ilusério. Pretende-se concluir pela con-
vencionalidade da representacéo realista.

Parece atraente o enfoque de Gibson, pelo
qual a representacéo &, de fato, uma superficie,
mas também e mais verdadeiramente um feixe
peculiar de raios luminoses. Considerada deste
modo, tem-se a superficie da representac¢io rea-
lista como uma superficie tratada manual e qui-
micamente pelo seu autor, para dirigir aos olhos
do observador uma determinada composi¢éo de
ondas luminosas que passe por idéntica & com-
posicdo de raios luminesos projetada pela cena
real.

Em terceira instdncia, um signo pictografico,
extraido da projegdo oOptico-retiniana e conve-
nientemente elaborado graficamente, pode se
abstrair de seu modelo original, originando as-
sim uma forma imagética puramente mental co-
mo um ideograma. Radicalizando ainda mais es-
te processo, temos que é possivel imaginar e re-
presentar uma forma puramente mental como
um centauro. Aqui, criamos o objeto do signo, di-
ferentemente do pictograma que parte de seu
objeto no mundo. Pictogramas e figuras rivali-
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zam, assim, em termos de analogia e semelhan-
ca com seus modelos.

Ha trés formas de encarar uma imagem:

1) Como qualidade intrinseca sem representa-
¢do; um signo-em-si-mesmo.

2) Como projecéo aptica de um objeto sobre uma
superficie chapada; um signo-de.

3) Como formas geométricas abstratas, conven-
cionadas; um signo-para.

As imagens-forma néo sdo projecdes de obje-
tos reconheciveis, ndo sdo imagens representa-
tivas, mas auto-representativas. Ndo especifi-
cando um sentido determinado (codificado) ao
observadaor, elas tornam-se ambiguas, ndo subs-
tituem ‘‘nada’’, elas séo simplesmente analogas
a algo indefinivel. Sdo, por isso mesmo, forte-
mente ambiguas e equivocas, pois podem ser de
qualquer objeto. Nao ha qualquer codigo de re-
conhecimento {representa¢éo mental) que possa
ser correlato 4 imagem-estimulo. Dessa forma,
“‘s6 se pode dizer que a percepgdo de formas em
esboco é fluida, mutavel e parece ter um cara-
ter espontaneo. As representacdes que elas le-
vantam sdo instaveis, porque sdo representa-
cbes equivocadas.” (19)

Uma imagem néo-projetiva possui muitas pro-
priedades visuais, destacando-se, dentre elas, a
configuracéo e proporgdo de suas bordas e su-
perficies, as qualidades de seu contorno preen-
chido e a qualidade da cor-luz, que fazem des-
sas imagens icones.

As imagens desse primeiro grupo estao codifi-
cadas com base nos cddigos iconicos de trans-



missdo. No caso do VDT, é o método ou codigo
alfamosaico que homogeneiza, nivela os tracos
dessas imagens. Sdo codigos iconicos, como pu-
ra analogia com algo que néo se confirma ou de-
limita. Essas imagens sdo puros signos em si
mesmos, na sua concretude, aptas para a ambi-
gitidade.

As imagens do segundo grupo sédo as projeti-
vas-Opticas e, como signo-de que séo, sua avalia-
cao e decodificacdo somente podem ser feitas
através da correlacgdo entre a imagem e seu ob-
jeto. Dependem de codigos iconogréaficos e da
identifica¢do indicial estabelecida pela correla-
céo: a imagem de um homem, de um cavalo, de
uma flor. As imagens fornecem, assim, mais in-
formacéo sobre a percepcéo de objetos do que
palavras e simbolos. Esses propem uma rela-
¢éo aprendida entre eles e seus objetos.

Ja as imagens abstraidas de seus objetos, ou
criadas como esquemas de carater geral e con-
ceitual, dependem mesmo de codigos convencio-
nados e arbitrarios. Elas sdo signos-para e de-
pendem de aprendizagem.

No Videotexto, as imagens, de origem projeti-
va, transformam-se em icones pela pressfo dos
codigos (alfamosaico) de transmissdo, perden-
do, por isso mesmo, seu carater projetivo e fiel
aos modelos, incorporando, assim, todas as qua-
lidades inerentes a esses codigos, ganhando em
ambigiiidade o que perdem em fidelidade. Uma
imagem assim definida deixa de ser uma ima-
gem “‘retiniana”, transformando-se numa forma

analbgica camuflada pela rede, livre e passivel
de ser convencionada.

Figuras e imagens séo, assim, projecdes de
modelos e dependem de um ponto de vista tnico.
Ja as imagens néo projetivas ndo dependem de
ponto de vista Gnico, mas de convengéo ou de
projecdo mental.

As representacdes analogicas do VDT estdo
sujeitas a mudancas que imprimem transforma-
¢cOes na percepg¢éao visual dessas imagens. Devi-
do ao carater esquematico-normativo, como re-
gistro dos universais, e & sua situagédo redutiva
e limitada a relagdo figura-fundo, essas repre-
sentagdes podem ser percebidas de varias for-
mas, varias interpretacdes analbgicas podem
ser atribuidas aos signos exibidos.

Ja vimos como a propria forma de exibicédo é
causadora de forte indefinicdo, mas as formas
de ambigiiidade que aqui nos interessam dizem
respeito ao carater pictorico-bidimensional dos
signos e de seu modo de referenciacéo e, sobre-
tudo, da falta de codigo claro. Essas e outras ca-
racteristicas conformam as mensagens visuais
na abertura & interpretacdo de significados.

Encontramos vérios tipos de ambigiiidade pa-
ra efeitos de analise.

a - As de ordem analdgica ou sintatica-formal;

b - As de ordem indicial, de caréter fisioldgico;

c - As de ordem ldgica, de contigiiidade ou signi-
ficacdo.

A ambigiiidade espacial pode manifestar-se
em relagéo a um padrao repetitivo, aos casos de
transparéncia e sobreposicdo de varias superfi-
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cies que exaltam o carater relativista dos valo-
res e elementos grafico-plasticos da representa-
cao.

A diferenciacdo para efeitos operativos entre
pattern (padrao) e figura é muito significativa e
ajuda a desvendar o carater das imagens do
VDT. O pattern possui um tom eliptico que vem
dado pela forma concreta de se expor ao olho. A
exposicao do signo em escansao, linha por linha,
obriga o olho a fazer movimentos periféricos sa-
cadicos que acompanham a escansao, criando
por isso mesmo, ruido na percepcdo. O ‘‘olho
mental”’, nesse processo, demora na apreensao
do signo visual. O olho leva tempo no reconheci-
mento e a mente demora em adjudicar um senti-
do ao signo. Nesse processo, o signo nao denota
um sentido e a mente, em conseqiiéncia, ndo tem
esquema mental apropriado para interpretar o
signo, falta-lhe o referencial. E um signo aberto
a significacdo, um signo de qualidade.

O pattern tem significado enquanto *‘modelo™
pré-configurado, iconico, como pura analogia.
Ja a figura tem significado enquanto significa-
cao mais completa e codificada em termos de
representacdo de objetos. (20)

Imagens figurativas (fotograficas) remeterao
fielmente a seus objetos. J4 as imagens mais
abstratas remeterdo a significados mais abstra-
tos e universais, perdendo por isso mesmo a sua
capacidade de referenciacédo a objetos.

Esquemas, pictogramas e figuras estao, nes-
sas condicoes, produzindo significados univer-
sais, desde o momento em que seus codigos sin-
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Fig. 8: A ambigiiidade da figura invertida como pattern é evidente.
A imagem no videotexto estd mais para o “pattern’’ do que para
a figura



taticos e iconicos predominam muito mais do
que os semanticos ou pragmaticos de uso.

Da mesma forma que podemos manifestar
duas ou mais interpretgcdes espaciais no nivel
sintatico, também podemos experimenta-las no
nivel do sentido contextual em relagéo a percep-
¢do e sua fisiologia. Esses tipos de significados
sfio produzidos ndo somente pela percepcéo fi-
siologica do aparelho ocular, mas também pelo
tipo de organizacédo do campo que produz alter-
nancia entre a figura e seu fundo, relativizando,
por isso mesmo, a pregndncia que permite a
captacdo univoca. Temos aqui certas formas fi-
sicas reversiveis que se apresentam com ambi-
giidade estrutural, percebendo-se alternada-
mente ora como figura, ora como fundo, mudan-
do seus caracteres de forma espontanea.

Certos tipos de perspectiva paralela, axino-
métrica, produzem estes efeitos de carater es-
pacial, movimentando consegiientemente os sig-
nificados. Esta oscilacdo entre as duas areas do
campo visual é que produz o fenémeno da ambi-
giiidade como valores alternados de pregnan-
cia, porque as duas areas possuem a mesma ca-
pacidade estruturante.

Néo obstante, a necessidade de captacéao do
sentido, em alguns casos, nos faz perceber obje-
tos por analogia. Para Edgard Rubin (via R. Ar-
nheim), um campo dividido em duas areas hori-
zontais tende a ser visto de modo semelhante ao
mundo fisico, isto &, a area inferior como plano
de terra, a area superior como plano do céu. E
por estes procedimentos, ja conhecidos dos anti-

gos pintores orientais e medievais, que o espaco
de representagdo do VDT toma um sentido e sig-
nificado. O mesmo ja ndo acontece com dois
campos verticais.

O que foi dito aqui para a relagdo figura-
fundo, vale também para a cor. Esta produz es-
paco analogico e ilusdo de profundidade pelo
mesmo principio: ‘“‘tenho notado em diversas
ocasifes que a cor parece mais substancial e
compacta na figura do que no funde..” Isto por-
que a ‘‘percepcdo de uma simples mancha lumi-
nosa supde um desnivelamento das excitagtes
nervosas que fornecem a energia necessaria a
diferenciacdo do campo'. (22) Conseqiiente-
mente, as diferencas de intensidade sdo muito
mais efetivas do que as diferencas de qualida-
de. A saturagdo cromaticoluminosa da retina
(efeito de deslumbramento), dos cones e basto-
netes, produz um desnivelamento causador de
percepgoes de tridimensionalidade. Cores-luz
produzidas por comprimentos de onda curta,
média e longa (azul, verde e vermelho) chegam
mais ou menos rapido a retina e recuam no pla-
no, criando efeitos incriveis de profundidade de
campo, alterando-se como um espetaculo tridi-
mensional diante dos nossos olhos, criando am-
bigiiidade.

Este efeito, positivo em alguns aspectos
(quando aplicados a representagoes), pode ser
negativo quando, por exemplo, o utilizamos num
texto corrido (grifado de palavras com diversas
cores), tornando-o ilegivel.

O fendmeno da pos-imagem também & causa-
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dor de ambigiiidade: na percepcado de estimulos
luminosos, quando estes se ausentam, provocam
desnivelamento na percepcdo por causa da sa-
turacao luminosa da nossa retina. O efeito da
pos-imagem é devido a capacidade reversiva do
olho, isto &, quando os cones retinianos estdo sa-
turados de energia luminosa vermelha, azul,
verde ou branca, outros cones desencadeiam
uma acdo equilibrante produzindo a sensacao
visual de contrastes sucessivos. Este fenomeno,
de carater-fisiologico, acontece quando vemos
televisdo num quarto escuro; quando desliga-
mos a TV e continuamos a olhar a tela, produz-
se este efeito de complementacdo luminosa. O
fendomeno da pos-imagem atua em pares de
opostos complementares em relacdo de figura-
fundo, como sdo: branco/preto, vermelho/cyan,
azul/amarelo, magenta/verde.

A ambigiiidade manifesta-se a partir da orga-
nizagdo por similaridade, sobretudo a partir da
codificacdo conotativa das mensagens, que pro-
duzem significados onde antes ndo havia.

Desta forma, temos a histéresis exemplifica-
da pela figura 9 ao lado. As séries de seis ima-
gens vao se definindo pouco a pouco no contorno
de um animal. Se depois de apresentar sucessi-
vamente as seis imagens a um observador que
descobre seu significado, se lhe apresentam de
novo as seis imagens, desta vez no sentido inver-
so a primeira leitura, o “‘elefantismo’’ dos qua-
dros persiste além do lugar onde o haviamos vis-
to aparecer pela primeira vez. Neste momento,

113

4
L4
-

4+

+44
-
+ + 1

1]
I'T1

4+
'o

T

+

s
5oy
S80S0

S
131

Fig. 9: (23)



ha histéresis ou defasagem entre causa e efeito,
dando lugar aos codigos conotativos.

Esses caracteres de ambigiiidade adjuntos as
imagens em VDT fazem delas verdadeiros ico-
nes na escansio da luz-através.

TIPOLOGIA DE SIGNOS

Outras caracteristicas decorrem dos proces-
sos de esquematizacéo e normalizagéo dos sig-
nos, como sdo: seus graus de iconicidade e abs-
tracdo e seus graus de complexidade e de inteli-
gibilidade, decorrentes da codificacdo que exer-
cemos sobre 0s signos.

Tomando a relagdo diadica signo-objeto como
modelo, podemos ver que os signos podem estar
mais ou menos proximos desses cbjetos, eles po-
dem representar os objetos de uma forma mais
analégica ou mais distanciada. Um contorno de
desenho, uma fotografia, um ideograma e uma
palavra, possuem diversos graus diferenciados
de analogia ‘e de codificagéo.

A “‘escala de iconicidade decrescente e de
abstracdo crescente” (elaborada por A. Moles
na Escola de Ulm), utilizada livremente por nés,
exemplifica gradativamente o carater abstrato
das representagies esqueméaticas acolhidas no
VDT, ao mesmo tempo que nos & itil para levan-
tar uma possivel tipologia de signos. Utilizamos
esta escala, mesmo discordando de A. Moles

quando este afirma que o grau de iconicidade
de uma imagem & correspondente ao grau de
realismo em relacdo ac objeto que representa,
isto &, “‘um contorno ou um desenho sdo menos
iconicos do que uma fotografia’. (24)

Moles, aqui, parece confundir o signo iconico
com grau de realismo de um signo, quer dizer, a
qualidade da semelhan¢a é confundida com fi-
delidade fotografica.

Ora, um signo que possui maior ou menor fi-
delidade ao modelo & um signo indicial, ja que,
somente ao indice & que pode ser aplicada a no-
cdo de fidelidade a um modelo, como correspon-
déncia pontc a ponto entre imagem e seu mode-
lo. Vé-se por aqui que o que Moles chama deico-
ne, ndo passa de um signo (indicial) fotografico
com maior ou menor desvio em relacdo ao modelo.

Ainda assim utilizamos a escala de “iconici-
dade”” por considera-la operativa aos nossos
propositos.

Vé-se, a partir da escala, que a grande maio-
ria dos signos nela apresentada, & do tipo vi-
sual, signos para VER. Somente os signos ver-
bais (estatisticamente majoritarios no Videotex-
to) sdo signos para LER.

O Videotexto se abre a estes tipos de lingua-
gem. Essa escala, contudo, introduz o problema
de uma forma apenas quantitativa, o que nos
obriga 4 comparacéo qualitativa intersignica.
Assim, num primeiro contato com a escala,
percebem-se trés grupos de signos:

1. Ha, na escala, signos que dependem da identi-
ficacéo e relacdo analdgica com seu referen-
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cial. A identificagdo depende da relacao 6ti-
ca. HA graus. Sao os signos figurativos:
1,2,3,45 e 6.

2. Ha signos que dependem das relagdes grafi-
cas desenvolvidas no campo concreto da re-
presentacdo, possuindo, ao mesmo tempo,
forte simbolizacdo e, sobretudo, normaliza-
cdo: sdo os esquemas, diagramas e graficos
projetivos: 7,8,9,10 e 11.

3. Por fim, ha signos que dependem exclusiva-
mente do cédigo simbblico que sédo as pala-
vras, entre outros: 12.

CLASSIFICACAQ DOS SIGNOS
NO VIDEOTEXTO

A partir do exposto neste capitulo, podemos
estabelecer uma classificacdo mais apurada e
especifica dos signos que operam no Videotexto.
Para tal, distribuimos o repertorio de signos no
Videotexto conforme trés grandes categorias,
isto porque os signos no ato da comunicagéo
possuem trés aspectos inalienaveis:

1. Seu aspecto material que empresta a sua sin-
gularidade o carater do analbgico, isto &, qua-
lidade do que é apenas semelhante e que nédo
faz referéncia a nada a néo ser a si mesmo.
Resolve-se assim na sua ambigiiidade e no seu
caréater de concreto e sensivel. Pode-se falar
aqui do aspecto material, das condigdes do
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seu suporte, sua cor e modo de exibi¢do para
a percepgéo, da luminéncia e intensidade das
cores, seu modo de escansdo e animacéao e,
principalmente, dos codigos de transmisséo,

especialmente a grade-reticula que normali-.

za e orienta os signos que absorve e os estru-
tura. Pode-se falar aqui também das estrutu-
ras de “‘execucdo’” e “arvorizagda’’.

2. Seu carater referencial ou indicial de algo
que esta fora do signo, isto &, seu objeto ou re-
ferente. Também os sentidos que cada signo
perfaz dentro do contexto no qual esta inseri-
do. Pode-se estabelecer assim um desempe-
nho real. Temos aqui as figuras ilustradoras,
os pictogramas e desenhos que, embora refe-
renciando algum objeto que esta fora deles, o
fazem de forma ambigua e equivoca. Mas ha
também os graficos, formas, diagramas, com
sentidos contextualizados ou como projecédo
ponto a ponto de objetos (mapas de territorio
ou plantas de construgéo, entre outros). Ha
também os diagramas de blocos, graficos de
barras que simbolizam, por convencgéo grafi-
ca, aspectos abstratos (cotacdes de bolsa ou
relacoes de magnitudes) que como os organo-
gramas e outros graficos apontam para rela-
¢des hierarquicas e/ou abstratas.

3. Seu carater convencional-simbélico para fins
de representacdo e comunicacédo produtora
de sentido e significado (agéo), isto &, o inteli-
givel. Temos assim as marcas: simbolos e lo-
gotipos, ideogramas e glifos. Também as es-
critas que podemos classificar (25} em *‘tex-

tos descritivos” que apresentam ambigiiida-
de na descri¢cdo como sdo os ‘‘horbscopos”,
*“‘videocontos' ou mesmo as narrativas infan-
tis. Os “textos narrativos’” que fazem refe-
réncia a situagdes reais ou consecugdes tem-
porais. temos aqui os ‘‘noticiarios”, ‘‘propa-
gandas’, “roteiros” e “videogames’ entre
outros. Também os ‘“textos conceituais’,
mais abstratos e gerais que fornecem infor-
macédo na forma de “‘bolsa de valores’, ““in-
formacao bancaria'’, ‘‘horarios” e ‘“‘instru-
¢bes”’, entre outros.

O quadro elaborado permite estabelecer uma
ordenacdo para a anélise dos diversos signos.
Agrupamos sob o nome de “signos analégicos”
as diversas manifestacdes signicas ambiguas e
concretas; sob o nome de “signos indicadores’,
todos os signos que denotam uma relacgdo refe-
rencial com seus objetos; e sob ¢ nome de “sig-
nos-simbdlicos”, todos aqueles signos de carater
logico-abstrato.

SIGNOS ANALOGICOS

A cor, tomada de forma isolada, manifesta-se
como qualidade material-fisico-cromatica-lumi-
nosa no seu modo de escansdo na tela, como
simples qualidade ao se expor. A cor, entretan-
to, constitui-se num vasto sintagma que se orga-
niza, por isso mesmo, em “sistema de lingua-
gem’’.
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A cor influi grandemente na percepcéo e legi-
bilidade quando ela esta articulada com outros
sistemas de signos. Como signo isolado, é de in-
terpretacdo ambigua e equivoca, é simplesmen-
te uma qualidade. Dada a complexidade do sig-
no cor, preferimos dedicar-lhe um capitulo a
parte.

Mas da mesma forma que as cores, as textu-
ras, linhas e outros elementos do repertorio gra-
fico nos fornecem também as qualidades neces-
sarias para a elaboragdo da mensagem como
signos que representam formas singulares com
interpenetragdo ambigua e aberta. Sdo objetos
de experiéncia, na medida em que alguma de
suas qualidades nos leva a determinar a idéia
de um objeto. Sdo auto-referentes.

As formas de escansdo e exibigédo na anima-
¢ao imprimem a visualidade do Videotexto seus
caracteres icOnicos. Aqui os signos, pressiona-
dos pelos codigos de transmissdo, conduzem a
percepcdo de qualidades espago-temporérias a

.8e mostrarem. o

A grade-reticula do Videotexto, por sua vez,
preenche qualidades analdgico-organizativas,
pois ela ‘‘governa’’ as figuras ou imagens-textos
que eventualmente podem ser articulados na
sua malha. Como signo iconico, esta aberto a
possibilidades interpretativas {de uso), sugeri-
das por sua lei construtiva. Podem ser registra-
das aqui também as estruturas que permitem
organizar a informacéo (edigdo) como séo as es-
truturas de ‘‘execugdo” (interativa) e de “‘arvo-
rizagdo’’ (hierdrquica).
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SIGNOS INDICADORES

O Videotexto possui forga e vocacao para co-
municar, por métodos grafico-visuais, idéias
complexas de forma simples. Varios sdo os sig-
nos incluidos nesse grupo dos indicadores: pic-
togramas, diagramas, esquemas e graficos em
geral. Todos estes signos participam da nogéao
de iconicidade, mas funcionam como indices
porque estabelecem suas relagies e sentidos no
plano concreto da referencialidade. Possuem
um grau de complexidade e, sobretudo, de codi-
ficacéo analbgica, transmitida através da nor-
malizagdo. Como abreviaturas nao-figurativas e
figurativas, estdo sujeitas a convencéo abrevia-
tiva e esquematizante, impregnando-se de uma
taxa de universalidade correlata a sua inteligi-
bilidade.

As figuras ilustradoras e pictogramas, que
codificam os sentidos verbais do texto, incluin-
do as qualidades inerentes a sua constituicdo
grafico-visual, representam objetos existentes
e, por isso mesmo, sdo analogas a eles. As figu-
ras ilustradoras tratam de captar a imagem vi-
sual que esses mesmos objetos oferecem ao
olho, a partir de um ponto de vista tipico e uni-
versal (valido para muitos receptores). Incluem,
assim, taxas diferenciadas de normalizacéo. Pe-
lo seu principio formador ésquematico, elas tra-
cam os aspectos caracteristicos dos objetos
*“caricaturizando-os’’. Sdo signos de experién-
cia direta na medida em que atraem a atengdo
para seus objetos referenciados, dos quais,



alias, decorrem na sua apresentagio, levando o
intérprete a se dirigir mentalmente ao préprio
objeto denotado. Desse modo, essas figuras séo
tributarias do codigo fotografico, mas esquema-
tizadas pela grade alfamosaico.

As figuras ilustradoras tém interpretacao
aberta e, sobretudo, nédo sistemética, pois care-
cem de codigos fortes. Denotando seu objeto por
analogia, prestam-se a uma recepgéo equivoca,
pois sua codificagdo depende do contexte da
mensagem, visto que elas estdo em posigao ilus-
tradora.

A figura de uma flor, a silhueta de algum ob-
jeto remetem a todos os objetos possiveis (flores)
ou similares. A funcgédo destas figuras & a de se
associar ao texto, explicando-o, traduzindo-o e
comentando-o de forma visual. Sdo glosas. Au-
mentando a taxa de redundéncia a mensagem,
pretendem aumentar sua inteligibilidade, quan-
do ndo atrapalham precisamente devido & sua
vocagdo ambigua.

Figuras e fotografias sdo bons ilustradores,
pois possuem vocacdo metonimica para o recor-
te. Se as figuras ilustradoras possuem grande
ambigiiidade, fotografia 86 a possui em condi-
cOes especiais de recorte, iluminacdo e enqua-
dramento. Fotografias fornecem a ilusdo do
real; figuras, s6 muito abstratamente. Fotos se
dirigem aos olhos, figuras & mente. Fotografias
flagram melhor e com mais informacdes seus re-
ferentes, pois sdo indices em relagdo causa-
efeito. Vemos, a partir disso, porque os noticia-
rios em Videotexto néo séo ilustrados com figu-

ras, eles nio seguem seus modelos de jornal im-
presso.

DIAGBRAMAS TOPOLOGICOS

Servem de esqueleto diagramatico, com uma
linguagem propria extraida da teoria dos con-
juntos, que independe da linguagem verbal. Séc
signos de experiéncia direta cuja funcdo é a de
organizar a informacédo de uma pagina, servin-
do de lei para a organizagdo de eventos grafi-
cos. Possuem, assim, um carater diagramatico
como lei geral ou tipo geral, na medida em que
exigem que cada um de seus casos incorpore
uma qualidade definida que o torne apto a des-
pertar no espirito a idéia de um objeto seme--
lhante.

As idéias de intersecgéo, reunido, comjunto
total, disjuncdo, conjuncdo e complementarie-
dade {ver fig. 11) sdo exemplificadas por esses
diagramas que ajudam e facilitam a localizagéo
da informacéo, estabelecendo relacdes de iden-
tidade, similaridade, oposicdo e diferenca, to-
das elas necesséarias para a captacéo do signifi-
cado do texto e imagem numa determinada or-
dem.

Os diagramas topologicos expressam a idéia
de forma como configuracdo visivel do conted-
do.
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PICTOGRAMAS
Sao signos analdgico-simbélicos (convencio-
nados) que comportam, além dos codigos priméa-
rios (sintaticos) e secundarios (referéncia a ob-
jetos), também os codigos simboélicos de carater
geral, tais como um garfo e um prato que podem
a 5]

simbolizar ‘‘restaurante”. Esses pictogramas
podem atuar muito bem como metaforas (repre-
sentacdo de idéias abstratas), como indicadores

(sinais de transito) ou como lei geral (o desenho
do cigarro censurado como expressao de ‘‘proi-
bido fumar”, ou o tridngulo como simbolo do pe-
rigo). Assim, extraidos os tracos ‘‘subjetivos’ e
estilisticos ndo-universais do pictograma, ele es-
t4 apto a operar como metafora numa instanta-
neidade tal que permite que seja compreendido
de um so6 olhar.
C d

O pictograma (extraido da projecdo otico-
retiniana e normalizado), ilustrando o texto ou Fig. 8: a) reunido. b) disjungao. c] intersecgdo. d) conjunto total.
ndo, pode muito bem substituir o verbal (funcao
metaforica) ou fornecer informacao do todo pe-
la parte (funcdo metonimica). Sua funcéo preci-
pua é a de generalizar, criando um ambiente pa-
ra o texto. Pictogramas e figuras fornecem as-
sim condig¢des pouco dticas para serem metéafo-
ra e para expressarem idéias (ideogramas e gli-
fos) ou pensamentos esquematicos. Isso se da
nos percursos através dos codigos de circula-
¢ao, na sinalizacdo de recintos arquitetdnicos
ou na indicacao de contetdos e informacdes ge-
rais no Videotexto.
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ESQUEMAS

Sdo representaces redutivas estruturais,
néo na forma ‘‘retiniana” dos objetos, mas de
suas relacoes e fungdes. Eles funcionam como
abreviaturas e simplificacdes. Estas relacbes
constroem seu sentido e significado no desempe-
nho da interacéo entre suas partes. Possuem ca-
rater indicativo pois funcionam no aqui-agora.
(ver fig. 12). Estes esquemas, quando bem elabo-
rados, dispensam outros codigos de apoio,
tornando-se assim independentes do texto. Eles
falam sozinhos (embora de forma abstrata).

Diagramas e graficos delimitam seus objetos
de forma concreta no campo da representacéo.
Referem-se e criam relacoes grafico-plasticas
codificadas de forma unidirecional ou mono-
sémica de tal forma que nos permite, dado o co-
digo, chegar a informacéo com mais preciséo.

Graficos, como representacbes graficas de
funcdo entre elementos fisicos, econdmicos e so-
ciais (representacdo de funcdes mediante cur-
vas ou planos num sistema de coordenadas), e
diagramas, como representacies gréficas de fe-
nomenos através de variaveis sobre duas coor-
denadas, ajudam-nos a captar propriedades ge-
néricas e relacbes subjacentes, ndo abservaveis
diretamente nos fendmenos fisicos. Seu sentido
& estabelecido de forma causal entre as rela-
¢oes espaciais dos elementos graficos. Possuem
assim um forte carater icénico-indicador, sendo
interpretados em funcdo das relacdes contex-

tuais que eles conformam, sem ambigiiidades,
isto &, com significados conclusivos e univocos.

Os diagramas de blocos como representagao
esqueméatica das partes de um organismo (sim-
bolizados por figuras geométricas retangulares,
onde somente importam as conexdes logicas),
diagramas de fluxo, sociogramas e organogra-
mas, mapas, caixas e arcos sdo muito usados
como ilustracdes de trabalhos cientificos e edu-
cacionais.

SIGNOS SIMBOLICOS

As marcas siio signos cuja representacao es-
t4 organizada a partir de formas analbgicas
(imagens). Ja os logotipos séo marcas organiza-
das a partir de palavras e outros signos légicos.
As marcas, participando de maior ou menor
grau de iconicidade, tendem & codificacéo iconi-

. ca de uma idéia ou de um conceito ahstrato ou

representam, através de seu caréter geral sim-
bolico, idéias ou modelos abstratos mais ou me-
nos anélogos a seus modelos de referéncia. Per-
mitem comunicar uma idéia de forma concisa e
condensada. A sua funcéo precipua é a de pro-
piciar uma identificacéo rapida, consistente e
concisa (baseada na nogdo de pregnéncia} ao
usuéario. Uma boa marca dispensa o texto expli-
cativo. A sua fungéo, dentro do Videotexto, é a
de fornecer essa identificacdo como cabegalho
ou assinatura. :
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Simbolos e logotipos possuem um carater ge-
ral e convencional e, por isso mesmo, aprendido.
O seu sentido ou significado esta codificado de
tal forma que privilegia o carater mono-sémico
dessa codificacdo. Por se tratarem de signos
também analogicos, eles ndo estdo isentos de
certos graus de ambigiiidade, mesmo assim ten-
dem a representar caracteres como signos de
lei.

Marcas, ideogramas, cores emblematicas (ti-
po bandeira) e glifos sdo sinais analogico-con-
vencionais. Entretanto, sdo as escritas e lingua-
gens verbais que preenchem as condigdes do
signo simbolico. Preferimos ver o desempenho
real destes signos nas leituras que damos a con-
tinuacao.

RELACOES INTER-SEMIOTICAS ENTRE
SIGNOS_ANALOGICOS, INDICIAIS
E SIMBOLICOS (TEXTOS)

As relacoes entre signos visuais, de um lado,
e textos, de outro, sdo relagdes ilustrativas e
tradutoras entre signos de cddigos diferentes.
Sdo, por isso mesmo, relagdes e operacdes de
traducao.

A situacao conflitiva, aqui-agora, da imagem
e escrita leva-nos a definir as suas relagoes. Em
primeiro lugar, quando se trata de traduzir um
signo para outro, procuramos a equivaléncia
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Fig. 12: Esquerda, bom casal; direita, mau casal.(26]
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nas diferencas, isto é, a equivaléncia de formas,

sentidos e simplificadas.

As relagoes conflitivas entre signos ambiguos
e equivocos (de significados abertos), os signos
poli-sémicos (varios significados) e os signos mo-
no-sémicos, de um 86 significado, que codificam
caracteres gerais, devem ser levados em conta.

Cabe registrar aqui dois tipos de atitudes em
relacédo aos signos, do ponto de vista de uma vi-
deografia. Sao elas:

a - atitude grafico-ilustradora, que procura trans-
ferir os repertorios graficos dos meios tradi-
cionais em conveniéncia com as finalidades
do sistema do Videotexto. Isso caracteriza
um grafismo diagramatico e ilustrador cuja
funcdo é a de complementar e tornar legivel
a mensagem. ,

b - atitude criativa em relacéo as operacoes de
tradugédo, que reservam um espac¢o maior pa-
ra o exercicio da liberdade com a linguagem
e 0 meio, radicalizando e questionando a sua
finalidade com consciéncia de linguagem.
Aqui a mensagem torna-se auto-referente e
reveladora da materialidade do seu suporte.

uma arte em si, na sua qualidade. E o tra-
balho com a estrutura do veiculo.

Imagens e textos criam relacdes constantes,
conforme se articulam. Tomando o objeto refe-
rencial como fulcro ou ponte de ligagéo, estes
signos tendem a se complementar, pois cada um
deles designa (pela sua natureza) de formas di-
ferentes os seus objetos.

Texto e imagens se traduzem, ilustram, com-

plementam e, muitas vezes, se atrapalham. Dis-
tinguimos trés tipos de relagédo em nivel de sin-
taxe:

1. Relagéo de paramorfia entre texto e imagem.
Aqui a tendéncia é a de formar um tGnico grafis-
mo pela simbiose dos dois signos. O seu caréter
icOnico evidencia-se, pois os signos se superpde
em simultaneidade, formando uma unidade.

2. Relacdo de contigiiidade topologica como ilus-
tracdo de contetidos explicitos no texto. Esta re-
lacdo indicial, a dois, estabelece os sentidos ne-
cessarios para a interpretacdo dessa relacdo
contextual.

3. Relacéo de contigiiidade lagica e complemen-
tacdo, como ilustracéo dos caracteres gerais do
texto. Estando em relacgéo simbdlica, a ilustra-
cdo é convencionada, por isso ela & de caréter
metaforico. Aqui domina a convencdo. E claro,
porém, que essas relacdes se interpenetram, ge-
rando misturas.

De outro dngulo, textos e imagens significam
em func¢do do modo como referenciam seus obje-
tos:

1. Textos e imagens podem criar seus objetos ou
falar das qualidades desses objetos, oferecendo
ao leitor significados vagos, abertos a possibili-
dades e universais.

2. Imagens e textos podem referenciar objetos
do mundo em relagédo aos quais mantém uma re-
lacéo de causa-efeito, os significados produzi-
dos dependem dessa relacdoe contextual.

3. Textos e imagens podem se referir a concei-
tuacéo, leis gerais ou formulacdes abstratas co-
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mo operagoes mentais que se traduzem em leis e
tipos gerais e produzem significados definitivos
e univocos.

LEITURAS

Levando em conta os caracteres dominantes
ja expostos, nas mensagens em Videotexto, par-
timos agora para uma série de leituras nas
quais ficardo evidentes esses caracteres no con-
texto geral das mensagens.

A similaridade entre icone, como imagem-luz,
e texto se confunde com o proprio processo de
escansao. A forma poética e o processo formati-
vo encontram-se absorvidos como linguagem: o
texto incorpora a imagem-luz, num processo iso-
morfico.

O texto é ‘‘descritivo-qualitativo’ pois, en-
quanto linguagem poética, “‘ao descrever ver-
balmente, transforma o carater linear da sinta-
xe verbal, cria uma gestalt de relacoes inusita-
das e acaba por recuperar analogicamente (em
termos concretos) qualidades fisicas, ‘sensiveis,
daquilo que é descrito (do objeto da descricéo).
Sendo icone um tipo de signo cujas qualidades
sensiveis se assemelham as qualidades do obje-
to e, por isso mesmo, um signo capaz de excitar
na mente receptora sensagoes analogas as que
o0 objeto excita, nao é dificil perceber porque tal
texto (descritivo qualitativo) seria um processo
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Nota: O poema “Lua na dgua” é da autoria de Paulo Leminski em
tradugao para o Videotexto de Julio Plaza



Nota: “acende apaga...”, & um hai-cai de Alice Ruiz, interpretado
para o Videotexto por Julio Plaza

de signos de modo primeiro (descrigéo) em nivel
de primeiro (icone de qualidade). (27)

O texto-imagem, em perfeita isomorfia, forne-
ce, assim, significados de carater ambiguo e
universal, com o dominio do *‘objeto imediato”.
Aqui, obviamente, ndo ha ilustracdo e nem tra-
ducio propriamente dita, o que ha é uma unida-
de indissolavel.

Luzes-cores, textura e planos, mais as quali-
dades-grafico-concretas se ddo perfeitamente
com os textos ‘‘descritivo-qualitativos’, como
sdo os textos poéticos e auto-referenciais.

A relacéo entre texto e imagem é do tipo indi-
cial e qualitativo, unidas que estdo em isomor-
fia. A palavra detona a imagem com muita am-
bigiiidade, tal como corresponde a uma forma
poética.

O movimento das palavras ‘“‘acende apaga’’,
“apaga acende” (em movimento ‘‘pisca-pisca’’)
indiciam seus objetos. Estes se configuram na
3* escansdo, ‘‘vagalume’’, que é onde a lingua-
gem poética adquire seu sentido e detona a ima-
gem. '

O texto é ‘‘descritivo indicial”’, pois que ‘“‘no
ato de descrever, a linguagem quebra em partes
o0 objeto descrito, isto &, decompde o objeto, re-
constituindo o todo pelas partes. Chamamos tal
descricdo de indicial ou indicativa porque se
trata de um tipo de representacdo que dirige
imediatamente a retina mental do receptor para
o objeto em questdo, objeto que, dissecado pela
linguagem verbal, passa a ser composto em par-
tes que indiciam o todo™. (28)
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Imagens em codigos iconicos, esquematicos e
ambiguos, figuras e pictogramas, se dao bem
com os textos “‘descritivo-indiciais’’.

Grafico e texto estdo em posicdo topologico-
indicial, eles se remetem um ao outro comple-
mentando-se, e definindo seu objeto de forma
diagramaéti-co-analdgica (imagem), e de forma
conceitual (o texto). Um completa o outro.

O texto, por um lado, é “descritivo conceitu-
al”’, pois que ‘‘sdo conceitos das qualidades, das
funcoes, finalidades e implicagoes do objeto que
sao trazidos a baila. Neste caso, o objeto passa
a ser apreendido no seu carater convencional e
abstrato. Dai chamarmos essa descricdo de con-
ceitual, pois descrever nomeando qualidades ou
funcoes nada mais & do que apreender concei-
tualmente o objeto, de modo que tal descricéo
jamais pode indicar uma coisa particular, mas
sim uma espécie (um tipo) de coisa.’”’(29)

O texto, tendendo ao simbélico, assim como a
imagem (pois ela esta codificada de forma uni-
voca e mono-sémica) completam seu sentido em
concordancia com aquilo que eles designam de
formas diferenciadas. Esses signos estabelecem
seu sentido em conjunto topologico, mutuamente
indicativo.

A imagem é duplamente indicativa pois ela é
projecdo a escala de seu objeto, e, por outro la-
do, indica a sua relacdo complementar com o
expresso no texto.

Vemos claramente como as qualidades do
grafico e do texto sao diferentes, criando a opo-
sicdo (concreto-abstrato) complementar.

Area Cobert. 104a2
Area Constr. 82m?
Escals aprox.1./75

1- Estar/Jantar
2- Dormitérios
3- Banheiro

4- Cozinha

ecie pig. seguinte’

"Casus pre-fubricadus.

Texto: "‘descritivo-conceitual”
imagem: planografica



Videoconto ““Octavio e Marilia™
de Renato Pompeu

Mark il IA

Figuras, pictogramas, glifos e graficos, se dao
bem com o texto ‘‘descritivo conceitual”.

Texto e figuras pretendem se complementar
numa relacdo sintatica ilustrativa do tipo meta-
forico, isto &, a figura tende a ilustrar contetidos
verbais do videoconto, acrescentando sentidos
visuais ao mesmo.

O conto, por sua vez, oferece varias alternati-
vas (significados) de escolha de roteiro, progra-
mado que esti para a bidirecionalidade, ofere-
cendo sempre alternativas binarias ao
“folhear” cada uma das suas ‘‘paginas’’. Por is-
so, esse texto narrativo quebra o principio de li-
nearidade, caracteristico da linguagem verbal.

O texto & ‘“‘narrativo-qualitativo’ pois, ‘“‘em
textos deste tipo, a linearidade (comecgo, meio,
fim) da histéria narrada & rompida, isto &, os
eventos ndo se encadeiam seqiiencialmente (uns
apods os outros) em direcdo a um fim (superacao
de relacdes conflitantes). Ao invés de relacoes
de contigiiidade linear entre as seqiiéncias do
acontecimento, estabelecem-se relacoes mais
complexas, ou seja, organizacdes paralelisticas
(simetrias, gradacgoes, antiteses) responsaveis
por uma multiplicidade simultdnea de visdes de
um mesmo evento. Dai denominarmos qualitati-
va esse tipo de organizacao”. (30)

De um outro dngulo, esse tipo de organizacéo
de ruptura da linearidade vem dado pela pre-
senca da figura ilustradora que acrescenta sig-
nificados poli-sémicos, em aberto e em simulta-
neidade com a leitura.

“Com isso, o que acaba sendo representado
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néo é o encadeamento de um evento, mas as va-
rias dimensoes (visdes) das agdes de um evento.
Explora-se, portanto, o nivel qualitativo (a quali-
dade) das acodes. Cria-se, assim, um possivel
narrativo, uma mera possibilidade de historia e
ndo uma historia definitiva (de comeco, meio e
fim).”" (31)

A relacao entre texto e imagem vem dada no
comeco da escansdo do texto, pela relacdo me-
taforica: logotipo-texto em apresentacao que re-
laciona o aspecto de identificacdo: quer dizer, o
logotipo como assinatura da noticia.

Esse tipo de texto, contrariamente ao texto
jornalistico impresso, reclama a figura fotogra-
fica como ilustracédo segundo a forma do jorna-
lismo impresso. Entretanto, o videotexto nao dis-
poe da resolucao elevada para dar conta do re-
ferencial, pelo que o texto noticioso, em VDT,
exclui a ilustragao. Deve-se dizer que a fotogra-
fia, como signo indicial-projetivo de seu objeto, &
o signo mais adequado a esta relacao de com-
plementacdo ilustradora. Na sua auséncia, as
editoras e jornal eletronico em videotexto ex-
cluem essa e todas as possibilidades de ilustra-
coes.

E entao o logotipo que da o tom identificador
do texto, & ele que fornece a relagdo indicial ao
texto, como propriedade editorial, ndo como
ilustragao.

Entretanto, o texto & ‘‘narrativo-sucessivo,
porque a relacdo entre as seqiiéncias da histo-
ria é de ordem cronolédgica. As acdes sucedem-
se no tempo, num encadeamento linear (umas

127

Texto “‘narrativo-sucessivo’ de O Estado de S. Paulo
Imagem: LOGO



Texto “narrativo-causal’’: Videogames
Imagem: diagramas, grafico, esquemas

depois das outras). £ o caso tipico da maioria
das noticias jornalisticas: o acontecimento é re-
latado no seu encaminhamento temporal (pri-
meiro isso, depois aquilo, depois ...etc) (...) “... a
linguagem narrativa segmenta um evento em
partes e vai roteirizando no tempo a compleicdo
do todo. Desse modo, temos acdes seguidas de
outras cujas ligacoes obedecem a ordem propos-
ta pelo tempo’. (32)

No Videotexto, signos projetivos como mapas
se dariam bem com os textos ‘‘narrativo-
sucessivos”’.

Texto e imagem funcionam no plano do confli-
tivo, no aqui-agora do jogo, o texto e a imagem,
em relacdo topologico-indicial, estabelecem as
relacdes causa-efeito, o texto com o jogador e
vice-versa. Mas estas relacdes passam por um
plano diagramético das agdes, ou seja, as re-
gras do jogo, que pressupdem as possibilidades
necessarias. Assim, esta relagdo inclui a narra-
tiva qualitativa e espacial, assim como pressu-
poe a temporal, contudo, as implicacgoes concei-
tuais (na ordem causal) se sobrepéem a mera
sucessao de acoes no tempo. _

O texto & ‘“‘narrativo-causal’’, pois que “‘ha
entre as partes narrativas uma relagéo de cau-
sa efeito: agdes precedentes provocam acoes
subseqiientes; uma acdo ou uma seqiiéncia 86
encontra seu lugar porque houve uma outra que
a determinou.” (...) ““‘Parece evidente porque tal
construcao de linguagem segunda (narrativa)
tende para o nivel terceiro (abstracdao concei-
tual), pois, sobre a mera ocorréncia das agoes
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uma apds outras, se impde uma relacao de im-
plicacdo logica e portanto abstrata.” Quer di-
zer, as regras do jogo, como Leis que sao, co-
mandam toda a relacdo de agdo-reacao, causa-
efeito. “‘Desse modo, a narrativa causal pressu-
poe sempre um julgamento avaliativo de uma
acdo sobre outra, de modo que a relacéo de de-
terminacdo (causa-efeito) so existe através de
um juizo implicativo, de um conceito mental,
pois acdes determinantes (causas) interpretam
o significado das determinadas (efeito) e vice-
versa'’. (33)

Esquemas, diagramas e graficos em geral se
ddo bem com estes textos, assim como figuras e
pictogramas.

Textos, simbolicos fechados, em termos de
possibilidades interpretativas, requerem, por
isso mesmo, imagens igualmente simbolicas e de
significados univocos, como sdo os logotipos e
marcas.

Ja os graficos, esquemas e diagramas se dao
bem com este tipo de textos, pois embora sejam
signos indiciais, tendem a mono-semia, estrutu-
rada pelas relacoes dadas pelo contexto.

Os textos ligados a Bolsa de Valores, a infor-
macoes bancarias, a horarios e instrucoes re-
querem esses tipos de signos.
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Capitulo VII

VIDEOTEXTQ: LINGUAGEM
ALFACROMATICA

“0 branco contém todas as cores’.






Selecionamos aqui gs aspectos que mais nos
interessam da teoria das cores e que dizem res-
peito ao Videotextao, pois & sabido que todo su-
porte de linguagem desenvolve uma sintaxe pré-
pria colocando, por isso mesmo, seu repertorio
em estado de singularidade com respeito aos ou-
tros meios.

A cor é um signo que manifesta a sua qualida-
de material: fisico-cromética-luminosa através
do modo de escanséo da tela. Ela & positivamen-
te concreta ‘‘como qualidade que &", como puro
qualisigno, diria Peirce. A cor-luz manifesta-se
sem significado pois ela & pura forma-luz, é, por-
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tanto, um signo em estado de abertura total a in-
terpretacédo, tendo, positivamente, um caréater
equivoco. Entretanto, ela pode ser suporte de
significagéo aliada a formas analogicas. Teria-
mos aqui uma organizag¢éo de linguagem bem
mais complexa.

Contudo, a cor como qualidade em si, tal como
é, atua em relatividade com os diversos matizes
(cores) do repertério. £ ai que ela tem seu de-
sempenho méaximo. A cor, entdo, nédo & a cor em
si, mas & a cor relacionada com outras, em
conflito-atrito entre qualidades, no aqui-agora.

E a partir do agrupamento das cores em siste-
ma, com determinados critérios, que podemos
formar uma gramética, uma sintaxe que provi-
dencia uma linguagem cromatica. Isso vem faci-
litado pelo carater digitalizador do VDT: o que
temos & um sistema de cores digitalizadas ou
“alfacromético”, quer dizer, podemos formar
uma composicdo qualquer a partir dos peque-
nos pontos-mosaico da célula.

A cor é o produto cerebral da sensagéo e do
estimulo, produzida pelas radiagdes luminosas,
sejam diretas ou refletidas, difusas ou transmi-
tidas por um corpo como fonte de luz.

A luz age como objetofisico-estimulo sobre o
olho como canal receptor-decifrador do fluxo lu-
minoso. O fendémeno da cor &, pois, um processo
de percepgdo neurofisiologico que envolve o sis-
tema nervoso e o aparelho fisiolégico da visdo.
Esse aparelho decompde a luz, seleciona-a e faz
sintese, notadamente na area central da retina.

O estudo da cor pode ser feito a partir de dois



Vermelho

M.g,m.
v

Sintese aditiva das cores

Sintess subtraiiva das cores

tipos de sensacdo: a provecada pela luz-fonte
(emisséo de cor-luz) e a provocada pela reflexdo
dos raios luminosos sobre a superficie dos obje-
tos. Essas duas possibilidades delimitam dois
grupos com sistemas proéprios e diferenciados: a
cor-luz e a cor-pigmento.

Para efeitos do estudo da cor no VDT, temare-
mos o primeiro grupo, o da cor-luz, que é ade-
quado ao sistema de televisao, dado que a emis-
sdo luminosa do tubo de raios catodicos, pelos
canhdes RGB, corresponde as luzes priméarias
que possibilitam a sintese visual da luz branca.
O sistema de cor-luz &, assim, isomorfo ao siste-
ma de emissdo luminosa da TV. O que ndo ve-
mos numa tela de TV sdo as emisstes de elé-
trons que se traduzem em radiagdes luminosas
de todas as cores, precisamente pela mistura
optica. Vemos os efeitos.

A luz branca é a sintese de diferentes fre-
giiéncias ou comprimentos de onda de trés emis-
s0es principais de raios:

- raios de comprimento de onda curta dio o efei-
to do azul;

-raios de comprimento de onda média déo o
efeito do verde;

- raios de comprimento de onda larga déo o efei-
te do vermelho.

O surgimento das cores, pela decomposicdo
da luz branca, esta ligado a diferenca de veloci-
dade de propagacéo dos diversos raios lumino-
sos. A TV repete esse prodigio, é o olho que faz a
sintese da luz branca.

O sistema de VDT emite essas radiacdes que
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produzem os efeitos de luz vermetha, luz verde,
luz azul (sinais RGB) que sdo chamadas cores
primarias. Essas cores combinadas duas a
duas, produzem os efeitos de luzes secundarias,
ou cores secundérias, que sdo: magenta, amare-
lo e cyan.

Ja vimos no capitulo IV, dedicado as relacoes
entre olho e TV, como Thomas Young definiu a
sua teoria tricromatica. Entretanto, completa-
mos aqui seu pensamento tebrico recorrendo a
Young: ““Cada elemento infinitamente pequeno
da retina pode receber e transmitir trés sensa-
coes diferentes; ou bem podemos dizer que cada
elemento da superficie retiniana possui trés fi-
bras nervosas destinadas a receber trés sensa-
coes’,

“Uma categoria desses nervos & sensivel a
acdo de ondas luminosas largas e produz a sen-
sacdo & qual damos o nome de vermelho; uma
segunda categoria & sobretudo sensivel & acéo
de ondas de largura média que produzem a sen-
sacdo a qual damos o nome de verde, e, enfim,
a terceira categoria & energicamente estimula-
da por ondas curtas, e nos da a sensac¢ao de vio-
leta’.

Um segundo aspecto da teoria de Young diz:
“Se estimularmos, ag mesmo tempo e com apro-
ximadamente a mesma energia, as trés catego-
rias de nervos, obteremos a sensacio a qual da-
mos o nome de branco,” (1) Completam-se, com
isto, as relagdes analogicas e simétricas entre o
otho e TV.

A cor-luz & emitida com determinados graus
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de intensidade. As porceritagens de luminosida-
de das cores primérias séo distribuidas como
segue: :

branco 100 %
amarelo 92,9%
cyan 77.8%
verde 70,7%
magenta 29,3%
vermelho 22,2%
azul 7,.1%
negro 0,0%

Assim, a soma das porcentagens do vermelho,
verde e azul ddao 100% de luminosidade ou seja,
a luz branca. (2) ' '

O sistema de cor-luz tem as cores: vermelho,
azul e verde, chamadas. de cores primarias, por
serem indecomponiveis. A mistura de duas pri-
marias produz as cores: cyan, amarelo e magen-
ta. A luz-cor branca (como sintese das trés ra-
diacdes luminosas) é chamada de luz acromati-
ca, isto &, nao tem cor.

Temos assim que o VDT tem seis cores, mais
branco (luz) e preto (auséncia de luz).

Podemos organizar as cores em disposicao
circular, para produzir outras relagdes sistema-
ticas; séo elas as chamadas cores complementa-
res. Cores complementares sdo aquelas que sdo
formadas pela relagdo de uma primaria com
uma secundaria.

A complementar do vermelho é o cyan. O azul
cyan é produzido pela mistura do verde com o
azul. A complementar do verde & o magenta,
produzido pela mistura do vermelho com o azul.



Fig. 1: Porcentagem de luminosidade

Complementar do azul & o amarelo, produzido
pela mistura do vermelho com o verde.

As cores sdao chamadas aditivas porque todas
as cores do espectro se criam mediante adicao,
em diversos graus de intensidade, dos trés com-
ponentes primarios da luz. O olho faz a sinte-
se aditiva. As complementares do espectro (co-
res-luz) sdo aquelas cuja mistura produz a luz

branca. \ ¢
O complementarismo das cores € natural.

Quando olhamos uma cor, o olho tende a ver a
complementar a cor olhada. A retina fica fatiga-
da e momentaneamente cega para a cor olhada,
percebendo a sua negativa, a cor complemen-
tar. As cores complementares tém assim uma
relacdo positiva-negativa; é o chamado efeito da
pOs-imagem.

Chevreul, que estudou no século XIX o com-
portamento das cores, disse sobre as comple-
mentares: ‘‘colocar cor sobre uma tela ndo é so-
mente pintar dessa cor a parte da tela sobre a
qual o pincel foi aplicado; &€ também colorir com
a complementar dessa cor o espaco que lhe é
contiguo’.(3)

E, de Leonardo da Vinci, ouvimos: ‘‘Entre as
cores iguais, as mais excelentes sdo as que se
véem como contrarias. Cada cor parece mais
perto de sua contraria que de sua similar”. (4)
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QUALIDADE DA COR-LUZ

Valor: refere-se a maior ou menor quantidade
de luz numa cor. Valor & a intensidade luminosa
de uma cor. Situa-se entre os extremos de bran-
co e preto. Aos graus das escalas de valores,
chamamos tons. Quando uma cor esta escureci-
da dizemos que & uma cor de tom baixo na esca-
la de tonalidade.

Intensidade: refere-se a pureza, forga ou vivaci-
dade de uma cor. Quando nos referimos ao forte
colorido de um objeto, referimo-nos a sua inten-
sidade de cor. Uma cor muito intensa, vermelho
vivo, por exemplo, diz-se que é de alta satura-
cao. O grau de saturacgdo varia com a neutrali-
zacao da cor.

Croma: & a propriedade que distingue uma
cor da outra, que nos permite dar nome as co-
res. Os graus da escala cromatica chamam-se
matizes.

Do ponto de vista da fisiologia existe uma res-
posta corporal as cores, que permite classifica-
las como frias ou quentes: as que possuem on-
das largas provocam ativacao sangiiinea e au-
mento do poder muscular. Por outro lado, a reti-
na focaliza as cores quentes da mesma forma
que focaliza os objetos proximos, e as cores
frias do mesmo modo que os objetos distantes.
As cores quentes estimulam e as frias relaxam.
As cores consideradas quentes sao: o amarelo,
o laranja e o vermelho. As cores frias sdo: o
azul, o verde e o violeta. As cores quentes sao
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expansivas, por isso sdo chamadas salientes e

- as frias, por terem um efexto de contrac:ao. séo

‘chamadas reintrantes, criando, a partir dai,

" efeitos de profund1dade de campo.

.- Outra variagio & aquela dada pelo fundo. Um

.. . amarelo poste sobre um fundo branco néo avan-
" ¢a como o faria sobre um fundo escuro. Da mes-
" ma forma, parece saliente uma.cor fria quando

se aprésenta altamente saturada e esta sobre
um fundo complémentar.
As cores secundarias ou tercmrias frias po-

| _dem aparecer mais quentes e salientes confor-

me se acentue. a predominéncia de sua. ompo-

"7 nente qiiente, por exemplo, um violeta-que se di-
Tija.ao varmelho ou’Gm- verde que se dirua ao
a "amarefo. :

INTERAGAO DAS CORES EM VDT

O estudo da interacao das cores baseia-se na
analise dos contrastes que permite mudar a
aparéncia dos tons e dos matizes das cores sem
tocar em sua composi¢cdo material. O comporta-
mento das cores, quando essas se encontram em
relacédo de proximidade, permite verificar que
elas se alteram mutuamente, segundo sua posi-
¢éo, podendo parecer mais claras, mais escu-
ras, mais vivas ou mais neutras.

O primeiro estudioso do fendmeno de intera-
¢cdo das cores, cujas experiéncias continuam

béasicas para qualquer trabalho com cores pig-
mento, foi M. Chevreul, que dedicou a esse estu-
do grande parte de sua vida, quando trabalhava
na secdo de tinturaria das tapecarias Gobelin,
na Franga, no século XIX. A obra principal de
Chevreul foi “‘Principios de harmonia e contras-
tes das cores’ (5), onde define as leis dos con-
trastes simultdneos, sucessivos, mistos e rotati-
vos. Chevreul estudou, além dos contrastes de
matizes, os contrastes de tonalidades. Toedos co-
nhecemos ¢ fendmeno de contrastes de tom, ve-
rificado por Chevreul.

Um tom modifica sua luminosidade quando
esta justaposto a outro tom. Assim um ponto
branco parecera mais branco sobre o fundo
preto, do que sobre o fundo cinza, assim como
inversamente um ponto preto parecera mais
preto sobre o fundo branco do que sobre um cin-
za. Pelo fenomeno da irradiacéo, o ponto branco
ndo sd apareceri mais branco, como maior do
que um ponto preto do mesmo tamanho colocado
sobre fundo branco.

Os contrastes de matizes verificam-se quando
duas cores estdo justapostas. Em seu ponto de
contacto, cada uma se coloca com a complemen-
tar da outra.

Chevreul enunciou também a lei do contraste
simultdneo: “‘Se colocamos cores, e isto inclui o
branco, cinza e o preto, de tal maneira que uma
seja vista contra uma grande area da outra,
elas tendem a se modificar mutuamente, cada
uma tingindo sua vizinha com sua prépria com-
plementar.” (6)
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No exemplo do esquema, o verde parecera
mais azulado sobre o amarelo e mais amarelado
sobre o azul. Sobre o amarelo, o verde estara so-
mado ao violeta, suscitado pela visao do amare-
lo, parecendo azulado, e sobre o azul, o verde
estara influenciado pelo laranja, complementar
do azul, parecendo mais amarelado. Por sua
vez, o amarelo parecera mais laranja (influén-
cia da p6s-imagem laranja suscitada pelo azul) e
o azul mais violeta (pela soma da pos-imagem
azul violeta, complementar do amarelo).

Sobre a lei do contraste sucessivo, temos: ‘O
contraste sucessivo diz respeito a todos os fend-
menos que se observam quando os olhos, haven-
do fixado por um certo tempo um ou mais obje-
tos coloridos, pousam sobre uma superficie de
cor branca unificada. Percebe-se a imagem des-
ses objetos, no caso, uma pos-imagem negativa,
oferecendo a cor complementar daquela que &
propria a cada um deles”. (7)

Ja a lei do contraste misto diz: ‘““Tendo olhado
atentamente uma imagem colorida, e tendo pos-
to o olhar sobre outra imagem igualmente colori-
da, a sensacao da primeira cor olhada soma-se
a cor da segunda imagem, modificando-se’'.

Alguns principios de interacédo de cores, ex-
postos por Chevreul, sdo:

1. (Ja referido): ‘‘Colocar cor sobre uma tela nao
é apenas colorir com o pincel a parte da tela
que o pincel toca, mas & também colorir com a
complementar dessa cor o espaco que lhe é
contiguo”’.

Deste principio derivam trés casos essenciais:
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a. Como a complementar de uma cor pertence

-~ gempre ao genero oposto, & facil deduzir que
duas cores, uma quente oposta a uma fria,
exaltam-se reciprocamente. £ como se es-
quentassemos a cor quente e esfrléssemos a
cor fria.

~b. Duas cores quentes justapostas se esfrlarao,

- 'pois cada uma é influenciada pela comple-
mentar da outra, sendo ambas complementa-
res do grupo de cores frias. Por exemplo, se
colocarmos juntas as cores vermelho e laran-
ja, o vermelho se tornaréa ptrpura e o laran]a
esverdeado.
¢. Duas cores frias tendem a esquentar—se mu-
tuamente, ]é que suas complementares per-
tericem ap género das cores quentes. Se .colo-
- camos juntos um- verde e um azul, o.verde fi-
card mais amarelado e o azul mais violeta.

2. Colocar o branco ao lado de uma cor & baixa-

la de tom, torna-la mais escura. Também o
fundo branco se colore com a complementar
da cor que lhe foi justaposta.

3. Colocar o preto ao lado de uma cor é torna-la
mais clara de tom. O preto, por sua vez, au-
menta seu vigor, j4 que lhe é somada a com-
plementar da cor justaposta. O contraste pre-
to/cor é o mais violento porque as cores alcan-
gam sua méxima brancura.

4. Colocar o cinza ao lado de uma cor & torna-la

mais brilhante, isto é, dar-lhe o maximo de in-
tensidade. Ac mesmo tempo, o cinza fica tin-
gido com a complementar da cor que lhe esta
justaposta,

5. Colocar uma cor escura ao lado de uma cor

clara é tornar a cor escura mais escura e a
cor clara mais clara, independentemente da
modifica¢do que resulte da mistura das com-
plementares.

6. Justapor duas tintas planas de tons diferen-

tes, mas do mesmo matiz, é produzir claro-
escuro, pois a partir da zona de justaposicdo
do tom mais escuro com o tom mais claro, o
tom mais escuro, enfraquece sensivelmente,
enquanto que o tom mais claro escurece,
produzindo-se uma verdadeira degradacio
da luz,

OUTRAS LEIS DE CHEVREUL:

1. Cores claras sobre fundo claro nido comple-
mentar parecem mais débeis do que quando
estdo sobre sua complementar.

2. As cores escuras, sobre o fundo escuro nao
complementar, parecem mais débeis do que
quando estdo sobre sua complementar.

3. Cores claras, sobre fundo claro néo comple-
mentar, podem ser intensificadas quando
contornadas com sua cor complementar.

4. Cores escuras, sobre fundo escuro ndo com-
plementar, podem ser intensificadas quando
sublinhadas com branco ou com cores claras.
A harmonia das cores vem dada pela combina-

140



toria das diversas matizes, com diversos graus

de similaridade e diferenca entre as cores. Ja vi-

mos que a diferenca méxima (contraste) se ob-

tém com as cores complementares. Entre simila-
ridade méaxima e diferenca maxima, podemos
ter gradacdes cromatico-harmonicas. ‘‘Uma
harmonia de cores consiste na unido cromatica
agradavel, pela utilizagdo das afinidades que
existem entre essas cores e suas combinacoes

opticas’. (8)

Sempre se procurou fixar normas para har-
mozinar as cores, indicando que “‘palheta’ ou
conjunto de cores utilizar, que cores evitar, tam-
bém procurando um controle para o tamanho
das areas ocupadas pela cor, indicando que as
cores saturadas ocupassem somente areas pe-
quenas e as cores apagadas as areas grandes.

No nosso caso concreto o VDT, partimos das
oito cores basicas em combinagao com o grafis-
mo alfamosaico (separado ou contiguo) que per-
mite conseguir (mediante a mistura Optica) a ga-
ma croméatica de 64 superficies coloridas dife-
rentes.

A partir do repertorio de cores podemos orga-
nizar um repertorio de regras de harmonia, fle-
xiveis. relacionadas com o disco de cores:

1. Harmonia monocromatica: uso de uma cor
com suas gradacoes de valor e intensidade.
Essa harmonia pode ser enriquecida pelo uso
do negro ou do branco.

2. Harmonia de trés a cinco matizes: uso de uma
cor mais suas vizinhas no disco.

3. Harmonia baseada em esquema de cores
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6.

7

complementares: uso de dois matizes opostos
no disco. Efeito de contraste pelo uso-de uma
cor fria e outra quente.

. Harmonia de duplas complementares: uso de

dois matizes adjacentes e de seus respectivos
complementares.

. Uso de uma cor e de duas outras que estéo co-

locadas ao lado de sua cor completar.
Trés cores com localizagao eqiiidistante.

. Quatro cores eqiiidistantes. _ .
Todos estes esquemas estdo ordenados, mas

sujeitos a muitas variagoes, conforme a area,
valor, intensidade de cada uma. Como o fenome-
no da cor & absolutamente relativo, cada proble-
ma, por conseqiiéncia, tem de ser tratado de
forma individual. (9)

NQOTAS

(1) Edouard Fer. Solfége de la couleur. (Paris, 1953), p. 6.

(2) "*Guide de conception et de réalization Télétel".
(Vélizy-Villacoublay, sem data), pp. 53 e seguintes.

{3) Edouard Fer. p. 23.

(4) .p. 23.
(5) .p. 23
(8) . PD. 23-28.
(7} . pp. 23-38.
(8) . pp. 23-28.
(9) . pp. 23-28,
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Capitulo VIII

O METODO ALFANUMERICO I )
E A LINGUAGEM DOS TIPOS

O Videotexto incorpora a histéria da’ es-
crita






O espaco de leitura da tela do terminal de TV
estd na relacédo de 4 para 2,5. A tela catddica
permite a visualizacdo de 20 linhas de texto de
- 40 caracteres cada uma, perfazendo um total
de 800 caracteres ao todo, como densidade ma-
xima.

O repertorio alfabético consta de 127 sinais
alfanuméricos, distribuidos entre os tamanhos:
— um alfabeto normal,

— um alfabeto dupla altura,
— um alfabeto de dupla largura,
— um alfabeto de dupla altura e largura.

Estes conjuntos de sinais permitem criar hie-
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rarquias tipolbgicas. O sistema inclui também
um sinal “pisca-pisca’’ como forma de destaque
das informacdes.

O método alfamosaico permite criar também
uma multiplicidade de alfabetos como recurso
adicional. (1) Se, pelo método alfamosaico, o
VDT incorpora todos os codigos e repertdrios
por nos enumerados no primeiro capitulo desta
segunda parte, 0 mesmo método permite incor-
porar, mediante operacdo tradutora, todas as
formas de tipologia existentes, desde o pictogra-
ma, o ideograma, até as formas mais atuais tipo-
logicas.

As formas de escrita (herdadas da tipogra-
fia), atualmente em uso para as linguas latinas e
anglo-saxonicas, sdo:

Romano Antigo,
Romano Moderno,
Egipcio,

" Etrusco,
Manuscrito,
Miscelédneo,

Fantasia.

Escritas manuscritas; que correspondem aos
tipos na imprensa escrita. Pois bem, essas for-
mas podem muito bem ser incorporadas para a
tela de VDT. Os alfabetos, assim criados-tradu-
zidos, permitem conseguir excelentes harmo-
nias, ajudados pela nivelagdo e hemogeneizacao
que o meio impde a linguagem grafica.



egipcio
etrusco romano
moderno

italico antigo

manuscrito

Pelo disco acima podemos construir harmo-
nias monotipograficas, ou seja: usando um tipo
de letra e variagdes; harmonias adjacentes:
usando dois tipos proximos no disco; harmonias

complementares: usando dois tipos opostos dia-

metralmente.

Entretanto, nem todos os tipos oferecem a
mesma compatibilidade com o meio, pois que a
forma de impressdo é altamente definida em
termos de *‘olho”, apresentando contraste bem
definido quando impressa sobre o suporte pa-
pel. Ja a tecnologia eletronica, pelo seu modo de
mostrar-se em luz-através, fornece baixa reso-
lugdo de traco.

Letras e rotulos executados pelo método alfa-
mosaico ndo apresentam grandes problemas
quanto & legibilidade. Apresentam, isso sim,
problemas de forma, de estilo e concordancia
em relacdo aos tragos estruturais e paradigma-
ticos dos alfabetos propostos.

Alfabetos traduzidos ajudam o repertério al-
fabético (incluso no terminal de edigéo) a criar
hierarquias de tamanhos e harmonias cromati-
co-alfabéticas pelo vso das cores.

Pelo modo de amostragem e animacéao da in-
formacao grafica, pode-se programar a leitura
letra a letra em todas as dire¢does do campo da
tela, sejam elas na forma de display normal, da
esquerda para a direita, da direita para a es-
querda, de cima para baixo, isto &, nos sentidos
das coordenadas cartesianas.

O VDT inclui, assim, todas as formas de leitu-
ra de textos orientais e ocidentais: leitura hori-
zontal de esquerda a direita, de direita a es-
querda. A leitura vertical de direita a esquerda
e da esquerda a direita.

LEGIBILIDADE DAS FORMAS ESCRITAS

A legibilidade do texto & a tendéncia deste de
ser lido com clareza e rapidez, isto &, facilmente
lido-compreendido e memorizado. Legibilidade
sdo acgdes que se interpenetram. Esquematica-
mente, a legibilidade do texto em VDT depende
ao menos de trés fatores, além de uns bons
olhos:

1. relacéo tipologia-estrutura que abrange:

a relacéo figura-fundo,

resolucéo dos tipos,

luminosidade

separacéo e entrelinhamento dos tipos;

2. relacgio tipologia-paginacgéo, aqui a tipologia
adquire seu desempenho real, essa relacédo
abrange:
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relacdo espacial com a pagina,

estilo de paginacao,

area de ocupagcao,

tipos de estruturacao do texto,

alinhamentos;

3. relacdo tipologia-paginacgdo-leitor: uso e re-
pertorio.

O primeiro ponto diz respeito ao desenho da
letra, a sua estrutura grafica, ao seu desenho e
sistematica modular (da célula), as suas altura e
largura, & sua separacdo quando se articula em
palavras. Também diz respeito ao contraste e
relacdo com o fundo, a cor da letra e sua rela-
cdo com a cor de fundo (ver testes de legibilida-
de).

A resolucédo dos tipos (que é funcdo do nime-
ro de pixels) diz respeito ao arredondamento de
caracter que permite um fluxo visual sobre sua
forma, economizando energia ocular.

Outro aspecto igualmente interessante é a re-
lacdo entre palavras curtas e compridas, pois a
tendéncia da percepcdo é criar gestalts, absor-
ver o maximo de informacdo com um minimo de
esforco. Experiéncias feitas com o “‘taquitosco-
pio’’ pdem de manifesto que a unidade de leitu-
ra nao é a letra, mas a palavra ou grupos de pa-
lavras, pois o olho comega por ‘“‘explorar’’ o con-
torno global aproximado do desenho das pala-
vras.
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Fig. 1: A metade superior da letra é mais legivel do que u purte in-
ferior, 0 que vem demonstrar a concentragdo de informagao na
parte superior e a redundéncia da parte inferior.



Em relacao ao segundo ponto, tipologia-pagi-
nacao tendo em conta a diversificacdo de pagi-

nas, normas tipologicas e normas de campo vi-
sual, pode-se estabelecer que:

.Os textos compostos em minasculas sdo
mais legiveis que os compostos em maiiiscu-
las.

. Os textos compostos em letras normais (re-
dondas) sdo mais legiveis que os compostos
em italico ou ‘“‘manuscrito’.

3. O limiar de legibilidade para um olho nor-
- - preciso ter cuidado para nao abusar delas.
Cores diferenciadas criam focos de informa-
cdo e ilusdo tridimensional, dificultando a
leitura.

. Caracteres similares (como 5e S,Be 8, 1el)
podem ser confundidos, aumentando assim
a margem de erros.

. A maior ou menor longitude das linhas de
texto ndo modificam a legibilidade, a néo ser
as muito curtas ou as muito compridas. O li-
miar de legibilidade situa-se em torno de

mal se situa em torno do tamanho de uma cé-
Fig. 2: Legibilidade dos tipes a cores no VDT. uma linha de CO!TJDI‘iITIBHlO de uma vez e

lula de 8 x 10.
A partir da teoria das cores, podemos elaborar escalas de legibi meia o comprimento do alfabeto no [‘ES}')B('IU-

. O emprego de letras em negativo (isto &, fun-
do preto e letra iluminada) & mais legivel do

lidade,onde podemos observar que o maximo de contraste e desta- ) : z IR r

que se consegue com as cores complementares entre fundo e corpo VO COrpo: isto &, 40 sinais para VDT.

que em positivo (fundo branco letra preta).
da letra. 8. O espacejamento (entrelinhado), assim como

Pk

g]

V<9

(9]

. As cores destacam as palavras. Contudo é

(=)

~



o paragrafo recuado, influi muito na legibili-
dade dos textos, favorece a leitura.

9. £ aconselhével uma mistura harmoniosa de
tipos, pois facilita o interesse pela leitura e
visualidade.

10. Palavras horizontais léem-se melhor do que
as verticais, pois essas criam tensdes confi-
guradoras, adquirindo assim o carater ideo-
gramico. (1)
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NOTAS

(1) Sobre pagina¢do e tratamento de texto, preferimos
remeter o leitor 4s normas elaboradas e experimentadas
pela Télétel: “‘Guide de Conception et réalisation Télétel”.
(Velizy-Villacoublay, sem data), p. 47. Além disso, pode ser
consultado o programa didatico que a Telesp mantém no
seu espaco de Videotexio.






Capitulo IX

VIDEOTEXTO: LINGUAGEM
VISUAL EM CAMPO

O aspecto das coisas é determinado pela
organizagao estrutural do campo”

Koffka

"0 instante engendra a forma e a forma
faz ver o instante’

Paul Valéry






No contato entre os signos e o meio, o VDT im-
pie condicoes radicalmente esquematicas, re-
dutivas e simples. No contato entre o VDT e o
leitor, o primeiro impde ac segundo uma percep-
¢do simultdnea que obriga, por isso mesmo, a
um raciocinio instantdneo. O VDT esta mais pa-
ra a simultaneidade do que para seqiiéncia.

A teoria da forma (Gestalttheorie) explica a
percepgdo do espacgo, a organizacdo espacial,
pelas leis de organizacéo universais: proximida-
de e semelhanca que definem os aspectos geo-
métricos das coisas, tamanho, distdncia e locali-
zacao.
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A organizacdo espacial se da de forma natu-
ral e espontdnea conforme as condigoes dos
campos sensoriais e & independente de aprendi-
zado, isto 8, s6 se da de forma simultanea, embo-
ra a memoria ajude ‘“‘a melhorar uma organiza-
cdo inferior que se apresenta mais tarde” (1),
pois a meméria s6 fornece & nova experiéncia o
que ja existe na antiga. (2)

Para a Gestalt, a percepgéo e organizacdo es-
pontdnea pelas forgas organizadoras & isomorfi-
ca as condicdes de campo. Assim, a nogao de
forma (gestalt) é inseparavel de seu material e
condi¢des organizativas (possuindo, portanto,
um sentido mais ample do que de ““contorno’’ ou
mesmo ‘‘configura¢do’’). A nogdo de ‘“‘forma’ é
assim resolvida como sendo um processo per-
ceptivo/totalizador que unifica o sujeito e objeto.
Quer dizer, ha isomorfia entre sujeito (leis de or-
ganizacéo) e campo visual: percepcéo &, assim,
a unidade de forma-e-matéria e significado, si-
nonimo de estrutura e organizagdo. Esta se da
segundo as condi¢des objetivas do campo per-
ceptivo e manifesta-se pelo fendmeno de ‘‘preg-
nancia’’. Organiza¢do e organismo mantém-se
assim (pelo principio de isomorfia) numa rela-
¢ao unitaria: um organiza o outro.

Nossa tela de terminal de VDT se constitui
num ‘‘campo homogéneo’”, para aproveitar o
atil conceito dos psicologos da Gestalt. (3) Isto &,
um campo & o lugar onde ocorrem processos de
linguagem, permitindo estabelecer pautas. Nor-
malmente ele & neutro, ndo isento de tensao,



Fig. 1: Simplicidade maxiuna e minimua

Fig. 2: Campo homogéneo com simplicidade minima: a simplicidade
da uniformidade (4)

pois suas direcdes principais constituem a sua
estrutura.

Percebemos o campo sem linguagem, de uma
forma vazia, neutra, homogénea e carente de
tensdes? Algo assim como um céu sem nuvens
ou uma superficie quadrada, onde as diregoes
sdo dinamicamente iguais?

As proprias estruturas, que definem o campo,
ja emprestam a este um tensionamento direcio-
nado, na horizontal. Quando partimos de um
campo homogéneo em estado de ‘‘simplicidade
minima’’, um campo sem informacdes, comeca-
mos a acado signica. Esta torna-se palpavel
quando cria diferencas nesse campo, pela rela-
cdo binaria figura-fundo. Somente neste mo-
mento temos percepcgao.

A organizacdo perceptiva do campo concreto
implica em agdes signicas sobre esse campo, de
tal forma a tirar dele a *‘simplicidade minima"".
Vamos explicar isto melhor.

A organizacgdo do campo perceptivo vem dada
pela estrutura ou processo relacional que se
manifesta no fenomeno da pregnéancia e da coe-
sdo. Este fenomeno favorece e estabiliza a per-
cepcdo da forma, rejeitando a organizacao a
partir do difuso, do ndo oragnizado.

O primeiro da ‘‘pregnéancia’’ (ou “‘lei de Prag-
nanz''), tal como Wertheimer a chamou, foi
enunciado assim: ‘‘A organizacdo psicologica
serd tao ‘boa’ quanto as condigdes reinantes o
permitirem. (...) Abrange propriedades tais co-
mo a regularidade, a simetria, a simplicidade e
outras...”. (5)''Nossa lei de pregnancia tem um
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carater quantitativo que &, ao mesmo tempo,
qualitativo.” (6) As organizagdes visuais confi-
guram-se conforme a lei da pregnancia ‘‘que re-
laciona essas organizagdes com certos princi-
pios de maximo e minimo"’ (7). Isto &, um evento
qualquer se nos apresenta com uma diferenga
entre o que chamamos de ‘‘simplicidade minima
como a simplicidade da uniformidade; simplici-
dade maxima sera a da perfeita articulagéao’, (8)
de linguagem, completariamos. Isto &, o nosso
campo homogéneo se nos apresenta com uma
“simplicidade minima’’. O VDT requer uma sim-
plicidade maxima, quer dizer, linguagem articu-
lada em equilibrio com as tensdes intrinsecas a
esse mesmo campo.

Edgard Rubin (1886-1951), que escreveu sua
tese de doutoramento sobre distin¢ao entre figu-
ra e fundo (trabalho mais tarde retomado pelos
psicologos da Gestalt), nos diz:

“A diferenca entre figura e fundo tem véarios
aspectos. O mais importante & que o que se per-
cebe como figura e aquilo que se percebe como
fundo ndo tém a mesma forma da mesma manei-
ra. De certo modo o fundo ndo tem forma.” (...)
““para estabelecer a diferenca fundamental en-
tre figura e fundo, & conveniente considerar o
contorno que se define como o limite comum en-
tre os dois campos.” (9)

Nesse caso, a experiéncia perceptual se ca-
racteriza pelo efeito conformador que emerge
do limite comum dos dois campos e que atua
com mais intensidade num dos campos.

Edgard Rubin passa a descrever o carater de
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Fig. 3: Mapa estrutural: é a estrutura induzida, virtual de um cam-
po visual, onde se desenvolvem as diversas forgas desse campo. Es-
ta estrutura vem dada pelos eixos diagonais que delimitam os pon-
tos de cruzamento como drea de atragao/repulsao da mensagem vi-
sual. Todo elemento situado dentro das areas de atragao permane-
ce em tensdo pela atragao exercida como magnética.

Dois pontos sao destacados: o centro geométrico (.] e o centro dpti-
co (o). (10)



Fig. 4: Pregnancia minima

“‘coisa’’ da figura e o caréater ‘‘substédncia” do
fundo. *‘Por carater de coisa quero dizer que ha
semelhanca com aquilo que é comum a todos os
objetos experimentados aos quais podemos atri-
buir o carater de coisa.”” Para Rubin, o fundo
tem carater mais neutro, homogéneo do que a fi-
gura. Compara o fundo ao aspecto qualitativo
de uma substédncia como farinha, areia, isto &,
um campo onde ndo ha tensao.

Um campo constitui uma estrutura mais rica
e diferenciada quando se lhe experimenta como
figura do que quando como fundo. A mesma coi-
sa acontece com a cor: esta parece mais subs-
tancial e compacta na figura do que no fundo.
Assim, para Rubin, a figura impressiona e domi-
na mais e melhor que o fundo. Tudo que é con-
cernente a figura recorda-se melhor, e esta pro-
duz mais associacoes que o fundo.

A figura, em conseqiiéncia, produz associa-
coes por semelhanca, “‘entre a figura e a coisa
em particular. Em conseqiiéncia, as declara-
coes de semelhanca entre dois fundos carecem
de significado’. (11)

A ‘“‘simplicidade maxima", como articulacdo
de linguagem, poe ao descoberto duas forcas es-
truturantes no campo visual que exigem a nossa
atencdo. Sdo as leis de organizacdo: semelhan-
ca e ‘‘proximidade’ (Wertheimer) que atuam
nos grupos de signos. Pelo fator de semelhanca,
percebemos totalidade com diferencas. Pelo fa-
tor da proximidade, percebemos partes ou ele-
mentos isolados, articulados pela contigiiidade
espacial. Esses dois fatores produzem tensao no
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campo visual. Tensoes estas que se ddo entre a
“simplicidade minima’’ (homogeneidade do fun-
do) e ‘“simplicidade maxima" (articulagdo de
linguagem). A producédo de informacao passa
por esses dois polos tensionando o campo.

Pelo uso adequado dos fatores de organiza-
cao, produzimos ‘‘a forma como produto da ati-
vidade formadora'. (12) A articulagcdo por con-
tigliidade e por semelhanca manifesta, assim, a
tensao energética produzida no campo da figu-
ra. Sao estas as tensdes que sdo percebidas na
exploracéo visual do campo. Vemos as coisas e
nao os vazios entre elas, quer dizer: as coisas
que vemos tém melhor forma. A figura ganha so-
lidez, articulacdo, definigéao.

“A densidade de energia na figura deve ser
maior que no fundo.” (13) Pode-se dizer, pois,
que no conflito entre as formas possiveis, o
agrupamento ou a disjuncao fazem-se no senti-
do da realizacdo de uma forma privilegiada. As
formas privilegiadas sdo regulares, simples, si-
meétricas. A forma que é percebida é a melhor
possivel (lei da boa forma). A influéncia da regu-
laridade e da simetria manifesta-se ja nos casos
precedentes; todos os fatores mencionados sdo
mais eficientes quando estdo associados com a
simetria, e menos eficazes quando em conflito
com ela. (14)

A organizacao refere-se a boa ordem das ten-
soes entre os elementos graficos que, por sua es-
trutura, dao como resultado um todo. A mensa-
gem é completa e fechada na medida em que to-
dos os elementos estdo inter-relacionados, se-
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Fig. 5: Pregndncia maxima

Lei de parciménia: “'Principio de economia pelo qual, entre as va-
rias hipoteses que se ajustem a determinados fatos, escolhe-se a
mais simples”’. Na arte grafica significa: ndo sobrecarregar com
informagades ndo pertinentes (lixo informativo] uma mensagem, nao
ir além do necessdrio. (15)

Simplicidade: diz-se que uma configuragéo é simples quando esta
constituida por um pequeno nimero de caracteristicas estruturais.
Quanto maior o niimero de estruturas, menor a simplicidade. As-
sim, um circulo é mais simples do que um quadrado e este mais
simples que um triangulo. (16)



Fig. 6: Proximidade: organizados os elementos com minima dis-
tancia entre eles, percebem-se como integrando uma s6 configura-
¢ao. (17)

guindo a premissa gestaltica: ‘O todo é mais e
qualitativamente diferente do que a soma das
partes’.

A percepcdo de elementos separados carece
de sentido, pois elementos separados estdo des-
contextualizados e ndo participam do todo como
qualidade: esta qualidade é percebida como um
todo quando se apresenta a uma mesma cons-
ciéncia.

Ha propriedades que ndo resultam da simples
adicao das propriedades de seus elementos, co-
mo em um estado compositivo ou montagens,
mas da interacdo entre o todo e as partes, e esta
percepcao é espontanea.

O todo é, assim, uma realidade tal que néo faz
sentido manter a separacdo entre sensacéao e
percepcdo, pois que a analise de uma percepc¢ao
sem sensacoes modifica a originalidade do todo.
Para a teoria da gestalt cada forma é uma fun-
cao de diversas variaveis solidarias entre si e
ndo mais como soma de elementos.

Elaborada a lei de pregnancia como primeira
lei que estrutura as leis posteriores, os psicolo-
gos da gestalt elaboram as leis da forma, que
sao responsaveis pela atividade conformadora
e organizativa da percepcao, tendo em conta a
relacdo sujeito-objeto como unidade (monismo)
indecomponivel que corresponde a organizacao
do campo da percepcao. Estas leis sdo o proprio
significado para a Gestalt e ndo a necessidade
biologica ou psicologica, pois, segundo Koehler,
ha uma harmonia entre percepcéao e necessida-
de que produz a percepcédo de formas visiveis de
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gram dinamicamente. A

8: Continuidade: os elementos se inte
direg@o num mesmo sen

Fig.

tido é de facil leitura. [19)

Fig. 7 :Fechamento: se as partes se percebem como significando

um todo, percebe-se o fechamento de uma figura. (18)

A articulag

do por contigiiidade produz agrupamentos espontdneos

to no processo.

ici

a impl

da simplicidade est

maiores, o principio

9: Boa curva: na sua unidade, percebem-se os elementos com
a intensidade de sua diregao. (20)

Fig.
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Fig. 10 :0 agrupamento de formas diferentes, por proximidade,
produz contraste, acumulagao e ruido. Dificulta a leitura. A men-
sagem é percebida como soma de elementos, como quantidade.

Fig. 11: O agrupamento por similaridade inclui 0 agrupamento por
proximidade. Cresce o grau de ambigiiidade. A leitura é conduzida
ritmicamente. A mensagem é percebida como um todo, como uma
qualidade.

Fator de proximidade (21): quando varias formas se encontram su-
ficientemente préximas umas das outras, o olho tem a tendéncia de
ver uma sé configuragdo, ndo percebemos os intervalos mas a ten-
sdo existente entre os elementos. Este fator pode ser destruido por
relagoes de qualidade ou semelhanga.

O fator produz hierarquia logica.

Fator de semelhanga (22): os elementos tendem a agrupar-se
quiando sdo iguais ou semelhantes: seja por fatores tonais ou for-
mais, o ritmo e o movimento na composigao. Produz hierarquia
analdgica.
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Fig. 12: A percepgao da forma ¢ o resultado de diferengas no cam-
po visual homogéneo. Estas diferengas produzem contraste e a re-

lagao figura-fundo.
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Fig. 13: O fundo é maior gue a figura e, pelo geral, mais simples
mas nao sempre. O fundo se percebe como superficie homogénea.
A figura se percebe habitualmente diante do fundo. As vezes o per-
fura.



Fig. 14: O fundo se percebe como um espago. como intervalo. Fig. 15: O aumento ou diminui¢ao do intervalo (sem mudanga da
figura-textura) estabelece a densidade, fechado ou ralo.
A proporgao entre o elemento repetido e 0 intervalo nos da o tama-
nho da textura.
A ordem existente entre elemento e intervalo é causadora da dire-
cionalidade.
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maneira desinteressada; como sdo as constela-
coes no céu. (24)

f

Fig. 16: Gradiente

Gradiente: se denomina assim a toda variante, em mais ou menos,
que se desenvolve em passos regulares e que modifica a aparéncia
de um objeto, enquanto tamanho, unidade de medida, valor, cor,
textura, grau de definigao no espago e tempo. Provoca perceptos
de profundidade espacial e ritmos. (23]

163



NOTAS

(1) Kurt Koffka. Principios da Psicologia da Gestalt (Séo
Paulo, 1975). p. 85

(2) Paul Guilaume. Psicologia da forma {Sdo Paulo, 1966),
p. 56

(3) Kurt Koffka, p. 181.

(4) — —. p. 227.
(5) — —. p. 121.
(6) — —. p. 185.
(7) — —. p. 181.
(8) — —. p. 182,

(9} Edgard Rubin. Figura y fondo (Buenos Aires, 1960),
pp. 1-11.

(10) Rudolf Arnheim. Arte y percepcién visual (Buenos
Aires, 1967), p.3.

(11) Edgard Rubin. p. 5.

(12) Paul Guillaume. p. 175.

(13} Kurt Koffka. p. 219.

(14) Paul Guillaums. p. 43.

{15) Rudolf Arnheim. p. 51.

{16) Kurt Koffka. p. 182.

(17) — —. p. 174.
(18) — —. p. 161.
(19) — —. p. 163.
(20) — —. p. 163.
(21) — —. p. 174,
(22) — —. p. 174.

(23) James J. Gibson. La percepcién -del mundo visual
(Buenos Aires, 1974), pp. 113 e seguintes.
(24) Paul Guillaume. p. 184.

164



Capitulo X

LINGUAGEM DE PAGINAS

“Na medida em que uma moldura é visi-
vel, uma imagem parecerd uma imagem."

Gibson

A pagina, como a tela branca, é o espago
de um jogo, de um trabalho.






PAGINACAO EM VDT

Uma teoria da paginac&o em VDT nac pode
deixar de lado aspectos tdo importantes e entre-
lagados numa mensagem como sdo, além dos as-
pectos normativos (regras sintaticas da lingua-
gem e limites gréficos), a legibilidade, a diagra-
macdo e, sobretudo, a leiturabilidade. Uma boa
pégina deve ser compreensivel em relagéo aqui-
lo que se propde, isto &, ela deve ser legivel e vi-
sivel.

Tomando como modelo uma pégina qualquer,
percebemos que ela é um conjunto mais ou me-
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nos complexo, mais ou menos organizado a par-
tir dos diversos cddigos dirigidos por critérios
ou regras de organizacdo. Dois aspectos saltam
rapidamente aos olhos: a sua comunicacdo se-
mantica, dirigida principalmente a um referen-
cial que esta fora da pagina e a sua comunica-
cdo estética, isto &, o modo de auto-referencia-
¢do, a sua forma, a sua sintaxe. Sdo estes 0s mo-
dos que fornecem as condigdes para a produgéo
de sentido e significado, a sua leiturabilidade e
compreensac pelo usuério.

Variadas sédo as formas de articular estes as-
pectos. Entretanto, quando se trata de mensa-
gens (como organizagoes fisicas de signos) utili-
tarias, a sua funcéo simbédlica, de produgéo de
significado, & significar seu uso. Concordamos
com Grillo Dorfles quando nos diz: *‘Trata-se de
uma classe de simbolismo que poderiamos defi-
nir como ‘funcional’; de um simbolismo que se
identifica, com a funcionalidade do abjeto.” (2).

Por conseguinte, a organizagao formal, sinta-
tica de uma péagina gréfica & semantizada pelo
carater de referenciacdo que a informacéo pro-
pde. De um outro lado, o aspecto seméntico &
“estetizado’’ pelos codigos grafico-plasticos. Te-
mos, assim, uma interpenetracdo dos dois as-
pectos, cujo equilibrio é desejavel na melhor das
hipoteses.

Quando isso ndo acontece, produz-se o fend-
meno do styling, ou decoracédo do objeto, isto &,
os agpectos estéticos tendem a dominar sobre os
funcionais, obtendo-se uma visualidade sobre-
carregada e decorativa {informac¢do desneces-



saria), que atrapalha a fungdo da legibilidade.
Assim, uma pégina néo tem uma mera relagéo
mecénica com seu leitor, mas uma funcéo psico-
logica, simbodlica e comunicativa. Decorrente-
mente do exposto, temos trés aspectos inter-
relacionados, sob a mira *‘do todo & malor e dife-
renciado das partes

1. A organizacao smtética, onde predomina a
forma que o meio impde & sua forma de exibi-
¢éo e que possibilita a criacéo das estruturas
primeiras e basicas da pagina que organiza o
signo e seu efeito. A organizacdo sintatica
pde a nu o proprio meio (na melhor das hipote-
ses) e constroi a mensagem em conformidade
com as suas caracteristicas e especificida-
des.

2. Entretanto, a organizacdo sintatico-formal
tem a ver com seu sentido ou referéncia a al-
go que é seu objeto. Isto define a organizacdo
seméntica que acentua a énfase no objeto re-
ferencial ou naquilo de que se fala.

3. Por ltimo, a organizacéo de significado que,
obviamente, depende do usuéario em relacdo
ao conjunto de repertorio comum a este e ao
emissor.

Esses aspectos sdo determinantes na diagra-
macdo, como forma de organizar sintética e vi-
sualmente o conteiido de uma publicagao.

A originalidade e contemporaneidade da dia-
gramacéo constituem também e fazem parte do
estilo ou personalidade de cada péagina. O mo-
derno planejamento visual leva em conta néo so-
mente os mais recentes avancos tecnologicos,

mas também os avancos de carater estético-
comunicativos.

Por ltimo, e visto o caréater tradutor do Vi-
deotexto, resta dizer que este novo meio traduz
as diferengas, que tem com a imprensa escrita,
em originalidades.

TIPOS DE ORGANIZAGAO
DE PAGINAS EM VDT

A apresentacédo de informacgdes graficas na tela
de Videotexto constitui um desafio para o desig-
ner e o grafista. Os limites do campo e o modo de
exibicdo em luz-através produzem varios efei-
tos: a saturacdo rapida da informacdo e a fadi-
ga ocular na leitura. Neste sentido, o espaco
tem que ser aproveitado ao méximo, ndo com ¢
preenchimento total do campo, mas em termos
de seu potencial comunicative, com simplicida-
de maxima.

A codificagdo espacial induz precisamente a
um display claro e sem densidade grafica, a um
uso onde o fator simplicidade deve estar cons-
tantemente presente, privilegiando o essencial.
As possibilidades oferecidas.pelo método alfa-
numérico devem ser exploradas ao maximo, ten-
do em conta ndo somente as regras sintatico-
normativas da lingua e da imagem, mas, sobre-
tudo, o campo de exibicdo, seus limites.

Cores podem ser usadas em substituicéo ao
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“grifado’” ou sublinhado impresso para desta-
que de palavras ou paragrafo. Contudo, as co-
res fornecem diferencas de sensibilidade ao
olho, resultando em diferencas de acuidade vi-
sual e fadiga ocular na leitura, pois apenas uma
cor pode estar em foco na retina.

As cores movimentam-se, possuem graus de
luminosidade diferentes que, por isso mesmo,
expandem os grafismos (cores claras) ou os re-
traem (cores obscuras) ou permanecem estaveis
(cores de luminosidade neutra), agenciando, por
isso mesmo, movimentos espaciais em termos de
profundidade, causando aberragcdo cromatica
ao olho, provocando imagem com ilusdo tridi-
mensional.

Cores claras como o branco, amarelo, cyan e
verde sdo adequadas para textos corridos, aju-
dando a codificar a informacédo e a criar estru-
turas e focos de informacéo hierarquicos em
isomorfia com as porcentagens de luminosida-
de.

Por outro lado, o movimento de escansao defi-
ne também as areas e focos informativos que
obrigam o olho a fazer movimentos sacéadicos,
isto &, a visdo periférica capta o movimento que
a fovea colocara em foco.

A distincdo entre movimento (animacéao) e se-
qiiéncia de paginas fornece também condigoes
para tirar partido do novo meio, pois pela ani-
macéo dentro da pagina (animagéao parcial), di-
rigimos o olho as informacdes oferecidas. Pelo
carater de seqiiéncia, criamos unidades e iden-
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tidades temporais dentro dos mesmos blocos de
informacao ou séries de paginas.

A fim de facilitar a analise de paginas no
VDT, foram criadas categorias de paginas que
refletem os tracos tipicos e estruturais de cada
grupo de paginas.

O critério seguido foi o da anélise de cada téc-
nica estilistica, seguindo as técnicas compositi-
vas empregadas segundo as idéias de:

=1

a b c d

Fig. 1: a: conjunto total; b: reunidao; c: intersecgdo; d: disjun¢ao

Foram encontrados os seguintes grupos:
1. Organizagéo por equilibrio,

2. Organizacdo por contraste e equilibrio,
3. Organizacdo por concentracdo de areas.

Essas categorias constituem um primeiro gru-
po, porque nelas predominam aspectos técnico-
funcionais que privilegiam a leitura. Sao pagi-
nas para ler, pois organizam a seqiiéncia de lei-
tura.

No segundo grupo, a seguir, predominam os
tragos mais expressivos como imposicao do co-
digo do emissor, e artistico como manifestacao
das qualidades graficas do videotexto. Sdo pagi-
nas que prilegiam mais a imagem, sdo paginas
para ver e explorar:



4. Organizagdo de pagina por fragmentos,

5. Organizacdo pictorica.

O primeiro grupo possui um carater mais hie-
rarquico e privilegia o texto. O segundo grupo
privilegia a imagem. Tam um carater mais ana-
logico.

Graficos de barras, diagramas, mapas e ou-
tros signos, mesmo ocupando uma péagina, ndo
sdo incluidos nestas categorias, pois eles sé@o
construidos seguindo uma outra légica na sua
composicdo.

Todas as estruturas e elementos de repertd-
rio que participam da confec¢do de uma mensa-
gem sdo passiveis de utilizagdo como supersig-
nos, nas dimensdes sintatico-formal, seméntico-
referencial e pragméatico-utilitaria gerando for-
ma, sentido e significado.

A anélise de cada pégina leva em conta os se-
guintes objetivos que regem uma boa comunica-
¢éo visual grafica:

1. A boa impresséo visual como resultado-efeito
da composic¢do dos diferentes tipos e elemen-
tos graficos.

2. Legibilidade e organicidade da leitura, que
possibilitam a sua recuperac¢éo pelo leitor.
Dependem da organizagéo dos percursos ocu-
lares.

3. O equilibrio entre qualidade e quantidade,
entre informacéo pertinente e ndo pertinente
(lixo informativo).

Uma boa organizacdo de pagina deve privile-

giar, antes de tudo, a utilidade da informa-

¢do. Neste sentido, a estética da pagina esta

imbricada com a sua utilidade, mas sem ser

dominante. Procura-se o0 bom desenho como

equilibrio entre 0s dois fatores.

4. Uma péagina estruturada com unidade dentro
da variedade é muito mais atrativa do que pa-
ginas mondtonas e sem interesse.

5. A harmonia na variacdo entre os tipos & ne-
cessaria para nao cansar o olho.

6. Uma organizacdo coerente da pégina, ou 8é-
rie de paginas, & mais satisfatoria do que a
variacdo fragmentada e descontinua.

7. O equilibrio e sobriedade no uso dos elemen-
tos graficos & desejavel e positivo. O uso em
excesso de elementos graficos facilita a re-
dundéncia da pagina, prejudicando tanto a
legibilidade como a forma total.

8. A visao do fragmento, da informacéo particu-
lar deve ser vista e dirigida pela organizacao
do todo.

O significado visual, tal como transmitido pela
composicao, depende, pois, da articulagéc dos
elementos gréaficos, das técnicas visuais que im-
plicam um universo de fatores e for¢as especifi-
cas. Néo haveria espaco aqui para desenvolver
técnicas especificas para o VDT, visto que essas
técnicas correspondem de uma forma geral as
linguagens graficas e plasticas tais como desen-
volvidas historicamente. Ndo obstante, deve-se
dizer que o contraste & a técnica fundamental
que norteia as estratégias compositivas, assim
como os fatores de semelhanca e diferenca.
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ORGANIZAGAO EQUILIBRADA

Na organiza¢do por equilibrio, os elementos
graficos estdo cuidadosamente compensados
em torno dos eixos de simetria do campo visual.
Usando o centro geométrico ou dptico da pagina
como ponto principal de apoio, titulo e subtitu-
los, texto e ilustragdes estdo planejados de tal
forma que se percebe uma relagdo formal com
os quatro lados da tela. O efeito visual tende ao
monotono pelo excesso de estabilidade, ao mes-
mo tempo que cria uma estética que facilita a
leitura e a utilizacdo do espaco de uma forma
clara e totalmente organizada.

E uma péagina do tipo ‘‘quente’’, pois que néo
deixa lugar para a interpretacéo visual, o per-
curso da leitura corresponde perfeitamente (&
isomorfico, diriamos) a varredura que exibe a
informacdo, nenhum acidente grafico tende a
interromper esse percurso ocular. A sua utiliza-
¢do é perfeitamente adequada ao tipo de infor-
macao objetiva.

A péagina de organizacgédo equilibrada empre-
ga a técnica de continuidade como série de co-
nexoes visuais ininterruptas.

O equilibrio & buscado e necessitado pela per-
cepcao humana diante de uma declaracao vi-
sual e de seus aspectos decorrentes: a simetria
estatica que contrarresta as forcas compositi-
vas do campo.

Favorece a uniformidade ou regularidade co-
mo desenvolvimento de uma ordem baseada em
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Fig. 2: A organizagdo frontal nos oferece uma comunicagao em si-
multaneidade
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Fig. 3: Conservando o equilibrio, esta pagina ao perder a unicida-
de, permite a comparagao entre seus elementos

algum principio ou método definitivo em relacéo
ao qual ndo se permitem desvios. A simplicida-
de contribui consideravelmente para a sintese
visual do todo, transmitindo o significado de
conjunto total unitario. A presenca da economia
e simplicidade, no uso dos meios visuais, & uma
forma de manifestar reticéncia num desempe-
nho maximo e pregnante com o leitor. A mensa-
gem visual organizada com esses recursos
torna-se previsivel e convencional, onde a origi-
nalidade depende do contetido da mensagem.
Torna-se coerente consigo mesma e com as pagi-
nas de sua série.

ORGANIZAGAO POR CONTRASTE
E EQUILIBRIO

Mais livre do que a anterior, a organizacao
por contraste introduz o principio da assime-
tria, utilizando o eixo axial central que procura
o equilibrio entre os diversos pesos e tensoes vi-
suais do campo, introduzindo a variedade ne-
cessaria para concretizar uma leitura mais
agradavel e participativa.

Se no primeiro, o esquema estrutural se con-
funde com o suporte tornando-o visivel, neste ti-
po de diagramacdo o esqueleto permanece vir-
tual. Utilizando o centro da péagina como fulcro,
delimitado pelos eixos axiais horizontal e verti-
cal, o esquema compositivo proporciona ao dia-
gramador uma maior liberdade de atuacéo e de
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riqueza nas relacoes entre os elementos, ofere-
cendo mais alternativas e flexibilidade na titu-
lagdo, criando ao mesmo tempo diversos focos
de interesse ao olho.

Ao dinamizar todo o campo visual de forma
contrastada em equilibrio, a tendéncia normal é
a de arquitetar os blocos de informacao no sen-
tido de aproveitar o movimento natural do olho,
isto é, a acentuacdo da diagonal da esquerda
para a direita.

Com esta forma de estruturacdo, corre-se o
risco de criar dois espacos ‘‘mortos’’, na direita
superior e na esquerda inferior. Sdo estes espa-
¢cos que precisamente criam o contraste com os
outros dois simétricos a eles, pois atuam como
siléncio e descanso ao olho.

ORGANIZAGAO POR CONCENTRACAO
DE AREAS

Este estilo e o anterior sdo variacoes qualita-
tivas que diversificam e amenizam o carater de
totalidade do primeiro estilo. Sdo, em outras pa-
lavras, variacdes dentro da unidade, o que per-
mite que eles atuem de forma harmonica dentro
de um mesmo conjunto editorial.

Esse estilo reforca a informagdo mais impor-
tante da pagina ao criar uma hierarquia optico-
visual, por analogia, pois o olho é obrigado a di-
rigir-se para a area em questdo. A disposicdo
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dos demais elementos tem um carater secundéa-
rio. Eles sdo dispostos ao redor da Area privile-
giada, que normalmente se confunde com o cen-
tro optico da pagina, quando se trata de obter
maior efeito. Neste momento, este estilo se con-
funde com o primeiro da série.

Sendo assim, o que estes estilos fazem, na rea-
lidade, é organizar os percursos visuais no cam-
po da pagina, trabalhando as informacdes de
modo hierarquico. O uso desse dispositivo orga-
nizativo tende a criar grande impacto visual pe-
lo contraste. O leitor é dirigido a organizar seus
significados, pois que a exibigéo da pagina pos-
sui um plano diagraméatico bem estruturado
(melhor das hip6teses).

Tanto o estilo primeiro como seus derivados
funcionam a partir das técnicas do equilibrio,
da simetria, da simplicidade e unidade dai de-
correntes. Usando ainda da economia e seqiien-
cialidade, com a singularidade de alguns dos
seus elementos como forma sutil de destaque,
estes estilos sdo mais apropriados para a dia-
gramagdo de textos e imagens. Articulam-se,
portanto, sobre o principio da contigiiidade. Or-
ganizacdes pictorico-paratéaticas, e analogicas,
tendem a destruir as organizagdes textuais. Ve-
remos isto mais adiante.

Pelo principio do equilibrio, como estratégia
compositiva, a organizacdo de signos se pde em
sintonia com o sistema perceptivo humano: um
organiza o outro, acentuado ainda pela simetria
como imagem especular do corpo. Pela assime-
tria, acentuamos o movimento e dinamismo vi-

sual da composicdo, movimento necessario a vi-
talidade da organizagdo como ajuste de tensdes
que oferecem variedade e ritmo.

VDT: RELACAQ SINTATICA
TEXTO-IMAGEM

Relacdes sintaticas entre texto-imagem po-
dem ser estabelecidas a partir do modo de exibi-
cdo e do espacgo da tela do VDT. As mais domi-
nantes dizem respeito a relagédo espacial, ao es-
pacgo que texto e imagem ocupam e, sobretudo,
ao tamanho que estabelece relagdo de hierar-
quia de um sistema de signos sobre outro.

Os dois sistemas de signos dominantes no
VDT criam constantemente relacoes de conti-
gliidade e similaridade, estas Gltimas de carater
metaforico-ilustrativas.

O fator de similaridade, quando se infiltra na
organizagao por contigiiidade, tende a destruir
esta {ltima que, impregnada de analogia, des-
troi a linearidade do texto.

Variadas sao as formas de disposi¢cdo espa-
cial de um texto, da sua organizagédo. Dentre
elas as melhores sdo aquelas que preservam a
sua integridade, pois estdo de acordo com seu
principio expositivo. Vejamos.

A melhor leitura de um texto se faz quando
este esta alinhado & esquerda e a direita, quer
dizer, se o texto & blocado, sua continuidade &
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preservada. Entretanto, quando alinhamos o
texto somente & direita e desalinhamos & es-
querda, introduzimos um ruido e irregularidade
que dificulta a sua apreenséo na palavra inicial
de cada linha.

Tendo em consideracéo que o espaco da tela
do VDT & pequeno e, portanto, satura-se rapida-
mente de informacdo, podemos localizar algu-
mas possibilidades quanto & combinacéo de tex-
to e imagem:

DRGANIZAGOES FUNCIONAIS ORGANIZAGOES PICTORICAS
TEXTO dominio de campo IMAGEM
TEXTO . . IMAGEM

IMAGEM dominio de parte superior “TEXTO

F‘EXTOIIMAGEM - dominio da parte esquerda | IMAGEM/TEXTO

TEXTO IMAGEM | texto + legivel/itexto-legivel | IMAGEM TEXTO

As organizacgdes funcionais que privilegiam a
leitura e colocam, por isso mesmo, o texto em
dominancia, colocam sempre o inicio de leitura
a esquerda em coeréncia com seu modo de es-
cansao.
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Pelo contrario, as organizacdes pictéricas
poem A esquerda a imagem. O texto aqui tem
duas alternativas: ou é& alinhado a esquerda e
direita ou somente a direita, sendo que, na es-
querda, & desalinhado, produzindo ruido na lei-
tura. Se interpenetrado com a imagem, passa a
ter uma relacdo de tensdo-interagéo com ela.

ORGANIZACAO FRAGMENTADA

E toda organizacédo oposta ao equilibrio e &
unidade como técnica de organizacdo que pro-
duz organizagdes conjuntas, sintéticas, gestalti-
cas. Na fragmentacgéo, domina a excitagéo e a
variedade, que the emprestam, por isso mesmo,
o aspecto de mosaico, devide ao tratamento em
separado de cada informacéo, ajustada na pagi-
na sem uma ordem muito definida. Criando con-
travencdo em relacdo 4 malha-grade que dirige
os signos de forma linear e diagramatica, a
fragmentacgdo exacerba os conflitos de relagdo
entre os diversos signos, dando-se um tratamen-
to diferencial a cada um dos elementos sem pro-
curar a arquitetura que os aglutine.

A fragmentacgéo expressa um carater espon-
tdneo porque denota uma falta de plano diretor,
acentuando, ao mesmo tempo, a caracteristica
da irregularidade de carga emotiva e impulsiva.

Os efeitos visuais sdo de acumulacido e
acentuacdo de contrastes entre todos os ele-
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Fig. 5: A organizagao do tipo “‘fragmentada’’ leva o leitor a uma ex-

ploragao visual da mensagem

mentos, a tendéncia aos conflitos polifénicos e
simultaneos que implicam aberturas aos signifi-
cados.

Carecendo totalmente do autoritarismo das
organizacoes unitarias e equilibradas que nos
organizam os significados, as técnicas de frag-
mentacdo os deixam em aberto, a organizacao
signica é para ser explorada visualmente na
criacdo de relacoes conflitantes.

A fragmentacdo nos leva a organizacdes em
bricolagem, embora estas organizacdes ndo se-
jam viaveis do ponto de vista da utilizacdo diri-
gida e utilitaria do VDT, porque incorporam rui-
do na comunicacdo. Entretanto, as técnicas de
fragmentacdo em bricolagem mantém uma fa-
miliaridade com o sistema VDT, pois estes per-
mite esse tipo de organizacdo na justaposicao
das suas memaorias.

ORGANIZACAO PICTORICA

E caracteristica deste tipo de organizacdo a
apresentacao da informacdo a partir das técni-
cas grafico-pictoricas em superposi¢do que cria
simultaneidade. Pelo uso expressivo e contras-
tante dos valores croméaticos em dominéncia so-
bre as formas geométricas, a organizacdo picto-
rica coloca em relevo as tensdes visuais do cam-
po, dinamizando-as, explodindo as suas estrutu-
ras diagramaéticas.
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Pelo uso dominante do elemento pictorico—
ilustrativo, a organizacdo pictorica coloca em
segundo plano o texto. Pelas técnicas da trans-
paréncia, da justaposicao em simultaneidade,
este estilo oferece rica, dindmica, audaz e ines-
perada informacéo estética fulcrada na funcéao
emotiva da linguagem, isto &, no emissor.

Obviamente a utilizacdo deste estilo se deve
mais ao uso da cor e das imagens ou pictogra-
mas do que ao uso de texto, pois este, pelo seu
principio construtivo, nos impde uma organiza-
cao linear.

A organizacgdo pictorica possui complexidade
na medida em que complica as forcas elementa-
res ou tensdes do campo visual, dando lugar a
uma dificil organizacéo do significado. Provoca
a percepcao visual mediante o recurso do ines-
perado e insélito, opondo-se a previsiblidade.

Pela exuberéncia, tende a sobrecarregar e
somar discursivamente, a ornamentar, intensifi-
car e ampliar espontaneamente, isto &, sem pla-
no aparente compositivo. Pela justaposicéo, a
organizacdo pictorica retira o carater de singu-
laridade de alguns dos seus elementos, acen-
tuando a interacdo de estimulos visuais, confli-
tuando o plano. Pelo seu caréater pictérico, a or-
ganizacdo se presta mais para o exercicio picto-
rico-cromético e formal do que para a estrutu-

DUEDEA oo MAG

ViDEO FIADA

H® + EHYIOD

A CCIFB abrindo alternativas
para seus clientes, coloca mais
essa midia a servigo da informagdo

Y.tem um espa-
O €m NOSSOC
BEANCO DE DADOS
e pode uss-lo
pelo menor

INFORMACOES:
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I“c'lCElO de mensagens e significados. Estes per- Fig. 6: A oIganizgg_ao ph‘:téricu tende a se sob_repor so_bre a mensa-
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da pela mensagem pictorica. E um tipo de orga-

nizacdo para ver e ndo para ler.
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NOTAS

(1) **Videotex Report Series’’, Report n° 4, (Janeiro 1881),
p. 46

{2) Gillo Dorfles, El disefio industrial y su estética (Barce-
lona, 1973), p. 45.
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A TITULO DE CONCLUSAO

O Videotexto é um colirio para os olhos






Tecnologias justapbem-se a tecnologias. Com
o Videotexto, como o mais novo veiculo da lin-
guagem, podem ser entretecidas algumas consi-
deracdes a respeito deste novoe meio em relagéo
a seus congéneres da indfistria cultural de mas-
sa, a partir do ponto de vista da videografia em
Videotexto.

A alianca dos meios audiovisuais, das teleco-
municacdes e da informaética, opera novas pos-
sibilidades de expressdo. A evolucdo tecnologi-
ca & muito mais rapida do que a nossa capacida-
de de assimilar e de utilizar esses novos meios.
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Criado originariamente para editar e veicular
informacdo, o Videotexto se configura como um
sistema intermidia, capaz de interferir e remo-
delar a atuac¢do dos outros meios ja existentes,
desarticulando o ambiente instituido, pois ele é
um antiambiente. O Videotexto tende a trans-
formar de uma forma radical a tradicional dis-
tribuicdo de informaco6es pela imprensa escrita,
falada e televisiva, colocando estas mesmas in-
formacbes com eficiéncia e instanteneidade ain-
da maior em terminais domésticos de video.

A edi¢do em midias eletronicas como o Video-
texto, destinada a grandes e diferenciados pu-
blicos, provoca mudanca e confuséo nas condi-
¢bes de recepcdo e producdo de informacéo.

A imprensa, gracas a seus caracteres moveis
e 4 sua grande velocidade de impresséo, assegu-
ra uma grande dispersdo do saber, pois o saber
impresso atinge camadas de populagdo cada
vez mais diversificadas. O velho sonho do saber
universal e a indiistria do conhecimento, exem-
plificada pelas grandes enciclopédias distribui-
das por todo o planeta, parece se concretizar
com o acesso instantaneo as informagdes produ-
zidas pela telematica. A intrusdo da eletronica
e a substituicdo da cultura do papel pelas telas
eletronicas de video, a substituicdo dos proces-
sos de impressdo mecdnicos, colocam proble-
mas relativos a todos os elementos participan-
tes do sistema eletronico do Videotexto e tam-
bém aos que estdo fora dele.



A exposicdo prolongada as telas de video
(bombardeadas por elétrons}, a assimilagéo ra-
pida das informagdes e a velocidade olho-cére-
bro desenvolvida pelo ser humano, a influéncia
na vida profissional e pessoal, enfim, as mudan-
cas de percepcdo acarretadas pela nova tecno-
logia sdo alguns dos impactos e mudancas que
esta nova tecnologia produz sobre o nosso com-
portamento. E linguagem, pois o interface dos
meios eletrdnicos com o usudrio constitui um elo
decisivo nesta cadeia. A rejeicdo ou aceitacao
dependerio, em grande parte, das formas como
as mensagens serdo finalmente percebidas nes-
se contato.

Ao extrair as conclusdes necessarias deste
trabalho, & quase impossivel ndo se referir ao
pensamento mcluhaniano, no que diz respeito a
sua reflexdo sobre os meios na era eletronica.
Este pensamento esta tao interiorizado na nossa
cultura que qualquer semelhanca do aqui ex-
posto com esse pensamento ndo & mera coinci-
déncia, & proposital.

Embora concentrando a nossa pesquisa sobre
os aspectos das linguagens V-Ideograficas ele-
tronicas do Videotexto, ndo deixaremos de res-
saltar outros aspectos que, a nesso ver, se cons-
tituem no dado realmente novo deste meio de co-
municagao.

A sintese intermidia produz o dado inusitado:
dois sdo os aspectos ou interfaces que caracte-
rizam o Videotexto em relacdo aos usuariocs e
sobre os quais concluiremos nosso trabalho. Em-
bora o primeiro deles ndo tenha sido tratado na

sua importancia relativa, serd no futuro o as-

pecto sobre o qual as pesquisas se concentra-

réao, sobretudo com uma distancia e uma pers-
pectiva maior, que nés ainda ndo temos.

Os aspectos sdo:

1. O Videotexto &€ o primeiro veiculo dialogico,

pois estabelece uma relagéo democratica no
sistema: editor-usuario e ainda usuario-
usuario, presidida pelo dialogo.
A V-Ideografia eletronica, como recuperacéio
contempordnea do signo pictografico pré-
historico desvia a énfase optica-projetiva-fo-
tografica, para a imagem projetiva mental es-
quematica. Assim, o visual retiniano é deslo-
cado pelo visual ideografico.

2. Contudo, o hibridismo do Videotexto prenun-
cia a sua forte caracteristica marcante, que
se manifesta na conformacéo das linguagens
que acolhe, ocbrigando-as a uma redefinicao
para exibicdo no seu espaco concreto. Assim,
o Videotexto cria um interface com o leitor
que o obriga a um pensamento redutivo-es-
quemadatico e a uma percepgdo rapida e espon-
tdnea.

O Videotexto, diferentemente de todos os
meios de comunicacdo de massas, € interativo,
pois nasce de um meio interpessoal: o telefone.
Ja os outros meios sdo fortemente centralizado-
res da informagdo. Com este carater de interati-
vidade, o Videotexto caracteriza-se como um
veiculo dialégico, ja que rompe com a unidire-
cionalidade no mundo da comunicagdo, o que
parece significar o principio do fim da socieda-
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de de massas (tomada a palavra no sentido de
comunicacdo mediada através de sistemas de
transmissdo unidirecionais de comunicacéo), na
medida mesma em que o usuario pode interferir
e criar informacdo, tornando-se virtualmente
um editor.

O Videotexto caracteriza-se, assim, por ser
um veiculo democréatico, pois a bidirecionalida-
de permite a expressdo e a devolucéo da infor-
macédo, rompendo o principio de causalidade,
unidirecionalidade e autoritarismo caracteristi-
co dos meios de comunicacgdo de massas. Com o
Videotexto, ndo da para ‘‘conscientizar” as
massas.

O Videotexto oferece, assim, a possibilidade
de participacdo na vida social e comunitaria
dos individuos, dando um passo a frente no pro-
cesso de democratizacio da informacao.

Essa tendéncia ja se vinha perfilando a partir
da década de 60, com a socializacdo dos meios
de repro- e producdc dos sistemas reprograficos
(offset, xerox, entre outros) que facilitavam, ja
na época, a possibilidade de copiar edictes in-
teiras, colocando em xeque as nogdes de direito
autoral e, sobretudo, do copyright. Por outro la-
do, estes mesmos processos viabilizaram milha-
res de “edictes de autor’’ e de revistas alterna-
tivas na década de 70.

Essa democratizacdo ou socializacdo dos
meios de repro- e producdo nos fornece o poten-
cial necesséario para a formacdo de editorias
eletronicas a baixo custo (se comparado com o
jornal, por exemplo) de producéo, editoria de
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pequenos grupos ou de usuarios, baseados nos
principios de afinidade espontdnea e informa-
cional, a0 mesmo tempo em que implica a cons-
ciéncia do usuario na hora de escolher e intera-
gir nas informacgoes.

Estabelece-se aqui um principio de economia,
pois ninguém é obrlgado a pagar pelo que néo
pediu. Esta consciéncia do usuério cresce pro-
porcionalmente ao seu engajamento na interati-
vidade com o meio. O Videotexto, caracteriza-
se, asgim, por ser um meio ndo de massas, mas
de piliblicos e grupos de individuos conscientes
da informacéo que procuram.

Partindo da premissa de que o Videotexto ad-
mite qualquer tipo de informacaéo, diversas pos-
sibilidades de uso e diversas finalidades podem
ser atingidas, como sdo a programacéo de cur-
sos, revistas eletronicas, jornais, plebiscitos, en-
tre outros, que permitem estabelecer circuitos
internos e mesmo grupos fechados de usuarios
com codigos de acesso apropriados. A animacéo
cultural e a conseqiiente descentralizacdo de in-
formacdo sdo assim possiveis.

O seu desempenho no campo didatico parece
ser um dos seus pontos fortes, oferecendo condi-
¢oes através das linguagens escrita e visual
(ndo como ilustracdo das aulas verbais ou ‘‘aju-
das audiovisuais’’, mas como interacdo), desver-
balizando aulas, tornando-as mais participati-
vas e interessantes, sem se falar nas possibili-
dades que permitem a recuperacgdo imediata
(on-line) de toda e qualquer informac¢édo progra-
mavel.



Como ela ndo esta ligada a objetos, ““a infor-
macdo, diz o prof. Nora, & um bem econdmico e
cultural tinico e revolucionario”. Ela nao se des-
trdi, quando consumida, ela transforma qualita-
tivamente o homem e seu padrdo de vida. Ja o
poeta Stephane Mallarmé achava que “‘o mundo
existe para acabar num livro”. ““Hoje estamos
em posicao de ir além, transferindo todo o espe-
taculo para a meméria de um computador.” E a
Dow Jones (nos Estados Unidos) trabalha na
transcricéo dos 21 volumes da Academic Ameri-
can Encyclopaedia para o Videotexto.

O Videotexto, ao mesmo tempo em que reor-
ganiza todas as ferramentas (hardware) ante-
riores em sistema, reorganiza também a infor-
macao e os modos de manipulacéo, percepcdo e
estocagem dessa informacéo, quanto a objetos
(livros, jornais, etc.) e também quanto as suas
relacoes espaciais e energéticas.

Hoje é possivel organizar, produzir e veicular
informacoes de forma descentralizada a partir
de qualquer ponto, isto &, a partir de um escrito-
rio doméstico, dispensando custos energéticos
adicionais (como deslocamento de pessoas e coi-
sas, estocagem e arquivo de informacoes-
objetos) proprios das atividades industriais, ra-
cionalizando e economizando energia e espaco.

Agora, com o Videotexto, o usuério pode dis-
por de toda uma banca de jornal ou mesmo bi-
blioteca no seu escritério, sem ocupar espaco &
com o conforto de fazer aparecer no video de
seu televisor a informacéo que deseja.

Como meio ““frio’ que &, o Videotexto obriga a

participacdo do usuario e estabelece um com-
promisso equilibrado entre jornal e livro tradi-
cionais, pois, se o livro induz ao ‘‘ponto de vista
individual”, o jornal, pela sua justaposi¢cac mo-
saica de eventos, tende ao comunitario e social.
O Videotexto, como veiculo dialdgico, tende a
criacdo dessa consciéncia participativa, pois é
o produto do aumento da velocidade de informa-
¢éo que cria envolvimento e a descentralizacéo
das decisdes. McLuhan ja observou que proces-
sos mais rapidos de informacéo tendem a criar
a tendéncia politica do afastamento da delega-
cdo e representacaoc de poderes, processos mais
lentos de informacéo tendem a criar a represen-
tacdo e delegacdo. E para Norbert Wiener: “‘a
informacdo @ mais questdo de processo e ndo de
acumulacgéo’.

O engracado da historia é que a Historia (e a
Pré-Histéria) parecem se reproduzir através do
Videotexto, porque os novos contextos absor-
vem e definem os contextos anteriores como
contetido, artistificando-os. Os signos pensam.

O operador de VDT tem a mesma dificuldade
que o homem neolitico, quando este tratava de
adequar e traduzir um desenho analégico em
forma organica para a malha geometrizada de
cestaria, adequando o desenho “vitalista” em
esquema abstrato, prenunciando assim o orna-
mento e a fonte das posteriores escritas.

Se o Videotexto incorpora a histéria, também
faz uma selecdo dela, dando-lhe um sentido. O
meio irrompe no mundo da comunicagéo onde
predomina o signo fotogréafico-verossimil, o
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mundo da fotografia-coisa-das-coisas, colocan-
do em seu lugar uma linguagem pictogramica e
que, por isso mesmo, apela para a codificagéo
analdgica. Ele troca o mundo perceptivo dptico
visual pela percepcédo ideografico-mental. Ao
deslocar o interesse da ‘‘imagem optico retinia-
na’’ (ideografica) pelas imagens mentais anald-
gicas, o Videotexto desloca o0 mundo das coisas
para o mundo de signos abstratos e esquemati-
cos. Se a fotografia ‘‘transforma as pessoas em
coisas”, as relagdes em objetos, a videografia
eletrdnica coloca em campo as escritas picto-
gréficas e ideograficas “que representam uma
extensdo do sentido visual de armazenar e faci-
litar o acesso & experiéncia humana’’.
O seu efeito & integrativo e inclusivo e néo desa-
gregador como quer a escrita de tradugédo foné-
tica. Entretanto, como os dois signos transam o
Videotexto (o verbal-escrito e o visual), o efeito &
de complementacéo.

O Videotexto confirma que a escrita e dese-
nho possuem a mesma substéncia gréfica. O es-
paco do Videotexto ndo é um espaco de projecéo
ao modo do cinema, mas um espacgo que projeta
o signo menta) oriental. Um espago que néo &
neutro, mas radiante de energia. Nesse espaco,
cada ponto-luz & um sol, uma luz-através (com
no multi-espago do vitral medieval} que conver-
ge para a sintese da histéria da pintura e da
ideografia orientais como culturas e criagdes in-
tensamente organizadas e condensadas.

O novo sistema impde uma sensibilidade ou-
tra, ao mesmo tempo em que socializa a visuali-
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dade ideogréafica em contraposicéo a fotografi- -
ca. No siléncio da tela, as imagens, palavras, co-
res, fluem com a mais absoluta calma e sereni-
dade, exigindo a concentragdo necessaria do
usuéario que dispde do livro eletrénico.

Escrita e imagem se absorvem e iconizam,
criando ritmos espaco-temporais silenciosos e
proprios, ao mesmo tempo em que pela repeti-
¢io do padrdo ponto-luz, cria o efeito sinestési-
co do tatear, andar e apalpar: o espaco e o tem-
po como que escorregando entre os dedos. O Vi-
deotexto & visual-ideogréafico, basicamente tatil.
Ele tende ao visual na medida em que abandona
o fonético-digital e instaura o visual inclusivo
ideogramico-gestaltico, pois o ideograma, no di-
zer de McLuhan, é uma gestalt que nao dissocia
analiticamente os sentidos como o faz a escrita
fonética. O artista grafico-eletronico 86 pode
emprestar valores tateis as impressdes retinia-
nas, reafirmando seu compromisso com a cultu-
ra visual-sensorial, ““pois a tatilidade abrange
todos os sentidos como o branco incorpora todas
as cores’".

Graficar mensagens no Videotexto é estender
a consciéncia, é criar um contexto que seja
consciente, porque insers um anti-ambiente
dentro dos contextos anteriores ja instituidos,
desautomatizando, por isso mesmo, a percep-
cdo. O Videotexto nada tem a ver com a TV,
quadrinhos e outros, ele tem a sua especificida-
de.

Programar o Videotexto representa dialogar
em ritmo ‘‘intervisual”, “intertextual” e ‘“‘inter-



sensorial” com os varios codigos da informagdo,
e & nos intervalos entre esses codigos que se ins-
taura uma fronteira fluida entre a informacéo e
pictoricidade ideografica, uma margem de cria-
¢do. E nesses intervalos que o meio adquire a
sua real dimenséo, a sua qualidade, pois que ca-
da mensagem (como cada tecnologia) engole ca-
nibalisticamente as anteriores, ja que todas es-
tdo formadas pela mesma energia.

O meio conforma e confirma a mensagem, faz
parte da sua verdade e cria um novo interface
entre o homem e artificio, contato entre o canal
visual {olho) e canal técnico (terminal), de cara-
ter simultdneo e analogico. Cria também as con-
di¢cdes para a percepcdo rapida das linguagens
acolhidas. Estimula o pensamento abstrato es-
quematico, esponténeo e concreto-qualitativo.

O Videotexto, ao conformar as linguagens es-
critas e visuais, obriga-as a adequacdo as novas
possibilidades videograficas, transforma essas
linguagens, por operacdes tradutoras de ade-
quacédo, em mensagens esquematicas e abstra-
tas, onde a concisdio epigramica, a simplicidade
méxima em tensédo com a minima, ¢ estilo curto
e telegrafico e do humor, devem primar sobre o
discursivo e o afogamento dos sinais em grafis-
mos gratuitos, pois processos cerebrais recons-
troem a velocidades eletrdnicas essas mensa-
gens.

A conformacéo (formatacéao) da linguagem ao
Videotexto, da mesma forma que a automacéo
da sintaxe no novo meio, que permite mecanizar
todos os sistemas de escritas universais, coloca,

por isso mesmo, na ordem do dia, muitos dos
programas das vanguardas do comece do século
XX, no que diz respeito a programas estéticos
que privilegiam a expressdo universal e ndo a
particular (individual), através de uma estética
de programa em harmonia com o mundo indus-
trial (leia-se: construtivismo, neoplasticismo, o
ready-made dadaista e o concretismo, entre ou-
tros). O Videotexto privilegia, assim, pelo esque-
matismo das linguagens, o carater coletivo e
universal dessas mesmas linguagens, néo ha-
vendo lugar para a expressdo universal”, diria
Mondrian, ‘“‘somente pode ser criada por uma
verdadeira equacdo do universal e do indivi-
dual”. _

Isto porque as condigbes produtivas ndo per-
tencem mais &s atividades primarias artesa-
nais, nem as secundérias industriais, mas as
atividades eletro-eletronicas de carater inclusi-
vo e instantdneo. A tecnologia eletronica, orien-
talmente superposta a paisagem exterior (lands-
cape), cria em nés uma paisagem interior ou ins-
cape que também irradia energia-luz, criando
seus praprios espacos-ritmos e alterando a nos-
sa percepc¢do. A luz como informacéo sem con-
teddo nos ilumina e recria, inscape e landscape
{o interior subjetivo e o exterior ambiente} inte--
grados, pois o circuito elétrico & a extenséo
de nosso sistema nervoso central incluido o cé-
rebro.

Afinal, com a ajuda da sensibilidade perscru-
tadora e as “antenas’” que permitem ver, nas
condicdes do novo contexto, as formas-sondas
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das novas linguagens, o homem eletrdmico-
neolitico deveré transar com seu “cursor”, co-
mo ‘‘pincel eletrdnico’, a sua incrivel cestaria e
vestido informacional no interface de seu siste-
ma nervoso central com o Videotexto.
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GLOSSARIO

Abstragao
Atitude mental que separa e prescinde do mundo
objetivo.
Acesso
Operagao gque permite a uma pessoa ou equipa-
mento eletrdnico obter um conjunto de informacgaes.
Acromitico
Carente de cor.
Acuidade visual
Habilidade do olho para perceber detalhes finos.
E obviamente uma relagdo entre resolugao de ima-
gem e olho.
Agrupamento
Fator psicolégico estrutural estudado pela Escola
da Forma ou Gestalt.
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Agudizagio
Tendéncia & simplicidade.
Alinhamento
E de grande importancia para a boa legibilidade
do texto.
Ambiguo
Esquema que fornece duas ou mais possibilidades
de interpretagdo espacial sem que predomine uma
delas.
Alfacromitico
Alfamosaico com cor.
Alfabeto
Conjunto finito de caracteres constituindo os ele-
mentos de base de uma linguagem.
Alfafotografico -
Método de se apresentar caracteres alfanuméricos,
graficos e fotos a partir de elementos de imagem
individualmente transmitidos e armazenados.
Alfageométrico
Método de se apresentar caracteres alfanuméricos,
graficos e figuras geradas pela transmissédo de ins-
trugdes geométricas.
Alfamosaico
Método de se apresentar caracteres alfanumeéricos,
graficos e figuras geradas por um limitado niimero
de formas elementares em mosaico.
Alfanumérico
Caracteres alfabéticos e numéricos.
Antiope
Servico de Videotexto francés, experimentado em
1976 e colocado em exploracdo em 1978.
Aquisi¢io de imagem
O terminal de composicdo com cAmera eletronica
permite adquirir uma imagem (foto, desenho, de pre-
feréncia em preto e branco com alto contraste). O
resultado é uma reprodugdo imediata em preto e



branco na tela do monitor de VDT e que pode ser
retocada e preenchida com cor.

Afquisi¢io de dados
Processo de recolhimento, geralmente automético,
de informagio a ser processada por computador.

Arte por computador
Uso do computador como auxflio a criagdo artis-
tica nos dominios da literatura, desenho, pintura

. e miisica.

Arvore
Estrutura hierdrquica entre diferentes elementos de
informacao.

Atributo
Elemento de informagao que, transmitido ao termi-
nal de Videotexto, modifica a visualizacio do ou dos
caracteres que lhe seguem.

Atributos dos caracteres
Parémetros que especificam como os caracteres ou
formas devem ser exibides, tais como cor, tamanho
etc.

Atributos da tela
Pardmetros que definem o papel representado pela
totalidade da tela, a cada quadro, também chama-
dos de “Modalidade de Exibigio”.

Avisos de Videotexto
Sdo textos que o sistema central Videotexto emite,
indicando um erro de manipulacao do usudrio, ou
uma solicitagdo de senha. Sdo escritos no alto da
tela.

Atualizacéo
Operacgio que consiste em modificar certos valores
em funcdo de novas informagées.

Banco de dados
Conjunto de informagées diretamente exploraveis,

geralmente estruturadas em base de dados e cobrin-
do um dominio particular do conhecimento.
Bidirecional
Canal de Comunicacdo que permite transmissio si-
multinea em ambas as diregoes.
Bindrio
Sistema de numeracao de base 2 e cujos algarismos
sdao 0 e 1
Bilschirmtext
Sistema de Videotexto interativo da Alemanha
Ocidental.
Bit
Unidade bindria de quantidade de informacio. Um
dos algarismos do sistema de numeragio de base
2, representado, usualmente, por 0 ou 1.
Byte
Conjunto de bits. Conjunto de 8 bits.

Cabegalho i
Informagdes de servigo. E colocado antes de um blo-
co de dados para identificar e, eventualmente, defi-
nir os processamentos e 0s encaminhamentos a que
este deve se submeter,

Campo
Os sinais de TV sdo transmitidos em dois campos,
um deles para as linhas pares de varredura, outro
para as fmpares, formando um quadro.

Campo homogéneo
Refere-se ao campo que carece de diferengas que
permitam estabelecer pautas.

Campo visual
Espago onde se desenvolve a percepcéo visual.

Canal
Em telecomunicagdes designa-se por canal o cami-
nho que permite a uma fonte, situada numa extre-
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midade, o envio de informacao ao destinatério, si-
tuado na outra extremidade.

Captain
Sistema de Videotexto do Japio.

Caractere :

E um signo visualizdvel. Ele é definido por um con-
junto de pontos que pertence a uma matriz para des-
crever sua forma, e pelo conjunto complementdrio
dos pontos que pertencem ao fundo da tela.

Caracter
Um membro de um conjunto de elementos utiliza-
do para organizar, controlar ou apresentar dados.
Um repertdrio de caracteres contém dois tipos de
elementos: caracteres graficos e fungdes de controle.

Gélula
Elemento formal que, repetido ritmicaments, for-
ma uma rede, trama ou grade.

Codificador
Equipamento informadtico capaz de recolher a in-
formacao, de codificéd-la e de armazend-la sob for-
ma digital, de tal forma que esta se apresente dire-
tamente explordvel para seu posterior
processamento.

Codificagéao
Operagdo que consiste em representar um conjun-
to de informacdes a custa de um cddigo.

Codigo _ '

Um conjunto de regras nio ambiguas que estabele-
cem um conjunto de caracteres, suas relagdes entre
si e suas combinagdes de bits.

Computador .
Termo utilizado para designar os dispositivos de cél-
culo eletrénico desenvolvidos na década de 50 nos
Estados Unidos.
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Comunicagdo homem-méquina
Processo de tratamento em modo conversacional,
muito freqiiente através de um terminal interativo.

Conexdo
Processo que permite colocar em comunicagao dois
equipamentos.

Configuracio
Conjunto organizado que ndo pode ter alterados
seus elementos sem perder significagio, sendo “al-
go mais do que a soma das partes”.

Constéincia
Persisténcia nos objetos (apesar das distorgdes) de
suas caracteristicas estruturais bdsicas, como tama-
nho, cor, forma etc... '

Continuidade
Tendéncia espontinea, manifestagao da lei de sim-
plicidade que contribui para dotar a imagem per-
ceptual da maior coeréncia possivel. Boa conti-
nuidade.

Contraste _
Diferenca essencial de luminosidade no campo da
percepgao que faz possivel a visdo, o que seria im-
possivel num campo homogéneo.

Contraste quente/frio
Este contraste se produz sobretudo com as cores
vermelho-magenta (tons quentes) e com o azulfver-
de (tons frios). .

Contraste claro-obscuro
Concerne particularmente aos cinzas corresponden-
tes aos valores das cores de Videotexto sobre o ter-
minal branco e preto.

Contraste simultineo
Conseqiiéncia da relatividade dos tons de cor. Efei-
to 6tico pelo qual as cores recebem influéncia das



vizinhas, cada uma influenciando a outra com algo
de sua cor complementar.

Coordenadas
Tipicamente o sistema de coordenadas cartesianas
¢ definido pelo cruzamento de uma vertical e hori-
zontal que constituem dois eixos, o eixo X e o eixo
Y, que formam o espago bidimensional. Sobre este
plano, podem-se localizar pontos e linhas, quer di-
zer, imagens.

Cor
O sistema de VDT possui 8 cores: as primérias adi-
tivas: vermelho, verde e azul, que correspondem aos
trés sinais de um sistema de televisio (RGB: Red,
Green and Blue). As combinacoes secunddrias adi-
tivas dessas cores sdo: cyan, amarelo e magenta.
Branco: combinacio dos trés sinas de TV (RGB).

Cursor
Sinal na tela que indica onde o proximo caractere
serd localizado.

Decodificador
Equipamento utilizado para a decodificagdoe de si-
nais para um outro equipamento.
Descodificador
Dispositivo destinado a analisar uma informagao
_codificada.
Desenho
Imagem grafica constituida por tragos e por pontos.
Diagrama de blocos
Esquema légico de articulagdo das fungdes de ele-
mentos e do fluxo de informacao.
Diagrama
Esqueleto estrutural de apoio para organizar ele-
mentos visuais. Podem ser: redes, tramas diagonais,
eixos estruturais. :

Diélogo homem-méaquina
Termo genérico que designa o conjunto de trocas
entre o computador e o utilizador durante uma
sessdo de trabalho em modo interativo ou conver-
sacional.

Diregdes principais
Coordenadas fundamentais — horizontal e vertical
— as quais se refere o equilibrio visual.

Discordéncia
Falta de relagdo entre cores e formas: Descontinu -
idade, Contrariedade, Diversidade.

Display
Operagao que consiste em fazer aparecer um dese-
nho ou uma imagem numa tela

Disquete :
Meio magnético de armazenamento de informacao
para acesso randémico.

Distorgido
Deformacgio a que ¢ submetido um sinal quando
se propaga por um canal e que cresce com a dis-
tAncia percorrida.

Dominante
Preponderante, principal, enfatico.

DRCS
Conjunto de Carateres Redefiniveis Dinamicamen-
te (Dynamicaily Redefinable Character Sets). O quar-
to sistema de construgio de caracteres graficos de
Videotexto, ao lado do alfafotogréfico, alfageomsétri-
co e alfamosaico.

Editar
Processo de rearranjar dados ou informacdes, que
pode consistir da remogéio de dados indesejaveis,
selecdo de dados importantes etc.
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Edigdo
Organizagido de informagao textual e grafica, visan-
do a sua publicacio.

Editor
Programa que permite a manipulagéo e criagdo de
dados no Videotexto.

Eidético
Do grego eidos: forma, figura. Refere-se a tendéncia
a converter em imagens todos 0s processos mentais,
assim como 0s objetos observados imediatamente
depois da percepgdo real.

Elementos
Partes ndo-estruturantes de uma configuragio. Com-
ponentes simples.

Elemento de imagem
Veja Pixel.

Eletrénica
Conjunto de técnicas que utilizam a variagdo das
magnitudes elétricas para captar, transmitir e utili-
zar uma informacao.

Emissor
Fonte de informagido numa transmisséo.

Em linha :
Conectado ao computador central e conseqiiente-
mentie sob seu controle. Informagdo no meio.

Enquadramento ,
Operagfo que consiste em alinhar os caracteres em
posigoes particulares numa dada zona. (Este termo
emprega-se, essencialmente, na apresentacio de
resultados.)

Entrada/saida
{Input/Output) troca de informagéo entre um com-
putador e seus periféricos.

Entrelacamento
Técnica de varredura utilizada em televisdo, tal
que duas linhas de varredura sucessivas correspon-
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dem ao display da mesma linha em duas tramas
sucessivas.

Equilibio
Forgas opostas em unidade.

Equipamento inteligente
Qualquer equipamento que possua o seu proprio
processador.

Ergonomia
Conjunto de estudos e pesquisas sobre a organiza-
¢do metddica do trabalho e da relagdo entre o cor-
po humano e a méquina.

Escansio
Conjunto de linhas de varredura que definem uma
imagem.

Escrita
Registro de uma informacgio numa meméria ou su-
porte qualquer.

Espago bidimensional
Espaco de representagio sobre o plano da imagem.
Superficie limitada a duas dimensdes. Desenho
sobre uma superficie plana sem sugestio de pro-
fundidade.

Espaco de representacao
Espago plano bidimensional sobre o qual se depo-
sitam sinais visuais.

Esquematizar
Reduzir os tragos de um objeto ou modelo a um de-
nominador comum, em geral, adaptando-o a formas
geometrizadas.

Estereétipo
Rigidez convencional. Falta de flexibilidade concep-
tual. Repetigao. Auséncia de criatividade.

Estrutura
Forma de organizar e representar uma informacio.



Estrutura em drvore
Estrutura hierdrquica entre diferentes elementos de
informagao.

Fac-simile
Sistema para a transmissao de imagens através de
telefone.

Figura-Fundo
Lei da Psicologia da Forma que estabelece a tendén-
cia a subdividir a totalidade de um campo de per-
cepcdo em zonas articuladas (figuras) e outras flui-
das e desorganizadas que constituem o fundo.

Figura reversivel
Condigao de certos padrdes fisicos que apresentam
ambigiiidade estrutural, pela qual se percebem al-
ternadamente as zonas correspondentes as figuras
e aos fundos, trocando seus atributos respectivos
de forma espontdnea.

Forma
Aparéncia, configuracio, estrutura, organizagio que
recebem as impressdes sensoriais. Relagao das par-
tes com o todo. Equivale a “Gestalt”.

Forma visual
A que é percebida mediante estfmulos éticos.

Formatagéao
Operacdo de preparagio de suporte fisico com vis-
tas a permitir-lhe receber uma informagéo decom-
posta segundo um dado formato.

Fornecedor de Informagéo ou de Servigos (F.S.)
Empresa especializada em fornecer informacoes ou
servigos ao sistema de Videotexto.

Fésforo :

Uma classe de substincias que produzem luz quan-
do acionadas por radiagao.

Gama cromitica
Pela superposicdo das 8 cores tramadas sobre as

8 cores basicas, permite uma gama de 64 superfi-
cies coloridas diferentes.

Gerador de caracteres
Dispositivo de hardware que permtite o display de
caracteres alfanumeéricos ou de simbolos especiais
num visualizador ou num tragador de graficos.

Gerador de Caracteres
Equipamento de estiidio capaz de executar proje-
¢oes eletrdnicas (textos principalmente) em telas de
televisao.

Gradiente
Denomina-se assim a toda variante em mais ou em
menos que se desenvolve em passos regulares, e que
modifica a aparéncia de um objeto quanto a tama-
nho, unidade, medida, valor, tom, textura, grau de
definigéo no espago e no tempo.

Grade
Padroes de linhas horizontais e verticais, distribui-
das na tela para auxiliar o grafista na entrada de
dados e na composi¢do de mensagens.

Gréfico de blocos
Conjunto de caracteres graficos em mosaico que
comporta 64 formas. Cada forma é obtida pela sub-
divisdo da matriz em 6 casas. Podem assim ser mos-
trados 40x20x6 = 4.800 quadrados utilizéveis para
a construcdo de gréificos em telas.

Gréficos Contiguos '
Conjunto de caracteres graficos em mosaico que nao
apresenta espaco entre as células adjacentes, na drea
reservada a cada caractere.

Graficos em Blocos
Um conjunto de 64 formas, baseado em retingulos,
usado para a construgio de grificos em telas.

Gréficos em Mosaico
Imagens construfdas a partir de conjuntos elemen-
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tares de formas simples, tais como pequenos
retdngulos.

Hardware
Conjunto de elementos fisicos utilizados no proces-
samento de informacdo. -

Harmonia
Principio estético intimamente relacionado com a
unidade da obra e suas partes.

Heuristica
Técnica de resolugdo de problemas que tem em con-
ta, a cada passo, os resultados precedentes e, a par-
tir deles, deduz a estratégia a adotar em seguida.

Ideografico
Representacgao visual que se apdia na idéia do que
se quer representar e nao na mera reprodugio de
algum objeto percebido.
Imagem
Representagdo analdgica cujo carater é a continui-
dade, quer dizer, néo se pode digitalizar. Podem ser:
concretas (linhas, manchas, cores); figurativas (pic-
togramas, imagens de objetos existentes); represen-
tativas (que induzem ao pensamento e transmitem
idéias).
Imagem
Representagdo gréfica ou pictérica por analogia.
Impressora
Unidade periférica que permite imprimir caracter-
res previamente definidos, em papel continuo.
Informética
Conjunto de disciplinas cientificas e das técnicas
especialmente aplicdveis ao processamento da in-
formagao, quando efetuada por meios automaticos.
Interface
Fronteira compartilhada. Na computacéo, a fron-
teira entre 2 sub-sistemas ou 2 recursos (interface)
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que combina {pde em contato) estas partes do sis-
tema.
In-House :
(Sisterna ou servigo de Videotexto). Sistema usado
somente por uma companhia particular ou organi-
zagao, quando o computador central é independente
de qualquer servigo publico.
Insight
Percepgao mental. Visdo interior.
Instrucio
Operacgao elementar de uma linguagem de progra-
macao.
Interacgao
Funcio reflexiva que assegura as diferentes fases
do didlogo homem-mdquina ou terminal de compu-
tador. Interatividade.
Interativo
Capacidade do usudrio de fornecer comandos pa-
ra, e receber respostas de um sistema.
Interligagio
(Interface) Ponto ou dispositivo de contato entre dois
elementos no interior do computador, ou entre este
e dispositivos externos.
Intermidia
Montagem de vdrios meios, linguagens ou supor-
tes, de tal forma a obter um resultado qualitativo.
Por exemplo: o Videotexto é a montagem qualitati-
va do computador, linha telefénica e TV doméstica.
Inteligéncia
Propriedade de um equipamento informético dota-
do de uma certa poténcia de cdlculo autbnomo.
Intervalo de transmisséo
Em televisdo é o tempo que leva para que o feixe
de luminosos volte do fim da tela para o topo desta.
Isomorfismo
Indica a correspondéncia estrutural necessaria en-



tre a forma que se percebe e a significagdo que se
quer transmitir.

Janela
Técnica de programagéo grafica que consiste em fa-
zer o display apenas do contelido de um subdomi-
nio retangular de uma pégina, na tela de um termi-
nal gréfico.

Jornal Eletrénico
E o uso de teletexto ou Videotexto para o recebimen-
to, em residéncias ou empresas, de matérias normal-
mente publicadas em jornais impressos.

Kanji
Caracteres de texto japoneses (também Katakana e
Hiragana).

Keyboard
Recurso fisico de entrada para introduzir fileiras
de caracteres no computador.

Keypad
Teclado de acesso.

Legibilidade
E a aptiddao de um texto ou imagem para ser lido
rapidamente. Esquematicamente, a legibilidade de-
pende de fatores tais como: composigio, diagrama-
¢io, desenho dos tipos, resolugdo de imagem, tam-
bém da acuidade visual e, sobretudo, da relacgdo
figura-fundo. '

Linguagem
Em computagdo, comunicacio entre homem e a ma-
quina, ou das partes do computador entre si ou, ain-
da, entre os computadores.

Linha de caracteres
Linha de caracteres ndo se confunde com linha de
varredura. Um conjunto, fileira ou linha de caracte-
res contém 10 linhas de varredura.

Linha
Unidade vertical do quadro, na TV. Cada quadro estd
subdividido em 20 linhas de caracteres e uma linha
de Videotexto é composta por 10 linha de varredu-
ra de TV.

Linhas de Imagem
As linhas horizontais na superficie do tubo de TV.

Logotipo
Marca de identificagdo de empresas ou organiza-
¢oes resolvida a partir de imagens ou textos. As mar-
cas que sio simbolos ou logotipos fornecem infor-
magéo condensada por meio da linguagem visual.

Mapa estrutural
Estrutura induzida de um quadrado ou um retan-
gulo. Assim, eixos de simetria e diagonais manifes-
tam sua energia virtual dentro desses campos.
Memdria
Dispositive que permite conservar e armazenar as
informacdes destinadas a ser processadas por com-
putador.
Mensagem
Texto composto pelo usudrio e destinado a um for-
necedor de servigo.
Menu
Série de escolhas numeradas e mostradas na pagi-
na de Videotexto.
Metalinguagem
Linguagem analitica que toma a prépria linguagem
como objeto.
Método
Conjunto de trdmites ordenados e razodveis.
Modelo
Representagdo aproximada de um sistema real a
fim de estudar o seu comportamento. Comporta uma
simulagao.
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Modem
Dispositivo que permite modular e demodular um
sinal, isto é, permite adaptar um canal digital a um
canal analégico e vice-versa.

Modo
Termo geral que significa um entre virios métodos
alternativos de operagao, todos tendo alguma carac-
teristica em comum.

Modulador
Tem a fungéo, em teleprocessamento, de codificar
e decodificar os dados em transmissido por via de
cabos telefonicos.

Monitor
Uma tela de amostragem de video que nio possui
circuitos receptores de rddio-freqiiéncia.

Monitor de Video
Equipamento semelhante ao aparelho de televisao
sem o seletor de canal. Usado para controle de re-
cepgdo ou de transmissdo.

Multimidia
Colagem de diversos meios, linguagens ou supor-
tes, de tal forma a obter um resultado por justa-
posigdo.

Normalizagio :
Conjunto de regras que definem um objeto ou um
procedimento com vistas a tornar mais eficaz, mais
simples e mais racional seu emprego ou sua desig-
nacao. .

Operador do Sistema
Organizagdo responsavel pelo controle do servigo
de Videotexto. Aqui no Brasil o operador do siste-
ma serd a TELESP, durante a primeira fase de
servigo.
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Optimizacio
Meétodo pelo qual se ajusta continuamente um pro-
cesso, para se obter os melhores resultados.
Organizagio
Boa ordem dos elementos pldsticos, que, por sua es-
trutura, tém como resultado um todo.
Ortogonal
E o tragado conseguido com as duas diregdes prin-
cipais do espago: horizontal e vertical. Angulo reto.

Pigina
A menor unidade de informacdo em um sistema de
Videotexto. Uma pdgina pode consistir de um ou
mais quadros (veja Quadro).

Pigina
Sucessdo de mensagens onde o encadeamento nao
necessita da escolha do usudrio. Este encadeamen-
to, serd, contudo, condicionado pelo chamado
“Pagina seguinte”, de acordo com a iniciativa do
usudrio.

Pagina Indice
Pégina que contém as informacgdes gerais de um sis-
tema usado em sistemas de teletexto.

Paginagio
Organizagdo da informagio visual: texto e imagem
numa tela de exibigéo. Diagramacio.

Paginagao continua (Scrolling)
Fluxo constante de informacéao no sentido vertical
ou horizontal numa tela.

Palavra-chave
Palavra, contragio de palavra ou sigla que permite
o0 acesso direto & pagina de abertura de servigo de
um determinadeo fornecedor.

PDI
(Picture Description Instruction] usado pelo siste-



ma Telidon para transmitir gréaficos de instrugoes
geométricas.

Periférico
Unidade auxiliar que pode ser colocada sob con-
trole do processador central tal como unidade de
disco, terminais de video etc.

Pictograma
Representacio figurativa e esquemética de algum
objeto real.

Pixel
Abreviatura de “Elemento de imagem” [Picture Ele-
ment). £ o menor ponto dirigido de uma varredura
de imagem. Na tela, corresponde {(aproximadamen-
te) a 2 2/3 triades.

Pragmatica
Em semi6tica, corresponde ao estudo das relagdes
dos signos com seus usudrios, isto é, um signo para
a mente que o usa equivale e detona uma signifi-
cagao.

~ Prestel
Sistema de Videotexto do Ministério das Telecomu-
nicacdes da Gra-Bretanha.

Proximidade
Fator de agrupamento cuja condicdo & a relagéo de
contigiiidade entre as partes. O agrupamento obti-
do pela proximidade pode ser destruido pelas rela-
coes de semelhanga entre as partes componentes,
tais como qualidade ou semelhanga.

Quadre
No sistemna de telstexto/Videotexto é o equivalente
a uma p4gina. £ a unidade minima de informagao
recuperdvel. No sistema de computagao, é uma das
possiveis entradas ou safdas de informacdes do
computador.

Recursos de saida
Recursos que desenham, imprimem, fotografam ou
distribuem as imagens que foram criadas no com-
putador.

Rede
Conjunto de equipamentos ligados entre si por ca-
nais de transmissao.

Redundéncia
Duplicacio de informacédo. Repetigédo.

Refrescamento de imagem
Operacio que consiste em renovar ciclicamente uma
imagem em certos tipos de tela, a fim de permitir
uma visualizagéo estavel. Tipicamente 30 ou 60 ve-
zes por segundo.

Repertdrio
Conjunto regrado de sinais ou instrugdes.

RGB
Um monitor RGB ¢ dirigido diretamente por um si-
nal de entrada de cor RGB (Red, Green, Blue). E fun-
damentalmente composto de 3 sinais monocromos,
separadamente dirigindo os canhdes eletrénicos
Vermelho, Verde e Azul do Tubo de Raios Catédi-
cos (CRT).

Resolugdo
Medida da habilidade para discriminar partes se-
paradas da imagem. Em gréficos de varredura, a re-
solucdo ¢ determinada pelo nimero de pixels dis-
poniveis na tela.

Ruido
Sinal parasita que degrada a comunica¢do num
canal.

Saida
Informacéo ou conjunto de informagdes resultan-
tes de um processamento por computador. As sai-
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das podem aparecer sob diversas formas, em fun-
¢ao das unidades periféricas utilizadas: impresso-
ra, visualizacdo da tela.

Semaéntica
Em semidtica, corresponde ao estudo das relagdes
entre signo e o objeto que ele designa, independen-
temente do que ele significa.

Semelhanca
Fator de agrupamento cuja condigio ¢ qualitativa.
De acordo com ele, os elementos distantes tendem
a se agrupar quando sdo iguais ou semelhantes, se-
ja por fatores tonais ou formais.

Senha
Numero confidencial de identificagio de um deter-
minado usudrio e verificado pelo sistema para ob-
ter autorizagdo para o uso daquele sistema.

Servigo
Conjunto de péginas estruturadas com informacdes
de interesse geral ou especifico, cujo contedo é de
responsabilidade de um mesmo fornecedor de
servigo.

Signo , ‘

Em semidtica, o signo é um substituto, uma media-
¢ao. A comunicagéo se da por e através de signos.
Somente temas acesso ao real através de mediagoes:
signos. Os signos séo de trés classes; icones, que pos-
suem semelhanga com um possivel objeto; indices,
signos em relacdo causa-efeito com seu objeto; sfm-
bolos, produto de uma regra ou convencio.

Sintdtica
Em semiética, corresponde ao estudo da estrutura
das relagGes entre os signos, independentemente do
que eles designam ou significam.

Simultaneidade
Acontecimento ou evento onde tudo acontece ao
mesmo tempo.
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Sintaxe
Em informaética, é o conjunto de regras que especi-
fica a maneira de dispor uma informagio.
Situacao de caractere
E o lugar da tela que pode conter um caractere.
Software
Conjunto de programas destinados a efetuar um pro-
cessamento em computador.
Suporte de informacgao
{Qualquer dispositivo amovivel capaz de armazenar
informacdées reutilizével.

Telemdtica
Uniao das tearias, das técnicas e dos servigos que
recorrem simultaneamente & informatica e as tele-
comunicagoes.

Teletexto
Servigo unidirecional de informagées que o usué-
rio recebe por intermédio de um receptor normal
de TV. Estas informacdes sdo transmitidas nos in-
tervalos do retraco vertical de varredura das trans-
missoes tradicionais de teleradiodifusao.

Televisdo por cabo
Distribuigédo de sinais de televisdo por uma rede de
cabos coaxiais.

Tempo de Acesso (Acess Time)
Intervalo de tempo que separa o momento de pedi-
do de uma informagéo e 0 momento em que a me-
mdaria a fornece,

Tempo Partilhado
Meio de usar um sisterna de computacéio, que per-
mite a varios usudrios executar e interagir com seus
programas ocupando o tempo do computador cen-
tral concomitantemente.

Tempo Real {Real Time)
Modo de processamento da informacéo no qual os



dados fornecidos por uma fonte exterior (que emite
ao seu proprio ritmo) sio levados em conta pelo re-
ceptor a medida que vio chegando.

Tempo de Resposta
E a quantidade de tempo que um computador leva
para processar e devolver uma informagéo.

Terminal
Dispositivo de entrada e saida que permite a comu-
nicacéo entre usudrio e unidade central de proces-
samento (CPU).

Terminal de Edicdo
¥ o terminal usado por um fornecedor de informa-
¢ao, para formatar e entrar com os dados nos siste-
mas de teletexto ou Videotexto.

Texto
O espago de leitura é o de uma tela de TV na rela-
¢io de 4 sobre 3. A tela de Videotexto permite atual-
mente a visualizacdo de 20 linhas de texto, cada li-
nha comporta 40 caracteres, dando um total de 80
caracteres como densidade méxima.

Titulo

Um conjunto de linhas na imagem da televisio,

no sistema de Videotexto/teletexio, que define uma
figura.

Transductor
Recurso que converte uma forma de energia em
outra.

Triade
Um grupo de trés. No video, uma triade é especifi-
camente um grupo de 3 pontos, sendo cada um de-
les: vermelho, verde, azul (RGB). Milhares deles com-
pdem o padrio de superficie de uma varredura de
cor no CRT.

Tubo de Raios Catdédicos (CRT)

Dispositivo que utiliza o feixe de elétrons produzi-

do por um cédtodo emissor de um sinal elétrico nu-
ma tela luminidiscente.

Transcodificagiao
Operagio que consiste em transformar uma infor-
magao fornecida num dado c6digo numa informa-
cio equivalente codificada de forma diferente.

Varredura
O padrao de linhas horizontais tragado pelo raio ele-
tronico numa TV comum ou no monitor grifico de
varreduras.

Varredura (Scan)
E a impressdo da passagem dos elétrons na tela de
televisao.

Verredura lenta (Slow Scan)
E a varredura realizada a uma velocidade abaixo da
normal.

Videografia
Comunicacio de textos e imagens através de tele-
visores:
a) videografia interativa ou Videotexto, onde as pa-
ginas sdo transferidas a pedido do utilizador atra-
vés de uma rede telefénica para uma base de dados
ligada a rede;
b) videografia de difusao, ou teletexto, onde conjun-
tos limitados de pdginas, sio difundidos por uma
rede de distribuigdo hertziana.

Videotexto
Termo utilizado para denominar o sistema interati-

- vo de informacdes baseado no uso de receptores de

televisdo doméstico como terminais de usudrios. As
informacgdes sdo veiculadas pela rede telefonica que
liga o terminal ao banco de dados.

Para obter as definigdes deste glossério, o autor re-
correu a numerosas fontes. Especialmente foram de
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grande utilidade os excelentes glossdrios cujas biblio-
grafias vao a seguir.

Diciondrio de Informdtica
Sob a direcio de Pierre Morvam. Publicagées Dom
Quixote, Lisboa, 1984.

Glossdrio de Videotexto
Compilado por Henrique de Castillo Van Deursen
e Fredric Michael Litto. IMS, Sdo Paulo, 1982.

Guide de Conception et de Réalisation Télétel
Project TELETEL. B.P. 10. 78140 Vélizy-Villacou Blay.
France. (Sem data).

Videotext Report Series
Butler Cox & Partners Limited, London, 1980.
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