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INTRODUGXO

I\ figura do ilustre pintor catarinense ¢ por si s6 um marco inde

'-'Iﬁval no decorrer de nossa historia da arte.

Com efeito, a pujan¢a de sua obra e de tai valia qué um de seus
primeiros bidgrafos — José Ledo — néo hesitou em escrever: — "E o ver
dadeiro fundador da pintura nacional".

As palavras de Manuel de Araujo Porto Alegre bastam para ekbri_
mir as esperangas depositadas no jovem artista.

Procurei dividir o presente trabalho em duas partes gerais: =~ a
primeira historica e a segunda a tese propriamente dita, versando so-
bre problemas de analise composicional.

Poder-se-ia objetar contra esta duplicidade, vendo ai inclusive
cousas distintas e a parte do que o autor se propos realizar. No en-
tanto, parece-me que a primeira completa de tal forma a segunda parte,

‘que sem aquela fora impossivel encetar a tarefa global.

Dito isto, passo a especificar de .forma mais suscinta o plano da

~ obra:

Na primeird parte historica procurei equacionar a vida do artis-

‘ta através de fases e atividades com o objetivo de didatizar o "decor

rer historico", facilitando a compreensio das 1mp11cagoes derivadas da
“existencla historica®.

Nao se pense dai que somos dagueles que enxergamos nos comparti-

mentos estanques com que se procura organizar uma materla historlca,a

posigdo concreta de uma realidade.

£ Bauer quem nos diz: — "No se puede prescindir nunca de un pun-
to de sustentacion semejante. ILa necesidad que nos impulsa a 1la pe-
riodificacion no es otra que la de iluminar la oscura trama de los feg
nomenos historicos, de compendiar y ordenar la madeja de las relacio-



nes historicas. Ia periodificacion nace de la necesidad de destacar,
en su especialidad, el sucesivo encadenamiento causal particular; na

ce del conocimiento mas profundizado de las relaciones del devenir his
torico."

Também José Honorio Rodrigues escreve: — "Os historiadores, em
sua unanimidade, sentem um moderado temor de encerrar a vida do suce-
der histdrico em rigidos limites de datas e conceitos. Mas, por mais
falhas que sejam as periodizagoes historicas, delas nao se pode pres-
cindir. A necessidade que nos impulsiona para a periodizagdo nao &
outra sendo a de eliminar a trama obscura dos fendmenos histdéricos,
compreender e ordenar as relacdes historicas."

A ‘periodizag@io tem como fim descobrir a estrutura de uma époce
histérica e como métedo a formacado de conceitos que exprimem o ‘ser
proprio da época."

Realizando um pequeno esbogo biografico ndo tive por objetivo
realizar neste campo obra nova, reconhecendo que existem muitos pro-
blemas a serem resolvidos.

Deixo isto, no entanto, aqueles que procurarem descer a andlise
dos detalhes da vida do mestre catarinense. Como se pode observar pg
la bibliografia nada poderia acrescentar, sob o ponto de vista de fa-
tos, ao que deixei consignado na primeira parte.

Acompanhando cuidadosamente certos detalhes biblidgréficos, pre-~
enchi a pequena biografia por mim escrita, de uma riqueza de fontes
due'poderé ser consultada com maior facilidade porque ao fim de cada
capitulo coloco as anotagdes ao passo que no final apresento a biblio
grafia com outras especificacoes. :

Sendo assim n3o precisei escrever uma longa biografia com fatos
ja dados a lume por outros autores.

A minha maior preocupacdo ai, repito-o mais uma vez, foi ter reu
nido num pequeno esbdgo biografico certos aspectos bibliograficos que
andavam esparsos em muitas obras. A parte bibliografica e de fontes
assume assim um carater particularmente importante e indispensavel.

A primeira parte foi dividida em 5 capitulos a saber: — Pase Ca-
tarinense, Fase Escolar, Fase do Prémio de Viagem, Fase da Plenitude
e FPase Final.

A Fase da Plenitude foi subdiV1dida em 2 partes: — Atividades do
Magisterio e Atividades Criadoras.

As Atividades Criadoras foram por sua vegz aubdivididas em: - Com
poaiqoes Hiatoricas, 0 Retrato e a Palsagem.,




es apéa o texto o que facilitara o leitor em busca de fontes.

3 por que estas subdivisoes ? Por que esta pequena analise bio-
ca, historica e bibliografica ?

 dos aspectos composicionais da obra de um artista se nao lhe deg
p A ~ ’

a compreensao do "processus'" historico e seus aspectos de influ
- rec{procas no decorrer de uma existéncia. f£ste parece-me um

o fundamental.
Dai o0 leitor encontrar sempre anotagdes na II Parte enviando-oa I.

A obra de um artista ndo é fruto de uma personalidade isolada,fe

0 possibilismo e a mesologia encontram assim as melhores perspec
8 quando nos debrugamos na obra de um artista.

A segunda parte dividi em dois capitulos: — O primeiro- A margem
anotagdes e grifos de Victor Meirelles as idéias de Burnet; e o
ndo - Aspectos da evolugdo composicional na "Batalha dos Guarara-

0 primeiro capitulo foi subdividido em: 1 -~ Da Composig@o, e?2 -
z e Sombra.

Comesta segunda parte se baseia em muitos trabalhos de ordem
dtica e dada a impossibilidade do autor da apresentacao de todas as
odugoes, resolveu exibir algumas pranchas fora do texto da Tese,
retamente a banca examinadora, durante a defesa da mesma.
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FASE CATARINENSE (D)

or Meirelles de Lima {2) nasceu na cidade de Destérro, hoje
polis, no atual Estado de Santa Catarina, aos 18 de agdsto de

A casa onde nasceu, hoje Museu Victor Meirelles (4), servia na

inferior para os negocios de seu pai @, comerciante de recur-

1108, estabelecido na pequena cidade de ambiente simples; aca-
do e isolado @.

. Desde cédo revela acentuada vocacgdo para o desenho e pintura, e
1 maneira, que os pais resolvem dar-lhe como professor o emigra-
nheiro argentino D.Marciano Moreno, que comeg¢a a ensinar-lhe
imentos de desenho geométrico (7).

L Alguns anos mais tarde, estando de passagem por Destérro, o Con-
"eiro Jeronimo Francisco Coelho, ouviu referéncias as mais elogio-
ho Jovem adolescente, e verificando .depois a veracidade daquelas
jagoes ndo poupou esforcos para traze-lo a Corte onde a 3 de
0 de 1847 ma'trlculava-se na Academla de Belas Artes .

Nesta fase. realizou algumas plnturas, gstudos e desenhos prova_
mente com a imprecisdo e falta de conhecimento, tipicos de sua ida
de, mas ja explodia através de uma natureza predestinada uma vocagao
irresistivel para a arte. £ desta época o "Panorama de Destérro" @.

Sobro csta faso veja-sos Vichor licirclles, sua vida o sua obra, de Carlos
Rubens - Capitulo II sob o tftulo "Revelagdo", pig 23 a 26. ; A

"Un Artista, Ca-thar:.nenso", de Fr. Damido Silbernagel, pag 1111 e 1la2,

.ussim designei o perfodo que so ostende do 1832 até 18L6, Poriodo da in
oia o juventude de Victor Meirelles passado em Destérro, atual Floriano




S"‘bre e figura do Victor Meirelles devo cseclarecer quo além do intmeras ro-
produgdes quo existen por ail cspalhadas, merooom nengiot

a = Retrato de Victor lieirclles, de A Pclllcoi&n, 1915, no Museu Vietor Mei-
rolles om Florianopolis.

b - Retrato do Victor Meircllos de Lima de .ugusto Off, logo no infcic do li-
vrg de Rangel S.Paio - 0 Quadro da Batalha dos Guararapes, sou autor ¢ sous
eritiocos,

¢ - Litografia dec M, A.de Souza, negativo oxistonto no Musou Historico Nacional
Procedencias  Colegdo S.S.Raposo adquirida pelo Museu em 1923, |

d - Retrato de Victor lMeirelles logo no infcio do trabalho de Carlos Rubens - l
Victor l&eirénea, sua vida e sua obra. |

Ver tambem His'boria dos lLionumentos do Distrito Federal de Affouso 1<oma1nha..

Sobre descrigoes da figura e da pessoa de Vietor leirelles envie o pig 63,
leitors =

-~ 0 Quadro da Batalha dos Guararapes, seu autor e seus oriticos, de Rangel
S.Paio -~ Pag 326 e 327.

- Vitor Imirelos, sua vida © sua obra, de Cdrlos Rubens - Cap:L’culo nfv gob
o titulo "0 Homem", da pag 127 & 131,

Documento original existente na Secrctaria da Esoola de Belag Artes do Rio-
de-Janeiros:

~ Certidao passada por Marcianc Caetanc da Silva em 8 de abril de. 1847, ti-
rada ﬁira‘caman'be dos aasentos dos batizados da Matriz de Florianopolis, 11-
vro 1

A casa onde nasceu e morou uma parte de sua vida, hoje Migeu Victor leirel-
les, fica situada na esquina da rua Saldanhae Marinho e Victor Meirelles, e es
t4 localizada bem proxina ao ooraqao da cidade de Florianopolis, isto e, a.pra.
ga 15 de Novembro,

Casa assobradada, tendo na parte exbterna conco portas no pavimente inferior
e gote janelas no pavimento su; perior, tudo voltado diretamente para & rua, Ho
ja, na parte dog fundos, onde prcra.volme*lbe era a dependenoia de -ew:.qosede;
posito, mora o zelador do Museu.

Wo primeiro pavimento estave estabelecido o negocio de &n‘bozﬁ.o Meirelles de
Lima, pai do artista, e, no segundo pavimento, residia a famflia,

Convem esolarecer que a planta baixa existente no Patr:.momo Historioco ;iaes
t4 a mereccer modif:.oagoes ocorridas no Migeu e por mim levantadas quando dami
nha estada em Florianopolis em janeiro de 1966.

Gragas a gentileza e & extrema boa-vontade com aue fui recebido pelos pro-
fessores Walter Piazza e Oswaldo Cabral, ¢ pelo zelador do Museu Sr,Irineu do
Santos Lessa, pude colher muites informagoes.,

Abaixo, deixo cons:.gnado as obras existentes no Museu ate janeiro de 1966,
com as respectivas esoloocagoess

12 Pavimento
1. Felipe Camardo, por Vitor Meireles - dleo~tele (57<70)
2. Batalha dos Guararapes, por Vitor Meireles - oleo~tela — n? 160 (1

3+ Estudo para a Batalha dos Guararapes, por Vitor Meireles - 6leo~cartio

- (37x23)
L. Estudo para a Batalha dos Guararapes, por Vitor Meireles - 2 desenhost

17x16 (estudo), 26x17,5 esquisse da Batalha dos Guararapes

5. Estudo para a Batalha dos Guararapes, por Vitor Meireles - oloo~bela
. et : (53xl5)
6. Estudo para a Batalha doy Guararapes, por Vitor Meireles - desenlﬁsa
(25x%2



7. Vitor Meireles - nasceu desta casa & 18/8/183%2
Faleceu no Rio de Janeiro & 22/2/190%
A, Pelliceciari 1915 - Fotogra.f:.a. - (}4.9;58)
20 Pavimen'bo :
8. A Invocagdo = tltino quadro de Vitor Iua:l.reles - oleo~tela (33%x88)
9. ‘P&isagem - desenho (sem name) (Llix29)
10, Cabega de Menina, por Vitor Meireles - oleo~tela (31x38)
11. Paisagem, por Vitor leiréles - desenho (L6x31)
12, _Cabega de Velho, p_or' Vitor lieireles —~ cartdo-oleo (50x59)
13, Paisagem, por Vitor Meireles - oloo-tela (70xL9) .
1k, Vi’crine, contendo o livro L'Art de la Peinture, de John Burnet,com ano
taqoes de Viector Keirelles
15. Vitrine, contendo a carta de Vietor lMeirclles de Hmna.y’t:e., datada de 18
de agdsto de 1868
16, Desenho - figuras famininas de costas com vestidos e chapeus (pancja-~
" mento) (26x21)
17. Estudos de trajes, por Vitor lieireles - 169 - oleo = (19x16)
18, Morta, por Vitor Meircles - (59x49) - assinado em vermelho Vietor Mei-
roelles (final ilegivel) - Oleo~tela
19, Couragados que protogeram a .passagem de Humaitd - Alagoas, Brasil, Ca-
bral, Colombo, Herval, por Vitor Meirecles (5 desenhos)
20, Victor Meirelles - Passagom do Hwmaitd - Gleo-madeira (66xL3)
21, Batalha do Riachuclo (1882), por Vitor Meireles - 1U46 - oleo~tela (154
22, .6 desenhos - estudos de navios — cada descnho 26x19° x75)
23, L desonhos - cstudos por Vitor lleireles - :
a) 3 desenhos de maos - cada 17x13
b) Y.desenmho de pés e pernas - 42x26
2. Estudo de pancjamento, por Vitor Melrelos ~ 3 desenhos
“ a) Homem (19,5x37)
b) Mulher (23x36)
c) Homom (19,5x37)
25, Estudos de 't:raaes, por Vitor ifcirelcs - 8 aquarolas = Mulheres - cag?,
. 19x
26, Estudos de trajes, por Vitor lieireles - 3 aquarelas - liulheres - oadz
19x2
27. Descnho - caboga de hamen com barba, carcoa na parte superior da cabe-
ga ¢ cabelo a volta — som indieaglo - 17,5x2L
28, Victor Moirelles ~ Velho = oleo-tela - 35 x 2
29. Aquarela - Panorama de oidade - sem indicag¢@o - (35x:16,5) -~

Ver as notas anteriores @ [} @.

Sobre a familia de Vitor Meircles existom muitos pontos obscuros que nio nos
interessa aprofundar mas que ne decorrer dos estudos foram sendo assinaladoss

- 0 prof,Walter Piazza disse-me que Jos¢ Boiteux em artigo publicado em O Es-
tado de Florlanopolls de 22 de feverciro de 19290 diz que o pai de Vitor Meire
les tinha como paixoes, a Magonaria, o fumo ¢ dois filhos = Victor e Virgilio.

- Também rececbi a informagdo quoe Victor Meirelles teria duas irmas o que una
delas seria a do quadro "Morta" embera outros digam que éste ¢ de sua cspdsa,
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- ’lua.n‘bo ao seu oasamento as infomgooa séo também obscuras, cmbora Alfre-
do Galvio on Subsfdios para a Historia da Academia Imperial o da Escola la-
cional de Belas Artes de o nome de sua esposa, D,Rosalia Moirelleg de Lima,

Transcrevo aqui, do excelente trabalho do professor Walter Piazza intitula-
do "Nota Prévia & Bibliografia para Estudo do Litoral Catarinense" a.lguma-s pre
ciosas passagens que elucidam a situagéo hia‘borioa. sooio-cultural e BOO:LO-'GOO
nomica dagquela regido, descortinando assim o "ambiente catarinense" no qual se
achava integrade o artista e seus familiaros:

- Pdg 6 - "A paisagem humana, no Estado de Santa Catarina, estd ligrda, es-
gencialmente, aos movimentcs colonizadores”,

"A situagdo populacional litorfnea permanceeu quase ostagnada ate 1848,
Nesse ano, chegou novo sangucs: eontingentos povoadores vindos das Ilhas'dos
Agores ¢ da liadeira aportam & Santa Catarina., Dai, om diante, novos aspec-
'I:os so apresontam a cultura catarinenac, quer material, quer espiritualmen-
ta", kg

"Aos contingontes agorianc-madeirenses, so muito mais tardoe vieram asso-
ciar-se outros”,

- E mais adiante, na pagina 8 = "0 Homom do litoral propriamente dito — o
ribeirinho — & fruto da aaoenc‘zmcia lusa ou lusc-aqoriana, com mescla afri-
oanz, em peguencs e espoxadicos casos,

Luso-bragileirc ou agorico-bragileirc Sle se caracteriza pelas suas ativi

dades eooncmioa.a, para as quais se volta, t3o logo lhe seja permitido - o a

3 pgscﬁ. ¢ a poquena agrioultura de subsisténcia, ou ainda, o peguenc comér-
cio,

Vitor Meireles, sua vida ¢ sua obra, de Carlos Rubens - Pag 23,

Vitor Meiroles, sua vida e sua obra, de Carlos Rubens - Pag 25. :
"Un Artista Catharinense", de Fr.Damifo Silbermagel, O.F.M, - Pag 1l11 o 1412

,M.Pinheiro Chagas em "A Primeira Missa no Brasil" aponta também o semador Jo
sé da Silva Mafra como um dog que auxiliaram a vinda de Victor Heirelles para .
o Rio~de—~Janeiro, ;

‘H.tc:r licirelos, sua vida o sua obra, de Carlos Rubens - Ca.p{tulo II sob o %f
tuloc "Revelagao", da pag 23 a 25,
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PASE ESCOLAR (1)

2gando ao Rlo_de_Janeiro, Victor Meirelles matriculou-se na Im-
Academia’ de Belas Artes (2) a 3 de margo de 18!17 O, alnda com
. incompletos.v

irante o decorrer do curso 4 descortinava-se diante do promissor
toso jovem, um novo mundo ate entao desconhecida. Com efei‘to,
a entao, com seu aaplmto perscrutador, de ir descobrlndo nague
ro das artes do Brasil aqullo que numa pequena e longlnqua oci-
} nunca’ pudera imaginar.

- Victor Meirelles e seus colegas @ ainda terdo como professores
quéles formados ou vindos diretamente da influéncia da Missdo Ar
stica Francesa. o ' '

m 1851 faz o concurso para a cadeira de substltuto em Pintura
.rica, 'tendo por concorrentes Francisco Antonio Nery, Joaquim da
Fragoso, Poluceno Pereira da Silva e Joao Maximiano Mafra, que

0 cargo @ .

. Pinalmente, em 1852, obtém com "S.Jodao no Carcere™ o prémio de
gem, 0 7° da serie .

[0t a s

Assim designei ao periodc que se estende de 1847 a 1853.

Sobre esta fasc leia~sos "Vitor Meircles, sua vida e sua obra",kde Carlos
Rubens, as pa.g 26, 27 e 28; "Um Artista Catharinense", de Fr,Damido Silberna-
~ gel, O,F.M. & pag 1la2,

2) SObre a histdria da Imporial Academia de Belas Artes até a atual Esoola deBe

lag Artes que durante a sua oxisténcia teve varias denominagoes, emr:tb o Rﬁaﬁ
tor aos seguintes trabalhos, onde poderd colher subsidios para cste assuntos -
"Arquivos, da Escola Nacional de Bolas Artes"; "Subsidios para a Historia da
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Academia Imperial ¢ da Esecola Naoional de Belas Artes", do A.lfredo Galvio;
"Manugerité Inédito de Le Broton" , do Mario Barata, na Revista do P.H.A.H.
X1v, 1959, i

Ver o livro de matriculas de 18lL5 a 185k da Acadomia Imporial do Belas A
tes que se oncontra na Secretaria da Bscola de Belas Artes do Rio-de-Jancir

Idem,

No livro de matrieulas ecitado nos {tens anteriores @ e @ pode-ge le:
os nomes dos contempordneos e colegas de Victor Meirelles,

Veja-se "Subsidios para a Histéria da Academia Diperial e da Escola lacis
nal de Belag Artes", de Alfredo Galvao. Trabalho cbjetivo de grande valizi
oom pequenas biografias de professores da Academia Imperial e da Escola Il
cional de Belas Artes, %

"Subsidios para a Hiator’ia. da Agademia Inper:al e da Esoola lacional de B
las Artes", de Alfredc Galyido - Pag 55 e 56.

Envio o leitor aos seguintes dooumentos originais que se enoontram na Se
cretaria da BEsoola de Belas Artes dc Rio-de-~Janeiros !

a) Prograna do Concurso das Classes de Pinbtura distorioa e Escultura pan
viagem a Buropa -~ 1852 = 0 assunto dc conourso 6 S.Jodo Baptista no 'f.
re - Secretaria da Academia das Bellas Artes, em 21 de Outubro de 1852 1

b) Prograﬁaa. do Concurso da Clagse de Pintura de Péiaagem para a viagem 5.:,
ropa — 1852 - Secrotaria da Academia das Bellasg Artes, em 21 de Outubro
de 1852, '

o) Actas da Academia (margo de 18l1 a abril de 1856) - enoontram-ae na  ges
oretaria da Escola de Belas Artes do F‘do-de-Janea.ro - Ver Pag 506, 515
523,

d) Livro de matrioulas da Academia Imperial de Belas Artes de 18L5 a 185k,
Gragas ao an:Lo dado pelo govérno, pode o prémio de viagem favorecez' as
grandes vooagoes nascentes, :

A roposi‘to disto, veja=se de Araujo Viana - "Das Artes Pldsticas no B
sil" ~ Pig 563 o 56L.
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FASE DO PREMIO DE VIAGEM (2)

Vpds ter conquistado brilhantemente o prémio de viagem, Victor Mei
| parte para a Buropa como pensionisfta a 10 de abril de 1853

. Em Paris demorou-se pouco indo logo para Roma onde foi-digc{pulo
8 Minardi e de Couronni, da Academia de S.Lucas. ;

: Nesta ocasiao, percorre algumas cidades da Italia e realiza co-
as de grandes mestres venezianos. "A plntura da escola veneziana
bra Victor com a magia de seu colorido. Arrebata-o. Refletia
quer coisa de surpreendente na sua estésia. Jaco Palma, o Velho,
iorgione, Lorenzo Lotto, Ticiano, Tiepolo, Tintoreto; Campagnuolo,
lem-no fascinadoramente. Ia apropriar-se admiravelmente das cam-
biantes suaves da escola veneziana, inspirando-se, sobretudo, confor-
'presaoalmente o afirmou, em Paolo Veronese (1528.1588)" (:).'

Com efeito, Viector Melrelles foi, a par da grande importancia que
ava a estrutura(;ao formal de suas obras, um apalxonado da cOr.

"A estas ocupagoes deve unir a de copia de quadroa a 0leo, com
eferéncia aos de autores bons coloristas; dando sempre a éste exer
eicio maior espago de tempo a proporgao que se adiantar" @.

Indo para Paris ai estudou com Ledo Cogniet € pouco depois com
Gastaldi, frequentando também a Escola de Belas Artes.

E verdade que Victor Meirelles ficou infenso as escolas de pintu
ra que entdo caminhavam do romantismo para o realismo @, preferindo
‘como bom, organizado e obediente pensionista que era, seguir os dita-
."'B estabelecidos pelas Instrug;oes do Corpo Academico . pelas car-
tas de Manuel de Araujo Porto Alegre , que fora nomeado dira‘bar.
_laa copias @ ou pelas aulas de seus mestres @

Nada de arroubos que pudessem desv:.ar-lhe do aprendizado. Nada
de exageros e liberalidades individuais que pudessem afastar-lhe do es
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Notas:

, @ Aggim designei ao periodo que se estende de 1853 a 13861,

tudo metodico e académico. .

E ¢ tal o seu progresso e sua seriedade no estudo que recebe @
mo um verdadeiro prémio o prolongamento de sua pensao (ia .

Devemos 1emp;ar que nesta fase de 8 anos na Europa o artista alé
de inumeras copias e estudos realizou entre outros os seguintes tral
lhos: —-"Degolacdo de S.Jodo Batista", "Plagelagao de Cristo", "A ba
cante" e um dos pontos mais altos de sua bagagem art{stica "A Primei
ra Missa no Brasil® @2 . |

Esta fage e deserita em "V:Ltor lieireles, sua vida e sua obra", de Carlos B
bens, nc Gapa.tulo III, sob o titulo "Os primeiros quadros™, da pdg 27 & 38,

Fr.Damido Silbernagel, O.F, i tambem no seu estudo "Um Artista Catharinen
se" amlisa esta fase no Ca.pltulo 3.80b o titulo "Eatag:m em Roma, Os mes
de Forrare e Vencza", da pig 1113 a 1l16.

Fr.Damifio Silbermgel - "Un Artista Catharinenso”, Rig 113
. "Vitor Meireles, sua visa e sua obra", de Carlos Rubens, Pig 29.
" Documento original existente na ‘Secrotaria da Bscola de Belas Artes do Rie

=de~Janeiro sob o t::.tulot Abril - gonoursc de 1859. Instrucgdes para o Pems
sionista de pintura historica em Rama, o 5,.V.M.de Lima.

© @@@

Farece~-me impoz'bante a posigdo em que vai-sc encontrar Victor Meirelles
Buropa por forga de um premio, Para tanto julgo interessante a leitura dos(®
pitulos X e XI do la Peinture Frangaise, de 3. Dorival, da Pég 148 a 180, 8o
bretudo do Cap:.‘bulo XI, onde é ‘analisado o pcr:.odo do romantismo ao realismo,

0

" Veja=se "0 Quadro da Ba_‘calha._ dos Guararapos" do Ra__.ngel S.Paio - Pig 129 0130
Consulte~so as Actas da Academia (marco de 18l1 a abril de 1856) - Pag 663,

Veja~se também na Seorctaria da BEgeola de Belas Artes do Rio-de~Janeiro odg
cumento original que assim oomegas - "Ilm® e Exm? Senhors Tenho a honra do
apresentar a V.8a. o projeto do Regulamento para os Pensionistas do Estado,
que o Corpe Academico claborou em harmonia cam. o ospirito dos Estatutos e par
ticulamentoe cum os artigos 75, 76 ¢ 77.". '

Bsto documento termina da seguinte i‘omﬂ: "Devo & V,Se see 15 de Sbr de
1855." f do grande utilidade a leitura atenta dSste doownento onde se obsers
va o ouidado que procurava ter a Academia gom seus pensionistas oom o objetis
vo de po-los a "eoberto de todas as pra.vaqoes" para possibilitar um estudo
eficiente,

@ Algumas das cartas de Iuanuel de Ara.uao Porto Alegre pode*n sor lld.o.s nas so=
- guintes indicagCoss

. a) “iamel de Araujo 'Porto Alogre", estudo feito pelo prof., Alfredo Galvdy,
: m Revista do Patrimonio Historico o Artistico Hacionmal, XIV - 1959 - rag
8L 2 89 o 113 a 115,

Além do mais, 8ste trabalho & indispensdvel para a oompreensa.o do que og~
tamos expondo, pois Porto Alegre a par da grande infludneia que cxerceu om




; : - A
Victor Meirclles foi Diretor da. Acadomia, Os pontos principais desta obra
poderiamos sintctizar da seguinte manciras

M.de A,Porto Alegre sua influcnoia na icademia Imperial das Belas Artes e
no meio artistico do Rioc-de-Janciro; nomeagdes o viagem de Leon Pallicre;
a.rta.go de Porto Alegre na revista Guamabara de 1850 sob o titulo "Exposi~
gdo plblica, do ano.de 18L9"; ocartas de Porto Alegre a Felix Baile "‘auna.y
pub”oa.das no Correio Merca.n"a:.l de 31 de janeiro de 1850 e de 22 de feve-
reiro de 1850; p&ginas de d:.ario, num livro pertencente hoje ao acérvoda
=Diretoria do Patrimonio Historico e Ar'tistico Maoional, anotou Porto iAle-~
gre os.fatos que se desenrolaram desde o dia em que .0 Imperador lhe falou
pela primeira vez D reforme da Aca.denua, a ly de ag oa»o de 1853, até seu
pedido de exoneracao da alta fungdo de Diretor, em 3 de outubro de 1857;
discurso de posse; oritica a um programa de ensino de Augusto luller; te
ses para debate, ata da 2% gessao publ:u.oa da Academia Imperial das Bels.s
Az“tes, em 27 de. aetembro de 1855 - presidéncia do sr,Diretor; oragao ace
démica, ata da 3% sessio publ:l.oa da Academia Tmperial das Belas Artes emB
de dezembro de 1855 - preslde*mia do sr, Ccamelhe:.ro Iuis Pedreira. do Gou
to Ferraz, Ministro e Secretario d'Es’ uado dos Ueroozoa do Imgerlo, certi
ficados de habilitagio, proposta ao govérno sobxe os profegsores particu=
larea de desenho; teatros subvencionados, proposta ao governo gom refe—
réncia aos tea‘broa subvencionadog; novamente Leon Palliere, oficio de Por
to—Alegre ao govérno datado de 5 de janeiro de 1855; biblioteca da Acade
mia, offcio de Porto-Alegre ao governo datado de 30 de agosto de 1555,pro
jetos de teatro em S.Paulo; relatorio de 185L, enviado por Porto—Alegre
ao governo, dabado de 27 de novembro de 185l; ocartas a Vitor Iia:.reles no
vo teatro do Rio; reform Porto-—ﬂlegru, volta ao d:.ar:.o, decoragao do
, teto da pins.oo‘l':eca, ata da 5% gesséo publioa da Academia Imperial das Be-
lag Artes, em 2 de abnl de 1856 - pres:Ldeno:.a. do sr. diretor; oragiona
Academia, ata da 6% sessdo publlca da Academia Imperial das Belas Artes,
em 28 de novembro de 1856 - presidéncia do Ilm2, exm?, sr. conselheiro Lu
is Pedre:.ra do Couto Ferraz, ministro e Secretario de Estado dos ﬂegoc:.os
do Imperio; Porto-Alegre afasta-~se da diregdo, oficio de Porto-Alegre ao
Marques de Olinda datado de 2 de outubro do 1857; despedidas; outras car
tas a Vitor Moireles; ovolugdo da Academia; termina o trabalho oom exoe
lentes notas, ;

b) Ver Vitor Meireles, sua vida e sua obz-a, de Carlos Rubens, as Pig 3L, 88,
310, AT,

c) O tmadro da. Batalha dos Guararancs, seu am:or c seus crlumos de Rangel
S.Paio; Pig 121, da Pig 125 4 127, da Pdg 128 & 129, as PAg 13h e 135
-xiatem também pequenas citagtes das aludidas cartas da rag 249 a 2“1 as
Pag 260 ¢ 261, trocho de uma carta, Pag 331 o 335

d) Jornal do Coumereio do 30 de janciro de 1916 - A Pintura no Brasil,delau ,
delino Freire, transcreve a carta de 16 de maio de 185l ¢ 6 de agosto de
1855, X

Leia~se o {tem anterior.

Veja~se também, do professor Al fredo Galvio, Subsidios para a Historia da
Academia Imperial e da Dscola Nacional de Bolas Artes - Pag 13, 1L e 15;

Actas da Academia, de margo de 18l1 a abril de 1856, Pig 558, 592, 66l e 665

Ver O Quadro da Batalha dos G:aararapes, seu suton: o hevh criticos, de Rangel
S.Peio, da Pag 192 & 195.

‘Vigitar as galerias da Bscola de Belas Artes do Rio-de-Janeiro, onde exis-
tem algumas copias de Victor Meirelles.

veja—-se Vébor leireles, sua vida o sua obra, de Garlos Rubens, o Gapi'tulc hans
gob o titulo "0s primeiros quadros originais”.

Subsidios para a Historia da Acadomia Imperial o da Escola Ihaioml de Be-
las Arbes, de Alfredo Galvao, Pag 56,



Em "A Primeira Missa no Brasil" de Vitlor lieireles de Donato liello Junior,
podemos lers "Foi Porto-Alegre quem dilatou em 1855 a permanéncia de Vitor
de 3 para 6 ancs, ao oonsoguir modificar os Estatutos da Academia na reformd
Podreira cohforme decreto 1603 de 1k de maio,

Sobre o prolongamento de sua pensdo ver os seguintes doownentos originaig
na Secoretaria da Escola de Belas Artes do Rio-de-dJanciro:

L0ATIIA858 - carta de vvv (7) vee @ suw (1) e pedindo o atendimento de
dois favores ao pensionista Victor Me:.rellea de Limat o aumento em sua pens
a.ao e a dilatagio do prazo om Paris por maig dois anos;

15/ ? /1860 - Pedindo a prorrogagio de Viotor Meirelles por mais seis mos
sos em Paris ¢ o envio da "Primeira Missa no Brasil" & Exposigdo Geral, Pes
dindo vistoria no pradio da Academia,

2l/ 1X /1860 - Offcio do Ministério dos Negocios do Império assinado por
Jodo de Almeida Filho, ao Diretor da A,I.B.A., commicando-lhe & impossibild
dade de prorrogar a pensa.o do aluno Victor ileirelles de Lima c¢ permitindo~
~lhe pﬁm sor levado a Exposicdo Geral, deixar o quadro "A Primeire liissa ng
Bragil

Veja=sc o dooumento de 10/VIII/1858, loge a1363 a nota 12,

Ver "A Primeira ilissa do Bragil de Vitor lleireles, um Cen'benario
de Donato Mello Junior.

Ilmo. e Bmmo, Sr.
emetiido

0 pensionista Viotor Meirelles de Lima, que se acha em Paris ostus
dando Pintura Higtorica, outras ligoes do distinto Professor Leon Cognit acd
ba de mandar mais 22 estudos a oleo e 12 academias a lapis, sobem Ja all9as
produgdes deste laborioso aluno sendo 3 quadros a oleo de composigaoc sua, 0O
copias, acabados 1l esbocetos de quadros célebres, 21 estudos de tipos e ‘b
Jes, 9 academias e 6 estudos de cabega; o a lapis 6 estudos de gesso, e 52
academias, nogs consursos da Escola de Belas Artes de Paris, en abril, vencen
do a uma multiddo de condiscipulos,' uma mengdo honrosa em concursc de perse
pectiva, e wma 32, medalha no estudo do natural, como prova o attestado da §e
cretaria da esoola, que transmitto a V,Ex. Repetidas vezes tem este d:.gno '
pensionista reprosentado a esta Academia, sobre a exiguidade de sua pensdo,
que sendo apenas de 250 francos, tem com elles de pagar o aluguel de uma of=
ficina, oque é caro, pagar ao seo mestre; porque na academia so se estuda o
meodelo sem pagar aos modelos de que precisa para suas composigoes, e estudos
de cabega; cujo prego ¢ regular,-de 5 francos p/scssdo de 2 hords, oomprar
tintas, papel, e viver, - Em sua ultima carta manifesta elle o desejo de aprol
veitar a regalia gue as instrigdes de 31 de otbr,de 1855 concedem ao Pensio-
nis'ba. de poder ficar dois anocs depois de tcminado o tempo de sua nensao,
isto s0 o podera. fager, diz elle, se lhe fOr concedido um augmento de pensdo
pois que se ndo atrevoria a emprehender wa quadro de grande machina com os
actuais recursos. BEste Pensionista que t8o0 bons estudos nos tem remetido,qus
tanto honra a nossa Academia, confere em sua louvavel modestia, achar-se ain
da ... para florescer om um paiz novo para as bellas artes. (Trecho ilegivl
pela agao do tempo) e eu venho em seo nome, cheio de confianga na extrema bal
dade com que v/Ex., se tom dignado sempre atender-me suplicar duas gragas .
favor do Pena:.oms'ba Vietor Meirelles de Lima. A -primeira, Exmo. Sr., ¢ oon
ceder-lhe desde j& um augmento de mil francos p/ano om sua pensdo; & seg
da ¢ que, terminado o prazo della em Sbr.do corr.ammo, seja elle conservado
em Paris p/mais dous annos, durante os quaes 8lem de completar seus estudos
executard wm quadro de grande machina; dovendo remetter com urgencia a Aca=
demia um esbocéto d'elle, e um orc;a.mnto bem detalhado das despezas gue tcm
de fazer, afim de lhe ser abonado o dinheiro necessario, fora de sua nensa.o.
Dignando-se V,EX, oonceder-nos estas duas gragas, adquiriré mais um titulo &
eterna gratiddo da Academia de Bellas Artes, dando~lhe a csperanga de vor om
2 ou 3 anos um arvista brasileiro cheio de talento, forte pelos seus conhced
mentos ajudando-a na luta' eontra a indiferenga publica em materia de ballas

artos. De V.Bx, etc. etc., em 10 de Aposto de 1858.



Ime, Snr,

Tendo sido recebido n'esta Academia o esbogeto do quﬂ.d:fo his
E: torico que deseja exeoutar o nosso Pensionigta om Paris, e sobre o
~ qual deve a Academia dar a sua opinifio que lhe hi de ser transmithi
& & pelo paguete do futuro mes de Fev.; de ordem do Exm® Sr, Dr, Di
: rector tenho a honra de convidar V,S. para, como Prsidente da Sec-
=950 de Pintura, & reuniso, afinm de, oxaminando o referido esboceto

que se acha na Seoretaria d'esta Academia, abrir sobre elle um pare
cer que deverd ser apresentado na praxima reunido da Gongrega.qé.'o,
que para tratar d'este e outros objectos urgentes, pretende o Exm2,

Snr. Director convocar em qualquer dos dias da scmana que ha de de-
correr de 2l a 29 do corr,

p®, 6%, a v.8%.

Secretario da Ac, das B. A. em 15 de Jan? de 1859

I1lm? Sny, Augusto Muller










FASE DA PLENITUDE

ATIVIDADES DE MAGISTERIO @

Ao regressar da Europa @ Victor Meirelles foi nomeado profes
or de Pintura Histdrica da Academia das Belas Artes, sendo professor
onorario a 21 de setembro de 1862 @, professor interino em margo de
o) @ e professor proprietdrio em abril de 1863 @ . Interinamen-
e também exerceu outras cadeiras O.

e A sua dedicagd@o ao ensino foi de fato inexcedivel, tendo sai-
do de suas classes nomes dos maiores que honram a nossa pintura e fa-

Jus ao nome do grande mestre @

t 0 seu programa da aula de Pintura Historica constitui inegéve_]_._
mente um dos melhores documentos para seguirmos as suas ideias dida'.t_:j._
88 e 0o aprendizado de composicao historica @

A sua atuacdo revela-se também nas comissdes que participa e
nos pareceres e atitudes que assume das quais possuimos algumas @

| 0 govérno imperial sempre deu o hecessdrio apdio as atividades
da Academia e de seus mestres (0 . :

0 préprio artista catarinense teve em algumas ocasioces encomen
das do proprio govérno e alguns de seus quadros foram adquiridos ofi-
cialmente @ . Vamos encontrar algumas vezes a Academia pedindo au-
xilio ao govérno as necessidades mais prementes (2 .

_ Vii;tor Meirelles foi também professor do Liceu de Artes e Ofi-
cios @ . 0 inegavel, no entanto, é que varias vézes teve o artista
que solicitar licenga para que a nobre funcdo do magisteério ndo vies-
8¢ a prejudicar a execucao de suas grandes obras historicas, pois de
fato, seguindo as pegadas de seu pensamento ‘sﬁbre composicao e a fei-

.
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tura da obra de arte como uma pesquisa inteligente e consciente, pode

mos compreender a incompatibilidade entre as duas coisas @ .

Apos a proclamag@o da Republica e a reforma que resultou na Es

cola Nacional de Belas Artes, foi Victor Meirelles jubilado em 1890
@ . Ainda assim teve animo para, junto com Décio Vilares e Eduardo
de Sa, estabelecer uma Escola Livre de Belas Artes @ .

®

Notas:

A aglo de Victor Meirclles como professor, so exerceu durante largo pcriodo
tanto na Avademia como no Licou,

Esta aq.é.'lo poderia sor fixada entre 1862 a 1890,

Veja=got - Vi'hor I‘Eoirelos, sua vida o suva obra, de Carlos Rubens; da Pa.g 99
4 105 e da Pag 113 4 120,

Un Artista Catharinonse, do ir, Damigio Silbernagel O.F.lM., da Pig
1119 & 1421,

Sobre o regresso de Victor leircllos da Iuropa 1oia-se os seguintes documen
tos originais na Scoretaria da Escola de Belas Artes do Rio-de-Janciros

3/%/1860 ~ Pedindo ajuda do ousta na passagom de rogrosso de Vietor Meirel
les que acabava na Buropa o seu pensionato.

12/X/1860 - Oficio da Secrotaria de Estado dos I\Iegocios do Império camni-
cando ao Diretor da A,I.B.A,, a concessao da ajuda de ousta de 500
mil reis, para a passagem de rogresso de Vietor Meirolles,

Segundo M,Pinheiro Chagas em A Primeira ITissa no Brasil, Victor Meirelles
partiu a bordo do Estremadure para o Rio~de~Janeiro onde desembarcou om 18/
VIII/1861 quande complotava exatamente 29 anos.

Documento original cxistente na Scoretaria da BEscola de Belas—Artes do Rio=
-de-Janeiroz

25/1x/1861 - Dootmento da Scorctaria do. Bstado dos _Hogdoios do Império comi
nicando ao Diretor da A,I.B.A, a nomea.qao de Vioctor Meirelles pa
ra o lugar de Professor Homorario da’ Secqao de Pintura,

~Documento original existente na Seoretarla da 1..3001& de Belas-ﬂ.r'bos do Rio-
=de~Janeiros )

12/111/1862 -~ Documento da Secrctaria d'Bstado dos NGQDO:LOS do Império comu
nicando ao Diretor da A,I.B.A. a nomeagdo do Professor Honord~
rio Victor Meirclles de Lima para o lugar de Professor interino
‘da cadeira de Pintura I-Iis’corica.

Doouinento original existen'be na Secretaria da Bscola de Belag=Artes do Rio-
~de—~Janeiros

/IV/&.B&Q - Documento . da Secrctaria de Estado dos Hegooios do Imner:.o comu
nicando ao Direvor da A,I.B.a. 2 nomeacdo para o lugar de Profos
gor: da Cadeira de Pintura Histoérica o Professor Interine da dita
cadcira, Va.otor Meirelles de Lima,

S8bre as atividados de magistério indico ao léitor, Subsidios para a Hiato-
ria da Aoadomia Imporial ¢ da Escola Hacional do Belas-Artcs, de Alfredo Gal-
vio, sobretudo s seguintes paginasy 13, 18, 31, 32, 33, 3, 35. 371, 38, 39,
h;: hlh h9l 501 )1 5’4: .)51 56 575 a5,



Garlos Rnbens em Vitor Moi.reles. sua vida o sua obra, dodioa particularmen
te do:.n capitulos a essa atividade do artista. Refiro-me ao capitulo X, scb
o titulo "Professor", da pigina 99 & 105, e o Capitulo XII, sob o titulo'Mes
tre e Discipulo", da pdgina 113 a 120,

. Documento original existente na Secretaria da Escola de’ Belas—ﬁr‘bes do Rio
—de-Jane:.ro:

17/41/1879 - 2& Directoria - Dooumento do lMinistério dos iegdcios do Iune-
rio ao Diretor da Academ:.a. das- Bcllas Artes, declarando ja ter
expedido Aviso ao Ministério dos Hegooios da Fa.zenda para pagar
ao Professor Victor Meirelles de Lima pela regéneia interina da
cadeira de paisagem uma gratificaglo igual aos vencimentos.

Mandava também que pusesse & ocadeira de paisagem em conOUrso,’
sa.lvo houvesse uma proposta tratada no artigo 5 dos Esta‘cutoa.

Ha.da. melhor para analisar Victor Meirelles como mea'tre, do que as palavras
de Gastéo Pereira da Silva em Almeida Junior, sua vida, sua obra - Pag53a.57

Ver a nota anterior,

Documento original existente na Secreturia da Escola de Belas-irtes do Rio
~de-Janeiros

5/VII/1062 - Apresentagio do Programa dos estudos da sula de Pintura His-
'borica., por Viotor leirelles de Lima, professor de Pintura His
torica, em virtude ao aruzgo 104 dos estatutos da Academia,

29/11/186l ~ Apreseniagio do Programa dos estudos da aula de Pinbtura Histd
rica por Victor Meirelles de Lima, professor de Pintura Hist orT
ca, em virtude ao artigo 104 dos estatutos da Academia,

Vert Dag Artes Pldsticas no Bragil, de iraunjo Viana - Pag 592.

Documentos originais existentes na Secrew.r:.a da ...soola de Belag—-Artes do
Rio-de~Janeirot

2/111/].86 ~ Documento do Diretor da 4,I1.B.A, ao Minigtro e Sceretario dr
Estado dos ﬂeﬂ‘OOlOB do _mperio, ¥arqués de Olinda, leva.ndoaea
te o pedido do professor de FPintura Historica Victor lieirelles
de Lima, solicitando o pagumento de 500 mil reia pelas clara-
boias abertas por &le na auls de Pintura Historica o no Gabine
te adjacente.

14/1V /1863 ~ Documento do Ministério dos Wepdcios do Império, assinado pe-
lo Margués de Olinda, ac Diretor da Acadenia das Belas-Artes,
mandando pagar a quaatia de 500 mil réis relativa as duas clara
boms mandadas fazer ne Academia polo Professor de Pintura His=—
torica Victor Meirelles de Lima,

19/V/1863 -~ Documento do professor Victor lieirelles de Lima a.o Vige-Diretor
Ernesto Gomes Moreira iaia, informando & respeito do guarda Theo
bardino Apollonic da Fonseca acusado de procedimento J.rregula.r.

27/V"II/1877 - Victor Meirelles pedindo ao Senhor Souza para gque ma.nde -
terial para a Academia.

12/IV/1879 A comissdo encarregada de avaliar os 6. quadros de Felix BEmilio .

Taunay dava geu parecer, dando o valor de cada um,

Ainda finalisa fazendo ponderagocs sobre a galeria nacional,
Bste dooumento estd assinado por Vietor lMeirellos de Lima,

A sua leitura tem intoresse inclusive como compreeiséio dos va’
lores da Missfo Artistica Francesa.

Documento original existente na Sccretaria da Escola do Belas-Artes do Rio
~de~Janeiro:

L/VI1/1863 - Documento do Ministério dos ilegocios do Imperio, assinado




lo Marquos de Olinda ao Diretor da .&oademia. das Belas-Ar‘bas.
autorizando a compra de 3 paineis pintados a oleo a ba.ae de 20
mil réis cada um,

Va;ja-se também a opinifio do Augusto Bracet, sabre tal assunbo, em Vitor Moi
: { rvalas, sua vida o sua obra, de Carlos Rubens = Pag 15.-

Ver nota anterior @ .

Documento original existente na Secretaria da Escola de Belas-Artes do Rio-
-de~Janeiro:

18/1/1872 - Dooumento de ... (?) ....30 ..» (?) ... solicitando autorizagioe
pare obras na Academia para que na Exposicdo Geral pudesse ser
bem apreciado "0 Combate Naval do Riachuclo" do professor do Pin-
tura Historioca.

®®

@3  Ver subsidios para a Histéria da Acadenmia ,mporial e da Escola Hacional de
Belag-Artes, de Alfredo Galviio, sobretude g 16, 17 e 56,

Vitor lMoircles, sua vida o sua obra, de Carlos m‘nena Pag 1%9.

Documentos originais existentes na Secorcturia da Escola de Belas-Artes do
Rio-de~Janeiros

29/1V/186l, ~ Victor lMeireles levava ac conheeimento do Diretor da Imperial
Academia das Belas irtes que "essas horas consagradas ao magis=
'ber:.o, tanta falta me tem feito gos meus trabalhos, prejudican=
do-me o compremettendo~me, por nio ter podido aoaba.r os paineis
de que me acho encarregado..."”

22/N1/1868 - 0 Ministério dos lNegocios do Império avisava ao Diretor daAca
demia o rececbimento do oficio do mesmo, emn que 8ste, comuniocava
ter nomeado o professor Julio de Chevrel para substituir interi
namente na cadeira de Pintura Historica 2 Viector lMeirelles que
partia para o Paraguai.

6/3{/1868 - O Ministerio dos T'J‘ogaolos do Imm':r:.o avisava ao Dirctor daAca
demia das Belas Artes o rcochimento do oficio do mesmo, em quo
es‘te, comunicava ter o profcssor Vietor Imcirelles de volta do Pa
raguai, reassunido a cadeira de Pintura Historica.

7/1?/1870 - Documento do Diretor da Academia das Belas Artes ao Conselhel
ro Paulino José Soares de Sousa, linistro o Secretario d!'Estads
dos Negooios do Imperio, apresentando o requerimento em que o
professor de Pintura Historica pede dois meses de licenga para
poder trabalhar nos temas da passagem do Huwmaitéd ¢ combate deo
Riachuelo,

30/VI/1870 - Documento do iinistério dos llegdoios do Império, ao Dirctor da
Academia das Belas Artes, commicando-lho a concessdo da licen-
ga de 6 meses com o respectivo ordenado ao professor da cadeira
de Pintura Historica Victor leirelles de Lima,

. Bn Un Artista Catharinense, do Fr,Damido Silbernagel 0.F.M,, lé-se a pag,
1420 ~ "De 1880 em diante, & produgdo de iieirelles decresccu congideravel=
mente,, Talvoz lhe minguassc o tempo oo*ma.gradn aos alumnos

@ Subsidios para a Histéria da Agadenia Imperial e da, Esoola Nacional dc Bo=
las Artos, de Alfredo Galvio - Pag 56. Al :

@0  vitor Meiroles, sua vida o sua obra, do Carlos Rubens - g 139.




ATIVIDADES CRIADORAS

COMPOSIGCOES HISTORICAS

Ja vimos anteriormente que Victor Meirelles teve na Academia
professor de pintura histdrica a Jose Correia de Lima (:) e mais
arde, ao voltar da Europa, o préprio artista ocupou esta cadeira (:).
gve esta disciplina grande significacdo desde a chegada da Missao Ar
dstica Francesa até a reforma de 1890. Exigia como se pode compreen
_?Juma soma de conhecimentos e de pesquisas que variavam desde a His
oria, a Iiteratura, até a Indumentaria Histoérica, Geografia, etc.
)ra, o artista catarinense com o temperamento irrequieto da busca e da
}ruiaa, cujo universalismo no seu oficio era o eécapo supremo de seu
irabalho, sentia nas grandes composigoes histdéricas o campo propicio
ira desenvolver o seu imenso talento concentrado.

_ Pouco antes de Victor Meirelles se estabelecer em Paris, atra
es do prémio de viagem, a Franca tivera uﬁ periodo em que alguns ar-
istas se dedicaram a pintura de historia. Ainda mais, como nos diz
féuzrd Dorival: "Parmi les themes chers aux poetes, il en est unque
8 artistes aiment a chanter_particulieremént: la legende napoleanien

i J& vimos também que quando Victor Meirelles chegou a Franga,
yrocurou Paul Delaroche que no entanto havia falecido e deépois Leon
miet, artistds que se dedicaram aos géneros citados acima pelo es-
eritor francés.

A primeira grande composicgao historica de Victor Meirelles -
A Primeira Missa no Brasil" - foi realizada em Paris como ja tivemos
casido de frigzar (:). Em Carlos Rubens encontramos: "0 autorda Pri
ra Missa, a tela mais popular do pais e da qual um estadista nasci
do nas plagas catarinenses, Lauro Muller, disse que devia ser a Ceia
Senhor de todos os lares brasileiros, foi um professor iqexced{vel"

Chegando ao Brasil pinta o extraordindrio nu que é Moema (:).

Realizou posteriormente outras composicoes, avultando, entra;
las, "A Batalha dos Guararapes" (i) e o "Combate Naval do Riachuelo™

Releva notar que o goveérno brasileiro enviou obras do artista -a
si¢do Universal de Filadélfia de 1876, de tragicas consegiiéncias
gra Victor Meirelles e ﬁara a arte brasileiré‘(:). '



Dissociar sua obra composicional do conteudo de seus inumeros
e magnificos estudos ® seria obra impraticavel, pois a nosso ver,
representam estas primeiras e preciosas manchas e formas, os germens
que hao de frutificar na composigdo. Dessascomposigbes seja-nos 1Iq§
to apontar as seguintes:

A Primeira Missa no Brasil

” s » 3 ” (BBbOC&tO)
Batalha dos Guararapes -5

o " » (esboceto)

Estudos da Batalha dos Guararapes
Batalha do Riachuelo (esboceto)

11 estudos para Batalha do Riachuelo
15 estudos de marinha

Passagem do Humayta

Flagelagao do Cristo

Degolagao de S.Joao Batista

Questdo Christie

Casamento da Princesa Imperial

54 estudos para Guararapes

10 estudos para Humayta (J)

Creio que estas citagOes sd8o por si mesmas, o testemunho elo-
quente daguilo que ja vinhamos dizendo, isto e, a dedicagdo e o amor
com que se langava a uma emprésa, tratando o seu trabalho com a cons-
ciéneia de um offcio profissional.

Notas:

Su‘bs:[dios pam a Historiﬂ. da Acadonia J.mnerial e da BEscola lacional de Belas
Artes, do Alfrodo Galvio = Pag 5L e 55. e _

Das Artes Plas‘cicas no Brasil, de Araujo Viama - Pig 565 o 566

Subsidios para a Historia da Academia Imporial e da Escola Waoional de Belas-
‘Artes, de Alfredo Galvao = P&g 54 e 55, ' .

Subsidios para a Historia da Academia Imperial o du Escola Naoional de Belas
- Artes, do Alfredo Galvio - da Pig 53% & 57.

Ver o Capitulo 3, nota 12, noste trabalho,

Vitor leirclesg, sua vida ¢ sua obra, do Carlos Rubons - Pa'.g a9,

a@@ ©® ©

S“bro "Mooma" inspirada som duvide no poema de Sta., Rita Durao "Caranuru !
canto VII, estrofc XXXVI & XLIII, envio o loitors

Vitor Moircles, sua vida ¢ sua obra, de Oarlos Rubens, Capitulo VI sob o i
tulo "Moema" - da Pag L7 & 51,
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Un Artista Catharinense de Fr.Damifio Silbermagel O.F.M. - Pig 117, .
Ca‘ba'.logo do Museu de Arte de S.Paulo (1963) - Pég 276 ¢ 277.

Sobre osta obra, leia-se "O Quadro da Batalha dog Guararapes, seu autor o
seus oritiocos", do Rangel S.Paio. fisto livro &, nio s6 fundamental para o os

- tudo do quadro da Batalha dos Guararapes, cano tambem r:.oo em infomagocs go—

rais sobre Victor Meirclles, A obra de Rangel S.Paio ¢ um marco ba.a:.co ¢ fun
damental na bibliografia meireliana,

TNustracdo Brasileira - feverciro de 1923 - n? 30, reprodugédo coloridadaﬁg_
talha dos Guararapes.

Dooumentos originais cxistontes na Seeretaria da Escola de Belas-Artes do
Rio~do=Janciros: Pix s

ba) 9/V/f|.879 - 2% Dircotoria - n® 1172 - lidnigtorio dos Hogocios do anério

- oficio assinado por Carlos Leoncio de Carv'a.lho ao Diretor in
terino da Aoa.dcm:.a das Bellas Artes, pedindo a Sste que nomeie
wne conissdo com o objetivo de classificar o valor da "Batalha
dos Guararapes", pintada por Victor licirelles de Lima, om vir-
tude do contrato que com ¢le celcbrou o Govérno em 20 de setem
bro de 1872,

b) 19/V/1879 - Documonto do Viee~Dirctor da Acadomia Ihlpcr:.al das Bellas Ar
tes, Dr.Brncsto Gomos Maia a José dos Reis Carvalho, Zeferino
da Costa ¢ a . ..(1loﬂ'1vcl), rogando-lhes scus prestimos para
formar uma comissdc cam o objétivo de classificar a "Batalha
dos Guararapes", segundo scu merccimento,

c) 19/?/1879 = Documento da Academia Imperial das Bellas Artes ao Barao de
Taunay, rogando-lhe quo aceite a chefia da comissdo que iria
: Julgar a "Ba.talha dos Guararapes", oomposta dos professoros ho
norarios Jos¢ dos Reis Carvalho e Jodo Zeferino da Costa, dopro
fessor efetivo Jodo laximiano Mafra e¢ do artista Paff,

d) 20/V/1879 ~ Documento assinado pclo Bardo de Taunay ao Vice~Diretor da
Academia das Bellas-Arteg Dr.Ihrnesto Games Moreira Maia, acei-
tando a chefia da comissdo para aulgamonto do quadro a "Bata-
lha dos Guararapes",

L e) 23/V J./1879 ~ Doownento da Acadomia Iaperial das Belas-hrtes, dizendo que

os cinco mombros da comissdo u.‘.l..'!hﬂ.l'ﬂ d.l.uo parccer ao quadro "A
primecira batalha dos Guararancs”

_ f) 20/VI/1879 - Documento assinado pelo Bardo de Tounay ao Dirctor interino

da Academia de Bellas-Artos, Consclheiro Brncs to Gomes lMorei~-
ra maia., enviando-lhe o pa.reocr dd comissfio sobre o merccimen
" to artistico ¢ o va.lor monctario do quadro "A primeira bata-~

1ha dos Guararapes"”, ferida em Pem:mbuco no dia 19 dec abril
. de 1646,

Wo final déstec docwmento aparcecemn ’bambem os names do Bardo
de Taunay, Jodo Maximiano Jﬁfm, Jos¢é dos Reis Carvalho, Capr—
los Erncsto Paft e Jodo Zeforino da Costa,

g) 1L/I1/287L - Documento do Ministério dos Ncgéoios do Império. 3& Sceccdo,
n? 570, assinado por Jodo ilfredo Corrca de Oliveira, ac Di-
rotor d'Acadcemia das Bella.s-nr'bes, cammnicando que Victor l{ei
rolles secguia para a Provincia de Permambuco em oamissdo da=
quele Ministorio tcndo dircito aos vencimentos enquanto sec a-
chasse naqucla oom:.ssa.o.

Sobro a "Batalha dos Guararapes" loia-so também o Ca.gitulo VII sob o ltu-

1o "0s quadros de batalha ¢ a critica", scbretudo da pagina 65 & 86, do Hiwite
= Vro dc Carlos Rubens - Vitor Meireles, sua vida ¢ sua obra.




Veja=sec o excelente estudo "O Gomba.‘ce Waval de Riachuelo de Vitor leireles
— seu desaparecimento ¢ sua replma de Domato lello Junior nos Arquivos da

E,N,B,A . n® VIII da péagina 155 4 172 Heste trabalho, entre outras coisas,
chamo a atenqao do leitor para as excelentes "notas e bibliografia", 0 pro=
fessor Donato Mello Junior tem sido entre nods, dos maiores estudiosos do ar
tista catarinense, e oum a probidade que o oaraca.eriza ‘tem nos dado estudos
gobre o assunto, :

Leia~se a oarta do governo imperial pedindo aos franoiaoanos do Convento de

- 8t2 Antonio lhe cedessem uma das vastas salas para Victor lleirelles pintar a

Batalha do Riachuelo, O original desta carta acha-se no a.rqu:.vo do Convento,
Estad transorita também no estudo "Um artista catharinense", de Frei Damido
Silbernagel O,F.M., na pagina 1118,

Carta de Victor Meirelles de 7/I/1871 ao Provincial, O original estd no
arquivo do Convento., Transerita tambem ,no estudo "Um artista catharinense",
de Frei Damido Silbernagel O,F.M,, na pagina 1118,

No Boletim de Belas Artes, n¢ 25, de ja.na:.ro de 1947, aparece uma fotogra=
fia da Batalha do Riachuelo,

Dooumentos originais existentes na Secrotaria da Bscola de Belas-Artes do
Rio-de=Jancirot

a) 18/1/1872 - Documento em que a Congregagio de Prafessorea deliberava re-

formas na Lcademia em vigta da futura Bxposigdo Geral para que

o q vadro "0 Combate Naval do Riachuele" pudesse ser convenientemente apre
ciado,

b) 27/¥1/1872 ~ Documento em que a Aocademia resolvia prorrogar por mais wma
samana a exposigdo atendendo ao fato de haver estado retirado

dela o quadro "Combate do Riachuelo" e também pelo croscente muiero do Vi
sitantes.

c) 16/III/1875 - Dogumento da Academia das Bellas Artes ao Ministro e Seore-
; 't'ario d'Bstado dos Hegocios do Ir'tpcrio. AN, Tolentino, infor=
-mando que Macid e Cia do Paris solicitavam permissdo ao govérno imperial

para reproduzirem pelo mesmo sistema de que se serviram para copiar o tra
balho do missal de Bstovio Gongalves, os quadros de Viotor Meirclles de
Lima "Primeira Missa no Bragil® e "Combate do Riachuelo".

d) 11,/5(1/1678 - Documento do Ministério dos Wegodeios do Imperio, 2& Directo-
ria, n? %859, agsinado por Carlos Leoncio de Carvalho ao Dire-
tor da Academia das Bellas Artes, autorizando a despender a quantia de un
oonto e getecentos mil reis rclativa aos reparos de que necessitam as R
dura.s dos quadros "a primeira missa no Brazil", "a passagom de Humayta" o
"o combate naval do Riachuelo",

o) 13/%1/1878 -~ Dogumento da Academia Inperial das Bellas Artes assinado pe-
lo Dr E,G,Moreira Maia, ac kinistro o Secretdrio d'Estado dos

Hegocios do Dnperio, levando ao conheciuento déste que os quadros chega-
dos dos Estados~Unidos, "Passagem do Immaytd", "Primeira Missa no Brasil"

e "Cambate Haval do Riachuolo" foranm encontrados todos danificados, sendo

que o tercoiro irremedidvelmente perdido,

Leia-se "o Combate Naval de Riachuelo de Vitor Meireles — seu desapareci=
mento e sua replica", por Donato liello Junior,

Veja=se o item anterior ' - docunonto e)

SObre os estudos muito teriamos a dizer nioc £0ra outro o nosso oroposrto.
Estdo Gstes magis’crais trabalhos de Victor Meirelles a merecer hi longo tem-
po que sejam dados & lume com estudos es*:eciais. Bstes estudos poden ser vis
tos sobretude no M,¥.B,A,do R,J,, no Museu His‘borioo Wacional do R.J., no Ma
seu Victor Meirelles em Florian0polia. Ve;;a.—-se tambem a nota seguinte (11)3

Consulte-se a Pasta I no Arquivo do Patrimonio Historico e Artistico Nacio
nal onde oxiste a relagdo das obze.s, egtudos ¢ esbogos de Victor Meirelles,
Voja-se a nota anterior (10).




0 RETRATO () e

0 difficil género do retrato nao ficou alheio & palheta do ar-
Bem pelo contrario. Encoéntramos na sua bagagem artistica um
0 bem razoavel de retratos (:), e de todos os tipos. Desde TrTe-
tos que trazem a marca indelével de uma grande inspiragdo, em que a
p da veracidade figurativa, evola uma espiritualidade e um estado

» como éste poema monumental de nossa retratistica que ¢ esta
abeca de Mulher" que se encontra no M.N.B.A. (:), até retratos de co
ndadores, nobres, etc., que davam ao artista a garantia de uma me-
or existéncia material fornmecendo aos pésteros um documentdrio, que
hipotese aléuma pode ser desprezado.

Nunca seria demais lembrar as palavras de Manuel de Araujo Por
) Alegre a Vic?of Meirelles: "“Como homem pratico, e como particular,
comendo-lhe muito, o estudo do retrato, porque é déle que ha de ti-
P 0 maigr fruto de sua vidai a nossa patria ainda ndo esta para a
ande pintura. O artista aqui deve ser uma dualidade: pintar para
ly para sua gloria, e retratista para o homem que precisa de meios."

Entre os inumeros retratos realizados pelo artista podemos ci
ar, afora aquéles que estao relacionados em Carlos Rubens, os seguin

s (5): -

Cabega de Homem (estudo)
3 ) »w + (estudo) : A
9 yy Menina ’
- »» Mulher (estudo)
99 PP 9 (estudo)
” » Moca (estudo)
Cabega, Retrato de Semhora
Cabeca de Velho (estudo)
99 99 93 (estudo)
59 0 » (estudo)
23 estudos para retratos
Um caderno de desenho (estudos diversos, retratos, cabe-
cas, etc.)
Um caderno com desenho, esbogos diversos (personagens do

Imperio) <:)




Nota s: ‘

® ©

558

~des importantes brasiloiras ha retratos pintados admiravelmonte poc ello.”

i

Carlos Rubens, em "Vitor iieireles, sua vida ¢ sua obra", tem wa Capitulo sob:
o titulo "Rotratista", da pigina 87 & 93,

Bn "Das Artos Plasticas no Brasil", de Araujo Viana, podemos ler & pagina
57hs "o gonero de retrato muito trabalhou Victor Meirelles, Aqui e om oida

Carlos Rubens em Vifor Meircles, sua vida ¢ sua obra, reproduziu-a entre as

paginas 1Lk e 1L5, :
No guia do M,H,B,A. de 1945 aparcoo também a reprodugio & pagina 57. .

“Ma.nuel'. de Araujo Porto Alegro", por Alfredo Ga.lvﬁ'.g, na Rovista do Patrimb~
nio Historico e Artistico ilacional n® XIV - 1950 - Pag 88 ¢ 89. '

Lemos om Carlos Rubens, "Vitor Meirelos, sva vidae ¢ sua obra", & pigina 28t
- "Faz o segundo panoramat a oidade vista da tOrre da igroja-matriz c¢ um re-
trato de D.Mariano Moreno, o emigrado, seu primeiro mestre,

Privado da pensdo que reocobia de amigos gencrosos, dé.‘para fazer retratos e
degenhar pergaminhos, a fim do prover & propria subsisténcia,"

Nesta mesma obra do Carlos Rubens, acima oitada, 18-se 4 pagina L3 ~ "Vi-
tor, pinta retratos de altas personalidades, fixa as fisionomias mais diferen
tes, hamens de letras o artistas, ate 1866,"

Carlos Rubens, "Vitor Meireles, sua vida o sua obra" - da pagina 16l & 165,
Deve-se acrescentar que neste livro vem reproduzidos alguns retratos de Vie
tor Meirclles,

Consulte-sc a Pdsta I no Arquivo do Patrindnic Historico ¢ Artistico Nacio-
nal onde existo a relagdo das obraa, cstudos ¢ csbogos de Victor Meirelles.

Ilﬁs‘braqé'.o Brasileira do 25/XII/1922 - reprodugéio colorida de "Caboga de Es
tudo”,

Veja=sc a nota

a , da I Parte, Capitulo L, {tem II, n? 1 - "Camposigoes
Historicas".




"Cabega de mulher™, por Vitor Meireles

Reproducao do livro "Vitor Meireles, sua vida e sua obra"
de Carlos Rubens (Pag. 144.145)

0 original se encontra no M.N.B.A.







A PAISAGEM (3)

A paisagem sempre fascinou Victor Meirelles (:) E mesmo uma
}&tante em grande parte de sua obra. 0O ambiente paisagistiCo,cJ"qg
ico-paisagem" envolve suas composigOes. O estruturalismo de suas for
8 composicionais estao presas dentro do espago-paisagem formando no
onjunto a harmonia completa da inﬁera@éo homem-espag o-forma (3).?

Sabemos, com efeito que o artista deixou-se fascinar ﬁésde cé
:fpelo ambiente que o cercava e ainda nos primeiros tempos produziu

fcs palsaglsticas (@) Nao se pense no entanto que o artista reall
jou neste campo obra inspirada 80 na natureza. Natureza que o ﬁasci;
3?. Natureza que era com seus recortes de gamas exuberantes um fas
inio irresistivel & palheta veneziana do pintor catarinense. As ruas
08 casarlos ocupam também a atengdo de Victor Meirelles (:) 0 ca-

ar constante da pesquiza incansavel.

_ No ultimo quartel de sua existéncia volta-se o artista intei-
amente para a paisagem. A{ encontra nos seus ultimos e amargurados
nos de vida o lenitivo para suas decepgoes. E incorpora-se num S0-
o de luz e cOr aos elementos que a natureza punha diante Qe si. No
xtase dessa unifio sagrada, nesse id{lio manso e calmo tem entdo f£or-
8§ para executar os panoramas, mensagem de amor panteista que fazia
@ seu autor a luz mais brilhante de um mundo de cores e harmonia. A
istoria désses panoramas ¢ longa, cheia de imprevistos que ndo cabem
0 presente trabalho {E).

Carlos Rubens, "Vitor Meircles, sua v1d1 e sua obra", Encontramos no.decor
ror déste livro referéneias 4 obra. pai ,..urls tica do mestro catarinonso mas no
Capitulo XV amalisa particularmente "Os Panorgmes" da pagina 133 a. 136,

Deve—-sc acrescentar que cxistam, ncsta obra, fotograf‘ias de paisagens,

Fr. Danuao S:leorm.gel 0,F.M, en "Um artista catharinense" faz citagoos oca-
sionais 4 obra paisagistioca de Victor lieirelles.

Os originais das prineipais paisagens, conas de ra, composigoecs.em que a
paisagem desenpenha relevante papel, cstudos de paisagem, ctc. podem .ser vis
tos sobretudo mas galerias, poroes ¢ pastas do M,W,B.A, do Rio-do~Janeciro,nas
salas ¢ seorctaria do M.H.N. do Rlo-dc—Janoz.ro. no Muscu Victor leirelles em
Florianopolis e no Museu do Arte de Sio Paulo,

Victor Meirelles ecxercou também intérinamonte & cadeira de Paisagem da Aca-
demia, Veja~se os dooumentos originais ex:.si.cntes na Secrctaria da Bscola de
Belas-Artes do Rio—-de-Janciros

18/1X/1879 ~ Docunento da 2& Dircetoria da Scerctaria de Estado dos Hegooios

3t e <



do I&nper:l.o - n2 3798 ~ para que sc¢ pagassc a contar de 29 de julho ultimo o
professor Victor Meirelles de Lima pola rogénoia inberina da cadeira de pai-
sagem,

5/XI/1879 ~ Documento de A"rboni.o Wicolao Tolentino ao Secretario d'Estado dos.

Nagooios do mperio Francisco Sodre Pereira, fazendo-lhe ver as ootf
venigéncias de se pagar ao professor interino de _paisagem Victor Meirelles de
Lima o mesmo que se pagava ao seu an‘beoaaaor Jodo Zeferino da Costa que em~
. barcara para a Buropa. ‘

Veja=se sobretudo os seg.untea originaiss, - "4 Primeira liissa no Brasil" e

a "Batalha dos Guararapes" no 14,§.B.A, do Rio-de-Janeiro, "A Passagem do Hu=
ma.i.ta" e a "Batalha Naval do Riachuelo" no }¥,H,N, do Rip-de-Janeiro e "T’oem
no Museu de Arte de S.Paulo,

A paisagem nesses trabalhos desempenha un papel decisive na camposicao.
Sobre os panoramas de Destérro p'in'bados ainda na juventude por Victor Mei-
relles, veja-ge: :
Carlos Rubens, "Vitor Meireles, sua vida ¢ sua obra" ~ Pag 23, 25 e 28,
Fr.Damido Silbermagel O,F.X,, "Un artigta catharinense" - Pig 111 e1l12
Elza Ramos Peixoto, "Exposig@o aspectos do Rio - julho 1965" - Pag 3.

£ lamentdvel que &stes primeiros panoramas ndo tenham ainda encontrado wn
estudioso, fazendo neles uma pesquisa mais profunda,

Un désses panoramas estd na Restauragdo do Patrimnio Historico e Art:.sti-,
00 Nacional gom o professor Edson Mota, que gentilmente deixou-me vé-lo, '

Vejam-se os originais do artista nos rmuseus ja. citados. Paisagens e pano-
ramas con casario, cenas de rua podem tambem ger vistas em reprodugoes.

Veja~se a nota @ 0 @ d8ste mesmo eapitulo,

Sobre os panoramas envio o leitor ao geguintes:

a) Exposigdo Aspectos do Rio = julho 1965 -~ da pagina 3 & 33, com estudo de
D,Elza Ramos Peixoto.

b) Vitor Meireles o os "aspectos do Rio", cn O Jornal de 5/1X/1965 ~ Estude
de ladeira de Mattos.

¢) Carlos Rubens, "vi'bor “mireles, sva vida ¢ sua obra" Gap:.‘bulo XV - “0g
Panoramas", da pagina 133 4 136.

d) Jornal do Camnercio de 1L/III/1889 - Pig 1.

e) Jornal do Cammercio de 1L/IV/A1889 ~ Pag 1 - entre varias notieias do fo-
lhetim intitulado "Ver, Ouvir ¢ Contar", uma fala gObre os panoramas.

f). O Panorama da bahia ¢ cidade do R.J. tomado do morro de St® Antonio no
amo de 1886 (noticia explicativa), ;

g) Panorama de la ville de R.dc Janeiro exhibé en Burope et a Brumelles pour
o la premiere foi,

' h) Entrada da esquadra legal em 23/VI/189L observada da Fortalaza. de Villega
gnon em ruinas., Notlsia da grande tela explicativa panordmica exposte na
rotunda da praga 15 de novembro,

i) SObre a rotunda que serviu para a exposigic dos panoramas, vers C.J.Dun-
lop - Rio Antigo = Vol II - Pig 59 e 60,

3) Documentos originais existentes na Secretar:.a da Esc:ola. de Belag—=irtes do
Rio-de~Janeiros

26/111/1910 -~ Doeunmento do Iminia terio da. Agrioultura, Industria e Canéreig

assinado por Rodolpho Miranda, solicitando & Escola Nacional
Belas Artes providénsias no sentido de .serem removidos para esta Escola os
trés caixtes contendo a tela do pa.nom:a. do Rio-de~Janeiro,



b

7/V/1910 ~ Documento de Jofo José da Silva (restaurador) dirigido ao Dire

tor da Escola Nacional de Bellas Artes dizendo ser "desolador ©
indiscritivel o que se vé ntesse infecto local" e pedindo para que fosse
"solicitado da Directoria da Hygione Publica pessoal, capaz para retirar
0s al?;udldos caixGes" e que so procedessc "a rigorosissima desinfecg@o no
local

8/VII/1910 ~ Dooumento assinado pelo Dr, Luna Freire, Inspector Sanitdric

enviado ao Dr.Delegado de Saide do 82 Districto em que aquele
expunha a este entre outras coisas o "estado de completa deterioragaoc,mal
sc¢ podendo reconhecer que se tratava de telas de pintor e muito menos de
panorama de Viotor Meirclles, estando tudo a largar os pedagos". I oon-
cluias "Quer me parecer que nesta c:.roxms»a.nc:.a 80 um meio poderia ser
applicado - a acgao do fogc

28/VI1/1910 - Documento de Jofo José da Silva (restaurador) ao Diretor da

Escola IIacional de Bella.s Artes, dizendo ter enoontrado agora
0s panoramas noutra ‘s-:.tgaqao ¢ quo 80 noderia dar opinido secgura sobre os
mesmos depois que pudesse tra.nspor’ca—laa para lugar seguro,

E/VIII/ZL910 -~ Documento da Escola Nacional de Bellas Artes ao Ministro de

Estado da Justiga o llegocios Interiores Dr.Esmeraldino Olym-
pio de Torres Bandeira, em que se informuva a @éste a oon‘binuidade de um
acurado exame pelo restaurador para "informmar si ainda 6 poss:[ml salvar
as preciosas telas do saudoso extincto",

5/1X/1910 - Documento de Jodo Jose da Silva (restaurador) ao Diretor da Bs

cola Hacional de Belas Artes, dizendo nio ter sido poss:wel ao
Diretor do Museu Nacional dar oumprimento as ordens que 1evava e que os
panoramdas continuavam abandonados.,

14/I%/1910 - Documento da Escola Nacional de Belas Artes ao Ministro de
Estado da Justiga ¢ Wegocios Inuera.ores, Dr.Esmeraldino Olym-
pio de Torres Bandeira, em que dizia-se "nada infeclizmente se fez, pois o
Sr, Diretor do Museo dedlara nio dispor nom de local nom de pessoal para
auxiliar as diligencias pedidas em meu officio de n® 97 de 2 do agosto" .

29/X/1910 - Documento de Jofo Jos¢ da Silva (restauredor) ao Diretor da
Escola Nacional de Bellas Artes em que dizia ter o Diretor do.

Miseo Hacional pela segunda vez declarado nio dispor nem de local, nem de

pessoal, mas que o cngenheiro da prefeitura que dirigia as obras da fuin=-

ta talvosz  budesse construir provisorianente um galpdo coberto o agsoalha-

do onde fossom colocados 0s panoramas,

L &
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PASE FINAL (2)

J

4J 4 no térmo da existéncia Victor Meirelles executa "Invocagao"l
que pertenceu ao Liceu de Artes e Oficios e que atualmente encontra-

-

-se no M.N.B.A. do Rio-de-Janeiro ).

_ Via-se consumir pouco a pouco a existéncia cheia de lutas e dis-
sabores (3). Existéncia digna de um homem que semeou através de um
trabalho honrado, beleza e poésia como um balsamo colorido pelo arco-
-iris-do amor. '

Apos sua morte,(:) algumas homenagens lhe foram prestadas (:)
suas obras hoje espalham-se por ai afora (:) no testemunho eloquente
do valor daguele que foi sem favor algum, um dos maiores genios da ng
cionalidade brasileira.

Not as:

@ Carlos Rubens, "Vitor Meireles, sua vida ¢ sua obra"s

Capftulo XVI ~ "Declinio" - Pag 137 & 1l
cap{tulo XVII =~ "O Fim" ~ Pag 143 & 118
Capitulo XVIII - "Depois" - Pag 149 & 153

capftulo XIX =~ " O Contendrio"~ Pig 155 & 160

zar também na obra acima oitada de Carlos Rubens as notas das piginas 167 &
17

Fr.Damifo Silbormagel O,F.M, em "Um artista catharinonse" ds piginas 1L20 e
1421 pouco nos diz sobre a fase final do Vietor leirelles.

@ SSbre o trabalho "Invocacio" de Victor Heirclles cujo original encontra-se
no M,N.B,A., do Rio=de~Janeiro ¢ o esbooeto no lMuseu Victor leirelles em Flo-
rianopolls, veja—~sos - Carlos Rubons, "Vitor Meircleg, sua vida o sua obra",
paginas 139, 140, 167 ¢ 171, Nesta obra, entre as paginas 140 o 13, cx:.sto
a fotografia do aludido quadro.

@ Cam efeito Victor Meirelles soi‘reu dissabores o desilugoes, Nesse sentido de
ve=sc ler o adeus promnciado & beira do tiimilo do artista por Artur Azevedo
em "Vitor Moireles, sua vida ¢ gua obra, de Carlos Rubens - Pag 149 ¢ 150.



~ Um de scus maiores dissabores foi a polémica que sc travou e que se esp&lhw.
pela impronsa om torno da exposigdo de 1879, onde figurou a "Batalha dos Guara
rapes”, sendo acusado de plagiario ¢ onde _foram, ao calor das disoussoes, 1le=/
,'van'ba.daa uma. séric de leviandades e acusabes ao notdvel artista, Nesse senti- !
" do leia-se "O Quadro da Batalha dos Guararapes, seu autar e sous criticos”, de

- Rangel S.Paio,

. Sobre a morte de Victor Meirclles, veja-sct - Carlos Rubens, "Vitor Meircles
. sua vida o sua obra, Cam.tulos XVII e XVIII.

) Carlos Rubens, "Vitor Meireles, sua vida ¢ sua obra, sobretudo as paglms
' '15263 153 do Capitulo XVIII, o Capitulo XIX sSbre "O Contenario" da vpagina 155
a1

Welson Costa, "Rio de Ontem ¢ de Hoje" - Pag 132.

~ S0bre as principais obras e a localizagio das mesmas, podemos assim sinteti-
zars

a) M.N.B.,A.do Rio-de-Janeiro - galerias, pordo, pastas.
b) M.H.N.do Rio-de-Janeiro ~ galerias, arquivo.
e) -E.B.A.da Universidade Federal do Rio~de~Janeiro - palerias,

d) Certa ocasido, travando na entdo E.N,.B.A., répido conhecimento ocom o Sr,
Navarro da Costa, soube ouc possuia dois trabalhos de Victor Meirelles.,

@) O prof.Domato Mello Junior, informou-me que ha varios anos foi procurado
por uma senhora que morava no Riachuelo (Rs.o—de-JanoirO) e que se dizia pos
suidora do trds trabalhos dec Viotor leirelles, pois um parcnte sou trabalha
ra na rotunda onde estiveram expostos os pancramas de Viotor Meirclles, o
prof,Donato enviou-a &s pessoas compctenteos para uma possivel solugdo, mas
parcce que o assunbo morreu por ai, Um désses trabalhos seria um retrato,
talvez da osposa do artista,

f) Masou Imperial de Potrépolis - galerias,

g) Museu de Arte de S.Paulo ~ quando da ultima vez que 1a. estivemos em janei-
ro de 1966 as obras de Victor Moirelles cstavam no deposito.

h) Museu Victor Meirelles de Floriandpolis - cxposigdo,

i) Pasta I (Victor Meirclles) do Arquivo do Patrimdnio Histoérico e Artistico
Nacional,

j) Carlos Rubens "Vitor Meireles, sua vida o sua obra" - Pig 168 & 171 ¢ Pag
173,

1) Fr.Damifo Silbernmagel O,F.M,, "Um artista catharinense" - Pag 1419,

m) Quando de minha cstada en ;-‘lorlanornolls cm janciro de 1966 pude ver al ém
dos trabalhos cxistentes no IMuseu Vietor lieirelles, a copia do "Joven To-
bias curando o pai cogo" no Hospital do Menino Deus. Noste mesmo hospital
existe um guadro represcentando Cristo orucificado que 1a me disseram alguns
ser atribu também a Victor.

Pude ver tambem na igreja de S. Francisco, i - = Francisco da Peniténeia" a- |
tribuido a Vietor Mcirelles. Obtive 14 a informagio que Gste quadro esta- "
ria cortado,

Conversando com o reitor da Universidade de Sta.Catarina, Dr.David Ferm:l_ "
ra Lima, com o prof.Osvaldo Cabral e também com alguns médicos do Hospi‘ﬁal
do lenino Deus pude obter a informagao que em Imarui existe ou existia wm
trabalho de Vietor Moireclles, "Retrato do Comendador Rocha", pertencente E«ﬁ
Sr. Pedro Bethencourt,

n) Na scogdo de Restauragdo do Patrimdnio Historico ¢ Artistico Haoioml, ﬁﬁw

rigida pelo professor Edson Mota, pude ver o "Panorama de Desteérro'. __ =

o) Rangel S.Paio, "0 Quadro da Batalha dos Guararapes, sou autor ¢ sous oriti
cos", pagina 192 & 195 e 347 & 351. T




P) Disso-me o prof, Walter Piazza, tor recebido informagoes de pessoas qu
- ‘diziam possuir trabalhos de Vietor Moirelles. Uma dessas seria do inte
£ e rior de Minas Gerais,

Foram onviadas essas informagdes polo prof. Walter Piazza ao Patrimoni
Historico o Artistico Hacional, '




Mg ] S

ARTE DA ANKALISE GCOMPO SICIONAL

apitulo 1. — ) MARGEM DAS ANOTAGOES E GRIFOS
: DE VICTOR MEIRELLES AS IDEIAS DE
BURNET SOBRE COMPOSIGAO E

LUZ E SOMBRA

Capitulo 2. —~ ASPECTOS DA EVOLUGAXO COMPOSICIONAL
NA "BATALHA DOS GUARARAPES "™



A ’
e S
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A GUISA DE INTRODUGZXO
Parte (1) = DA GCOMPOSIGAO
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A GUISA DE INTRODUGXO

\IICTOR MEIRELLES deixou as margens da obra L'Art de la Peinture,
le John Burnet, uma série de anotagdes e observagoes. Além disso va-
?oa trechos dessa obra estao grifados.

0 trabalho de Burnet, 1nscreve_se dentro das 1deias que no final
do Seculo XVIII e infcio do XIX constituiam-se como as bases para a
struturagdo do desenvolvimento de um trabalho pictorico. Esta obra
foi traduzida para o francés em 1835, e é provdvel, embora ndo possa-
mos afiancar, que Victor Meirelles a tenha'adquirido quando desma'pn;
meira visita a Europa, isto é, de 1853 a 1861.

Muito estudioso, avido de aprender e de melhorar, dentro de um
frabalho incansavel de pesquiza, tanto pratica como teorica, nada mais
goncebivel que o artista tenha entdo estudado aquele livro.

| ~ Nio podemos também precisar quando estas anotacdes se processa-
ram, bastando salientar que o artista possuia este livro agqui no Bra-
81l e que hoje se encontra na vitrine do segundo pavimento da casa de
Victor Meirelles.

As observacoes do artista, vem mais uma vez mostrar o zelo com
que se aprofundava nas pesquisas em torno dos problemas do seu oficio,
e, possibilitar um estudo sObre suas ideias em composigao e pintura e
determinar assim a posigdo da estética de Victor Meirelles na arte do
geculo XIX brasileira.

£ bem verdade, que as anotagdes e grifos de Victor Meirelles, &
obra de Burnet, por si s, ndo permitem que avaliemos tdoda a grandeza
do artista. Mas juntando a essas observacoes e grifos, os documentos
e cartas escritas pelo artista, e mais do que tudo, a prépria mensa-
gem pléstica, teremos nesse conjunto o que podemos designar de "a po-
§icao meireliana".

Aqui procuramos analisar somente a primeira e segunda parte da
obra de Burnet, isto €, aquelas que dizem respeito a composicao e luz
¢ sombra, deixando intencionalmente o capitulo da cor para obter maior
concentragdo e profundidade na andlise que procedemos nesta oportuni-
dade .

Sempre que o leitor seachar nesta II Parte diante de citagoes



das obras de Victor Meirelles devera consultar sdbre elas as notas cor
respondentes da I Parte.

Assim, por exemplo:

A "Batalha dos Guararapes", Parte I, Capitulo 4, Composigdes Hig
toricas, nota 7.

0 "Combate Naval do Riachuelo" e "Passagem do Humaita", Parte I,
Capitulo 4, Composigdes Histdéricas, notas 8 e 9.

"A Primeira Missa no Brasil", Parte I, Cap{tulo 3, Fase do Pré-
mio de Viagem, nota 12. v

L&

Deaejo deixar aqui consignado o método seguido no Capitulo l'dgg
ta 1II Parte. Primeiro fago uma pequena sintese do que estd em Bur-
net, depois reproduzo o proprio texto do tradutor, isto &, de Van Geel

e finalmente mostro oorrelagoes, semelhangas e desenvolvo o assunto co
locando anotagoes.

Quanto as anotagdes devo esclarecer que sdo feitas em portugués.
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Parte (:)

DA COMPOSIGAO

(::> 0 SENTIDO DO EXAME DE GRANDES MESTRES — A INVENGXO
— 0 METODO REGUIAR - A COMPOSICXO E SUAS CONDIGOES.

f "...; il a essaye de demontrer éu'en examinant et en etudiant les
ouvrages des grands peintres de toutes les époques on pouvait se ren-
dre compte de,la_maniére dont chacun avait attein la hauté perfection -
qui les a illustrés, et quels sont les moyens qu'il faut employer pour |
imarcher sur leurs traces (:). Covaincu que 1'invention est une combi
naison d'idées acquises par 1'étude et par la recherche de ce qui exis
te déja, il n'a pas hésité a montrer cette route aux jeunes etudians,
pensant que c'était le meilleur moyen de développer leur génie." (2)

"L'incention est un des signes du genie, cependant, en consultant
g'eXpérience, on trouve que c'est en étudiant les inventions des au-
tres qu'on apprend a inventer, de méme qu'en lisant leurs pensées, on
‘apprend & penser." (3)

| "Si on les accueille favorablement, et si on juge qu'elles puis-.
gent dirigir les jeunes peintres, par une méthode réguliere, dans 1la
recherche des difficultés de leur art, je les ferai suivre par deux
autres parties qui traiteront;”iiune du clair-obscur, et 1l'autre du
coloris." (4) o g

"Ia composition est 1l'art de grouper des figures ou des objets de
maniere a representer un sujet qualconqué. Dans la composition, il y
a quatre conditions nécessaires: le sujet doit étre clairement expri
mé; on le disposera de maniére a recevoir un effet convenable de lu-
miére et d'ombre; il devra étre susceptible d'une combinaison agrea-
‘ble de couleurs; et enfin 1'ensemble offrira un arrangement de bnnﬁﬁ‘jfl

e
-

forme: nous entendons par la une composition suggerée par le Bﬂ;?“._::lg
méme, et adaptée a toutes ses circonstances; ce sont ces diverses com °
binaisons qui varient les compositions a 1'infini ._’__':vﬂ e




Por tudo isto acima citado, vemos que havia certas ideias de m&_
método regular que pudesse dirigir os jovens pintores. Dir_se-ia que
se buscavam formulds que equacionadas através de um sistema simples e
didatico, pudessem levar aos verdadeiros talentos, as sendas das gran
des realizagGes plasticas. Autores contempordneos procuraram princt
pios na regéncia das composigdes, caminhando-se no sentido que todos
08 processos sdo justificaveis pelas necessidades interiores (:).

- Seja como for, o qQue domina o pensamento de Burnet poderia ser
sintetizado com o que nos diz Van Geel no prefacio da tradugao do li-
vro daquele autor que estamos analisando (:).

~ Com efeito o século XIX iria experimentar o desenvolvimento da re
volugao industrial decorrente de uma.ordenagdo disposta nas mentalida
des voltadas no sentido da pesquisa, da andlise, etc.

Bsse o espirito (de pesquisa, de andlise no campo artistico) que
domina o artista catarinense seja nos primeiros tempos quando realiz{
o "Panorama de Destérro" , seja nos bancos escolares @ seja " ja
na madureza realizando grandes composigoes Q:) . '

A medida désse espirito voltado para as pesquisas incessanteseo
trabalho sério podem ser apreciados também no magistério @ tanto
programa por ele elaborado CE? como no método a executar uma compos;
¢ao .

Submetendo seu programa de Pintura Historica a Congregagao da Acd
demia mostrava preliminarmente senso didatico, em relagio ndo s0 ao
problema do numero de alunos como aos progressos relativos de cada
da{.sugerindo que os estudos fossem diferentes.

No artigo primeiro mostrava a necessidade do estudo em'separado
dos diversos objetos procurando sempre a analise acurada para os efei
tos do claro-escuro e perspectiva e chamava-lhes a ateng@o paraaa‘ﬁig
tribuicdo dos diferentes objetos que constituem a composigao" @ i
Estariam assim tambem exercitando-se no colorido.

No segundo artigo, poderiam aguéles julgados aptos pelo professar
passar ao estudo do modelo vivo. Passava-se portanto dos objetos ina
nimados para os problemas anatomicos e carnagées dos séres humanos.

Explicltamente deixava claro a posigao do profesaor como O verds
deiro mestre a quem cabia "dirigir™ os passos de seus alunos dentro
dos estudos @33 . BEstabelecia-se o conceito de uma ascendéncia pro=
fissional sObre uma obediéncia toda ela voltada e votada aos melhores
anseios de aprendizado. O préprio Victor fora assim e ja haviamos vis
%o antes, até mesmo na Europa QE? « Quando idealizou pintar o temada



orimeira missa no Brasil e executou os primeiros estudos submeteu-os
a apreciagao da Academia @

Um dos princlpios do aprendizado era de'que.a cépia de bustos e
estatuas de gésso deveriam preceder ao do modélo-vivo, passando-se de
uma matéria fria e estdtica para as formas fldcidas, musculares, dind
micas e cambiantes do corpo humano.

Aparecia assim como uma evolugao de um estudo simples para uma
forma mais complexa. O desenvolvimento do aluno deveria se processar
dentro de um meétodo pré-estabelecido embora em tempos diferentes con-
forme o adiantamento do mesmo.

No terceiro artigo fica bem claro que o modélo deveria ser estu-
dado cuidadosamente em partes. Com isto, o aluno descia ao estudo par
ticular e analitico'das diversas partes do corpo humano, fato alias es
te, que o proprio Victor Meirelles nunca abandonou na elaboraqaockasu
as obras . Essa era uma forma imprescindivel de se penetrar pou-
€0 & pouco nos detaihes basicos que haveriam depois de coligados fa-
zer parte da composigao.

A indumentdria (9 com svas dobras, claro-escuro e muitos outros
problemas nao era descuidada. Com efeito, na pintura historica a rou
pagem representava um papel de suma importancia, levando o artista a
umg pesquisa dos tempos passados para que a veracidade do tmminaofag
se alterada. :

Finalmente aqueles que'se achassem habilitados dentro da evolugao
dos estudos estabelecidos pelo professor lhes indicaria um tema histé
rico para dali ser feita uma composigao.

Era portanto a coﬁposigao encarada como 0 fim de uma caminhada
plena de trabalhos e estudos os mais cuidadosos possiveis. Nada de-

cesso de aprendizagem. Mobilizava-se todas as energias técnicas e in

telectuais em prol da consecugdo de um programa que deveria culminar
~ -~ - r

. na execugao de uma composigao historica.

Os ultimos trés artigos, isto é, o guarto, o quinto e o sexto tra
tavam do problema de horario, dos alunos que desejassem ficar depois

da aula estudando com ordem do professor.
P v
Gastao Pereira da Silva mostra certas fases no ensino de composi

¢80 historica utilizadas por Victor Meirelles (E) 5

Nesse proprio método de aprendizado estava todo Victor Meirelles.
Era o estudo paciente, metddico, analitico. Era o espirito de pesqui
sa. Quase um renascentista dada a feicao com que encarava os proble-

improvisos. Nada de atalhos que pudessem desviar a boa marcha do pro

P




mas de arte. O "sensivel", o "interior® era mobilizado igualmente com
a tecnica e o aprendizado. :

Victor Neirelles dava um valor extraordindrio ao desenho que n'a"e'__-
poderia ser desdenhado caso se dese jasse atinglr um bom resultado.,

0 mesmo era com tudo mais.

Ora, diante do exposto, a Europa representava o grande centro on
de deveria se completar aquéle ciclo de estudo e aprendizado @ "

Notas:

@ ~ John Burnet - L'Art do la Pointure - préf.‘acc por Van Gool ,

Tambom sSbre os es*budos dos grandes mestros roalizados por Vietor Meirollos,
voja=sor Parte I, Capitulo 3, Fase do Prémio do Viagom, notas L e 9.

@ - John Burmet -~ L'Art de la Pointuro ~ préi‘aoc por Van Geel,

Veja-se o Capltulo 2 desta II Parte, onde procuramos mostrar que o prooesse
composioional om Vietor Meirclles ¢ fruto do idcias adquiridas pelo cstudo o
sompre wna oonstante ¢ metodica procura na pesquisa daquilo quo pretende rea=
lizar,

@ John Burnet -~ L'Art de la Poin‘mre - Promiore partie - de la composition =
esta fase ¢ de Reynolds, alia.s, muito ¢itado durante o decorrer da obra de
Burnet.,

Veja-se as duas notas antoriores (L) e (2).
@ John Burnet - L'Art de la Pointurc -~ praf&oo de 1‘auteur, Londres, 25 mars
1822,

Vemos em algumas passagons oomo havia wun asoondenoia dos mestres om dirig
a aprondizagem ¢ estudo dos alunos mesno aquelos que ja. havian tirado o premio
de viagem como o ocago de Vietor Meirclles. SObre cste agsunto, veja-sos I-"tsu'l
te I, Capitulo 3, "Fase do Prémio do Viagon", notas 1, L4, 6, 7, 10 o 12, '

0 sentido motodioo no ostudo de pintura vémo-lo iompro em Victor Meirclles,
ato esmo oomo professor; voja-sc ma Parte I, Capitulo L, "Atividades do Ma-
gistério", nota 5.

@ | ~ John Burnet - L'Art de la Peinturc - Pﬁg 5

Conven assinalar que nas pégina.s scguintes continua an&lisando o desenvolvel
do certas ideias de oomposigao, .

~ No Capftulo 2 degta II Parte proouranos mostrer a proooupagio de Victor Mei
relles quanto & analise ¢ o egtudo da. a.proaantaia.o do assunto, da luz ¢ m--_
bra ¢ do aspeoto formal, ia'l‘.o som falarmos na oor que ndo procuramos analisan

@ Sobre CQmpoaiqao, de modo goml, veja=ses "Planejamento do Ensino do Dese=
nho Artistico”, de Onofre de Arruda Pentoado Neto -~ 2& Parte, B, Apostilhas 1
a 8 - "Introducdo ac Estudo da Composigdo”.

@ Vejam-ge as notas anterioros (1) e (2).

. . Veja=sc Parte I, Capitulo 1, "Faso Catarinense".

" Veja~se Parte I, Capitulo 2, "Fage Escolar",



ja-se 'I'arte I, Capitulo L, "Fase da Plenitude", sobrotudo "Composigdes
oricas”.

ela-go Parte I, Capitulo b, "itividades do Magistériol o rospectivas ancta

- Ver Parte I, Capitulo L, "At:.vida.des do Mag:.s'berio“, nota 5.
r‘Vtar de Gastdo Pereira da Silva, "Almeida Junior, sua vi.da, sua obra."-?g 55.

~ Ver a nota (12).

. Mo fin desta Parte A apog as notas vem o-programa dos estudos da aula de Pin
jura Historica, de 29 de feverciro de 186l.

Ver Parte I, Capitulo L, "Atividades do Magisterio", nota 7.

Ver Parte I, Capitulo 3, "Fase do Prémio de Viagem", e suas resvectivas ano
tagoes.

Leia-se a nota 12 da Parte I, Capitulo 3, "Fase do Prémio de Viagem",

Veja-se Parte I, Capitulo L, "CGmposiqaea‘His'térioas", nota 10,
Ver também o Capfitulo 2, desta Parte. II,

| Victor Meirelles realizou Im1itos estudos de trajes que se enocontram no Ifu-
~ sen Victor Meirelles em Florianopolis e no pordo do M.N. B..FL do Rio—de-Ja.neJ.ro

) Ver Gastfo Pereira da Silva, "Almeida Junior, sua vida, sua obra" - Pig 55,
~ Ver nota (13).

Ver Parte I, Capitulo 3, Fase do Prémio de Viagem, nota 6.

~ Em virtude do art. 104 dos estatutos da Academia tenho a honra de apregentar a
lustre congregat;.ao 0 programma para a aula de P:.n'bura Historica, e as considera-
que me obrigaréio a fazer algumas modificagoes do programma adoptado no anno pas

0 principal motivo destas alteragoes, foi o ter tido em vista, que no corren
sendo maior o mimero de alumnos que devem frogquentar a aula de Pintura His
rica, ndo podera.o todos fazer os mesmos estudos; atendendo-se aos seus pProgres-—
g relativos, S0 depois de ter bem ponderadc o que acabo de expor foi que julguei
gver adoptar o programma que agora submetto a aprovagido do corpo Academ:.oo.

Programma dos estudos da aula de Pintura Historica

it 12) Os alunos que froquentarem o primeiro anno desta aula deverao pr:.noipia.r o
- estudo da pintura, copiando bustos e grupos de gesso, exercitando-se de pois no
- estudo- (dito de Naturcza Morta) estudos cstes que muito contribuirdo, nfo so a
‘que os alumnos omprehend.ao os effeitos de Claro Escuro® de perspectiva, gomo
o arranjo e distribuicdo dos differentes objeotos que constituem a 00111’0819&9,
exercitando-ge tambem deste modo no estudo do colorido.

22) Os alwmos do primeiro anno, que polos seus pProgressos forem julgados pelo
Professor, capazes de poder estudar do meodelo vivo, 0 podsrao fazer sem 1nom
niente. |

5 32) Os alumnos que tiveren frequentaclo mais de um anno a aula de Pintura
‘rica deverfio continuar a fazer os sous estudos com o modelo Vivo; D
begas, troncos e academias; devendo alem disto exaroi‘ba.remaa no estudo
pagens, ¢ logo que se acharem habilitados, no da Camposigao de ¢
00s, sobre asswmptos que o Professor lhes. indicar; para esso fim

cilitar aos alumnos 'budo e lhes for necessario ra que agﬂ
R iaballice P qu, s Pa que pos




as 12 1/2, 0s alumnos porem, quc forem bem camportados e desejarem ficar
na aula, estudando depois do tempo indicado, o poderdo fazer tendo licenca d¢
Professor. .

Art 52) O ostudo diario do modelo vivo, durara 3 horas inoluaive o tampo de
go. - )

Art 6%) O Profossor lecionara os alwmos nes Segundas, Quartas e Soxtas de cada §
mana durante as horas marcadas pare os estudos, b

Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1864

. Victor Meirelles do Lima
% Professor de Pintura Historiea

0 BEQUILIBRIO E A BALANGA -~ O PRIMEIRO PLANO
HARMONIA E UNIXO ENTRE AS FIGURAS E O FUNDO

"Ceux qui s'imaginent qu'un tableau man@ﬁe d'ensemble quand le 8
jet, presque tout entier, est placé du méme cdté, reconnaitront leuw
erreur en remarquant que le plus petit petit objet introduit dans 1
coté opposé suffit pour rétablir la balance, parce qu'etant détaché su
la portion la plus éloignée, il en acquiert une valeur dix fois ply

grande ." (:)

Ao lado déste trecho observamos a anotag@o que diz ."Como se ¥
nas composigdes n° 2 e 5 nas gquais ..... e uma pedra sSao suficientéé
Ou como na ..... n° 3, 4 e 6 nas quais se not@o o tronco da arvore,
vacca € o0 homem que toca rabecca."

0 que domina, com efeito, neste sentido as composigdes de Victa
Meirelles é uma assimetria, isto ¢, "um agrupamento esquematizado D
la balanga de bragos desiguais equilibrada por pesos desiguais. 01
teresse da composigao localiza-se em torno da figura principal descel
tralizada" :

Sabemos como na "A Primeira Missa no Brasil" o artista deu posti
riormente maior énfase a0 lado direito inferior colocando a flgura-i

{ndic em pé. (3)

0 sentido da/balanga para estabelecer o equilibrio da composigal
foi utilizado por muitos artistas. As proprias figuras do primeiro
plano do lado esquerdo e direito na "Batalha dos Guararapes™ dao 6sse
equilibrio

0 primeiro plano oferece assim uma disposicdo que opondo_se a.g
tros planos e lados oferece um sentido de equilibrio (:)



~",.... "1l'harmonie et l'union qui doivent exister, ainsi que le
nolds, entre les figures et le fond", l'art est maintenant trop
e pour se contenter de contrastes violéng; une petite partie 4'
group qui se détache avec fermeté sur le fond suffit pour donner a
gtemble ltapparence de la solidlte de la nature." (:)

"A Primeira Missa no Brasil" por exemplo opde-se ao "Combate Na-
1 do Riachuelo" e a "Batalha dos Guararapes" -quer na fatura, quer na
ﬂiaggp que aparece com maior solidez e nitidez amenisando assim os
dmeiros planos também vigorosos.

John Burnet, "L'Art de la Peinture”, Pag 9.

Carlos Dol Negro, "Andlige Histérioa da Composigdo", Pag 5.

Ver ainda ngsta mosma pagina os estudos sBbre ocomposicdo em quadro retangu-
lar ¢ o equilfbrio em balanga,

Ver Parte I, Cs.p:'.tulo 3, "Fase do Prémio de Viagem", nota 12,

Ver nesta Parte II, Capitulo 2, "A Execucgdo" 7,

e

Nesta Parte II, Capitulo 2, vomos camo sdbiamente do "esquisse" a ldpis ini
cial, ovoluiu depois a "Batalha dos Guararapes" para a idéia final dando oom
o deslocamento de certas formas maior valorizagio ao plano da frente.

Ver Parte II, Capitulo 2, "As primciras_icléias" 3, "A Bxoougdo" 7.

John Burnet, "L'Art de la Peinture", Big 9.

.

RELACAO ENTRE SOMBRA E LUZ -- MASSAS DE SOMBRA E LUZ
{Ii) ESTUDO DIRETO DA NATUREZA E DOS MESTRES
A PINTURA DA NATUREZA — A EXECUCAO CONSCIENTE

"On a pu comprendre, d'apres ce qui j'ait dit antérieurement,que
la masse principale de lumiere dans des scenes qui se passent en plein
air, comme on l'observe dans la nature et chez les meilleurs maitres,
- est presque toujours placee dans le ciel ou dans la partie suparleﬁre
~du tableau. (:) ’

| Vemos por ai a importéncia dada a observagao real da natureza e
.tambem a contemplagdo dos grandes artistas do passado oomo exemplos a
serem analisados. (:) : :



Nas composicoes histdéricas de Victor Meirelles a parte superio:
aparece mais clara € 0 primeiro plano e dominado pela sombra, embora
-na "A Primeira Missa no Brasil“_esaa3iluminaqﬁo seja conseguida atra
vés de um empastamento vigoroso de tons claros gue lhé emprestam e588
feigfo, e na "Batalha dos Guararapes" &sse empastamento cede lugar &
cambiantes de um rico colorido. ' ' :

"Quand ceci est exécuté avec jugement, il en résulte un effet ri

che et naturel" (:).

A execugdo do trabalho pictorico deve ser realizado com a sahe&?
ria daquele que tem conhecimento do oficio.

Bsse conhecimento do trabalho de pintor ¢ uma das tdnicas de Vig
tor Meirelles. Conhecimento como ja vimos derivado de um estudo meﬁﬂ

dico (4).

Not as:

@ John Burnet, "L'Art de la Peinture", Pdg 10.
Vicﬁorﬁ?ﬁeirolles £6z muitos estudos direbos da naturcza antes de pintar
ocomposigao, _
Ver Parte II, Capitulo 2, "0 conhecimento local" 2,

@ John Burnet, "L'Art de la Peinture", Pdg 10.

@ Ver Parte I, Capitulo 3, "Fase do Prémio de Viagem.
Ver Parte II, Capitulo 2.

(::) LINHA CONDUZINDO A COMPOSICKO
A OPOSICXO ENTRE LUZ E SOMBRA

"Je dois cependant faire observer la longuer de la ligne produi-
te par le bétail et les chévres, parce qu'elle aide a l'effet de 1
perSpéctive en conduisant 1'oiel dans le tableau, et qu'elle sert ain
si de ligne fondamentale, sur laquelle on établit le payaage"'(:). |

Com efeito as linhas que podemos encontrar numa compoaigao S€ra
vem para desenvolver no sentido delas o assunto pintado (:). Na "A
Primeira Missa no Brasil" vislumbro entre outras coisas uma:%spiral,'
por onde a composigdo se desenvolve (:).



"Quand les objets les plus avances et en méme temps les plus obs
eurs sont deétachés du tableau, ils n'en sont pés moins distincts; mais
ore ils acquiérent une grande force, étant entourés de lumieres de
¢ cotes, ainsi qu'en le verra quand nous traiterons du clair-obs-

n®.

0 escuro em contraste com o claro adquire evidentemente mais for
¢a como se vé no grupo do tambor a direita na "Batalha dos Guararapes'

John Burnet, "L'Art de la Peinture", Pag 12.

Ver Parte II, Capitulo 2, "0 Conhcoimento Local" 2, a fotografia da aquare-
la do caminho dc Guararapcs.

Ha prancha fora déste trabalho poderei descnvolver grafloamente melhor este
agpecto, ¥

John Burnet -~ "L'irt de la Peinturc", Pag 12.

(::) A CAPACIDADE DE RECRIAR O OBJETO COM SENSIBILIDADE E ALMA
O OBJETO E SUA FIDELIDADE A NATUREZA E A ARTE

"Un objet ne doit pas seulement paraitre posséder les propriétes
necessaires pour l'usage auquel il est destiné, mais encore on doit y
trouver les qualités qui, d'apres 1'experience des meilleurs maitres,
constituent la beauté: ceci est une source de grandes poulssances,et
on est fidele en méme temps & la nature et a l'art' (E).

Novamente aqui voltamos aos exemplos dos mestres (:) & dava_seég

fase a fidelidade a natureza sem que no entanto a sensibilidade do ar
tista fosse sacrificada.

- Nos retratos observamos melhor éste problema (:).

No t a s: (

(1)  John Burnet, "L'Art do la Pointure", Pdg 13. -

Sa
| %
(&)  Ver Farto II, Capitulo 1, A, nota 1. ok




@ Ver Parte I, Capitulo l, Retratos, sobretudo nota 3,

Quanta diferenga podemos obscrvar enbre retratos feitos algumas vézos sem
pressdo ¢ outros ohe:.oa da sensibllldade do artista, )

PLANO DE COMPOSIGAO — REIAGKO ENTRE SI DOS PONTOS

(::> - IMFORTANTES E DESTES COM O ASSUNTO — GRUPOS PARA
EXPLICAR O TEMA — A DISPOSIGAO DAS LINHAS, A FORMA
DOS OBJETOS, DISPOSIGAO DA LUZ E SOMERA

"Fig 1. Le plan 1 de composition qui fait le sujet de cette
planche, est d'une forme carrée qu'on a souvent employée, soit pour
un groupe complet, soit pour une portion de composition plus compl f
quées. J'ai observé qu'en commencant un ouvrage, il faut déterminer
d'abord les points les plus importants du sujet: par exemple, dans
un tableau d'histoire, les tétes, les mains, les poses, et 1'expres-
sion, sont souvent, dans une dependance obsolue l'une de l'autre soit
sous le rapport de la disposition du sujet, soit pour se procurer de
beaux effets de lumiere, et par 14 conduire et arréter l'oeil du spee
tateur sur la portion la plus importante de l'action. Apres avoir
arrangé les principaux points, les points secondaires, comme on les
appelle, exigent aussi une attention sérieuse, pour la disposition 3
des lignes, la forme des objets, pour l'arfangement de la lumiere et
de 1l'ombre: quelquefois on est oblige d'employer un second et méme
un troisieme groupe pour expliquer plus clairement le sujet; quel-
quefois le groupe principal occupe une partie considerable sur le dg;
vant et donne une grande masse d'embre, derriere laquelle il faut en
core un point fort, qui sert de liaison entre les figures et le fond:
le groupe secondaire sera pelnt dans un ton vigoureux, mais cependant
convenable par ses lumiéres et ses ombres, il attirera 1l'oeil, et de
viendra partie de l'ensemble; le groupe principal se trouvera dans
la dépendance de se groupe secondaire, pour le complément de sa for |
me et l'étendue de ses lumiéres, ou pour la repetition de ses cou-
leurs. :

a

Fig 2. Parmi les tableaux composés d'apres ce systeme, et que
1l'on trouve principalement dans 1'école hollandaise, on a en general
la partie inferieure de la composition fermement prononcée, soit par
une lumiére sur un avant-plan obscur, ou vice-versd: ceci donne au
groupe une base solide et aide l'artiste & placer les autres objets
dans leurs veéritables distances. ILe désire particuliérement fixer



l'attention de 1'éléve sur ce point, parce qu'on a essayé d'etablir
une dectrine contraire; on a pretendu que les objets, quand ils s'e-
loignent ‘du centre du tableau, soit vers les cotes, soit en bas, tou-
tefois sur le méme plan, doivent &tre privés d'une partie de leur f£Or
ce de lumiére, d'ombre et de couleur. Ceci n'est ni la nature,ni lart
8i le sujet demande que ces objets soient subordonnés, l'arte vérita-
'ﬁle ne les prive pas de leur force naturelle, mais le rend moins re-
marquables par le fond qui les entoure, autrement il vaudrait mieux
les remplacer par d'autres objets d'une qualité qui attire moins l'at-
tention." (é)

‘ Ai encontramos uma seérie de idéias praticas sdbre composicdo,que
;ﬁevem ser analisadas Jjunto com a obra de Victor Meirelles, das quais
-bhamo a atengao para os estudos de maos, cabecas, etc., para as expres
}333, para a disposicado do tema, para o ponto principal do assunto,pa
ia a disposicao das linhas, para a forma dos objetos, para a disposi-
¢80 da luz e sombra, para a unifo entre as figuras e o fundeo, para as
relagoes entre os diversos grupos que compdem o quadro, para o primei
ro plano na sombra, para a maneira de executar os objetos que no mes-
mo plano se afastam do centro do quadro e finalmente para a relagao da
natureza e a arte (:).

Not a s:

Anotacdo de Viotor Meirellest M"a superfiecic occupada pela composigéo”.

John Burnet, "L'Art de la Pointure" - rFaz 1l e 15.

OO

Tudo isto vem cquacionado ma Parte II, Capitulo 2.
As pranchas fora do texto ajudardo a esta compreensdo.

0S METODOS DE COMPOSICXO E A IMITACKO — A CAPACIDADE
INVENTIVA E CRIADORA — O EXAME E O ESTUDO — A TEORIA
E AS| DEMONSTRACOES PRATICAS — A crRfrICa

"Se dois prévenir le jeune artiste que les méthodes de composi-
tions que nous avons décrites ne lui sont pas données pour les imiter;
je désire seulement qu'il oconnaisse les avantages que chacune posséde;
e que, lorsqu'il en aura inventé une a son usage, il puisse y intro-

B



L _r o a ba g e A S e e

Notas:

duire quelques uns des avantages que nous avons indiquéa. Un dess
fait au hasard sera peut_étre une invention heureuse, mais il n'aurd
le caractére d'une véritable composition qu'apres avoir été soumis
un examen serieux. (% ' '

Ia theorie, en peinture ne peut étre utile aux éleves que quand
elle est accompagnée de demonstrations oculaires. Une grande cause
1l'obscurité qui enveloppel'art, est la critique de ceux dont les id
sur ce sujet, sont elles mémes obscures; et, s'il est impossible'
delivrer le mondé de ces vagues et inutiles disertations, 1l'artiste
doit au moins savoir s'y soustraire et les eviter" (:).

Assim terminava Burnet seu estudo sObre composigao em que o estl
do era o caminho basice para o desenvolvimento (:) como também a and.
lise acurada da natureza,(:> e dos grandes mestres (:), mas onde a e8
pacidade criadora desempénhava unida a tudo aquilo o papel relevants
na obra de arte.

John Burnet, "L'Art de la Peinture" - Pag 3l.
Ver Parte I, Capitulo 3, "Fase do Prémio de Viagem".

Ver Parte II, Capitulo 2, "0 conhecimento local™ 2,

GIOXOIC,

Ver Parte I, Capitulo 3, "Fase do Prémio de Viagem", nota 9.

Parte (:)

LUZ E SOMBRA

(::) OS VALORES E A LUZ E A SOMBRA

"Avant de presenter nos recherches sur les nombreuses modificati
ons de la lumiere et de 1l'ombre, il sera utile d'indiquer quelques
unes de leurs combinaisons les plus_évidents; et, pour étre clair,je
les diviserai en cing parties, savoir; lumiere, demi-lumiere, teinte
moyenne, demi_obsqure (:) et obscur. Quand lteffet d'un tableau con-
siste principalement en lumiére et en demi-lumiere, les parties obscy
res auront plus.de force et de valeur; mais, sans l'aide de couleurs
eclatantes dans leé_lumiéres, lteffet en sera faible; quand un  ta-
bleau est composé principalement de teintes obscures et demi-obscures
les lumiéres sont plus brillantes, mais elles seront sujets a parai-



tre comme de taches, si des demi-lumiere ne les unissent entre elles;
et sans cette précaution le tableau serait alers noir et claires se-
~ ront plus facilement employées, mais 1l'effet général peut devenir fai
ble et méme nul (Voir fig. 1, pl V)" (:). - |

Como se vé Burnet desenvolve o estudo'das'gradaQSes da luz e som
 bra e que chamaria sobretudo a atengdo para o quadro "Cabega de Mulher"
de Victor Meirelles que por si so demonstra praticamente esse proble-
oy

Nos quadros dominados pela luz ou meia-luz como na "A Primeira
- Missa no Brasil" as partes escuras aparecem com mais esfase. Na "Ba-
cante", por exemplo, quadro de Victor Meirelles dominado sobretudo por
meia.tinta e sombra a figura feminina jogada na luz destaca-se can grén
de evidéncia (:).

Na "Batalha dos Guararapes" e sobretudo no "Combate Naval do Ria
chuelo" podemos observar as 110agoes sutis de todas essas melas_tin.

tas (:).

N o t as:

. Anotagoes de Viotor Moirelles: devem ser tamadas no sentido verdadeiro e
unico oomot meia-tinta clara ¢ moia-tinta csoura.

John Burnet, "L'Art do la Peinturc, Pig 37.
Ver Parte I, Capitulo L, "Retrato", nota 3.

Voja=se o original déste quadro no Musou Nacional de Belas-Artes do Rio-de-
Janeiro,

Ver "Historia da Pintura no Brasil", de José Maria dos Reis Jumior, Pag 157.

Vor o original da "Batalha dos Guararapces" no M,N.B.A, do Rio-de=Janeiro,
Vor ainda sobre a "Batalha dos Guararapes" a Parte II, Capitulo 2,
Ver o original do "Combate Naval do Riachuelo" no i,H.N.do Rio-de=Janeiro,

Consulto-ge também sSbre o problema das  redagoos dos valores da ,€luz ¢ sam~'
bra o trabalho de Jurendyr Pacs Leme, "Claro-Escuro”, com um glosaarlo de vo-
wabulos, e expressoes no final., Veja=-sc sobretudo neste livro a pagim 22,

Ol L ORORE



(D RESULTADOS PRODUZIDOS PELA LUZ E SOMBRA NUM QUADRO

"Les lumiéres et les ombres sont proﬁres a produire differens
sultats dans un tableau; mais les trois principaux sont:  le relief,
l‘harmonle et 1'effet. Par le premier, un ouvrage aura le caractere
1a s0lidité de la nature; ~par le second regneront l'union et 1'acco:
des parties les unes avec les autres; et par la troisieme les objw?
se trouveront chacun & leur place, suite necessaire de l'etendue et d
la grandeur" (:). ‘

Com efeito as massas de luz e sombra estabelecem certas comseque
cias fundamentais na composigao (:).

Notas:

John Burnet, "L'Art de la Pointure" - Pag 37 o 38, O aubor até & pdgina I
teece considoragoes om torno ddsse agsunto.

@ ' Sobretudo nas pranchas fora do texto podercmos analisar ossas caractoris
através da "Batalha dos Guararapes",

Observe o leitor o reldvo do cavalo caido no contro da "Batalha dos Guarard
pes",

Burnet mais adiante lembra que o relédvo & gobretudo necossario mas grandes
obrag, como alias @ 0 caso c:.tado acima,

Neste sentido o autor inglds vo sobretudo na escola italiana de Veroneso ¢
Tintoroto estas qualidades ¢ como j& vimos foram aubtores cstudados por Victel
Meirelles.

- Para Burnet a harmonia das diforontos partes do um cmpos:.qao doponde
. partes 1ntomed1arma quo servem de ligagdo,

Observe-so nesso sentido o primeiro plano ma sonbra na “Batalha dog Guaras
pos". |

0 efcito ¢ resultante do olaro-cscuro dentro do que olc represonta de -:-_’-
¢ harmonia, :

@ A,MASSA DE SOMBRA E LUZ E A MESMA FORGA DE TOM

"Lorsgu'une multitude de petits objets sont introduite dans un |
bleau (fig. 2), ou quand la composition générale consiste dans beauct
de figures, il est impossible d'obtenir une lumiere ou une ombre lany
8 moins qu'on ne puisse reéunir plusieurs de ces objets ou figures, e
en leur donnant la meme force de ton, former par la une masse de lum



rﬁ ou d'ombre; mais, pour executer ceci avec talent, il y a de grandes
difficultés: 1la science doit se cacher en quelque sirte & nos yeux.

Par exemple, il n'est pas probable que dans la bagarre d'une ba-
taille deux ou trois chevaux blancs se trouvent réunis (:) de maniere
a8 former une masse de lumiére cependant on voit cet artifice employé
par Salvador Rosa et Wouvermans;..." (:).

_ As massas gerais de sombra e luz est@o na "Batalha dos Guararapes"
distribuidas dentro dum sentido harmdnico ligando os grupos da composi

Wotas:

(1) - Anotago do Victor Meirelles: ms & pessivol,
(8)  John Burnet, "L'Art do 1a Poeinture" - Rz 57.
_(:) Nas pranchas fora do toxto poderemos prdticamente desonvolver Sste assunto.

(::) QUADROS PINTADOS EM TOM ESCURO, EM MEIO-TOM E EM TOM CLARO

"Les tableaux peints dans un ton obscur ont deja eté mentionnés
comme posseédant plusieurs avantages qui ont engagé nos plus grands cO
loristes a les adopter. Les tableaux d'un ton moyen sont sujets a ra
raitre lourds et noirs, & moins qu'on ait conserve une grande riches-
se d'ombres, ou de lumieres piquantes; les tableaux d'un ton clair
peuvent aussi paraitre plats et imparfaits, a4 moins des plus grand
goins.

Par exemple, dans la nature, la lumiere intense du ciel et 1l'at-

' mosphére, qui est rempli de ses réfractions innombrables, répand sur
‘ tout la scene un caractere lumineux, pour 1l'exprimer, l'artiste ne

peut employer que plus ou moins de blanc. L'imperfection de ce moyen

unique est attestée par 1'immense difficulte d'imiter la grande clar-

| té du jour, ou les effets brillants (:) d'un coucher du soleil.." (:)

"A Passagem de Humaita" é composta dentro de um tom escuro. Em

- meio-tom aparece "O Combate Naval do Riachuelo" e a "Batalha dos Gua-
rarapes". Ji "A Primeira Missa no Brasil" se apresenta em relagao as
citadas acima, elaborada em tom mais olaro embora ndo seja o quadro es

sencialmente dominado por ésse fato. il



Notas:

' @ Anoi'ac;ao de Vio'bor Me:.rolles: pelo contra.s‘bo podc—se ob'ber aa'l::.si‘a'bor amen
' te.

Veja=se "A Pr:l.moira Missa no Brasil" quc apesar da claridado apresenta
trastes.,

o

(2) ot Burnct, "L'Art do la Peinturc" - Pig 67.

@ AS RELAGOES DA SOMBRA E LUZ — AS GRADAGOES

"La quantité convenable de teinte moyenne dépend de la dispositi
on du sujet et du peintre, mais il est absolument nécessaire de se ¢
der de la mettre constamment contre 1'extréme lumiere et contre 1'ex-
tréme obscur" (:).

Como se pode ver as passagens e as gradacoes entre a luz e a u-f
bra oferece uma infinita gquantidade de meias~tintas que se ligam e
ligam entre si, como no "Combate Naval de Riachuelo"

Esta variedade dentro da unidade € que ndo permitia segundo o ar
tista catarinense que o quadro ficasse monotono (:).

N ot a s:

(1)  Jomi Burnot, "L'Art do la Peinture" - Pdg 70.
; Anobaqao de Victor Meirellost porgue se assim se prooodosse sem mais varie=
dade, o trabalho pareccrii monodtono,

. @ Observe-so scbrctv._ldo as varlaqoes infinitas do claro~csouro no "Combate
val do Riachuelo". '
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(::) A ESCOLHA E O CONHECIMENTO DO TEMA

0 govérno havia inicialmente escolhido Pedro Américo para pintar
;f"Batalha dos Guararapes", querendo assim perpetuar na tela umlapiaé
dio da invas3o holandesa do século XVII, no nordeste. Logo depois no
mtanto desincumbiu-se desta tarefa Victor Meirelles, enguanto Pedrq_
Americo preparava-se para executar a "Batalha do Avai" (:).

Muitos historiadores, até ent@o, haviam tratado désse assunto cg
mo Nieuhoff, Barlaeus ou Varnhagen (2). HEmbora ndo existem documen-
tos provando ter Victor Meirelles conhecimento de tais obras podemos
imaginar que o artista catarinense deve té-las manuseado, dada a se-
riedade com que sempre se abarcava de um trabalho (3).

Assim, gquando Victor Meirelles escolheu como tema a "Primeira Mis
sa no Brasil", atraves de duas cartas (:) Manuel de Araujo Porto Ale-
gre aconselhava-o & leitura de Pero Vaz de Caminha.

@ Ver Carlos Rubens, "Vitor loireles, sua vida e sua obra" - Pig 65,
Vor I Parte, Ga.p{t:ulo Ly -~ "Composigoes Historicas", nota 7.

@ Rﬂngol S Paio, "0 Quadro da Batalhe dos Guararapes, scu autor e sous eriti-
co Pa 210, -

@ Na I Parte deste trabalho, om varias passagens c nota.s deixei olaro Ssse sen
tido dc abnegagdo e soricdade ao trabalho, oza.ra.c'l:eu:-1 stica.s béasgicas da persona
1fdade de Viotor Meirelles. A sua obra o fruto désto esforgo contimo, metom
dico ¢ conscicnte,

Entre outras passagens da I Parte, cnvio o leitor: capitulo 3, ¢ d@ste mes
mo Capitulo, notas 3, 9, 10 ¢ 11,
@ Ver Carlos Rubons, "Vitor Meirellos, sua vida e sua obra - Pag 3hL.

Ver também Donato Mello Junior, "A Primeira Missa no Brasil", de Vitor Mei=-

reles, um contenario esqueeido in Boletim do Muscu Nacional de Bola.s-Ar'bes n°
2,




® 0 CONHECIMENTO LOCAL

_ Somos daqﬁéles que acreditamos, como Toynbee (:),_nas excelentes
poaaibilidades, que tem aqueles que procuram a compreensao de um fate
hlstorlco, atraves do conheclmento local.

Assim.pensava também o nosso Victor Meirelles, quando viaaou pa.
ra Pernambuco e nos deu apos, a "Batalha dos Guararapes" (:).e qu{;ﬁ
depois de percorrer a fegiﬁo”platina. palco da.guerra contra o Para
guai, nos deu "Passagem de Humaita™ e "Batalha Naval do Riachuelo“@i

Ao executar "A Primeira Missa no Brasil" procurou suprir a defi
ciéncia de estar longe da patria, pedindo a Pedro Américo que desenhs
se uma paisagem brasileira que a muito nao via (:).

0 artista .procurava assim buscar no local a veracidade dagquile
que pouco a pouco ia se cristalizando na sua mente e nos seus estudos

Notaa:

(1)  Arncla J.Toynbeo - "Helonismo, histéria de wm oivilizagdo", Profdeio,g 2

@ Ver Parte I, Capitulol, "Camposigbes Historicas", nota Ts

Ver tambom Rangel S.Paio, "O Quadro da Batalln dos Guararapes, sou autor
seus criticos" - Pag 259 ¢ 260.

(3) Ver Parto I, Capftulo L, "Camposicdes Histéricas", nota 8.
@ Ver Parte I, Capitulo 3, "Fasc do Prémio do Viag;em", nota 12,

@ 'AS PRIMEIRAS IDEIAS

Na fotografia seguinte, podemos apreciar as primeiras idéias ge-
rais desenvolvidas por Victor Meirelles através de um estudo a 1épis.

Nesse estudo como se pode verificar, havia colocado um primeiro
plano pesado a esquerda, dai procurar contrabalangar com uma paisagem
na parte superior a direita.

Deslocando no original esta paisagem para o plano superior esquer



do seria impossivel manter um péso tdo grande do mesmo lado na parte
inferior. Explica-se assim a razao daquele "vazio" do primeiro plano
‘na parte inferior esquerdo com as figuras jogadas mais para trésgacom
‘menos énfase. E como consequéncia do principio do equilibrio surge o
lsoberbo bloco de figuras-do primeiro plano inferior a direita (:).

i ot a s:

(1)  Vor ma II Rarte, Capftulo 1, "Da Composicdo A",

@ 0S8 PRIMEIROS ESTUDOS

Victor Meirelles deixou uma quantidade apreciavel de estudos ou
pequenas anotacdes, verdadeiras e notaveis guias no decorrer da cris-
talizagao do tema a que se¢ propunha realizar (:)s

Evidentemente o artista catarinense mesmo fora da tematica estri
ta de uma composicdo, realizou grande numero de estudos dentro de va-
rias técnicas. Constituem-se inclusive, os que chegaram até nos, um
dos pontos relevantes de seu talento.

'k interessante notar-se pelo diario de Giovanni Beltraffio como
Leonardo da Vinei dava importancia aos estudos desenhados como anota-
¢oes daquilo que era apreciado "Olha pois, €sses rapidos esbogos como
08 teus melhores preceptores @ mestres™ (:)}'

A fotografia a seguir mostra o desenho das pérnaa do guerreiro
que se encontra na "Batalha dos Guararapes", a direita na parte infe-
rior do quadro. e

Notas:

' 80bre os cstudos de Vietor Mcirollcs veja-ge na I Parte, ca.pltulo L, "Compo-
sices Historicas", notas 10 e 11,

@ Dmitri Merejkowski, "O Romance de Leomardo da Vinei, a Ressurreigéo dos Deu-
ses" - Pag 149 e 150,
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| @ OUTROS ESTUDOS

posicdo antes de pintd-la definitivamente (1)..

(@  Ver Parto I, Capftulo 1, nota L.

3 @ ESBOCETO A GLEO

O artista langava-se agora, apos um trabalho consciente e neto
dico, ao esboceto onde a cOr unida aos outros elementos dava enfim ¢
conjunto um sentido de plasticidade que ate entdo so fora definido¢
finido pelo aspecto formal e linear.

Bste esboceto encontra-se atualmente no primeiro pavimento do ¥
seu Victor Meirelles em Florianopolis (:).

Not a:

@ _ Ver Parte I, Capitulo 1, nota k.

-

Langada a idéia global do tema, através do esboceto a 6leo,o al
tista catarinense langou-se a uma analise mais profunda dos diversos
aspectos concebidos.

Assim realizou alguns estudos a oleo em tamanho-maior do-que 08
estudos anteriores, procurando fixar e estudar certos detalhes da coll

A cabega de guerreiro gque aparece na fotografia seguinte éanu;
ma. do grupo do primeiro plano a direita da "Batalha do Guararapes's

Not a:



@ A EXECUGAO

Finalmente apos uma longa caminhada atraves de um processo cons
ciente e pré-estabelecido, de um trabalho encarado profissionalmente,
o artista chegava a parte final, isto €, o langamento definitivo do
tema jé entao cristalizado, analisado e estudado @ .

.Nota:

@ Ver Parte I, Capitulo L, "ComposigOes Historicas", nota 7.

Além do mais, guoro deixar aqui consigmado, que para 8sto Capitulo 2 da Par
te II, como tambem sempre gque sc tratar da "Batalha dos Guararapes" o leitor

dovera analisar com o miximo cuidado +0das as linhas o entrelinhas dos seguin
tes trabalhos:

- "Quadro da Batalha dos Guararapes, seu autor ¢ sous criticos", de Rangel
S.Paio,

- "Vitor Meircles, sua vida ¢ sua obra", de Carlos Rubens, da Pag 65 & 86.
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Aquarela — original de Victor Meirelles de Lima — V.M. = "Estrada pa

ra os Guararapes depois de passar a ponte dos affogados em Pernambuco™

— 62 = Ver n°® 2080 — 0 original desta aquarela esta no M. H. Nacional

Fotografia feita no Museu Historico Nacional de um negativo existente
no proprio Museu (desembro 1965)

4






Croquis da '"Batalha dos Guararapes"

Revelagao feita pela Meira do negatiyo do microfilme tirado
te do original (1965). O original desse desenho encontra-
ta junto com outros no M N B A

s e L B = - -






Estudo para "Batalha dos Guararapes™

Revelacao e ampliac@o feita pela Meira do negativo do microfilme tira
do diretamente do original que se encontra numa pasta junto com outros
no M N B A (1965)






"Cabega de Guerreiro" — oleo-tela
Vuseu Histdrico Nacional do Rio-de-Janeiro







"Batalha dos Guararapes™, por Vitor Meireles

Reprodugdo do livro "Vitor Meireles, sua vida e sua obra®
de Carlos Rubens (Pag. 66-67)

O original se encontra no M N B A
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CONCLUSOJES

Configura-se uma "posigcao meireliana"™, isto e, o artista
catarinense apresenta.se como um dos marcos decisivos no de-
correr da historia da pintura brasileira.

Essa "posigao meireliana" ¢ estabelecida também por uma
atitude de trabalho.

A "atitude de trabalho" para Victor Meirelles, erige co
mo principio basico o estudo profundo e acurado, a pesquisa in
cessante, o esforco, a dedicagdo, a obediéncia, a submissao de
aprendizagem, a consciéncia do dever, o senso do profissiona-
lismo, em suma "a atitude universal" ou de universalidade di
ante do trabalho.

A metodizag@o na consecucgdao de um trabalho.
As composicoes histdricas revelam melhor do que tudo, aque
la "posigao meireliana®, "atitude de trabalho" e "metodi-

zacao".

De modo geral, as idéias de Victor Meirelles e de Burnet
tem pontos de contacto e de semelhancga.
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