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1Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, εκδ. Κέντρο λεξικολογίας, Αθήνα, 1998, σ. 255, 

Λήμμα: Απορία, «Αρχικός η λέξη δήλωνε την έλλειψη διεξόδου (πόρου) από τοποθεσία ή κατάσταση. Στη 

συνέχεια, χαρακτήρισε τη συναισθηματική κατάσταση του ίδιου του προσώπου που βρίσκεται σε 

αδιέξοδο, σε αμηχανία και τελικά δήλωσε γλωσσική έκφραση του αδιεξόδου (ως ερωτήσεως). Η σημασία 

«φτώχεια, ένδεια» είναι ήδη αρχαία». 



 
2Ernesto Sabato – Περί Ηρώων και Τάφων, μτφ. Μανώλης Παπαδολαμπάκης, εκδ. Εξάντας, Αθήνα, 1986, σ. 

210. 



 
3Στο κεφάλαιο 8 περί Φωτογραφίας, επιχειρούμε ν’ ανιχνεύσουμε την επίπτωση που είχε η έλευση της 

Τεχνολογίας στο χώρο των Τεχνών, καθότι πέρα από τη βελτιστοποίηση των μέσων της καλλιτεχνικής 

παραγωγής, έχουμε για πρώτη φορά την ανάδυση καλλιτεχνικών εκφράσεων οι οποίες οφείλουν τη 

δημιουργία τους αποκλειστικά στην έλευση κάποιων τεχνολογιών. Το αντικείμενο της έρευνας μας με την 

ανάδυση των νέων αυτών Τεχνών της στατικής και της κινούμενης εικόνας, εστιάζεται στο κατά πόσον η 

Τεχνολογία μπορεί μαζί με την –αδιαμφισβήτητη –πρόοδο να κομίσει και μια νέα μορφή αλλοτρίωσης. Η 

αλλοτρίωση αυτή, είναι πιθανόν να εμπεριέχει μια οξεία μορφή οντολογικής καταστολής κι αυτό διότι, δεν 

παρατηρείται μόνο σε πνευματικό αλλά και σε ψυχικό επίπεδο· δεν πρόκειται μόνο για την αλλοίωση της 

γνώσης και τις πραγματικότητας αλλά για την αλλοίωση και των διαπροσωπικών σχέσεων. 



 
4Γκέοργκ Χέγκελ – Εισαγωγή στην Αισθητική, μτφ. Γιώργος Βελούδης, εκδ. Πόλις, Αθήνα, 2000, σ. 201 (Η 

Αρχιτεκτονική) «προετοιμάζει τη θέση για το Θεό, διαμορφώνει το εξωτερικό περιβάλλον του και του 

οικοδομεί το ναό του ως ένα χώρο για την εσωτερική περισυλλογή και τη στροφή προς τα απόλυτα 

αντικείμενα του πνεύματος. Ανεγείρει έναν περίβολο για τη συνάθροιση των συνερχόμενων, ως προστασία 

από την απειλή της θύελλας, από τη βροχή, την καταιγίδα και τα άγρια ζώα, και αποκαλύπτει εκείνη τη 

βούληση για συγκέντρωση με τρόπο ναι μεν εξωτερικό αλλ' εντούτοις καλλιτεχνικό». 
5Στο ίδιο σ. 200 



 
6Πώλ Βαλερύ – Ευπαλίνος ή ο Αρχιτέκτων, μτφ. Έλλη Λαμπρίδη, εκδ. Μωυσιάδου και Μαρδά, Αθήνα, 1935, 

σ. 32-33. 
7Έρνστ Γκόμπριχ – Το χρονικό της Τέχνης, μτφ. Λίνα Κάσδαγλη, εκδ. Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, 

2014, σ. 39 - 40. Στην ίδια παράγραφο (σ. 39) αναφέρεται για τους «πρωτόγονους», πως λέγονται έτσι 

«όχι επειδή είναι πιο απλοϊκοί –οι διαδικασίες της σκέψης τους είναι συχνά πιο περίπλοκες από τις δικές 

μας– αλλά επειδή είναι πιο κοντά στην κατάσταση από την οποία κάποτε ξεκίνησε ολόκληρη η 

ανθρωπότητα». 



 
8Mάρτιν Xάιντεγκερ – Κτίζειν, Κατοικείν, Σκέπτεσθαι, μτφ. Γιώργος Ξηροπαΐδης, εκδ. Πλέθρον, Αθήνα, 2009, 

σ. 1. 
9Στο ίδιο, σ. 7 «῎Ετσι λοιπόν αὐτό πού συμβαίνει πρωταρχικά δέν εἶναι τό γεγονός ὅτι ἡ γέφυρα στήνεται σέ 

ἕνα τόπο, ἀλλά τό γεγονός ὅτι ἀπό τήν ἴδια τή γέφυρα γεννιέται κατ᾿ ἀρχάς ἕνας τόπος». 
10Γκέοργκ Χέγκελ – Εισαγωγή στην Αισθητική, ό.π. σ. 201-202. 



 
11Mάρτιν Xάιντεγκερ – Κτίζειν, Κατοικείν, Σκέπτεσθαι, ό.π. σ. 11 - 12 §27. 
12Πώλ Βαλερύ – Ευπαλίνος ή ο Αρχιτέκτων, ό.π. σ. 21. 



 
13 Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π. σ. 2027, Λήμμα: Ωραίο, [ΕΤΥΜ. < αρχ. 

ὡραῖος < ὥρα. 
14 Mάρτιν Xάιντεγκερ – Κτίζειν, Κατοικείν, Σκέπτεσθαι, ό.π. σ. 7. 



 
15 Πώλ Βαλερύ – Ευπαλίνος ή ο Αρχιτέκτων, ό.π. σ. 31. 
16 Θ. Πελεγρίνης – Λεξικό της Φιλοσοφίας, εκδ. Πεδίο, Αθήνα, 2013, Λήμμα: Χώρος, σ. 693. 
17 Στο ίδιο, Λήμμα: «Θεωρία της σχετικότητας», σ. 301. 



 
18 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 22, Λήμμα: Ζωγραφική, σ. 32-33. 
19 Έρνστ Γκόμπριχ – Το χρονικό της Τέχνης, μτφ. Λίνα Κάσδαγλη, εκδ. Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής 

Τραπέζης, Αθήνα, 2014, σ. 82. 
20  Στο ίδιο σ. 82 «Οι καλλιτέχνες δούλευαν με τα χέρια, και το έκαναν για να βγάλουν το ψωμί τους. 

Εργαζόμενοι στα χυτήρια, ιδρωμένοι και βρώμικοι, μοχθούσαν σαν τον κοινό σκαφτιά». (Αξίζει να 

σημειωθεί πως σε ορισμένες εποχές η καλλιτεχνική ελευθερία, ήταν αν όχι ανύπαρκτη τότε σίγουρα 

περιορισμένη).   
21 Μητροπολίτης Ιλαρίων Αλφέγιεδ – Το μυστήριο της Πίστης, μτφ. Αγγελική Πελωριάδου, εκδ. Εν πλώ, 

Αθήνα, 2011, σ. 216. και σ. 218 «Πρέπει να λαμβάνουμε υπόψη μας ότι πριν από δεκαπέντε ή είκοσι αιώνες 

δεν ήταν όλοι οι χριστιανοί γραμματισμένοι, ώστε να μπορούν να διαβάζουν το Ευαγγέλιο: Με αυτήν την 

έννοια ο πάπας Γρηγόριος ο Β’ αποκαλεί τις εικόνες «Ευαγγέλιο των αγραμμάτων». 



 
22Στο ίδιο, σ. 220. 
23 Μarcel Βrion – Leonardo Da Vinci, μτφ. Nικηφόρος Βρεττάκος, εκδ. Νεφέλη, 1983, σ. 67. 
24 Θ. Πελεγρίνης – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π.,  σ. 1.203, Λήμμα: Πλάτων: Ο Πλάτων θεωρούσε ότι 

«Επειδή ο καλλιτέχνης με τα δημιουργήματά του δεν κάνει τίποτε άλλο παρά να αναπαριστά τα αισθητά 

πράγματα – τα έργα τέχνης είναι δύο φορές ψευδαισθήσεις». 



 
25  Ε. Παπανούτσος – Αισθητική, εκδ. Ίκαρος, Αθήνα, 1948, σ. 18. 
26 Στο ίδιο σ. 13. 
27  Ε. Παπανούτσος – Πρακτική Φιλοσοφία, εκδ. Δωδώνη, Αθήνα – Γιάννινα, 1984, σ. 69. 
28  Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 226, Λήμμα: Ένστικτο. 



 
29  Σίγκμουντ Φρόυντ – Η δυσφορία μέσα στον πολιτισμό, μτφ. Β. Πατσογιάνης, εκδ. Πλέθρον, Αθήνα, 2017, σ. 

16. 
30  Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), μτφ. Μιχάλης Μάτσας, εκδ. Νήσος, 

Αθήνα, 2010, σ. 178. 
31 Έρνστ Γκόμπριχ – Το χρονικό της Τέχνης, ό.π., σ. 303. 



 
32  Marcel Paquet – Ρενέ Μαγκρίτ, μτφ. Παναγιώτης Σωτήρης, εκδ. Taschen, Αθήνα, 2004, σ. 77. 
33  Στο ίδιο, σ. 9. 
34   Λούντβιχ Βίτγκενσταϊν – Tractatus Logico Philosophicus, μετ. Θανάσης Κιτσόπουλος, εκδ. Παπαζήση, 

Αθήνα, 1998, σ. 50 πρόταση 2.12 και σ. 51 πρόταση 2.174. 



 
35  Marcel Paquet – Ρενέ Μαγκρίτ, ό.π. σ. 67. 
36Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 512, Λήμμα: Ποίηση (Ο όρος «ποίηση» που προέρχεται από 

το ρήμα  «ποιώ», το οποίο σημαίνει κάνω, φτιάχνω, παράγω, κατασκευάζω, τεχνουργώ, δημιουργώ – 

δηλώνει την κατασκευή ή τη δημιουργία). 



 
37 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 43, Λήμμα: Ποίηση, σ. 83. 
38Στο ίδιο. 
39Στο ίδιο. 
40 Γιώργος Σημηριώτης – Ανθολογία Γαλλικής Ποίησης, μτφ. Γ. Σημηριώτης, εκδ. Κοροντζή, Αθήνα, 2014, σ. 

117, Charles Baudelaire – Ύμνος στην ομορφιά. 



 
41 Λούντβιχ Βίτγκενσταϊν – Tractatus Logico Philosophicus, ό.π. σ. 45., θέσεις 1.1 και 1.12. 
42 Σαίρεν Κίρκεγκωρ – Η έννοια της αγωνίας, μτφ. Γιάννη Τζαβάρα, εκδ. Δωδώνη, Αθήνα, 1990, σ. 36 «Ενώ η 

Ιστορία του ανθρώπινου γένους συνεχίζεται, το άτομο αρχίζει πάντοτε da capo [απ’ την αρχή], γιατί το άτομο 

είναι ο εαυτός του και το ανθρώπινο γένος, κι ακόμα περισσότερο: η Ιστορία του ανθρώπινου γένους». 
43  Αριστοτέλης – Ποιητική, μτφ. Στάθη Δρομάζου, εκδ. Κέδρος, Αθήνα, 1982, σ. 239. 
44 Στεφάν Μαλαρμέ – Ποίηση και μουσική, μτφ. Αλέξης Ζήρας, εκδ. Γαβριηλήδης, Αθήνα, 1999, σ. 25 (Το 

απόσπασμα ανήκει στο δοκίμιο «Ο συμβολισμός και ο καθαρός ποιητικός λόγος» του Κ. Δ. Γεωργούλη). 



 
45  Αριστοτέλης – Ποιητική, ό.π. σ. 239. 
46Στο ίδιο σ. 227 
47Πωλ Βαλερύ – Το Παραθαλάσσιο Νεκροταφείο. Η Νεαρή Μοίρα, μτφ. Αναστάσιος Γιανναράς, εκδ. 

Γαβριηλίδης, Αθήνα, 1999, σ. 44 (Το απόσπασμα είναι από την «Ερμηνευτική εισαγωγή στη Νεαρή 

Μοίρα» του Αναστάσιου Γιανναρά). 



 
48Ζαν Βαλ – Εισαγωγή στις Φιλοσοφίες του Υπαρξισμού, μτφ. Χρήστος Μαλεβίτσης, εκδ. Αρμός, Αθήνα, 2011, 

σ. 94. 
49Πωλ Βαλερύ – Ποίηση και Αφηρημένη Σκέψη. Η Καθαρή ποίηση, μτφ. Χριστόφορος Λιοντάκης, εκδ. 

Πλέθρον, Αθήνα, 1980, σ. 45. 
50Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 578-579, Λήμμα: Συμβολισμός. 



 
51Στο ίδιο, σ. 579. 
52Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., σ. 1704, Λήμμα: Συμβολισμός. 
53Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 657, Λήμμα: Υψηλό. «Μολονότι, κατά τον Καντ, ως φυσικές 

οντότητες, βρισκόμαστε μέσα στη φύση, εν τούτοις, όταν ερχόμαστε αντιμέτωποι με όντα που 

χαρακτηρίζονται από την έννοια του υψηλού, νιώθομε τον εαυτό μας να εκτείνεται πάνω από τη φύση· «το 

υψηλό», παρατήρησε ο Καντ, «αίρει την ψυχή μας πάνω από το ύψος της πεζής καθημερινότητας». 
54Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), ό.π., σ. 178. 



 

 
55 Στεφάν Μαλαρμέ – Ποίηση και μουσική, ό.π., σ. 21 (Το απόσπασμα βρίσκεται στο δοκίμιο του Κ. Δ. 

Γεωργούλη). 
56Πωλ Βαλερύ – Ποίηση και Αφηρημέμη Σκέψη. Η Καθαρή ποίηση, ό.π., σ. 70. 



 
57  Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 36, Λήμμα: Μουσική, σ. 701. 
58  Στεφάν Μαλαρμέ – Ποίηση και μουσική, ό.π., σ. 17 (Το απόσπασμα ανήκει στον Κ. Δ. Γεωργούλη). 
59Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 249, Λήμμα: Εποπτεία, και σ. 208-209, Λήμμα: Εκφραστική 

Θεωρία της Τέχνης. 
60Γεράσιμος Σταματέλος – Σιωπή: Στο σταυροδρόμι Φιλοσοφίας, Λόγοτεχνίας και Τεχνών – Η ιστορία της 

αποσιώπησης, Διπλωματική εργασία του Π.Μ.Σ. «Ελληνική Φιλοσοφία – Φ. των Επιστημών», Ιωάνινα, 

2019, σ. 29. 



 
61   Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 36, Λήμμα: Μουσική, σ. 702. 
62Στο ίδιο. 
63Φρίντριχ Νίτσε – Η γέννηση της τραγωδίας υπό το πνεύμα της μουσικής, μτφ. Κωστής Μεραναίος, εκδ. 

Μαρής, Αθήνα, 1954, 52 - 53. 



 
64Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., σ. 287, Λήμμα: Αρμονία, [ΕΤΥΜ. < αρχ. ἁρμονία 

< ἅρμων [...] I.E. *ar- «συνάπτω, συναρμόζω]. 
65Jean Brun – Ηράκλειτος, μτφ. Σαπφώ Διαμάντη και Πολυτίμη Γκέκα, εκ. Πλέθρον, Αθήνα, 2010, σ. 30. 
66Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 105, Λήμμα: Αρμονία. 
67Στο ίδιο. 



 

 
68Στο ίδιο, σ. 1381, Λήμμα: Χέγκελ. 
69Στο ίδιο, σ. 30. 
70Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π. σ. 84 (επεξηγηματικός πίνακας: Άθλος) «Οι λέξεις 

άθλος και άθλο είναι ήδη ομηρικές. Στη διαχρονική χρήση των λέξεων, άθλος ήταν «ο αγώνας (για νίκη, 

βραβείο)» και άθλο «το βραβείο του αγώνα». 
71Στο ίδιο, σ. 65 (επεξηγηματικός πίνακας: αγώνας). 



 
72 Στο ίδιο, σ. 1575, Λήμμα: Ρυθμός. Και σ. 1077, Λήμμα: Μέλος. [ΕΤΥΜ. Αρχ., αρχική σημ. «μέλος σώματος, 

εξάρτημα» [...] η σημασία «μουσική σύνθεση» είναι υστερογενής και αναφέρεται κυρίως στη λυρική 

μουσική. 
73 Στο ίδιο, σ. 1575, Λήμμα: Ρυθμός. 
74   Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 36, Λήμμα: Μουσική, σ. 702. 
75   Στο ίδιο. 



 
76Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 747, Λήμμα: Αριστόξενος ο Ταραντίνος. (ορισμένα σωζόμενα 

αποσπάσματα της θεωρητικής ενασχόλησης του φιλοσόφου, θα βρούμε στα συγγράμματα Περί ρυθμικών, 

Περί αρμονικών και Περί μελοποιΐας).   
77Στο ίδιο. 
78Στο ίδιο. 
79Πωλ Βαλερύ – Το Παραθαλάσσιο Νεκροταφείο. Η Νεαρή Μοίρα, ό.π., σ. 61. 



 
80Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 52, Λήμμα: Χορός, σ. 578. 
81Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., Λήμμα: Μουσική «αρχική σημ. «οποιαδήποτε 

τέχνη προστατευόταν από τις Μούσες». 
82Πάπυρος Larousse Britannica, ό.π. 
83Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 226, Λήμμα: Ενσωμάτωση. «Ο Μερλώ-Ποντύ διέκρινε το 

αντικειμενικό σώμα, με το οποίο εννοείται το σώμα μας ως φυσιολογική απρόσωπη οντότητα, και το 

φαινομενικό σώμα, που δεν είναι ένα κάποιο σώμα, μια απρόσωπη φυσιολογική οντότητα, αλλά ένα 

προσωπικό σώμα – το δικό μου σώμα όπως το βιώνω, ή το δικό σου σώμα όπως το βιώνεις, ή το δικό του 

σώμα όπως το βιώνει». 



 
84Paul Valéry – Η Φιλοσοφία του Χορού, μτφ. Παναγιώτης Παπαδόπουλος, εκδ. Principia, Αθήνα, 2013, σ. 28. 
85Στο ίδιο. 



 
86Σούζαν Σόνταγκ – Η αισθητική της σιωπής, μτφ. Νανά Ησαΐα, εκδ. Νεφέλη, Αθήνα, 1983, σ. 48. 
87Διογένης Λαέρτιος – Άπαντα 3, Βίοι φιλοσόφων ΣΤ΄-Ζ΄, μτφ. Φιλολογική Ομάδα Κάκτου, εκδ. Κάκτος, 

Αθήνα, 1994, σ. 71. 
88Δίων Χρυσόστομος, Άπαντα 2, Λόγοι 5-10: Διογένης ή Περί τυραννίδος, Διογένης ή Περί αρετής, μτφ. 

Φιλολογική Ομάδα Κάκτου, εκδ. Κάκτος, Αθήνα, 2015, σ. 41. 



 
89Spinoza – Ηθικη, μτφ. Ε. Βανταράκης, εκδ. Εκκρεμές, 2009, (Σχόλιο της Απόδειξης στην Πρόταση 39) σ. 

502. 
90Μarcel Βrion – Leonardo Da Vinci, μτφ. Nικηφόρος Βρεττάκος, εκδ. Νεφέλη, 1983, σ. 69. 
91Ρενέ Ντεκάρτ – Τα πάθη της ψυχής, μτφ. Γιάννης Πρελορέντζος, εκδ. Κριτική, Αθήνα, 1996. σ. 96. 
92Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), ό.π. σ. 213. 



 
93Paul Valéry – Η Φιλοσοφία του Χορού, ό.π. σ. 30 - 31. 
94Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η εικόνα-κίνηση, μτφ. Μιχάλης Μάτσας, εκδ. Νήσος, Αθήνα, 2004. σ. 19, 20 

«Η κίνηση δεν κάνει τίποτε άλλο από το να εκφράζει μια «διαλεκτική» των μορφών, μια ιδεώδη σύνθεση 

που της προσδίδει τάξη και μέτρο. Αν αντιληφθούμε την κίνηση με αυτό τον τρόπο, είναι μια 

συστηματοποιημένη μετάβαση από τη μία μορφή στην άλλη, δηλαδή μια τάξη στάσεων ή προνομιακών 

στιγμών,  όπως στο χορό. 
95Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), ό.π., σ. 263 



 
96Milan Kundera – Η Βραδύτητα, μτφ. Σεραφείμ Βελέντζας, εκδ. Εστία, Αθήνα, 2009, σ. 43, 44. 
97Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η εικόνα-κίνηση, ό.π., σ. 88. 



 
98 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 23, Λήμμα: Θέατρο, σ. 235. 
99 Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 414, Λήμμα: Μεταφυσική. 
100 Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., Λήμμα: Κατάνυξη, [ΕΤΥΜ. [...] «τρυπώ με 

αιχμηρό  αντικείμενο» (και μεταφορικά «συγκινώ, διεγείρω ευλαβικά αισθήματα») < κατα- + νύσσω (νύξη) 

«τρυπώ,  διαπερνώ». 
101 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 23, Λήμμα: Θέατρα και σκηνές, σ. 196. 
102 ό.π., Λήμμα: Θέατρο, σ. 216. «Οι σεμνοπρεπείς τελετουργίες (οι οποίες ανήκαν σε μια αυστηρή 

παράδοση, που  εξελίχθηκε με τη μετάδοσή της από γενιά σε γενιά και στην οποία τα νεαρά μέλη του 

λαού ή της φυλής μυούνταν  κατά διάφορα στάδια) μπορεί να πει κανείς ότι είναι ο πρόγονος της δυτικής 

τραγωδίας, η οποία διατηρεί  κάποιους δεσμούς με τις θρησκευτικές της ρίζες, ενώ οι ελευθερόστομες 

τελετουργίες (οι οποίες ήταν συνήθως  ευχαριστήριες, για βοήθεια που παρασχέθηκε και η τέλεσή τους 



 
απαιτούσε αυθόρμητες αντιδράσεις και ήταν σε  μεγάλο βαθμό αυτοσχέδιες) εξελίχθηκαν στην κοσμική 

φάρσα και, τελικά, στα άλλα δύο σημαντικά δραματικά  είδη του δυτικού θεάτρου: την κωμωδία και το 

σατιρικό έργο». 
103Στο ίδιο, τόμος 18, Λήμμα: Δραματική Λογοτεχνία. σ. 109. 
104Στο ίδιο, σ. 120. 



 
105 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 23, Λήμμα: Θέατρο, σ. 217. «Ξεκίνησε είτε ως τραγούδι που είχε 

για έπαθλο έναν τράγο είτε ως ένα τραγούδι τράγων ή Σάτυρων» (Μεταμφιεσμένων τραγόμορφων δαιμόνων 

όπου κατά τη μυθολογία ήσαν σύντροφοι του θεού Διόνυσου). 
106 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 23, Λήμμα: Θέατρο, σ. 217. 
107Διογένης Λαέρτιος, Άπαντα 3, Βίοι φιλοσόφων ΣΤ΄-Ζ΄, μτφ. Φιλολογική Ομάδα Κάκτου, εκδ. Κάκτος, 

Αθήνα, 1994, σ. 37. 
108 Αριστοτέλης – Ποιητική, ό.π., σ. 227 και υποσημείωση σ. 226. «Πρόκειται για θεμελιακή αρχή της 

αριστοτελικής αισθητικής αλλά και διαλεκτικής. Στην τραγωδία [...] οι ήρωες του έργου δεν είναι άνθρωποι με 

μια αυτόνομη προσωπικότητα, αλλά άνθρωποι που δρουν, που έρχονται σε επικοινωνία με άλλους ανθρώπους 

ή ομάδες [...] Ο σκοπός της ζωής είναι μια κάποια δραστηριότητα, λέει, όχι μια κατάσταση. Η τραγωδία δε 

μιμείται ακίνητες καταστάσεις αλλά τις πράξεις τους, μέσω των οποίων υπάρχουν οι άνθρωποι. Και η ευτυχία 

ή η δυστυχία τους μέσα από τις πράξεις τους θα βγουν». 



 
109 Σάμουελ Μπέκετ – Περιμένοντας τον Γκοντό, μτφ. Α. Παπαθανασοπούλου, εκδ. Ύψιλον, Αθήνα, 1994, σ. 

14, 21. 
110 Δημοσθένης Γεωργοβασίλης – Η Φιλοσοφία του Τραγικού στον Ουΐλιαμ Σέξπηρ, εκδ. Ελληνική 

Φιλοσοφική Επιθεώρηση, τόμος 6, 1989, 56. 
111 Ζ. Π. Σαρτρ – Ο Υπαρξισμός είναι ένας ανθρωπισμός, μτφ. Κώστα Σταματίου, εκδ. Αρσενίδης, Αθήνα, 

2009, σ. 23. 



 
112 Πάπυρος Larousse Britannica, τόμος 23, Λήμμα: Θέατρο, σ. 217 - 218. 
113  Ανρί Μπερξόν – Το γέλιο (δοκίμιο για τη σημασία του κωμικού), μτφ. Β. Τομανάς, εκδ. Εξάντας, Αθήνα, 

1998, σ. 13. 
114  Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., ετυμολογία λήμματος της λέξης: Κώμος. 
115 Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 374, Λήμμα: Κωμικό: «Οι εκφάνσεις του κωμικού 

προκαλούνται από τη διασταύρωση του σοβαρού και του αστείου. Στην ειρωνεία, το αστείο υποδηλώνεται 

μέσα από τη σοβαρότητα, ενώ αντίθετα, στο χιούμορ, η σοβαρότητα κρύβεται πίσω από το αστείο. Στη 

σάτιρα, επίσης η σοβαρότητα εκφράζεται μέσα από το αστείο». 
116 Ανρί Μπερξόν – Το γέλιο (δοκίμιο για τη σημασία του κωμικού), ό.π. σ. 30 και 11. 



 

 
117 Στο ίδιο, σ. 12. 
118 Στο ίδιο, σ. 94 και 96. 
119  Στο ίδιο, σ. 13. 



 
120Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), ό.π., σ. 266 «Είτε βωβός είτε ομιλών, ο 

κινηματογράφος συνιστά έναν τεράστιο «εσωτερικό μονόλογο» που εσωτερικεύει αδιάκοπα: όχι μια 

γλώσσα αλλά μια οπτική ύλη που είναι το δυνάμενο να εκφερθεί της γλώσσας». 
121Νίκος Τερζής – Nouvelle Vague: Το σινεμά παίζει τον εαυτό του, εκδ. Ίων, Αθήνα, 2013, σ. 42. 
122Πιέρ Πάολο Παζολίνι – Κινηματογράφος της Ποίησης, μτφ. Βασίλης Μωυσίδης, εκδ. Αιγόκερως, Αθήνα, 

1989, σ.7. 
123Στο ίδιο, σ. 11 «Ο κινηματογράφος είναι κατά βάση ονειρικός εξαιτίας του στοιχειώδους χαρακτήρα των 

αρχετύπων του [...] και της πρωταρχικότητας του προ-γραμματικού χαρακτήρα των αντικειμένων, ως 

συμβόλων της οπτικής «γλώσσας». 
124Στο ίδιο, σ. 19. 
125Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα, ό.π. σ. 298. 



 
126Ρενέ Ντεκάρτ – Στοχασμοί περί της πρώτης Φιλοσοφίας, μτφ. Βανταράκης Ευάγγελος, εκδ. Εκκρεμές, 

Αθήνα, 2003, σ. 244. 
127Νίκος Τερζής – Nouvelle Vague: Το σινεμά παίζει τον εαυτό του, ό.π., σ. 351. 
128Στο ίδιο, σ. 20. 
129Στο ίδιο, σ. 130 και 131, «Η μητρότητα του όρου Nouvelle Vague φαίνεται να αποδίδεται στη συγγραφέα 

Françoise Giroud (Φρανζουάζ Ζιρό). [...] Την άνοιξη του 1959, ο όρος χρησιμοποιήθηκε για να 

χαρακτηρίσει τις πρώτες γαλλικές μεγάλου μήκους ταινίες, οι οποίες διακρίθηκαν για τη φρεσκάδα το στιλ 

και την καινοτόμο τόλμη τους, δημιουργώντας θύελλα ενθουσιασμού στο φεστιβάλ των Κανών την ίδια 

χρονιά. Γρήγορα κυκλοφόρησε και μετατράπηκε σε διεθνή φράση κλειδί, που ξεπερνώντας τα όρια του 

σινεμά έμελλε να παραφθαρεί και να χαρακτηρίσει κάθε πολιτιστικό φαινόμενο που φαινόταν 

επαναστατικό ή απλώς καινούργιο». 



 
130Στο ίδιο, σ. 178. 
131Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., Λήμμα: Συζητώ [ΕΤΥΜ. < αρχ. συζητῶ (-έω), 

αρχική σημασία «αναζητώ από κοινού, διερευνώ μαζί με άλλους», < συ(ν)- + ζητῶ]. 



 
132Jean-Luc Godard – Une Femme Mariee (1964)/ Μια γυναίκα παντρεμένη, 12:55. 
133Στην ίδια, 34:22. 
134Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η εικόνα-κίνηση, ό.π., σ. 23. 



 

 
135Πιέρ Πάολο Παζολίνι – Κινηματογράφος της Ποίησης, ό.π., σ. 36, 37. 
136Σούζαν Σόνταγκ – Η αισθητική της σιωπής, ό.π., σ. 23. 
137Γεράσιμος Σταματέλος – Σιωπή: Στο σταυροδρόμι Φιλοσοφίας, Λόγοτεχνίας και Τεχνών – Η ιστορία της 

αποσιώπησης, ό.π., σ. 23. 
138Σούζαν Σόνταγκ – Η αισθητική της σιωπής, ό.π., σ. 32 Παραθέτουμε εδώ τη φράση της Σόνταγκ καθώς 

αποτυπώνει ακριβέστατα το περιεχόμενο των εν λόγω στιγμών, που πέρα από την αφύπνιση της 

συνείδησης, μπορούμε εντός τους να εντοπίσουμε τη συνύπαρξη του φιλοσοφικού στοχασμού αλλά και 

της καλλιτεχνικής δημιουργίας. «Ο καλλιτέχνης που δημιουργεί με τη σιωπή ή το άδειο πρέπει να παράγει 

κάτι το διαλεκτικό: μια εύγλωττη σιωπή». 



 
139Νίκος Τερζής – Nouvelle Vague: Το σινεμά παίζει τον εαυτό του, ό.π. σ. 359-360: Στην ταινία ο Brice Parain 

υποδύεται τον εαυτό του, καθώς στην πραγματικότητα είναι Φιλόσοφος και Γλωσσολόγος. 
140Jean-Luc Godard – Vivre Sa Vie (1962), 1:09:48. 
141Σαίρεν Κίρκεγκωρ – Η έννοια της αγωνίας, μτφ. Γιάννη Τζαβάρα, εκδ. Δωδώνη, Αθήνα 1990, σ. 108, 109. 
142ό.π., 106, 107. 
143Jean-Luc Godard – Vivre Sa Vie (1962), 1:10:17. 
144Αλέξανδρος Δουμάς – Οι Τρεις Σωματοφύλακες, μτφ. Γ. Κοτζιούλα, εκδ. Παρουσία, Αθήνα, 1998, σ. 105. 
145Τζάκομο Καζανόβα – Ιστορία της ζωής μου (Επιλογή από τις ωραιότερες σελίδες των απομνημονευμάτων) 

μτφ. Σοφία Διονυσοπούλου, εκδ. Αγρα, Αθήνα, 1995, σ. 224. 



 

 
146Νίκος Τερζής – Nouvelle Vague: Το σινεμά παίζει τον εαυτό του, ό.π. σ. 136. 
147Πιέρ Πάολο Παζολίνι – Κινηματογράφος της Ποίησης, ό.π., σ. 43. 



 
148Εντουάρντο Καντάβα – Λέξεις Φωτός: Θέσεις για τη Φωτογραφία της Ιστορίας, μτφ. Μανόλης 

Αθανασάκης, εκδ. Νήσος, Αθήνα, 2014, σ. 39. 
149Στο ίδιο, σ. 40. 



 

 
150Στο ίδιο, σ. 49, (Το 1927 ο Κρακάουερ στο δοκίμιο του «Φωτογραφία», υποστήριξε ότι) «Η εικόνα-ιδέα 

αποδιώχνει την ιδέα. Η χιονοθύελλα των φωτογραφιών προδίδει αδιαφορία προς αυτό που τα πράγματα 

σημαίνουν». 
151Ζιλ Ντελέζ – Κινηματογράφος, Η Χρονοεικόνα (Δεύτερος τόμος), ό.π., σ. 28. 
152Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π., Λήμμα: Αλλοτρίωση, αρχική σημ. «απώλεια, 

αποστέρηση». 
153Εντουάρντο Καντάβα – Λέξεις Φωτός, ό.π., σ. 53. 



 
154Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 49, Λήμμα: Αλλοτρίωση. (Έχοντας ήδη αναφερθεί στη 

σημασία της λέξης, παραθέτουμε και το εννοιολογικό της περιεχόμενο). «Η ιδέα της αλλοτρίωσης ή της 

αποξένωσης εκφράζει την απώλεια κάποιου βασικού συστατικού του ανθρώπου, πράγμα που έχει ως 

αποτέλεσμα τον εκφυλισμό και, κατ’ επέκταση, την υποβάθμιση της οντότητάς του ως πρόσωπο. [...] Η 

αλλοτρίωση ή η αποξένωση του ανθρώπου σημαίνει την απομάκρυνσή του από τον ίδιο τον εαυτό του και, 

πιο συγκεκριμένα, από τις ίδιες τις ιδιότητές του, τις ενέργειές του και τις σχέσεις του, οι οποίες πλέον του 

παρουσιάζονται σαν πρόκειται για ιδιότητες και ενέργειες πραγμάτων ανεξάρτητων από αυτόν και τον 

καταδυναστεύουν». 
155Γκυ Ντεμπόρ – Η κοινωνία του θεάματος, μτφ. Γ. Ι. Μπαμπασάκης, εκδ. Μεταίχμιο, Αθήνα, 2016, σ. 21. 
156Στο ίδιο, σ. 29. 



 

 
157Στο ίδιο, σ. 189. 
158Εντουαρντο Καντάβα – Λέξεις Φωτός, ό.π. σ. 49-50. «Δεν υπήρξε ποτέ κάποια εποχή «τόσο ενήμερη περί 

του εαυτού της» –με τόσο πολλές δικές της εικόνες– δεν υπήρξε και ταυτόχρονα ποτέ κάποια εποχή «που 

να γνώριζε λιγότερο τον εαυτό της». Η βίαιη σύλληψη του κόσμου υπό μορφήν εικόνας δεν ισοδυναμεί με 

την ανά χείρας κατοχή του. [...] Υποκαθιστώντας το αντικείμενο και την ιστορία του, η εικόνα αναπαριστά 

ένα χαρακτηριστικό του κόσμου το οποίο ταυτόχρονα αποσύρει από το πεδίο της αντίληψης. Το γεγονός 

που αποδίδει στην εποχή της τεχνολογικής αναπαραγωγιμότητας τη σφραγίδα της είναι αυτή η διαδικασία 

απόσυρσης από την εννόηση». 



 
159Εντουαρντο Καντάβα – Λέξεις Φωτός, ό.π. σ. 44. (Το χωρίο παρατίθεται από το δοκίμιο «Περί Πόνου» του 

Έρνστ Γύνγκερ/Ernst Jünger, γραμμένο το 1934). 
160Στο ίδιο, σ. 45 «Με άλλα λόγια, είναι ο προσανατολισμός του μηντιακού συμβάντος προς την παραγωγή 

εικόνων που υποχρεώνει τις μεταδόσεις, ως τέτοιες, να αυξάνονται, να πληθύνονται και να 

αναπαράγονται: πρέπει να μπορούν «να καθρεπτιστούν οπουδήποτε και να επαναληφθούν αέναα». Εκείνο 

που κάνει ένα συμβάν τέτοιο είναι η τεχνολογική αναπαραγωγιμότητά του. Ό,τι βλέπουμε από ένα 

πολιτικό ή ιστορικό συμβάν καθορίζεται από τους φακούς και τα μικρόφωνα τα οποία, εκμηδενίζοντάς το, 

περιορίζουν τη σημασία του σε μια επιβαλλόμενη [στο κοινό] αίσθηση». 
161Στο ίδιο, σ. 49. (Στο χωρίο αυτό ο Καντάβα, σχολιάζει ένα κομμάτι από το δοκίμιο «Φωτογραφία» του 

Κρακάουερ γραμμένο το 1927). 



 

 
162Στο ίδιο. 
163Γκυ Ντεμπόρ – Η κοινωνία του θεάματος, ό.π., σ. 21-22. 
164Στο ίδιο, σ. 33 «Ο αισθητός κόσμος, αντικαθίσταται από μιαν επιλογή εικόνων που υπάρχουν πάνω από 

αυτόν και που ταυτοχρόνως, έχουν κατορθώσει να αναγνωριστούν ως το, αισθητό κατεξοχήν». 
165Στο ίδιο, σ. 27. 



 
166Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 368, Λήμμα: Κριτική Φιλοσοφία. 
167Γ. Μπαμπινιώτη – Λεξικό της νέας ελληνικής γλώσσας, ό.π. Λήμμα: Απόσταση, [ΕΤΥΜ. < αρχ. ἀπόστασις < 

ἀφίστημι «απομακρύνω». 
168Θ. Πελεγρίνη – Λεξικό της Φιλοσοφίας, ό.π., σ. 67, Λήμμα: Ανασκοπή. 



 
169Φρίντριχ Νίτσε – Η γέννηση της τραγωδίας υπό το πνεύμα της μουσικής, ό.π., σ. 22. 
170Πέραν από τις πάμπολλες διευκολύνσεις που μας κληροδότησαν. 



 
171Πωλ Βαλερύ  – Το Παραθαλάσσιο Νεκροταφείο. Η Νεαρή Μοίρα, ό.π., σ. 44 (Το απόσπασμα ανήκει στην 

«Ερμηνευτική εισαγωγή στη Νεαρή Μοίρα» του Αναστάσιου Γιανναρά). 
172Jean Brun – Ηράκλειτος, μτφ. Σαπφώ Διαμάντη και Πολυτίμη Γκέκα, εκ. Πλέθρον, Αθήνα, 2010, σ. 30. 



  

 
173Marcel Paquet – Ρενέ Μαγκρίτ, ό.π., σ. 89. 
174Στεφάν Μαλαρμέ – Ποίηση και μουσική, ό.π., σ. 114 ( Το απόσπασμα ανήκει στον Καίσαρ Εμμανουήλ) «Η 

παρουσία της (τύχης) είναι αδιαφιλονίκητη και η κυριαρχία της αναμφισβήτητη. Αλλά με μια σημαντική 

διαφορά: η κυριαρχία της δεν είναι απόλυτη, όπως πιστεύουμε, αλλά επηρεάζεται και τροποποιείται από 

την επέμβαση της ατομικής μας συνείδησης, από τον επίμονο ανταγωνισμό του ανθρώπινου πνεύματος, 

που υψώνεται θριαμβευτικά σα μια πρόκληση προς το Σύμπαν, σα μια περιφρόνηση προς τους άκαμπτους 

κι απαρασάλευτους νόμους της μηχανικής του Απείρου. Ο περιορισμός αυτός της παντοδυναμίας της 

Ειμαρμένης δεν είναι, άραγε ένας άθλος της συνείδησης του ατόμου που δικαιολογεί και καταξιώνει την 

ύπαρξη μέσα στο άπειρο;» 
175 Στο ίδιο, σ. 89 (Οι στίχοι είναι δανεισμένοι από ποίημα του Μαλαρμέ). 
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