


Editorial

Hem volgut parlar de I'home que crea una llengua literaria, que enge-
ga la novella, la logica, la filosofia, la mistica, que fa el Llibre de
comtemplacio, el fabulari en la nova llengua, que és un pensador, un
religios, un escriptor, un poeta eminent, tot aixo no és facil de fer. | és
d'aixd que en primer lloc cal parlar. Es per aixd que és una figura de
primer ordre, perque fou capag¢ de fer totes aquestes coses alhora,
perqueé portava totes aquestes coses dins el cap, indissociades. Potser
ens manquen eines, confianca, preparacio, tradicio, perd ens hem
preguntat fins a quin punt, o des de quin punt de vista, Ramon Llull ha
influit en els escriptors posteriors. Dit d'una altra manera: és o no és el
pare de la literatura catalana?
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Gerard Altaio

Una literatura sota sospita. Vet aqui. Aquesta frase
se’m repeteix un cop i un altre quan em poso a res-
pondre la pregunta que vertebra aquest text: és
Ramon Llull la base, el principi, de la literatura cata-
lana?

Massa dubtes, interrogants blancs dels ca-
mins dels enigmes i de les raons, se'm posen da-
munt la taula quan apropant el nas a la primera font
(els textos de RLL) intento trobar-hi una idea de lite-
ratura llegint-ne les segones fonts. No és el pes dels
altres el pes d’hom mateix?

Recordo Randa, el puig de Randa. Vaig anar-
hi, amb R, tot amor i dues bicicletes, i vam fer esta-
da a les cel-les plenes de cucs blancs a I'aigiera. Vam
acabar com el rosari de l'aurora, mai més ben dit.
Al-lucinat des de la literatura i el text (hauria de dir el
textualisme i el palimpsest, per ser més exactes), en
tot moment hi havia una estructura doble. D'una
banda el real, el Real amb majuscula, que s'imposa-
va en els conflictes, la duresa, les dutxes amb un
rajoli escadusser i extatic d'aigua calenta, el cel ex-
plosiu curull d’estels que amb la flaire de les herbes
fumades i els efectes conseqients semblava cau-
re’'m al damunt, xuclar-me en l'espai sideral del ne-
gre, de la tinta... | de l'altra banda hi havia el real
majuscul, el real en minuscula, aquell que ha estat,
de fet, I'Onic continuum en el dia a dia de la me-
va —encara— curta i migrada existéncia i que m'a-
costava a la lletra, al mite de la il-luminacié d'un
bonhom adinerat que sota el mateix cel va veure-hi
una llum tota altra, pagana de tan cristiana, que el
va dur a renunciar precisament a les majuscules, al
mon, a la logica de la realitat més trepitjada, cap a
daltres boires teologiques i sobretot textuals, meta-
critiques, que el van acabar matant a cops de pedra.

No sé pas, de bona entrada, si és gaire licit i
intel-ligent de recorrer al passat per justificar el pre-
sent, o per donar-hi sentit. Sempre he estat partidari
de la idea que no hi ha cap veritat ni realitat sota els
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signes, que no hi ha, de fet, res a interpretar ni és
valida cap hermenéutica, i que la realitat no és sind
llenguatge, pura invencié o construccié oberta a la
combinatoria infinita de totes les possibilitats, de
totes les veritats i de totes les mentides. La resta,
Iintent de generar una linia temporal o argumental
que va del punt zero a l'infinit, que parla de progrés
o de coheréncia, sempre m’ha semblat feixista, tota-
litzant, psiquiatrica. Dels records, de la memoria,
com del passat, no crec que se’n pugui extraure
raons o conclusions, ni explicacions planeres o
agrestes, a tot estirar se'n pot extraure literatura i
poca cosa més. Plaer estétic. | potser extatic. Cal
acabar amb el regne o I'imperi dels significants.

Crec que en aquest sentit, clarament, Llull
pot ser el pinyol d'una justificacié nacional literaria,
que és el que sospito que hi ha rere la intencio cata-
lanesca d'estar sempre a la recerca d'un origen, d'un
punt de partida, que justifiqui declarar-se diferent i
tenir una identitat. Cultural i politica. Literaria tam-
bé. Unum et divisum solo.

| bé. Es que potser existeix tal cosa com la
literatura? Que no és la mateixa literatura un cons-
tructe romantic, hermenéutic, inventat a les aules i
els laboratoris del pensament académic, per tal de
domesticar i engabiar en el control sistematic de la
gramatica i la sintaxi els poders magics (revolucio-
naris en diria jo) de la paraula, del text?

O que existeix potser tal cosa com la idea de
I’Autor? Que hi ha potser cap coheréncia o cap fil
que hagi de lligar els llibres, o la pintura, o I'escul-
tura, tant li fa, a aquell que I'ha produida com si es
tractés d’'un médium o d'un emissor d'un missatge
que cal interpretar? Que hi ha potser tal cosa com
un Llibre, obra unitaria, coheréncia d‘estil, raons
d'estudi per enclaustrar sota tals arguments uns
elements materials, productes, que no soén pas di-
ferents d'un pedrot a la platja o un rostoll sec a
I'estiu?



Estic dient que no hi ha emissor, que no hi ha
res més que receptor, lector, Lectora en voldria dir,
en femeni, que és a tot el que podem aspirar esde-
venir a I'hora de fer front a les agressions que com a
objectes ens sotmeten les anomenades creacions
artistiques, siguin escrites o no. Quedar-ne prenys,
deixar-se endur i xuclar sense més, per tal de poder-
ne treure i dir, com una excrescéncia verbal, una
nova obra, una nova creacio, perd no cap veritat ni
interpretacio sino pura repeticid del joc de la combi-
natoria, de la verborrea en el seu sentit més positiu
o balbuceig si es vol, que no ens pertany, que no va
lligat ni al qui la posa en joc ni al qui I'emet. Talment
com els filacteris que s'a-pareixen pintats a mig cami
de la boca i el paisatge, externs, aliens, autonoms.
Parlo, si, de la figura del barbar, del tartamut, del qui
es fa estranger dins la propia llengua.

Si hi ha alguna literatura, si quelcom es pot
anomenar aixi, només pot ser aquesta. | en aquest
sentit, és clar (i catala, per fer broma amb el tema)
que RLL en forma part. Si alguna cosa inventa o
obre no és pas la literatura catalana, sin6 aquesta
literatura, la literatura per si mateixa, que per no fer-
la posar nerviosa millor dir-ne escriptura o simple-
ment text. O dir-ne com es vulgui, que a aquestes
alcades d'aquestes ratlles prou que s’entén. Dit al-
trament, és tant punt d'origen de la literatura cata-
lana Llull com Homer, Virgili, Lorca, Aub, Dant...

| tampoc podem dir que l'obri 0 que en sigui
cap origen. No hi ha origens de res, cap punt d'inici,
cap punt de partida que no tingui en primer lloc un
antecedent (fins i tot el no-res ve d'alguna banda) o
que no sigui lliure de la sequéncia arbitraria i absolu-
tista de la cronologia temporal. S6n abans les Meni-
nas de Picasso que les de Velazquez, rotundament.
Llegim el que llegim des de mdltiples direccions en
el temps, i per desgracia res ens ve donat o ens arri-
ba empenyent-nos des de darrere, siné que sempre
ens hi confrontem i ens ho inventem mirant enrere
amb el pes del futur que ens empeny i ens encasta
entre el buit i el ple. Ens trobem sempre a la corda
fluixa, sense fonaments, sense raons.

Hi ha en algun punt una gran coincidéncia, en
aquest sentit, entre el dadaisme o la paraparémia,
entre el gest més purament escriptural que va del
text al text, i el que en féu Llull amb la paraula. Per
descomptat el Verb es féu Carn. Alguns, pero, es
posaren al costat de les files del verb, la linguistica,
la historia, la ideologia, el nacionalisme. Altres, per
contra, ens posarem del costat de la carn, de la
manca de sentit, de I'absurd, de la buidor, del nihi-

lisme, de la politica, de fer el corcd, dels arcangels
torracollons.

Sento i flairo que alld6 que Llull vertebra i
obre, per mi, com a escriptor (i com a persona) esta
a anys llum del que des de fa molts anys s’intenta
batallar i postular com a gran fita o punt d’origen.
Llull escrivi en tres llengUes. Aixo, ja de bona entra-
da, ens hauria de fer veure que la seva és una tasca
d'escriptor, d'escriptor pur, no de defensor de cap
patriotisme lingUistic o literari. El seu text s'adreca a
un altre text que és el mdn. La seva patria son les
paraules, el llenguatge. | en aquest mdn hi ha tantes
llengies i cultures com faltes d’ortografia.

La voluntat de Llull de tenir una maquina
automatica d'escriptura (ideal compartit per tants,
com Jarry, Lautréamont, Tzara, Rousseau, Hac
Mor...) ja posa en entredit el fet mateix de la litera-
tura, del missatge, de l'autor. Es l'abolicié de totes
les majuscules. L'escriptura en minuUscules, sense
literatura, és combinatoria pura. Si LIull no va escriu-
re en etiop, berber, xinés o bengali és perqué no
podia, perqué per desgracia el cervell és limitat en
I'adquisicio de les eines de més llengies que no pot
encabir. Dit d’una altra manera, si va escriure en
catala, llati i arab, fou sequrament per dos motius.
En catala hi dormia, somniava, cagava i hi devia fer
I'amor amb la seva dona abans d'abandonar-la per la
castedat de les mans. En llati i arab hi escrigué per
necessitat, i vull pensar que per plaer també, per gust,
per ganes de fer-se entendre i de poder arribar a
manipular els ordres de I'imaginari d’aquells a qui
volia afectar. Canviar una coma a un escriptor és
com canviar un color a un pintor. Canviar la manera
de dir i d’expressar, de pensar, en qualsevol que sigui
la cinta del pensament és canviar el mdn, posar-lo
de cap per avall i reendrecar-lo de nou amb una gui-
sa ben diversa.

Provar d'entendre o de sumar en un mateix
cercle gairebé mil anys d'escriptura i a més dividir-la
i acotar-la sota auspicis d'una llengua o d'una cultura
atempta directament contra tota aspiracié huma-
nista i realista de la traduccid i de l'entesa, de la pau i
si es vol dels fonaments mateixos de la realitat. Que
no en té, ni pot tenir-ne. En tot cas, abans de decidir
o parlar d'origens, caldria, com intento fer, definir
qué s'entén per origens o per nocions com literatura.
De fet, caldria definir o posar en qiestio, també, la
mateixa idea o signe que és Ramon Llull mateix.
Existeix Ramon Llull? O existeixen tants RLL com es
vulgui, com persones s'aproximin al seu text, a les
escriptures que classifiquem i definim sota el seu



nom per pura banalitat de l'ego, perqué tots en te-
nim i no ens en podem escapar?

No és Ramon Llull una pura construccio cul-
tural, bastida de més a més sota els grans auspicis
del que se'n vol dir el Procés, que cada vegada és
més i més kafkia i acabara per desvetllar la seva na-
tura de caca de bruixes, de pureses nacionals?

| quin és, doncs, l'origen dels cal-ligrames, de
la poesia visual o fonetica, o sonora, de la poesia
digital? Que no trobem en Llull, també, raons de
sobres per dir que ell n’és un primer motor i que per
sort no és immobil?

No hi ha res que justifiqui la recerca d'un ori-
gen que no sigui la necessitat de justificar-se, de
voler-se dotar de raons i de raons de pes, per impo-
sar sota els criteris de l'autoritat i de la historia les
deéries, obsessions i deliris que col-lectivament gene-
rem, i que compartim o no. | individualment, tam-
bé? Ens servim de tals punts d’origen, en aquest cas
literaris, per justificar com a escriptors les nostres
ratlles? Ens inscrivim com a autors (en minUscula) en
corrents estétics o en linies discursives, plenes de
raons, que ens diuen d'on venim potser per saber
cap on anem?

Crec rotundament que per habitud i per co-
ordenades i clixés apresos aixi ho fem. Com crec
rotundament que no ho hem de fer, que 'objectiu de
tota poetica o escriptura és la llibertat radical, abso-
luta, tallada de soca-rel i sense cap més nucli que el
no-res i a voltes alguns tics en forma de repeticio.
Aprendre a desaprendre, negar-ho tot per acabar no
negant res. Vet aqui el que em sembla a mi que LIull
aporta a l'escriptura. Anant contra-corrent, fent les
coses fora de les caselles que li pertocaren, és aixi
que RLL s’ha fet tan gran que pot ser llegit i conti-
nuara essent llegit per generacions i generacions de
Lectores d'aqui i d‘arreu. Perqué diu tantes coses
que no diu res, i no dient res és com en diu més de
coses, les diu totes de fet.

Fet i fet tots som a la nostra escala petits dic-
tadors de nosaltres mateixos. Decidim arbitraria-
ment qué significa i qué no. | massa vegades ni deci-
dim per nosaltres mateixos, com bé sap la psi-
coanalisi, pero ja ho sabien els bruixots i xamans i
qualsevol que hagi pres alguna droga una mica for-
ta. Que no és una droga de les més pures l'al-luci-
nacio textual, I'estat de deliri que implica I'escriptu-
ra, la desaparicié d'un mateix per endinsar-se en el
corrent de la llengua?

Si d'alguna cosa pot ser origen Llull és de la
secta dels flipats, dels desclassats, dels que van a la
seva, dels que no fan cas, dels patologics, dels que

llegeixen des del blanc de I'ull en el blanc de la pagi-
na. No es pot llegir si no és des d'un mateix i un ma-
teix ja és prou difus com per donar-li massa carta
d’existéncia o de validesa. Purs atoms en col-lisig,
pura combinatoria de materia, de buit, d'influéncies,
d’idees que sempre tenen una idea darrere i que per
més devota mai no és propia. Hi ha un imaginari
col-lectiu que es construeix sense saber-ne. | hi ha un
imaginari col-lectiu que es construeix o s'escriu per
la forca de la ideologia, de la dinamica d'aquells que
segurament parlen de Llull i per contra no el llegei-
xen. | per contra, per dir-ho brutament, no llegeixen.

Vivim en un moment del present, en un con-
text concret, on hi ha més escriptors que bolets,
més escriptors que caixers de La Caixa. Matisem: hi
ha més escriptors catalans que... (seqgueix la frase
d’abans). Jo preferiria sentir a parlar d’escriptors en
catala, de treballadors textuals que tenen una llen-
gua, la seva, i que no poden triar-ne daltra per fer la
seva feina. Sigui per incapacitat, per comoditat, per
plaer, perqué si o perqué no en saben més, de llen-
gles. Cadascu és lliure de triar amb quins colors vol
omplir la seva paleta. El que no entenc i no m’entra
al cap és la complaenga per pensar que no és l'es-
criptura la que justifica la feina, sin6 la llengua que
s'empra. Es a dir, preferiria sentir a parlar d’escrip-
tors, sense més, s'expressin en la llengua que s'ex-
pressin, o en el canal que s'expressin, siguin mots,
sons, imatges, pantalles, instal-lacions o idees.

Sempre el complex miratge de fer-se la vic-
tima, el poble perseguit, per justificar i donar carta
de validesa a tot allo que es produeixi sota els auspi-
cis de la catalanitat, del catala o del catalanisme.
Com un judaisme invers. | qué carall és ser catala?
Que potser és més catala Llull que la Carmen Amaya
mateixa? Que no es troba I'’Amaya a l'origen de l'es-
criptura de Llull, precisament?

S'ha perdut el rigor, l'exigéncia o les ganes
(no sé quina de les tres) per escriure i posar la propia
escriptura en dialeg amb el mon, amb les literatures
o les escriptures totes, cosa que RLL amb tota sequ-
retat si que feia, i només cal obrir quatre llibres seus
per veure-ho. Citacions, plagis, dialegs intertextuals,
manlleus d'altres autors, i una fina linia oberta a la
traduccio i a la pluralitat de les Lectores.

De fet, ja estaria bé que fos cert que en Ra-
mon fos realment el punt d'origen de la literatura
nostrada. Els nostres escriptors escriurien i parlarien
com a minim en tres llengUes de les quals dues no
fossin propies, viurien rodant pel mén amb les mans
i el cervell obert per aprendre de les altres escriptu-
res i cultures, se la jugarien a la palestra de l'audién-



cia internacional, i tindrien com a voluntat de la seva
escriptura transformar el mon i no ser simplement
els oradors en festivals locals i repetitius tant en
génere com en persones, 0 es tancarien a casa seva
ainventar llengies propies.

Tinc la mala impressio que aixi era fins fa ben
poc, i que la cosa de la dictadura no només va es-
troncar les llibertats politiques, sind que va posar
sota sospita aquella cosa dels mirds, foixs, gaschs,
dalis, plas..., aquella cosa del catala universal. Que
és com dir ciutada del mén, amb unes arrels ben
valides, si, ben bones i defensables, perd que res no
tenen a veure ni amb l'art ni amb I'escriptura, sind
amb la ciutadania i les manies propies de les tribus,
que tenen tot el dret a reivindicar-se i construir-se
com a tals. Fins i tot apuntaria que en alts moments
de deliri nacional, com a la Renaixenca, es tenia més
coneixement del que passava a fora, i més humilitat
pel que es feia a dins, que no pas ara.

La pregunta mai ha estat sobre la literatura.
Es pot discutir o no qué és aixo de literatura, si hi ha
tal cosa que es pugui dir aixi, pero sigui com sigui no
hi ha cap dubte que RLL és en aquest sentit punt
d'origen i punt final també de la tal literatura. Com
ho son tants i tants d‘altres, creadors de textos bru-
tals, magnifics, d’'una alta volada i d'una amplitud
indiscutible. Barbars dins el seu propi context. Preci-
sament, també, n'és origen perqué no hi ha diagra-
mes lineals que es puguin defensar durant més de
cinc minuts, i per tant tot origen es troba sempre en

un desplagament constant. El model no és arboric,
sinod caotic, o radial, tot sdn combinatories de rela-
cions que desplacen constantment els centres, els
origensi els diagrames. No hi ha principi d'identitat.

Un Autor catala que viatjava a un festival de
poesia en terres de l'est europeu estava esbalait
perqué alla no coneixien cap dels poetes catalans.
Aixo si, ell era incapag de dir ni un sol nom de poetes
contemporanis alemanys o francesos o dels Estats
Units d’América, que aixo si que és de poc demanar.
En canvi, un altre autor en catala que viatjava a un
altre festival de l'est on es reciten poemes enmig de
gerres i gerres de vi, es va embriagar amb els altres
autors en llengues diverses i va tornar amb una ma-
leta plena de llibres en llengies moltes d'elles des-
conegudes per ell, perd que tanmateix amb tant de
vi se sentia capag de llegir-les. Obviament, el segon,
que continua escrivint en catala, no viu a les terres
d’escudelles, sind que ja fa anys que obert el camp
de visio va fer les maletes en un exili voluntari impo-
sat per la salut mental. Si, cal fer les amériques. O
com a minim prendre un bot i anar a recitar entre
musulmans jihadistes els valors de I'anarquisme.

Hi ha qui dira que aquest text no s'entén.
Amb previsio de la critica i la perplexitat, de la vo-
luntat de desfer tanta sospita, diré exactament el
mateix de tota una altra guisa:

Nota editorial: Aquest article apareix amb errades grama-
ticals a peticio de I'autor i amb plena consciéncia.
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La novel-la anonima Spill de la vida
religiosa (1515), sequiela literaria lul-liana

August Bover

Escrit per un anonim religiés valencia —si bé I'obra
ha estat de vegades atribuida al jeronim fra Miquel
Comalada i a d‘altres autors—, probablement
resident al Principat de Catalunya, I'Spill de la vida
religiosa —també conegut com a El Desitjds, pel nom
del protagonista— fou publicat a Barcelona, pel
pulcre impressor Joan Rosembach, el 20 d'octubre
de 1515. La segona edicié catalana es publica a
Valéncia, al taller de I'impressor Jordi Costilla, el 29
de juliol de 1529. Abans, perd, ja s'havia iniciat, a
Italia, I'extraordinaria difusio internacional d'aquest
llibret, traduit a onze llengles (italia, castell3,
francés, alemany, llati, neerlandeés, polonés, anglés,
danés, irlandés i portugués) i amb g4 edicions
actualment documentades entre els segles xvi i Xix
—és a dir, sense comptar ni les dubtoses ni les
modernes edicions filologiques—, amb alguns
exemplars localitzats a llocs tan llunyans com les
illes Filipines i el Japd, ja en el mateix segle XVI. Es a
dir, una difusio internacional realment excepcional,
com molts pocs llibres van aconseguir en aquell
temps.

La discussio sobre la influéncia lul-liana
L'empremta lul-liana d'aquesta obra és tan evident
que tots els estudiosos que se n'han ocupat n'han
parlat més o menys, comengant pel primer de tots,
Ramon Miquel i Planas, que considera aquest text
“com a mostra de la influéncia lulliana en la
literatura mistica peninsular” i que “la imitacié del
Blanquerna en el Spill de la vida religiosa apareixera
evident”. Lluis Nicolau d'Olwer coincidi en aquesta
mateixa opinid. | aixd no obstant, un lul-lista tan
prestigiés com Jordi Rubié i Balaguer hi mostra
algunes discrepancies:

Miquel i Planas cregué veure influéncia del
Blanquerna a l‘anonim Spill de la vida religiosa.
Els simbols del vianant que va cercant pel mén
l‘amor de Déu, del pastor que informa, del palau
al mig de la selva, de les donzelles que son
al-legories de les virtuts (la No-m’hi-done-res fa
pensar en efecte en el Poc m’ho preu lul-lia)
sembla poder fer-nos creure que el desconegut
autor d’aquell llibre volia vestir el seu ideal
contemplatiuv amb les paraboles del Blanquerna.
Fins s’hi intercala un llibre d'amor que el
protagonista compon, com recordant la
incorporacié al romang lul-lia del Libre d’Amic.
Tanmateix si aquells elements eren fills de la
seva lectura, hem de reconéixer que leficacia
d‘ella ana per altres camins. El joc de teixir amb
al-legories un argument didactic no linventa
pas Ramon Llull i el fet de trobar-ne de
paral-leles, o semblats si es vol, no sembla prou
per a parlar d’influéncia, com no sigui que
buidem aquest mot de la seva significacio

veritable. La intencio del Blanquerna és tota
diferent de la del Spill.

Lloreng Alcina, pero, insisti en la influéncia

del Beat:

Primeramente, debemos observar como la
donzella Cogitacio, encargada de tafier al alma
el Psaltiri de amor, tiene un sentido
profundamente luliano [...]. El segundo polo de
influjo luliano es el empleo del "método de las
tres potencias” que se advierte en el Spill y en
que, por el modo de exponerlo, se nota clara
influencia de Llull. Asimismo podriamos dedicar
un tercer apartado, aunque distinto de los
anteriores, a los modos de contemplar que
propone el Psaltiri de amor y que son idénticos a
los modos propuestos por el Doctor mallorquin
en L'Art de contemplacio.
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En canvi, Doménec Ricart nadmeté la influen-
fluéncia lul-liana només fins a un cert punt:

Pero el lul-lisme de ['obra acaba en el seu
aspecte formal, en la utilitzacié dels recursos
literaris esmentats. No son lul-lians ni en el
contingut ni en la inspiracio filoséfica. Li manca
lestil racional, discursiu i logic que caracteritza
les obres en llengua catalana del Mestre.
Tampoc no s’hi troba la preocupacié polémica,
sempre present en els escrits lul-lians. Encara
més: hi manca la preocupacio trinitaria del
mallorqui, i ni tan sols s'esmenten JesUs, Crist, o
la Verge Maria, almenys que no sigui en alguna
frase purament convencional.

Segurament Marti de Riquer, en admetre un
significat del mot influéncia no tan estricte com el
que li donava Rubid, se situa en el punt just:

El sentit modern de l'obra [...] no exclou pas el
fet, al meu entendre sequr i evidentissim, de la
influéncia lul-liana sobre la trama del Spill.
Desitjos sembla inspirat en Blanquerna i en
Feélix, alhora, personatges lul-lians que van
en cerca de Déu, que troben palaus al-legorics,
que son orientats per pastors i que lluiten contra
les temptacions. Alguns dels transparents noms
dels éssers que apareixen al Spill forcosament
han d‘ésser relacionats amb En Diria-hom i En
Poc-me-preu del Libre de meravelles, aixi com la
donzella Cogitacié sembla tenir una evident
empremta lul-liana. La manca de citacions
escripturistiques i dels escrits dels sants pares,
tant caracteristica de la narrativa de Ramon
Llull, encar que sigui filla d’una altra intencid,
atorga al Spill un estil que, salvant les logiques
diferéncies, suggereix el lul-lia.

Ni l'autor de I'Spill de la vida religiosa era
Ramon LIull, ni van pertanyer a la mateixa época ni,
I6bgicament, van compartir uns mateixos objectius,
certament. Pero, aixd no obstant, avui la influéncia
lul-liana en aquesta obra és fora de tot dubte.

Els elements lul-lians

Com a novel-la, I'Spill de la vida religiosa s'inscriu en
la linia de les que fan “del pelegrinatge, real o
psicologic, l'eix de la narracié”, com ha dit Arseni
Pacheco. Es tracta, doncs, d'un tipus de novel-la que
té algun precedent remot —ja preludiat encara més
remotament per Séneca—, com ara Le Pélerinage
de ['Homme (anterior a 1360), de Guillaume de
Guileville, i que culminara amb The Pilgrim’s
Progress (1678-1684), de John Bunyan. Perd en
aquesta obra, a més, hi confluiren la influéncia

directa de la novel-listica lul-liana i de l'espiritualitat
de la Devotio Moderna.

L'anonim autor ens narra el procés que
segueix Desitjds en busca d’Amor-de-Déu, perd no
pas sequint el cami normal, és a dir, el cami que
recorre els vuit monestirs que hi ha en el desert o,
dit d'una altra manera, el que passa per la humilitat
(Casa d'Humilitat), per les virtuts cardinals (Cases de
Justicia, Prudéncia, Fortalesa i Temperancia) i acaba
amb les virtuts teologals (Cases de Fe, Esperanca i
Caritat), sind la drecera que li ensenya la donzella
No-m’hi-déna-res i que, a través del Cami de
Paciéncia, va directament de la Casa d’Humilitat a la
Casa de Caritat. Es tracta d'un pelegrinatge que
comprén les tres vies classiques fixades per sant
Bonaventura (De Triplici Via), que foren introduides
en el nostre ambit per Ramon Llull, i seguides per
Francesc Eiximenis o l'abat de Montserrat Garcia
Jiménez de Cisneros, entre d'altres. La via purgativa
o de la fe seria el tros de cami que Desitjos recorre
fins a arribar a la Casa d’Humilitat; la via
il-luminativa o de I'esperanca estaria compresa per
I'estada a la Casa d'Humilitat, el viatge pel Cami de
Paciéncia i I'etapa preparatoria a la Casa de Caritat;
la via unitiva o de la caritat estaria representada per
la seva entrevista amb el Senyor (unié amb Déu).

Gracies als noms al-legorics —que no
pertanyen a l'onomastica pastoral, sind que son
inventats per a cada situacio espiritual, de manera
semblant al sistema seguit per la literatura
sentimental del segle Xxv— podem veure com
I'aprenentatge de Desitjos a la Casa d’Humilitat
se centra en aquesta qualitat (entrevistes amb
I'abadessa Humilitat i amb les monges Confessio-
de-si-mateix, Desig-de-menys-preu, Goig-de-
menyspreu i Simplicitat) i en el de les tres virtuts o
vots religiosos (entrevistes amb les monges
Pobretat, Obediencia i Castedat). Aquest carac-
teristic joc al-legoric és un dels trets encara
medievals de I'Spill de la vida religiosa —una obra
escrita a cavall entre I'Edat Mitjana i el
Renaixement—, un tret que sovint es remunta fins als
classics. Com per exemple els vicis disfressats
de virtut que troba el monjo Bé-em-vull, un
transvestiment que ja descrigué Prudenci. O bé
I'arxidifosa al-legoria de l'escala que puja al cel, que
en el nostre cas consta de tres graons (Obediéncia,
Pobretat i Castedat: novament les tres virtuts
religioses) i fins i tot té dues baranes (Santa Oracio i
Sant Dejuni), que en la literatura espiritual catalana
té precedents tan il-lustres com les conegudes obres
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de Francesc Eiximenis (Scala Dei) i d’Antoni Canals
(Scala de contemplacid), i que seguint enrere ens
duria fins a Platd.

De vegades, com digué Marti de Riquer,
alguns dels noms al-legorics de I'Spill de la vida
religiosa son d'una clarissima filiacio lul-liana. | passa
el mateix amb algunes de les situacions que la
novel-la ens presenta. No és possible, per exemple,
deixar de relacionar els pastors que orienten
Desitjos i Bé-em-vull en comencar els seus viatges
amb I"azalta pastoressa” que troba Félix a I'inici del
Llibre de meravelles. Com també ens remet a LIull —i
ja ens ho recordava Miquel i Planas— el caracteristic
recurs d'intercalar obres secundaries dins de I'obra
general, és a dir, el fet que I'obra inclogui la historia
autonoma del monjo Bé-em-vull, antitesi de
Desitjos, de manera semblant a la inclusi6 del Llibre
d’Ave Maria i del Llibre d’‘amic e amat dins del
Blaguerna o del Llibre de les bésties dins del Llibre de
meravelles. O el fet que la darrera part de I'Spill de la
vida religiosa estigui constituida pel Llibre d’amor, el
tractat d'oracio metodica contemplativa compost
pel mateix Desitjos, que ve a ser l'equivalent del
Llibre d’amic e amat respecte del Roman¢ d’Evast e
Blaquerna.

Aquesta darrera part, el Llibre d‘amor, també
és anomenada Psaltiri d’amor, perqué esta
estructurada al-legoricament segons el saltiri,
segons |'arpa de David, i esta practicament dedicada
a l'explicacié6 del métode per aprendre a tocar
aquest instrument, que és el simil que 'autor utilitza
per ensenyar a contemplar. Hi ha, pero, quatre
capitols que vénen a constituir un parell de
paréntesis dins de l'explicacio del mecanisme
instrumental. Son els capitols xi i xii, on
Desitjar-Déu explica a Desitjos qué és la con-
templacio i com es practica, i li dona tres regles per
contemplar. | els capitols xvii i xvii, en els quals
Desitjar-Déu ensenya a Desitjos que hi ha dos tipus
de contemplacio i li posa un exemple practic de
cadascun.

Si ens detenim en l'analisi del concepte de
contemplacié que es desprén d‘aquest Psaltiri
d‘amor, ens tornarem a situar, un cop més, en la
cruilla entre lullisme i Devotio Moderna. | els
elements lul-lians que hi trobarem tornaran a ser
remarcables. Ja hem vist, de passada, que s’ha
parlat del pregon sentit lul-lia de la donzella
Cogitacio. Al comengament del capitol 11l d'aquesta
segona part, quan Desitjar-Déu comenga a descriure
el saltiri, ja especifica que “una donzella haura
especial cura e offici de sonar-lo”, i s'hi insisteix a

I'inici del capitol vi. Per tant, Cogitacié és
I'encarregada de treure “lo psaltiri de la caxa hon
estara guardat, ¢o és, de la Memoria” i de tocar-lo.
El métode contemplatiu exposat s'estotja, doncs, en
la memoria, “car memoria és conservament de
saviea e de ciéncia”, com deia Llull. I ningt més
indicat que aquesta donzella per tocar el saltiri
perque

en aquest mon, Sényer, home veu la vostra
humanitat intel-lectualment, cogitant; mas no
la pot hom veure sensualment en aquella figura
en la qual ella és. On, en aco pot hom conéixer
la noblea que hom ha major en la vista
intel-lectual que en la sensual; car los ulls de
l‘anima basten e atenyen a aco a veer en qué los
ulls corporals no poden bastar ni atényer,

llegim en el Llibre de contemplacid, cap. 150,
15. D'acord amb aixd, la contemplacio —explica
Desitjar-Déu— és “un mirar ho vista del sperit”. Vista
espiritual que —sempre segons el pensament lul-lia—
és la que permet d'entendre les coses, i és per aixo
que “amor pus prop és a cogitacio que a vista
corporal”.

Llull afirma que I'amor creix com més gran és
el coneixement, i aquesta és una idea sempre
constant en l'autor de I'Spill de la vida religiosa.
Aixi, fa dir a Amor-de-Déu: “E sapiau que la causa
y offici meu no és altre sind amar Déu y so fill
de Coneixer-Déu”, i a Desitjar-Déu: “de major co-
neixement de Déu ve hom en major amor de Déu,
axi mateix de major amor de Déu ve hom en major
desig de Déu”. O dit amb paraules de Llull: “per
abundancia de cogitar en la cosa que hom ama,
creix e multiplica I'amor, car on més home cogita e
remembra, més ama”. No és estrany, doncs, que
sigui precisament la donzella Cogitacio qui, a través
de les cordes del saltiri, s'encarrequi de fer créixer
I'amor en I'anima del contemplatiu.

I, com he dit abans, 'empremta de Ramon
Llull és present també en el concepte de
contemplacio. Desitjar-Déu en fa una definicid
totalment lul-liana; per a ell la contemplacio és la
“vista del sperit”. | és que per a LIull:

Home qui ama, Sényer, molt més creix sa amor
per cogitar en ¢o que ama, que per veer
corporalment ¢o que ama: e ago és rad natural,
car amor pus prop és a cogitacio que a vista
corporal; e car la vista corporal embarga la
cogitacié totes les hores que hom veu
presentment ¢o que ama, per agd s’enamora
hom pus fortment veent entel-lectualment que
sensualment.
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Pero és que, a més, I'Spill de la vida religiosa
explica que en la contemplacio cal fer-hi intervenir
les tres poténcies de l'anima: “Es, donchs,
contemplacié un mirar ho vista del sperit, y és
exercici qui-s fa en les poténcies de I'anima, ¢o és,
imaginativa fantasia, memoria local, estimativa”.
Doncs bé, tot i que la mistica lul-liana s’adscriu a la
linia franciscana, en general, i concretament a la de
sant Benaventura, Llull l'enriqui i l'aprofundi en
alguns aspectes amb les seves aportacions
particulars, com per exemple I'aplicaciéo metodica i
ordenada de les tres potencies de l'anima en la
contemplacio, tal com deixa escrit en el Libre de
contemplacic:

Com home és cogitant en alcuna cosa, cascuna
de les tres vertuts ha en aquella cosa son ofici
apropriat, car la memoria remembra les figures
e les colors e-ls estaments e les coses passades;
e lenteniment entén les diversitats e les
diferéncies qui son enfre les unes figures e
les altres e enfre un color e altre e enfre un situs
e altre, e entén les coses esdevenidores; la
volentat, Sényer, ha altre ofici, car aquella ama
o aira aquelles coses que membra o entén
l"anima, e la volentat volria que les unes
coses fossen millors o pijors, o enans o pus tard,
e que fossen o que no fossen.

| també en els bells passatges del Llibre
d’‘amic e amat: “Acompanyaren-se memoria e
volentat, e puyaren en lo munt del amat, per ¢o
que:l enteniment s'exalcas, e la amor se doblas en
amar l'amat” o “L'amich, ab sa ymaginacio, pintava
e formava les faycons de son amat en les coses
corporals, e ab son enteniment les pulia en les
coses sperituals, e ab volentat les adorava en totes
les creatures”. | en I'Art de contemplacié, en qué
dona molts exemples de la utilitzacio del métode,
deixa clar ja en el proleg la importancia cabdal
d’aquestes facultats per a I'aplicacio de I'art: “E la
pus forts condicié qui és en esta art, és que hom haja
embargament de les coses temporals en son
remembrament, enteniment, volentat, com entrara
en la contemplacio”.

La vinculacio de I'Spill de la vida religiosa a la
contemplacio lul-liana és, doncs, inequivoca; per
aixo s'hi remarca la principal condicio prévia:

aquest exercici requer molta puritat de estes
poteéncies e abstraccio de estes coses del mén
per tal que millor pugam exercitar aquest acte. E
segons que algu té lo enteniment millor e
aquestes potencies més pures y elevades tant és
millor contemplador. [...] Aquell, donchs, qui

majors ulls té, e més bells, millor mira e
contempla.

| hom arriba, també, a la mateixa conclusio
quant a les maneres de contemplar. Desitjar-Déu
explica a Desitjos que

nostra anima per si, no pot venir en contem-
templacio ho vista spiritual de les coses ce-
lestials, sin6 per comparacio de coses corporals
que ella ha vistes e conegudes, car esta darrera
la paret de la carn e té lo vel davant los ulls de
amor. E per ¢o no pot amar cosa alguna ni
induhir la sua affeccio en amor de alldo que
primer no ha conegut, siné per comparacio del
que ha conegut.

| més endavant, en el capitol xvi, li exposa
dues formes de contemplacio:

per tal vos diré dues coses en les quals conech la
anima venir en scalfament d’esperit. La una és
ab conferiment que fa Cogitacio ab la anima,
comparant e proporcionant les coses que no ha
vistes ni coneix a coses que ha vistes e coneix.
La altra manera de contemplacié me par sia
ymaginant coses que sab que son estades y en
quina manera sén, per la consideracié ho
imaginacio de les quals és present en aquelles e
les contempla e mira axi com si present se
fehien.

l, encara, en el capitol segient insisteix en la
primera —si bé per error en canvia l'ordre i esdevé,
per tant, la segona— de les maneres esmentades:

La segona manera de contemplacio havem dit
que fa la anima per comparacio e proporcio de
coses que ha vistes e coneix a coses que no ha
vistes ni coneix, per lo qual conferiment és
moguda en major desig e amor de aquelles
coses que contempla.

Per a l'anonim autor de I'Spill de la vida
religiosa, per tant, les formes de contemplacio
possibles son ben clares: la contemplacié per mitja
de la imaginacio i la contemplacid per mitja de la
consideracié. Es a dir, les mateixes formes
contemplatives amb qué LIull, al llarg de nombrosos
exemples, va omplir profusament les pagines de
I’Art de contemplacio.

Com hem pogut veure, doncs, tant pels
conceptes que s'hi expressen com pels seus
diferents aspectes formals, I'Spill de la vida religiosa
és una obra totalment pertanyent a l'univers lul-lia,
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I'nica novel-la que podem considerar una sequela
literaria del Doctor Il-luminat.
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Origens i desenvolupament de
I'antilul-lisme de Nicolau Eimeric

Josep Brugada

Quan el savi i genial beat Ramon Llull moria a Ma-
llorca I'any 1316, naixia a la vella ciutat de Girona un
personatge que uns cinquanta anys després es de-
dicaria a perseguir i a censurar amb gran animad-
versio l'obra teologica i filosofica del mallorqui. Ni-
colau Eimeric, frare predicador del Convent dels
Angels de Girona, va iniciar una severa expurgatio
de les obres de Ramon Llull durant bona part del
seu mandat i 'emprengué, també, contra els qui ell
va considerar que eren “lul-listes”. Tot va comencar
al Regne de Valéncia on almenys des de 1325 exis-
tien i eren notories les comunitats de beguins.* Fra
Nicolau Eimeric no va ser el primer a detectar co-
munitats de pobres evangélics a Valéncia; hi havien
contactat abans altres inquisidors com el seu pre-
decessor, el també frare predicador del convent de
Girona, fra Nicolau Rossell, el qual exerci el carrec
d’enca de 1350; també incoaren processos fra Ra-
mon de Masquefa prior de dominics a Girona i fra
Bernat de Puigcercds.? Fra Nicolau Eimeric va ser
nomenat inquisidor general de la Corona catalanoa-
ragonesa l'any 1356. De fet, mestre Nicolau Eime-
ric, que havia cursat una bella carrera al convent de
predicadors, va treballar colze a colze com a llocti-
nent amb els titulars i mestres de teologia del con-
vent de Girona i sabem que va participar en accions
inquisitorials abans que fos nomenat per al carrec.
Sigui com sigui, cap predicador no podia ser nome-
nat per a exercir aquesta responsabilitat si no era ja
major de quaranta anys i naturalment si no havia
excel-lit en el seu mestratge de teologia. El cas d'Ei-
meric va ser excepcional: no sabem per que, pero
abans d'aquesta edat va ser nomenat sacre theolo-
gie magistro. Per l0gica podem pensar que una figu-
ra com la de fra Nicolau Eimeric no sorgeix del no-
res, son molts anys d'estudi per tal d’estar preparat
per a tan alta comesa. En les diverses tasques i pro-
cessos d'inquisitio que es van donar en els diversos
bisbats de la Catalunya Vella, processos documen-

tats i manifestos, pot semblar paradoxal que un
inquisidor —un frare predicador de solida formacio
al cap i a la fi— I'emprengués contra les obres de
Ramon Llull i els seus seguidors. Que no hi havia
prou feina a persequir I'herética pravitat en altres
ambits segons es desprén de la quantitat de
processos que s'incoaven? O, contrariament, calia
procedir contra i envers un personatge d'enverga-
dura com Llull i d'obra gran i consolidada per justifi-
car majorment a la curia pontificia la tasca impor-
tant d'un inquisidor? No, res d'aixo, val a dir que ja
hi havia precedents. Quan fra Nicolau Eimeric és
nomenat per al carrec (a trenta-sis anys només!) ja
corren, escriuen i conviuen entre els menorets de
Valéncia, pel Rosselld i per Barcelona, beguins i
espiritualistes sospitosos de dogma massa ultran-
cer i, per tant, sospitosos d'heretgia. Eimeric ja va
partir d'antecedents i les seves accions van tenir el
seu punt d'interés entorn de I'any 1360 amb els me-
norets del convent de Valéncia quan el gironi en-
cara no tenia capacitat nominal d'actuar pero si
de persuadir els seus superiors. Val a dir que el rei
Pere Ill ja estava en guardia perque, quan Eimeric
va comencar la seva tasca poc després del seu no-
menament, el monarca va expandir les seves criti-
ques a les autoritats eclesiastiques pel taranna ul-
trancer dels inquisidors i ben especialment pel
caracter del gironi.

Home de solida formacio, Eimeric acusa els
franciscans del convent de Valéncia de “lul-listes” i
va fer un seguiment contra els begards i els beguins
i les beguines del Regne. En convivéncia amb
aquests, Eimeric va descobrir una série de textos, ai
las!, en llengua vulgar, que va atribuir a Ramon
Llull; posteriorment es va saber que no totes les
obres que va expurgar Eimeric eren lul-lianes, amb
la qual cosa I'excés de zel de I'inquisidor s’havia po-
sat en evidéncia, s'havia precipitat. Sigui com sigui,
i després del seu nomenament predicto fratre Ni-
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cholao Eymerici, sacre theologie magistro, Aragonie
inquisitore heretice pravitatis, fra Nicolau Eimeric, va
sequir la linia dels seus predecessors. Havia tingut
temps material per a conéixer i pair amb profundi-
tat la generalitat d'obres del corpus lul-lia? Va
coneixer la divulgacio del lul-lisme que en van fer
els seus deixebles? Va conéixer per atzar i lato sensu
les vicissituds de la biografia del mestre mallorqui?
Tant prestigi havia adquirit I'obra lul-liana en l'inter-
val de cinquanta anys més o menys? Per qué fra
Nicolau Eimeric endega una empresa tan furibunda
contra mestre Llull que al cap i a la fi era un pur del
dogma cristia, un lluitador intel-lectual contra els
alcoranics, contra els jueus i els averroistes? Llull
certament havia emprés una obra quimérica de
conversio intel-lectual dels musulmans bo i desa-
fiant-los i contra els hebreus, amb les seves obres.

i I\
ool 1
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Justament per aix0, que era ben palmari en les se-
ves intencions i en els seus arguments, no podem
entendre que de bell antuvi algu es dediqués aferris-
sadament a combatre i a desacreditar la seva Art.
No hi havia per a un inquisidor altres prioritats? Per
qué una croada de cristians contra cristians?

A Aviny6 l'any 1371, Eimeric es dedica a la
revisié d'alguns dels manuscrits d'obres de Llull.
Amb certesa no sabem, pero, quins manuscrits va
manejar fra Nicolau Eimeric. L'Unic que podem
treure a col-lacid és que, si a la curia Eimeric va po-
der llegir i anotar alguns dels textos del mallorqui,
aquests procediren i van ser reclamats pel Papa a
Paris: “[...] les activitats d’Eimeric eren conegu-
des a Paris. La Facultat de Teologia de Paris estava
continuament en contacte amb la cort papal d'A-
vinyo, on Eimeric va continuar tenint un paper im-

Autor desconegut: Ramon Llull. Peca de la col-leccié de Friderici Roth-Scholtzii Noriberg
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portant fins i tot després d’haver-se exiliat de la
Corona d'Aragd”3 Molt abans del seu periple
avinyonés (1372), Nicolau Eimeric ja va procedir a
una revisié d‘alguns textos lul-lians; les primeres
obres sotmeses a revisié van ser les de caracter
teologic. Com afirma el doctor Jaume de Puig, auc-
toritas en l'erudicid eimericiana, I'inquisidor acon-
segueix que el Papa dicti una butlla per tal de decla-
rar herétiques vint de les obres de mestre Ramon
Llull. En farem esment més endavant.

Sembla que una de les obres de Ramon Llull
que fra Eimeric va sotmetre primerament a revisio
quan va disposar dels textos va ser I'Ars amativa,
text llati conservat avui a la Biblioteca Vaticana, ms.
Lat. 7199, el qual conté notes manu propria de I'in-
quisidor. La revisié d'aquest llibre sembla, doncs,
que va ser l'esca que va encendre les ires i les dis-
crepancies profundes del dominic per tal de dictar
el seu veredicte, de manera que, amb el text sobre
la taula, I'inquisidor —com ha demostrat Josep Pe-
rarnau— es disposa a anotar-lo profundament i a
fer-ne la critica. Nicolau Eimeric va servir-se d'a-
quest manuscrit per tal de formular ulteriorment
trenta-vuit extrets de discrepancia que ell va reflec-
tir i anotar en el seu definitiu Directorium
Inquisitorum.4 L'accio de I'expurgatio d'aquest llibre
és una de les proves de la llarga desafeccid eimeri-
ciana, exercici que va dur a terme encara amb mol-
ta més intensitat durant els anys i els mesos que va
viure forcosament exiliat a la curia papal avinyone-
sa. Pensem que un cop l'inquisidor gironi va passar
el ribot pels vint manuscrits lul-lians, els quals va
poder llegir i analitzar amb deteniment, incorpora
en el seu Directorium Inquisitorum cent articles de
critica bo i titllant les obres de Llull d’herétiques i
desafectes a l'ortodoxia cristiana, “ex certis causis
eandem [doctrinam Raimundi Lulli] multum sus-
pectam de heretica pravitate” “[...] viguinti volumi-
na [...] fuerunt [...] ut vere hereticalia condempnata
et tota doctrina generaliter interdicta”>.

Eimeric sembla que va sequir I'expurgatio o
depuracio definitiva de l'obra lul-liana al palau dels
papes d'Avinyd el 1372; comptat i debatut havien
passat només uns cinquanta anys d'enca de la mort
del mallorqui, cinquanta-sis per ser exactes. Eimeric
va haver de fer passos per tal d'aconseguir els ma-
nuscrits lul-lians. No li va ser facil. A instancies del
Papa, els llibres van arribar a Avinyd perd també a
Barcelona. Un cop Eimeric va aconseguir el vistiplau
papal per revisar fil per randa els textos i en va ex-
purgar les parts que ell va considerar que eren
herétiques, els manuscrits de les obres de Ramon

Llull ulteriorment van desaparéixer gairebé com-
pletament de les biblioteques avinyoneses. Ja en
época del cisma, 1378, a I'studium papal, només es
documenta un inofensiu manuscrit que conté una
obra lul-liana, liber de papiro qui intitulatur Tabula
Generalis ad omnes scientias, coopertus de parga-
meneo.

Quan Eimeric va revisar a Avinyo els vint
volums de I'obra lul-liana ja feia almenys deu anys
que l'inquisidor maldava per demostrar que Ramon
Llull era heretge i que la totalitat de les seves obres
eren herétiques. Es tractava d'un antagonisme pro-
fund entre els dos ordes mendicants? La cosa certa
és que el gironi negava la santedat de Ramon LIull,
el motejava d'ignorant i I'acusava d’escriure en vul-
gar perqueé sostenia que el mallorqui no sabia de
gramatica. L'inquisidor va enllestir una primera
obra contra els lul-listes el 30 de novembre de 1378
a Avinyo, “in Camera domini pape Avinione, [...] me
inquisitore predicto presente et audiente et relatio-
nem requirente quod dictus Tractatus continebat
illius Raymundi Lulli quamplurimos hereses et
errores”.®

Com sigui, doncs, que el monarca, el rei en
Pere, va sentir sempre un especial interés per 'obra
de Ramon Llull, no ens ha d’estranyar que sorgissin
discrepancies entre la maxima figura del poder civil
de la corona i les vel-leitats exagerades de l'inquisi-
dor, “in dictione nostra et tam novissimis tempori-
bus repertus fuerit tam excellentis doctrine et inge-
nii doctor qualis predictus magisteri Raymundus,
tamque excellens scientia in ipsa dictione nostra
originem habuerit.”7 La polémica, doncs, estava
servida, i val a dir que a mesura que l'inquisidor po-
sava en entredit I'ortodoxia lul-liana més es van
anar embolicant els problemes entre el poder civil i
I'Església.

El 25 de febrer de 1370, el rei, en la sessid
d'obertura de les corts de Tarragona, reitera una
nova queixa sobre el taranna de l'inquisidor. Un any
més tard i quan fou elegit el nou papa, Gregori XI,
les missives entre la Cancelleria reial i la curia sobre
I'afer prosseguien. Arran d'una queixa entorn del
taranna del ciutada Francesc Roma, el rei en Pere
féu arribar una lletra al Papa i, entre altres coses, li
demana que enviessin Eimeric a Tortosa amb una
galera per tal de poder raonar personalment amb
ell: “[...] e conira fer lo sermo, e aquell pres, sens
girar en algun lloch, lo metats en una galea e co-
manant-lo algun patré de les galees qui son aqui, e
fets li manament de part nostra, el ne forcats que
encontinent partesca d’'aqui ab la galea, e que:l nos
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aport aci en Tortosa.”® | aixi successivament. Fins i
tot el Consell de Cent barceloni va advertir el mo-
narca de la malastruganga que generava la presén-
cia de l'inquisidor a la ciutat, de manera que aquest
va encarregar una vigilancia severissima contra les
accions de l'inquisidor. De resultes d'una querella
de I'inquisidor amb el jueu barceloni Astruc de Piera
i la polémica entre tribunals competents o incom-
petents, civils o eclesiastics, les tibantors entre la
Cancelleria i l'inquisidor no cessaren. Per a més
provocacions, Eimeric, en l'interval entre 1371 i la
mort del Cerimonids, el 1386, degué enllestir el seu
Tractatus brevis super iurisdictione inquisitorum con-
tra infideles.®

Després de l'embranzida que suposa l'ex-
haustiva revisid eimericiana i de les butlles segella-
des a Avinyo que l'inquisidor va aconseguir del papa
Gregori XI —Nuper dilecto filio de 5 de juny de 1372
adrecada a I'arquebisbe de Tarragona i Conservationi
puritatis de 25 de gener de 1376, per la qual es con-
demnen vint volums de l'obra de Ramon Llull—, tots
els manuscrits dels llibres del mallorqui, fossin en
llati, en vulgar o en arab, van desaparéixer ulterior-
ment de la circulacié apostolica. Sembla que el papa
Gregori XlI va ordenar que fossin cremats. Tanma-
teix, el 28 de setembre de 1374 sorti també d’Avinyo
una lletra segellada pel Papa en la qual es reclama
als oficials del bisbe de Barcelona que sigui enviat a
la curia un llibre de Ramon Llull escrit en catala.*
Jaume de Puig escriu que "els volums foren cremats,
es va prohibir I'ensenyament de les doctrines lul-lia-
nes i s'ordenava que els llibres de Ramon Llull fossin
lliurats a l'autoritat eclesiastica.”**

Malgrat tota la polseguera que l'inquisidor
aixeca als territoris de la corona, baldament fos en-
cara exiliat, persisti a demostrar a propis i estranys
que tant l'obra com la personalitat de Ramon Llull
eren “heretgia”. L'any 1376 Nicolau Eimeric va es-
criure el seu Directorium Inquisitorum a Avinyo, text
que va gaudir en segles posteriors de gran fortuna,
de tal guisa, que al segle xvi es va editar cinc vega-
des. Aquest text, que té una part de caracter juridi-
coprocessal, és una exposicid estructurada de la
doctrina i els procediments de l'ofici inquisitorial. A
més, conté una descripcid de la personalitat del doc-
tor il-luminat. Eimeric titlla Llull de “catala, merca-
der, oriind de ciutat de Mallorques, era llec, fantas-
tic, imperit, que havia escrit uns quants llibres en
llengua catalana vulgar, perqué era totalment igno-
rant de la gramatica; la doctrina del qual era molt
divulgada, i que hom creia que I’havia obtinguda per
art diabolica perqué no li havia estat comunicada

pels homes, ni per I'estudi huma; ni per Déu, perqué
Déu no és doctor dels heretges ni dels errors..."22

L'any 1376, ja en el seu exili for¢os a Avinyd,
Eimeric havia obtingut una posicié de privilegi a la
curia com a capella de la cambra del Papa. La seva
vida a Avinyd gaudi de la proteccio i el suport dels
camarlencs papals i del mateix pontifex, de manera
que uns dos anys després d’haver escrit el Directo-
rivm Inquisitorum, com hem avancat, en produir-se
la mort de Gregori XI, en aquest periode d'interini-
tat, Eimeric va aprofitar l'avinentesa per a empes-
car-se l'existéncia d'una tercera butlla condem-
natoria de les obres de Ramon Llull. Aquesta butlla,
perd, no s'ha pogut documentar, de manera que
Eimeric, “inquisidor intrépid”, va voler falsejar el
document per tal de prosseguir la seva croada con-
tra Llull i els lul-listes. Sigui com sigui, era molt dificil
falsejar un document pontifici, de manera que, una
vegada més, es posava en evidéncia l'excés de zel de
I'inquisidor i quedava demostrat que Nicolau Eime-
ric havia esdevingut un personatge incomode i en-
gavanyador per a la monarquia catalana, tant per a
Pere Ill el Cerimonioés com, al final també, peraJoanl.

Quan l'any 1383 Eimeric torna a ser a Barce-
lona, sembla que encara tingué esma de difondre un
altre document, una Condemnatio (que no s’ha po-
gut documentar) en la qual insisteix en la seva ob-
sessio antilul-liana. Tenim constancia d'una carta
autografa del rei Pere, datada el 15 de marg de 1386,
en la qual demana al pontifex Climent VII, malgrat la
persecucio que havia endegat Eimeric, que interposi
la seva autoritat a favor de les obres de Llull. Men-
trestant el rei Pere, en un gest ja desesperat, un atac
d’ira contra l'inquisidor i les seves falsies, mana que
ofeguessin o desterressin Eimeric a Besalu. Llavors
sabem que va intercedir per ell la reina Sibil-la de
Fortia i I'inquisidor va recloure’s al convent de Giro-
na. No obstant aix0, després de la mort del rei Pere,
Eimeric va gaudir del favor del nou monarca Joan |
fins que aquest va percebre també les argucies i ob-
sessions de tan vehement personatge. Finalment,
Joan | també va sentir-se enganyat per Eimeric, fins
al punt que va escriure al Papa per tal que deposés
Eimeric del carrec. Entre altres coses escrivia: “[...] e
si dins los dits VI dies del dit regne exit no sera, lo-n
gitets tantost, segons que de semblants és acostu-
mat e-s deu fer en aytal cas [...]".33

Comptat i debatut, Joan | va rectificar la seva
posicio respecte dels veredictes de Nicolau Eimeric,
de manera que el 1389 el monarca va escriure una
missiva al Papa en la qual li demanava que la doctri-
na de Llull fos de nou examinada i que I'inquisidor
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fos deposat del carrec. El 29 de juliol d'aquest any es
va rebre una butlla papal al palau del bisbe de Giro-
na, aquesta si autentica, en la qual el Papa es ratifica
en els errors lul-lians. A Avinyo, Eimeric havia enlles-
tit, I'any 1389, el Dialogus contra lul-listas i durant la
primavera de 1391, a Lleida, va sequir amb les seves
diatribes contra ells. Eimeric, pero, per aquestes
dates i després d'un intercanvi de lletres reials i pon-
tificies, havia perdut tota la confianga del monarca i
la del Consell de Cent barceloni, de tal manera que el
rei cagador, ja en data de 1392, va tractar-lo "d'in-
grat enemic nostre e de nostres gents” i li demana
que s'exiliés dels seus dominis; dicta ordre de des-
terrament contra ell perqué havia incitat la seva ira i
el tracta ni més ni menys que de diabolic: “[...] ob
graves et detestabiles culpes quas multipliciter di-
versisque modis ille diabolicus et depravatus homo
frater Nicholaus Eymerici, de ordine predicatorum
[...], precipiendo sub finali incursu ire nostre districte
mandavimus ut infra certos dies tanquem nobis et
gentibus nostris publicus inimicus et ut venenum
pestiferum exiret a regnis nostris (...)". | encara els
consellers de Barcelona, el 27 de gener de 1395,
trameteren al nou papa Benet XIll un memorial dels
greuges que l'inquisidor havia causat perqué impe-
dia que els llibres de Ramon Llull poguessin ser lle-
gits i estudiats amb plena llibertat... “Primo que el
papa sia suplicat que vulla haver informacid dels
continuats e abominables crims comeses per lo
dit frare, axi en I'offici de la Inquisicid, com fora lo dit
ofici, punintlo segons que justicia requerra, en ma-
nera que tan culpable hom e tan llargament crimi-
nds, no sia sostingut impunit, axi com és estat tro
avuy [...]".%

Aixi estaven les coses quant al taranna de
I'inquisidor i la seva fal-lera persecutoria de les obres
de Ramon Llull. La situacio, pero, no va canviar amb
I'entronitzacié del nou monarca, Marti I. El nou rei
renova l'ordre de desterrament de l'inquisidor i a fra
Nicolau Eimeric no li resta més remei que recloure’s
al convent dels Angels de Girona. El nou monarca ja
no confia més en els frares predicadors de I'orde de
Sant Domenec, ans confia la seva consciéncia als
frares confessors franciscans. Mentrestant, Eimeric
romangué a la seva casa mare fins al 4 de gener
de 1399 quan s'esdevingué la data del seu traspas. El
pare Villanueva, al segle xvii, encara havia vist al
trespol del convent de predicadors una lapida sepul-
cral on es podia llegir:

Hic jacet R.P. Nicolaus Eymerici, qui fuit predica-
tor veridicus, inquisidor intrepitus & doctor egre-
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gius. Nam ultra -XI- sacra volumina compilavit &
etiam -XL- annis pro fide catholica Vviriliter
decertavit.’s
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Llibre d’‘amic de Joan Vinyoli,
una lectura a cavall de la mistica

religiosa i la mistica erotica
Julia Catala

“Llibre neomistic o de mistica profana”, aixi defini
Joan Vinyoli el seu Llibre d‘amic, un recull de quinze
poemes que, per diferents motius,* el poeta relega a
un silenci de gairebé vint anys abans de publicar-lo
el 1977.

Si ja aquell any el llibre va meréixer qualifica-
tius com "“un dels punts culminants de I'obra poética
del seu autor” (Pairoli, 1977, p. 22), avui, 39 anys
després, hem volgut tornar-hi per oferir-ne la inter-
pretacio enriquida que permet una lectura compara-
tiva amb alguns dels maxims exponents de la
literatura mistica de tots els temps. Una lectura a
qué convida, d'entrada, aquella primera qualificacio,
pero també el titol del poemari i el versicle escollit
com a encapcalament d’aquest (“Cantaven los au-
cells I'alba”), i que els nombrosos motius, simbols,
imatges i elements formals i estilistics revelats com
a punts de contacte, aixi com el seu desenllag,
converteixen en gairebé obligada.

Aixi, el Cantic dels Cantics, sant Joan de la
Creu i, per descomptat, el Llibre d’amic e amat de
Ramon Llull, de qui ara, després de I'Any Vinyoli —
felices casualitats, les de la literatura—, celebrem
el 700é centenari de la mort, tots ells afloren rere
aquestes quinze composicions i en permeten una
visio ampliada que confirma Vinyoli com un poeta
d’un bagatge literari inqUestionable i Llibre d’amic,
com una petita joia de la literatura catalana
perfectament ubicable a cavall de la mistica religio-
sa, representada aqui pel beat mallorqui, i la mistica
erotica,? la que va des del Cantic fins al mateix sant
Joan, per exemple, tradicionalment imperant en el
mon occidental.

Recordem, pero, abans d'entrar en aquestes
“fluéncies vitals irreductibles”, com deia Segimon
Serrallonga (Serrallonga, 1983, p. 62), I'esséncia del
Llibre: inicialment intitulat El Trobat, fou concebut
com una seccié de poemari dedicada a la recerca
d’una unio mystica, d'una fusio, fisica i espiritual al-

hora, de I'amic i 'amada que es desvetllaria, final-
ment, com a inassolible (Macia, 2001). Una aspiracio
amorosa a l'absolut, doncs, d’un jo poétic allunyat
del mdn que combat la seva soledat amb I'Unica
companyia del poder de la paraula cantada, la qual,
entesa com a Poesia, tot curt, esdevé mitja d'inda-
gacio, de coneixement i autoconeixement i d'arre-
lament, i, doncs, alberg de la identitat individual. Si
en el moment de la seva escriptura (1955-1959)
aquells poemes “podien semblar insolits” (citant
I"*Avis” que enceta el Llibre), el 1977, gracies a un
panorama literari més obert i al prestigi de qué gau-
dia el poeta, havia esdevingut, ja si, el moment idoni
per donar a conéixer aquella veu durant tants anys
mantinguda en secret.

Si comencem pel titol, observem que, men-
tre que el primer dels elements que integren el sin-
tagma (Llibre) ajuda a configurar el caracter unitari
de tot el recull (de la mateixa manera que Llibre d'a-
mic e amat pot ser llegit com un sol versicle, cohe-
rent i homogeni, Llibre d’amic pot ser llegit com un
auténtic poema de poemes), el segon (d‘amic), reve-
lant-nos explicitament el primer gran referent de la
praxi mistica operada per Vinyoli, quasi a la manera
d’una captatio, ens situa en la més bona tradicio de
la literatura catalana mistica, i obre tot un horitzo
d'expectatives al lector.

D’altra banda, l'eliminacié del segon dels
elements originariament presents en el titol lul-lia
permet, d'entrada, una reflexié sobre la tipologia
textual d'aquest poema, ja que comporta, com a
principal conseqiéncia interna, la desaparicié del
dialeg que les dues figures protagonistes mantenen
dins del text, també present en les altres dues fonts:
en tant que Llibre d’amic i prou, només aquest hi
prendra veu (amb I'Unica excepcié del poema X,
perqueé si que és veritat que hi ha una amiga que
acompanya lI'amic en la seva aventura, perd també
ho és que, tot i ser un ens actiu, no hi té veu. La res-
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posta al seu crit, en tot cas, podriem buscar-la en
I'Abelone dels Cants d’Abelone, amb qué el Llibre
compon un diptic formal i semantic (Serrallonga,
1983, p. 57) sovint vist com una anella indefugible
per al pas de I'estricte simbolisme d’'El Callat a I'exis-
tencialisme i la metapoesia dels Ultims reculls de
I'autor, esdevenint, aixi, el joc dialogic, de recurs
intratextual a recurs intertextual. Ara bé: “Abelone
és el poeta i la veu que el poeta Vinyoli presta a
aquesta figura de Rilke és la veu en cant huma abso-
lut, deslligat i relligat en peca d‘art per l'art” (Serra-
llonga, 1983, p. 60).

Segurament no ens havia passat per alt el
genere d'aquesta amiga, canvi en qué radica una
altra gran reflexio: la recuperacid de la figura feme-
nina suposa la recuperacio de la terminologia usada
en el Cantic (Ell i Ella a la Biblia, Noi i Noia en I'edicid
del Cantic de Fragmenta) i per sant Joan (Esposo i
Esposa, en el Cantico espiritual) i, amb aquesta, de
totes les connotacions que hi van associades, és a
dir, de tot I'erotisme que permet la preséncia d'un ell
i una ella i que acostuma a trobar la seva millor ex-
pressio en el procediment de I'al-legoria simbolica.

L'amor fisic, esplendorosament carnal, del
Cantic biblic és el mateix que trobem en el mistic
espanyol, per6 amb la petita gran diferéncia de la
submissio de I'accid entre l'esposa i I'espos als graus
d’una escala o progressid mistica, les tres vies, tam-
bé identificables en Vinyoli. Si Llull, amb I'Us del
motiu de I'amic i I'amat i, doncs, de la doble mascu-
linitat dels personatges, havia aconseguit descarna-
litzar aquesta relacio gairebé inexpressable entre
Déu i el creient tot transformant-la en una historia
d’amistat entre una anima i un Déu asexuals, essen-
cialitzada i desproveida del component erdtic,
Vinyoli, retornant aquest component al seu lloc d’o-
rigen, ens autoritza a parlar de I'amor del Llibre com
d’un amor obligadament huma (*Com diu Guerau de
Liost, I'amor és una mescla de carn i d'esperit”, Si-
ma, 1980: pag. 18).

Els caires no sobrenaturals (en el sentit divi)
d’aquest viatge amords proposat per Vinyoli es re-
blen, encara, per un altre canvi: el pas de majuscules
(usades en algunes de les edicions) a minUscules en
el nom dels personatges, també operat en el versicle
lul-lia col-locat com a citacio (“Llull, Llibre d’amic e
amat, p. 25", Vinyoli, 2001, p. 272). Un versicle, dit
sigui de passada, que ha acabat esdevenint dels més
famosos de Llull i en qué, invertint el motiu de I'al-
bada trobadoresca (semblantment a Cerveri de Gi-
rona en la seva albada religiosa), més clarament
s'exemplifica la possibilitat de la unié mistica. La

recuperacio de gran part de les idees i imatges que
hi intervenen (el cant, I'alba com a llum, els ocells i la
mort com a unio desitjada) per part de Vinyoli al
llarg del recull sembla prou representativa del grau
d'interferéncia entre ambdds autors.

| qué és el que mereix aquesta amiga, inspi-
radora i destinataria alhora? Doncs ni més ni menys
que “un cant sense falliments” (proemi), immens
com l'anhel que empeny el jo a la percaca, com la
volada de l'aventura empresa, incessant, perenne,
perpetu, fidel, com fidel i lleial ha de ser (per les
connotacions que li son propies) I'amic lul-lia (Badia,
Santanach i Soler, 2013, p. 442; Dilla, 1993, p. 115).
Sota un anhel insaciable, s'inicia, aixi, la recreacio en
vers del pelegrinatge cap a aquest Tot, només asso-
lible a través de la unid mistica, que esdevé simbol
de l'amor i la saviesa absoluts; de I'experiéncia
(amorosa, sapiencial, vital, poética) amb qué aques-
ta Ultima s’ha de projectar cap a la intemporalitat.

Com en el Cantic (*Jo dormia, pero el meu cor
vetllava. /Una veu! El meu estimat que truca”; V, 2)3i
en Llull ("L'amat e amor vengren veer l'amich, qui
durmia. L'amat crida a son amich, e amor lo des-
perta. E I'amich obey a amor e respos a son amat”;
versicle 269),4 I'acostament de la figura de 'amada i
la seva crida troben l'amic en estat dorment, i el
despertar que se’n segueix cal entendre’l, més enlla
del sentit literal, en un doble sentit figurat: implici-
tament lligat a la llum de I'alba, i aquesta a I'arribada
de la divinitat (pensem en l'opuscle del beat mateix,
en que, a més, el fet de dormir va associat a l'oblit de
I'amat i el despertar al record d’aquest i, doncs, a la
represa de I'amor; Seelemann, 1962, p. 289), aqui el
despertar és un despertar a I'amor i, en tant que
intrinsecament lligat a aquest, al coneixement (de
caire emotiu i intel-lectual alhora, per tant), amb el
qual formen un mateix desti i dels quals I'amic se
sent, des d'ara, assedegat: “Vares venir fins on jo
dormia / i em vas despertar, / i em vas convidar a
tenir set, / una gran set per a la qual / et vas fer copa
on jo la pogués beure” (poema I).

Quant als moviments de recerca produits
entre les dues figures protagonistes, d’acostament,
allunyament i trobament/unioé en el Cantic biblici en
sant Joan i d'ascens i descens en Llull (amb qué el
beat, de fet, no fa sind subvertir el punt de vista de
la mistica paulina, tot presentant un Déu no Unica-
ment agent, sind també pacient, receptor de I'amor,
i aconseguint, aixi, realcar I'estat de I'amic sofrent en
tensid per aquesta aspiracio), també hi son en el
nostre Llibre, perd, de nou, d’'una manera distinta:
assumit el nosaltres des del plantejament de la via
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unitiva, el cami es torna dual, d'ambdds membres
de la parella alhora cap a una mateixa direccio, cap a
un mateix misteri, cap a un quelcom o un algu, si no
divi, si transcendent de tot limit i comprensid i dic-
cio.

| com no podia ser d'altra manera, i en un
notable paral-lelisme amb el versicle 2 de Llull, el
cami emprés és “llarg, dificil, / perillés” (poema vii),
motiu pel qual podria ser perfectament interpretat
com el de la purgacio (via purgativa), i ple d'uns obs-
tacles que recorden les dificultats humanes, animals
i naturals que han hagut de superar, també, Sulami-
ta i I'amic lul-lia en les respectives recerques amoro-
ses (Seelemann, 1962, p. 286, 294).

Pero, al final, la unid no pot ser sind només
aparent, a pesar del coneixement assolit per la via
il-luminativa (poema Ix) i la troballa d‘all6 percagat
(poema xiv). El poeta ho havia anat avancgant al llarg
de tot el Llibre: el sagitari que s'allunya, els impossi-
bles llunys, rastres, 'acostament per la pérdua cons-
tant, el cérvol que s'esmuny per més que avancin la
fletxa, l'abisme, la cisterna... | en el poema conclu-
siu, de represa i tancament, la impossibilitat inexo-
rable s'imposa (“no he d‘assolir-te mai. / Ressono tot
com el buc ple d'abelles”; poema Xv), cosa que ens
retorna a l'inici de tot plegat, a una solitud original
que confirma el tu com una “segona veu interior del
poeta” i que recorda que el cami cap a I'absolut és,
sobretot, un cami d’interioritzacio (Sala-Valldaura,
1985, p. 68): si I'interior del jo esdevé hostatge d'un
trobat que esdevé hoste és perqué la descoberta de
I'absolut transcendental té lloc en el propi dins, com
ha succeit, de fet, al llarg de tota la literatura, des de
la Biblia fins al mateix Vinyoli, passant per LIull,5 la
mistica cristiana del segle xvi, Riba i Carner, per es-
mentar alguns noms.

Del jo, soledat de l'origen, al tu, companyia
de I'apropament, al nosaltres, vers la troballa, recu-
peracid. Per la il-luminacio, la purgacid i, finalment,
la unid: la salvacio, perd impossible, incomprensible
i, per tant, inexpressable. L'amor, la saviesa, en ter-
mes d’absolut: |a vida, per la poesia, cap a la intem-
poralitat. Entre el silenci de la contemplacié del mis-
tic i la paraula del poeta, la quasi pregaria, quinze
poemes en un de sol, un poema de poemes, Unica
via d'expressio possible.

Com sant Joan de la Creu (vegeu el proleg al
seu Cantico espiritual), Vinyoli també recorrequé a la
poesia “com a Unic mitja per tal d'intentar descriure
els estats de la unié amorosa”. | el resultat també
fou semblant: el llenguatge, ni tan sols el poétic,
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“és suficient per arribar a I'esséncia Ultima” (Carbo,
1989, p. 466).

Potser és en aquesta manifestacio de la darre-
ra impossibilitat que rau la justificacié de “la conti-
nuitat de la recerca, del permanent viatge” (Carbo,
1995, p. 96). Perqué “en la set del qui cerca neix pro-
funda la deu” (proleg a El Callat), i pocs anys després
Vinyoli ens regalaria els Cants d’Abelone, continua-
cié transcendida del Llibre d’amic, “una aventura
d’ordre espiritual” (Macia, 2001, p. 653) que troba
final en l'intent de configuracié en cant necessari,
perqué, com digué Vinyoli en el darrer de tots els
seus poemes, traduint Holderlin: “que el que, pero,
perdura / ho funden els poetes” (“Elegia de Vallvi-
drera, VIII", Passeig d’aniversari). Sort que Vinyoli
segui cercant. Sort que nosaltres podem seguir re-
cordant-lo, avui gracies a Ramon LIull.

Notes

1. Vegeu F. CARBO, Introduccid a la poesia de Joan Vinyoli,
Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1991,
p. 11; X. MACIA, “*Pero on hi ha perill, creix també el que
salva’. Algunes consideracions sobre la poesia de Joan
Vinyoli”, a I cremo tot en cant: Actes del 1r Simposi Interna-
cional Joan Vinyoli, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, 2006; P. SOLA, La bastida dels somnis: Vida i
obra de Joan Vinyoli, Girona, Curbet, Fundacid Valvi, 2010,
P- 249, 404.

2. Prenem, aqui, la terminologia utilitzada per Lopez
Aranguren (1973, p. 30).

3. Les citacions del Cantic dels cantics procedeixen de la
Biblia interconfessional en catala citada a la bibliografia.

4. R.LLULL, Llibre d’amic i amat, Barcelona, Barcino, 1995.
5. “Vench I'amat albergar a I'hostal de son amich; e féu-li
son amich lit de pensaments, e servien-li suspirs e plors. E
paga I'amat son ostal de remembraments” [224].
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CANTYS CIRCAEVS 7

C1R CE. Porcus enim eft animal A aua-
rum,B, barbarum. C, ceenofum. D, durum.
E, crroneum. F, feetidum, G, gulofum. H,
hebes. K, Kapitofum. L, Libidinofum. M,
moleftum. N, nequitiofum. O, ociofum. P,
pertinax. Q, quarulum. R, rufticam.S, ftul-
tum. T, turgidum. V, vile. X, lunaticum. Y,
auriculatum, Z , mutabile, ¥ , non bonum
nifi morruum,

Giordano Bruno: Cantus circaeus, 1582
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Filosofies sense comencament

Enric Casasses

L'avantatge de LIull és que quan vol és millor que
els 7 savis de Grécia junts: “La llibertat que els ho-
mes no poden haver en fer tot bé se restaura en
aquella que han en poder voler tot bé”.

L'escriure

Llull era un cristia que es va convertir al cristianisme.
Quan tenia 30 0 31 anys, una nit que assegut al
costat del seu Ilit mirava d'acabar d'escriure una
cango en llengua vulgar que tenia comencada i que li
costava, de cop, en comptes de fantasiar la desit-
jable i desitjada Eleonora, en comptes de veure la
tinta i el paper, veia el crucificat agonitzant. La visio
el va espantar, va plegar d’escriure i es va ficar al
llit, a dormir. L'endema, l'agitacid ciutadana el va
distreure, i fins al cap de vuit dies no va tornar a
rependre la cango, i li va tornar a passar el mateix, i
va tornar a reaccionar igual. Al cap d'uns dies s'hi va
posar de nou, a bregar amb la cangg, i sant tornem-
hi. | aixi per cinc vegades. Sempre el crucificat, sem-
pre quan es posava a escriure. Cinc vegades se li
aparegué el deu quan es posava a escriure. El crist
doloros el va acabar enamorant, I'inflama I'amor divi
i va decidir entregar-s'hi, i es va proposar de fer-ho
concretament (perqué Ramon lo Foll en el fons és
metodic, la seva actitud, més que no paranoico-
critica, és fantastico-metodica) de tres maneres:
fent-se heroi, escrivint el millor llibre del mon i apre-
nent idiomes. | de sequida, al cap de set o vuit anys, i
havent aprés ja la llengua arabiga, fa el primer
(seran uns quants) intent de millor llibre, el de Con-
templacidé, quatre o cinc mil pagines dirigides en
segona persona a déu, i poc abans o poc després
escriu una adaptacio en catala rimat d'un tractat de
logica del filosof arab El Gatzell, que és un dels “po-
emes” més arids que s'han vist (“Predicativa es de-
parteix / en dues parts i es divideix: / I'una part és
disjuntiva / I'altra part és conjuntiva” i aixi durant
1.612 versos). | ja no para d'escriure, fins als
vuitanta-i-tants anys. Conclusid: Llull el que volia era
escriure. Perd necessitava saber queé dir, veure qué hi
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ha, com és, qué passa, per qué passa, tota una filo-
sofia del mon, i per aixod aquests set anys de coll: per
llegir, mirar, pensar, veure, entendre. | quan final-
ment s’hi va posar, ja no va parar d'escriure. La seva
conversio va ser d'un génere literari a un altre.

Nota: el Llull cortesa, quan escrivia la
cangoneta lleu i vil, deixava passar dies amb la can¢o
a mig fer, no era el Llull de després, que escriu sense
dubtar i sense aturador. Podria ser que fos una
cango dificil, que se li resistia, perd més aviat sembla
que no, que la vida social, les vanitats del mon, el
distreien, i només escrivia quan tenia temps: “De
negun ens creat és major fretura que de temps”.

Fins i tot la fonamentacié de la seva esti-
madissima santissima trinitat és, més que no
retorica, linglistica, o més exactament gramatical:
estimador-estimable-estimar. Tota la realitat es con-
juga aixi: llullificatiu-llullificable-llullificar. L'Gnic que
no és triple és el pecat, que és del territori del no-
res, que no teé territori.

Del tema de l'escriure, a I'Arbre giestional
(Ultim llibre de I'Arbre de ciéncia), la 174a “De les
questions de les fulles de I'Arbre humanal”, a la sec-
ci6 "De les qUestions dels habits” i a la subseccio “De
les qUestions de gramatica”, fa aixi: “Questio: De-
mana l'ermita a Ramon si gramatica fou abans con-
siderada per retoric que per gramatic. Solucid:
Enaixi és rectorica fi de gramatica com habitar de
cambra.”

Aquesta cambra torna a sortir als
Comengaments de filosofia: “Habitar esta en cambra
per primera intencio i cambra esta en habitar per la
segona”. | traient-ne les conseqiéncies logiques
tenim: “Com habitar esta en cambra per primera in-
tencié i cambra esta en habitar per segona, convé
que habitar sia causa de cambra”. El tema de la
primera i segona intencio és important i el sintetitza
en aquesta bella definicio: “En I'ampolla esta lloc per
la segona entenci6 e lo vi per la primera”. El terme
“lloc” moltes vegades vol dir el que avui en diriem
I'espai, el del temps i I'espai. El temps i el lloc sem-
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pre han sigut dues coses dificils de pensar: “Temps
en quant és ens és invisible e inimaginable”. “Lloc és
un ens per qué molts ens poden ésser en lloc”, que
en idioma actual seria “L'espai és una cosa per la
qual moltes coses poden ser en l'espai” o bé “L'espai
és una cosa gracies a la qual moltes coses poden ser
en algun lloc”.

La filosofia

“Enaixi com lladre qui esquiva llum con fa lladronici,
esquiva lo demoni ton enteniment con tempta ta
volentat”. La cosa de I'enteniment és I’hostia de fo-
tuda per a I'enteniment i exactament igual avui com
en temps de Llull. “La disposicio de les parts amb
qué saviesa participa és cami de son entendre”.
D’una ciéncia basada tota ella aleshores com ara en
opinions absurdes i en pressuposits obviament fal-
sos i fins diria impossibles se’n deriva una técnica i
una tecnologia i un poder que funcionen a tot drap a
I'hora d'esprémer la taronja de la matéria del mon,
des de la primera cullera de fusta fins al darrer laser.
Llull diu que la filosofia de saber (la ciéncia) sense la
filosofia d'amar porta a la destruccio (proleg de I'Ar-
bre de filosofia d’amor).

Llull, a desgrat de defensar molts dels errors
filosofico-llegendaris del cristianisme, és un filosof
de primera perqué sap que “Quan obediéncia canta
llibertat de voluntat plora”.

Déu, diu Llull, va crear I'home i li va donar el
VOLER i li'l va donar LLIURE, tot i saber que I'home
faria servir la llibertat per a pecar. | 'home peca,
pero I'home sap o pot saber que “Poder se dona a
volentat per ¢co que pusca amar”. | a desgrat d'aixo,
peca, no vol reconéixer que “Poder d'errar no és
poder”. L'home fou creat per déu, si, perd déu no és
causa del pecat, la causa nés I'home, que és o era
[liure de no pecar, si hagués volgut.

Solucid: déu havia fecundat el no-res i li havia
fet parir el mén, per dir-ho aixi, i, doncs, la meitat
dels cromosomes de la realitat son divins i l'altra
meitat tiren al no-res, que és el pecat. “Fill de la terra
dura [ nét del no-res”, diu Verdaguer, i és de la paren-
tela amb el no-res que ens ve aquesta tirada al mal.
Tot aix0 segons Llull i el catolicisme, que en moltes
coses coincideixen.

El pecat és la tendéncia al no-ésser, que no
existeix, fora del nostre enteniment no existeix. “Sens
enteniment, no-ens no fora nomenat”. O encara més
radical: “Sol home consira no-ens”. Només hi pensem
i perpensem nosaltres, en aquestes no-coses. L'Unic
no-ser que hi ha en el ser és el pecat. | el pecat també
és una cosa que nomes la coneixem els humans.

La llibertat, el mal, no sén parents i ni tan sols
contraris. Més aviat al revés. El mal és la negacio de
la llibertat. “Els contraris son positius, una negacio
no és un contrari” (Blake). | LlIull: “Si ens i no-ens
fossen contraris, fora no-ens alguna cosa”. Pero bé
en parlem, del no-res. Aquest nostre sisé sentit que
és el llenguatge articulat, la capacitat de parlar, de
manifestar a fora la concepcioé de dins (i d’entendre
a dins la veu que ve de fora), deu tenir molt a veure
amb aquest nus del pensament: “En affatus no-ens e
negacio han concordanca”, que traduit al racional
logos seria: “En el parlar el no-ésser i la negacio te-
nen concordanga”. O bé: “En la paraula, no-ser i ne-
gacio van d'acord”. Son coses que no s'han pas aca-
bat d'aclarir mai, tampoc. Ni en el catolicisme, ni en
Llull, ni enlloc.

La filosofia argumentadora i la logica pura i
dura serveixen per a demostrar les veritats que ja se
saben, com ara que déu, més que u, és, com diu
Llull, unissim (i aixd que son tres!). | amb unes
maneres d’argumentar que poden ser tan precioses
com ara aquesta d’un famos passatge del llibrot de
Contemplacid, capitol 109 part 12: La gallina veiem,
senyor, que és au qui menja de més contraries coses
i de pus diverses que ninguna de les altres empero
ninguna au no és tan profitosa ni tan necessaria a
home com gallina. On d'ago és significat que home,
qui menja de més coses i de pus diverses que ningun
animal, és pus noble e pus necessari que ningu dels
altres animals. Fi de la citacid.

La filosofia, quan tira al dret i arriba endins
agafa categoria d'art: “Cascu dels senys particulars
és filosof”. Els senys son els sentits. O sigui que el
tacte és un filosof, també. Les tres poténcies de
I'anima (memoria, enteniment i voluntat) i llurs in-
teraccions tenen una preséncia molt clara i molt
central en tots els escrits de Llull. Per contra, les
definicions que doéna de la fantasia i de la imaginacid
son més impressionistes. Si cada un dels sentits cor-
porals, com acabem de veure, fa filosofia o té la seva
filosofia, “Imaginacid representa la filosofia corporal
a la esperital”. Totes les capacitats humanes hi en-
tren, en la filosofia, tota la persona hi comunica: el
cos, els sentits, la imaginacid..., pero és clar que
“Enteniment és lo major filosof”. | la cosa és seri-
osa: “Filosofia és moral veritat d’enteniment”.

Altres notes son de punts aparentment més
lleugers perd que s’han de dir, s'han de recordar:
“Filosofia és tan noble ciéncia que no va darrere
diners”. | altres que semblen dels grecs antics:
“Filosof esta tot dia alegre”. | pinzellades de gran
filosof oriental, de tan obvies: “"Ningun filosof és per
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diners ric ni pobre”. O la penetracié fantastico-
metodica de I'auténtic Artista de la filosofia: “Filosof
per una veritat ateny mil veritats”. La qUestio social:
“Filosof no fa honor a rei”. Una de les arrels de I'ar-
bre del filosofar: “Un fildsof en val mil”, que és un
proverbi que aconsola molt: per apendre bé filosofia
no cal llegir-ne cinc-cents, basta amb un sol filosof,
un que ho sia de veritat (LIull, per exemple). | ja sa-
bem que “Filosof no ment per amor ni per paor”.

La filosofia afirma, i sembla que tota la me-
todologia s’hagi esfumat: “Enaixi com foc és definit
per sa propia calor és definit home per son riure”. |
tota la negativitat cristiano-catolica s'esfuma també:
“Car tota bellesa és bona, neguna grandesa de
bellesa és ocasio de mal”. O encara més en aquest
perdod i salvacio general: “Vici dix virtut io t'acusaré
al dia del judici. Virtut dix vici lo vostre franc arbitre
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El procés. Revista contracultural

m’excusara davant del jutge (Vici, digué la virtut, jo
t'acusaré el dia del judici. Virtut, digué el vici, lo vos-
tre franc arbitre m’excusara davant del jutge)”.

Un dels proverbis que m'agraden més: “Tota
intelligibilitat és bona”. Pero ja es cuida Llull d'ad-
vertir en un altre dels seus proverbis que “No es se-
gueix que si tot entendre és amable, que sia amable
tot entés”.

Del Llibre de contemplacio

“al mati nos llevarem amb bona voluntat i amb
bona intencid i al vespre serem esdevenguts de
mala voluntat i mala intencio ...".

*Les citacions entre cometes son de Llull si no s'indica
altra cosa.
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“Tot l'orde és en aquest llibre scrit”.
Ramon Llull en el Tirant lo Blanc

Anton M. Espadaler

El lector del Tirant lo Blanc ha d'esperar al capitol 28
per veure apareixer el personatge que sera el prota-
gonista de la novel-la, després que els capitols pre-
cedents hagin estat ocupats en exclusiva per una
altra figura. No és aquest un fet corrent, per6 tam-
poc excepcional. Passa en Chrétien de Troyes. Passa
al Jaufré. El que ja és menys freqient és anunciar
en la rdbrica inicial una “primera part del libre de
Tirant, la qual tracta de certs virtuosos actes que féu
lo comte Guillem de Veroych en los seus benaven-
turats darrés dies”, i immediatament entrar en
matéria exposant una organitzacio del que ha estat
presentat com a “libre de cavalleria” que pertany a
un altre llibre; que fa preveure, a més, que no convé
a la ficcid, i que, per a desconcert del lector, després
no es complira en cap punt.

Com que Martorell en el proleg i en la dedi-
catoria de tots els seus personatges només esmenta
Tirant, el qual es projecta com a protagonista abso-
lut del llibre que es prologa i es dedica, la preséncia
de Guillem de Varoic constitueix en ella mateixa una
certa sorpresa només atenuada pel fet que la seva
és una historia anglesa, com, almenys pel que fa a la
llengua, ho és la del mateix Tirant: “com la dita
hystoria e actes del dit Tirant sien en lengua angle-
sa”, havia deixat dit a la dedicatoria. Martorell troba
empara en l'ofici intel-lectualment valuds del traduc-
tor, no hi ha dubte, per6 no deixa de resultar digne
de remarca que les gestes d'un cavaller breto, nét
del duc de Bretanya i “tutor” de I'infant Felip, fill del
rei de Franca, per a més compliment, li hagin arribat
en anglés. No hem d’oblidar que en francés havien
estat rimades i després prosificades les aventures de
Gui de Warywick. Pero aixi i tot (versions en anglés a
part, i el gruix de la tradicio autoctona que, en un
ambient propici, desemboca en I'obra de Thomas
Malory, un protegit de Richard Beauchamp, el com-
te de Warwick que va coneéixer el valencia), el que
sembla comptar de debo per a Martorell és el fet de
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“yo ésser stat algun temps en la illa de Anglaterra”,
d’on es deriva el coneixement de I'idioma, i es justi-
fica l'operacio. Perd sobretot d'on prové una expe-
riéncia vital, cortesana i cavalleresca, que es plasma
en els episodis anglesos (capitols 40-98), i dels quals
es desprén una certa idea del que és la cavalleria
que, per no allargar-nos, podriem condensar en els
estatuts de 'orde de la Garrotera, que son els que, si
no afirmen no desmenteixen, alld que diu Tirant més
d’un cop i en frase ultrada i arrogant, que el cavaller
ha de ser cruel i tenir cadira enmig d’infern. O sia,
tot alld que repugnava a Joan Rois de Corella, i que
és objecte de burla en els capitols 3 i 4.

Els virtuosos actes de cavalleria del comte
Guillem de Varoic —un sintagma que és reproduit
gairebé integrament a la rubrica— son precedits per
un paragraf en el qual s’exposa que “sera departit lo
present libre de cavalleria en 7 parts principals per
demostrar la honor e senyoria que los cavallers
deuen haver sobre lo poble”. El Ilibre de cavalle-
ria sembla que hagi de ser tot el Tirant. Perd només
ho sembla, perqué les paraules finals del paragraf en
redueixen notablement l'abast, car s'afirma que
“les 7 parts de cavalleria seran deduydes en serta
part del libre”. No m’hi puc entretenir, pero la con-
tradiccid inicial en la planificacio i la vaguetat de la
noticia son forca indicatives de la manera de fer de
Martorell.

Ara, ja que es tracta de “demostrar”, o sigui
de fer explicita una idea mitjancant el raonament, el
que hom n’esperaria fora un tractat o un compendi
en el qual el lector trobaria exposats els fonaments
d’aquesta supremacia. Tothom sap que aixo no res-
pon en absolut no ja a l'organitzacio del llibre, sino
encara menys a la naturalesa de la historia que Mar-
torell estava comencant a traduir. El problema, des
del punt de vista de la novel-la, és clar: tot i que el
text que prenia com a quia, el Llibre de l'orde de ca-
valleria de Ramon Llull, per afavorir el seu didactis-
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me, contenia un minim nucli narratiu, i que, amb
canvi de protagonista, també el tenia, més desenvo-
lupat, el Guillem de Varoich, la narracié que sobre
Tirant volia dictar Martorell no podia quedar enco-
tillada entre les tanques d'un tractat, i en aquest
sentit, tot i 'aprofitament, la frase final indica que
I'espai que el text lul-lia ocupara “en serta part de

libre” sera en funcid de la nova historia. Que ja no
sera ni la de I'escuder lul-lia ni la del comte de Varoic,
sind la de Tirant lo Blanc, del llinatge de Roca Salada.

| tothom sap —i al temps de Martorell no es-
verava ningu— que en el compromes instant de po-
sar fil a I'agulla en lloc de traduir copiava. Copiava
les primeres frases del proleg amb qué Ramon Llull
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va encapgalar justament el Llibre de l'orde de cava-
lleria. | reprenia alldo que havia consignat al co-
mengament d"™un tractat —ara si, el Guillem de Va-
roich— de horde de cavaleria tret de un libre qui fon
del rey d’Anglaterra e de Franga” —que és una for-
mula que certifica I'anglofilia de I'autor. La transcrip-
Cio és practicament literal i es repeteix, amb lleus
variants, al Tirant, on s'observa que la llengua es
posa al dia i es detecten també alguns canvis que
tenen tot I'aspecte d'obeir a qiestions que, sense
deixar de ser una modernitzacio, revelen que respo-
nen a impulsos més de fons. No és pas menor subs-
tituir “I'examinacid que cové ésser feta al scuder
com vol entrar en l'orde de cavalleria”, per “l'exa-
men que deu ésser fet al gentilhom o generds qui
vol rebre I'orde de cavalleria”. Tampoc no ho és I'al-
teracio amb qué s'inicia la represa del text lul-lig,
mantinguda al Guillem de Varoich. Alla havia escrit
que I'honor i la senyoria que els cavallers han de te-
nir sobre el poble es deu a una finalitat precisa, que
Martorell oblida: ordenar-lo i defensar-lo. La desa-
paricio no és banal.

Llull, seguint una linia de pensament que
s'’engloba dins la reflexid eclesiastica sobre I'estruc-
turacid del conjunt social (posem, al fons, Adalberon
de Laon) i sobre la funcié de la milicia, la legitimi-
tat de la guerra i I'Us de les armes per part d'una
religio que fa del no matar un dels seus principis
essencials (posem, sobretot, sant Bernat), ofereix al
nucli armat de la societat, la noblesa, un projecte de
conducta, de formacioé i de moral que converteix la
cavalleria en una institucio al servei de l'ordre public
i de la defensa de I'Església. El cavaller aixi enqua-
drat, salvat d’aquella anarquia violenta que el con-
verteix en opressor dels febles i bandoler (un pro-
blema endemic a Espanya, segons l'autor del Curial)
i posa en risc I'harmonia del cos politic, esdevé una
figura necessaria que acaba fonamentant la seva
supremacia no en la for¢a indiscriminada de les
armes, sinod en la disponibilitat per a I'exercici de la
virtut, individual i col-lectiva. La noblesa és un pilar
necessari, pero sense la possessio dels valors trans-
cendents que confereix la “nobilitat de cor” és insu-
ficient per entrar i mantenir-se en l'orde de cavalle-
ria. Aquests valors, no cal dir, son eclesiastics. S'en-
tén aleshores que Llull proclami que “los pus acos-
tats dos officis que qui sien en est mon, és offici de
clergue e offici de cavayler”. No hi ha dubte que a
Martorell aquesta proximitat li feia nosa, i que vivia
amb disqust els anatemes que llancava I'Església del
seu temps contra els excessos de la practica de la
cavalleria.

El llibre de Llull reapareix amb més entitat en
el capitol 28, quan l'ermita que és el comte Guillem
de Varoic veu venir un cavaller dormint sobre un
cavall. La del cavaller dormint mentre cavalca és una
figura antiga, que havia donat el seu joc entre els
lirics, i que pel que fa al Tirant sembla respondre a
una amalgama de suggestions provocades pel ma-
teix text lul-lia i per un dels passatges més destacats
del Jaufré. El cavaller, no cal dir, és Tirant, i es dona
la circumstancia que l'ermita que el rep s'adelitava
llegint un llibre que contenia tot I'orde de cavalleria.
La relacid que es crea entre el gentilhom nouvingut
que va a unes festes magnifiques en les quals ha de
ser adobat a cavaller i I'ermita és escolar, perqué
I'accés a la condicid de cavaller no pot limitar-se a
una dimensié mundana, de gestos buits, laica i cor-
tesa, sind que ha de respondre a la seva naturalesa
excepcional que demana haver-se imbuit de prego-
nes exigencies morals, les quals només poden ser
subministrades pels eclesiastics. Perqué la cavalleria
no és solament un ofici; per damunt de tot és un
orde, és a dir, forma part del disseny volgut per Déu
en l'organitzacié del mon, i en conseqiéncia partici-
pa del sacre, i li escau de pertanyer a un cos privile-
giat, apartat de la plebs, amb responsabilitats
especifiques, que l'assenyalen com a ens superior, i
del qual s’espera l'exercici fidel i fins i tot heroic de
la funcid que li és propia, al costat de la coronaide la
creu. Per aixo cal posseir la doctrina que li és inhe-
rent, i que conté el llibre que I'ermita llegeix al futur
cavaller.

Aquesta primera trobada amb l'ermita s'a-
llarga fins al capitol 39. L'ensenyament estricte,
pero, comenca al capitol 32. La instruccid, en la seva
heréncia lul-liana, versa sobre els origens de l'esta-
ment militar, per bé que LIull és filtrat a través de
I'antic Guillem de Varoich, on ja s’havia fos amb el
Lancelot, i amb altres textos doctrinals, i és deixat
de banda per donar pas a la historia de Quinto lo
Superior, que suposa una anticipacid sobtada a la
part fonamental del Tirant, la turcobizantina, i es
tanca amb un capitol i mig dedicat a explicar com
es perd la condicid de cavaller i la finebre cerimonia
per desagraduar els cavallers traidors, que tant va
impressionar Josep Carner. Aixd no és obstacle per
copiar-ne frases senceres, especialment en els capi-
tols 31 i 32, amb algunes variants que semblen per-
seguir de donar un aire més fresc a la conversa entre
el futur cavaller i el comte-ermita.

Tanmateix, quan Martorell exposa un aspecte
tan sensible com la significacid de les armes oblida
del tot el Llibre de l'orde de cavalleria. En part perqué
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I'armament ha canviat: I'elm, per exemple, ha subs-
tituit el capell de ferro i el sentit de I'armament de-
fensiu que protegia el cap canvia: d'alertar contra
deshonor (vergonya) passa a recordar que el cavaller
ha de protegir el poble contra tota mena d'abusos,
inclosos els reials. En part, perqué no té en compte
certes armes, com la gorgera, que “environa lo coyl
del cavayler [...] a significanca de obediéncia a son
senyor ni a l'orde de cavayleria”. En part, també,
perqué en el cerimonial d‘armar cavaller determi-
nats elements han guanyat un pes decisiu, com els
esperons, que, com l'espasa o el cavall, son interpre-
tats per Martorell de manera diferent. Em sembla
que no és casual, posem per cas, que mentre que
per a Llull els esperons sén simbols de la diligéncia
amb qué el cavaller ha de dur a terme la seva missio,
per a Martorell signifiquen que “lo cavaller deu
punxar lo poble per fer-lo virtuds [...] e deu punxar lo
mal poble en fer-lo temerds”. | si mentre que per a
Llull el cavall “és donat a cavaller per significanca de
nobilitat de coratge”, per a Martorell el cavall “sig-
nifica lo poble”, al qual ha de regir i tractar, si convé,
amb “cor dur e fort contra aquells qui son falsos e de
pocha pietat [...] car si lo cavaller ha pietat ni mergé
al qui merex mort, trobant-se administrador de jus-
ticia, dampna la sua anima”. En Llull, com en sant
Bernat o en Jacques de Vitry, el risc més important
de desordre es trobava en el si de la mateixa cavalle-
ria, i amb la seva paraula pretenien de domesticar la
tendéncia consubstancial a la conducta anarquica i
turbulenta. La insisténcia de Martorell en el mal
causat pel poble resulta reveladora. No hi ha dubte
que per a Martorell la cavalleria ideologicament és
un orde, pero vitalment i historicament és una clas-
se. Una classe que malda per imposar-se al poble i
escapar del poder reial.

A grans trets, la petja de Llull sequeix viva en
el plantejament de la situacié. Trobada d'un jove
gentilhom —Martorell evita per a Tirant la condicid
d’escuder—, amb un ermita que llegeix un llibre que
li lliura per tal que aprengui en qué consisteix l'orde
de cavalleria. Per0 significativament el nucli doctri-
nal ja no pertany a Ramon LIull —o només hi coinci-
deix en allo que en ser general tampoc no és exclu-
siu del beat mallorqui.

Arribats en aquest punt és oportu de recordar
que mai no es diu a I'inacabat Guillem de Varoich qui
és l'autor ni el titol del llibre que l'ermita llegeix. Al
Tirant, per contra, si, i no és Llull. L'ermita, en efec-
te, “se delitava legir un libre qui és nomenat Arbre de
batalles”. Un titol plausiblement lul-lia, tot s’ha de
dir, perd que correspon a un dels textos més famo-

sos en la seva matéria de la baixa edat mitjana, obra
del clergue provencal Honoré Bouvet, que gaudi
d’una certa difusio a Anglaterra. L'Arbre de batalles
tingué un particular resso en les lletres castellanes —
interessa el marqués de Santillana o mossén Diego
de Valera—, pel que sembla via Corona d'Arago, on
deixa la seva empremta en tractats com I'Arbre
d’honor de I'historiador Gabriel Turell.

El llibre de Bouvet planteja i dona resposta a
questions que afecten el dret de la guerra i la mane-
ra en que els cavallers es troben inclinats a resoldre
els seus contenciosos i es tanca amb una minima
informacio sobre les colors heraldiques. Escrit amb
esperit juridic i només secundariament catequétic,
Bouvet vol il-luminar a partir de casos practics. Hom
aprén, per exemple, qué fer si algu perd en combat
les armes que li han estat prestades, en quin cas és
licita la fuga dels presoners, si les dones poden ser
jutges en una batalla de dos cavallers en camp clos,
si ha de ser pagat el cavaller que s'agafa unes vacan-
ces, si ha de seguir cobrant el combatent que es po-
sa malalt... Sovint, tot i la minuciositat, la seva acti-
tud és ambigua, i el criteri que preval no és la llei
presa a la lletra, sind la circumstancia en qué les dis-
posicions legals han d'aplicar-se.

Ara bé, Bouvet creu, com Llull, que laideaila
practica de la cavalleria han de residir més en la
forca del coratge que en la forga corporal, i no perd
ocasio de remarcar-ho, pero els fonaments del llibre
son en aquest aspecte molt pessimistes. Bouvet
inaugura el seu tractat recordant que la historia de
les batalles no comenca a la terra sin6 al cel, amb la
rebel-lié de Lucifer, per deixar constancia tot seguit
que els grans imperis que en el mon han estat s’han
bastit sobre la for¢a i no sobre el pacte. | quan es fa
la pregunta de “se c'est chose possible et naturele
que cestuy monde soit en paix [i] sans bataille”, la
resposta és tan simple com contundent: “je respons
vrayement que non”.

El llibre deixa la possibilitat de la pau en les
mans de Déu, mentre que no esquiva fer un repas
dels grans combatents que hi ha hagut en I'antigui-
tat, d'on pot haver pres peu el capitol 37, en el qual
I'ermita és pregat de dir “en quina edat del mon
eren stats millors cavallers”. Aquesta perspectiva
historica, aplicada especificament a l'estament ca-
valleresc, és el que hi ha en l'arrencada de I'infim
fragment del Flor de cavalleria —un bon titol per a
un recull d’aquesta mena— que sembla clar que
s'inspira en I'Arbre de batalles, i que Marti de Riquer
no va dubtar a atribuir a Joanot Martorell.
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Un monument a Ramon Llull

J. V. Foix

Miquel Ferra, des d’aquesta mateixa plana, ha dit
exactament allo que calia a proposit de 'homenatge
plastic que les terres de llengua catalana deuen a
Ramon Llull. Llur capitalitat, Barcelona, no té enca-
ra, en escaure’s el seté centenari de la naixenga del
nostre primer gran poeta, un monument de pedra
que assenyali al transeint la permanéncia en el re-
cord del nom d'un dels nostres pocs valors univer-
sals.

(Millor!, diuen, Aquest, Aquell i El de més en-
[13. Millor!, responem a cor tots els catalans a qui la
majoria de monuments aixecats a la memoria d’Algu
en aquesta Barcelona sotmesa a la dictadura dels
urbanicides ens sembla no pas un homenatge, ans
una ofensa. Pero, ¢i si, en un moment de seny, ens
poséssim d’acord perqué aquest monument propo-
sat per commemorar el centenari lul-lia fos aquella
“noble estatua” a la qual han al-ludit en poc temps
no solament En Ferra ans també N'Avinyd, En Se-
garra i N'Alds?)

Els poetes, que, entre nosaltres, son els qui
més deuen a Ramon Llull, podrien ésser cridats, tant
com els artistes, a triar I'indret més escaient per a
erigir-hi I'estatua i adhuc hom els podria atorgar un
lloc entre els ciutadans nomenats per a seleccionar
els projectes escultorics.

Personalment he pogut constatar en pocs
dies de diferencia com la figura de Llull guarda als
ulls de molts les seves proporcions, i com la seva
obra interessa com una obra d'actualitat vivent.

No és pas que jo, personalment, cregui que
un monument urba sigui el millor homenatge a un
home il-lustre. Tots els topics favorables a “la lectura
de les seves obres”, a “escoltar la veu del seu mis-
satge”, a “propagar les seves doctrines”, a “seguir el
seu exemple” son valids. Per a un homenatge plastic
a Ramon Llull en escaure’s el seu seté centenari em
sembla no solament oportu sind que crec que si Ca-
talunya no visqués tan estranyament absent d'ella
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mateixa, el monument a Ramon Llull estaria a hores
d’ara a punt d'inaugurar-se.

De Llull hom en diu molt de bé. Pero... d'es-
ma. Per a molts de catalans és una figura gairebé
mitica. Alguns romantics del catolicisme I'han fet
actual darrerament a Franca i els superrealistes,
desentenent-se del cristianisme fonamental de I'o-
bra de Llull, I'han posat a la llista dels autors herétics
que aconsellen de llegir. (Molts recordareu el somni
llegendari: Llull, adormit al peu d’un arbre, va tenir
un dia un somni. Li va semblar que veia damunt les
fulles caracters de lletra turcs i arabs. Segons Llull —
o lallegenda—, aixo era una revelacio del cel.

¢No deu ser aquesta "mistica” de la revelacid
que haura suggerit als irrealistes francesos —Max
Jacob, Breton— d’incloure Llull entre els seus?)

Sigui quin sigui, pero, el criteri que mereixi,
per exemple, Llull filosof, el seu nom és una replica
als clercs defensors del quietisme intel-lectualista.
NingU com Llull no ha “intervingut” fins al martiri.
Em deia fa poc un entusiasta de Benda que Llull no
fou mai un intel-lectual, i que sempre, adhuc en I'Ars
Magna, fou un poeta. Per que rebutjar-ho?

M’'he apartat una mica del tema d'aquest
article la intencio del qual, per ventura també de
poeta, és proposar que hom prengui en consideracio
el meu punt de vista particular favorable a I'accepta-
ci6 del monument que en ple carrer del Bisbe, i a
costat mateix del Palau de la Generalitat, la Dictadu-
ra destinava a no sé quins “martirs”.

El lloc és el més escaient de la ciutat: I'arqui-
tectura, discretissima. Basta només triar els escul-
tors per al bust o estatua i per als relleus. Aixo per-
metra enllestir el monument aquest mateix any que
és, sifanofa, el del centenari.

Em fara costat ningy?

Text parcialment publicat a La Publicitat, 2-1V-1933
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Presencia de Llull
J. V. Foix

Hi ha un “retorn” a LIull? La commemoracio6 del cen-
tenari de la seva naixenga ha permés de constatar la
presencia, adhuc dins nuclis culturals modestos i de
poc abast territorial, de solitaris fervorosos d’aques-
ta gran figura que no és de la Renaixenca sino de la
Naixenca catalana. Solitaris d'avui, aix0 és, joves
sensibilitats en les quals la lectura d’algunes de les
obres del primer poeta catala ha desvetllat un in-
teres, que seria absurd de desaprofitar, pel genial
poligraf. Per 'home i pel poeta.

La Federacié Nacional d’Estudiants de Cata-
lunya ha estat oportunissima a tenir cura dels actes
universitaris del centenari lul-lia, per tal com hi ha
interessat un nombre de jovenissims fervorosos de
la cultura catalana, escas si tan exigents som, perd
molt Util si els qui tenen compte d’endegar les voca-
cions novelles no menyspreen aquests simptomes
d’una alba que neix. La conferéncia de dijous d'un
lul-lista tan assenyalat com mossén Salvador Gal-
meés, interessantissima sota diversos aspectes, m’ha
renovat |'esperanca en la possibilitat de realitzacio
d’un projecte, gairebé d'una déria, que vaig exposar
des del vell *Monitor”, ben inUtilment, ai las!

Creia jo aleshores, que tenia fresca la lectura
d’algunes obres de Llull a la Biblioteca de la Univer-
sitat, que la imponent figura de l'autor de I'Arbre de
Sciéncia i del Llibre d’Amic e Amat podia cobrir amb
la seva ombra un exércit de joves estudiosos que
volguessin especialitzar-se en la coneixenca i en
I'exposicid dels multiples aspectes de la seva vida i
de la seva obra. Ho creia tan ingénuament que vaig
proposar la fundacio d'un Institut d’Estudis Lul-lians,
amb seu a Barcelona, de vida prou folgada perqué
els seus components poguessin reivindicar aviat,
d’una manera prou espectacular per a interessar-s'hi
els homes de cultura, la humanitat i la universalitat
de Llull. Recordo que en la vida i en l'obra de Llull
trobavem els amics redactors d'aquella publicacio
gairebé clandestina temes d'especialitzacid per a
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més d'una cinquantena d'estudiosos, i les haviem
assenyalades.

Galmés, en la seva conferéncia, ha renovat,
amb més coneixenca de |'obra que nosaltres, aques-
ta crida al jovent universitari. Tots els meus vots son
perqueé sigui escoltat. LIull és més actual que molts
escriptors d’avui que han aconseguit un nom univer-
sal. La seva ambicid d'unitat a qué m’he volgut refe-
rir darrerament, el seu temperament de gran politic,
el seu lirisme, les seves intuicions genials i, sobretot,
I'hnome, permeten, al meu entendre, de centrar la
figura de LIull.

L'estudi de Llull —i com més és llegit més hi
convé hom— donaria a la nostra cultura un punt de
referéncia universal.

No és pas un article de diari destinat a expo-
sar les gairebé infinites suggeréncies de l'obra li-
teraria de Llull i del seu valor huma i actual. En canvi,
és ben adequat per a subratllar la crida de Salvador
Galmés a la joventut universitaria. Cal tenir present,
i m’he complagut a repetir-ho sovint aquests darrers
temps, que les idees fonamentals del catalanisme
universalista tenen el seu exponent a partir del segle
tretze.

Galmés em permet, doncs, de renovar la me-
va déria de minyo: un Institut d'Estudis Lul-lians afa-
voriria rapidament la coneixenca d'aquest geni de la
nostra literatura. Ortodoxos i heterodoxos de la seva
doctrina, de la seva filosofia, de la seva lirica, tin-
drien un nom autocton a qui referir-se en llur apos-
tolat o en llurs controvérsies. La preséncia de Llull és
ja una politica.

La Publicitat, 28-1V-1933
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Liull

J.V. Foix

Per la seva vida, per les seves idees i no pas per ha-
ver escrit, per exemple, el capitol 79 de Doctrina
Pueril ("De les arts mecaniques”), Llull fou, i resta,
I'antiburgeés.

Els seus ideals de contemplacio foren sempre
voluntat d‘accid. Els seus dos anys d’estada a Mira-
mar foren els anys de biblioteca que han precedit
I'actuacio dels grans revolucionaris.

Passio d'unitat i passio d’amor. Com tots els
grans poetes. La seva acuitat, pero, és la dels poli-
tics excepcionals. La seva concepcio de la Catolicitat
s'oposa a la interpretacio local dels catolics nacio-
nals d'avui. La seva condicié de gran poeta no s'opo-
sa, en canvi, a la de gran politic (de la Ciutat de Déu).
Llull fou, i resta, I'anti-Richelieu.

Passid d'unitat i follia de veritat. També, com
tots els grans poetes, qui ama la unitat ama l'ordre.
Un ordre teologic, perod endolcit per les més bigarra-
des follies d'amor. Tant que s'hi desassembla i tant
que s'hi assembla: Dant. Perd qui ama la seva reali-
tat individual amb tots els seus desvaris, amb totes
les seves metamorfosis —perdoneu |'expressio—
“metafisiques”, és presa de les tres grans passions:
Veritat, Unitat i Catolicitat. Els seus trasbalsos d'a-
mor il-luminen la realitat de clarors celestes.

Per aix0, quan proposa, encerta, i li diven, a
Roma, foll; quan vol persuadir, I'apedreguen; quan
estén els bracos en abragada universal d'amor, el
titllen, encara, de foll. Divina follia feta de plors
d’amor i de rigidesa mental!

NingU no pot comprendre LIull millor que la
joventut espiritualista d‘avui. Als drets de I'home
oposa els de la Veritat; a les gaubances materials, les
de l'esperit; al transitori, l'universal; a la quietud
burgesa, la passio vivent; a la inquietud decadent, la
certitud. A l'ordre del mén material i materialista,
Llull és I'anticapital. El de Marx, o els seus, i I'altre...

L'ordre pel qual llangui Llull refusa la jerar-
quia. Déu com a centre —I’Amor Infinit— i la Comu-
nitat. Dins aquest Comunisme espiritual, cada ésser
crema amb la seva propia guspira en una sola flama

d’amor. La unitat dels éssers és perfecta i dirieu que
per a Llull el nostre planeta és, Natura amb animals i
plantes, I'hnome com a combustible, una llantia en-
cesa sota el nostre cel nocturn a la gloria eterna del
Creador.

El millor poema escrit en catala és, ara per
ara, el Llibre d’Amic e Amat. Sospirs, llagrimes, llan-
guiments: heus aci el ritme. Per a la “rima” un doll
de mots ordenats dins la més pura ortodoxia li-
teraria. Cada mot, hi té la dolcesa d'un plor damunt
de coixins immaterials. Com en els més bells dels
estols els mots perden tot el llast i floten damunt les
planes del llibre com els més torbadors dels vegetals
aquatics.

Per “vies sensuals i per carrers intel-lectuals”
Llull cerca 'Amat i el troba. Cerca I'amor i en mori.
Tots els camins foren per a Llull transitables, i pe-
dres i rostolls foren per a ell immenses vies asfalta-
des damunt les quals els estels reflectien immortals
cal-ligrames arboris.

La Publicitat, 10-X11-1933
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El poeta Llull

J.V. Foix

El centenari —el Vllé centenari de la seva naixenca—
de LIull, degut a la indecisio de la data —233 > 1235—,
s'ha allargassat. En benefici dels qui, “quasi” sorpre-
sos per la indiferéncia del major nombre, i perqué
tenen una idea ben exacta del que Llull representa
dins la nostra historia literaria, s’han esforgat a suplir
per llur compte propi les deficiencies oficials i popu-
lars. Exactament: les oficials i les populars. Poques
vegades han estat tan d'acord en l'oblit. Particular-
ment, son alguns els qui han fet, cadascu segons el
seu taranna, el que a cadascu calia. Tants d'articles
com hem pogut encabir fins a fer la tonada
monotona. Tantes de conferéncies com ens han es-
tat sol-licitades —i son algunes. Pero, inUtilment? En
dubtem. (L'experiéncia ens ha mostrat sovint que els
qui escrivim som més atesos del que als primers
moments acostumem a suposar. Ja no és tan seqgur
si els qui accepten les vostres proposicions arribaran
ni a anomenar-vos. Pero aixo és de tots els tempsi a
tots els paisos.)

Els “Quaderns de Poesia” han estat a temps
—som a les acaballes de 1935— a homenatjar dins
I'espai restringidissim de 32 pagines Ramon Llull,
poeta. Aix0 ens ha enriquit a tots amb punts de vista
prou originals perqué els qui s'interessen pel primer
dels nostres poetes en puguin millorar la conei-
xenca.

Una tonada meva, preferida, ha estat durant
dos anys aquesta: Llull no solament és el nostre
primer poeta en data, ans el nostre primer poeta en
jerarquia. Sovint amb textos he il-lustrat a publics
auditors diversos i heterogenis la qualitat —perdo-
neu una mena d'exactitud del qualificativ— poetica
del personatge. He volgut dir que Llull no solament
era poeta per la seva prosa —opinié quasi unanime i
confirmada brillantment en aquest numero dels
“Quaderns de Poesia” per Josep Maria Capdevila i
Manuel de Montoliu—, sind en la seva projeccié hu-
mana i en la seva realitzacio personal durant els vui-
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tanta anys de la seva vida. La seva ambici6 d’unitat
és de poeta: recordeu el seu contemporani Dant.
(També Montoliu percep amb claredat aquesta
semblanca.) El seu inexhaurit “"donar-se”: fons comu
dels més grans poetes. La seva passio d'universali-
tat: i —llegiu en aquests “Quaderns” la interessant
aportacio del doctor Font i Puig— el seu sentiment
integral de la Bellesa.

Escric aquesta nota breu i immediata no so-
lament pel goig que he tingut de veure ratificats per
critics eminents alguns dels meus punts de vista
sobre Llull, ans també per a estimular els nostres
lectors a aconsellar-se amb els col-laboradors del
numero 4 de “Quaderns de Poesia” per entrar en
coneixenga amb el qui fins a la data d'avui és la figu-
ra catalana més gegantina.

La Publicitat, 5-XIl-1935
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Clausura del centenari Lul-lia

J. V. Foix

Acabem l'any, i amb ell s'extingeix la data d'una
commemoracio literaria: la del centenari de la nai-
xenca de Ramon Llull. Commemoracio llarga per la
indefinicio de la data: 1233- 34-35 ... Aix0 ha afavorit
als lul-listes interessats a fer coneixer Llull a tants de
catalans d'avui absents de tot allo que ens és propi.
També ha afavorit als qui, com nosaltres, hem ac-
ceptat el lul-lisme com una posici6. En un pais on
cap figura central no il-lustra el geni autocton obli-
dar Llull és desagradablement simptomatic. Per tal
com LIull no solament pot esdevenir una figura cen-
tral sind que, al meu entendre, I'és.

Ho he repetit amb freqiencia: les grans quali-
tats i els grans defectes de Llull sén, encara avui, les
nostres grans qualitats i els nostres grans defectes.
Cada catala vivent, progressista o reaccionari —ar-
tista, sacerdot o soldat— té guardades les propor-
cions en l'ordre al geni immortal, aquelles mateixes
qualitats i aquells mateixos defectes. Amb tanta de
reduccio d'escala com calgui per a amidar-los. Perd
és dificil d'imaginar-vos Llull a través de la lectura de
les seves obres, de fer-vos-el personalment vivent,
sense que topem amb un catala geganti, que eleva
totes les nostres realitats espirituals i casuals a alca-
des pirinenques o a projeccions alpines. Seny i Follia,
Raod i Lirisme —establiu els paral-lels que cregueu
més pertinents— dominen alternativament la figura
i l'obra —la Intencié Immortal— de Llull i, a 'ombra
de tanta de grandesa, cadascun de nosaltres.

La seva passio d'unitat i de sintesi —que és la
nostra—, els seus escorcolls verbals, |a seva furia de
coneixenca, la seva dolcesa lirica, les seves cobejan-
ces i els seus desencisos son manifestacions d’un
estat d'esperit autocton, permanent a través dels
segles. Son el drama representat per tots i cadascun
dels qui hem estat o som.

Llull no ha tingut la sort, pero, que els qui han
pres la “posicid” lul-liana —que no significa pas I'ac-
ceptacio d'una doctrina lul-liana— fossin prou en

nombre per tal que els estudis lul-lians conquistessin
joves voluntats i contribuents generosos. Esparsos,
els lul-listes contemporanis realitzen, amb esforcos
dolorosos, llur tasca lenta i dura. La commemoracio
del VIlé centenari no ha pas contribuit, com haviem
arribat a creure, a establir una Fundacio Lul-liana
solida. Havent restat la Catalunya oficial absent de
Llull, el poble n'ha romas més absent encara. Un
monument que els qui estimen Llull creien veure
edificat al cor del carrer del Bisbe torna a ésser des-
tinat, ens diuen, a fer marmori un acord de la dicta-
dura!

Es agre de consentir-hi, perd és aixi. A Llull,
se linega el monument a l'indret més escaient de la
ciutat entre el Palau de la Generalitat i la Catedral,
perqué sota l'autonomia no és la voluntat de Cata-
lunya la que guia els propis destins.

De la commemoracié d'aquest centenari,
n‘haurem obtingut, editorialment, beneficis cars.
Amb l'aparicié de Blanquerna i amb la del Llibre d’A-
mic e Amat en edicié popular, els lul-listes han edifi-
cat llur petit monument que jo crec indestructible.

En aquest any de clausura advoquem perque
el nom de Llull i el que representa brilli davant les
noves generacions amb perdurable claror. El mo-
nument de pedra, menys urgent, assenyalara un dia
el pas de Catalunya de “Provincia” a “Poble”.

La Publicitat, 1-1-1936
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Doctrina pueril, de Ramon Llull,

un llibre petit?
Cristina Garreta

Catalunya al segle XIll és un conjunt de territoris
sota el domini del Casal d’Aragd que hem denominat
Corona catalanoaragonesa. Es el periode de maxima
expansio territorial, per tant un moment de fortale-
sa militar, politica i cultural. El catala comengara a
ser l'idioma de cultura a l'entorn de la Mediterrania,
tal com ho denoten les Croniques de Jaume |, Bernat
Desclot, Ramon Muntaner i Pere el Cerimonids. La
lluita per 'expansid territorial és també una lluita de
domini cultural entre el mon arab, el moén cristia i la
cultura jueva. En aquest context neix una figura
cabdal per a la nostra llengua i la nostra literatura, i
també per a la ciéncia i el pensament de tot el mon
medieval. Es Ramon LIull.

El moment d’esplendor de la cultura catalana
va propiciar que un geni com Llull, motivat per la
consciéncia que la seva missié a la terra era la de
difondre I'evangeli com a Unica via de salvacio, ini-
ciés una activitat frenética d'escriptura i viatges per
arribar al maxim de gent possible (de tots els esta-
ments, de totes les confessions, de diverses sensibi-
litats). El proposit d‘assolir la seva missid i la seva
genialitat (facilitat amb les llengies, visio del projec-
te, etc.) és allo que el fan ser un home fora del seu
temps, que no actua per referents sind per la seva
personal i singular visié del mén. Es la seva necessi-
tat d'escriure i comunicar I'evangeli allo que el porta
a deixar testimonis molt primerencs de diversos
generes literaris, dins la seva vasta obra filosofica,
teologica i cientifica.

Aquesta visio tan singular i avancada el porta,
entre moltes altres coses, a participar en ple segle
xill d'un nou corrent pedagogic orientat als laics, al
qual ell aporta la seva voluntat d‘arribar als infants i
a altres publics poc instruits amb Doctrina pueril,
escrit a 'entorn de 1274-1276 i que, tot i que la part
més important de I'obra la dedica als principis basics
de la fe cristiana, recull també altres matéries académi-
ques medievals, aspectes socials, aspectes naturals
del cos huma, bons costums i una novetat impor-

tant: consells per a l'educacié dels fills, sense que
siguin nobles.* Es a dir, que hem d'interpretar que el
concepte doctrina equival a enciclopédia, com un
manual ben estructurat que no té un public d'edat
especifica.

Doctrina pueril ha estat analitzada atenta-
ment per diversos estudiosos, pero en tot cas
creiem que ha arribat el moment de reivindicar-la
com a primer llibre catala que s'adreca als infants en
general, i que, per tant, podem considerar Llull el
fundador del génere.2 Amb aixd no estem fent més
que posar en relleu una petita, pero significativa
faceta de la “"desmesurada vida de Ramon Llull".3

Anem a fer un cop d'ull als dos estudis critics
més significatius fets d'aquesta obra, que son els
que ens donaran el motiu de la seva reivindicacio. El
primer data de 1972 i és de Gret Schib#. L'autora, a la
seva introduccio, el compara breument amb altres
escrits pedagogics coetanis a Doctrina pueril, i el cert
és que més de 40 anys després no s'ha publicat res
més en aquesta linia que sembla tan interessant.

Els primers escrits pedagogics que coneixem,
tal com ens planteja Schib, son possiblement previs
a Llull, es refereixen a la instruccio dels princeps i
son principalment en llati. Per aquest motiu, l'autora
en destaca la singularitat de ser una de les primeres
obres pedagogiques escrites en llengua vulgar i
adrecada especialment als infants:

Els altres escrits pedagogics de l’época es refe-
reixen gairebé Unicament a la instruccié dels

princeps, i, que sapiguem, sén normalment en
llati. Aixi s’esdevé amb el tractat de Vicent de
Beauvais, De eruditione filiorum regalium,
escrit cap a 1254, i amb De eruditione princi-
pum (1255-60) de Guillaume de Pérault.5

Estirant el fil que la catalanofila ens ha pre-
sentat, descobrim que el dominic Vicent de Beauvais
(1190-1264), a banda de ser el bibliotecari del rei
Lluis IX de Francga, és I'autor d'una de les primeres
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compilacions del saber medieval Speculum Maius
(una enciclopédia que recull tot el saber de I'época
amb una clara preocupacio per a la seva transmissio)
i escriu també un tractat sistematic per a la formacio
dels princeps i les princeses a peticié de Margarida
de Provenca, esposa de Lluis IX de Franga. De erudi-
tione filiorum regalium s'escriu cap al 1254 i ha estat
valorat especialment en estudis recents perque té
un apartat dedicat a la formacio de la dona.®

La obra, aunque es un tratado sistemdtico de
pedagogia, tiene una orientacién eminentemen-
te moral y una querencia clerical manifiesta. No
importa que los receptores ultimos del tratado
sean los principes que van a gobernar e influir en
la Francia del siglo XlI; no importa tampoco que
estemos en la antesala de una emergente secu-
laridad. Vicente es un dominico que escribe en
latin, que conoce muy bien la mentalidad de su
época y que se siente en la obligacion ineludible
de influir en ella.”

L'altre exemple seria el de Guillaume de Pé-
rault i el seu llibre Eruditione Principum (1255-1260)
del qual no hem pogut saber gaire cosa més que
I'existéncia d’un bell manuscrit il-luminat d'una tra-
duccio francesa datada entre 1375 i 1380, conservat
a la Biblioteca Nacional de Franca.

Si seguim amb la comparativa de Schib, tot i
que eren rars els llibres pedagogics escrits en llen-
gua vulgar, hi ha alguns exemples, com el que sant
Lluis va compondre per al seu fill: Enseignement de
Sain Louis a son fils Philip Il (1267-68).

Coincideix que el rei Lluis IX, venerat com a
sant Lluis, és el marit de Margarida de Provenca,
que havia encarregat el llibre que hem tractat pri-
mer a Vicent de Beauvais quan només tenia tres dels
onze fills que van tenir. Potser el rei té una voluntat
expressa de formar I'hereu al tron directament del
seu puny i lletra. Els Enseignements son, tal com han
estat coneguts fins ara, una llista de temes que ha
de tenir en compte un bon monarca. Ho fa en llen-
gua vulgar, pero el text és “literariament poc va-
luds, feixuc d'estil, pobre de léxic...”.8 Fa poc, pero,
s'ha descobert un text més complet, amb més ele-
ments narratius a partir del qual se n’hauria pogut
fer un resum simple que és el que ha estat conegut
fins ara, perd que igualment continua essent breu.?

Schib encara anomena un parell més d'e-
xemples de textos pedagogics en llengua vernacle,
I'un conservat a la Biblioteca Nacional de Franga,
anonim i consistent en un dialeg entre un pare i un
fill amb alguns tocs d’humor,*® d'una extensio re-
duida. El segon és el llibre Somme le roi (1279) que ja
és posterior a la Doctrina, perd que té la curiositat de

ser un nou encarrec reial, en aquest cas del rei Felip
[l I'Ardit de Franga, per a qui el seu pare havia fet els
Enseignaments, al dominic Laurent d’Orléans, el
contingut del qual és un manual d’instruccio moral i
religiosa.** En conserva un bell exemplar il-luminat
datat entre 1320-1325 la Universitat de Valéncia.

D’altra banda, Schib exposa que els primers
textos pedagogics castellans més coneguts com els
Castigos del rey don Sancho (ca. 1292) o el Conde
Lucanor (1330/1335) de Don Juan Manuel sén poste-
riors a la Doctrina pueril. Finalment insisteix a as-
senyalar que cap dels textos dels quals ella té noticia
“no conté idees tan personals sobre materies tan
varies, com la Doctrina pueril..."*2.

El segon estudi critic és més recent, de 2005 a
carrec de Joan Santanach® i aporta alguns elements
a considerar, com per exemple que el llibre és possi-
ble que no s'adreci especificament al seu fill, sin6
que parlar a un “fill estimat” és un recurs literari pro-
pi de I'época, amb tot, aix0 no li resta que sigui una
obra amb la voluntat d’arribar al public més elemen-
tal, com son els infants i també un segment molt
ampli de la societat medieval (persones adultes amb
poca o cap formacio).

Santanach remarca la importancia de l'obra
al seu moment, ja que tot sovint surt referenciat en
diversos llibres de I'época i se’n van fer moltes tra-
duccions i cOpies manuscrites, caracteristiques que
sens dubte el fan un text popular. També en destaca
la seva originalitat a I'época per ser “un dels textos
més complets i estructurats produits a I'Edat Mitja-
na, destinats a la formacio basica de laics.”*4

Altres caracteristiques de Doctrina Pueril son
el fet que és un dels primers textos de Llull després
d’haver concebut I'Ars, i el seu autor hi aboca es-
quemes i continguts que fins al moment només
s'havien donat a eclesiastics. Santanach insisteix
molt a donar-li aquest Us com el d'una lectura prévia
per a poder-se endinsar en la complexitat de I'Ars*> o
simplement com el de tenir el paper de caracter
introductori, de formacié basica (a Blaquerna cita
I'obra per a I'educacio basica del jove protagonista).

Convenguts, doncs, de la seva importancia
per l'originalitat del redactat, i la distancia que el
separa dels altres textos contemporanis per exten-
sio, sistematitzacio, contingut ampli i llengua, con-
siderem que val la pena rescatar-lo i reivindicar-lo en
I'actualitat com a primer llibre en catala adregat a un
public infantil dins els actes commemoratius de I'A-
ny Llull amb motiu dels 700 anys de la seva mort.

Ja que des de les institucions catalanes s'esta
fent una gran tasca de difusio de la figura de Ramon
Llull i de la transcendéncia de la seva obra (ja molt
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valorada al conjunt d’Europa) amb activitats de tot
caire, algunes de més privades com l'interessant
exposicio bibliografica que la Biblioteca del Monestir
de Montserrat va organitzar durant els mesos de
juny i juliol de 2016, i d'altres de més publiques com
la gran exposici6 lliure i gratuita que ofereix el CCCB
des de juliol a desembre de 2016 titulada “La
maquina de pensar: Ramon Llull i l'ars combi-
natoria”, seria també el moment de posar una data
al calendari de celebracié anual d'aquesta efeméri-
de: la redaccio de Doctrina pueril, el primer llibre
europeu adrecat a un public infantil general, de la
ploma de Ramon Llull durant el darrer quart del Se-
gle xinen catala.

En aquesta efeméride hi descobrim altres
valors en la voluntat de fer-lo conéixer precisament
entre el public més jove de tot el territori linguistic
catala:

1. Ofereix la magnifica oportunitat de fer coneixer
Ramon LIull als més joves des d'una vessant histori-
ca, literaria, folklorica, etc., totes hi caben al llarg
dels anys.

2. Es una manera de donar llum a una época de
maxima expansio de la nostra llengua i la nostra
cultura.

3. Es una manera d’agermanar-nos amb els catala-
noparlants d'arreu de l'arc de la Mediterrania, des-
cobrir la riquesa de la nostra llengua, els seus mati-
sos i colors, i enfortir els nostres vincles culturals.

Possiblement la millor manera d'apropar Llull
als infants, malgrat la importancia de Doctrina pue-
ril, en I'actualitat sigui a partir d'altres textos seus.
Sortosament la produccio editorial no ha escatimat
versions i edicions de textos com El llibre de les bés-
ties, El gentil i els tres savis i fins i tot biografies de
Llull per a llegir, explicar i comentar, per no parlar de
les llegendes de tradicid oral que Caterina Valriu ens
fa saber que s'expliquen, sobretot a I'ambit de les
illes balears.

Una altra bona manera és la que han elaborat
des de Milimbo per a les Biblioteques Municipals de
Reus, amb una exposicid-itinerari que de manera
ludica i sensorial permet descobrir alguns dels trets
més caracteristics de la seva obra, experimentar-los
i trobar relacions amb altres llibres de la historia de
la literatura com son el Magic d'Oz, Els viatges de
Gulliver, Alicia al pais de les Meravelles... i moltes
altres activitats que durant tot I'any s’han anat rea-
litzant des de gran nombre de biblioteques puUbli-
ques de Catalunya.

El procés. Revista contracultural

En conclusio podem dir que hi ha una bona
colla de motius per valorar que Llull, que té un pro-
grama per a fer arribar la veritat que li ha estat reve-
lada a tota la humanitat i elabora instruments que li
han de permetre arribar a tot tipus de public, també
pensa especificament en els infants, en tots els in-
fants. Es el moment de donar-hi la importancia que
mereix. Només la intermiténcia en l'estudi i la valo-
racio de la nostra historia i la nostra cultura imposa-
da per motius politics al llarg dels segles poden jus-
tificar el desconeixement que tenim de Llull, de la
seva obra (i en especial de Doctrina pueril) i de I'epo-
ca tan important que va viure.
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La maquina d’escriure
Raiil Garrigasait

Demana l'amic a Comengament si fo enans en
son amar que en son entendre.
Flors d’amors e flors d’entel-legéncia

Ramon Llull és un dels records de lectura més re-
mots que conservo. Quan era adolescent, magnifi-
cades pels meus pobres coneixements de catala
antic i per la meva ignorancia de l'univers lul-lig, les
paraules del Llibre de meravelles em ressonaven dins
el cap com un encanteri. A aquell llenguatge que em
semblava auroral s'hi adherien tota mena de sensa-
cions que m’havien arribat dels romantics, de Rim-
baud, de Palau i Fabre, de Gimferrer. Els especialis-
tes ja havien demostrat que Llull no era alquimista,
pero jo hi veia una alquimia poética guspirejant. No
he deixat enrere del tot aquella impressid inicial. Les
primeres lectures, per desencaminades que siguin,
ens marquen a fons.

Per aixd, no fa gaire, em vaig sorprendre
quan un amic em va dir que no tocava parlar de Llull
en una revista literaria perqué ja no el llegeix ningu.
Després em vaig sentir idiota per haver-me sorpres:
és evident que no el llegeix ningu. En aixo Llull sas-
sembla a gairebé tots els altres classics. Ningu és
una entitat misteriosa, mutant, que pot ser qualse-
vol de nosaltres en qualsevol moment. Per llegir els
classics ens hem de transformar en Ningu. Pero la
frase del meu amic em va tocar la fibra. Al capdavall,
jo no pensava en un escriptor, sind en la meva il-lu-
minacio d'adolescéncia. El primer impuls, incons-
cient, va ser defensar-me a mi mateix. Vaig saber
reprimir-lo. | després vaig escriure aquest article
intentant aclarir-me que hi veu, en Llull, un lector no
especialitzat com jo, i per qué el tinc a la vora com
un escriptor viu.

Comenco pel que podria ser la pulsié fona-
mental de Llull, una pulsio prévia a les concrecions
religioses i politiques. Comenco per allo que no és ni
pretén ser literatura. S'ha explicat desenes de cops:
I'’Art lul-liana és un conjunt de procediments combi-
natoris que, aplicats sobre un grapat de principis
fonamentals, indiquen el lloc precis que ocupa cada
cosa en la jerarquia de I'ésser, des de les pedres més
humils fins a I'entitat més elevada de totes. Respon-
dre a qUestions de ciéncia natural o de retorica, pre-
dicar la doctrina de la trinitat, contemplar Déu: tot
requereix veure el mdn com una rigorosa estructura
ontologica en qué les realitats més baixes reflectei-
xen les més altes i les més altes donen sentit a les
més baixes. Un filosof pot retirar-se a viure a un bosc
per descobrir Déu en els arbres, les fonts i els ocells;
els metalls incorruptibles signifiquen els cossos
ressuscitats en gloria; el llenguatge silencios dels
nostres somnis exemplifica les paraules desencar-
nades que es diven els angels. El grau de precisio
d'aquests emmirallaments arriba a extrems al-luci-
natoris. En totes les coses del mdn hi ha una forma
activa, una materia passiva i un acte que les uneix, i
aquesta triada és una imatge del magne regirar-se
i remirar-se que té lloc dins el Déu trinitari. En
aquesta visid colossal, I'univers és ple de trinitats
que son copules d’enamorat i estimat en un amor
que no queda mai satisfet: “Trinitat és en amant,
amat; e cascU de 'amant e amat és amant e amat, e
d'ambdos ix amant e amat, e ensems son una amor
essencial, infinida en amant e amat, en bonea, gra-
nea, eternitat, etc.”

Al capdamunt de la construccio hi ha el crea-
dor amb les seves raons divines o virtuts essencials o
dignitats: son els atributs increats que veiem a tot
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arreu perqué en la creacié del mon “cascuna de les
divines raons hi posa sa semblanca”. La llista més
habitual és bonesa, grandesa, eternitat, poder, sa-
viesa, voluntat, virtut, veritat i gloria, perd el nom-
bre d'aquests principis eterns és curiosament varia-
ble. Al comengament de la vida contemplativa de
Llull sén setze, després dotze, al final solen ser nou.
De vegades poden variar dins una mateixa obra: en
el Llibre del gentil, a les set raons inicials de vegades
se n'hi afegeixen dues més, i encara es fa referéncia
a “les altres vertuts”. LIull sabia que tot quadrava,
pero es va passar mig segle buscant de quina mane-
ra quadrava exactament. Deixa parat, la fluidesa
d’aquests principis substancials que en teoria garan-
teixen el sentit de totes les coses. La variacio de les
dignitats és una variacio expositiva i prou? Potser
nomeés es tracta de sentir a prop el resso de la per-
maneéncia, la solidesa metafisica del modn, i al capda-
vall les eines amb qué s’expressa son irrellevants?

El métode que demostrava per raons ne-
cessaries aquesta arquitectura de I'ésser, Llull el
considerava tan important que estava disposat a
promoure’l encara que li costés la condemnacié
eterna de la seva anima. Tot en el savi mallorqui
sembla impregnat d’una passio més forta que ell per
la unitat i I'ordre. Es natural que en els seus textos hi
hagi poquissimes citacions de la Biblia i un rebuig de
I'argumentacio per auctoritates. A Llull havia de fer-li
angunia el desgavell dels textos sagrats. Si el mdn
era una teofania, per acostar-se a Déu n’hi havia
prou amb la comprensié del mon, amb la seva belle-
sa teologica, estructurada, sobrehumana.

Ara bé, per més esforcos que Llull posés a
construir aquella “malla extraordinaria de sistemes
que sistematitzen sistemes” (en paraules d’Anthony
Bonner), I'anima racional no es pot sadollar en
aquesta terra. Encara que hagi estudiat I'Art, 'home
no sap qué és Déu en si mateix. En aquesta vida,
segons el contemplatiu mallorqui, tan sols es pot
saber allo que Déu no és, i I'Art només expressa el
contrast de Déu amb totes les coses que no son
Déu. Des del punt de vista huma, al cim de l'edifici
ontologic no hi ha res conegut: no hi ha res més que
el lloc invisible on conflueixen totes les linies de I'Art.
Aquest lloc, I'ésser maxim, només els ressuscitats en
gloria sabran qué és realment. El métode lul-lia és
una manera de lligar curt el defalliment de I'home.

L'Art també es presenta com una maquina de
generar frases. | sembla evident que ho és, si pen-

sem per un moment en l'extensio inversemblant de
I'obra lul-liana, en els seus centenars d'obres, en els
seus milers de pagines, en les seves quatre llengies.
Pero alhora I'Art té un efecte desastrds sobre el llen-
guatge literari. Les exposicions que fa Llull del seu
meétode son d’una aridesa que desespera.

El savi grafoman va reflexionar sobre la relle-
vancia de l'arquitectura teologica per al llenguatge
literari a la Retorica nova. El que hi trobem, amb tot,
és desconcertant. Llull hi defensa que les paraules
no son belles primordialment per la seva sonoritat,
per la seva forma, sino pel valor de I'ésser que signi-
fiqguen. Com més elevada és la posicid que ocupa un
concepte en l'escala ontologica, més bella és la pa-
raula que l'expressa. Flor és una paraula més bonica
que pedra, cérvol ho és més que rosa, home ho és
més que vaca, angel ho és més que home, i Déu és la
paraula més bella de totes. El discurs més esplendo-
ros seria una repeticid infinita de la paraula Déy,
omplint totes les converses humanes i tots els ma-
nuscrits del mon en tots els idiomes. Els lectors de
literatura poden abandonar tota esperanca.

Perd a la mateixa Retorica nova hi ha una al-
tra cosa. Llull clou I'obra amb deu exemples sobre la
caritat. El darrer de tots, “Com la caritat fa belles les
paraules lletges”, presenta una dona humil que vol-
dria, si sabés on vivia Déu, netejar-li la casa, rentar-li
els plats, cuinar-li, fer-li el llit i rentar-li els peus amb
aigua calenta. Un vell la renya perqué la seva
pregaria vana i lletja no es correspon amb la veritat,
és a dir amb l'evidéncia que el Déu omnipresent,
omnipotent i etern no podria viure mai en cap habi-
tatge huma. Més endavant, perd, malgrat que les
paraules de la dona no designin propiament |'ésser
(com, segons la preceptiva lul-liana, haurien de fer
per ser belles), I'ancia reconeix que la seva caritat les
omple de bellesa. Aixi, a I'Gltim moment, tot el cas-
tell de la retorica metafisica se’'n va a terra. | d'a-
quest esplendorods esfondrament en resulta la veri-
table bellesa del llenguatge.

Perqué I'Art, dins mateix de I'obra lul-liana, es
revela insuficient. Per més que connectin conceptes,
els seus mecanismes no fan frases. L'aplicacio de
I'’Art sempre requereix alguna forca que li és aliena,
alguna cosa que les histories de la literatura de ve-
gades anomenen mistica, i que potser en podriem
dir simplement imaginacio literaria. Les Flors d’a-
mors e flors d’entel-legéncia mostren, sense insistir-
hi, aquesta ruptura entre el metode de I'Art i el vigor
de la paraula. El llibre inclou una série d’aforismes o
senténcies per a la meditacié que sorgeixen de la
notacio especialitzada de I'Art. Cada senténcia va
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precedida de les lletres que designen els conceptes
posats en moviment. De la combinacié F G T B (sa-
viesa—voluntat—diferéncia) en sorgeix aixo:

Cantava l'amic can¢é de son amat, e deia
que no feia diferéncia enfre saviea e volen-
tat de l'amat; e per aco vulia aitant enten-
dre l'amat com l'amar.

Cap procediment automatic pot salvar la
distancia entre la simple concatenacié de conceptes
i aquesta situacid dramatica. BG T G (bonesa-volun-
tat-fi) es desplega aixi:

En les mars de bontat e d’amor cercava
l‘amic la fi de son amar, e féra perit si no fos
son amat.

| de la série F G T C (saviesa-voluntat-concor-
danca) en brolla tot un microrelat d'éxtasi insupor-
table i de follia:

Tan fort se concordaven Saviea e Volentat
en amar e entendre, que l‘amic no-n poc
sostenir aquella concordanga, e dona-les a
son amar, e retenc-se Memoria, la qual feia
anar com a foll enfre les gents, a remem-
brar son amat.

La bardissa d'alfabets i figures de I'Art, Llull
és el primer a travessar-la i a sortir-ne amb la in-
nocéncia renovada. El savi il-luminat fa aquest pas
jugant amb les tres poténcies agustinianes de |'ani-
ma, recuperant la lirica trobadoresca de la seva jo-
ventut pecaminosa, inspirant-se en la mistica sufi i
en altres tradicions, perd en sorgeix una cosa es-
trambotica i diferent. Es semblant al que passa amb
els exemples més fantasiosos i més exuberants del
Llibre de meravelles, on els personatges presentats
dins l'exemple poden explicar al seu torn altres
exemples cada cop més sorprenents que en lloc
d’esbandir els dubtes del protagonista el deixen
perplex i li fan dir: “molt me meravell de vostros
eximplis, car vijares m'és que no facen res al preposit

de qué jo us deman”. A estones, aquest desconcert
sembla més alt que la claredat mecanica de les
raons necessaries.

En certa manera, Llull s'enfronta al mateix
problema que James Joyce a |'Ulisses, pero des de
I'altre extrem. L'escriptor irlandés aspira a convertir
en art el desori de detalls inconnexos que és la vida
contemporania. ;Com ho pot fer sense redactar un
mer inventari d'observacions banals? La solucié que
aplica és la que T. S. Eliot anomenava “"métode mi-
tic”: donar al caos del mdn l'estructura d'un mite
antic, infinitament mal-leable i significatiu, que acon-
segueixi il-luminar la quotidianitat momentania-
ment, en breus epifanies esclatants.

Llull parteix de l'estructura eixuta de I'Art,
basada en la cosmovisié medieval, on tot és ple del
sentit que li correspon perque tot rep la llum de I'Ab-
solut. Com s’introdueix moviment en aquesta arqui-
tectura? La catedral gotica de l'enteniment, Llull la
sotraga amb els tremolors de I'amor i el sobreamor.
En I'home —explica el Llibre del gentil— hi ha discor-
danca entre la saviesa i I'amor, perqué sabem allo
que no estimem, o estimem alld que no sabem, o
sabem alld que I'amor no voldria que sabéssim. De
I'aspiracio d'acostar-se a Déu, que és la concordanga
entre saviesa i amor, en sorgeix aquesta friccio entre
I'amor i l'intel-lecte humans: “Co que la saviea no
pot saber, I'amor ho pot amar per llum de fe”. La
literatura de Llull va de la saviesa a I'amor i de I'amor
a la saviesa, de l'ordre de les raons necessaries a la
caritat que les fa innecessaries, de la combinatoria
rigorosa i glacial als exemples irreductibles: és una
literatura de contrapesos, escrita per algu que no
pot sostenir la discordanca entre l'enteniment i la
caritat, literatura sempre anhelosa d'arribar a aquell
lloc inaccessible que és I'abolicid dels contraris, que
seria la salvacio i seria la mort.

Quants escriptors d'avui tenen aquest sentit
de la tensi6o? Quants senten alhora aquesta passio
per l'ordre i aquesta necessitat de desbordar-lo?
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Postal de Franca amb la primera estrofa

de Lo Desconhort, traduida i anotada
Patrick Gifreu

Déus, ab vostra vertut comenc est Desconhort,
lo qual fag en xantant, per co que m‘e’n conhort
e que ab ell reconte lo falliment e el tort

que hom fa envers Vs, qui ens jutjats en la mort.
E, on mais mi conhort, e menys hai lo cor fort,
car d'ira e dolor fa mon coratge port,

per queé el conhort retorna en molt greu desconhort.
E per ai¢o estaig en treball e en deport,

e no hai null amic qui nequ gauig m‘aport,

mas tan solament Vos. Per que eu lo faix en port
en caent e en llevant, e som cai en tal sort

que res no veig ni auig d’on me venga confort.

Dieu, c'est par votre vertu que je commence ce poéme qui a pour titre Découragement. Je le fais en chantant®
pour m'encourager et montrer l'erreur et I'offense qui vous sont faites — vous qui nous jugez dans la mort. Et
plus je me donne du courage, moins j'ai de force au coeur.2 Mon coeur devient un port pour la colére et la dou-
leur,3 et I'encouragement se transforme aussitot en profond découragement. Oui, je suis abattu et désorienté.
Je n'ai pas d’ami pour me donner de la joie, si ce n‘est Vous.* J'en porte donc le poids, aprés m'étre écroulé et
m’étre relevé.5Si grave est mon sort que je ne vois ni ne sens rien qui m'offre réconfort.

Patrick Gifreu viu a Perpinya “fent solitaria vida per fugir als mundanals negocis”. Va traduint els classics de
I'edat mitjana en la col-leccié d’adreca http://www.lamerci.fr/. De Ramon Llull, ha traduit una desena de llibres,
entre els quals les seves dues novel-les senceres. Ens ha fet arribar una postal d’'una pagina amb un titol, la
primera estrofa del poema Lo Desconhort de Ramon LIull, i la seva traduccid al francés anotada.

Notes
* Le verbe chanter pointe vers la dimension orale et déclamative. Lulle a composé le poéme pour qu'il soit chanté sur I'air
de Berart, comme indiqué a la fin.

2 Nous regrettons de ne pas avoir pu rendre le couple conhort/desconhort, concept-clé du texte, par I'exact équivalent en
francais confort/déconfort. Nous avons été obligé de jouer avec les synonymes suivant le contexte.

3 Premiére apparition de la colére et de la douleur, deux états d'ame caractéristiques du protagoniste principal.

4 Dans le constat du manque d’ami, il faut voir une formule destinée a caractériser de fagon constante la situation du
protagoniste qui remplace I'auteur, dans les ceuvres postérieures, la plupart du temps nommé Raymond.

5 Raymond décrit sa situation en termes christiques. Cf. Lc, 23. 26-32.
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LE F IGARO

Le Iwre de Ia semame

JEUDI 17 A0OT 2000 T

Lulle, I ancetre de Cervantes et de Voltaire

[est le sibcla de Saint-"

Louis, celui de Ru.Phnuf

et de Villehardouin, du
Roman de la Rose, mais la

France n'a pas le monopole de.

la culture er, & ses frontiéres,
pour la royaume qui unit la
Catalogne et I'Aragon, annexe

" PARDOMINIQUE
| BONA.

Jo Roussillon, lo Béarn bt les - 7|

fles Baléares, ¢'est le sitcle de
Ramon Llull. Celul d'un éeri-
vain certes catalan, enraciné

dans la culture et la langue ca-

talanes, mais épris d'universa-
lité et dont le talent se joue de
tous les genres : A la fois podte
et romancier, dramaturge et
théologien, philosophe, lin-

'ses jours & Digu eL i son pm-

; ]angufz...

‘g‘uiste aussi fém de sciénces

exactes que d'art et'de morale;:

cat intellecruel est un grand
mystique dont toute |'euvre
porte la nom d'Art - ou de
Grand Art - mais towne au-

~ tour d'un seul pivot : le.mys-

tére de la Création, Dieu,

Né & Majorque, dans une fa-
mille aristocratique, il aurait
sembla-t-il mené lavied =~

- grandes guides et pratiqué

toutes sortes de débauches
avant de se repentir et,:
quoique marié et pére de fa-
mille, de consacrer la reste de

chain,
Il tint'sa promesse {] ung ma-

un administratetr afin de
I'émpécher de chla.mder leurs
. biens. Ainsi Llull - Raymond

- Lulle, dans l'orthographe fran-

¢aise - commence-t-il par ap-

- prendre Parabe dans la ferme

intention de donvertir las Infi-

- déles, Pour cela, paradoxe des

plus catalans, il achéts un es-
clave rhaure chargé de Iul en-
selgner les subtilités de sa

1l rédige en arabe son

i:absolue et si prodigue .
mme dut lui imposer -

Lwre de la Comemp!acmn
{1272) mais ¢'est au catalan
qu'il va donner ses lettres de |
noblesse en écrivant directe-
ment, pour la premiére fois, en
langue dite vulgaire des ou-
vrages d'ordinaire pensés et
écrits en latin. Ces ouvrages,
pourtant savants, il les destine
4 un plus grand nombre de
lecteurs que les clercs, ot pour-

‘Raymond Lulle a pratiqué
toutes sortes de débauches

avant de se repentir

.t de consacrer le reste de ses
_,rows a Dieu et G son prockam

q'uoi pas aux chevaliers qui

- peuvent lire, aux dames aux-
“equelles on les lira ? Tout son

travail, toute sa ferveur sont
dédiés & une apologétique
chrétienne. Arrété & Tunis
(1291) puis expulsé par les
musulmans, il ne cesse de par-
courir 'Europe et 'Afrique du

; Nord pour répandre la parole

du Christ avec un enthou-
siasme que n'épuiseront ni

I'dge ni les épreuves. Il meurt
i quatra-vingts ans passés, la
légende veut qu'il ait étd la-
pidé,

Un chef-d'ceuvre, Le Livre de
l'ami et de l'aimé, cantlléne
aux accents de feu puis de
cristal, illustre son style
unique, Llull écrit un catalan &
la fois fuide et ardent, qui allie
simplicité et poésie, riguenr et
charme, dont
les traducteurs
ont parfois du
mal & rendre
l'originalité et
la musique,
Cette admi-
rable maitrise
de la langue,
Patrick Gifreu
vient de lui rendre hommage
avec maestria dans sa tradue-
tion de Féliz, roman d'initia-
tion et d'apprentissage ol les
professeurs d'Université recon-

. naitront sans doute I'ancétre

de Quevedo et de Cervantés
mais aussi de Lesage, de
Grimmelshausen et de Voltaire
- Félix a plus d'une fois des
accents de Candide. Ce héros
plearesque avant la lettre, ce

héros catalan, traduit son
étonnement devant tous les
problémes de la vie - pourquoi
aime-t-on ? Pourquol vient-on
au monde 7 Pourquoi vieillit-
on ou tombe-t-on malade ? -
et les difficultés de les résoudre
sous la lunidre de la foi -
pourquoi aimer Dieu ? Pour-
quoi aussi son prochain
comime soi-méme ? Et pour-
quoi respecter les lols de I'An-
cien et du Nouveau
Testament 7 Félix trouve les
réponses non dans les livies
mais en expérimentant cha-
cune de ces questions, en
confrontant son propre senti-
ment, voire son intuition, &
ceux ou celles de gens qu'il
rencontre au hasard de
voyages, sur les chemins va-
riés oft le conduil son roma-
nesgue destin,

Ce livre est une balade parmi
le paysage et la société du
Moyen Age, une sorte de trip
on the road. Témoignage an-
cien sur un monde qui a dis-
paru et dont les chevaliers, les
bergers, les belles dames sem-
blent des fantdimes surgis en
plein jour, sous un éclairage

dru, ¢'est un magnifique
exemple de prose intempo-
relle. La fidvre de Ramon Llull,
son talent de la mise en scéne
et du réeit sauvent Félix d'un
exil dans le temps. [l v a un es-
prit décapant dans ce Livre
des merveilles, une espéce de
refus des a-priori comme de la
langue de bois, L'humour de
Ramon Llull et sa célérité dans
le conte, qui font aussi de lui
‘un ancétre du zapping et de la
culture éclair, vous donnent
I'impression curieuse que ce
livre pourtant si ancien a éé
gerit hier.

Et comme de tous les hons
livres, sa premiére phrase, trés
simple, emblématique d'un
style; donne le désir d’entrer
dans un univers qu'on devine
aussitdt clair et mystérieux :

« Un homme était en tristesse
et en langueur dans une terre
étrangére... »

Félix ou le Livre

des merveilles

de Raymond Lulle
Anfitolia/Editions du Rocher, 128 F.
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L'alquimia en Llull, Llull en I'alquimia

Francesc J. GOmez

L'alquimia medieval i moderna, antecedent de la
quimica d'avui, era una disciplina cientifica i esotéri-
ca, amb un doble vessant metafisic i experimental,
especulatiu i operatiu. El seu objecte d'estudi —adés
a la biblioteca, adés al laboratori— eren els pro-
cessos naturals de generacid i corrupcio, la dinamica
profunda dels elements simples i les substancies
compostes; la produccio, al capdavall, d'un elixir
capag de purificar els metalls o de restablir la salut
perfeccionant artificialment l'obra de la natura. Els
somnis de l'or alquimic i de l'eterna joventut enar-
dien la imaginacid i la cobejanga, alimentaven el
frau, pero també estimularien I'analisi teorica, I'ob-
servacio rigorosa dels fendmens naturals i la recerca
empirica.

El mites i els textos fundacionals de la tradi-
Cio alquimica es remunten a l'orient de I'antiguitat, a
I'Egipte hel-lenistic d’'Hermes Trismegist i a la Pérsia
musulmana de Geber. No s'implanta, de fet, en la
cultura cristiana i llatina occidental fins a la gran
avinguda de I'heréncia cientifica grecoarab, a cavall
dels segles xit i xu; perod llavors no triga gens a divul-
gar-s'hi i a atreure l'interés dels sobirans —tant com
I'astrologia o la medicina— amb les seves promeses
de riquesa, poder i benestar. Ben aviat s'hi forjaren
també nous mites i noves tradicions textuals, tant
en llati i com en llengua vulgar.

Entre aquests mites i tradicions, la figura lle-
gendaria d'un Ramon Llull alquimista, i la vuitantena
d'obres apocrifes —algunes, d'extraordinaria difu-
sio— que hom associa al seu nom entre els segles XIv
i xvill, constitueixen un dels filons més fecunds de
I'alquimia europea. Newton i Leibniz s’hi interessa-
ren vivament, tot i que fou sobretot en la logica on-
tologica de I'Art que van cercar un fonament univer-
sal per a la ciéncia moderna. Ivo Salzinger, impulsor i
curador de la monumental edicié6 maguntina de l'o-
bra de Llull (1721-1742), fou un ferm defensor de
I'alquimia lul-liana —d'autenticitat ja discutida per la
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critica bol-landista i pels lul-listes mallorquins Jaume
Costurer i Rafael Barcel6—, mentre que Jonathan
Swift considerava necessari disposar d'una clau a
Ramon Llull per a penetrar els secrets de la franc-
maconeria i la Rosa-Creu.

En l'actualitat, Michela Pereira no solament
ha establert definitivament el caracter apocrif del
corpus alquimic pseudolul-lia, sind que també n’ha
elaborat un cataleg, exhaustiu i extens, que tothom
pot consultar en la Base de dades Ramon Llull (Llull
DB) del Centre de documentaciéo Ramon Llull de la
Universitat de Barcelona. Els autors anonims i els
textos apocrifs que configuren el Pseudo-Llull al-
quimista son, ara si, destriables del Llull auténtic,
perd no pas de la posteritat i la influéncia historica
del lul-lisme.

L'alquimia en Llull

Ramon Llull va dir-ne poc, pero prou, de l'alquimia.
En el Llibre de contemplacic (1271-74), previ a la ges-
tacio de I'Art, Llull proposa el concepte de forma
mitjana per a explicar la possibilitat de transformar
artificialment les primeres matéries naturals. Es un
concepte aplicable no solament a la matéria animal
—de l'os se’'n fan daus— i vegetal —del blat se’n fa
pa—, sin6 també als metalls, com il-lustra l'alquimia.
Cal reconeéixer que la transmutacio dels metalls no
sembla un exemple gaire adient:

E ago mateix és, Sényer, de la forma mijana qui
es compon en los metalls per accié e per passid,
aixi com aur ha forma natural e esta sa forma
en argent potencialment per obra artificial com
per alquimia la forma de l'argent perverteix hom
en forma d‘aur. (Llibre de contemplacio 310.23)

Altres al-lusions de menys entitat es poden
recollir en I'Arbre de ciéncia, en el Tractat d’astrono-
mia, en el Liber demonstrationum, en les Quaestiones
magistri Thomae Attrebatensis. Perd LIull contradiu
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explicitament les pretensions de l'alquimia en els
Comengaments de medicina (VI, 20 “De generacio e
corrompcio en los metalls”), en el Félix o Llibre de
meravelles (VI, 36 “De l'alquimia”), en les Quaestio-
nes per artem demonstrativam solubiles (q. 165-166)
i alguns altres textos (Ars generalis ultima 1%, 8, 8,
cap. 52; Liber de ente reali et rationis, cap. "De metal-
lo"; Liber de novo modo demonstrandi, dist. v, 11l, g. 10).
La primera d’aquestes impugnacions potser ja acla-
reix —si no corregeix— aquella afirmacié desconcer-
tant del Llibre de contemplacio:

Co per qué un metall no pots convertir en
espécie d‘altre metall és car naturalment gene-
racié de metalls se fa per digestic en lo cor de la
terra [...]. E ¢o per queé pots donar a alcy metall
semblant forma d’altre metall és aixi com lo
pintor, qui en la mateéria del fust engenra forma
d’home artificialment, la qual forma se descové
amb la mateéria; per la qual inconveniéncia t'és
revelat que la forma que l‘alquimia dona es-
tranya a la matéria és en breu de temps corrom-
pable. (Comencaments de medicina, V1, 20)

L'or alquimic no és estable, doncs —si és que
és factible. Pero LIull, en el Félix (1288-1289), també
contradiu absolutament aquesta possibilitat, glos-
sant encara més el seu exemple:

—I...] L'alquimista dix al foc que un pintor de
colors afigura en la paret una figura d’hom. E el
foc dix a l'alquimista que la forma e la mateéria
d‘aquella figura era remota e per ago aquella
figura estava sens moviment natural, lo qual se
pertany a natura humana. L'alquimista prega lo
foc que d’argent li faés or. E el foc dix a l‘alqui-
mista estes paraules: "En una terra s’esdevenc
que un lleé se combaté llongament amb un sen-
glar. Aquell lle6 s’esforcava aitant com podia
d’occiure lo porc per ¢o car lo volia menjar; e el
senglar se defenia, per ¢o car no volia perdre son
ésser ni volia que sa carn se trasmudas en la
carn del lled, car més amava ésser en espécie de
porc que en especie de lled.”

—Sényer —dix Feélix al filosof—, segons vostres
paraules par que digats que impossible cosa sia
fer transmutacié d’un element en altre ne d’un
metall en altre segons l'art d’alquimia, car deits
que negun metall no ha apetit de mudar son
ésser en altre ésser; car si mudava son ésser en
altre ésser no seria aquell ésser mateix lo qual
ama ésser. (Llibre de meravelles, vi, 36.3-4)

La impugnacié de Llull resulta inequivoca des
del punt de vista teoric. “Féelix demana al filosof si

alquimia és art per la qual hom pusca fer transmuta-
cio d'un metall en altre”. El fildsof ho nega, perqué

en transmutacié d’un element en altre se convé
transmutacio substancial e accidental, ¢o és
saber, que la forma e la matéria se trasmuden,
amb tots llurs accidents, en substancia nova
composta de noves formes e matéries e acci-
dents. —E aital obra, bell amic —dix lo filosof a
Feélix—, no es pot fer artificialment, car natura hi
ha mester tots sos poders. [...] en aquest mes-
clament ha diverses intencions naturals, segons
que les unes parts son gradades en les altres, e
la quantitat d’estes parts e llurs graus e llurs
assituacions son intangibles, invisibles, inesti-
mables e inimaginables. (Llibre de meravelles,

VI, 36.1)

D’una manera igualment absurda, I'alquimis-
ta pretén de reduir artificialment els quatre ele-
ments a la més pura simplicitat incorruptible, sense
barreja de qualitats: “la qual cosa és impossible e
contra los comengaments naturals, que son pus
forts en apetit natural que en l'artifici de I'alquimis-
ta” (§ 2).

Félix, per tant, se'n meravella:

bé he enteses totes vostres raons e totes vostres
semblances; mes d’una cosa me meravell fort-
ment, ¢o és saber, com pot hom haver tan gran
afeccio a l'art de l'alquimia, si l'art no és vera? (§
4)

Hi ha estafadors capacos d’ensarronar els
incauts amb una presumpta demostracio alquimica i
fugir amb les riqueses que aquests beneits hi vol-
dran invertir:

En una terra s’esdevenc que un hom pensa com
pogués ajustar molt gran tresor e vendec tot
quant havia. E en una terra molt lluny ell ana a
un rei e dix que ell era alquimista. Aquell rei hac
molt gran plaer de sa vinguda e féu-li donar
hostal e tot ¢co que mester havia. Aquell hom
hac mes or molt en tres busties, en les quals
havia decoccio d’herbes, e era aquella decoccio
en semblant de lletovari. Denant lo rei meés
aquell hom una d’aquelles busties en la caldera
on fonia moltes dobles que el rei li havia dona-
des per tal que les multiplicas. L'or que era en la
bustia pesava mil dobles e el rei n’havia meses
dues milia en la caldera, e a la fi pesa la massa
de l'or tres milia dobles. Per tres vegades féu aco
I’hom e el rei cuida’s que fos alquimista segons
veritat. A la fi, aquell hom fugi amb gran copia
d'or que el rei li havia comanat per tal que el
multiplicas, car cuidava’s que lo confit que era
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en les busties hagués virtut per la qual l'or mul-
tiplicas en la fornal. (ibid.)

Aquest exemplum és el testimoni europeu
més antic d'un argument d'origen persa catalogat
en el Motif-index of folk literature de Stith Thompson
(K.111.4) i en I'Index exemplorum de Frederic C. Tu-
bach (num. 89). La versié més antiga que se’n coneix
data de la tercera década del segle xili s'inclou en el
Kitab al-mukhtar fT kaixf al-asrar (Llibre dels secrets
desvelats) de l'escriptor siria Al-Jawbari. El governa-
dor de Mossul, Mesud Rikneddin Mevdud, I'havia
instat a compilar el més ampli manual de criminolo-
gia del frau a partir d'una extensa bibliografia i de la
seva propia experiéncia. Els trenta capitols del Kaixf
al-asrar ofereixen un extens repertori d'estafes per-
petrades per desaprensius de tota condicio: profe-
tes, religiosos, xarlatans, comerciants, artesans,
metges, astrolegs, endevins, corruptors de menors,
etc. El capitol I, enterament dedicat a la fraudulén-
cia dels alquimistes, descriu en primer lloc diverses
técniques d’engany (§ 1-6) i tot seguit reporta quatre
casos d'estafa (§ 7-10) que Al-JawbarT certifica amb
el seu testimoniatge personal o com a rigorosament
historics. Un d’aquests casos (1%, ) és precisament el
frau atribuit a un persa de la remota provincia de
Khorasan que s‘aprofita de les ambicions del pode-
rés solda de Damasc Abd-I-Qasim al-Malik al-‘Adil
Nor-ad-Din Mahmad ibn Zangi al tercer quart del
segle XII (1147-1174), immediatament després de la
Segona Croada.

Ramon Llull redueix aquest conte a un es-
quema essencial, sense concrecions geografiques,
accions secundaries ni personatges coadjuvants.
Amb forca més amplitud el recullen, pero, El conde
Lucanor (xx) de Don Juan Manuel, abans de 1335; el
Libro del caballero Zifar (v, 28), d'autor anonim, pro-
bablement del segon quart del segle xiv, i el Tractat
de les penes particulars d’infern (xLvi) del teoleg fran-
cisca Joan Pasqual, de mitjan segle xv. Val a dir que
no és pas a partir de Llull, ni tampoc de cap altre
d’aquests testimonis romanics, que cap a la fi del
segle xiv Geoffrey Chaucer amplifica creativament
en els Canterbury tales, concretament en la “Pars
secunda” de The canon’s yeoman’s tale (vl [G], v.
972-1481), alguns dels ardits pseudoalquimics divul-
gats per Al-Jawbari. D'altra banda, entre les diverses
peculiaritats de la versié de Joan Pasqual, cal desta-
car el fet que situi I'exemple a Anglaterra, potser en
relacié amb la llegenda alquimica de Ramon Llull i
també de la dinastia Plantagenet. L'actitud permis-
siva o, fins i tot, la proteccio que la cort anglesa solia

dispensar als practicants de I'alquimia la converti en
un pol d'atraccio d'alquimistes, sobretot durant el
regnat d'Eduard Ill (1327-1377).

El pseudo-Llull alquimista

Segons la reconstruccio de Michela Pereira, la lle-
genda lul-liana, plenament configurada al segle xvi, i
molt difosa al xvi, combina dos motius que co-
mencaren a forjar-se separadament en les decades
centrals del segle xiv. D'una banda, es difongué la
idea que el mestratge d’Arnau de Vilanova havia
estat determinant perque Llull superés el seu escep-
ticisme i esdevingués un adepte de I'alquimia medi-
ca, de vegades en relacié amb un rei Robert identifi-
cable amb Robert d’Anjou, rei de Napols (1277-1343).
De l'altra, hom es referia continuament a una estada
de Ramon Llull a Anglaterra, on practica la transmu-
tacio dels metalls en benefici d'un rei identificable,
malgrat I'anacronia, amb Eduard Ill.

El fonament basic d’aquest segon motiu és
un text alquimic anonim, el Testamentum, compost
a Londres i ofert al rei Eduard Ill el 1332, segons un
colofé digne de crédit. Tot indica que l'obra fou es-
crita en llati i traduida al catala pel seu autor, un
metge mallorqui format a Montpeller, molt familia-
ritzat amb les obres de Ramon Llull i Arnau de Vila-
nova, i practicant de I'alquimia a Napols.

El primer text volgudament pseudolul-lia és
el De secretis naturae seu de quinta essentia, de la
segona meitat del segle XIv, que atribueix a Ramon
Llull el Testamentum i uns quants altres textos al-
quimics, potser d’'un mateix autor, escrits al segon
terg del segle xiv. La proposta d‘atribuir aquest pri-
mer corpus a un altre “mestre Ramon”, confds amb
Ramon Llull per homonimia, i d'identificar-lo amb el
dominica convers Ramon de Tarrega, processat per
heretgia i mort el 1371, té molt escas fonament. Tot i
que foren escrits sense cap voluntat d’atribucio
apocrifa, aquests textos inauguren un corpus alqui-
mic pseudolul-lia que, després del De secretis natu-
rae seu de quinta essentia, es multiplicara amb I'a-
portacio de nombrosos alquimistes anonims que
cercaran en Ramon Llull un salconduit per a llurs
obres. Ho facilitaven diverses coincidéncies, mera-
ment aparents, entre l'esoterisme alquimic i les
obres genuines de Llull: la formalitzacié simbolica i
combinatoria de les figures de I'Art; I'abast universal
de les seves aplicacions a les ciéncies particulars,
com a alternativa al model aristotélic; el modus lo-
quendi arabicus amb qué Llull encunya neologismes
per sufixacid; 'obscuritat expressiva de semblances,
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exemples i proverbis com a recurs heuristic; el ves-
sant mistic i espiritual.

Els testimonis de la primera fase de la llegen-
da descriuen una col-laboracié molt intima i positiva
entre Llull i el rei Eduard. El tractat De lapide philo-
sophorum et de auro potabile, escrit a Pola i dedicat a
I'antipapa Felix V (1439-1449) pel metge Guillem
Fabre de Dia del Delfinat, presenta el rei Eduard
com un model per a la resta de sobirans: després
d’haver cercat els secrets de l'alquimia viatjant
d’incognit disfressat d'ermita, dispensa tan bona
acollida als alquimistes Ramon Llull, Arnau de Vila-
nova i John Dastin que fins i tot volgué repartir el
seu reialme entre ells. El Recueil des Dames de Pierre
de Brantome (c. 1540-1614) encara es fa resso d'‘a-
questa estada pacifica.

Una fase ulterior de la llegenda descriu, pero,
una relacio profundament decebedora: Llull s'ofe-
reix a proporcionar quantitats il-limitades d'or i ar-
gent al rei d’Anglaterra, amb la condicié que els in-
verteixi exclusivament en un projecte de croada al
servei de la cristiandat; pero el rei manca al seu ju-
rament i desvia el seu poderos exeércit contra Franga.
Aquest plantejament sembla un reflex invertit del
motiu de l'alquimista i el rei segons la narracié d'Al-
Jawbari, en qué el fals alquimista consent a revelar
els secrets de la transmutaci6 al solda de Damasc
amb la condicid que l'or alquimic s’inverteixi exclusi-
vament en la guerra contra els croats cristians.
Adaptat a un punt de vista favorable a l'alquimista,
el motiu esdevé, ara, un consell de prudéncia davant
la cobdicia i la prepoténcia dels poderosos.

Segons un tractat sobre la transmutacio6 dels
metalls escrit per mestre Jean Saulnier o Saunier
el 1432, LIull coincidi a la universitat de Paris amb el
princep Ricard d’Anglaterra i s'incorpora a la seva
cort quan accedi al tron, perod cometé l'error de reve-
lar-li que coneixia el secret de la transmutacio: el
jove rei el confina dins el regne i, traint la seva pro-
mesa, envai Franca. Segons el tractat pseudolul-lia

Experimenta, Llull fins i tot fou empresonat i hagué
de fugir. Pero, sense parlar de preso, és més explicit
el Testamentum Cremeri, sens dubte molt anterior a
la seva publicacio impresa (1618). Aquest Cremer,
presumpte abat de Westminster, conegué mestre
Ramon a ltalia, se’n féu deixeble i li prega de traslla-
dar-se i establir-se amb ell a Anglaterra, on el
freqienta durant dos anys fins a I'absoluta consecu-
ci6 de I'opus alchemicum. Llavors el presenta al rei
Eduard, que el persuadi de proporcionar-li tot l'or
necessari per a una campanya contra els turcs, pero
el rei incompli la promesa i LIull fugi. Pels volts de 1475
I'Elucidarium de l'italia Cristofol de Paris, adepte de
I'alquimia pseudolul-liana, afirma que la decepcid de
Llull a la cort d’Eduard d’Anglaterra és un exemple
que els alquimistes no han de confiar en els podero-
sos ni promoure I'obra de Déu mitjancant l'or alqui-
mic.

En un moment imprecisable de la seva evolu-
ci6, la llegenda es vincula també amb l'encunya-
ment del noble de nau —moneda d'or, introduida
per Eduard Il el 1344, que presentava l'efigie del rei
Eduard (després Ricard Il i successors), espasa i es-
cut en ma, a bord d’un vaixell— i, més tard, amb el
noble de rosa —que comenga a encunyar-se el 1464.
Segons la llegenda, amb aquesta moneda el rei
d’Anglaterra hauria volgut conservar per a la posteri-
tat el record de la fugida de Ramon Llull. En un No-
menclator publicat a Paris el 1555, I'antiquari Robert
Constantine testimonia la llegenda d'una emissio de
moneda de purissim or alquimic coneguda com a
noble de Ramon, “nobile Raimundi”.

La llegenda del LIull alquimista representara,
finalment, un exemple de cautela per als practicants
de la crisopea. Sens dubte, tant la recerca com la
practica de l'alquimia es desenvoluparen historica-
ment en un context arriscat, en qué els alquimistes
s'exposaven a greus perills, aixi com els incauts a
I'engany.
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Llull fora corda
Blanca Llum i Arnau Pons

Blanca Llum: Imaginar-se les autores d'El carrer de
les Camélies i d'Un film (3000 metres) entrevistades
per Maria Llopis i incloses a les seves Maternidades
subversivas* —tan capaces d'esbucar l'ordre que fins
i tot recullen veus de persones que no son ni volen
ser mares, pero que pensen sobre la maternitat amb
una profunditat que impressiona; tan contundents i
serenes que, com afirma Rosario Hernandez Catalan
en el proleg, més enlla de les tries i més enlla de les
lluites i de les experiéncies que fan voltera als man-
dats, allo que importa és aix0 tan valuos i tan fragil
que es diu llibertat: “no seré [tradueixo jo al catala]
una mare que pareixi i que crii el seu fill per fer d'ell
un bon servidor de I'Estat i del Capitalisme [...] No el
prepararé perque tingui un treball d’oprimit i molt
menys d’opressor. Per0 si s'entesta a seguir les nor-
mes del sistema, tampoc m’hi barallaré gaire. Alla ell
amb el seu lliure albir”. Joan Sales va aconseguir que
Mercé Rodoreda tragués d’El carrer de les Camélies
una escena de fetus en formol. L'autor d'Incerta
gloria va considerar que no feia falta fer més visibles
els avortaments de Cecilia C. o que ja n'eren prou. En
qualsevol cas, Sales no ho trobava creible i a Mercé
Rodoreda li van semblar pertinents, pel que fa a
aix0, les observacions del seu amic i editor. Diuen
que, abans d'escriure La infanticida, Victor Catala es
va preocupar de preguntar si realment era factible
que una mola de moli eliminés un nadd. Encara que
Nela parli des d’'un manicomi, Caterina Albert deixa
clar que la seva protagonista no és un ésser pervers,
sind acorralat per la persecucio i I'abandé. La llei del
pare i la llei de I'amant, dues lleis masculines, que
potser no justifiquen el crim, si que l'expliquen. Ima-
ginar-se la senyora escalenca que, per molt que di-
guin, devia coneéixer perfectament Barcelona i I'ale-
gria punxant dels seus baixos fons i que qui sap si es
transvestia per passejar-se per 'lEmporda i aprendre
paraules de pescadors i pagesos; imaginar-se la do-

na a qui els progres de lletres tractaven de puta per
haver-se independitzat de l'indiano, per haver deixat
el fill sota custodia de l'avia, per haver-se enamorat
a l'exili i per riure i escriure tan descaradament com
li donés la gana; imaginar-se aquestes dues autores
en el deixant d’aquesta frase de Llull —"for¢a d'amor
no segueix manera”— podria fer riure o indignar
solemnement. Si després d’aquesta senténcia de
Llull i d'aquestes dues novel-les afirméssim, amb la
teoria i I'activisme queer, que totes les identitats
socials (no només la sexual) so6n igualment anoma-
les o igualment normals i que, també des del mon
queer, els adjectius que acompanyen aquestes iden-
titats comporten la possibilitat de canvi, de redefini-
cio i de performativitat, potser el riure i la indignacio
donarien lloc a l'escarni o al judici sever. Cadascu
convindra si una tal reprensio és necessaria o ridicu-
la. També cadascU explicara que volen dir, junts,
aquesta pila de noms (o si volen dir alguna cosa).
Potser és només una marrada mental en que s'aca-
ren una serie d‘autors. O deixar que un autor con-
dueixi fins a un altre per camins mediatics o per ca-
mins insolvents o per camins vulnerables. El que
sembla clar, pero, és que no té cap sentit acusar
aquest procediment de boutade o de grolleria ana-
cronica. Perqué I'abisme que separa la fe cristiana i
medieval de Ramon Llull de la fe queer i postporno
de Maria Llopis és tan evident que no se sosté la
denuncia. El que sembla clar, per tant, és que en-
tendre que “forca d’amor no segueix manera” avui
continua regalant-nos preguntes i avui continua
significant alguna cosa —i no precisament perqué
recordem tota I'estona que l'obra de LIull esta tra-
vessada de cap a cap pel que ell creia que era la
“primera intencid” (lloar, servir i estimar Déu) ni
perqué compartim amb ell que I'Unica via de salva-
Cio és la cristiana.
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Negra Nit: L'expressié “forca d'amor no segueix
manera” se situa justament en un passatge en qué el
mot manera és dit i repetit des de diferents caires
amb la intencio que es faci entenedor de quina ma-
nera és possible perdre les maneres —sense que
aixd comporti perdre-les mai del tot, és a dir,
perdre’s. Som a l'exordi del Llibre d’Amic e Amat. |
aquesta manera, Llull la va trobar en “els sufies”.
Pero abans va caldre que “Blaquerna se senti[s] eixit
de manera, per la gran frevor i devocio en que era”.
Es el moment penible de la defallenca extrema (“en
la sobirana estremitat de ses forces”), del plor inten-
siu, de l'adoracid esbaldregada. Un espectacle que
impressiona. El d'algu que ha perdut les maneres i
s'ensorra. | tot aixo per dir: “En qual manera Bla-
querna ermita féu lo Llibre d’Amic e Amat”. Perqué si
algu arriba a veure's, per amor, “eixit de manera”,
aleshores entendra que “forca d’amor no segueix
manera”. Es havent fet I'experiéncia del descontrol
total en I'amor, que I'amor es fa intel-ligible com
quelcom que “no segueix manera”. Co és: quan "“I'a-
mic ama molt fortament son Amat”. Per tant, la ma-
nera i la matéria del llibre que permet de trobar la
manera que convé a la vida ermitana contemplativa
—a fi de poder defugir “temptacions” i perdre les
maneres d’'una manera decent—, vindran donades,
respectivament, per “exemplis abreujats” i “paraules
d’amor”. Gracies a aquestes “maneres breus”, I'ani-
ma de l'amic podra recdrrer aviat molts d'aquests
“exemplis”. Son “exemplis” que necessiten una “es-
posicid”, co és, una explicacio, un desxiframent. | és
en virtut d'aquest desxiframent que “puja I'enteni-
ment més a ensus”. Hem trobat la manera en qué
I'art de llegir secunda I'art d'amar. La brevetat, la
condensacio, la derna de poesia no es basten mai
soles. Hi ha una manera de llegir-les perqué tinguin
sentit i fer pujar “I'enteniment més a ensus”. Hi ha
una certa obscuritat que va lligada a la formulacio,
una certa qualitat d’enigma i de fondaria que fa néi-
xer la pruija d'entendre, per tal d'apregonar-se en
I'ascensio del sentit. Pero el que convé no perdre
mai de vista és que “la manera i la matéria”, en el
moment fatal en qué un es troba “eixit de manera”,
les forniran els altres: els sufis musulmans. Quan un
es perd en la matéria de I'amor i no hi troba desllori-
gador, potser convé trobar la manera de sortir-se’'n
en les maneres d'altri. Perd no ens enganyem: LIull
esta convengut de ser posseidor d'una veritat Unica
(en matéria de religid), només que li cal manllevar a
I'altre “la manera i la matéria” per tal que aquesta
veritat es vehiculi de manera adequada i pugui bro-
llar a la llum. Es aqui que, fent un salt mortal, és pos-

sible d'establir un lligam amb les politiques queer.
Perqué és aqui que l'expressié “forca d’amor no se-
gueix manera” agafa una nova embranzida. “No
seguir manera” és una manera queer de dir que I'a-
mor i la vida van “sense baranes”. Es comprensible
que el 1919 aquest llibre de Llull fos traduit al
francés per Max Jacob. La seva naturalesa d’empelt
crida les mentalitats hibrides. Avui dia, en qué es
ddna un replegament general cap a la propia identi-
tat, mitjancant una involucié metodica que porta
cap a l'estoig de les esséncies pairals o étniques —i a
casa nostra Perejaume apel-la heideggerianament al
“poble auroral” que és per a ell Catalunya, en un
context alzinat de suros de Nadal i pessebrisme,>—
Ramon Llull ens mostra que es pot metabolitzar
I'altre sense perdre’s. Ara el repte ja no és de con-
véncer l'altre per vinclar-lo davant de la propia veri-
tat i aixi assimilar-lo, sin6 de deixar-se empeltar per
“una manera” i “una matéria” alienes, amb la inten-
ci6 de trobar-se sota una nova llum. | guarir, al
capdavall, la convivéncia.

Blanca Llum: Molt mortal ha de ser el salt, si, per
esmentar la queeror al costat d'un fragment del
preambul a unes “metafores morals” (aixi n’hi diu
Llull als versicles del Llibre d’Amic e Amat) del segle
Xill. A Celan, lector de Freud? distingeixes dos movi-
ments en l'accié (sempre politica) de llegir. En pri-
mer lloc, el que fa referéncia a la necessaria conten-
Cio de la subjectivitat per tal d'apropar-se al sentit
d’una obra, a les condicions que la van fer possible
(o necessaria), al compromis que, amb ella, pren el
seu autor. En segon lloc, el moviment que permet (o
demana) al lector que es pregunti cap on el porta
aquest sentit, quina significacio té allo, avui, per a ell.
Des del primer (des del sentit), 'amor de “for¢a d'a-
mor no segueix manera”, com el de totes les obres
lul-lianes (més satél-lits o més centrals; més li-
teraries o més filosofiques; més poetiques o més
teologiques; tant és, totes), és I'amor envers Déu.
Nomeés des del segon (des de la significacid) podem
transferir I'enrampada mistica de I'ermita Blaquerna
a l'emancipacio queer. Perqué la idea que els qui
s'estimen no segueixen ni normes, ni pautes ni mo-
dels és l'origen de les dues experiéncies. “Quan obe-
diéncia canta, llibertat de voluntat plora”, va dir uns
anys després, en els Mil proverbis (1302), Ramon
Llull. Intentar moure’s aixi, doblement, primer pel
sentit, després per la significacio, equival a conver-
tir-se en una alteritat tan receptiva com participati-
va. Per a Ramon Llull, és sabut, I'escriptura és una de
les maneres de desenvolupar els seus plans missio-
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ners i reformistes. Per a Ramon Llull, que va néixer
just després que I'exércit de Jaume | conqueris Ma-
llorca i que va créixer en una illa en situacié colonial
on el comerg d'esclaus (i el control de la seva natali-
tat) no constituia cap anormalitat,* la conversio de
musulmans i de jueus era la seva principal preocu-
pacio espiritual. D’aqui ve la curolla cosmogonica de
I’Art —un sistema que pretenia dotar de les raons
necessaries per explicar tota la realitat des de I'angle
catolic i que entenia que aquest era ['Unic angle veri-
table. Una curolla, doncs, també absolutista. O, més
aviat, respectuosament absolutista, perqué en Llull
la conversid i la comprensid van juntes, cosa que vol
dir que una persona només pot passar a una altra
religiod si se la conveng racionalment de la pertinenca
de fer-ho i cosa que vol dir que l'autoritat (dels tex-
tos i de la forca) ha de ser deixada de banda —al
proleg del Gentil, el llibre en qué es fan parlar (inten-
cionadament i a favor d'una) les tres religions mono-
teistes, afirma que “pus per autoritats no ens podem
avenir, [...] assajassem si ens poriem avenir per
raons demostratives e necessaries”. També en aixo
Ramon Llull decideix trescar “sense baranes” i apos-
tar, des de la seva creenca i des del seu objectiu d'es-
tirar l'altre cap a ella, per la disputa teologica (habi-
tual a I'edat mitjana) sense violéncies ni crosses (no
tan freqUent, aix0). Entre el Llibre d’Amic e Amat, del
qual no hi ha cap testimoni ni independent ni ante-
rior al Blaquerna (1276-1283) i que, per tant, també
cal llegir com el darrer pas d’'una mena d’hagiografia
ficticia i com una de les obres més optimistes de
Llull (Blaquerna aconsegueix reformar tota la cris-
tiandat; aconsegueix, per tant, escampar i imposar
“el fet de Ramon”), entre aquest llibre i els Mil pro-
verbis (1302), Llull va escriure, entre d‘altres, els Pro-
verbis de Ramon (1296), entre els quals trobem
aquests: “comunicacié és extrema participacid” i
“tot home necessita altre home”. Dues afirmacions
que interpel-len terriblement i directa no només en
una Europa cada cop més indigna, més ultra i
xenofoba; no només en un mdn en qué la violéncia
és el tema i el centre (la violéncia no només terroris-
ta, és clar, també la institucional, també la capitalis-
ta); dues afirmacions que també es dirigeixen a tots
els qui, des del cor de I'esquerra, intenten rescabalar
(no sempre sense contradiccions) aquest espai d'en-
tre-els-homes, del qual parlava Hannah Arendt, i
aquest mén comdu, del qual avui parlen tants, en qué
no han deixat de fer fallida la solidaritat i el respec-
te.

Negra Nit: “Tot home necessita altre home”, diu
Llull en els Proverbis de Ramon (1296). El fet és que
ja hi despunta un tema de Judith Butler. Es a dir,
gue no som només autonoms ni simplement indivi-
duals. La vida humana no se sosté sense una xarxa
d’ajuda i de proteccio, des del mateix néixer. Aques-
ta interdependéncia tan forta llasta la nostra lliber-
tat d’humans. Diu Ramon: “La llibertat que els ho-
mes no poden tenir de fer tot bé, es restaura en
aquella que tenen de poder voler tot bé”. Alla on no
pot intervenir el poder tenir ha d'actuar el poder voler
perqué la llibertat sigui plena.* A sobre, aquest poder
voler no ha de venir condicionat pel parentiu, per la
nacio, per la fe, per I'étnia, per la llengua o pel poble,
ja que tota anima és Unica, no té germanes. Diu Ra-
mon: “Com que anima no és engendrada, cap anima
és parenta d‘altra”. Si cap anima no és parenta d'una
altra, no pot haver-hi animes de primera i animes de
segona. Llull hi arriba per la idea de la immortalitat
d’aquesta. Si és immortal, cap anima no és engen-
drada, i per tant cap anima no és parenta d'una al-
tra. Totes son equivalents en unicitat i importancia.
Uniques, doncs, i lligades per la necessitat, mentre
cohabiten en un moén comu. Sén nocions de sempre,
que sempre tornen. Com si les haguéssim oblidat.
Un mundo comun és avui el titol d’un llibre de
Marina Garcés que ha tingut una molt bona recep-
Cio, i per aixo ha esdevingut un dels seus conceptes
clau. Garcés és ben conscient que “Vivim en un mon
comu, perd no pensem en comu.”® També és cons-
cient que Europa ha volgut imposar a aquest mén
comu la seva filosofia, aixi com la seva idea d'univer-
salitat —una operacio que s’ha estés des de sempre
a I'ambit de la fe (LIull n’és un exemple especialment
sofisticat) i de la qual Garcés no parla perqué la reli-
gio no és el seu ambit, per bé que advoca pel dialeg
amb una “no-filosofia” (un terme que li serveix per
evitar el mot religid), justament la d'un cert Orient
que fa possible, segons ella, la relacio privilegiada
entre I'ésser i el no-ésser. O és que potser la filosofia
india, sanscrita o xinesa, a les quals apel-la per poder
sortir de la crisi actual de la filosofia occidental —
arran de la fallida del subjecte modern—, no
arrosseguen totes tres una idea de religio, sense la
qual no seria possible crear el “vincle cosmic” que
ella mateixa destaca com a tret diferencial de totes
aquestes filosofies orientals, en contraposicio a
I'eixuta “subjectivitat politica” d’Occident? El cas és
que Garcés és molt curosa en la manera d’exposar la
“llarga historia de I'Europa grecocristiana” (greco-
cristiana, si; no diu judeocristiana perqué sap que
aquest adjectiu compost no té cap fonament), i per
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aixd no s'esta de recordar que, historicament, “el
pensament europeu es confronta a una alteritat
autosubsistent respecte de la qual adopta diverses
estratégies: des de la negacio aniquiladora fins a la
idealitzacid en I'exotisme.”” El que no deixa de sor-
prendre, tanmateix, és que, havent constatat la ne-
gacio aniquiladora del pensament europeu, torni a
proposar, com a possible pista a seguir en aquesta
cerca fecunda d'una alteritat oriental, el filosof que
més ha marcat I'extermini d'una alteritat oriental i
alhora inherent a Europa, i aquest és Martin Hei-
degger. Si la pista que proposa Garcés, més que sor-
prendre i neguitejar, de fet inquieta, és perqué que
I'obra heideggeriana ha culminat, per propia volun-
tat, amb la publicacié recent dels seus Quaderns
negres, amb la consegient sotragada a qué aquests
textos han donat lloc arreu (tret d’aqui), a causa del
seu odi metafisic envers “el judaisme mundial”, aixi
com del seu antisemitisme ontologic explicit —una
sotragada que Garcés silencia potser perqué mai no
troba el lloc adequat per entomar certes questions
espinoses: “"No és aquest el lloc on analitzar la com-
plexitat d'aquestes relacions, que cobreixen cinc-
cents anys d’historia colonial i neocolonial”.® Si des-
carta sistematicament “la polémica”, no deu ser
també per una influéncia heideggeriana? ¢No és en
la polémica que rau precisament I'existéncia inautén-
tica, segons Heidegger? En realitat, es tracta sem-
pre de fugir d’estudi, com ell mateix va fer. Es només
aixi que la filosofia europea aconsegueix d'avangar
foradant tots els atzucacs. Tot per no pensar segons
qué. Tornarem a trobar aquesta actitud en el seu
darrer llibre, Filosofia inacabada: “No pretendo en-
trar en la polémica en torno a una apologia o una
condena de la filosofia de Heidegger, en funcion de
sus decisiones politicas o personales”.? S6n molt
més rendibles filosoficament, en I'época de les mo-
bilitzacions a les places publiques, el no-ésser i el no-
res, que els orientals coneixen atavicament de pri-
mera ma, i sequir doncs la pista de Heidegger que
ens dura a Lao Tse. A forca d'evacuar i de desplagar
constantment el problema de I'autisme de la filoso-
fia (que és la veritable arrel del problema, més que
no pas el fracas del subjecte modern ni el de la
rad),*° Garcés esdevé avui la filosofa catalana i espa-
nyola que, des d’una ética de l'alteritat, revalida de
la manera més politicament correcta el pensament
egotista de Heidegger,** amb el pretext de buscar
noves formules i camins per assolir una existéncia
auténtica en virtut del no-res a qué ens condueix
una certa alteritat no-filosofica i radical. (Tot aixo tal
vegada pot explicar per qué el llibre d'autodefensa

de l'editor dels Schwarze Hefte, Peter Trawny, que
porta provocativament el titol celania d'Irrnisfuge,?
es troba exposat com una novetat atractiva a La
Ciutat Invisible3).

Per tant, meravella de veure com Garces s'a-
fanya a posar I'émfasi en el fracas del subjecte mo-
dern —i també de la rad—, tal com ha fet Heidegger
—i també l'irracionalisme filos6fic—, de manera que
s'estima més reprendre la seva mateixa tria d’'una
existéncia autentica de |'ésser-en-el-mon. | aixo, tot i
haver afirmat que: “Heidegger, como es sabido, no
quedd al margen de la funesta historia de Alemania
y de los fascismos europeos, todo lo contrario. Par-
ticipo de ella filosofica [sic] e institucionalmente”.4
Si la filosofia de Heidegger és necessaria, si esdevé
una opcio valida avui per a Garcés, és perqué “pro-
posa retrobar un sentit de la veritat i de I'ésser que
desfaci aquesta distancia original [imposada per la
filosofia entre la cosa pensant i la cosa pensada] per
a donar-se com a espai obert de trobada amb la re-
lacid entre I'ésser i el no-ésser. Dir el mon, acollir el
sentit del que hi ha, és fer I'experiéencia de I'aparicio i
de la retirada”.*s Gairebé és teologia® i, per afegito,
té tots els efectes de la pitjor de les teologies: evita
paradoxalment d’enfrontar-se amb l'altre més im-
mediat (aquell que és alhora i des de sempre euro-
peu i oriental), també el més radicalment diferent,
sobretot en la seva visié del mén i en la seva mane-
ra de pensar, de fer i de viure. D'aquesta manera,
Marina Garcés revalida l'eliminacio de Hegel que
afecta les filosofies arab i jueva medievals (Averrois i
Maimonides com a representants d'un dialeg entre
filosofia i revelacio, i també entre cultures dife-
rents), ja que no serien ni fenomenologiques ni
permetrien una relacié auténtica amb el no-res que
ens funda. | per aixo rebla: “Cal prendre’s seriosa-
ment el no-res per a poder ser, plenament, amb sen-
tit”. Tot rau en una mena de negativitat o de nihi-
litzacio essencial, que apareix com l'altra cara de la
moneda i que permet assolir I'autenticitat exis-
tencial: el no-res, el no-ésser, la no-filosofia i una
no-Europa —com si no hi hagués “un fons comu de
I'experiéncia humana que pot ser expressat des d'u-
niversos filosofics diferents”, com assenyala Jean-
Francois Billeter, un autor que Garcés cita, precisa-
ment,*® pero sense seguir-lo fins a les Ultimes
consequeéncies. Cito un paragraf alarmant del final
del seu text: “L'exercici d'aquesta llibertat necessaria
ja no necessita d'un subjecte lliure o d'una conscién-
cia reflexiva capag de separar-se de la realitat
objectiva”.*9 Com ja van fer Heidegger i el nazisme,
avui també cal posar una ombra de sospita o de ca-
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ducitat a la consciéncia reflexiva i presentar-la com
un adversari del compromis social, politic i ecologic.
Com en Perejaume, el subjecte només té sentit si
perd la seva substancia i es fon en una consciencia

col-lectiva en perill constant. Garcés és, de fet, una
nova versio del “poble auroral”, perd més esquerra-
nosa (i orgullosament apatrida): “Aquest és el desa-

fiament filosofic de la nostra época i necessita d'una
ontologia politica [sic] capag de pensar en relacio,
sense oposar-los, I'ésser i el no-res. Només de l'en-
contre en la filosofia i la no-filosofia, entre Europa i
no-Europa poden néixer els conceptes necessaris
per a desenvolupar-la”.2° No en tenim precedents, a
Europa, per repensar-los? Que van fer si no Bakhia
ibn Paquda, Xem Tov Falaquera, Hasdai Cresques o
els Tibbonides, per exemple?

El procés. Revista contracultural

Blanca Llum: Efectivament, en el text de L’Espill que
esmentes, Marina Garcés no s'esta de recordar el
que, si fos ben viscut (i no ho és), tant de bo ni cal-
gués, Europa és un compost de cultures i que si té
alguna gracia (@ hores d'ara no gaires) deu ser
gracies a elles: a la barreja. Tot i aixi, no deixa de
sobtar que, en el moment de burxar Europa i el seu
universal imperialista (o sigui: tramp0s i fals), es mo-
gui només en el repla genéric i que, més enlla de la
mencié als perses a través de la tragédia d’Esquil
(@amb la qual exemplifica el fet que “Europa se sap la
ferida del seu naixement”), eviti de parlar concreta-
ment d'algunes de les seves “alteritats constituti-
ves”. Com si anomenar-les estanqués el debat; com
si donar-los un nom deturés una reflexio que es vol
ampla i comuna; com si concedir-los el dret de ser

Rafael Joan: Surer, 1994




El procés. Revista contracultural

dites enterbolis la proposta i la protesta; com si es-
mentar-les entrés en contradiccié amb el fet que “la
filosofia diu [...], i mira de fer vivible la impossibilitat
de la unitat”; com si l'explicitacid reduis alguna cosa
o com si la filosofia, aixi, corregués el risc de semblar
una mica més acabada (i no prou oberta ni prou
fronterera). En aquest sentit, Ramon Llull ajuda i va
al gra: “lo nom de Déu no és variable, mas lo cristia e
el jueu e el sarrai variegen per varies veus e voca-
bles” (Proverbis de Ramon, 1296). Si a partir d'un
moment determinat de la seva vida Ramon Llull va
recuperar la literatura que préviament havia rebutjat
perqué considerava que anava en contra de la “pri-
mera intencid” i que, per tant, foraviava; si Llull es
va valdre de la literatura (sobretot de la poesia tro-

badoresca i de la narrativa francesa de la Matéria de
Bretanya) per transmetre continguts doctrinals,
cosa que volia dir utilitzar esquemes i models d’a-
questes literatures pero extirpar-los la carnalitat (els
joglars de Llull es transformen en Joglar de Valor); si
Llull s'agafa a uns determinats textos per transme-
tre un missatge d'una altra manera, amb una altra
forma, potser no resultara estrany que, avui, aixi
també llegim LIull. Apartant, per un moment, la cen-
tralitat que té Déu en la seva obra i fixant-nos en el
que es fixa, que no és nomeés l'Altre, sin6 també els
altres—que per a Llull sén els musulmans i els jueus.
Justament els que Marina Garcés no es posa a la
boca a I'hora de parlar d’Europa i de les seves “alteri-
tats constitutives”, que, en paraules de Llull, vindria
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a dir que “la mar és de moltes aigles i moltes aigies
son d'ella” (Proverbis de Ramon, 1296). L'omissio
dels noms, si més no, sobta. | sobta encara més,
com dius, que una de les vies que proposa per re-
pensar l'alteritat sigui la d’'un pensador obscurantis-
ta (cf. Heleno Safa,?* un llibertari practicament obli-
dat a la ciutat on va néixer) que afirma que “la natu-
ralesa del nostre espai alemany es manifestaria sens
dubte a un poble eslau d’'una manera diferent que a
nosaltres; al nomada semita, no se li manifestara
segurament mai” (Heidegger, seminari d’hivern de
1933-1934) i per a qui el nacionalsocialisme apareix
com "“la transformaci6 fonamental del mén alemany
[...] i europeu” (ibidem). En el mateix seminari, Hei-
degger denunciava “I'enemic empeltat a l'arrel més
interior del poble” per anunciar que, contra ell, cal-
dra “preparar de lluny l'atac en vistes a l'extermini
total”. I, per si quedava algun dubte sobre I'eufe-
misme de l'asiatic, ell mateix puntualitza que cal
“acabar amb el perill asiatisch-jidische”.?> Amb
aquesta idea d'alteritat, I'abjeccio de la qual no es té
sempre en compte, no sembla sobrer allargar-se en
aquesta reflexié de Xavier Antich: “és realment sig-
nificativ que Emmanuel Levinas i Hannah Arendt,
responsables, respectivament, de la introduccio de
Heidegger a Franca i als EUA, i tots dos deixebles
seus, hagin estat, al capdavall, els responsables, des
de la dimensiod ética I'un i politica I'altra, de les dues
impugnacions més radicalment antiheideggerianes
que hagi acabat articulant el pensament del segle
xX. Després de Levinas i d’Arendt, és dificil, si no és
com a exercici de cinisme o de complicitat criminal,
ser heideggeria. No és estrany que Hannah Arendt
bastis bona part del seu pensament politic i de la
seva reflexio sobre els homes a partir de la nocio de
natalitat, que amb tota seguretat és un capgirament
critic de la posicio heideggeriana de I'home com a
ésser-per-a-la-mort”.22 Que Llull no sigui un
ecumeénic i que dediqués tanta energia a la conver-
sio d'infidels no vol dir, en cap cas, que no recone-
gués la riquesa de pensament de I'altre. LIull mirava
el nomada semita i li reconeixia, a diferéncia de Hei-
degger, un enteniment. En cas contrari, no s'hi hau-
ria pas adrecat amb un sistema tan sofisticat i com-
plex com és I'Art.

Negra Nit: Es aixi. El professor israelia Harvey J.
Hames, en el seu llibre sobre Ramon Llull i la Cabalsa,
L'art de la conversid,* s'esforca per provar, contra
I'opinié de Manuel Forcano,? que Llull hauria cone-
gut bé la ideologia i les discussions cabalistes que
tenien lloc en el si del judaisme del seu temps (so-

bretot el catalad), aixi com alguns textos cabalistics
clau (que en el cas del Séfer ha-iaixar també atri-
bueix hipotéticament a Jonas ben Abraham de Giro-
na, cosi de Bonastruc de Porta), i que per aixo “va
mirar de fer entrar els seus adversaris en un debat
que girava entorn, precisament, dels temes que ells
mateixos maldaven per resoldre”.?® Diria, doncs,
que és aquest mot magic i ambivalent que has con-
vocat de bon comeng, ¢o és, la “manera” de Llull
d’entomar l'altre, tan profunda —un altre, val a dir-
ho, que és radicalment diferent i també immediat;
per tant, atavicament europeu—,? i no pas el seu
objectiu de convertir-lo, el que ens pot ser molt més
Util, avui, més que no pas l'orientalisme particular de
Heidegger (o la seva coreografia abstrusa de I'ésser i
el no-ésser, aquests dos complementaris tan inquie-
tants), a I'hora de tractar, des de la filosofia, els rep-
tes d’'un mén comyu, aixi com part de la problematica
que implica la convivéncia intercultural i interreligio-
sa a Europa. | aixod vol dir un art de llegir, que aqui ha
estat esborrat o menystingut. En lloc de despresti-
giar el procés sempre inacabat de les Llums.

Hames mostra que Llull “no va negar d'en-
trada els ensenyaments d‘altres fes, sind que va sa-
ber veure-hi les veritats que posseien i va intentar
assenyalar els llocs on s'infiltrava I'error”.28 Es evi-
dent que historicament hi ha hagut una competén-
cia ferotge en I'ambit de la Cabala jueva i la cristia-
na, la qual cosa mostra que els sabers i les cién-
cies de l'alteritat poden ser intel-lectualment un
revulsiu de les propies idees i alhora un estimul per
apropar-s'hi?o. Avui en dia, sovint es fa de Llull un
pioner del dialeg entre cultures, i aixo realment s’ha
de matisar. Els jueus estaven obligats a seure i escol-
tar els raonaments dels cristians, a la sinagoga, els
dissabtes i els diumenges. | LIull mateix hi va partici-
par. Pero ell, en canvi, era del parer que, en comptes
de fer-los estar alla callats, se’ls havia de deixar re-
plicar fins a les Ultimes conseqiéncies. “Comunica-
Cio és extrema participacid”, diu en els Proverbis de
Ramon. | també: “Supérflua consideracio és la que
considera lo que no és” —una reflexiéd que en certa
manera ja trobem en Parménides i, de manera dife-
rent, en Wittgenstein.

A dir veritat, els no-fildsofs llegim la tragédia
d’Esquil Els perses d'una manera forca diferent de la
que proposa Marina Garcés (l'esquincament, la se-
paracio), i potser més critica del que imagina: seria,
de fet, un advertiment a les infules imperialistes
d’Atenes. No tindria res a veure, doncs, amb aquella
“alteritat que dona naixement a la reflexivitat grega,
al seu gest de llibertat [en un distanciament]”.2° Tal
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com comenta I'hel-lenista Pierre Judet de la Combe:
“Més aguda, [aquesta tragédia] mostra més aviat
com el raonament, o una certa manera de raonar,
portat a les Ultimes consequéncies, condueix direc-
tament al pathos. La tragédia sera molt més violen-
ta, doncs, per tal com aquesta manera de raonar no
té res d’aberrant, sind que per contra és propia de
moltes de les creences compartides [entre perses i
grecs]. [...] Esquil és molt més convincent en la seva
posada en escena del desastre de Xerxes pel fet que
posa de manifest que 'empresa persa era la mateixa
expressio d'idees, de models i de valors que la dels
grecs. Encara que la seva informacio sobre “I'alteri-
tat” del mon persa pugui sobtar i encuriosir, [Esquil]
planteja que hi ha tot un mén simbolic comu amb
els adversaris, i per tant I'existéncia d'un mén com-
partit com aquest li permet de criticar amb forca
I'imperialisme dels enemics i alhora de posar en
guardia contra el nou imperialisme atenenc, que bé
podria estar temptat de referir-se als mateixos
valors”.3t No és aquesta justament la manera que té
Jean-Francois Billeter d'estudiar els textos xinesos?
Un Us critic i reflexiu dels debats filosofics i teologics
medievals entre cristians, jueus i arabs, enfrontats
tots ells al llegat grec i a la idea d’'una autoeducacio
emancipadora, poden servir per qiestionar les opi-
nions comunes, aixi com les idees rebudes.3?

Em pregunto si aquest saber la ferida del propi
naixement a qué apunta, doncs, Marina Garcés quan
parla del naixement de la filosofia europea —¢és a
dir, si el fet de ser conscient d'aquest esquingament
originari que hauria permés un distanciament envers
I'altre, cosa que al seu torn hauria menat a la reflexi-
vitat— ha servit de gaire, després del que se'n pot
desprendre, filosoficament, del seu article a L’Espill,
que no és sino un revifament interessat de la filoso-
fia de Heidegger, sota el pretext de la redescoberta
necessaria d'un cert orientalisme (com si aquesta
fusio d'horitzons no hagués tingut res a veure, en el
passat, amb el nazisme, com si I'interés pel sanscrit
o el taoisme no hagués implicat l'essencialitzacio
d’una determinada filosofia i de retop d'unes ét-
nies).

Finalment, I'dnic que Garcés critica al mestre
és haver caigut en una mena de cercle entrebanca-
dor, pel fet d’haver volgut superar una sobirania que
ell considerava falsa i alienant (la de la substanciali-
tat del subjecte modern, amb la seva rad critica i
emancipadora) mitjangant una altra instancia sobi-
rana, que ell considerava bona (basada en l'eleccid
d'una existéncia auténtica). Com si l'eleccio d'una
existéncia auténtica no I'hagués portat a una funes-

ta submissio.33 Tot fa pensar, doncs, que el fracas
final de Heidegger seria degut només a un error de
trasllat o de substitucions. Som avui, de bell nou, en
una época en queé |'ontologia politica pot prescindir
completament “d‘un subjecte lliure o d'una cons-
ciéncia reflexiva capag de separar-se de la realitat
objectiva” per tal de poder posar “en relacio, sense
oposar-los, I'ésser i el no-res”? Es només aixi (amb
aquestes supressions radicals) que prenem cons-
ciéncia filosoficament del fet que estem lligats “al
desti dels altres i del planeta sencer”? Qué passa
amb el problema (gravissim) que tenim avui, dins de
la mateixa Europa, i que ve del no-reconeixement
(per enésima vegada) de les seves (ataviques) alteri-
tats (orientals) constitutives?

Amb la dicotomia filosofia i no-filosofia,
vinculada conceptualment als termes d’Europa i no-
Europa, no es cau, de bell nou, en una nova forma de
filia envers una nova forma de sublimacio de l'alteri-
tat per la via de I'exotisme? Es només fora d’Europa
—o en una no-Europa— que podrem trobar el mes-
tratge del no-ésser i del no-res? Som potser en
I'época del reciclatge filosofic i dels seus Punts
Verds?

Blanca Llum: Diria que som, sobretot, en I'época de
I'oblit. Per aix0 a I'Estat espanyol el Partit Popular
del saqueig, la intolerancia i la guerra de I'lrag, com
més rapinya, més avanca. Que no avanga tant com
fa uns anys? Que el taronja i el lila han esquerdat el
blau-roig? D'acord. Pero els blaus continuen avangant
perque passen davant. | les estrelles per damunt la
mar blava de qué ens haviem vantat no son estre-
lles, ja, sind cadavers que suren. “De cop comprenc
que I'home és la memoria”, diu el farmaceutic, poe-
ta i assagista Gerard Vergés. | I'escolto amb la im-
pressio de qui escolta algu que diu qué és I'home. Si
I'hnome és memoria, perd, també és oblit —potser a
parts iguals, pero diria que avui pesa més la perdua
que la facultat de recordar. Per aix6 encara fa falta
una pel-licula com El fill de Sail de Laszlé6 Nemes.
Que siguin espectaculars la camera fixa, el color de
I'infern, els ulls del presoner que es van transfor-
mant de manera radicalment subtil, les imatges que
saben ser explicites i alhora no; que sigui impecable
la lectura dels testimonis dels Sonderkommando no
em fa aplaudir la pel-licula perqué tant de bo no cal-
gués. Tant de bo no haguéssim de passar per l'expe-
riéncia quasi insuportable de veure l'atrocitat en
pantalla i d’haver de traslladar I'atrocitat, no només
a una realitat del passat, sind també a una (que té
altres formes) de ben present. Borja Vilallonga ho
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diu clar: “la immensa culpa europea va clamar en el
silenci complice dels decennis de 1930 i de 1940.
Avui torna a clamar”34. També el fenomen guru és
un forma d'oblit perque, amb més o menys furia,
amb més o menys intensitat, és una veu que fascina,
que aliena. Ara bé, encara que avui hi hagi veus que
son tractades com a veritables totems3> (i només
depén de nosaltres cap a on parem les orelles, en
I'audiéncia de qui ens convertim), diria que el que
abunda no son les veus que afirmen (amb tot el
dogmatisme o amb tota la valentia o amb les dues
coses alhora que pot comportar I'afirmacio), sind les
veus que troben que, com més liquat, millor que
millor. Com més desfet, més bonic (com si desfer fos
sempre d'alld més alliberador). |, encara pitjor: com
més morta es doni la modernitat, més modern
(com si la modernitat no fos aquell estat infinita-
ment naixent del subjecte i del seu sentit i de les
seves relacions i de la seva historia).3® Ramon Llull,
el "monomaniac sublim”,3 si que afirmava. Afirma-
va que tenia via directa amb Déu. Afirmava que calia
que es produis la conversio voluntaria de musul-
mans i de jueus. Afirmava que ell tenia la manera de
fer-ho —l'argument. | afirmava que “la comunicacié
retorica entre Déu i els humans [...] depenia de la
unié de la humanitat”.3® Universalisme radical i ra-
cionalment sacre. Per als qui avui no identifiquem el
transcendent amb Déu (i que tiri la primera pedra
qui prescindeixi del tot de la religié o qui en prescin-
deixi fins a les Ultimes conseqiéncies), aquest esti-
rabot comparatiu de Harold Bloom serveix d‘autoa-
juda: “el que uneix Llull i Durruti, una conjunci6 es-
tranya en ella mateixa, també uneix Nahmanides i
Salvador Espriu: la bogeria de la veritat”.3 També ho
afirmava Averrois (Cordova, 1126), el filosof, metge,
jurista i astronom del Tractat decisiu. El filosof que
també pensa sobre la relaci6 amb l'estranger i el
raonament del qual, segons Abdelwahab Meddeb,
“pot constituir una bona resposta als retrograds
identitaris d'avui en dia”4° i d'arreu. | també ho afir-
mava Moixé ben Nahman o Bonastruc de Porta (Gi-
rona, 1194), rabi de l'aljama, metge, filosof, talmu-
dista i exorbitant cabalista —qui, perqué va guanyar
una disputa publica, fou condemnat a l'exili i se'n va
anar a Jerusalem (aleshores destruida).* Tres guies
espirituals que formen part de les nostres “alteritats
constitutives” i que, amb Déu al capdamunt, van
posar la rad al capdavant —cosa possible, només,
de cara a l'altre. “L'activitat del pensament déna raé
de tota alteritat i, en darrer terme, en aix0 rau la
seva mateixa racionalitat”.+>

El procés. Revista contracultural
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El ojo y la oreja de Ramon Llull

Riccardo Massari

Musica est ars inventa ad ordinandum multas
voces concordantes in uno cantu sicut multa

principia ad unum finem: et ista diffinitio signa-
tur per concordantie et principii diffinitionem

Definicion de Mdsica especulativa de Ramon
Llull (Higini Angles, Mdsica a Catalunya fins al
segle xin)

Desde la l6gica combinatoria a la nube.

Ramon Llull, para mi que soy italiano, era casi un
desconocido hasta que llegué en 2001 a Barcelona.
Entonces entendi que tal grandisimo erudito y per-
sonaje historico era aqui en Cataluiia tan importante
como Dante Alighieri o Giordano Bruno en Italia. Me
cayeron en las manos varios libros sobre Llull, y lei
algun fragmento de su inmensa obra.

Mi interés me hizo buscar si habia paginas y
referencias sobre la musica en los escritos de Llull,
y noté que el filésofo habia utilizado muchos ele-
mentos pitagoricos como el mas moderno Athana-
sius Kircher (Musurgia Universalis) que personalmen-
te conocia mucho mas.

Creo que muchos estudios, tal vez muy bien
hechos y super detallados, no consiguen interpretar
de un modo nuevo, y mas Util para hoy, lo que es el
pasado del pensamiento.

Creo que, visto como estan las cosas en nues-
tro mundo, no ha servido de mucho llenar las biblio-
tecas y las universidades de publicaciones que ha-
blan por sectores separados de materias limitrofes
sin relacionarlas. No se ha podido ir a la esencia de
los problemas, y lo intelectual y lo verbal han ofus-
cado por completo una percepcion del mundo hecha
de intuicion inteligente y escucha consciente de
nuestro entorno.

En la Edad Media quizas habia mas transpa-
rencia y trabajo multidisciplinario que hoy en dia.

Con el trabajo de personas como Ramon Llull
se fundo lo que hoy llamamos el pensamiento carte-

siano. Esta base ha influenciado a nuestro mundo
occidental desde las ciencias hasta la politica y el
razonamiento en general durante casi cinco siglos.
Este pensamiento ha marcado a las matematicas y
al cdlculo combinatorio; en musica ha significado la
pérdida de la facultad de la escucha, construyendo
un mundo de representaciones sonoras que nacen
de un proceso incierto entre la escritura especulati-
va e intelectual y el verdadero instinto de la relacion
fisica con el sonido.

Me explico con un ejemplo: hasta los afos
noventa, segun varios compositores de musica culta
contemporanea (nacidos entre 1935 y 1950 aproxi-
madamente y de cultura "clasica" occidental/euro-
pea), se consideraba virtuoso y laudable escribir
musica sentados en un escritorio "imaginando el
sonido" y escribiendo una partitura sin usar un pia-
no. La idea de escribir "el mapa" antes y de ver luego
como se concretiza en vibraciones en el aire, es de-
cir en musica, es algo normal para estos artistas
creadores. Las alturas de las notas y su ritmo garan-
tizan un mapa temporal en compases que luego se
interpreta en un segundo momento.

Diferente seria ir a explorar un espacio sono-
ro desconocido (por ejemplo tocando horas y horas
acordes al piano, como hacia Edgar Varése) y luego
intentar realizar un mapa que nos "acerque a una
representacion del sonido, para luego volver a ex-
plorarlo (re-interpretarlo)”.

Con los anos ha surgido un cambio, son me-
nos los compositores que trabajan a priori hoy en
dia. Con la posibilidad de grabar el sonido la necesi-
dad de anotacion es ahora menos urgente. Se puede
grabar lo sonoro sucedido y guardarlo para obser-
varlo luego, como una fotografia. Se puede imitar lo
sucedido y tratar otra forma de interpretacion.

Curiosamente, entonces el mundo digital
visual y sonoro de hoy nos ha llevado a una situacion
futurista y arcaica. La escritura puede ser hecha de
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gestos grabados, sean imagenes y sonidos (en un
film) o sean solo sonidos (en una musica no escrita,
improvisada o creada al momento siguiendo esque-
mas no escritos, o creada con medios que escapan
de la escritura tradicional, como los electronicos).
No tienen porqué ser nUmeros y letras que jamas se
escriban. La maquina digital se encarga de transcri-
bir en ceros y unos nuestras imagenes, nuestros
sonidos, nuestros movimientos, nuestras modula-
ciones. La reproduccion es fluida, liquida como en
un espejo, o como el lecho de una cueva..., se trata
solo de apropiarse de este nuevo sistema de modo
inteligente.

El trabajo de la memoria entonces cambia
otra vez de modo profundo. Las conexiones cere-
brales trabajan de forma diferente.

Antes de la escritura habia el mundo simboli-
co, luego fue una época de quinientos afos de escri-
tura (de una élite de pocos intelectuales monjes y/o
cientificos) hacia la época actual donde la historia
del conocimiento esta hecha de bits perdidos en la
nube de internet que nos proporcionan videos, ima-
genes, sonidos.

Qué tiene que ver esto con Ramon Llull, di-
réis algunos de vosotros. Nada efectivamente. Por
esta razon me parece absurdo continuar dando tan-
ta importancia a estos personajes cuando parte de
nuestra existencia a nivel global ha vuelto a moverse
siguiendo pardmetros gestuales y simbolicos. Nues-
tra pertenencia a un mundo muy lejano del de Llull,
y no sélo en el tiempo, es evidente.

El paso de quinientos afios de especulaciones
habrd servido de algo, parece, si pensamos en el
avance del calculo combinatorio desde Ramon Llull
hasta hoy. Todavia parece que somos otros huma-
nos, con parametros muy diferentes, en muchos
ambitos, salvo importantes excepciones. De hecho
en el otro ambito de interés de Llull, el de las reli-
giones, no se ha avanzado mucho. Hoy las religiones
organizadas siguen siendo una de las mayores pla-
gas del mundo. Se ha afiadido a ellas la religion del
marketing y del dinero.

El Ojo de Ramon.

Las ideas hoy en dia, hasta la del corte de una oreja
de un pintor conocido, hacen milagros, jse hacen
marketing! Si alguna vez escuché alguna pieza del
grupo pop llamado La Oreja de Van Gogh, no con-
servo recuerdo alguno de su musica. Lo que me mo-
vid a la simpatia e interés fue Unicamente el nombre
de esta banda. Una banda de rock, como también
un local, o una marca de ropa, utilizando esta clase

de nombres, tendrian garantizado parte de su éxito.

Un nombre bien pensado es fundamental
para el marketing hoy en dia. Llama la atencidn, se
refiere a un icono de la cultura en la cual queremos
movernos con nuestro producto.

Y sobre todo aqui interesa subrayar que esta
técnica “transforma el significado original de su re-
ferencia”.

La Oreja de Van Gogh, o El Ojo de Ramon (en
catalan Llull puede también ser L'UII, el ojo), es un
nombre "intelectual" al estilo y estética Pop, un po-
co como si alguien usase "El Bigote de la Gioconda"
para una cadena de peluquerias en homenaje a Sal-
vador Dali; alguien que supiera de marketing y fuera
definitivamente Pop, y también fuese pintor.

En el caso de la banda musical el nombre nos
dice que estos musicos quieren presentarse como
intelectuales, conocen la pintura y su historia, son
un poco violentos y Punk (jse cortd la oreja del pin-
tor!) y son también modestos, o quieren parecerlo,
pues se contentan con "ser solo" la oreja del pintor,
sin ser tan arrogantes como para llamar a su grupo
sencillamente los "Van Gogh" (sin embargo, eso
lamentablemente lo hacen los musicos clasicos con
nombres tipo Cuarteto Goya, Trio Monet, et similia).
Por cierto existieron Los Ramones, pero no creo-que
quisieran referirse al nombre de nuestro filosofo.

Vaya, pues el marketing nos ha hecho a todos
maestros (;0 alumnos malos?) del Pop Art de Andy
Warhol y Salvador Dali.

Por esta razon, queridas lectoras y queridos
lectores hoy os escribo sobre el grandisimo Ramon
Llull, otra imagen emblematica de la cultura occi-
dental europea, y catalana. Este nombre lo llevan
centros y universidades, asociaciones y aniversarios,
de momento no hay chocolatinas ni perfumes, pero
creo que si no existen ya, llegaradn pronto. Amadeus
Mozart tiene chocolatinas y Beethoven una colonia.

Creemos que todavia necesitamos a estas
figuras de la Historia para orientarnos, o creer que
nos orientamos; me parece que nuestra civilizacion
estd mas desorientada y mas en crisis que nunca,
desde hace varios siglos. Lo digo con ironia, pero es
evidente: necesitamos santos, necesitamos cons-
truir movimientos religiosos mas o menos organiza-
dos entorno a figuras que consideramos que nos
pueden solucionar la vida individual y colectiva, si
las imitamos.

En una palabra, no sabemos sintetizar, desti-
lar lo que verdaderamente seria lo esencial de todo
este monton de artes y conocimientos.
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El libro reciclado

Aqui me invitan (sin saber el lio en el que se han me-
tido) a escribir algo sobre Ramon Llull y, efectiva-
mente, este articulo sera uno de los peores. La al-
ternativa era callar. Pero hay un complice del delito,
un gran amigo mio, un gran artista del dibujo y de la
pintura de nombre Mim Junca, y tarde o temprano
nos habrian descubierto, porque somos culpables,
es cierto.

Mim Junca suele utilizar como papel para
"dibujo instantaneo" libros que, siguiendo su crite-
rio, merecen ser reciclados de esta forma.

Efectivamente hay muchos libros que no me-
recen la pena ser conservados (ni jamas leidos por
entero) y que con esta nueva funcion artistica se
pueden convertir en una pieza de coleccion, en una
obra de arte Unica e imposible de reproducir (o casi).
Me parece magnifico, lo digo en serio.

Yo mismo hace un cuarto de siglo utilizaba
unos Audio Cassette de musicas que no me interesa-
ban y que alguien me regalaba (pop, éxitos de la
musica clasica, opera, canciones de verano): pues las
reciclaba como cintas para grabar capas de mis
composiciones sonoras en una grabadora de 4 pis-
tas Tascam. A veces se oian fragmentos de reliquias
de lo que habia bajo mis experimentos, un fragmen-
to de piano y orquesta, un pasaje de cuerda, un
agudo de una soprano, un fragmento de Raffaella
Carra. Algo fantasmagorico e inquietante de medio
segundo, truncado.

Hace un par de afos regalé a mi amigo Junca
un libro de Ramon Llull diciéndole que era perfecto
para utilizarlo de esta forma. Nada contra la figura
del filésofo. Quizas, os lo confieso, siempre he teni-
do un poco de antipatia por la gente que quiere
convertir a los demas con sus visiones religiosas y
filosoficas, o sea que los misioneros no estan preci-
samente entre mis favoritos, pero queda claro que
Ramon Llull fue un grande entre los grandes (pedan-
tes). No se puede prescindir de Llull. Seria como
prescindir de Aristoteles, o de Cartesio, o de Leibniz,
o de Derrida. Del mismo modo, John Cage, esta en
boca de todos los dichosos intelectuales de la musi-
ca, y parece que no se pueda prescindir de él (spor
qué nadie habla de Harry Partch o de R. Murray
Schafer?).

Volviendo a LIull, ;qué decir de su increible
invencion, la Mdquina de la Verdad, una clase de an-
ticipacion de las maquinas de Leonardo da Vinciy de
Athanasius Kircher, que luego aparece interpretada
en las peliculas de Walt Disney cuando los tres cerdi-
tos capturan el Lobo y lo interrogan violentamente?

¢Qué decir de sus viajes por el Mediterraneo
y de su loca voluntad de llevar sus teorias a tierras
isldmicas?

Fin del eurocentrismo.

Todavia continlo preguntandome: ;hemos apren-
dido realmente algo de esas personas y de sus expe-
riencias? Si es verdad, como dice una cancion cono-
cida, que “history teach us nothing” [la historia no
nos ensefa nada] es porque no sabemos interpre-
tarla en cada momento. Como cambia la interpreta-
cion de las memorias de un individuo a lo largo de su
vida, a lo largo de los meses y de los afios, asi cam-
bia el significado de la historia de diez en diez afios
(o abruptamente en un dia). Me resulta imposible
mirar la figura de Ramon Llull sin pensar en la situa-
cion geopolitica y religiosa actual, y sin pensar en la
relacion que tiene el género humano hoy con la reli-
gion y con el mundo impalpable de lo desconocido.

Me es imposible pensar en Ramon Llull sin
pensar que mientras él cuestionaba y daba sus solu-
ciones acerca de la Santisima Trinidad habia sitios en
el planeta, tierras lejanas donde otras poblaciones
se relacionaban con los misterios de la vida de forma
menos verbal e intelectual, y con una proyeccion
hacia lo desconocido mucho mas chamanica, pro-
funda y "performativa" (pienso en los rituales de las
lejanas poblaciones de la Polinesia, pienso en los
nativos de América y su relacion simbolica con el
entorno, o también en las mas cercanas civilizacio-
nes de la peninsula Escandinava). La figura de Llull,
y de muchos otros grandes europeos, nos revelan el
origen de nuestro incansable camino, nuestro di-
choso progreso, marcado por la conquista material y
también espiritual (afortunadamente no conseguida
del todo) de todos los continentes y de sus habitan-
tes. Esta conquista se ha caracterizado por una
arrogancia que encontramos bien ilustrada en el
libro de Noam Chomsky: Afio 501. La conquista con-
tinua.

Podria continuar pero no soy ni historiador ni
sociodlogo. Solo soy un compositor de musica.

Y contrariamente a otros grandes como Leo-
nardo da Vinci (que componia canciones), no me
parece que Llull se acercase a la muUsica de modo
muy directo. Llull hizo especulaciones sobre ella,
sobre los nimeros y el calculo combinatorio. Y junto
con otros a lo largo de la historia del pensamiento
matematico, con su trabajo ha influenciado también
a los criterios de la composicion musical culta euro-
pea de los Ultimos tres o cuatro siglos.

Todo esto para mi pierde importancia en una
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perspectiva, historico-global, y no eurocéntrica, de
la cultura del género humano. Por coherencia, me
he visto obligado a buscar esta perspectiva, a partir
de un punto de vista musical, para entender qué
quiero hacer con el gesto de componer, de tocar y
celebrar la vida que transmiten los sonidos, y para
entender qué relacion tenemos con lo desconocido.

A partir de este punto, es donde se relativiza
todo pensamiento europeo, para juntarlo o contras-
tarlo con otros, en un contexto mucho mas variado y
amplio; a partir de este punto empieza, o puede
empezar a haber algo de verdaderamente nuevo e
interesante.

No me siento europeo si me hablais de sen-
sacion de pertenencia, de familia, de raices. Me en-
canta poder pensar que podemos fundir nuestros
evidentes rasgos europeos con otros de todo el pla-
neta. Para hacerlo tendremos que dar la justa im-
portancia al pasado de Europa, y a sus origenes inte-
lectuales, y conocer profundamente el pasado de los
otros continentes. Revisar parametros de razona-
miento. Entender qué habia en la época de Ramon
Llull en la parte del mundo que entonces se desco-

El procés. Revista contracultural

nocia. Ver, que la escritura, el acto de memorizar
nuestros signos sobre la materia, sean literarios,
sonoros, figurativos y graficos, puede cambiar muy
profundamente si intentamos mirar como la utiliza-
ron (o no la tuvieron que utilizar) otras civilizaciones.
Ver por ejemplo, que también el sistema de mapas
del territorio utilizado por los europeos consiste en
un modo de escritura que quiere ver de esta forma a
priorilo que hay en el territorio.

Si Ramon Llull hubiera vivido en una época
mas moderna, estoy sequro de que habria hecho
posible este tipo de planteamiento. Era un universa-
lista. O quizas hubiera sido un tipo muy aburrido y
obsesivo.

Cierto es que utilizar un libro de Ramon El
Ojo para dibujar es un gesto casi chamanico, y abso-
lutamente intuitivo: las palabras del filésofo en
transparencia con formas y dibujos de un artista nos
diran cosas diferentes. Y eso espero que sea lo que
buscamos.

Nota editorial: Hem trobat algunes obres on Ramon Lull
s'escriu amb “L".

O

N

74



CelaiLlull: I'art de la paciéncia

Noemi Montetes-Mairal

No cal saber-ne molt ni de Cela ni de Llull per ser
conscients que ens trobem davant dues figures
essencialment antagoniques. Cela, prosista fabulos,
fou un egolatra profundament ambicids que va pas-
sar-se la vida preocupant-se pels diners i per la seva
carrera literaria (i no li va sortir malament: va ingres-
sar molt aviat en la RAE i va assolir els premis més
importants que pugui cobejar un escriptor en llen-
gua espanyola: el Nobel i el Cervantes). Ramon Llull,
en canvi, després de rebre I'experiéncia d'unes vi-
sions de Crist que li van fer deixar de banda la vida
mundana, ven tot el seu patrimoni i, seguint l'e-
xemple de pobresa de Francesc d'Assis, empren un
cami contemplatiu en el qual concep la vida i I'obra
literaria com mers instruments de la gracia divina.

Cela, Llull. Exemples de la cara i la creu d'una
moneda que, com els camins paral-lels, no arriben a
veure's, ni a crevar-se.

O potser si.

Sens dubte podem trobar-hi punts en comu,
al marge de l'atzarosa casualitat de commemorar
els seus centenaris el 2016. Tots dos son autors d'u-
na prosa lluminosa, amb afany de totalitat. | amb-
dds van ser igualment capacos, en diferents mo-
ments de la seva vida, d'alcar-se en referéncia del
seu temps —estética i literaria, Cela; linguistica, fi-
losofica, teologica, mistica, literaria i cientifica,
Llull—, i fins i tot d'avangar-se a moviments, estéti-
ques i inquietuds de tota mena que s’esdevindrien
més tard. En el cas de l'escriptor gallec, anys. En el
del mallorqui, segles.

| també tots dos, amb set-cents anys de di-
feréncia, aconsellen al seu lector la virtut de la
constancia, I'art de la paciéncia. Per aix0 Cela deci-
deix triar Llull per encapcalar amb un dels seus pro-
verbis una de les seves novel-les més populars i re-
conegudes per la critica: La colmena.

Un lema, el lul-lia, que amaga un misteri. Mis-
teri que tractarem de desvetllar.

El procés. Revista contracultural

La colmena es va haver de publicar I'any 1951
a Buenos Aires per problemes amb la censura. Tan-
mateix, el govern peronista (no tan intransigent com
el franquista, pero igualment rigid quan es tractava
de referéncies sexuals excessivament explicites)
tampoc va respectar el text sencer. Cela va decidir
editar-la a I'Argentina perqué les tisores de la censu-
ra eren molt més implacables a Espanya. Tot i aixi,
el 1955 La colmena ja es va poder publicar a la Penin-
sula, en una edicid igual a la princeps, i després d'a-
questa, cinc més fins a arribar a la de 1966. A totes la
novel-la estava encapgalada per aquesta citacio:
“Arrojar la cara importa / que el espejo no hay por
qué”.

Son els dos darrers versos de la penultima
estrofa del “romance 691" de Francisco de Quevedo.
Se'ns hi descriu com una vella descobreix en un abo-
cador el “casquillo de un espejo”. Quan s’hi contem-
pla, i comprova fins a quin punt el temps ha devastat
el seu rostre, llenca el mirall on I'ha trobat. Davant
aquesta reaccio, Quevedo aconsella: “Seforas, si
aquesto propio / os llegare a suceder, [ arrojar la cara
importa, / que el espejo no hay por qué”. | és que
I'espill no té cap culpa de mostrar tot alldo que se
situa davant la seva superficie, de tal manera que si
el que es presenta davant seu és bell, bell s’hi reve-
lara. En canvi, si la realitat no només és imperfecta,
sind fins i tot desagradable i vergonyosa, la seva
imatge no podra sino evidenciar-ho.

Per que tria Cela aquesta citacio per encapca-
lar La colmena? La resposta és clara: la novel-la pre-
tén que es faci palesa la realitat de I'Espanya de la
immediata postguerra amb tota cruesa, i si aquesta
resulta tan extrema que fa mal i repel-leix, la falta no
sera del mirall —la novel-la—, que reflecteix el que
passa, sind de la veritat que mobla les seves pagi-
nes. La novel-la entesa com un mirall que passeja al
llarg del cami és —tothom hi reconeix la referéncia
literaria— la famosa citacio stendhaliana. El que inte-
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ressa és fer constar que ja al 1944 Cela reflexionava
en els segients termes sobre aquesta mateixa idea:

Quizas difiera de quienes primero hablaron de
un espejo que pasea a lo largo del camino, en
el Unico punto de creer, como creo, que el dicho
espejo haya de ser ya concavo, ya convexo, para
que la imagen que refleje sea, paralelamente,
gorda y flaca, pequefia y larga, y siempre de-
formada.

D’una manera analoga a Valle-Inclan, que
afirmava des de les pagines de Luces de bohemia, en
boca de Max Estrella, que “El sentido tragico de la
vida espaiola solo puede darse con una estética
sistematicamente deformada”, Cela ens vol fer en-
tendre que la seva literatura s'aferra a l'os de la
realitat, perd0 amb una mirada que la deforma per
descobrir-la tal com és: ridicula, absurda, extrema,
grotesca... Es per aixd que una lent neta i perfecta
no li fara justicia, i requereix que el mirall sigui de-
forme: perqué la realitat també ho és.

Cela decideix, per tant (el 1951, i a les sis edi-
cions segients), encapcalar La colmena amb una
citacio que li va com anell al dit. Per6 heus aqui que
el 1966 aconsegueix, finalment, que la novel-la re-
cuperi aquells fragments que la censura li prohibi el
1951, és a dir, el seu text original. | Cela vol, d’alguna
manera, remarcar aquest fet. Aixi, doncs, determina
substituir la citacio de Quevedo per una de LIull. | si
la de Quevedo encaixava perfectament amb la idea
germinal i central de La colmena, la de Llull també
ho fara, perd no només coincidira amb la novel-la,
sind també amb I'eix del pensament de I'autor que
signa l'obra.

La de LIull és la segient: “Paciéncia en lo co-
mencament, e riu en la fi”. Una senténcia de la qual
els successius editors critics de La colmena, o bé no
havien anotat la seva procedencia, o bé s’havien
limitat a constatar-ne la inclusio a partir de la vuite-
na edicio (de fet, tampoc havien consignat la
preséncia de la citacio prévia de Quevedo, ni els mo-
tius de Cela per incloure-les ambdues a I'encapgala-
ment de la novel-la). Aquesta frase, que procedeix
dels Mil proverbis lul-lians, dins I'apartat “"De pacién-
cia”, és exactament aixi: “Paciéncia en lo co-
mengament plora, e riu en la fi”. En canvi, Cela la
transcriu de la manera seglUent: “Paciéncia en lo
comencament, e riu en la fi".

Com podem observar, a la citacio que obre La
colmena el text esta incomplet, li falta un verb: plo-
ra. | no només ho esta la primera vegada que Cela
decideix encapcalar la seva novel-la amb el proverbi
lul-lia, sin6 també a la resta de les edicions publica-
des posteriorment —almenys en aquelles en qué es

recull el text sense censura. Davant aquest fet, con-
vé preguntar-se com és possible —si hi va haver una
errata a la vuitena edicio de La colmena i el verb plo-
ra va desaparéixer—, que Cela, un escriptor extre-
mament curds amb els seus textos, no hagués ad-
vertit I'errada de sequida, i 'hagués corregit en les
edicions seguents. Cosa que no va passar.

Davant aquesta circumstancia s'obren diver-
ses hipotesis:

- Que Cela fes servir una edicio dels Mil pro-
verbis en la qual la citacio inclogués aquesta errata.
Hipotesi que podem rebutjar, ja que a cap de les
edicions dels proverbis que Cela va poder consultar,
aquest esta mal transcrit.

- Que, tot i ser molt escrupolds amb els seus
textos, potser Cela no ho era tant amb els d'altri. Si
fos aixi, podria ser que l'errata li hagués passat per
alt a la vuitena edicid de La colmena i a totes les pos-
teriors.

- Que fossin altres, lectors habituals de Llull,
qui proporcionessin a Cela la citacié. Pensem que no
hi ha cap exemplar dels proverbis lul-lians a la seva
biblioteca personal. Cela s'instal-la a Mallorca el 1954,
dos anys abans de fundar la revista Papeles de Son
Armadans. Es molt probable que es relacionés amb
intel-lectuals familiaritzats amb les obres del beat
Ramon, que ells li facilitessin la citacio, i ell la passés
a la seva dona, Rosario Conde, perque fos ella qui la
transcrivis a l'inici de La colmena. Si fos aixi, podria
ser que en algun moment la cadena hagués fallat: o
li van transmetre erroniament, o la seva dona la co-
pia malament. | com que no va ser cosa seva, Cela
no es va adonar de |'error.

Tot i aixi, es fa dificil de creure que li passés
per alt una errata tan evident en una citacio tan
breu, fonamentalment perqué és just a partir de la
vuitena edicio quan decideix restablir La colmena de
tantes retallades i frases prohibides que la censura
peronista li va impedir publicar a la seva primera
edicio. De manera que cal tornar-se a qlestionar:
com és possible que la citacid de Llull s’hagi publicat
sempre incompleta encapgalant la novel-la —en la
seva versid corregida— des del 1966 fins a I'actuali-
tat?

Des del meu punt de vista, Cela va retallar el
proverbi voluntariament. Les raons del perqué son
diverses, pero totes responen a un sentit de la logica
que considero prou inqUestionable. Per comengar, la
citacio sense el “plora” perd la forca de l'antitesi,
perd conserva el sentit del proverbi, i millora la
cadéncia de la frase, ja que aixi resulta ritmicament
més harmoniosa. D'altra banda, pensem en el mo-
ment en qué Cela col-loca aquesta frase al co-
mencament de La colmena: quan decideix retornar a
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la novella el seu text original, lliure de censura i
retallades. En aquest context adquireix ple sentit el
proverbi lul-lia: “Paciéncia en lo comengament, e riu
en la fi”, és a dir: si tens prou paciéncia, al final seras
recompensat. Que sense grans diferéncies equival al
famds lema de l'escriptor gallec: “quien resiste, ga-
na".

Cela va haver de tenir paciéncia, i esperar al
voltant de vint anys que la seva novel-la pogués veu-
re la llum tal com ell I'havia concebut. La citacié de
Llull, que a partir d'aquell moment va encapgalar les
versions integres de La colmena, subratllaven el seu
triomf final sobre els censors.

Enfront d’aquesta versid de la citacio —la
reduida, la celiana—, de quina manera podriem in-
terpretar el proverbi en la seva versio original, com-
pleta: “Paciéncia en lo comencament plora, e riu en
la fi”? La diferéncia no és excessiva, el matis radica
en la idea que qui resisteix, el pacient, als seus inicis
admet patir penalitats tan profundes que arriben a
provocar-li el plor —tot i que es tracti d'un plor me-
taforic, simplement per remarcar l'antitesi entre
plorari riure.
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Per acabar d’entendre per qué Cela va decidir
modificar el proverbi lul-lia se n'ha de conéixer el
caracter. A I'hora de definir la construccio del seu
lema, i de triar un altre text literari que substituis els
versos quevedescos com a divisa al capdavant de La
colmena, és molt improbable que Cela escollis un
emblema on es manifestés cap indici de vulnerabili-
tat. Es per aixd que resulta prou versemblant que
optés per eliminar un verb com “plora”, el sentit del
qual I'havia de disgustar sense cap dubte, ja que per
a si mateix desitjava resisténcia i fortalesa del prin-
cipi a la fi: sense plors, sense mostres de debilitat.

D’altra banda, qui podria arribar a descobrir
que havia corregit LIull? L'any 1966 a Espanya —fora
de Catalunya i les illes Balears—, I'obra de I'escriptor
mallorqui era escassament coneguda. El més pro-
bable, degué pensar Cela, era que ningu no s'adonés
de la mutilacio del proverbi.

| efectivament, aixi va succeir: cap editor de
La colmena no hi va parar esment, ni tampoc cap
especialista en |'obra de I'escriptor gallec.

Qui resisteix, guanya.

Ramon Llull: Proverbia illuminati doctoris Reymundi Lull, 1524
Imatge cedida per la Biblioteca Nacional de Catalunya
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Les coses que va dir larosa
al pebre. Sobre un exemple

lul-lia llegit per Rubén Dario

Noemi Montetes-Mairal
Joan Santanach

El novembre de 1906 Rubén Dario, probablement
aconsellat pel seu amic Gabriel Alomar, va visitar
Mallorca per primera vegada.* S'hi va quedar fins al
mar¢ de 1907.Alguns anys més tard, el 1913, hi va
tornar, per bé que en unes circumstancies vitals molt
diferents, cansat i malalt. La visita de 1906-1907, en
canvi, va coincidir amb un moment de plenitud li-
teraria, quan el poeta nicaraglenc ja havia publicat
alguns dels seus llibres més remarcables, i en qué el
seu prestigi es trobava en un punt algid. No és gens
sorprenent que fos entusiasticament rebut, acollit i
obsequiat per la intel-lectualitat illenca.

Mallorca, a més d'un indret on trobar una
certa pau, després d'uns anys intensos a Paris, era
aixi mateix el lloc on havia nascut Ramon Llull. Dario
I'havia citat diverses vegades en els seus textos,
fent-se resso de la seva fama com a pensador o bé
interessant-se per aspectes de la seva biografia. El
novembre del 1906, quan va arribar a l'illa, va coin-
cidir amb un moment d’euforia lul-liana. Just llavors
acabava d'aparéixer el primer volum de les ambicio-
ses Obres originals de Ramon Llull, impulsades per la
Comissio Editora Lul-liana, que pretenia publicar el
conjunt de la seva obra en catala, i que de fet ja
s'havia fet carrec de completar i relligar els fascicles
que Jeroni Rosselld havia imprés entre els anys 1886
i 1892.2 El mateix Rubén Dario es feia resso d’aques-
ta activitat lul-liana en la VI part de les “Dilucidacio-
nes” amb qué s‘obre El canto errante. Hi afirmava,
amb reivindicacio hispanica inclosa, que

Se esta ahora, editorialmente —en Palma de
Mallorca—, desenterrando de sus cenizas a un
Lulio. ;Creéis que este fénix resucitado contenga
menos que lo que puede dar a la percepcion filo-
sofica de hoy cualquiera de los reporters usuales
en las catedras periodisticas y mds o menos
sorbonicas del dia?3

Aquest no és |'Unic esment que Dario fa a
Ramon Llull al poemari. Torna a referir-s’hi en dues

El procés. Revista contracultural

composicions, totes dues escrites aquell hivern a
Mallorca: en l'extensa Epistola a la senyora de Leo-
poldo Lugones —composta a Anvers, Buenos Aires i
Paris, i enllestida a l'illa— i en la poesia que la se-
gueix, A Rémy de Gourmont.*

Les parts Iv-viI de I'Epistola reflecteixen algu-
nes de les impressions fruit de I'estada a Mallorca, i
el record de Llull hi té un paper destacat. Parlant
d’'aquest extens poema, no és sobrer remarcar que,
segons l'edicio que manegem de la poesia de Rubén
Dario, varia el nombre de versos que el componen.
Se'n feia resso Gabriel Alomar en una de les seves
croniques a El Imparcial. En alguns d'aquests versos
“perduts” Rubén feia referéncia igualment a LIull.5
Sigui com sigui, entre els passatges que li dedica, i
que consten a totes les edicions, ens interessa el
segient:

A veces me detengo en la plaza de abastos

como si respirase soplos de vientos vastos,

como si se me entrase con el respiro el mundo.
Estoy ante la casa en que nacié Raimundo

Lulio. Y en ese instante mi recuerdo me cuenta
las cosas que le dijo la Rosa a la Pimienta...

jOh, como yo diria el sublime destierro

ylalucha y la gloria del mallorquin de hierro!
jOh, como cantaria en un carmen sonoro

la vida, el alma, el numen, del mallorquin de oro!
De los hondos espiritus es de mis preferidos.

Sus robles filosdficos estan llenos de nidos

de ruisefior. Es otro y es hermano del Dante.
jCuadntas veces pensara su verbo de diamante
delante la Sorbona vieja del Paris sabio!

Cudntas veces he visto su infolio y su astrolabio
en una bruma vaga de ensuefio, y jcudntas veces
le of hablar a los drabes cual Antonio a los peces,
en un imaginar de pretéritas cosas

que por ser tan antiguas se sienten tan hermosas!

(v. 133-152)
L'émfasi es fa, com d’altra banda és habitual,

en la figura i la biografia de l'escriptor mallorqui. En
general, no especificament en Rubén Dario, trobem
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moltes més referéncies a Ramon Llull com a perso-
natge historic singular, o fins i tot llegendari, que no
pas producte de la lectura dels seus textos. Ni tan
sols el Llibre d’Amic e Amat aconsegueix pal-liar
aquest desequilibri. Per aix0 és especialment remar-
cable que Dario afirmés, davant de la casa en la qual
suposadament hauria nascut Llull, que en aquell
indret havia evocat "“las cosas que le dijo la Rosa a la
Pimienta” (v. 138). Aquest vers tan peculiar fa re-
ferencia a un dels exemples que l'escriptor mallorqui
va incloure en I'Arbre exemplifical, en el qual relata
una discussio entre els dos vegetals, convenient-
ment personificats.

L'Arbre exemplifical és un dels setze arbres, o
parts, que conformen I'Arbre de ciéncia. Es tracta,
sense cap mena de dubte, del més literari i original
de tots. Els primers catorze arbres d'aquesta enci-
clopédia estan dedicats a aspectes que configuraven
la comprensio medieval del mdn, des dels quatre
elements (Arbre elemental), la vida vegetal (Arbre
vegetal), la sensual o vinculada als sentits (Arbre sen-
sual), i aixi va ascendint progressivament pels di-
versos ordres de la realitat i de la societat humana
fins al tretzé arbre, el De Jesucrist, i al catorze, el
Divinal, dedicat a Déu. Els dos Ultims arbres, I'Arbre
exemplifical i I'Arbre qiestional, en canvi, tenen una
funcié que podriem qualificar d’instrumental, per-
qué no inclouen nova matéria, sind que recuperen la
dels arbres precedents. En el cas del segon, es for-
mulen preguntes i respostes destinades a facilitar la
memoritzacio i a avaluar el grau d’adquisicio dels
continguts pel lector. En I'Arbre exemplifical, per la
seva part, Llull hi recull desenes de breus narracions
de contingut normalment moral, basades en la
matéria enciclopédica dels arbres precedents. Es
tracta de la transformacio de la ciéncia en literatura,
segons ho va qualificar Robert Pring-Millja fa uns
quants anys.®

Per les pagines de I'Arbre de ciéncia circulen
cireres fines i lluents que es riven d'una fosca i arru-
gada garrofa, conflictes entre el dia i la nit i entre el
foc i I'aigua, competicions en qué el cercle, el qua-
drat i el triangle opten a un mateix premi, en el que
és una deliciosa i desconcertant represa del judici de
Paris, i tota mena daltres circumstancies peculiars,
entre les quals, evidentment, la discussio que Rubén
Dario recordava entre la rosa i el pebre.

No sabem del cert en quina versié de I'Arbre
de ciéncia va llegir Rubén Dario el relat. No sembla
gaire probable que hagués tingut accés a la versio
original en catala. En aquesta llengua no va ser im-
prés fins als anys 1917-1926,7 i I'Unic manuscrit
catala de l'obra localitzat a Mallorca, en mans priva-

des, va acabar per aquelles dates en poder d'un
antiquari de Barcelona, i aviat se'n va perdre la
pista.® Ara bé, I'obra s’havia impreés en llati en diver-
ses ocasions, i també en castella. Segurament va ser
aquesta Ultima versid la que Dario va llegir, ja fos
en la traduccié d'Alonso de Zepeda impresa a
Brussel-les durant els anys 1663 i 1664, o bé, més
aviat, en I'Arbol de los ejemplos de la ciencia apare-
gut a Madrid el 1873 dins del volum Obras escogidas
de filésofos.9

L'exemple complet de la disputa entre la rosa
i el pebre, que forma part del primer apartat de I'Ar-
bre exemplifical, “De les arrels”, és el segient:°

La rosa e el pebre parlaven del foc e de l'aigua, e
la rosa lloava l‘aigua per ¢o car multiplicava
bonea de moltes parts ajustant una part amb
altra, per ¢o que bonea fos gran en l‘aigua; e lo
pebre lloava lo foc en quant departia bonea en
moltes parts, per ¢o que sots lo seu genre moltes
substancies sien bones. Tant estegren lo pebre e
la rosa en aquestes paraules, que gran batalla fo
enfre ells; car lo pebre deia que més val aquella
substancia qui es déna a molts, que aquella qui
es restreny e moltes coses ajusta en si mateixa,
de les quals moltes substancies han fretura; e la
rosa deia lo contrari. E sobre ago la rosa e el
pebre vengren a jutjament a la secor per ¢o car
era qualitat d’‘ambdds; mes la secor s’excusa, e
dix que no volia ésser jutge, dient aquestes pa-
rauvles:

—Reconta’s que un rei dona jutge a dos cava-
llers qui contrastaven d’un castell, e aquell ca-
valler qui no havia bon dret en lo castell dona
mil florins al jutge per o que jutjas per ell; e el
cavaller qui bon dret havia en lo castell, dona al
Jjutge cent florins per ¢o que jutjas per ell; e per
¢o lo jutge fo més de la part dels mil florins que
dels cent, e falsament jutja lo castell a aquell de
qui no devia ésser.

Per qué ella, qui era més de la part de la rosa
que del pebre, no volia ésser jutge.
—Esdevenc-se que el rei sabé que el jutge havia
preses mil florins d‘aquell cavaller a qui havia jutjat
lo castell, e cent d’aquell de qui devia ésser lo
castell; e adoncs lo rei féu venir los cavallers en
son consell, al qual demana si coneixia la natura
per rao de la qual un cavaller havia donats mil
florins de servei e l'altre cent tan solament, "com
sia ¢o que els cavallers sien eguals en riquea”.
En lo consell del rei havia un home savi antic, e
dix que presumpcié era que aquell cavaller qui
no havia dats mes cent florins, havia dret en lo
castell; e la rad esta en ¢o car aquell qui ha bon
dret plany pus fortment la messio que fa en lo
plet, que aquell qui no ha bon dret, lo qual
despen volenter per ¢co que pusca guanyar ¢o
que no és seu. E adoncs lo rei féu ordenament en
sa terra que d‘aquell qui daria més de servei al
jutge hagués hom mala presumpcid, e d'aquell
qui li daria menys, bona.
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La indesxifrable, si més no aparentment,
discussio entre la rosa i el pebre adquireix més sentit
si la llegim en el marc de la teoria medieval dels qua-
tre elements, en bona part dependent de les consi-
deracions que Aristotil havia deixat escrites sobre la
questid. D'acord amb aquest plantejament, tots els
cossos materials situats sota |'esfera de la lluna esta-
rien compostos per foc, aire, aigua i terra. Els quatre
elements, en canvi, no tindrien cap preséncia més
enlla, ni a la lluna ni a la resta de planetes —el sol
inclos— que es considerava que giraven al voltant de
la terra. Aix0 explicaria la seva aparent immutabili-
tat, tan allunyada de la generacié i la corrupcio cons-
tants a que estaven sotmesos els cossos elementats.

Respecte a aquests cossos, els localitzats
sota l'esfera de la lluna, es considerava que els ele-
ments no hi podien existir de forma simple, siné
necessariament composta. Es un aspecte basic per
comprendre el moviment constant, de generacio i
corrupcio, en qué es troba el mon elementat. Tots
els cossos, doncs, participaven necessariament dels
quatre elements, fos quina fos la seva naturalesa, i
es veien, en conseqiéncia, condicionats per les
tendencies propies dels elements. En aquest sentit,
el més destacable és que estaven sotmesos a un
doble moviment. D’entrada, els elements, que evi-
taven la simplicitat propia, tendien a agrupar-se en-
tre ells. Era gracies a aquest procés de composicid
que es produia la generacid dels cossos. L'existéncia
composta dels quatre elements en un mateix cos,
pero, convertia la tendéncia a I'atraccié inicial en un
moviment contrari, de rebuig i disgregacio, que al
seu torn duia cap a la corrupcio dels cossos terres-
tres, i, per tant, en el cas dels éssers vius, cap a la
mort.

L'afirmacio que els quatre elements eren pre-
sents en tots els cossos elementats no implicava de
cap de les maneres que hi haguessin de ser amb una
mateixa proporcio. Ben al contrari: el grau de parti-
cipacio dels elements en cada cos variava substancial-
ment, segons quina fos la naturalesa de la criatura, de
manera que també variava el seu grau d‘identifica-
cié amb cadascun dels elements. Aixi, la rosa estava
composta en un grau superior per aigua, mentre que
el foc hi tenia una preséncia molt més residual, just
al contrari del pebre, en qué el foc imperava clara-
ment. La medicina medieval va arribar a establir
numericament el grau en qué els elements eren pre-
sents en els cossos. Llull mateix, parlant de les plan-
tes, i fent referéncia explicita al pebre, ho explica al
final de I'Arbre vegetal:

Cascun dels elements ha quatre espécies de
plantes on ell senyoreja sobre los altres ele-

ments; aixi com lo foc, qui senyoreja en lo pebre
e l'all, qui son en quart grau de calor; e en terg
de secor; e en segon d’humiditat, e en primer de
fredor. [...] E ago mateix dels altres elements;
car cascu ha quatre espécies de plantes grada-
des les unes sobre les altres, segons que en les
quatre espécies damunt dites significat havem.*

En I'exemple de I'Arbre exemplifical que va
cridar I'atencié de Rubén Dario, la rosa defensa I'e-
fecte de I'aigua, que acumula la bondat, com a pre-
ferible, mentre que el pebre reivindica I'efecte con-
trari del foc, que la distribueix. Llull explica aquestes
natures oposades dels dos elements en un altre pas-
satge de I'Arbre vegetal. Hi llegim que

aquest reteniment se fa més per l'aigua que per
altre element, per ¢co com l‘aigua ha natura de
restrényer les coses; e per aco la poténcia diges-
tiva és de les condicions majorment del foc, per
¢o que escamp les parts que la retentiva reté per
l'aigua.*?

Hi torna a fer referéncia en un dels proverbis
del tronc elemental, dins del mateix Arbre exemplifi-
cal, on llegim que "Dix l'aigua que ella era savia per
¢o car ajusta moltes coses, e el foc dix que ell era
liberal per co car dava moltes coses”.*3

Davant la impossibilitat d‘arribar a un acord
sobre quin dels dos efectes és millor, el de l'aigua o
el del foc, la rosa i el pebre demanen a la secor que
actui com a jutge. Perd la secor se n'excusa. | és que
aquesta darrera personificacio és una de les quali-
tats que afavoreixen la combinacid dels elements en
els cossos materials, juntament amb la humitat,
I'escalfor i la fredor, d'acord amb la teoria dels qua-
tre elements assumida per Llull. | si la secor, que és
la qualitat propia de la terra, es troba en un grau
superior en la rosa que no pas en el pebre, on qui
senyoreja és la calor, qualitat propia del foc, la secor
tem esdevenir parcial a favor de la flor. Es per aixd
que no es considera competent per emetre sentén-
cia, i justifica la seva decisid amb un nou exemple,
aquesta vegada netament moral, sobre les dificul-
tats de jutjar rectament i de manera desinteressada
entre dues parts.

El sentit de 'exemple i les seves implicacions,
son francament complexos i encara més si no es
disposa de les claus interpretatives que hem expo-
sat. En aquest sentit, no deixa de ser una mica des-
concertant imaginar-se Rubén Dario, a la darreria de
I'any 1906, passejant pels carrers de Palma i recor-
dant la defensa que la rosa feia davant del pebre de
la capacitat de l'aigua de multiplicar la bondat unint
diverses parts. Gabriel Alomar, a la cronica que hem
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esmentat d'El Imparcial, en qué parlava dels versos
omesos a I'Epistola, elogiava “la prodigiosa inten-
cion con que Dario sintié al gran fildsofo medieval
sin haberlo jamas leido” —la cursiva és original. La
segona part de I'afirmacid és sens dubte abusiva. El
que pretenia Alomar, molt probablement, era pole-
mitzar amb els saberuts lul-listes mallorquins, que
malgrat tots els seus estudis no haurien assolit un
coneixement de Llull tan profund com el que ell
atribuia a Dario. D'aqui a afirmar, pero, que aquest
no I'havia arribat a llegir mai, hi ha una gran diferén-
cia.

De ben segur que les lectures de Dario no
eren equiparables a les dels membres de la Comissio
Lul-liana, pero el vers que hem comentat, i també
alguna altra citacié del Llibre d’Amic e Amat que es
pot espigolar en la novel-la La isla de oro (1907), evi-
dencien que l'afirmacié d’Alomar és excessiva i, en el
fons, injusta amb el mateix Dario. El 1906 el poeta
nicaragUenc havia llegit Ramon Llull, i hi ha testi-
monis que el 1913 va tornar a submergir-se en la seva
lectura. Ara bé, en el cas de la discussio de la rosaii el
pebre és ben probable que Rubén Dario s'interessés
molt més pel dialeg, tan sorprenent, que Llull hi es-
tablia, que no pas pel contingut cientific medieval
que articulava la discussio entre els dos vegetals
personificats. Si s'hi va sentir atret, degué ser molt
més pel joc literari i estétic que Llull hi plantejava,
que no pas per les subtilitats de la teoria dels quatre
elements.

Notes

1. Per a la relacio de Rubén Dario amb Mallorca, vegeu,
entre d‘altres, DIEzZ-CANEDO (1983), BATLLORI (1983), POLI-
DORI (1968), FERNANDEZ (2001), MONTETES-MARIAL i SANTA-
NACH (2006).

2. Entre els anys 1901 i 1903, la Comissio va publicar qua-
tre toms, en tres volums, amb materials preparats per
Jeroni Rossello. Per al context lul-lia de Mallorca en aquell
moment, amb una atencid especial a les edicions, vegeu
SANTANACH (en premsa).

3. DARIO, 1985, p. 306.

4. Aquest poema, en qué estableix un seguit de paral-le-
lismes entre el seu amic Rémy de Gourmont i Ramon Llull,
s'inicia amb els versos segients: “Desde Palma de Mallor-
ca, [ en donde Lulio nacio, / te dirijo este romance / joh
Remigio de Gourmont!” (DARIO, 1985, p. 349-350). Dario
parla de l'escriptor francés en altres llocs. Li dedica un
capitol dins el seu volum miscel-lani Opiniones, publicat
mesos abans que El canto errante, on el torna a relacionar
amb Llull: “Me crei estar en casa de un Erasmo, que fuese
un Pascal, que fuese un Lulio” (DARIO, 1906, p. 169).

5. A bona part de les edicions de I'Epistola manquen, sor-
prenentment, divuit versos respecte a la primera versio
del poema, publicada el 7 de gener de 1907 a Los Lunes de
El Imparcial (vegeu Ernesto MEJIA a DARIO, 1985, p. LXXIX).
Enrique Diez-Canedo (1983) coincidia amb Gabriel Alomar

a I'hora de considerar-los “una merma inexplicable”, i
reclamava, sense gaire éxit, la reincorporacid dels versos
oblidats en edicions posteriors.

6. PRING-MILL (1976); per a una lectura de conjunt i actua-
litzada d'Arbre de ciéncia, vegeu DOMINGUEZ et al. (2002).
7. Cap als anys 1886 i 1887, Jeroni Rossello va iniciar-ne la
publicacio en fascicles, perd possiblement no va arribar a
imprimir cap quadern de I'Arbre exemplifical; no ens cons-
ta, simés no, que se n'hagi conservat cap.

8. Vegeu el que en deia, I'any 1917, Salvador Galmés en
LLULL (2917-1926, |, p. XVII-XVIII).

9. Vegeu Obras escogidas de filésofos, Madrid, Libreria de
los Sucesores de Hernando, 1873, p. 105.

10. Vegeu LLULL (1957-1960, |, p. 802), pel qual citem, com
també LLULL (1917-1926, II, § 10, p. 349-350).

11. Cap. VII: “Del fruit de I'arbre vegetal” (LLuLL, 1957-
1960, |, p. 594).

12. El passatge forma part de I'apartat 2 del cap. 1i: *De les
branques”, de I'Arbre vegetal (LLULL, 1957-1960, I, p. 591).
13. Cap. lI: “Del tronc de I'Arbre exemplifical”, apartat 1

(LLULL, 2957-1960, I, p. 805).
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Amb més deler
Sebastia Perello

Nous habitons le monde des oeuvres d’une fagon
qui ne souffre pas d'étre partielle, mutilée,
incertaine —mais seulement, a l'occasion,
d‘apprendre sur le vif que quelque chose

de plus risque de nous étre 6té.

Judith Schlanger

Deia Josep Pla que en literatura un tampoc no tria
els seus pares, i devia ser la seva manera de parlar
de l'ansia de la influéncia. Un que escriu, segura-
ment, pot fer-se adoptar fins al punt d‘arribar a creu-
re que en els progenitors hi ha no sé qué que recorda
el fill que els ha abracat. Pero no es tracta aqui de fer
servir acrobacies retroactives, ni jocs paradoxals per
tal de convocar el desig foixia de LIull, ni de malba-
ratar l'ordre de filiacid. No ens mou el plagi anticipat
de Bayard, tot i que tampoc no ens deixarem esto-
var per l'ordre immutable d'un canon permanent.
Tampoc no cal retreure una llibertat de lectures per
tal de legitimar el Llull com a primer gran poeta, que
vol fer comparéixer Foix en el canon literari catalg,
perqué és el mateix poeta de Sol i de dol qui denun-
cia la mitificacio a la qual s'ha sotmés el que ell
anomena el genial poligraf. Es en la seva obra d'ac-
tualitat vivent que vol aparellar aquella figura de la
Naixenca quan escriu sobre Ramon Llull als anys
trenta. Fins i tot decanta les mistificacions de I'al-
quimista, les lectures dels romantics del catalanis-
me, i les manipulacions dels surrealistes o quan el
reclama el lul-lisme herétic i segons quines torsions
s'apliquen al seu misticisme. Amb Benda té les seves
reserves davant un Llull intel-lectual, perqué afirma
que fins i tot en I’Ars magna fou un poeta. | qualsevol
afany d’endossar-li segons quina mena de quietisme
s'enfronta al Foix que defensa el realisme de Llull i
la seva voluntat d’accid. Es en la trunyella que fan
I'hnome d'accid i el contemplatiu, en la seva unitat
indestriable on Foix assenta el geni lul-lia i que ell no

El procés. Revista contracultural

arriba a acordar. | viu i escriu aquesta escissio, que
d’alguna manera és la seva diferéncia contem-
porania.

S’ha parlat molt sobre el paper de la literatu-
ra en el projecte missional de Llull i s’ha insistit, per
tal de desfer la troca mitica que embolcalla la seva
figura, sobre la finalitat apologética de les seves
estratégies literaries. Que allo que realment importa
i constitueix el besso lul-lia és la doctrina, que l'ex-
pressio literaria només és una maniobra retorica,
que d'altra banda sembla indestriable de la seva
filosofia i el seu pensament. | aqui, d'altra banda,
sembla que mai no entenen la retorica com una di-
mensio de l'activitat de pensar. La literatura només
seria un dispositiu, un espai de transicié que pretén
mobilitzar el lector, pero sobretot el creient. En de-
finitiva, una mediacio que s'apropia des de l'apo-
logética (que d'altra banda no deixa de significar des
de l'etimologia un emplagament de defensa contra
un atac) del discurs literari. | cerca provocar una
transformacié moral i ética. Vol estimular una mi-
litancia. Només incita a compartir el text literari d'u-
na manera especifica entre moltes d'altres. | per
ventura cal recordar que la literarietat que només
cerca justificacid en ella mateixa és un episodi breu
de la contemporaneitat. Son molts, encara ara, que
han cregut que I'art té una altra meta que no és l'art
mateix. Tot aix0, per tal de posar ben a la vista I'am-
bivaléncia entre apologética i literatura, i no descar-
tar que Llull cerqui l'audiéncia literaria. En aquest
sentit quedaria plenament justificada la seva recerca
formal per la contemplacio i I'accio en defensa d'un
posicionament religios i filosofic ben concret i que
ha delimitat el lul-lisme. Pero hem d'afegir que no fa
res que no s'hagi fet al llarg de la historia del que
solem anomenar de manera poc precisa literatura.
Tal vegada cal recordar que segons quines concep-
cions del sistema literari son dificils d‘aplicar si vo-
lem anar més enlla de la nostra estricta contempo-
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raneitat. Dir que en aquest cas la literatura només
seria un embolcall, que no és el seu primer proposit,
que de la manera en que s'articulen forma i doctrina
només en podem extreure unes idees retoriques que
mai no constitueixen un discurs propiament literari,
0 que en alguns casos, en algunes obres, podem
arribar a dir que allo que té de literatura només és
una hipertrofia formal que tanmateix no ens permet
assignar-lo al sistema literari, seria aplicable a bona
part del que s’ha escrit, i que de fet llegim com a
literatura, abans del segle xii.

Després de Jordi Rubio sén molts els qui han
volgut desfer la lectura de Llull com a autor literari i
que han volgut desmuntar la seva funcio simbolica
com a figura fundacional i creador de la llengua li-
teraria. De fet, sabem que aquesta idea és una pro-
posta del segle xx lligada al projecte d'edicio de les
seves obres que el volia convertir en representant
internacional de la cultura catalana, de la mateixa
manera que ho son Dante, Shakespeare, Cervantes
o Goethe. Sembla que només es tractava d‘aclarir
que no ha contribuit al desenvolupament historic de
la literatura catalana i que no el podiem reduir a una
mera funcid simbolica. | no cal afegir-hi res més: la
finalitat sempre és fer accessible el missatge de sal-
vacio al servei de I'Art, que qualsevol estratégia és
en aquest sentit instrumental, i que la literatura
sempre és una segona intencio.

Tot i aix0, potser cal valorar el discurs lul-lia
que des de la posteritat s'incorpora a la formacio
textual del corpus literari. Que Llull no faci una pro-
posta literaria no implica descartar el canvi episte-
moldgic, i considerar la seva ambiguitat, que fa que
aquests textos i les seves lectures es consolidin en el
sistema literari catala. Considerar-los des de la pers-
pectiva de la recepcio no els invalida en aquest cor-
pus, encara que aquestes lectures i les propietats
que adjudiquen en aquestes obres no siguin propies
de la seva produccid. Que la seva intencid primera
fos una no cancel-la la seva modificacié conceptual. |
podem tenir ben clar I'afany d’aquesta metamorfosi
que vol integrar-los en un relat historic i literari. S'in-
clou en el projecte renaixentista de la burgesia na-
cional que es conforma cap a final del segle xix i que
vol convertir Llull en una figura fundacional. Un ori-
gen, una primera pedra, que permeti una definicio
d'identitat nacional. El fet de trasmudar-lo en litera-
tura és el mecanisme i el nucli d'aquesta operacio.
Aquesta reorganitzacid no nega de cap manera l'a-
nacronisme. Pero desautoritzar-la sembla voler con-
cebre la literatura des d’un valor absolut, i oblida
que és precisament la literatura alld que descentra i

vampiritza, desarticula, desencamina i extravia si
I'entenem lluny d‘essencialismes i des d'una pers-
pectiva cultural. Es en aquest punt de redefinicid
continua i de reavaluacio sense aturall des d'on vo-
lem pensar precisament la literatura en la qual Llull
tendria el seu lloc i la manera de reivindicar-lo de
Foix. Un sistema d’interaccio que inclou la produccid
i la recepcio, la lectura a la qual sotmeten els seus
textos, i que no deixa fora practiques i processa-
ments discursius que tanmateix no neguen la classi-
ficacio original, ni les demarcacions que en puguin
fer els diversos camps de coneixement. La literatura
també és aquesta manera de fer circular i fer bellu-
gar els textos. | fins i tot inclou convertir LIull en un
monument, en un text de cultura que s'inscriu en la
seva organitzacio, perqué és una manera d’'incorpo-
rar-lo a la memoria col-lectiva. S'entenen, d'altra
banda, les altes exigéncies que el volen delimitar en
el seu context historic i cultural, pero cal fer-se
carrec que també és alld que s’'hi afegeix des dels
plantejaments d’una literatura que lliga caps a final
del segle xix i s'exposa des de la seva emergéncia.
Llull també és les seves adheréncies. | aquesta tota-
litat contradictoria és la molla de la historia de la
literatura catalana, perqué conforma el seu imagina-
ri. | en aquest constructe Llull és l'origen.

Des d'una altra perspectiva, cal tenir present
que aquesta operacid podria tenir sentit a partir de
la idea de la produccio del saber. Entre la filosofiai la
literatura, des del debat permanent entre filosofia i
retorica, deixant de banda la separacid de les disci-
plines que es produeix progressivament i de manera
categorica al llarg del segle xix, podem entendre que
Llull s'insereix en la reivindicacié d'alteritat de la
literatura i en la seva manera d'esbiaixar-se. Es ara
que el Llull de Foix com a actualitat vivent, des del
conflicte costant i la seva diferéncia polémica, des
de l'ansia de cercar-lo en les seves marques més
fluctuants i irresoltes, des dels forats i des de la seva
versatilitat, des de la tensio que exerceix sobre les
forces discursives, és concebible. El text literari me-
dieval, entre el document i el monument, és dificil
de distingir d‘altres practiques discursives, i té di-
mensions multiples. Sense entrar en discussio sobre
les premisses epistemologiques, apologética i litera-
tura serien indestriables i una cosa semblant passa si
allo que s’ha de determinar és la historicitat i la lite-
rarietat de les croniques, per exemple. Es des d'a-
quest caracter complex i multiple que Llull és abor-
dable més enlla dels contractes de lectura entre el
text i la seva audiéncia medieval. També cal tenir
present el perill de voler identificar una restitucio
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pura del text original, descartant la nebulosa de
generes i formes literaries que es barregen, quan
sabem que el text sempre compareix lligat a les
conviccions editorials i a I'nermeneéutica de I'época
de la seva lectura, més enlla del seu moment de
creacio.

Quan Foix, als anys trenta, afirma que, entre
nosaltres, els poetes son els qui més deuen a Llull, fa
un gest canonic d’apropiacio i marca les fites d'una
filiacio. | quan afirma que és més actual que molts
escriptors d'avui no només fa una proposta literaria,
perqué en l'ambicio d'unitat lul-liana hi veu un tem-
perament politic i la seva universalitat. Pero situa el
seu lirisme i la seva intuicio genial en el besso de
I'efigie capag de vehicular les idees fonamentals del
catalanisme universalista que defensa el Foix dels
anys trenta. N'és la seva naixenga, de la mateixa
manera que Verdaguer pot representar la seva re-
naixenca. Per aixo en l'ideari foixia, en la imatge de
Llull, 'home, el poeta i el politic s6n una unitat. En
aquest sentit, alldo que importa no és la natura dels
textos, ni fins i tot alld que ens puguin fer, sind alld que
en feim. No és alld que diu, siné allo que fa, allo
que pot arribar a fer, la seva forca en el llenguatge.
Es quan el text s'alga com una activitat. La forca del
dir. | aqui la literatura ja és una accio, una activitat.
Foix diu que Llull és un politic absorbit per la idea
d’unitat en Déu i la parangona a la territorial dels
grans conqueridors. | és per aixo que parla de Llull
com un avancat, perd també com un realista que té
en el seu horitzo6 d'expectatives consideracions prac-
tiques en les quals involucra la seva activitat li-
teraria. Es en la manera propia de trunyellar els
ideals de contemplacio i la voluntat d'accié que ac-
tuen els seus textos com a mirall del segle xx, des
dels ulls de Foix. | que son a les arrels de la seva an-
sia d'acordar rao i follia. El fara representatiu, fons et
origo, del tipus temperamental de I'home catala, a
partir de consideracions antropologiques boiroses
sobre raga i manera de ser, capag de conjugar seny i
rauxa. En Llull, Foix hi cerca la sintesi del dualisme
liric i racional, un lirisme despullat que troba la seva
compensaciéo en un racionalisme equilibrat, i que
identifica amb una constant entre les grans persona-
litats que ell considera caracteristiques de la nostra
terra. Es el catala genéric. La diferéncia catalana, la
seva excentricitat. LIull és la nostra originalitat. D'al-
tra banda, afirma que aquesta imatge de Llull és
assimilable als corrents de tradicié romantica de la
contemporaneitat: de les més classicistes a les del
superrealisme. | és la seva manera d'incorporar-lo a
I'actualitat. Furids d'unitat i de sintesi és el Catala i

és des d'aquesta imatge de voluntat i fervor que
I'obra lul-liana irradia sobre el present. | quan afegeix
que l'obra lul-liana pot produir i produeix gaudi
estetic, assenyala que és des de la consideracio ar-
tistica que Llull pot fer el paper que li assigna. Per
aixo la creacid artistica assoleix aquest espai nu-
clear, i en aquest marc I'obra literaria s’ha de tenir en
compte com a essencial. A més, troba en alguns
lul-listes contemporanis, com Guillem Forteza, I'ar-
gument que des de la mateixa obra retorica de Llull
la teoria que proposa és plenament justificable.

Pero Foix va més enlla quan relaciona I'ambi-
ci6 de la poesia amb el coneixement, quan connecta
poesia i revolucio i identifica el poeta amb un evadit.
Es quan Llull tornara a fer el seu paper a l'auca, i el
presenta com un antiburges, fins i tot sera I'anti-Ri-
chelieu, que refusa la jerarquia i des de la tradicio
romantica identifica 'home d'accio i el poeta, fins i
tot el converteix en un pecaminds per complaenga
verbal, per sensualitat ritmica i conclou: “Jo li estimo
aquests pecats”. Perd, sobretot, atorga a l'obra
lul-liana la capacitat de transformar una forma de
vida per una forma de llenguatge, si ens permetem
abusar de la definicié de Meschonnic. El lul-lisme no
és una doctrina, és una posicio. | Llull és, en aquest
punt, un fervor instintiu literari. “La seva ambicio
d’unitat és de poeta”, diu, tot i saber que no deixa de
ser una figura poliédrica. Pero és el poeta qui li ator-
ga la seva universalitat i la seva capacitat de repre-
sentacid. Es el poeta i la seva furia de coneixement,
d‘altra banda, qui I'acosta en aquell que afirma: “no
em satisfa d'anomenar-me poeta, ans investigador
en poesia”. En aquell qui hi veu clar quan dorm i que en
Llull, hi veu una sola realitat. Ara ja no és possible
en Llull separar el poeta de I'apostol. Perque és una
totalitat: “Llull no és el poligraf que parla de tot per
amor de la saviesa, sind que ho aprén tot per amor a
la coneixenga”. | I'identifica amb una catedral gotica
quan el presenta com una figura que s'afanya a
exalcar plasticament el Creador. Llull ja és aqui una
arquitectura de la passid. Es quan es fa visible en
Foix, no l'ansia d'influéncia, sind la necessitat de
conjuncid, de semblanga obscura, amb aquesta figu-
ra fundacional amb la qual troba el fonament a la
seva perplexitat meravellada, la seva figura medita-
tiva i errant, la barreja de serenitat i exploracio que
el conforma, la seva poética que prova de sintetitzar
aventura i harmonia. De la mateixa manera que en
Llull s'integren comtemplacio i predicacid. No de-
bades, Pere Gimferrer, amb relacié a Sol i de dol,
parla d'un sistema de pensament. Un poeta, un
filosof i un arquitecte: la unitat foixiana que cerca en
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Llull el seu horitzd capag de delimitar una tradicid
propia segons el concepte d’Eliot. Com si la preten-
sio fos inserir-se en Llull. Un que inventa els seus
predecessors. Més i tot, com si Llull I'anticipas i fos
possible llegir les audacies foixianes en la trama i
I'ordit de la llengua de Llull. No n’és un esclau, de
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I'autor del Llibre d’Amic e Amat, Llull és el seu cami
celeste. Perqué Foix també vol ésser sant i heroi, vol
aconseguir aquell “compromis entre el seny clar, i el
deler de mes fibres”. El seu desordre organitzat vol
aparellar-se a la il-luminacio lul-liana i, en el geni
individual del barbaflorit, hi veu la possibilitat de
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crear un mite catala. No hi fa res, ara, si Llull no te-
nia cap intencio fundacional, pero s’institueix com a
font viva, fulgurant, i ja ho sabem, “tot llenguatge és
sao d’'una parla comuna”.

No crec que la traga de Llull en Foix s’hagi de
cercar en la seva preséncia epigrafica, ni tan sols en
els seus articles dels anys trenta, com tampoc no
veig clar que hi hagi un Foix que escriu assaig que
reclama un Llull realista per interessos relacionats
amb el nacionalisme, i un Foix poeta que, vinculat al
surrealisme, reivindica un altre Llull que pugui servir
d’emblema a la tensid poética entre rao i follia. Foix
cerca fer-se una tradicid propia, per aix0 converteix
Llull en una laténcia seva, una vocacid, i per aixo
també cal anar a cercar en Llull I'eixutesa foixiana,
molt més que no en March o en l'obra de Petrarca,
cal cercar, a més, en l'obra de LIull, el fil que ens ha
de portar a la complexitat de Foix, quan cerca fon-
dre en una expressio Unica la veu popular i els usos
cultes i la meravella de la novetat que li proporcio-
nen les avantguardes, sense que mai no s'arribi a
casar amb ningu. Perque, cal insistir-hi, el poeta
sempre és un evadit. Aquell que alhora ho aplega i
ho escampa.

No crec que la intencié de Foix fos crear una
imatge simplificada d'un LIull literat, més aviat ac-
ceptaria la tradicio actual d'un LIull apologétic i doc-
trinari inseparable del literari. O viceversa. Lola Ba-
dia afirma que en l'obra lul-liana no hi ha literatura,
sind expressio literaria. | s'ha dit per pa i per sal que
fa Us d’aquesta expressio per tal de servir la ciéncia,
tot i que també sabem amb Pring-Mill que el podem
llegir des d'una posicid que entén una voluntat de
transformar la ciéncia en literatura. Que hi ha ca-
mins diversos per tal d'accedir-hi, ja sigui el lul-lisme
de I'Art o el discurs espiritual sobre una experiéncia
religiosa. Foix s'avendria amb la imatge que genera
aquesta afirmacio de Lluis Sola: en Llull ja hi ha to-
tes les modulacions de la veu. O quan afirma que el
principi i l'objecte de l'activitat literaria de Llull és
admirar-ho tot, comprendre-ho tot. El designi impli-
cit de tota filosofia, de tota poesia. Perqué Foix
assumeix l'afany de Llull a la revelacio i a la il-lumi-
nacio. Per aix0 reclama el poeta, que mai no és re-
duible a aquell que s'abeura, tal com diu ell, en els
estanys morbids de la retorica, i alhora acceptaria el
que compareix en paraules d’Anthony Bonner: “el
Llull plasmador del catala literari, ja escrit, aquell
que té ben al costat les croniques”. El que és la
gamma d‘expressio i una forca natural. El que obre
un portell de les rescloses i és capag de vivificar-nos i
transformar-nos.

Llull és precisament per a Foix aquell capag
d’obrir els mons de més enlla a la cultura catalana, i
dels quals no sabiem res. No des de cap mena de lo-
calisme nacionalista ni disciplinari, sind des de I'es-
cenificacié d’'una conversa permanent capag d‘arti-
cular una cultura. | és aqui, per ventura, que cal as-
senyalar una de les formes basiques d’aliatge entre
Llull i Foix: Roger Friedlein ha considerat central el
dialeg en I'obra de Llull, que actua com un principi
de produccio textual, com a model literari. | va ser
Gabriel Ferrater qui va assenyalar la preferéncia de
Foix per les formes dialogades. En aquestes esceni-
ficacions de converses fan trama i ordit el mestre i el
poeta que cerca el precursor. Raonar enmig d’orats i
savis. D'una banda, allunyar-se del llegendari, pero
sense voler museificar-lo. Convertir-lo en un espai de
transmissio. Per aix0, quan el vol reincorporar a l'ac-
tualitat li concedeix una alta significanga integrado-
ra en |'organitzaci6 de la cultura i alhora una alta
capacitat d'interpel-lar-nos. | aquesta operacio re-
clamava no només redrecar la imatge lul-liana, sind
noves definicions de la literatura, que, d'altra banda,
també ens fan falta avui mateix, perqué el gran poe-
ta de la nostra contemporaneitat ja sabia que la in-
disciplina de la literatura era el lloc més adient per
tal de recanonitzar-lo al marge del lul-lisme cientific.
Perqué Foix ni és I'abella dels antics, ni I'aranya mo-
derna de queé parlava Swift. No pica en els classics i
produeix mel i cera, ni és la teixidora maléfica que
treu el fil de la seva originalitat. Perqué és de la filia-
Cio on arranca la seva singularitat. Amb la inquietud
bellugadissa de I'abella aprén l'art de teixir de I'a-
ranya. | en aquest context, LIull no és només una
heréncia, sin6 una font arruixadora, un camp d‘acti-
vitat i de creacio. Convertir Llull en el Precursor és la
manera que té Foix de voler reparar les pérdues d'u-
na tradicio, allunyar els fantasmes de tot quant s’ha
perdut en el sistema literari i cultural catala. | teixir
la tela, sargir-la, amb la idea que res no s'acaba de
perdre del tot. Que, tal com diu Judith Schlanger,
I'escriptor sempre fa tela amb allo que queda. Amb
les traces. | amb les pérdues. | no podem oblidar que
la historia de les lletres és un conglomerat d'obres
oblidades, destruides, desaparegudes, negligides i
fins i tot alterades. | en la voluntat d'apedacar, per a
Foix, Llull havia de ser la primera puntada.
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Proses de Ramon Llull
Valenti Puig

Un classic és classic —deia Ezra Pound- no perqueé
correspongui a certes normes estructurals o encaixi
en certes definicions de les quals I'autor potser no
hagi sentit parlar: és classic perqué té una certa fres-
cor indomable i eterna. Llull és el gran pare de la
prosa catalana i, de manera arcaica, precursor d'una
literatura finalment enduta pel llast didactic. Més
enlla de les formes i els motlles, inaugurar de ple la
prosa catalana déna a Llull una entitat organica ca-
pital, tot i que sigui una prosa que és molt més de-
notativa que connotativa, més especulativa que
literaria. Prosa estatica o prosa narrativa, articula la
capacitat explicativa, conceptua i abstreu. Ara bé, el
Llull amb virtuts incalculables de médium actual-
ment té un toc anacronic, gairebé il-legible, i per
aixo catalogat en termes epistemologics, mistics, de
logica matematica i estratégia apologeética. Si la
literatura pretén seduir lectors i interpretar la vida,
Llull ve a ser un rebesavi aparatds, un artefacte ver-
bal amb ratxes variables de valua formal.

Segons Hugh Kenner, tot el concepte de lite-
ratura prové de I'assumpcio que els textos canonics
existeixen per ser llegits una vegada i una altra. Sien
el cas de Llull I'excepcio és El llibre d’Amic e Amat,
devem als excessos de la protoindustria medievalis-
ta el malentés entre la historia de la llengua i la vita-
litat de la literatura. De les proses de Llull a la lirica
d’Ausias March, un fil d'or entrelliga la gran faula i el
desassossec privat, I'apostolat dramatic i uns poe-
mes aspres i vulnerables. En ple transit de la reflexio
humanista al fulgor renaixentista, la prosa d’Eixime-
nis també té limitacions didactiques, a diferéncia
d’'un Bernat Metge poderos, discursiu. La prosa ca-
talana fa un gir classic i sumptuds amb Rois de Co-
rella. Un Fontanella tumultuds i d'ombra tragica
domina l'escena barroca. Avui, sigui per bé o per
mal, ens desentenem dels continguts i passem l'es-
tona al museu darwinia de la llengua.

Empantanegades en la manca d'ambicio
creativa i d'un substrat vital de societat, les literatu-

res alenen poc. Ve la insignificangca plebea d’uns
segles de decadéncia que a posteriori hem volgut
apedacar amb voluntarisme alla on no existia la vo-
luntat de transformar la paraula en literatura. Amb
la Renaixenca, reprén la ficciéd imprescindible d’'una
vida publica de la paraula o diguem-ne un ritual que,
com un decorat de grandilogiéncia, suplanta |'épica
incipient per un cerimonial romantic que més aviat
reinventa segles postums. D’aquesta manera, Llull,
immens i claustrofobic, fa de contrast puixant amb
I'enigma fosc de la Decadéncia. Representa un buit
tan desproporcionat com la cronica descompensa-
cio que acumula una sobrecarrega de poesia a la
cUspide de la piramide catalana i n'escatima tanta
prosa als fonaments. Es qiestié de discontinuitats
cicliques?

De fet, no passa cap tren per les andanes de
la Decadéncia i quan arriba la Il-lustracio és el Bard
de Malda qui retrata un bon viure que sembla fet a
posta al marge dels canvis historics de la Catalunya
d’aleshores. Amb el temps, Verdaguer emprén el
viatge preceptiu a Terra Santa i refa la prosa catala-
na de dalt a baix, li dona moviment i color, com la
vida posterior al cinema mut. Sense conflictes, des-
vinculat de la seva época, el fulgor de la prosa de
Ruyra és una meravella de precisions. Assaborim Les
bonhomies de Carner i ja anem a parar als bracos
pecaminosos de Josep Pla. Aixi arribem a un segle xx
pletoric i, pel que veiem del segle xxi, un esclat ex-
cepcional o qui sap si irrepetible.

Ara mateix, amb commemoracions o sense,
aconseguir que Llull tingui lectors és una d'aquelles
empreses que, per gairebé impossibles, generen
melancolia. Vet aqui, per exemple, la prosa de Carles
Cardo, de capacitat majestuosa, fins i tot més enlla
dels significats de la fe, encara que la condicid
postmoderna en faci una paraula literariament ex-
cloent. Son les velles antitesis entre la precarietat i
la gloria.
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Ramon Llull Superpop

Jordi Quer

Mil Barbados & Sebastian H. Masters \

- HONOLLULLY

ARS MAGNUM
Cartell de l'espectacle lul-lianohawaia capitanejat per
Sebastia Jovani.

Rebaixes Ramon Llull

L'any 2011, en el marc de la Setmana de Poesia de
Barcelona, es perpetra a la Fundacié Mird una curio-
sa perfomance intitulada Honollullu. Ars Magnum.
L'espectacle es conjurava per relacionar I'Art de Ra-
mon Llull i la série d'ambientacié hawaiana Magnum
P.I. L'escriptor Sebastia Jovani, amb la gorra i el bi-
got de Tom Shelleck, hi declamava una concatena-
ci6 de mots en qué es barrejaven delirantment el
mon filosofic del savi mallorqui i les vel-leitats de la
série nord-americana, acompanyat d'uns musics
vestits de Higgins i la projeccio d'un curtmetratge
amb imatges psicodéliques de Randa que finia amb
I'aparicié d'unes ballarines hawaianes. Segons Jova-
ni, en el dialeg no exempt de tensions que en la série
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Escena costumista al barceloni carrer de Llull.
Foto: Caterina Balcells.

mantenien Magnum i Higgins, el primer representa-
va Llull i el segon, Averroes. L’Ars combinatoria era
una técnica infal-lible per fer cubalibres i coctels.

Vaig pensar en Honollullu quan, tot fullejant
el Quadern d’El Pais el passat 12 de maig, els meus
ulls s'aturaren davant d’un article de Valenti Puig, el
qual no llangava dards contra el Procés —el Qua-
dern, els darrers temps, havia esdevingut una sala de
tortures del sobiranisme—, sind que don Valenti
etzibava el segient:

Després d’un Wagner ecologista, ara és [’hora de
les rebaixes Ramon Llull. Confondre divulgacic i
cultura pop ja és un habit solidificat per la necro-
filia dels aniversaris i commemoracions, de ma-
nera que qui primer arriba —com va ser el cas de
Salvador Espriv— despenja el calendari de ['Ul-
tim damnificat, com va ser Joan Vinyoli. Cada
aniversari esdevé, de forma ineluctable, un any
de rebaixes. Ara no descansarem fins que tin-
guem samarretes Ramon Llull, xupa-xups Ra-
mon Llull, videoclips Ramon Llull, pastitxos d’El
nom de la rosa amb Ramon Llull fent Philip
Marlowe o una cantata rap amb la lletra del
Llibre d’amic e amat.
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Les paraules de Puig m'inquietaren. Vaig
adonar-me que no només calia denunciar la insupor-
tabilitat de les commemoracions amb qué s'abusava
dels autors de la Catalan Culture, sin6 que jo també
hi estava participant. Segurament des de la bona fe,
per motius laborals inexcusables, perd ho estava
fent.

La cosa havia comencgat uns mesos abans. Un
vespre, després de fer un bicing des de la Barcelone-
ta al Forum, vaig anar a parar al barceloni carrer de
LIull. Aquesta via, en el tram limitrof amb Diagonal
Mar, té l'aspecte del tipic barri populds construit als
anys seixanta. Retols com Fincas Llull, Electronica
Llull i Mascotes Llull sovintegen als establiments.
Grafits amb el seu nom llueixen en persianes de co-
merc¢os tancats. Tot passejant-hi amb Caterina Bal-
cells, que m'acompanyava, no ens poguérem resistir
de fer jocs de paraules. “Tan Llull tan a prop”, "Ma-
mon Llull”, “Llibre d’amic mamat”. La Caterina em
mira somrient: *l noms de pel-licules amb la paraula
Llull?”. Llull, el octavo pasajero, Mujeres al borde de
un ataque de Llull, Algo pasa con Llull. En aquell
moment ja havia rebut l'encarrec de fer un article
sobre Llull a la revista El Procés. La Caterina em pro-
posa de fer entrevistes als vianants del carrer
homonim a veure qué sabien de l'escriptor mallor-
qui. Em sembla genial. Podria ser un bon contrapunt
per al text, que volia dedicar a "Ramon Llull en la
cultura pop”. La idea era investigar com en l'actuali-
tat un autor de la Lit Cat baixa del cercle dels erudits
i esdevé conegut per la poblacié. La sociologia d'una
literatura com la nostra és sovint un misteri. El fet
que al pais convivim amb una altra tradicid literaria,
la castellana, i que no existim al mdén com a tradicio
literaria en el sentit fort de la paraula, fan dificil ana-
litzar els mecanismes que comporten que un autor
de la Catalan Culture sigui realment popular.

Quan estavem resolts a dur-ho a terme, una
conversa amb el filoleg Francesc Gomez em detin-
gué. Trobant-nos dinant a la cuina de la Fundacio
Carulla, el Francesc em digué que segurament el
nom del carrer de Llull no era degut a Ramon Llull,
sind a unes possessions que tenien en aquella zona
una familia barcelonina del mateix nom. Els Llulls
barcelonins eren parents llunyans dels Llull que se
n‘anaren a Mallorca després de la conquesta de
Jaume . Si aix0 era aixi, volia dir que Ramon Llull no
tenia cap carrer dedicat a Barcelona? La també
filologa Alba Vinyes, que escoltava la conversa que
tenia amb el Francesc tot cruspint-se les fulles d'a-
manida d'una carmanyola, mira el Google Maps a
veure si trobava la placa del comencament del ca-
rrer de LIull on explicava el perqué del nom, cosa
que finalment pogué fer. La foto del cotxe de Goo-
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gle es veia borrosa. Semblava que a la placa hi posa-
va, en efecte, que el carrer estava dedicat al savi
mallorqui. El dubte, aixi i tot, quedava en l'aire. Per
uns moments vaig acaronar la idea de seguir aquest
filo investigant el bateig dels carrers de I'Eixample al
segle xix. El carrer de LIull no era realment el carrer
de Llull?

Ramon Llull dirigint-se a la multitud a la parada de Sant
Jordi d'editorial Barcino. Foto: Alba Vinyes

Es Nostradamus?

Hi hagué, tanmateix, altres prioritats. La Seca Espai
Brossa se suma a les valentipuiganes “Rebaixes Ra-
mon LIull” amb una sessi6 dedicada al nostre home
dins el festival Alcools, la qual no vaig perdre’'m de
cap de les maneres. El lema de I'accio, executada el
dia 22 de marg, era I'impronunciable “La cirera i la
garrofa: LLULLIFICAR, LLULLIFICABLE | LLULLIFI-
CATIU". El fullet de ma anunciava que els poetes
Josep Pedrals i Enric Casasses, dirigits per Jordi
Oriol, revisarien “l'obra poética de Llull, des de I'ad-
miracid i les ganes de tocar-lo, versionar-lo, magre-
jar-lo, ressuscitar-lo”. Mentre escoltava la lectura,
centrada especialment en els nombrosos proverbis
que Llull escrigué (i poc coneguts pel gran public),
vaig tenir la sensacié que allo que LIull havia escrit
seriosament en boca d'ells semblava que estigués
dit en conya: “Digueren les cireres a les figues que
elles venien primeres i digueren les figues que elles
eren més desitjades que les cireres”. Aixi i tot, m'a-
gradava. Aquells paios eren brillants i divertits. Una
linia invisible pero potent venia del segle xiil fins a
ells. Durant l'espectacle, en qué també interactuava
Oriol, xarrupaven beuratges varis i movien estris
sobre una taula presidida pel totem de I'edicié com-
pleta del Llibre de contemplacio. Després de destacar
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que el fildsof Jorda Bru [sic] va sentir gran admiracio
per Llull, Casasses exclama: “Tres savis hi ha hagut al
mon: Adam, Salomé i Ramon”.

Aquella frase em féu rumiar. Especialment,
quan uns dies després vaig trobar-me davant de
Ramon Llull en persona a la parada de Sant Jordi
d’editorial Barcino. Masses que volien fotografiar-
se al costat de Llull van agombolar-se a la parada
ubicada al passeig de Gracia. “Es Nostradamus?”,
pregunta un vianant mentre Ramon signava amb
una ploma el llibre Accidents d’‘amor a un seguidor
incondicional. Els nens observaven I'actor disfres-
sat de Llull amb una curiositat infinita. La barba
lluent de Llull fulgura entre roses i llibres sota els
platans del Passeig de Gracia. TV3, cosa que es veia
a venir (i que la perdoni Valenti Puig), I'entrevista. Al
vespre, quan comenga a ploure, vaig acompanyar-lo
a signar llibres a I'estand de la llibreria La Impossi-
ble, a Rambla de Catalunya. Quan hi arribarem, hi
havia escriptors vius esperant lectors que vinguessin
a suplicar-los una signatura, cosa ja improbable per
culpa de les circumstancies meteorologiques. Des
de la megafonia de I'estand I'anunciaren: “Ramon
LIull, el nostre autor més vetery, ja és aqui per signar!”

Altar urba, davant de l'església de Santa Eulalia. A ma
dreta, al beat Ramon Llull se li apareix Jesus crucificat
quan estava escrivint un poema amords. Foto: Jordi Vidal

Ameérica és el poble del costat

"l les preguntes fonamentals segueixen sense res-
posta: que hauriem de llegir per renovar els vincles
amb l'esperit de Llull, fins on es manté llegible, qué
en podriem aprendre?”. Aixi és com continuava l'ar-
ticle de Valenti Puig a El Pais. Doncs, bé, en comptes
de dedicar-me a llegir I'obra de Llull per entendre
quin coi de significat en podriem donar en la nostra
contemporaneitat, el 13 de maig vaig salpar cap a
Mallorca en una expedicié formada per cinquanta
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membres d’Amics d’Els Classics. Després d'arribar al
port d’Alcudia de matinada, un autobuUs ronec ens
dugué a Palma. Alla un guia, quan encara el turistam
no havia envait la ciutat, ens féu un itinerari per la
Palma lul-liana. Després de visitar el lloc on suposa-
dament hi hagué la casa on Llull nasqué, vam fer
parada a l'església de Santa Eulalia. Abans de la seva
conversid, quan es dedicava a les frivolitats de la vida
cortesana i a la poesia trobadoresca, Llull s’encate-
rina d'una fembra que no volia saber res d’ell. Un
jorn la persegui i ella es refugia a l'església de Santa
Eulalia. LIull hi entra a cavall. Si aquell home era tan
insistent amb les dones com posteriorment ho va
ser amb produccid intel-lectual i la seva tasca mis-
sional, devia ser invencible. El fet és que la dona es
descobri un pit i Ramon s'adona que tenia cancer.
Després que el guia comentés que es tractava d’'una
llegenda (a la biografia autoritzada de Llull, la Vida
de mestre Ramon, no hi sortia pas), vaig recordar
que Pedrals hi havia fet referéncia a la Seca i,
aleshores, mentre s‘ofa el repic dels cascos d'un ca-
vall i tothom mira d’on provenien (a veure si era Llull
que des de la ultratomba volia acabar la feina pen-
dent a Santa Eulalia), i d'una cantonada de l'església
aparegué un cavall que arrossegava un carruatge
per a turistes, vaig pensar qué calia fer davant les
llegendes que eren absolutament més interessants
que la veritat cientifica, les quals, per molt que les
investigacions filologiques demostressin el contrari,
pervivien en el temps. Com, d‘altra banda, els
avencgos dels erudits de la Lit cat es traslladaven al
comu dels mortals. Aqui hi havia una altra linia de
treball per investigar.

Quan encara érem a l'estacié maritima de
Balearia a Barcelona, abans de pujar al vaixell cap a
Alctdia, Nuria Baguena, amiga i expedicionaria dels
Amics d’Els Classics, ens ensenya els apunts d'un
curs que havia fet sobre LIull. S'hi citaven unes pa-
raules que el mallorqui havia escrit sobre les marees
a I'Atlantic en el llibre Questiones per artem demos-
trationem solubilis, les que venien a demostrar que
Llull havia predit el descobriment d’Ameérica: “Tota
la principal causa del flux i reflux del Mar Gran, o
d’Anglaterra, és l'arc de I'aigua del mar, que en el
Ponent rau en una terra oposada a les costes d’An-
glaterra, Franca, Espanya i tota la confinant d'Africa,
en les quals veuen els ulls el flux i reflux de les ai-
gues, perqué l'arc que forma l'aigua com a cos es-
féric, cal que tingui estreps oposats en qué es conso-
lidi, ja que altrament no podria sostenir-se, i, per
tant, aixi com a aquesta part rau en el continent, que
veiem i coneixem, en la part oposada del Ponent rau
en un altre continent que no veiem ni coneixem des
d'aqui”.
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Copito de Nieve i la cova de la ll-luminacio

Després de la visita al centre historic de Palma,
abandonarem la ciutat i ens dirigirem cap al puig de
Randa. Quan l'autocar pujava un dels primers revolts
de l'estreta carretera que duia a la muntanya, es
cala. Tot seguit d'uns moments de confusio i que
intentés engegar-lo uns quants cops, el conductor,
un home d’una seixanta anys que parlava un mallor-
qui tancat i que tenia uns cabells blancs com la neu,
truca pel mobil i demana a la veu de l'altra banda
que li portés una llata de combustible. Incomprensi-
blement, l'autocar s'havia quedat sense benzina i
aixo havia ocorregut en un revolt costerut, de mane-
ra que havia quedat travesser a la via, a la vora d'un
precipici que feia perillés maniobrar en punt mort i
arrambar-se per deixar pas. Es a dir, els cotxes no
podien pujar ni baixar. L'estupefaccié fou general.
L'index de confianca en el conductor caigué en picat.
De sobte, ens adonarem que I'autobus era més vell
del que semblava. El fet que encara dugués cendrers
als seients era altament sospitds. Un home que
s’havia quedat atrapat amb el seu cotxe i que porta-
va una samarreta amb el lema Vomistar s'apropa a
I'autobus i mira d'ajudar el conductor, el qual no
deixava de proferir cagondéus contundents i incom-
prensibles. Ben aviat es forma un embuUs de cotxes
tant al davant com al darrere de I'autocar. Hi hagué
uns moments de tensié entre els membres de I'ex-
pedicid dels Amics d’Els Classics. Qué calia fer? Es
decidi baixar del vehicle i es prengué l'opcid de pujar
a peu fins a dalt de la muntanya. Desenes d’Amics
d’Els Classics envairen l'asfalt i ascendiren cap
amunt davant la incredulitat dels cotxes atrapats i
els ciclistes que zigzaguejaven entre ells. La pujada,
sota un sol radiant i calords, insufla épica als Amics.
Alguns cotxes aturats s'oferiren de transportar els
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Escultura de Llull amb l'inquietant esfera del centre de
telecomunicacions al fons, santuari de Cura, Randa. Fo-
to:J. Q.

Amics que no disposaven de les condicions fisiques
necessaries per a I'ascensio. La idea d'atényer Randa
tal com féu Ramon Llull set-cents anys abans sobre-
vola la ment dels expedicionaris. Vinga amunt, cinc
quilometres de rampes entre un paisatge espectacu-
lar de vegetacié mediterrania, i els Amics arribaren
per fi al santuari de Cura, que coronava la muntanya,
on foren rebuts per unes vistes impressionants de
I'illa de Cabrera, el pla de Mallorca i la serra de Tra-
muntana. El puig de Randa es trobava al bell mig de

Rivada d’Amics d'Els Classics ascendint épicament a Randa.
Foto: JordiVidal

Amics d’Els Classics arribant a la cova de la ll-luminacio.
Foto: JordiVidal
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I'illa. El centre del mon. Al portal d'entrada del san-
tuari uns mots del Blaguerna ens donaren la benvin-
guda: “Amab e fill saluda nostra dona qui és salut e
benediccid nostra”.

A continuacio d'un apat opipar i revigoritzant,
ens anunciaren que l'autobus havia aconseguit pujar
a Cura i que podiem recuperar les maletes. |, en
efecte, al parquing del Santuari, hi havia I'atrotinat
vehicle amb el seu imperdible conductor, a qui una
membre dels Amics que havia pres una copa de més
havia batejat amb el nom de Copito de Nieve. Era
perceptible que havia intentat arreglar I'autobus ell
mateix, atés que duia la cara i la roba brutes d'una
substancia negrosa. Una patrulla de la Guardia Civil
I'havia sequit fins dalt a la muntanya i hi estaven
tenint una xerrada. “;No le habia dicho que no su-
biera al Santuario?”, exclama un dels agents, visi-
blement indignat. “Usted no puede circular sin la
ITV, cortar dos horas una carretera... Joder, esto no
es un pais de pandereta!”. No era facil, tanmateix,
dialogar amb aquell home obtus i de poques parau-
les. “Tenia que subir las maletas —mormola Copito
amb fort accent mallorqui— Normalmente trans-
porto escolares”. “El Unico destino possible de este
vehiculo es el taller, lo ha entendido?”

Aquell episodi no només enforti els lligams
entre els Amics i cohesiona el grup, sin6é que els
amara de cert esperit de road movie. No hi havia
temps a perdre. Després d'una migdiada massa cur-
ta per a alguns, els Amics foren cridats a visitar un
dels hits de Cura. Si quan arribaves al Santuari, re-
convertit actualment en un hotel i en un restaurant,
ja es tenia la sensacio d'arribar a una mena de parc
tematic lul-lia, fos per I'estatua de Llull al jardi, els
noms de les habitacions inspirats en textos lul-lians,
la decoracio del menjador amb les famoses figures
geométriques de I'Art, la Sala de Gramatica, funda-
da al segle xvil per ensenyar les doctrines lul-lianes i
presidida per un retrat seu, la petita església, també
amb una figura del beat, la lluna heraldica dels Llull
per tot arreu; doncs bé, aquesta sensacio arribava a
la seva cUspide quan ens feren descendir pel vessant
sud de la muntanya per un angost corriol i tot just a
un centenar de metres ens anunciaren que haviem
arribat a un dels punts culminants, a la zona zero de
lul-lisme, el lloc on Llull, fent vida contemplativa i
peniténcia a Randa, havia rebut la inspiracio divina
del seu arxifamads sistema filosofic, I'Art. Davant dels
ulls dels Amics, encara somnolents, es trobava ni
més ni menys que la cova de la ll-luminacid. Un habi-
tacle excavat a la roca d'infimes dimensions on hi
havia una inscripcié que recordava I'estada de Llull i
una escultura de la qual només en restava en peu el
bust. Era igual que fos absolutament inversemblant
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que all6 fos el lloc on Ramon tingués la seva cone-
guda experiéncia mistica. Els Amics observaren si-
lentment I'avenc i es deixaren endur per la magia de
la muntanya.

José Luis Soler, un dels integrants de l'expe-
dicio i afeccionat a l'esoterisme, féu una imposicio
de mans a l'entrada de la coveta. La forga tel-lUrica
de Randa no deixa indiferent els Amics entesos en la
matéria. Tot de corrents magnétics foren percebuts.
Hi ajudava un centre de telecomunicacions que es
trobava tot just al costat del Santuari. Una gran es-
fera blanca s'albirava per sobre els murs del Santua-
ri. Algun mobil s'atura i perdé la referéncia horaria.
La vida invisible era intensa a Cura. “Jo no podria
viure aqui”, confessa una integrant de I'expedicio.
No tothom dormi bé aquella nit.

El claustre viatger, ara ubicat a Miramar, que Llull va tre-
pitjar. Foto: Jordi Vidal

Tot baixant del mén de les idees

L'endema al mati, vinga road movie!, fugirem de
Randa amb un autocar nou de trinca i carregat de
benzina fins a dalt. El vehicle voreja Palma i posa
rumb a la serra de Tramuntana. Si bé I'ascensid al
massis per una carretera que serpentejava produi
certa inquietud en I'anima dels Amics (el record de
Copito encara era fresc), ben aviat la magnificéncia
geologica i vegetal de I'entorn captiva els expedicio-
naris, delerosos d'inputs nous i genuins. Un cop pas-
sada Valldemossa i les muntanyes que I'encerclaven,
I'autobus s’atura en sec i prengué un cami de terra
que el féu sotraguejar. Entre oliveres i ametllers que
s'hi precipitaven, ens sorprengué el blau impol-lut
del mar. Haviem arribat a un dels llocs més llegenda-
ris i pintorescos de la Mallorca-parc tematic lul-lia:
Miramar.
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Miramar era basicament un producte del
segle xix, el qual s'aguantava sobre una de les fetes
més conegudes i incertes de Llull: la fundacié d’'un
monestir. Aixd es produi en aquell paratge I'any
1276. Llull, gracies al patrocini del rei Jaume Il de
Mallorca, pogué baixar del mon de les idees i aplicar
el seu programa. |, com no podia ser d'altra manera,
les innovacions del col-legi missional foren que els
monjos hi havien d'aprendre I'Art i estudiar-hi arab
per poder predicar entre els infidels, els quals, d'altra
banda, no devien ser gaire lluny tenint en compte
que de la conquesta de Mallorca just feia unes déca-
des. El monestir, tanmateix, a pesar de les seves
modestes dimensions —hi havia tretze frares—, no
tira endavant. El mateix Llull es queixa amargament
a Lo Desconhort que la comunitat, encara en vida
seva, havia estat anorreada.

Quan bufaren els vents del Romanticisme i
de la Renaixenca, la idea de recuperar-lo esdevingué
massa llaminera per a la mentalitat sentimental de
I'tpoca. | aixi és com l'arxiduc Lluis Salvador d’Aus-
tria, mallorquinofil il-lustre i folrat de diners, compra
la possessio de Miramar. Rehabilita el poc que que-
dava de l'antic monestir (tot just el paviment de la
planta baixa i poca cosa més de l'estructura de I'edi-
fici) i en féu una magnifica casa de camp incorpo-
rant-hi una facana senyorial amb motius mudéjars,
una capella neogotica i uns jardins amb vistes al
mar. Com que no hi havia rastre del claustre, apro-
fita el fet que es tirava a terra el que quedava de
I'antic convent de Sant Francesc de Palma, i s'endu-
gué una ala del seu claustre gotic a Miramar. No era
una pega menor: se sabia del cert que Llull hi havia
estat. |, en efecte, davant dels nostres ulls fascinats
pel lloc, teniem les arcades gotiques trasplantades
al jardi d’entrada a la casa, on ens rebé un senyor
d’uns vuitanta anys que es presenta com José Maria
Sevilla. L'home, que estava casat amb la propietaria
i era I'encarregat de fer-hi les visites, ens féu entrar a
I'edifici on, després de trepitjar-hi el paviment origi-
nal, accedirem a una sala que s'usava d‘auditori.
Quan ens asseguérem, Sevilla ens féu un speech.

El primer “powerpoint” de la historia

Sevilla tenia un missatge clar per a nosaltres: I'Art, el
sistema filosofic ideat per LIull i que li atorga la pos-
teritat a Occident, estava absolutament menystin-
gut. Es parlava molt de la seva vida i miracles, de la
seva obra literaria, de mil i una qUestions absoluta-
ment secundaries, per6d no del que era més impor-
tant en Llull: I'Art. Enfrontar-se a I'Art no era cosa
facil, pero calia fer-ho i Sevilla molt gustosament ho
faria per a nosaltres; amb I'ajuda no només dels pos-
ters de les famoses figures geometriques lul-lianes
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que hi havia a les parets de la sala, sind amb el que
podriem anomenar el primer “powerpoint” de la
histéria. Poc després que Llull passés a millor vida,
Tomas Le Myésier, un deixeble seu, promogué la
confeccié d'unes miniatures dedicades a la vida de
Llull per regalar a la reina de Franga. Aquestes
fantastiques miniatures, conservades a Kalsruhe,
incorporaven per primer cop parlaments dels perso-
natges, les famoses bafarades de les historietes
grafiques, cosa que havia fet que fossin considera-
des el primer comic. Doncs bé, darrere Sevilla, sota
una bandera de les llles Balears, hi havia una repro-
duccié a gran format d'aquestes famoses miniatu-
res. Ara bé, si es tractaven del primer comic, ell les
havia adaptat perqué també fossin el primer power-
point. L'home havia enginyat un sistema de cordills i
anava aixecant i baixant cada miniatura a mesura
que hi feia referéncia. Fascinant.

Els membres de I'expedicio escoltaren Sevilla
amb no poca atencid, meravellats davant del
“powerpoint” i les seves explicacions del funciona-
ment de I'Art, clarificadores i entusiastes. “Todos los
que rechazan el Arte, como Descartes —precisa Se-
villa en un moment donat—, es que no lo entien-
den”. Després de destacar la decisiva influéncia de la
combinatoria lul-liana en l'obra de Leibniz i citar el
poc cas que en féu Newton, Sevilla arriba al segle xix
i a George Boole. Aquest paio no fou un qualsevol,
sind que, partint de Leibniz i anant més enlla, de-
senvolupa una algebra binaria, basada en la combi-
nacio dos elements, el o i I'1, que és la base de la
informatica moderna. Vet aqui que, com que Leibniz
havia tret la combinatoria de Llull i Boole de Leibniz,
ja teniem Llull com a precursor de la informatica, la
que permet que ara mateix estigui escrivint aquest
text. A través de no sabem quants autors i tombare-

José Maria Sevilla accionant el primer powerpoint de la
historia. Foto: Jordi Vidal
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lles, pero precursor de la informatica. En acabar
I'speech, els Amics d'Els Classics irromperen en forts
aplaudiments. Tot sequit, procedirem a veure la res-
ta de dependeéncies de la casa on se simulava la cel--
la d'un monjo, I'armari de la qual tenia la sorprenent
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comptar els escriptors i els periodistes, esbudelles-
sin els académics per bandejar el vessant foll i trans-
gressor de Llull. Tampoc eren definitories les raons
que esgrimien, que els uns podien interpretar millor
Llull perqué coneixien les fonts filosofiques arabs

Recreacio d'una cel-la monastica, amb un moble tait, Miramar. Foto: Jordi Vidal

forma de tait, i sortirem a la part de darrere de I'e-
difici, que donava cara al mar.

L'speech de Sevilla em sumi en pensaments
pregons. No només pel fet que venia a posar el dit
en la nafra sobre el que ja comentava Valenti Puig al
seu article de qué coi fer avui amb l'obra de Llull i,
per tant, amb I'Art, sind que palesava la preocupant
extensio de la temuda sindrome JSRQERL. Aquesta
doléncia es manifestava en especialistes i afeccio-
nats dels més diversos ambits. Els simptomes
JSRQERL, acronim de Jo Sé Realment Que s'Empa-
tollava Ramon Llull, es revelaven quan conversaves
amb ells o els senties en una conferéncia i, de sobte,
afirmaven que la resta de penya no tenia ni idea de
Llull, donant a entendre que era un saber abstrus al
qual només uns quants privilegiats podien accedir:
ells mateixos. Aix0 creava situacions curioses com
que dos JSRQERL es vituperessin mutuament. No a
la cara, és clar, sind a terceres persones. La sindro-
me no se cenyia exclusivament al fet que des de
I'académia s'acusés els afeccionats d'indocumentats
o bé que aquests darrers, entre els quals caldria

més que la resta dels mortals. Que uns altres, en
canvi, perqué sabien catala medieval i la historia de
I'época, podien copsar el sentit real dels textos. Sen-
se comptar els il-luminats que de sobte apareixien
en el lloc més impensat i t'explicaven la teoria que
algu havia volgut amagar per6 que venia a demos-
trar tot el contrari del que s’havia dit fins ara. | aixo
no era tot.

L'abrogacid del coneixement auténtic lul-lia
tenia un correlat: el fet d'atribuir a Llull ser I'iniciador
d’alguna cosa. A aixo s'hi prestava el fet que Llull fos
un poligraf impenitent i deixés una ingent obra enci-
clopédica, i, clar, quan escrius de tantes coses, tot és
tan opinable i bla bla bla. Perd era un mantra que el
savi mallorqui era un paio que es trobava al principi
de tot. Les coses més sorprenents podien tenir una
primera pedra en l'obra de Llull, la qual, si no era
visible a simple vista, cap problema. Res no era el
que semblava en el Llull Fundador. Més enlla de po-
sar-nos a menjar crispetes i a contemplar I'espectac-
le, cosa que no estava gens malament (“*Queé seria
Llull avui?”, els més sublims es preguntaven, “un
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anti-sistema”, “un seguidor del papa Francesc”, “un
youtuber amb milions de followers” vinga fot-I| fot-
li), calia reconéixer que aquest mal endémic tenia
relacié amb el que comentava Sevilla: abans que res,
en Llull, calia conéixer I'Art i aix0 ara mateix era el
darrer que s’explicava quan es parlava del nostre
home. Sevilla, de fet, aixeca una ombra de sospita
sobre el que estava passant a casa nostra en aquest
sentit.
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Imatge del Llll fundador en I'ambit de la literatura,
provinent d'un volum de la “col-leccié Popular Barcino”
dels anys 1930.

Comparacions JSRQERL

Es que Llull es trobava segrestat pels fildlegs a Cata-
lunya?, vaig preguntar-me quan pujavem a l'autocar
i fugiem de Miramar per una carretera que anava
paral-lela a la costa, estreta com una mala cosa i on
semblava que l'autocar hagués d’emportar-se pel
davant els nombrosos ciclistes que hi transitaven.
Vaig recordar un reportatge recent al Canal 33 amb
motiu de I'Any Llull, en el qual la filoldga Lola Badia
assenyalava que Llull “no volia fer literatura” i que el
que feia era “usar la seva capacitat d'expressio li-
teraria per transmetre un missatge de caracter espi-
ritual i filosofic”. No era el primer cop que ho oia:
Llull no tenia una intencionalitat literaria, sind que
escrivia amb una finalitat doctrinal. Quan vaig posar
aquesta apreciacid al costat del menysteniment de
I’Art denunciat per Sevilla, algun mecanisme es dis-

para en la meva ment, de manera que, patint el meu
particular JSRQERL, vaig arribar a sis conjectures
sobre la relacié de Llull amb la Catalan Culture:

1. Llull va passar a la posteritat i va esdevenir univer-
sal gracies basicament a I'Art, el paradigma filosofic
que ell va aportar al corrent del pensament occiden-
tal i que va ser rebut i debatut per grans pensadors
posteriors a ell (Leibniz, Duns Escot, Bruno, Descar-
tes, Newton...).

2. L'Art es va difondre basicament a partir de 'obra
llatina. Es a dir, aquest paradigma innovador que va
aportar a la universalitat no es va difondre vinculat
especialment a la llengua catalana.

3. Al segle xix, la Renaixenga va identificar Llull com
el fundador de la literatura catalana, posant émfasi
en la seva produccio en catala.

4. Des d'aleshores, llegim especialment els textos
meés literaris de Llull (Llibre d’Amic e Amat, Llibre de
les besties, el Blaquerna, el Llibre de les meravelles,
Lo Desconhort, el Cant de Ramon...), els quals, a di-
feréncia de I'Art en la filosofia i la teologia, no van
passar a la posteritat occidental com a renovadors
indiscutibles en els seus respectius géneres.

5. L’Art seria el tronc de l'obra lul-liana. Els textos
literaris en serien les fulles.

6. Posant el focus en les fulles i no el tronc, s'arribaria
a la conclusid irrebatible de Sevilla.

Quan travessarem el municipi de Deia, un
Amic d’Els Classics exclama: “Aquella és la casa de
Robert Graves!”, cosa que em deixondi de les meves
cogitacions. Fou per poc. Després d'observar les
edificacions per si discernia de quina es tractava,
infructuosament, la meva ment torna a les conjectu-
res, de les quals brollaren nous raonaments. | si es-
tava en disposicio d'escriure una assaig sobre la re-
lacio de Llull amb la Catalan culture des del punt de
vista de la sociologia de la literatura? Vaig acaronar
aquesta idea una llarga estona acompassat pels ba-
lancejos de I'autocar. Era evident que havia de co-
mencar parlant de la contradiccio flagrant que exis-
tia en el fet que Llull era conegut a l'estranger per
unes obres (la produccio llatina) que no coincidien
necessariament amb les que era conegut a casa nos-
tra (la produccié en romancg), i que, si internacional-
ment 'Art era el que s'estudiava d'ell, en canvi, aqui
no s'estudiava especialment a les facultats de filo-
sofia sind sobretot a les de filologia, on es posava
émfasi en les qUestions literaries i lingUistiques. Tot
sequit d'aixo, calia tirar de la literatura comparada.
La comparacié amb Bocaccio, Petrarca i Dante era
indefugible. Aquests tres autors, com LIull, escrigue-
ren una obra llatina important, pero, a diferéncia
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d’ell, els seus textos que aportaren paradigmes in-
novadors i passaren a la posteritat per la porta gran
corresponen a l'obra escrita en romang en els tres
casos: el Decamerd, el Cangoner ila Comeédia.
D’acord. Potser m’estava passant amb aquest
simil, per6 em condui a una hipotesi que en aquell
moment em sembla reveladora: pel que fa al tipus
d’autor, d’alguna manera, salvant totes les distan-
cies que es vulguin, no hauriem de comparar Llull
amb sant Tomas d’Aquino, sant Anselm o bé Nicolau
de Cusa, personatges que van fer la seva obra
teologica i filosofica en llati? Imaginem-nos algu que
ve de l'estranger i li diem que Ramon Llull és el pare
de la nostra literatura nacional i que l'institut de di-
fusid de la nostra cultura du el seu nom. Pot arribar a
comprendre el que aixo significa? Pensarg, tot i el
caracter heterodox de l'obra lul-liana, que haguem
fet I'Institut Sant Tomas d’Aquino? Vaig somriure
davant la visualitzacio d'aquest fet talment m’ha-
gués contat un acudit que no sabia, pero el fil d'a-
quest argument em dugué altre cop a Valenti Puig i
a que coi fer avui amb I'obra lul-liana: era indubtable
que l'ensorrament de la cosmovisid cristiana del
mon ocorreguda els darrers segles havia suposat un
cop dur a la seva vigéncia, cosa que també passava
amb sant Anselm i sant Tomas d’Aquino, pero en
canvi, no tant amb Bocaccio, Petrarca i Dante, que
mantenien, aixo semblava, la vigéncia literaria.

Ramon Llull Superpop. Muntatge de Caterina Balcells

El procés. Revista contracultural

Principi de revolta contra els viatges en grup

El paisatge de muntanyes s'aclari i entrarem en una
vall amplia. Ben aviat fitarem Séller, la capital de
la serra de Tramuntana. L'autocar s'atura i visitarem

El peculiar modernisme de Sdller. Foto: Jordi Vidal

la poblacié acomboiats per una guia que ens espera-
va. Mentre observava el modernisme boterut de la
facana de l'església de Sdller, ben peculiar, i els
tramvies del port anaven i venien pel mig de la
placa, vaig pensar que, si tirava endavant l'assaig,
calia analitzar la figura de Llull com a mite nacional,
perqué si teniem en compte la intencio més doctri-
nal que literaria de les seves obres i la preeminéncia
internacional de l'obra llatina, podriem arribar a la
conclusid que estavem forcant Llull fent-lo pare de
la Lit Cat. Aquest forcament quedaria demostrat pel
fet que Llull no va tenir continuadors literaris en ca-
tala, a diferéncia, per exemple, d’Ausias March en el
cas de la poesia. No va iniciar una tradicio de litera-
tura mistica en llengua catalana a partir del Llibre
d’Amic e Amat. Tampoc en el cas de la novel-la Bla-
querna ni els textos narratius que va escriure, no va
originar un corrent potent de narrativa de caire reli-
gios a partir dels postulats formals que havia esta-
blert en aquestes obres. | podriem trobar més casos,
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sense menysvalorar la seva importancia cabdal pel
que fa a I'establiment d’un registre linguistic culte o
la influéncia que tingué en autors catalans posteriors
a ells, com el cas del Llibre de l'ordre de cavalleria en
Joanot Martorell. Seria Llull el primer fundador d’una
literatura de la historia sense seguidors literaris? Dit
d’'una altra manera: és plausible considerar Llull el
pare d'una literatura perqué uns paios romantics a
mitjan segle xix van fer-ho, perd que ningu fins
aleshores no ho havia fet en aquests termes?

No faltem a la veritat, vaig dir-me a mi ma-
teix, ni caiguem en la teoria del bolet solitari. Llull si
que tingué un gran nombre de seguidors de la seva
filosofia a casa nostra, fins ben entrada I'edat mo-
derna, els quals estudiaren I'Art i en feren comenta-
ris, cosa que també passa al llarg i ample d’Europa, a
pesar de la Inquisicio i dels detractors que el fustiga-
ren. Ara bé, no ens embalem: cap d'aquests segui-
dors catalans no escrigué una obra filosofica relle-
vant en llengua catalana, ni es crea una escola fi-
losofica potent que partint de Llull aportés novetats
rellevants, ni tampoc es persevera en els interes-
sants camins assagistics oberts per Llull en obres
com, per exemple, Llibre del gentil i dels tres savis.
De fet, descomptant el cas de Ramon Sibiuda, I'ori-
gen del qual no és gens clar, podriem dir que, si Llull
fou el fundador de la filosofia catalana, el que vingué
després d'ell (i les circumstancies historiques no hi
ajudaren gens) no fou per tirar coets. Ara mateix, tot
i la fascinant temptativa de Francesc Pujols d'articu-
lar un pensament nacional genui a comencament
del segle xx, en trobariem més d'un que objectaria
que es pugui parlar d'una filosofia catalana.

A Séller ens van donar llibertat per dinar on
volguéssim. Els Amics d’Els Classics es dispersaren.
Amb la Nuria Baguena, el fotograf Jordi Vidal, la
periodista Anabel Vélez i la Caterina Balcells, tots
ells protagonistes d'aquesta historia, anarem a raure
a un bar on feien unes tapes mallorquines delicioses.
Si bé la conversa deriva cap al fet de si els viatges
organitzats eren una cosa suportable per a I'anima o
no, hi havia qui més qui menys que ja n‘estava fins al
monyo de les visites guiades, i s'intuia un conat de
rebel-li6 al crit de menys guies turistics i més lliber-
tat i, en resposta, l'intent d'asserenament dels
anims i I'elogi del que s'aprén quan s'és guiat i se sap
on va, el garbuix d’idees i intuicions que havia tingut
gravitaven encara per la meva testa, i malgrat que,
quan ja tornavem cap a l'autobus, l'ombra del reduc-
cionisme de la meva argumentacio es feia més que
palesa en mi, llavors, just arrencar de nou, tot es va
aclarir en la meva ment de cop i volta i, abans que la
foscor post-JSRQERL regnés, vaig arribar a una con-
clusio absolutament rellevant per als hoplites de la
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Catalan Culture. | que era la segient: encara no s’ha-
via escaigut l'autor de la Lit cat que hagués renovat
la literatura internacional a partir de la seva obra en
llengua catalana. Vinga, escriptors i escriptorets, a
escriure, encara tenim una opcio, és profecia!

# £ i
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Un dels tétrics passos del pujol dels Misteris, santuari de
Lluc. Foto: J. Q.

Miquel de Son Estaca i la Gran Muralla
Mallorquina

El viatge a partir de Sdller fou llarg i lent. La Cateri-
na, que s'asseia a la meva vora, s'adormi posant el
cap sobre el meu muscle. El paisatge es torna més
agrest i tortuds. A la fatiga per tot el que havia pas-
sat dins meu fins aleshores, s'hi suma la sensacio
d'ofec per la impossibilitat de fugir de la serra de
Tramuntana, com si l'autocar estigués atrapat en la
seva continuitat de roquissars i espadats. Quan el sol
comenca a decaure, arribarem a una clariana que
s'obria entre les muntanyes, enmig de la qual hi ha-
via la proxima destinacio de la nostra particular road
movie: el santuari de Lluc. Només arribar-hi, in me-
dia res, ens embotiren en una sala i ens passaren un
documental titulat L'obra d’un gegant. La serra de
Tramuntana i Mallorca. La sorpresa fou general quan
hi veiérem aparéixer Michael Douglas en el paper
podriem dir d'ecologista. L'actor protagonista d'Ins-
tinto basico parlava des de la seva propietat de Son
Estaca i es dedicava a fer una defensa aferrissada
dels camins i els marges de pedra seca que solcaven
la serra de Tramuntana, construits durant centuries,
i que la veu en off presenta com una obra superior a
la Gran Muralla xinesa quant a quilometratge. Mi-
quel de Son Estaca, aixi era anomenat Douglas per
un vell marger mallorqui davant d’uns joves que vo-
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lien aprendre I'art de la pedra seca. Son Estaca, els
terrenys on Douglas s'amagava del mon, eren limi-
trofs amb el lul-lia Miramar i havien pertangut tam-
bé a I'arxiduc Lluis Salvador, el qual era esmentat
per Douglas com el primer que protegi I'arquitectura
popular en pedra seca de la Serra. D'alguna manera,
I'estrella ianqui se sentia hereva de S'arxiduc.

Abans que el sol es pongués, amb la Caterina
pujarem al pujol dels Misteris, que es trobava tot
just a la vora del Santuari. Es tractava d'un cami em-
pedrat i costerut on hi havia, de tant en tant, tétrics
conjunts escultorics que representaven la passio de
Crist. El conjunt havia estat dut a terme amb la
col-laboracid del I'escultor Josep Llimona i I'assesso-
rament d’Antoni Gaudi, que passava per alli quan va
fer la famosa intervencid a la seu de Palma. No
tardarem gaire a pujar al cim del pujol, coronat per
una creu. La llum del crepuscle encenia els encon-
torns del Santuari. Una parella alemanya, el lloc era
prou romantic, ens demana una fotografia. Després
d’entaular amb ells la tipica conversa sobre la dificul-
tat d’aprendre alemany, baixarem per una escala al
capdavall de la qual, en un racd, hi havia un monu-
ment a la unitat del catala. No gaire lluny d'alli ens
toparem amb una renglera de bustos dels pares de

La Mare de Déu de Lluc, la moreneta mallorquina.
Foto: JordiVidal
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la patria literaria mallorquina, entre els quals no fal-
taven les testes de Miquel Costa i Llobera i Antoni
M. Alcover.

Lluc produi un kit-kat en la meva anima res-
pecte de les meves obsessions lul-lianes, i va desviar
les meves reflexions a la manera com el catalanisme
conservador i el mallorquinisme havien maldat per
construir un relat que lligués catolicisme i llengua.
Les coincidencies de Lluc amb Montserrat eren mol-
tes, comencant per la principal causa que el lloc es
transformés en una cita ineludible del pelegrinatge a
I'illa: una verge negra, la Mare de Déu de Lluc, que
t'esperava des d'un cambril envoltat amb els escuts
de tots els pobles mallorquins, els quals aixi rendien
tribut a la seva patrona. Les similituds continuaven
amb la llegendaria escolania dels Blauets. Lluc era
un Montserrat modest i calm que el bisbe Campins,
el Torras i Bages mallorqui, restaura per fer-lo esde-
venir el dipositari de les essencies mallorquines.
Llull, d'alguna manera, no estava lluny de tot allo.
Campins i els seus col-legues n'havien estat reivindi-
cadors i difusors. De fet, al cambril de la moreneta
mallorquina havien estampat una avemaria de Llull
en diverses llengies, I'arab inclos, pero, aixi i tot, o
aixo és el que necessitava en aquells moments, em
vaig deixar endur per I'ambient de pelegrins i sende-
ristes que amarava el lloc i vaig abandonar per unes
hores les cavil-lacions.

Catalan Culture man num. 1 + Catalan Culture
man nim. 2
Després de sopar, uns quants Amics d’Els Classics
noctambuls ens quedarem a fer una cigarreta pre-
nent la fresca davant del Santuari. José Luis Soler,
que ja ha aparegut en aquesta historia, comenta
que havia percebut energies interessants a Lluc i
que havia trobat una pedra amb propietats magi-
ques. Aquest fet, que causa rialla i curiositat en els
presents, ens porta a rememorar l'estada que férem
amb els Amics a Morella i un dels seus hits princi-
pals: la visita nocturna esotérica que el José Luis
oferi a un grupuscle selecte d‘atrevits, entre els
quals em comptava. L'home ens condui davant de
I'impressionant església gotica de Morella i féu que
ens estiréssim a terra, panxa amunt, davant de la
portalada, de manera que véiem l'arc apuntat i els
capitells gotics a la vegada que el cel estrellat. Aixi
estant, notant la fredor de les llambordes a I'esque-
na, ens féu adonar que un capitell que representava
un ésser demoniac ens estava mirant i ens explica
que es tractava realment d'un monjo que havia
comes un assassinat quan es construi I'església.

El José Luis féu correr la pedra magica entre
els presents. Es tractava d‘agafar-la i sentir-ne la
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La gran imatge de la Catalan Culture: Arau de Vilanova i
Llull en tant que alquimistes. Manuscrit alquimic pseudo-
lul-lia, segle xv, Floréncia (BNC, ms. B.R. 52, f. 237v)

forca tel-lUrica. Quan va ser el meu torn (fer practi-
ques esoteriques a quatre passes del pujol dels Mis-
teris i la Mare de Déu de Lluc tenia la seva gracia),
vaig sentir un pessigolleig als dits. Una imatge im-
pactant i resplendent de la Catalan Culture es fixa
poderosament en la meva ment. Hi apareixien el

Catalan Culture man ndm. 1, Ramon Llull, i el Cata-
lan culture man num. 2, Arnau de Vilanova. Aquest
darrer estava ensenyant a Llull els secrets de I'al-
quimia. Llull observava atent. Arnau li indicava la ma-
nera d'aconseguir el cobejat elixir alquimic. La con-
versio de Llull a I'alquimia a carrec de Vilanova. Qui-
na tradicid iconografica no hagués pogut generar si
la Catalan Culture no hagués patit els revessos de la
historia! Ja sé, es tractava d’una llegenda i els estu-
diosos diuen que, per molt que fos ampliament difo-
sa arreu d’Europa, no té ni cap ni peus, que ni LIull ni
Vilanova no van ser mai alquimistes, i, de fet, el text
que va inocular-me la imatge, signat per Michela

Pereia, també assenyalava que tot aixo eren falor-
nies, pero la imatge era tan potent: els fundadors de
la Catalan Culture alquimistes, nyam nyam.

Tirar d'alquimia em féu present novament
I'article de Valenti Puig i que anar per aquest cami
podia ser persistir en les Rebaixes Ramon Llull, perd
el fet és que tot just el dissabte abans d'embarcar-
me cap a Mallorca havia llegit un text de Luis Racio-
nero al Cultura’s de La Vanguardia, en qué venia a dir
el contrari. A pesar que I'nic moment que el pare
Batllori se li mostra taxatiu i serios fou quan nega el
fet alquimic en Llull i Vilanova, Racionero rebatia els
arguments dels estudiosos i afirmava que no es po-
dia descartar que LIull, ni Arnau, fossin alquimistes,
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trencant una llanga per un suposat Llull “alquimista i
sufi” que havia estat menystingut pels “ortodoxos
clericals” i els “racionalistes anticlericals”. Més enlla
que la gasetilla de Racionero era deliciosa en el sen-
tit que venia a demostrar un cop més la sindrome
JSRQERL, posava emfasi que de Llull no interessava
tant allo que va escriure sind la intencio amb qué va
fer-ho. De fet, en tant que classic, la lectura i la po-
pularitat de les obres de Llull a casa nostra, amb les
honroses excepcions del Llibre d’Amic e Amat i el
Llibre de les besties, eren catastroficament baixes.
Poca gent, llevat d'un grapat de lletraferits, coneixia
i s'havia fet seus personatges lul-lians com el Bla-
querna o el Félix, que no havien esdevingut arque-
tips socialitzats que reconeixien els qui no n'havien
llegit les obres. Ara bé, si que hi havia una cosa de
Llull que era llegida i interessava a la penya: les se-
ves intencions. Es a dir, la seva vida.

Per amenitzar el viatge i posar-se en tessitu-
ra, la Caterina s'endugué un llibre en anglés titulat
Logic machines and diagrams, perpetrat per un tal
Martin Gardner. Divertida, me'n féu llegir un frag-
ment que es trobava en el prefaci: "The reader may
wonder why so much of the first chapter is devoted
to life and personality of Ramon Lull [sic]. The ans-
wer is that Ramon Lull’s life is much fascinating than
his eccentric logic [...]. Lull's Quixotic career is little
known outside of Spain and France, and | make no
apologies for introducing the reader to one of the
most remarkable tragicomic figures of de Middle
Ages”.

I, de sobte, Surredillo

Un cop retornat a Barcelona (I'endema de l'estada a
Lluc abandonarem l'illa), el xup-xup de les idees que
havia tingut ana baixant de to, perd alguna brasa hi
queda, perqué quan, al cap d'uns dies, tot fent un
tomb per la Biblioteca Jaume Fuster, vaig trobar
un aparador que havien muntat els bibliotecaris
amb motiu de I'’Any Llull, que poc originals, no vaig
poder estar-me d'agafar en préstec un dels llibres
que hi havia exposats i del qual desconeixia absolu-
tament I'existéncia.

La Comedia del Beato Remon, doctor il-lumi-
nat y martir de Jesuschrist, néstron patricio era una
obra de teatre barroc, escrita 'any 1702 i d'autor
anonim, que feia un remake de les peripécies vitals
de Llull. En iniciar-ne la lectura tota prevencio que
pogués tenir va desapareéixer ben aviat i vaig deixar-
me emportar per les facécies del Beato Remon i
Surredillo, el seu criat, permanent contrapunt comic
del seu senyor. La peca tenia els seus moments.
Com quan Remon, abans de convertir-se, ganyolava
a la reixa d’Elionor perqué fes acte de preséncia:
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Llull representat com a sant escriptor, església de Sant
Francesc, Palma. Foto: Jordi Vidal

Per vostron amor

Jo pas gran turment,
rebente mon cor

com no us tinch present.

Per vos jo patesch,
amor, molta pena
y també sofresch,
humil, la cadena.

Sino me ajudau,
Jo perdé la vida.
Suplich no tardeu,
sefiora garrida.

O bé, quan Remon es converteix i es retira a
Randa, Surredillo apareix a escena vestit d'hermano
com el seu amo i exclama:

Surredillo, hermita

que és estada te dissort,

mal dormir y mal menjar,

aixo és anar a la mort.

Surredillo, tu vas fuit!

Qui, en el mén, pot pensar

que els teus peccats te hajen duit
haver de ser ermita?

[..]
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El meu senor era rich,
tot ho han renunciat.

Y jo, en veritat, dich
que ell esta desenganat,
empero jo no.u estich.

La lectura de la Comédia exercita novament
en mi idees lul-lianes. Més enlla de pensar que les
Rebaixes Ramon Llull venien de molt lluny, I'accen-
tuacid del caracter tragicomic de la biografia lul-lia-
na revelava el potencial que aquesta tenia. D'alguna
manera, la millor obra de Llull era la seva vida i el fet
que, en la seva época, fos un personatge no entés en
I'Art i fracassat en la tasca missional li donava una
forca al-lucinant. Quants Baugas i Pynchon d’avui no
haguessin pagat per tenir una vida equivocada com
la de Llull per fer que per ella mateixa parlés més
que els seus textos. Pero la Comédia del beato Re-
mon tenia una lectura més local que aquesta, i no
per aixd menys interessant: I'obra va ser escrita amb
la intencio de defensar la figura de Llull just després
que un detractor robés una estatua seva a Palmaiila
destruis. La personificacié de Mallorca se'n queixava
en la Loa altisonant que feia de prefaci al text:

Los fills que he tinguts

y mon balear districte ha produhits
sempre an merescut

ser, de l'orbe tot, molt aplaudits
per ser tant excel-lents,

Reliquiari on reposa la mandibula de Llull, església de
Sant Francesc, Palma. Foto: J.Q.
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en virtuts, lletres y armes eminents;
y particularment

Remon Llull, doctor il-luminat,

que tan injustament,

poc ha, y no sé qui, l'a maltractat.

Quan visitarem Palma amb els Amics d’Els
Classics anarem a raure a un espai que no podia fal-
tar a la Mallorca-parc tematic lul-lia: l'església de
Sant Francesc, on es trobava la tomba de Llull, a la
qual rendirem els honors pertinents. El guia, quan
ens tenia asseguts davant del monument gotic on
reposava el que quedava de Llull, explica les picaba-
ralles entre lul-listes i anitlul-listes que hi hagué a
Mallorca als segles Xxvii i xvii, i destaca afers com
I'estatua de Llull que fou posada en una gabiaiala
qual donaven menjar per ridiculitzar-lo i el nom que
rebia cada bandol: gorrions els pro Llull i marrells els
anti. A la mateixa església de Sant Francesc hi havia
una capella dedicada a LIull i, separada de la tomba,
s'hi conservava una reliquia de la seva mandibula,
que amb no poc morbo vaig observar. La devocio
lul-liana existent a Mallorca, que atribuia poders
curatius a les seves reliquies i que es palesava amb la
iconografia lul-liana present arreu, demostrava que
si en algun lloc LIull aconsegui la popularitat absolu-
ta, esdevenint un classic total, estimat (i odiat) tant
pels erudits com pel poble, Ramon Llull superpop,
aquest era sens dubte Mallorca.

L'0nic foc bo és el que crema els heretges

Les Rebaixes Ramon Llull continuaven arreu del pais
i una munio de gent es dedicava a trencar-se el cap
per veure que podia fer per reivindicar Llull, des de
les editorials que es pujaven a la cresta de l'ona
lul-liana publicant la cinquanta-dosena versio adap-

Les “bésties” lul-lianes aviades al Casinet d'Hostafrancs

pel lliurament dels premis Sambori i Pissiganya. Foto:
Omnium Cultural

tada del Llibre de les bésties fins als qui s’havien em-
pescat de fer una Opera contemporania basada en la
seva vida. Era dificil escapar-se’'n i en qualsevol acte
que no venia a tomb un moment o altre treien el
Cristo lul-lia a passejar. Aixi, el dia 31 de maig vaig
assistir al lliurament dels premis literaris escolars
Sambori i Pissiganya al Casinet d'Hostafrancs, i alli
teniem, amenitzant la vetllada, un grapat d'actors
disfressats dels animals del Llibre de les besties (els
vestits, genials, eren els que havien emprat Come-
diants en la seva mitica representacio de l'obra); i,
entre guardo i guardd, ara representaven I'exempli
del Simi i el Papagai amb I'aparicid estel-lar d'aquest
darrer, ara na Renard feia les seves brometes, i els
nens passant-s’ho pipa i fins i tot jo vaig fer-me una
foto amb la guineu. Era dificil evitar-ho, i el mateix
passava amb els diaris. Les entrevistes i les opinions
sobre Llull eren el pa de cada dia i produien ja can-
sament, pero sempre n’hi havia alguna que deies
xapd, com una entrevista a l'escriptor Guillem Fron-
tera que aparegué a la revista El Temps del 14 de
juny. Frontera tot just acabava de publicar una obra
de teatre, La galera siciliana, que recreava la tragica
relacio que Llull tingué amb l'esclau moro que com-
pra per aprendre arab i, fent gala del seu particular
moment JSRQERL posava el crit al cel pel bonisme
amb qué es parlava de Llull a casa nostra: “La multi-
culturalitat de LIull consistia a reunir les eines cultu-
rals necessaries per destruir l'altre i imposar-li la
propia fe i les propies idees. La multiculturalitat,
pero, és la convivencia enriquidora de diverses cul-
tures. Ell va prendre en consideracio l'altre, pero
només per derrotar-lo. Em sorprén que no hi hagi
una lectura més critica de LIull”.

Frontera la clavava, vaig pensar poc després
quan, per qUestions de feina, em caigué a les mans
el lul-lia Arbre exemplifical i vaig trobar-hi, entre una
munio de proverbis desconeguts per a mi, I'aforisme
“L'Unic foc bo és el que crema els heretges”. Calia
plantejar dubtes seriosos sobre el mantra que Llull
estava a favor del didleg interreligiés? Es tractava
d'un JSRQERL acceptat que calia posar en quaran-
tena? Aquella setmana, vinga Rebaixes Ramon Llull,
vaig assistir a I'Ateneu Barcelonés a una interessant
conferéncia titulada El Papa Francesc i el lideratge en
valors. A l'entorn del Blaquerna de Ramon Llull, en
qué el professor d’ESADE Angel Castifieira i el fildleg
i comissari de I'Any Llull Joan Santanach miraren de
trobar parangons entre el personatge protagonista
de la novel-la lul-liana, que esdevé Papa amb l'objec-
tiu de reformar la Cristiandat, i la meteorica carrera
del papa Francesc. Santanach comenta que dins la
proposta lul-liana les croades tenien un paper se-
cundari, pero que no deixaven de ser-hi, cosa que
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em féu plantejar si la voluntat de didleg de I'escriptor
mallorqui, tot i el celebrat final obert del Llibre del
gentil i dels tres savis, anava més enlla de les dispu-
tes medievals entre savis cristians i jueus per discer-
nir quina era la religié vertadera (com la de Barcelo-
na de 1263 auspiciada pel seu mentor Raimon de
Penyafort), les quals no van ser més que una humi-
liacid per als representants de la religio hebrea.

El raonament de Frontera que, “un cop la llui-
ta militar havia estat enllestida” després de la con-
questa de Mallorca, LIull pretengué a més a més la
victoria intel-lectual, revela i engrandi en la meva
ment la figura d'un Llull obscur que anava rematant
els soldats moros ferits en el camp de batalla, en-
fondint-los el punyal fins al fons, desposseint-los de
la seva anima, cosa que em preocupa, perqué m’'es-
tava posant massa dramatic i aquesta no era la
questio, i vés a saber si Llull fou simplement un
fanatic dialogant, que, obsedit per la seva causa, se
n’ana al Nord d'Africa a conveéncer el personal que la
religi6 mahometana estava equivocada amb el risc
de rebre un bon jec d'hosties, que les rebé, i, tenint
en compte el context béstia en qué visqué, s'havia
d’agrair el matis del dialeg. Gracies Ramon.

Llull avui seria una estrella del rock

Aixi les coses, arriba el 13 de juliol. L'espera havia
estat llarga, pero, finalment, tingué lloc un dels
moments clau de les Rebaixes Ramon Llull: la inau-
guracié de l'exposicid estrella “La maquina de pen-
sar. Ramon Llull i I'ars combinatoria” al totpoderds
CCCB. Hores abans, els mitjans de comunicacio co-
mencaren a bullir amb referéncies entusiastes de la
mostra. “"Ramon Llull es libre porque no tiene mie-
do”, asseverava Amador Vega, el comissari de I'ex-
po, a La Revista de Letras. Siegfried Zielinski, rector
de I'Escola d’Art i Disseny de Karlsruhe i participant
en el col-loqui inaugural, era més optimista a I'Ara:
“Avui LIull seria una estrella del rock, seria molt fa-
mos i agradaria molt als joves”. Un miler de perso-
nes es congregaren al vestibul del CCCB, que escol-
taren impacients els discursos de les autoritats pre-
sents, en la linia que guai és Ramon Llull. La massa,
després que Viceng Villatoro, el director del CCCB,
donés el tret de sortida, es llanga a veure I'exposicio.
El col-lapse fou majuscul. A empentes i rodolons,
vaig anar seguint les sales i, amb el record encara viu
del primer “powerpoint” de la histéria de Miramar,
fou curids contemplar les famoses miniatures de
Kalshure que explicaven la vida de Llull animades
digitalment, pero el fet és que t'havies de barallar
amb altres visitants per visualitzar les vitrines i llegir-
ne els textos i deixar-te endur per una exposicio al-
tament intuitiva, que provocava JSRQERL continues

La curiosa maquina de calcular del lul-lia Leibniz. Exposi-
cio “La maquina de pensar. Ramon Llull i I'ars combinato-
ria”, CCCB

oM <

Il-lustracio a partir de I'Art i I'l-Ching de I'home de la car-
peta, Pere Lluis Pla Boixo.
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davant les associacions que plantejava. “Has anat
mai a I'Escorial? —una veu exclama a la meva es-
quena quan em trobava palplantat davant del llibre
Explicacion del cubo en el Arte Luliana de Juan de
Herrera—. Esta ple de simbologia lul-liana, hi has de
d’anar”.

Vaig girar-me i, enfront meu, rialler, hi havia
Jordi Salat, seguidor de tot el que es referia a l'edat
mitjana i promotor incansable del castell de I'Esplu-
ga Calba, que havia pertangut a l'orde dels Hospita-
lers. La idea que Herrera tingué un JSRQERL quan
construi I'Escorial sobrevola la meva ment i, de fet,
havia llegit feia poc que Felip Il també era un fan de
Llull, vés a saber la influéncia del nostre home en “El
imperio que no se ponia el sol”, perd quan vaig voler
comentar-ho al Jordi, s'havia fet fonedis entre la
rivada de gent. No s’hi valia a badar, allo era la gue-
rra, i si veies la maquina de calcular que havia cons-
truit Leibniz, una mena de calculadora de fusta, t'hi
havies de llangar damunt abans que no ho fessin els
altres.

Tot i que m’havia proposat de no fer conclu-
sions de res, veient el reguitzell de gent que havia
estat influida per I'Art al llarg de la historia, se’'m va
fer dificil no pensar que tot plegat venia a demostrar
les meves conjectures sobre que l'obre literaria de
Llull tingué poca rellevancia a nivell internacional i
que, fins i tot, contemporaniament, llevat de la tra-
duccid que del Llibre d’Amic e Amat feren els surrea-
listes francesos, la major part d'artistes i escriptors
que Llull influi eren catalans. “Jo també vaig escriure
textos d'alquimia” —assegura una dona a I'home que

El procés. Revista contracultural

I'acompanyava enfront del Cuaderno de Alquimia de
Juan Eduardo Cirlot. L’home se la mira incrédul i jo
vaig provar de llegir les cartel-les de la vitrina on hi
havia el Cuaderno per escatir quina relacio tenia Cir-
lot amb Llull. Tanmateix, entre I'aglomeracid i la
foscor de l'escenografia, que no ajudava a la lectura
dels textos, no vaig treure’n I'entrellat i vaig conti-
nuar la visita fins que em vaig trobar enmig d'una
instal-lacio de Perejaume, que es veu que era una de
les joies de la mostra, i alli teniem el Perejaume ju-
gant amb el fet d’arbrar-se i lligant-ho amb el con-
cepte d'arbre lul-lia, tot plegat amanit amb musica
popular catalana.

Allo era el final de I'expo i, amb la sensacio de
no haver-me assabentat gaire de qué anava la
historia, I'emfasi en percebre una interrelacio en tot
acaba produint I'efecte contrari en el meu crani, vaig
arribar al lloc on hi havia els llibres de consulta i,
entre una estesa d'exemplars lul-lians, vaig agafar
un Blaquerna publicat en facsimil recentment per la
Universitat de Barcelona. Per6 no vaig poder llegir-
lo gaire, perqué aleshores reaparegué Jordi Salat i,
quan veié I'exemplar que tenia a les mans, s'indigna:
“Es un error total haver canviat el nom del Blanquer-
na!”. Recentment s'havia publicat una edicio critica
del llibre que establia que el personatge que li dona-
va nom havia de ser Blaquerna, perdent la primera n,
cosa que el Jordi considerava un desproposit. “S'han
basat només en un manuscrit de la Biblioteca Na-
cional de Paris”, es queixa, i tot seqguit em presenta
un home que I'acompanyava, el qual portava el ca-
bell llarg i una carpeta. “"Aquest és dels bons”, digué

Estoig dels fascinants Cromos culturales Raimundo Lulio publicats a la Barcelona dels anys 1950.".
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El moment cabdal quan Elionor mostra a Ramon el pit “lacerado por una terrible enfermedad”. Cromos culturales Raimundo Lulio.
Ramon Llull en plena joventut de “cortesania y epopeya”. Cromos culturales Raimundo Lulio.
Ramon Llull entomant tragicament “els guijarros sobre el cuerpo indefenso”. Cromos culturales Raimundo Lulio.




Salat. L'home obri la carpeta i em regala una il-lus-
tracié que havia fet, que conjuminava I'Art de Ra-
mon Llulli I'l-Ching.

Cromos culturales

Amb la il-lustracio sota el brag vaig sortir al pati del
CCCB, on s'oferia un refrigeri amb motiu de I'expo, i,
pensant que els catalans ens passavem l'estona dis-
cutint sobre minucies com si Blaquerna havia de
portar n o no, pero que alli quedava l'obra de Llull,
amb la valentipuigiana pregunta de qué coi haviem
de fer amb ella, vaig anar a demanar una cervesa a
la barra, en la qual un paio que feia tota la pinta que
no havia trepitjat I'expo intentava convéncer el
cambrer que ho havia fet per aconseguir mam. Vaig
beure i la tensié lul-liana baixa en la meva anima.
D'alguna manera, visionant la mostra, havia matat
el meu cuc lul-lia, la qual cosa em féu felig, visca, era
un home lliure, s’havien acabat les Rebaixes Ramon
Llull!

L'endema organitzarem un sopar al pis amb
la Caterina. Es tractava d'un festival de la croqueta
(la Caterina era una atxa produint aquesta menija).
Entre els col-leques que s‘apuntaren, hi hagué la
Nuria Baguena, coneguda ja d’aquesta historia, la
qual, tot just acabar de menjar, ens féu un regalet a
tots els presents, provinent de la seva fornida biblio-
teca: petits tresors lligats amb el que cadascu feia.
Quan em toca a mi, i vaig ser I'Ultim, em féu arribar
una carpeta on posava “Jordi, Llull per mirar.” En el
seu interior hi havia, oh sorpresa, una joia Ramon
Llull Superpop: els Cromos culturales Raimundo Lu-
lio, publicats per la barcelonina Ediciones Barsal als
anys 5o del segle passat. Eren una “serie de 10 tarje-
tas” venudes al seu moment al modic preu de 2,50
pessetes que explicaven la vida i els miracles de I'es-
criptor mallorqui. Cada cromo representava un epi-
sodi biografic amb una il-lustracié magnifica (la qua-
litat del trag i la impressié eren excel-lents) i, al seu

revers, un text explicatiu escrit en un castella refisto-
lat perd que resultava simpatic: “Transcurrid, pues,
la primera juventud de Raimundo en un ambiente
de cortesania y epopeya, viajando por numerosos
paises y deleitandose no sdlo con las acciones heroi-
cas, sino también con las delicadas canciones de
amor que en aquellas fechas ponian de moda los
trovadores provenzales”.

Aix0 s'havia de celebrar. Corregueren els
gintonics i encenguérem cigars. Els cromos aporta-
ven el seu granet de sorra en la historia dels remakes
de la vida de Llull. Aixi, el famos episodi que Llull
perseguia I'Elionor a cavall, a diferéncia de la versio
que ens havia explicat el guia de Palma, es produia a
la “catedral de Mallorca”, pero, a més a més, no era
dins el temple que ensenyava el pit cancerds a Ra-
mon, sin6 que ho feia posteriorment, presentant-se
un dia a la seva cambra, un cop Llull havia tingut les
visions de Jesus Crucificat. Mentre els meus col-le-
gues s'embrancaven en dissertacions de sobretaula,
vaig capbussar-me en els cromos, passant de l'un a
I'altre, ara Raimundo viatjava per “Egipto, Etiopia y
Marruecos, a fin de conocer a fondo a las gentes que
deseaba evangelizar”, ara, després que el Papa
passeés d'ell, se’n tornava a “Berberia”. “Alli, olvidan-
do todo peligro aprovechd los momentos en que la
plaza estaba llena de gente para predicar en alta voz
la verdad de la Fe Cristiana y la falsedad de la de
Mahoma. Las gentes, irritadas por su predicacion,
comenzaron a tirarle piedras hasta dejarlo por
muerto y el Caid hizo que le pusieran pesada cuerda
al cuello y le metieran en la carcel”. Raimundo ho
tenia pelut: “Conducido a un monticulo, y a una se-
fial del cadi, el que ejercia de verdugo lanzé la pri-
mera piedra, y en seguida la turba fanatica comenzd
a arrojar guijarros sobre el cuerpo indefenso del an-
ciano hasta dejarle muerto”.
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El dinamisme de Salvador Galmeés.
Entre dos centenaris lul-lians

Pere Rossell6 Bover

Inicis
La dedicacié de Salvador Galmés (Sant Lloreng del
Cardassar, 1876-1951) a Ramon Llull es remunta a
I'época d'estudiant al Seminari Conciliar de Sant
Pere (Palma), quan el 1899 és premiat en el Primer
Certamen Cientifico-Literario... per un text titulat
Descripcié de l'arribada y entrega del cadavre del B.
Ramon Lull. Tot i que el tema d'aquest treball venia
imposat per les bases del concurs, la seva eleccio per
Galmés ja indica una atraccio cap a la figura del
beat. Cal aclarir que el Certamen havia sorgit de |'es-
tratégia del bisbat de Mallorca sota el pontificat del
Pere Joan Campins per acostar I'Església mallorqui-
na a la llengua i a la cultura del pais. El bisbe Cam-
pins era un home il-lustrat —fins al moment de ser
nomenat bisbe assistia sovint a les tertulies literaries
del poeta Joan Alcover— que va crear catedres de
llengua catalana i d'historia de Mallorca al Seminari,
tot seguint l'objectiu d‘apartar I'Església mallorquina
de les tendéncies castellanitzants d'un sector del
clergat illenc. Per aix6 no ens ha d'estranyar que un
dels “trofeus” amb qué es premiava els guanyadors
de premis al Certamen... fos un volum de La tradicié
catalana, de Josep Torras i Bages. D’altra banda,
Galmés fou durant uns anys “familiar” (una espeécie
de patge o secretari) del bisbe Campins, la qual cosa
segurament el va amarar de l'esperit reformista i
catalanista del pontifex. Tanmateix, la publicacio de
la Descripcié de l'arribada y entrega del cadavre del B.
Ramon Lull sobretot estimula el caire literari de
Galmés com a narrador, més que no pas el lul-lista.
N’és una prova el fet que el 1903 el text sigui reeditat
en una antologia de prosistes mallorquins titulada
Brots y fulles, aplegada per Bernat Balle i Amengual.
Ara bé, Ramon LIull resta durant uns anys al
marge dels interessos i de les ocupacions de Salva-
dor Galmés, I'activitat del qual es reparteix sobretot
entre els carrecs que ocupa a I'Església i I'escriptura
de relats, amb els quals obté premis i reconeixe-

ments. El retorn a Llull, pero, no tardara a produir-
se. Sera arran de la dimissio de Miquel Ferra com a
director de l'edicio de les obres de Ramon Llull que im-
pulsava la Comissi6 Editora Lul-liana. Ferra, que ha-
via substituit Mateu Obrador al front de l'edicio
lul-liana, va haver de deixar aquesta feina per haver
obtingut plaga com a bibliotecari a Gijon. Aleshores,
segons consta a l'acta de la Comissio Editora Lul-lia-
na de dia 25 d'octubre de 1910, Galmés s'ofereix a
mossen Antoni M. Alcover com a substitut de Ferrg,
oferiment que és acceptat.

El centenari de la mort de Ramon Llull (1915)

Des del principi, Salvador Galmés és un editor dili-
gent de I'obra de Ramon Llull, que emprén la tasca
amb una gran il-lusio. Ara bé, respecte del pla inicial,
el 1910 la publicacid ja duia un retard molt gran.
Entre 1911 i 1914 apareixen cinc volums de les obres
(del v al Ix), si bé no totes les transcripcions d‘alguns
d’aquests volums son d'ell, sind que també n’hi ha
dels editors anteriors. El 1915 Galmés treu a la llum
el volum x, tot i que, segons el pla previ que Mateu
Obrador havia elaborat, aquest any havien d'haver
aparegut els trenta volums de qué havia de constar
tota l'edicio de I'obra catalana de LIull. Per altra part,
I'activitat de Galmés en I'ambit del lul-lisme es dispa-
ra el 1915 arran de la commemoracio del VI centena-
ri de la mort de Ramon Llull. Sota I'impuls del bisbe
Campins, aquesta efeméride es converteix en una
ocasio per donar a conéixer Ramon Llull al poble de
Mallorca en una época en que el fervor popular cap
al beat devia haver minvat en comparacié6 amb
temps anteriors. Aleshores, Salvador Galmés parti-
cipa en diversos actes d’homenatge i exerceix les
funcions de tresorer de la comissio organitzadora
del centenari. El g i el 17 de maig déna dues con-
feréncies sobre Llull: la primera, al Foment del Ci-
visme de Palma i I'altra, al monestir de la Real. Tam-
bé forma part d'una comissid encarregada d'elabo-
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rar un butlleti, la revista Ramon Lull, que tendra
poca durada. El 12 de juny participa en l'exhumacio
de les despulles del beat i en redacta I'acta. | sobre-
tot doéna a la llum la biografia Vida compendiosa del
beat Ramon Lull, obra que li ha encarregat la Comis-
sid Diocesana de les festes del centenari.

La Vida compendiosa del beat Ramon Lull és
un text divulgatiu, que segurament escriu perqué
esta implicat en l'organitzacid del VI centenari i pel
fet de ser el director de I'edicio lul-liana. Pero Gal-
més encara no és el lul-lista expert que trobarem en
textos posteriors. Encara no maneja la cronologia
lul-liana amb la precisio que ho fara més tard, ni
tampoc no té el coneixement dels codexs lul-lians
que arribara a posseir. D'altra banda, 'objectiu po-
pularitzant d'aquesta hagiografia el du a subratllar
més els aspectes religiosos de la vida del beat i a
incidir sobre la dimensio patriotica de Llull. La idea
era convertir Llull en un mite per a la societat ma-
llorquina, tant pels aspectes religiosos com pels in-
tel-lectuals. El llibre esta dedicat precisament al bis-
be Campins, que havia mort feia poc, el mateix 1915,
i a qui Galmés qualifica de “ferventissim devot del
Beat Ramon Lull".

SALVADOR GALMES, prev.

DINAMISME

[{J\;\/ION ]_JUIJ I,J

EDICIO DE LA
ASSOCIACIO PER LA CVLTVRA DE MALLORCA
1935

Si comparam molts dels passatges i de les
informacions que ens dona a Vida compendiosa del
beat Ramon Lull amb els que ens donara en estudis
posteriors, hi podem observar que algunes dades hi
seran corregides. Tanmateix, hi ha la intencio de
defugir els episodis llegendaris, que precisament
son els que més han arrelat en I'imaginari popular.
Per exemple, no hi trobam la llegenda de l'entrada
de Ramon LIull a cavall tot perseguint una dama,
que després li mostra el pit rosegat per un cancer,
cosa que el fa desistir de les seves lascives inten-
cions. Galmés, per referir-se a la vida mundana i pe-
caminosa que Llull hauria dut durant la joventut,
elabora una sintesi redactada en un estil clarament
literari:

Pero també aleshores, oblidat totalment de Déu
i allunyant-se de la fi per queé era creat, enva-
nit de sa alta posicié, de son ingeni, de ses ri-
queses, de sa plantositat, esclataren les seves
passions amb forca volcanica: la fogor del seu
temperament i la bullentor de sa sang d‘al-
mogaver s’expandi a lloure i amb violéncia dins
l‘ambient voluptuds de l'orientalisme de la Ciu-
tat, perfumada encara i transpirant arreu la
sensualitat de les odalisques filles de ['Alcora.

Adonem-nos que Galmés justifica aquest
fragment, que pot semblar més bé fruit de la imagi-
nacio, amb una nota a peu de pagina que remet a
diversos fragments del Llibre de contemplacio i a uns
coneguts versos de Lo Desconhort:

Can fui grans e senti del mén sa vanitat
comencé a far mal en entré en pecat
oblidant Déus glorios, siguent carnalitat.

|, després d’haver-nos parlat del matrimoni
amb Blanca Picany, es refereix a la continuitat en la
vida lasciva que Llull seguia duent amb aquests
mots:

Perd ni la santedat del vincle [matrimonial], ni
la consideracio a sa muller, ni els respectes so-
cials, ni l'amor paternal, ni el perill de ['‘anima,
foren bastants per contenir aquella lascivia
impetuosa, qui sense respecte ni fre trencava
lleis i calcigava conveniéncies morals, i seguia
escandalosament dins la vergonya del vici i la
passio.

Es a dir, Galmés resumeix amb unes descrip-
cions d'un caracter eminentment literari —que mos-
tren el seu estil alhora vigords i poétic, amb el qual
subratlla, sobretot, els aspectes psicologics de Ramon
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Llull— el que el poble havia sintetitzat mitjangant un
episodi inventat.

L'altre episodi llegendari de la vida de Llull
que aqui és eliminat és el referent a la seva mort i al
fet que la nau genovesa que duia el seu cos, a causa
d’una tempesta miraculosa, arribas a Mallorca just a
temps perqué el beat pogués morir a l'illa. Galmés
ho deixa dit de la manera segient, tot eliminant
qualsevol intervencid o explicacio sobrenatural:

Tal volta la intervencid tardana de les autoritats
[musulmanes], temeroses de la venjanca dels
reis d’Arago i de Mallorca, i els bons oficis dels
mercaders cristians, conseguiren deslliurar-lo de
les mans de la plebs furiosa, i l'embarcaren en
una nau de genovesos cap a Mallorca. El cos
malferit i quasi agonitzant, la seva anima se
fonia en llaors i mercés a son Amat qui l'havia
trobat digne de vessar la sang per Ell, després
de cinquanta anys de patiments sofrits amb
goig per sa amor.

Portat a sa patria, consumint-se en el sacrifici
corporal per la sang vessada i el gastament dels
anys, aquella anima privilegiada traspassa d’a-
quest mdn a la vida eterna de son Amat amb
corona de martiri, vers les darreries de [‘any

1315 [...]

La idea que la mort de Ramon Llull no es pro-
dui a Tunis, ni en alta mar, ni tan sols just en arribar a

Ses Sitges, possessio de Sant Lloreng des Cardassar, on va néixer Salvador Galmés

Mallorca, sind quan ja feia mesos que hi era, sera
l'objecte del darrer treball que Salvador Galmés va
realitzar en vida i que va quedar inédit i inacabat. Es
el text titulat La mort de Ramon Lull, que suposam
escrit cap al 1950. Aixo ens fa veure com, malgrat
I'afany de glorificar LIull, Galmés sempre anteposa-
va per damunt de tot la veritat.

La Vida compendiosa del beat Ramon Lull es
caracteritza per sequir un ordre eminentment cro-
nologic i una estructura molt precisa, la qual cosa
respon a la intencio de claredat que Galmés s'ha
fixat. Ara bé, les fonts en qué s'informa son més bé
poques. A l'inici del text ens les relaciona: la Vida
coetania, segons el manuscrit del British Museum de
Londres, del qual la Comissio Editora Lul-liana tenia
una copia; la Vita B. Raimundi Lulli, del P. Antoni
Ramon Pascual; les Disertaciones histdricas del culto
inmemorial del B. Raymundo Lulio, del P. Jaume Cus-
turer, i Documents per [historia de la cultura catalana
mig-eval, d'Antoni Rubid i Lluch. A més, encara que
no ho digui, empra sovint fragments de les obres de
Ramon Llull per provar algunes de les idees expres-
sades en la biografia.

El 1917 la publicacié de l'obra lul-liana queda
paralitzada a causa de les dificultats economiques,
que en bona part sén motivades per la ruptura de
mossén Alcover amb I'Institut d’Estudis Catalans, i

AL )

109



Casa on va viure i va morir Salvador Galmés a Sant Lloreng
des Cardassar

per les desavinences de l'impulsor del Diccionari
amb Galmés. Aquestes divergéncies varen acabar en
una batalla furiosa, en qué ambdds eclesiastics es
disputaren els drets materials i els honors de I'edicio,
que arriba fins als tribunals eclesiastics de Roma.
Durant els anys d'interrupcid de l'edicio
lul-liana, la dedicacid al lul-lisme del nostre autor
queda totalment paralitzada i, en canvi, torna a sor-
gir el vessant de narrador. Un cop superat I'afer amb
mossen Alcover, el 1923 es repren l'edicid de les
Obres Originals del Illuminat Doctor Mestre Ramon
Llull a un ritme considerable. A partir d'aquest mo-
ment, l'activitat lul-liana de Galmés demostra una
forca incontenible. A més, l'alterna amb altres treballs
de tema historic i erudit i també amb alguns contes i
narracions i amb les seves traduccions de M. Porci
Catod (D’agricolia), de M. Terenci Varro (Del camp) i
de M. T. Cicero (De l'orador) per a la “Col-leccio Ber-
nat Metge”, que publica entre 1927 i 1933. Salvador
Galmés havia decidit encarregar-se en solitari de
I'edicio lul-liana, la qual cosa suposava no sols el
complex treball de recerca de manuscrits, comanar-
ne fotocopies i elaborar-ne les transcripcions, sind
també haver de resoldre els nombrosos entrebancs
burocratics i economics amb que l'edicido topava
constantment. El 1923 i el 1926 apareixen els volums
xvil i xviil de les Obres Originals del llluminat..., que
contenen els volums 11 i Il de 'Arbre de Ciéncia; el

El procés. Revista contracultural

1928 donara a conéixer el volum x1v, que conté Pro-
verbis de Ramon, Mil proverbis i Proverbis d‘ensenya-
ment; i el 1930, el Xv, amb Llibre de demostracions. El
1927 Galmés també publica la introduccio i les notes
al Llibre d’Amic e Amat i al Llibre d’Ave Maria, que
constitueixen un volum de la col-leccio “Els Nostres
Classics”. | el 1930 s'edita el primer tom del Llibre de
meravelles, també a “Els Nostres Classics”.

EIVII centenari del naixement de Ramon Llull

El 1932 se celebra el VII centenari del naixement de
Ramon Llull, perd I'activitat lul-liana es va estendre
al 1933, tot enllagant aixi amb el centenari de l'oda
La Patria d'Aribau i de la Renaixenga, i es prolonga
practicament fins al 1935. Aleshores es va tornar a
produir una revifalla de I'activitat lul-liana de Salva-
dor Galmés, que aquest cop adquireix unes dimen-
sions excepcionals. El 1932 mateix treu a la llum el
volum xvi de les Obres Originals del llluminat..., que
inclou els llibres Art demostrativa, Regles introduc-
tories i Taula general. Entre 1932 i 1934 apareixen,
com hem dit, els altres tres volums del Llibre de me-
ravelles en l'edicio d™Els Nostres Classics”. El 1932
treu a la llum I'Ars infusa, publicada a “Estudis Uni-
versitaris Catalans”. El 1933 edita el volum xvii de les
Obres Originals del Illuminat..., que conté Art amati-
va i Arbre de filosofia, desiderat. El 1935 surt un altre
esplet d'edicions lul-lianes preparades per l'escriptor
llorenci: el volum xviil de les Obres Originals del Illu-
minat... amb Llibre d’intencid, Arbre de filosofia d’A-
mor, Oracions e contemplacions, Flors, Oracions de
Ramon, Contemplatio Raymundi i Compendiosa Con-
templatio, i el primer tom del Llibre d’Evast e Blan-
querna, per a “Els Nostres Classics”, obra que que-
dara interrompuda fins al 1948 (tom 11) i no es com-
pletara fins al 1954 (toms 111 1v). El 1936 veura la llum
el volum xix de les obres, que conté el primer tom de
I'obra rimada.

Quant a articles i conferencies, I'activitat de
Galmés és frenética: Respostes a una enquesta. Da-
vant el centenari lul-lia (1932), Cataleg d’obres i do-
cuments lul-lians a Roma (1932), El Libre de Sancta
Maria (1933), Notes de bibliografia lul-liana (1933),
Activitat literaria de Ramon Llull (1933), L’edicio de les
obres originals del Mestre (1934), Ramon Llull, plas-
mador del nostre idioma (1934), Llantia votiva (1934),
Influéncia de Ramon Lull en la fixacié de la llengua
catalana (1935), Ramon Lull dins la historia de la cul-
tura catalana, etc. Alguns d'aquests textos son con-
feréncies que Galmés llegeix a Barcelona, impulsa-
des pels sectors universitaris catalans. Aixi, Activitat
literaria de Ramon Llull és el text d'una conferéncia
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pronunciada el 27 d'abril de 1933 a la Universitat de
Barcelona, sorgida d'una invitacié de la Federacio
Nacional d’Estudiants de Catalunya, i que més tard,
forca ampliada, donara lloc a un altre text: Ramon
Llull, plasmador del nostre idioma (1934). Sospitam
que rere l'activitat lul-liana promoguda per la Fede-
racio Nacional d’Estudiants de Catalunya hi podria
haver una altra figura literaria mallorquina rellevant:
el poeta Bartomeu Rosselld-Porcel. S'ha conservat
una carta del poeta d'Imitacio del foc al nostre lul-lis-
ta, en qué el 1933 li deia que la celebracio del cente-
nari lul-lia estava passant desapercebuda:

26 de gener de 1933

Reverend Mestre:

Ara mateix torn de la catedral on hem cantat un
Te Deum a honor de Ramon Lull, uns quants
estudiants i professors de la Facultat de Filoso-
fia i Lletres. La idea la tinguérem ahir que, com
V. sap, és el dia en qué l’Església de Mallorca
celebra la festa de l'll-luminat Doctor. No va
haver-hi temps d’organitzar-la per ahir mateix i

l'hem celebrada avui. Hi havia —entre altres—

Mossén Riber i el Dr. Jordi Rubié. Ha quedat
molt bé. Hem resat el Te Deum davant de la

tomba de Sant Ramon de Penyafort, el gran
amic de Ramon Lull.

En aquesta ocasio li repetesc el meu agraiment
per la gentilesa que tengué amb mi, fa dies, a
Mallorca.

El saluda cordialment,

Bartomeu Rossellé

Recordem que Rossello-Porcel el 1932 havia
publicat almenys dos articles sobre Llull: “De la dig-
nitat i de la constancia. Setze volums” (El Dia, 21
d’agost),* on comentava l'aparicié del volum xvi de
les Obres Originals del llluminat..., i “El Centenari.
Llulli I'imperialisme” (Mirador, 12 d'octubre), en qué
es referia a la commemoracié del VIl centenari del
naixement del Mestre. La carta i aquests articles ens
fan pensar que no és arriscat deduir que potser Gal-
més fos convidat per la Federacié Nacional d’Estu-
diants a dissertar sobre Llull a la universitat barcelo-
nina per mediacio de Rossello-Porcel.

Perd entre tots els treballs d'aquests anys
destaca especialment el titulat Dinamisme de Ramon
Lull (1934), que és publicat en diverses ocasions: a la
revista Estudis Franciscans (1934); en un opuscle
editat per I'Associacié per la Cultura de Mallorca
(1935); dins la Miscel-lania lul-liana apareguda a Bar-
celona el 1935, i encara el 1948 sortira traduit al cas-
tella servint d'introduccio biografica al volum Obras
literarias de Ramon LIull, publicat a Madrid. Real-
ment, aquest text és una biografia de Llull escrita a
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partir de la tesi central de I'extraordinaria vitalitat
del Doctor Il-luminat originada en I'immens amor
que sentia per Déu, com diu a l'inici:

Tota la vida de Ramon Lull és una intensa efer-
vescéncia de lesperit, una cursa desfrenada
d’inquietuds qui s’encalcen com les ones d’una
mar en perpétua tormenta. Adhuc en els perio-
des de calma aparent, els de gestacio i, diguem-
ne, infancia del seu opus, hi trobam una fermen-
tacio activissima, com un bull de vi en el cup qui
vessa de bromera i deixa anar la fortor revelado-
ra de les seves qualitats incoercibles.

El temp fulmini de l‘anima de Ramon Lull i el
tremp diamanti del seu cos congriaren una bios
ultrapotent, una dinamos formidable i complexa
que dificilment trobariem en cap altre personat-
ge de la historia. [...] Es tot un misteri d'energies
vessades a doll sequit, sense nombre ni mesura,
durant més de quaranta anys de vida, pledejant
sempre i arreu el seu negoci, que era el negoci de
["Amat. [...]

La font inexhaurible d’on brollaven tantes ener-
gies, la combustio interna i vital qui les congria-
va, fou l'amor, la seva passié dominant, abasse-
gadora i irrefrenable, qui l'empenyia fatalment,
gairebé, amb dalers incessants i sempre renove-
llats en pul-lulacié que ens pot semblar anormal
iadhuc morbosa.

Potser amb unes altres dimensions, aquestes
paraules de Galmés també es poden aplicar a ell

Retrat de Salvador Galmés fet pel seu nebot, el pintor
Pere Rossello
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mateix. La seva obra també es caracteritza per una
efervescéncia constant, que explica que durant uns
anys un home sol es faci carrec d’'una empresa tan
ardua com és l'edicio de les obres de Llull. I I'Unic
que en pot donar una idea raonable de les causes és
la devocié immensa de Galmés per Ramon Llull i la
seva obra.

Els Ultims anys
L'activitat lul-liana de Salvador Galmés, pero, rebra
una forta sotragada amb la Guerra Civil. A més, sén
uns anys en qué s'agreugen els problemes de salut
del nostre escriptor. A instancies de Joan Estelrich,
escriu en castella el treball Ramon Lull (Raymond
Lulle) et son chef-d’oeuvre le "Libre de Contemplacié”
per a la revista Occidente. Encara el 1938 apareix el
volum xx de les Obres Originals del llluminat..., que
aplega la resta de la produccié rimada del beat, cu-
riosament editat encara per I'Institut d’Estudis Cata-
lans, juntament amb la Diputacié Provincial de Ba-
lears. L'explicacio que durant la Guerra pogués
apareixer un llibre publicat per institucions dels dos
bandols de la contesa I'hem de cercar en el fet que
Galmés ja devia disposar dels diners de I'Institut
d’Estudis Catalans. La repressio franquista contra la
llengua i la cultura catalanes, les dificultats
economiques de la postguerra i la progressiva malal-
tia de Galmés paralitzaren I'edicio lul-liana. El 1950,
quan Galmés ja no podia continuar l'obra, els fran-
ciscans de Mallorca varen decidir reprendre l'edicio
lul-liana i tragueren a la llum el volum Xxi, transcrit
pel P. Miquel Tous, amb una introduccié del P. Rafel
Ginard i Bauga, que realment és un homenatge a
Galmés i un reconeixement de la seva labor. Tanma-
teix, aquest volum no va tenir continuitat.
Precisament, la carta segient és molt indica-
tiva de la depressio animica de Salvador Galmés en
els Ultims anys, motivada per la impossibilitat de
continuar l'obra a qué havia dedicat els afanys i els
esforcos de la major part de la vida. Galmés respon
al P. Rafel Ginard, que havia d'elaborar el proleg al
volum XXI, amb aquestes paraules amargues:

Me sorpén molt l'encarrec que heu acceptat
d'escriure sobre els meus treballs literaris i les
meves activitats editorials lul-lianes. Jo
preferiria que esperasseu després de la meva
mort, si bé de fet, literariament i socialment no
som més que un difunt. De totes maneres vos
agraesc de bon cor que hageu acceptat
l'encarrec per la gentilesa i benvolenga que aixo
revela de part vostra en vers de mi. Gracies!

La mica d‘agilitat que tenia antany per a
escriure, I’he perduda gairebé de tot. [...]

Vos prec que no em tributeu elogis ditirambics
que sempre saben una mica a falsedat i buidor, i
vos repetesc que preferiria no parlasseu de mien
vida meva, perqué confés i reconec que no tenc
mérits positius a bastament. Me tenc per un
fracassat en tots els ordres.

Salvador Galmés va morir el 25 d'abril de 1951
a la seva casa de Sant Lloreng del Cardassar. L'edicio
de I'obra lul-liana en catala no fou represa fins el
1991, quan va aparéixer el primer volum de la “*Nova
Edicio de les Obres de Ramon Llull” (NEORL),
gracies a la constitucié del Patronat Ramon Llull,
format per les conselleries de Cultura dels governs
de Catalunya, del Pais Valencia i de les llles Balears.
Aix0 ddna una idea de l'esfor¢ dut a terme per Gal-
més, en una época en qué no es disposava dels
mitjans técnics ni dels recursos economics actuals.

Galmés va considerar que l'edicio de l'obra
lul-liana no era tan sols una feina important des del
punt de vista intel-lectual, sin6é també dins el procés
global de retrobament del nostre poble amb la seva
personalitat. Veia com el poble mallorqui, i en gene-
ral tot el poble catala, pagava amb l'oblit i el desin-
terés el deute que tenia amb Ramon LIull, gracies al
qual la cultura catalana ocupa un lloc dins l'europea.
Pensava que Llull era un desconegut per la seva
propia gent, per la qual cosa l'edicio de les seves
obres era una feina essencial en el procés global de
reconstruccid nacional. L'any 1934, arran de la
commemoracio del VII centenari del naixement de
Llull, Galmés havia promogut la construccié d’'una
llantia d'argent que havia d'estar encesa dia i nit
davant el sepulcre de Ramon Llull a I'església de
Sant Francesc de Palma. Aquesta llantia havia de
contenir el foc simbolic del nostre amor pel beat. Un
amor que no podia ser separat del llegat linguistic i
cultural de qué procedim, de la nostra personalitat
catalana. Galmés ho deia a l'article Llantia votiva
amb aquests mots, encara plenament actuals, amb
qué volem acabar el nostre article:

Hi convidam tothom, perd especialment tots
aquells que ja han recobrada consciéncia de la
propia personalitat nacional i que tenen per
afronta i escarni a la gran figura de Ramon Lull
tota parodia d’homenatge que no s’inspiri en el
reconeixement i en la professio d‘aquelles valors
que assenta definitivament la intel-ligéncia i el
cor del primer dels nostres savis i dels nostres
mistics.

Notes
1. Reeditat amb el titol “Les obres de Ramon Llull. Setze
volums”, La Publicitat (8 setembre 1932).
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De la contemporaneitat de Ramon

Llull al misticisme de lI'art
Stella Rahola

(97) Demanaren a l'amic de qui era. Respos: —
D'amor. — De qué est? — D'amor. — Qui t'ha
engenrat? — Amor. — On nasquist? — En amor.
— Qui t'ha nodrit? — Amor. — De qué vius? —
D'amor. — Com has nom? — Amor. — D'on
véns? — D'amor. — On vas? — A amor. — On
estas? — En amor. — Has altra cosa mas amor?

—. Respos: — Hoc, colpes e torts contra mon
amat. — Ha en ton amat perdé? —. Dix ['amic

que en son amat era misericordia e justicia, e per
ago era son hostal enfre temor e esperanca.

En forma d’aforisme sufi, Ramon Llull, al Lii-
bre d’Amic e Amat, descendeix per traduir el signifi-
cat de Déu vers una sola paraula: amor. Aquest pen-
sament interromp la seva subjectivitat per parlar en
nom de la divinitat, resultant transformador alhora
que agermana l'esperit de qualsevol religid. Es trac-
ta d'una reduccié maxima del llenguatge per expres-
sar la divinitat i representa un radical esfor¢ per a
I'acostament de l'abstraccid. Llull destrueix aqui el
llenguatge per construir un enteniment comu que
faci d'assemblatge als diferents dogmes religiosos
(musulma, jueu i cristia). “L'amor considerat com
una ciéncia i com un entendre. El savi és aquell que
fa, de l'objecte de I'enteniment un amor i de I'objec-
te de I'amor el seu enteniment; alla on I'amor entén i
alla on I'enteniment estima” (Amador Vega). Aques-
ta reduccio extrema esta absolutament subjecta no
només al llenguatge, sind que també porta implicita
la renuncia de la imatge: destruccio-sacrifici-desfi-
guracio vers construccio-creacio-figuracio. L'impuls
de I'abstraccio en el llenguatge és també I'impuls de
la desfiguracio.

Llull sosté que les religions jueva, cristiana i
musulmana son la mateixa, el que les diferencia son
els seus profetes, un per a cada poble diferent. No
fixa importancia en els dogmes de la fe, les dife-
rents religions no es trobaran amb un llibre sota la
ma, sind que és necessari trobar un ambit de sus-

pensid de la fe, de renUncia. Es per aquest motiu que
Ramon LIull planteja una gramatica comuna, que és
la seva coneguda Arts combinatoria. L'art combinati-
va, aixi com les diferents taules l6giques que li ser-
vien com a demostracio racional, tenien com a ob-
jectiu provar d’'una manera mecanica la certesa del
joc racional de I'individu i de l'ordre natural i cosmic
a partir de la comprensid i posada en practica dels
valors divins absoluts (Bondat, Grandesa, Eternitat,
Poder, Saviesa, Voluntat, Virtut, Veritat i Gloria).
Com a resultat, es conforma un atles de conceptes
que permeten un cop més la sintesi a termes essen-
cials que, associats de diferents maneres, possibili-
ten relacions multiples cognitives. La conclusio d'a-
quest planteig és que la veritat ha de ser una veritat
filosofica, substrat d’una creenca racional.
Continuant en referéncia a aquest reduccio-
nisme lul-lia, al Llibre d’Amic e Amat, el deixeble
questiona al mestre: qué és religid?, on es respon:
netedat de pensa. Per tant, puresa de cor, s'ha d'es-
combrar sobre tots els idols de la religid, es tracta
d’una experiéncia pura, on la vacuitat és la realitat.
Tant el budisme i el judaisme com lislam son
aniconics, és a dir, no hi ha imatge. Al llibre de I'Exo-
de hi apareix la prohibicié “no et faras imatges de
Déu”. Tot i que Déu es manifesti en la naturalesa, el
principi se sustenta en una abstraccio radical. Poste-
riorment, el cristianisme converteix Déu en home i
aixo possibilitara la seva representacid. No obstant,
aix0, en la nostra historia hi han conviscut periodes
(guerres, revolucions politiques i culturals...) on
s’han perseguit les imatges religioses. Aquest fet
possibilita qUestionar-se sobre on es poden fona-
mentar les coses. La resposta rau en el fet que no-
més es poden sostenir en el buit, ja que el fona-
ment no pot ser fonamentat. En el Llibre d’ascens i
descens de l'intel-lecte (Liber de ascensu et descensu
intellectus), Llull diu: “Precisament hi ha un ésser
etern, que si no I'hagués, el que primer va ser s’hau-
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ria hagut de donar principi a si mateix, i aixo és im-
possible; a aquest ens etern i sense principi, que
dona principi als altres ens, anomenem Déu". Si el
principi és el buit, el mistic és aquell capag de sentir
I'abséncia.

En el mdn modern, hi ha una especial trans-
lacio de la religio a altres camps, a les arts, espe-
cialment a les plastiques que no es diferencien d'a-
questa voluntat ascética de la religié primitiva. En
un suposit, el mdn actual amb la seva sobresaturacio
d'informacio i d'imatges podria confluir també cap a
una nova carrega contra la imatge. Actualment exis-
teix una idolatria que convindria allunyar, ja que l'art
precisament té aquesta capacitat de transgredir les
imatges. L'art dona una via sensible a la possibilitat
d’expressar alguna cosa que esta més enlla d'allo
sensible: les formes espirituals o mentals. Una d'a-
questes vies és l'abstraccio que se suporta com a un
fort moviment espiritual. Com a exemple, el pintor
Mark Rothko diu que l'obra ha de progressar cap a la
claror, fet que significa I'eliminacio de tots els obsta-
cles entre ell i la idea i entre la idea i I'observador,
i son els aspectes que situa com a destorbs, la
memoria, la historia o la geometria. Afirma també
que les troballes plastiques van sempre per davant
de la idea i que si existeixen semblances entre les
formes arcaiques i els nostres simbols, no es deu al
fet que derivem conscientment d'ells, sind que pre-
cisament ens refereixen a estats similars de cons-
ciéncia i de relacio amb el mon. Per tant, Rothko
rebutja parlar d’idees primordials o d'arquetips per
ascendir a un estat més substancial de les coses.
Agquesta és la finalitat de I'artista, el poder expressar
les Uniques coses que son essencials i aconseguir
mitjangant una distorsid de les aparences, I'obtencié
d’uns models interiors. El proposit de I'art, per tant,
rau en produir alguna cosa que estigui dirigida cap a
I'interior. Al-legoricament en el pensament lul-lia,
el cami a I'ascens de l'enteniment ha de culminar en

el grau de la contemplacid i de la vida mistica, a la
recerca de Déu en la intimitat del nostre ésser. En
aquest nivell ja no actua la sensibilitat externa ni la
memoria, sind que Unicament entra en joc la con-
templacio interna i silenciosa de la saviesa i la veritat
divines presents en nosaltres. Per assolir aquest es-
tadi, Ramon Llull ens parla de l'enteniment i la vo-
luntat com a fonaments, voluntat que esdevé
aquest acte implicit d'amor.

De fet, en relacio amb aquesta demolici6 de
la imatge, el moment d'inici de la desfiguracié del
cos huma en la seva representacio assenyala preci-
sament aquest retrat interior, cosa que indica que es
tracta d'un substrat fenomenologic. La fenomeno-
logia es pregunta sobre les certeses que podem
abastar quan diem que coneixem alguna cosa. Son
les condicions que fan possible el saber. Edmund
Husserl, un dels pares de la fenomenologia, se su-
porta en el caracter aprioric que Ramon Llull molts
segles abans havia manifestat en el seu ars genera-
lis: la ciéncia logica no es pot basar ni en la psicolo-
gia ni en cap altra ciéncia, ja que totes les disciplines
cientifiques ho son pel fet d’estar en harmonia amb
les regles de la logica. L'art és un lloc d’'una immensa
intimitat, que emprén l'apertura dels espais interiors
i ocults cap a l'exterior. Es una extroversié en el sen-
tit que trasllada allo invisible a I'observador. Les
dues vies, la interior i l'exterior, faciliten a I'ésser
huma la clau per comprendre que Déu és el sentit de
I'existéncia. Per aconseguir-ho, I'art ha d’oferir mate-
rials per a l'elaboracié d'una estética que es rela-
cioni amb I'hermenéutica del fenomen religios del
nostre temps. Aixo significa I'acostament a la com-
prensio del misteri a partir d'un lloc de silenci precis.
Es aquesta vacuitat la que ens permet anar cap a
una profunditat desconeguda capag de produir una
commocio. L'art és una via de perfeccid, no d’ell ma-
teix, sind de perfeccio de la vida, de la vida beata.
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“No cal ser pescador de perles”
El Llibre d’Amic e Amat, de Ramon

Llull a Jacint Verdaguer

Joan Santanach

Entre Ausias March i Ramon Llull

Per a Jacint Verdaguer, com per als seus contempo-
ranis, Ausias March era el maxim referent de la lirica
catalana. L'any 1867 el va esmentar com a tal en el
famos discurs, en tants aspectes fundacional, de la
Font del Desmai, on va esgrimir el “Qui no és trist,
de mos dictats de cur” contra la poesia burlesca i
vallfogonesca. La poesia havia de ser greu, no pas
bufonesca. Va citar March en diversos altres parla-
ments solemnes, com en el discurs presidencial dels
Jocs Florals de Barcelona del 1881*. Ausias March
havia estat, i va continuar sent, el maxim exponent
de la lirica catalana antiga, aquell al qual calia fer
referéncia a I'hora de buscar unes arrels per a la tra-
dicio poética del pais.

La influéncia del valencia havia estat profun-
da i constant durant molt de temps. Des de mitjan
segle xv, encara en vida seva, havia sorgit un ampli
estol de poetes que ausiasmarquejaven de manera
evident.2 Al segle xvi Pere Serafi i Joan Pujol van
continuar reivindicant-lo com a mestre, alhora que el
llegien els poetes del Siglo de Oro castella. Durant el
Barroc, amb el canvi de model literari, Ausias March
es va veure arraconat, pero el romanticisme va re-
cuperar-lo. El 1840, com a suplement a les poesies
del Rector de Vallfogona, es van publicar cinc poe-
mes seus, i el 1864 Francesc Pelagi Briz va impulsar
la primera edici6 moderna de la seva poesia. Més
tard, encara dins del segle xix, van arribar les edi-
cions de Francesc Fayos i d’Antoni Bulbena.

Malgrat que l'esmenti en les grans ocasions,
la poesia de March té una preséncia més aviat dis-
creta en I'obra de Verdaguer. Entre els dos poetes hi
havia poca coincidéncia d'interessos i, probable-
ment, de temperament, de manera que les possibles
represes marquianes en |'obra del de Folgueroles en
realitat son poques i controvertides.3 Si hem de bus-
car-li afinitats amb algun autor antic, Ramon Llull
se’ns presenta com un referent molt més proper, al

qual si que va acudir en nombroses ocasions.

Detectem lectures i lemes lul-lians des de
I'inicial Idil-lis i cants mistics, del 1878; en el Somni de
sant Joan, de quatre anys més tard, Verdaguer va
incloure el poema “Ramon Llull”, i el mallorqui es-
devé ben present durant el periode, tan dificil, de
mitjan anys noranta, en poemaris com Roser de tot
l‘any o bé Flors del Calvari. També en Aires del
Montseny podem llegir una poesia, la que tanca el
recull, dedicada al savi mallorqui, “Al beat Ramon
Llull”, que va datar a Barcelona el 18 de novembre
de 1900. Entre tots els titols verdaguerians, pero, el
més lul-lia, com no podia ser altrament, i en el qual
es produeix una més estreta identificacio amb Ra-
mon Llull, és Perles del Llibre d’Amic e Amat, consti-
tuit per una amplia seleccié de versions i glosses
poétiques dels versicles del famods opuscle mistic
lul-lia. | on, a més, recupera algunes de les composi-
cions vinculades a Llull que havia inclos en obres
anteriors.

Lectors, comentaris i impressors del Llibre d’Amic
e Amat

Entre tota la produccio literaria de Llull, el Llibre
d’Amic e Amat és el text que ha gaudit d'una més
important difusid. Ramon Llull mateix degué ado-
nar-se de sequida de les possibilitats que oferia i va
decidir aprofitar-les fent-lo circular al marge de la
novel-la per a la qual I'havia concebut. Aixi, després
d’haver fet traduir el Blaguerna a l'occita i possible-
ment ja al francés, va optar per impulsar una versio
llatina, no pas de la novel-la completa, siné que en
aquesta ocasio es va limitar al Llibre d’Amic e Amat.
Va ser en llati que el va enviar a Pietro Gradenigo,
dux de Venécia, com a part integrant d'un manuscrit
compost l'any 1289, que encara es conserva a la Bi-
blioteca Marciana de la ciutat. No és sobrer remar-
car que no sols el va extreure de la novel-la, sind que
el va situar com a segona part d'un llibre nou, escrit
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per a l'ocasio, en qué també apareix el personatge
de Blaquerna, el Liber super psalmum “Quicumque
vult”.4

L'obra ben aviat va comencar a cridar |'aten-
cio dels lectors. Ja l'any 1335 tenim constancia de
I'elaboracio d'un primer comentari dels versicles que
el componen. LIull mateix havia remarcat que eren
textos que requerien una certa reflexié per extreu-
re’'n el sentit ocult. D'aquest comentari, compost a
Valéncia, només ens n’ha arribat una sintesi en llati
del segle xvi, actualment a la Biblioteca Ambrosiana
de Mila. Del 1492 és un segon comentari, afortuna-
dament conservat. Es interessant remarcar que l'au-
tor d'aquesta glossa no la va elaborar Unicament
mogut per la devocio, sind que mostra uns conei-
xements teoldgics, filosofics i sobre I'Art de Ramon
més que acceptables. Entre els comentaris del Llibre
d’Amic e Amat, s'ha d'esmentar igualment el que va
elaborar, entre 1687 i 1692, sor Anna Maria del San-
tissim Sagrament, religiosa mallorquina del convent
de Santa Caterina de Palma; a més de diverses
coOpies manuscrites, I'extens comentari de sor Anna
Maria va ser parcialment imprés, en una traduccio
espanyola potser deguda al lul-lista Antoni Ramon
Pasqual, durant el segle xvi.

El lector més influent del Llibre d’Amic e Amat
va ser, sense cap mena de dubte, I'editor Jacques
Lefévre d’Etaples. Li devem diverses edicions d'o-
bres lul-lianes, totes en llati, entre les quals la prime-
ra de l'opuscle mistic, apareguda a Paris el 1505.
Lefévre i el seu cercle van fer-ne una nova, i sovint
innovadora, versio en la llengua savia, malgrat que
en el prefaci es doni a entendre que reproduien la
medieval. El volum s‘obre amb els dos primers lli-
bres —parts, en podriem dir— del Llibre de contem-
placié, aixi mateix en llati, i sols a continuacio s'hi
recull el Libellus Blaguerne de amico et amato. Que
aquesta segona posicid no ens confongui. Lefévre i
els seus col-laboradors van dedicar esforcos consi-
derables a l'opuscle, fins al punt que van substituir-hi
gairebé una cinquantena de versicles originals per
altres de nous, inspirats en el mateix model que Llull
els proporcionava, per bé que amb un estil retori-
cament més enriquit. Els versicles eliminats, en can-
vi, son de vegades els que tenen una orientacid fi-
losofica més marcada, encara que no sembla que
aquest fos I'Unic criteri de seleccid. També hi va tenir
un pes important l'aspecte estilistic.5

El prestigi de Lefévre entre els cercles erudits
europeus, com també el fet que la seva edicio fos la
primera que se'n publicava, van condicionar la resta
d’edicions. Aixi mateix, per la gran difusié que va

adquirir. Es especialment significatiu el cas dels ver-
sicles apocrifs, que es van incorporar a la tradicid
textual de I'obra amb tota naturalitat. Devem, aixi
mateix, a Lefévre el nombre exacte de 365 versicles,
un per a cada dia de l'any. Llull insinuava aquesta
xifra en afirmar que Blaquerna “comenca son llibre,
lo qual departi en aytants versses con ha dies I'ayn”,
per bé que, en realitat, no va passar d'escriure’n
357.5 Val a dir que a l'edicié de 1505 es numeren els
versicles per primer cop —no sense alguna badada.
Bona part d'aquests canvis, ben documentats, van
passar a les edicions posteriors, impreses a Alcala
de Henares el 1517, a Colonia el mateix any, a Paris
el 1585 i el 1632, a Rouen també el 1632 o bé a Ams-
terdam el 1711.

En detectem igualment la influéncia en la
primera edicio de la versi6 catalana del Blagquerna,
que és també la primera impressid de qualsevol Ili-
bre lul-lia en catala, publicada a Valéncia el 15217
Amb aquesta edicio, Joan Bonllavi, que és qui la va
preparar, pretenia actualitzar I'obra i aconseguir que
s'hi interessés un public nou. Per aix0 va adaptar-ne
I'estil al gust més retoric i llatinitzant de I'época i en
va modernitzar la llengua. En va fer, segons afirma
ell mateix, que era de Rocafort de Queralt, una “tra-
duccid valenciana”. No cal discutir ara el valor, molt
més estilistic que linguistic, que s’ha d'atorgar a
aquest qualificatiuv d'época. La bibliografia sobre el
tema ja és prou amplia.

Bonllavi era un lul-lista actiu i ben connectat,
que sobretot pretenia que I'obra de Llull es difon-
gués. També volia, és clar, com qualsevol editor,
vendre llibres. Com a impulsor de I'edicio, es va mos-
trar atent als corrents filologics que comencgaven a
imposar-se a Europa, cosa que el va dur a ser el pri-
mer que va aplicar uns certs criteris filologics a I'es-
tabliment d'un text en catala. Va consultar diversos
manuscrits medievals del Blaquerna i les edicions
llatines, llavors recentissimes, del Llibre d’Amic e
Amat. Va ser aixi com va constatar que en la versio
de Lefévre d’'Etaples hi havia uns quants versicles
que no localitzava en els manuscrits als quals tenia
accés. Eren els passatges apocrifs que Lefévre i
companyia hi havien incorporat. La reputacio de
I'editor parisenc degué decidir-lo a traduir-los al ca-
tala i incorporar-los a l'edicié que preparava. Aixi va
acabar de donar-los carta de naturalesa.

El text imprés per Joan Bonllavi va tenir una
acceptacio important. Encara se’n conserven uns
quants exemplars, repartits per diverses bibliote-
ques. Es possible, com se li ha retret més d'un cop,
que aquesta impressio propiciés la perdua d‘alguns

118



manuscrits anteriors. No hi ha dubte que la tradicid
manuscrita catalana medieval del Blaguerna és molt
migrada, amb un Unic manuscrit del pas del xiv al xv
en el qual, a més, manquen alguns folis al co-
mencament. El fet que el text dels folis perduts, que
abasten els quatre primers capitols i parts del cinqué
i del sise, només s’hagi conservat en el catala mo-
dernitzat de 1521, va enardir les ires d’alguns pro-
homs lul-listes del segle XX, que per aquesta rad van
dedicar diversos exabruptes a l'esforcat editor de la
Conca de Barbera. Sigui com sigui, durant més de
tres segles I'edicié de Bonllavi va ser per a molts lec-
tors el mitja principal, si no I'Unic, d'accés a la no-
vel-la, cosa que implica que també ho va ser per al
Llibre d’Amic e Amat.

Jacint Verdaguer, lector de Ramon Llull

Es de l'edici6 de Joan Bonllavi que provenen els cent
seixanta versicles de I'obra apareguts a La Veu del
Montserrat I'any 1881. Aquesta edicid, titulada Dia-
logacions y cantichs de amor entrel amich y lamat, del
B. Ramon Lull, anava precedida d'un proleg anonim,
segurament atribuible a Jaume Collell. Jacint Verda-
guer, amic de Collell i col-laborador habitual de la
revista, havia tingut ocasio de llegir I'obra de Llull
alguns anys abans, cap al final de la década dels se-
tanta, en establir-se a Barcelona després del periode
com a capella de vaixell.

La relaci6 amb Marian Aguild, director des
del 1872 de la Biblioteca Provincial de I'antic mones-
tir de Sant Joan, llavor de I'actual Biblioteca Univer-
sitaria, li havia facilitat I'accés a la produccié de Llull.
Aguild, que per aquells anys devia treballar en el
Llibre de l'orde de cavalleria, publicat el 1879 en una
vistosa edicio amb lletra gotica, degué posar a les
mans de Verdaguer diversos titols lul-lians. Tot sem-
bla indicar que el de Folgueroles de seguida va inte-
ressar-se pel Llibre d’Amic e Amat, que va llegir en
I'edicio de 1521. Va ser en aquell moment que en va
elaborar una primera copia manuscrita, que al llarg
dels anys va anar revisant i completant.® Al final d‘a-
questa copia hi ha igualment alguns passatges ex-
trets de les Obras rimadas que Jeroni Rosselld havia
publicat el 1859, probablement també conegudes
per mitja d’Aguilo.

Durant els anys setanta es van dur a terme
diverses publicacions que reivindicaven la figura
del beat. En destaca el volum aparegut amb motiu
del sisé centenari del monestir de Miramar, Home-
nage al Beato Raimundo Lull en el sexto centenario de
la fundacidn del colegio de Miramar, precedit per un
doble festeig mallorqui, literari i religios. La celebra-

Ci6 s'havia de dur a terme al novembre de 1876, pero
la impossibilitat de I'arxiduc Lluis Salvador, que
en va ser el promotor, d'arribar-hi a temps, la va en-
darrerir fins al gener del 1877. Una tempesta havia
desviat el rumb del iot en qué viatjava i I'home va
aprofitar per fondejar en “las playas de Bugia rega-
das con la sangre del esclarecido martir”.9 A I'home-
natge hi va col-laborar la flor i nata de la intel-lectua-
litat illenca: Josep M. Quadrado, Jeroni Rossello,
Pons i Gallarza, Tomas Aguild, Joan Alcover, Mateu
Obrador, Miquel Costa i LIobera i uns quants més.

Tot plegat degué contribuir no sols a donar a
coneixer la figura de Llull, siné també a despertar
I'interés de Verdaguer, que en aquells anys copiava a
ma versicles del Llibre d’Amic e Amat. No és estrany,
doncs, que emprés diversos passatges de Llull, en
compto una mitja dotzena, com a lemes dels /dil-lis i
cants mistics (1879). N'hi ha de procedents del Llibre
d’Amic e Amat, com també del Cant de Ramon o de
la Medicina de pecat. Cita, aixi mateix, els “celestials
col-loquis de I'’Amic i 'Amat”, al costat d‘altres refe-
rents mistics, en el prefaci que va afegir a la segona
edici6 del poemari (1882).%°

Més enlla dels lemes i les citacions, és remar-
cable que ja en /dil-lis i cants mistics Verdaguer va
incloure una primera reescriptura en vers del Llibre
d’Amic e Amat. El poema "“Talis vita finis ita” és una
versio en heptasil-labs del versicle 83 de I'obra
lul-liana, que Verdaguer va llegir en I'adaptacié que
n'havia fet Joan Bonllavi, en I'edicio del qual consta
amb el numero 87. Dono a continuacio les dues ver-
sions del versicle, la de l'edicio critica del text de Llull
i laimpresa per Bonllavi el 1521:

Encerchava ‘amich son amat e atroba un home
qui muria sens amor; e dix que gran dampnatge
era d'ome qui muria a nulla mort sens amor.

E per a¢o dix l‘amich a ['home qui muria: —Di-
gues, per qué mors sens amor?

Respos: —Per ¢o cor sens amor vivia. (Llull,
2012, p. 102)

87. Cercava l'amich al seu amat e troba un home
qui moria sens amor; e dix: —Ah, quant gran
dan és que los homes consevulla que muyren,
muyren sens amor!

E per ¢o dix lo amich a 'home qui moria: —Di-
gues-me, home, per qué mors sens amor?
Respds: —Perqué sens amor vivia. (Llull, 2016: f.
CIXr)

El lema que Verdaguer adjunta a aquest

poema en [dil-lis i cants mistics és pres de la inter-
venciod en discurs directe que Bonllavi havia introduit
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al primer paragraf del versicle lul-lig; és un passatge
que, potser perque li interessava com a lema, ni re-
cull ni adapta als versos de la composicio:

Talis vita finis ita

jAh!, quan gran dan és que los homes,
comsevulla que muiren, muiren sens amor.
Ramon Llull

Un penitent del desert

Troba un home que moria,
Que moria sens l'amor

De Jesus i de Maria:

—¢Per qué moriu sens amor?
—Perqué sens amor vivia.
(Verdaguer, 2005, p. 98)

Abans de concebre la composicié de les Per-
les, Verdaguer va adaptar alguns altres versicles pro-
cedents del Llibre d’Amic e Amat. En trobem, al-
menys, en Lo somni de sant Joan (1887), en qué el
poema “Ramon Llull”, ja esmentat, parteix del ver-
sicle 295 (311 en la numeracié de Bonllavi),** un pa-
rell més en Roser de tot ‘any (1893), corresponents
als dies 18 i 21 d'octubre, i el poema “Caiguda” en
Flors del Calvari (1896). Tots els esmentats, que no
son els Unics poemes verdaguerians que mostren el
rerefons de l'opuscle lullia, va recuperar-los en
compilar el volum de les Perles —es tracta de les
Perles 311, 54, 4 i 35, respectivament. També va in-
corporar-hi el “Talis vita finis ita”, malgrat que I'ha-
via escrit feia bastants més anys, aquesta vegada
com a nUmero 84. Hi va fer, pero, algun canvi: a més
de prescindir de titol i lema, va substituir-ne el pri-
mer vers sobre el penitent al desert per “Cercant
I'amic a I'Amat”, que situa el poema en un context
inequivocament lul-lia.

Entre les primeres lectures verdaguerianes
del Llibre d’Amic e Amat, fetes sobre I'antiga edicio
de 1521, i la concepcid de les Perles com a conjunt
articulat, es van escolar una colla d'anys, durant els
quals s'inicia la publicacié d'una nova edicié del Ili-
bre de LIull. Cap al 1886 en van aparéixer els primers
fascicles. L'editor i impulsor de I'empresa, que incloia
altres titols del beat, va ser Jeroni Rossello. El 1859,
gairebé trenta anys abans, el mateix Rossell6 havia
publicat un extens volum amb les Obras rimadas, on
havia compilat bona part de la produccid en vers de
Llull, obres técniques i alguns apocrifs inclosos, perd
no el Llibre d’Amic e Amat, sequrament perque és
escrit en prosa. Uns anys més tard, a comencament
dels setanta, Marian Aguild li havia encarregat una
edicio del Llibre de meravelles |ul-lid per a la seva

El procés. Revista contracultural

“Biblioteca Catalana”. La publicacio de I'obra, també
en fascicles, va ser lenta, fins que el 1885, quan ja
s'havia impreés gairebé tot el text, Jeroni Rossell6 va
decidir abandonar el projecte i tirar endavant la seva
propia col-leccié de llibres lul-lians.*> Un seguit de
malentesos havien allunyat els dos prohoms mallor-
quins.

L'edicié del Llibre d’Amic e Amat de Jeroni
Rosselld no és completa. Els sis fascicles que se'n
van imprimir, en un moment que no podem precisar
entre els anys 1886 i 1892, arriben fins al versicle 271.
La novetat és que l'editor va partir d'un manuscrit
del pas del segle xiv al xv, i que aixi mateix hi va tenir
present un altre codex de 1646, a més de les edi-
cions de Lefévre i Bonllavi.3 Amb voluntat de facili-
tar-ne la comprensio, a més, Rosselld hi va incloure,
a peu de pagina, una parafrasi dels versicles en cas-
tella. Després d'aquesta edicid, incompleta, en fas-
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cicles i amb una circulaciéo molt reduida, sols desti-
nada als subscriptors, va caldre esperar fins al 1904
perqué Mateu Obrador publiqués finalment un Llibre
d’Amic e Amat en un volum unitari i amb una distri-
bucié acceptable. Jacint Verdaguer, que feia dos
anys que havia mort, no la va poder veure.

La redaccio de les Perles

El que Jacint Verdaguer si que va poder consultar
van ser els fascicles de l'opuscle lul-lia preparats per
Jeroni Rossello. Ell mateix explica les circumstancies
en qué van arribar a les seves mans, després de
queixar-se amargament de les dificultats per accedir
al llibre,

que és rarissim i sols se troba en el recé més
amagat de les biblioteques. Per qué, en un
temps en qué la premsa tot ho devora per a
escampar-ho l'endema als quatre vents de la
publicacié, sols L’Amic i '’Amat, el veritable llibre
d’or de nostra literatura, és poc més conegut
que si fos inédit?

En parla en el magnific proleg que va prepa-
rar per a les seves Perles del Llibre d’Amic e Amat,
publicades postumament el 1908.% Hi recordava
que trenta anys enrere |'havia consultat i copiat a la
biblioteca de Sant Joan, evidentment en l'edicio de
Joan Bonllavi. El retrobament amb el llibre de Llull
en un moment per a ell molt complicat, al desembre
de 1894, en mig de les tensions amb el bisbe Josep
Morgades i amb Claudio Lopez, marqués de Comi-
llas, va suggerir a Verdaguer l'elaboracié de les Per-
les. Va ser llavors que es va plantejar la reescriptura
en vers dels versicles mistics, fins a constituir un
poemari en queé la seva veu i la de Llull es barrejarien
fins a fer-se gairebé indestriables. Perqué Verdaguer
no es va limitar a versificar i a fer rimar les proses del
Llibre d’Amic e Amat, sin6 que les va fer seves, sense
que deixessin de ser de Llull, en el que és una singu-
larissima conjuncio de dues de les veus més impor-
tants i personals de la literatura catalana de tots els
temps.*s

Verdaguer, com hem vist, ja havia fet alguns
assajos puntuals en aquesta linia en llibres anteriors.
El que es va proposar I'hivern de 1894, si hem de fer
cas de les seves paraules, va ser compondre un
poemari complet a partir dels textos de Llull. No pas
de tot el llibre, sind propiament d'una seleccio dels
seus versicles, tal com indica a I'inici del proleg:

No cal ser pescador de perles per a saber-ne
trobar en gran, i de les més fines, en l'‘admirable

Llibre de I'Amic i 'Amat: elles mateixes vénen a
les mans de qui-l fulleja; basta dir que vessa per
totes bandes, ensems que l'esperit de l'Evangeli,
el perfum de la més alta poesia.

Aquell any va acceptar la invitacio d'anar a
Miramar, llavors ja reconstruit, que l'arxiduc Lluis
Salvador ja li havia fet en altres ocasions.

Un capvespre dels 0ltims de 1894 truqui a la
porta de l'ermita de Miramar demanant aculli-
ment i sos pobres ermitans, de bon grat i ab una
cara que traia la bondat del seu cor, me’l dona-
ren. Sobre la tauleta del senzill allotjiament que
m’oferiren, prop del plat de seca i virolada sopa
mallorquina i de ['escudella mengivola de fonolls
marins que-m donaren per a sopar, hi havia
(quines postres per a mi!) el Llibre de I'Amic i
I'Amat amanit ab uns comentaris castellans. A
desgrat de la son que tenia, vaig llegir-los d’un
cap a l'altre, i aquelles dialogacions i cantics que
sabia mig de cor, me feren una impressio tota
nova, i en aquella soletat, en el bell cor de la nit,
davant l-imatge de son il-luminat autor, que
lluia, en marc tant pobre com son habit, en la pa-
ret, com a primer i principal ornament de la
cambra, els trobi un nou sentit i una sabor misti-
ca superior a la de tots els llibres mistics escrits
per la ma de I'home. Aquella sentor regalada-m
torna al paladar de la memodria tota la nit, i
esperi la claror del dia mig despert i mig en som-
nis, assaborint, i no sé si diga remugant, aquells
misteriosos conceptes, sempre ab creixenta
fruicid. Fora dels llibres sagrats, jo no recordo
haver llegida poesia mistica més alta i que en-
trés més sobiranament esbalaidora i lluminosa
en la meva anima.

L'endema, després d’haver visitat diversos in-
drets lul-lians, sense adonar-me’n, trobi que-ls
pensaments en prosa que havia llegits la vetlla
abans, anaven prenent, tot rodolant pels recons
de la memoria, el fullatge del vers i la girada i
l'aire de la poesia.

[...] pogui allargar-hi l'estada alguns dies i medi-
tar de nou aquells cantics entre la vinya i el fe-
nollar, a on probablement foren escrits, escalfar-
me a llur escalfor i ab la seva llum il-luminat
traduir-ne alguns altres a mon llenguatge. Tot
alli m‘ajudava i em donava la ma en l'obra; les
imatges mateixes que jo tenia davant els ulls
podien haver-li inspirades an ell les idees que jo
posava en vers.

L'edici6 amb comentaris castellans que Ver-
daguer esmenta és la de Rosselld. Si fem cas de Ro-
salia Guilleumas, el poeta ja hi hauria tingut accés un
any abans, el 1893, quan hauria elaborat una segona
copia del llibre lul-lia, amb una seleccié d'uns cent
quaranta versicles. D'aquests, els compresos entre
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I'1i el 272 provindrien de I'edici6 de Jeroni Rossello, i
la resta, una altra vegada, del volum preparat per
Joan Bonllavi, potser copiats a la Biblioteca Episco-
pal de Vic. Sembla que una mica més tard Verda-
guer, en plena elaboracid de les Perles, encara va
voler completar aquesta darrera transcripcio parcial
que n’havia fet amb una vintena de versicles poste-
riors al 271; els hauria pres de I'exemplar de l'edicid
de 1521 conservat a la Biblioteca Universitaria de
Barcelona.®

De nou a Barcelona, quan les circumstancies
el van obligar a instal-lar-se a la Santa Creu de
Vallcarca, va reprendre, si és que mai I'havia arraco-
nat, la redaccio de les Perles:

me n’hi vingui ab una estampa del venerable
martir Ramon Llull que dugui de Palma i, per
llibre de meditacions en armonia ab ['estat de la
meva anima, me n’hi dugui-l D’Amic i d’Amat j,
per entreteniment, els versos comengats en son
ermitatge. [...]

Sota-ls reinosos pins de Sant Genis d’Agudells i
de Valldaura vaig corretgir i acabar els versos
comengats a l'ombra de les alzines de Miramar i,
bé o malament, l'obra queda llesta des de la

florida dels ametllers i les violes fins a la dels

lliris de sant Antoni.

En el proleg Verdaguer també hi va incloure
algunes claus per entendre l'adaptacié que havia dut
aterme del llibre de LIull:

Alguns estan com en ['original, fins ab les ma-
teixes paraules, havent-hi afegit solament els
consonants i la cadencia; altres ne son com una
glosa o comentari poétic, no sé si prou ensope-
gat.

[...] espero que no hauré decantat cap de sos
conceptes de son primer i veritable sentit, ni
hauré fetes malver cap d’aqueixes joies divines
que tant estimo. Veus aqui justificat el meu
atreviment d’haver posades mes mans barroe-
res en eixa obra sagrada. La mateixa amor de
I'’Amat que fou l-inspiradora d’aqueixos pensa-
ments n‘ha sigut la traductora, movent-me i
obligant-me a mi, n’estic sequr, a posar-los en
vers a la moderna.

Insisteix que la seva aportacio s’ha de vincular
sobretot a la forma, més que no pas al sentit, que
voldria haver preservat al maxim; no va més enlla de
voler-lo completar o aclarir mitjancant la glossa
poética. N'és garantia que la inspiracié que va mou-
re Ramon Llull a escriure el Llibre d’Amic e Amat
I'hagi mogut igualment a ell a “posar-los en vers a la
moderna”.”7 L'expressio és remarcable per la volun-

tat que implica d'actualitzacio de l'obra de Llull. No
es tracta sols, doncs, de fer-ne una lectura propia,
sind de modernitzar-la. Verdaguer, just en aquells
anys, sobretot des del Roser de tot l‘any, s'havia es-
forcat per renovar la seva poesia, en un marcat pro-
cés de depuracio i d'essencialitzacié formal.*¥ També
hi havia hagut una tendéncia vers la interioritzacio.
Des d'aquest punt de vista, la tria d'una forma sen-
zilla, que s'allunya conscientment de la complexitat
retorica, i igualment de I'expressiva, esdevé extraor-
dinariament significativa.

La voluntat d'actualitzacio del text lul-lia que
mostra Verdaguer, d'altra banda, no esta pas tan
lluny de l'operacid duta a terme per Joan Bonllavi. O,
en el fons, de la del mateix Lefévre d’Etaples. Tots
tres cercaven una forma que afavoris la lectura dels
versicles lul-lians. | tots tres ho van fer adaptant-los
a les expectatives i als gustos dels publics respec-
tius. No hi fa res que la proposta de Verdaguer fos
molt més personal que les altres dues. O potser si, ja
que per a Verdaguer modernitzar el Llibre d’Amic e
Amat implicava convertir-lo en un poemari propi.
Per aix0 reescriu els versicles en prosa, ja de per si
d’una marcada essencialitat, com si de poemes seus
es tractés. | per aixo les Perles, alhora que Llull enca-
ra hi ressona, son sense cap mena de dubte, també,
un llibre de Verdaguer.

De Llull a Verdaguer

L'estreta vinculacio literaria de Jacint Verdaguer
amb Ramon Llull té un component d’excepcié que
no ha de passar desapercebut. Els lectors del beat,
durant els segles posteriors a la seva mort, es van
interessar sobretot per la seva produccio teologica i
cientifica. |, evidentment, pel seu vessant pietos,
que va propiciar diversos processos de canonitzacio,
fins a la data frustrats. Es a cavall entre la literatura i
la devocid que hem de situar I'anonim Espill de la
vida religiosa, imprés a Barcelona el 1515.29 Més en-
lla dels versicles apocrifs del Llibre d’Amic e Amat
sorgits de l'entorn de Lefévre d’Etaples, o del Dialeg
contra els lul-listes compost per l'inquisidor Nicolau
Eimeric després d’haver-se empapat de lectures
lul-lianes a la recerca d’heretgies, pocs textos més,
lirics o narratius, es poden esgrimir com a textos que
hagin pres Llull com a model literari, si més no
abans de les Perles de Verdaguer.

Segurament la qiestio no té tant a veure
amb els temes tractats per Llull, malgrat la seva
indubtable singularitat, com amb l'actitud que va
adoptar davant del fet literari. Com ja ha estat repe-
tidament remarcat des que Jordi Rubid hi va cridar
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I'atencio, per a Llull la literatura, o propiament l'ex-
pressio literaria, era molt més un mitja per vehicular
unes determinades doctrines i models de compor-
tament, que no pas un objectiu en si mateix.2° | no
sols aix0, sind que Llull, davant de la literatura pro-
fana del seu temps, que ell mateix havia conreat
abans de la conversio a la peniténcia, va adoptar una
actitud de clara prevencio. La poesia dels trobadors,
i el mateix es podria dir de la narrativa cavalleresca,
no fan altra cosa que incitar al pecat. En conseqién-
cia, Llull se’'n distancia i fa una proposta —de fet,
diverses propostes— de transformacio radical del
model imperant.

L'opcié de Ramon Llull deixava poc marge
per al dubte. La literatura, si no es rebutja com a
conjunt, perque té alguns aspectes aprofitables, si
que ha d'estar clarament subordinada a un objectiu
superior. La tradicié rebuda, doncs, no pot ser
assumida sense més ni més, sino que s'ha de replan-
tejar, s’ha de reinventar. Cosa que és, ni més ni
menys, el que Llull va provar de fer. Entre les obres
que va escriure, n'hi ha unes quantes en qué l'ex-
pressio literaria hi exerceix un paper important, pero
no n'hi ha cap que es pugui assimilar plenament a
altres productes literaris contemporanis. Ni tan sols
el Blaguerna, que és I'obra més propera a la narrati-
va de I'época que va escriure, no és plenament ni
una novel-la ni, encara menys, un roman cavalleresc.

La proposta literaria de Llull, doncs, se situa
al marge del recorregut central de la tradicio
romanica. Hi manté una certa vinculacio, perqué és
la tradicid en qué s’havia format, i perqué en un de-
terminat moment va considerar que li podia ser Util.
Elaborar obres properes, encara que més en l'em-
bolcall extern que en el fons, als llibres i als géneres
que els lectors estaven habituats a llegir podia afa-
vorir-ne la lectura. Pero les seves propostes eren, en
el fons, massa innovadores i originals perqué fossin
capaces de condicionar la tradicio literaria. Se n'a-
llunyaven massa. Només un autor amb una sensibili-
tat i uns objectius propers als del mateix Ramon Llull
podia assumir-lo com a model. Aquest degué ser el
cas de I'anonim autor de I'Espill de la vida religiosa i,
si més no en part, de Jacint Verdaguer. La resta d'es-
criptors, penso d'entrada en la generacié romantica
que va celebrar el centenari de Miramar, quan s'a-
costen a Llull ho fan molt més interessats en la seva
figura extraordinaria, i en la seva biografia no menys
excepcional, que no pas prenent-lo com a model i
inspiracio literaria.

Més tard, ja al segle xx, la situacié canvia i els
escriptors, alhora que continuen enlluernats pel per-
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sonatge, esdevenen igualment capacos d‘assumir-
ne alguns aspectes concrets, amb els quals se sen-
ten més o menys vinculats. Es el que trobem en el
Llibre d’amic de Joan Vinyoli, que fa radicalment seu
el referent poétic, o en el Quanta, quanta guerra...,
de Mercé Rodoreda, que es fixa en un aspecte con-
cret —l'itinerari intel-lectual i observador de Félix, el
protagonista del Llibre de meravelles— i el trasllada a
la propia realitat, mal que passada pel vel de la poe-
sia.

En I'ambit de les paternitats literaries, doncs,
Ramon Llull té poca cosa a disputar a un Ausias March
o, en el seu temps, a un Cerveri de Girona. March ha
exercit, i encara avui exerceix, malgrat que al costat
d‘altres referents cronoldgicament més propers, un
mestratge en la lirica equivalent al que, en la narra-
tiva, van exercir les croniques de Desclot i Muntaner
en relacié amb la gran novel-listica del xv. Ramon
Llull, aquest paper, no el va tenir. Tampoc no el cer-
cava. Ausias March tenia a la seva biblioteca, en part
heretada del seu pare, obres doctrinals de Llull, com
la Doctrina pueril o I'Arbre de ciencia, i és en aquesta
clau que devien llegir-lo, ell i els seus contempora-
nis, no pas com a referent literari. L'obra de LIull, fins
i tot la poética, no té cap preséncia en els cangoners
medievals.

No va ser fins que Jacint Verdaguer va escriu-
re les Perles i, vestint-lo amb la seva poesia, el va fer
contemporani —el va fer *“modern”, com diu ell ma-
teix—, que es va evidenciar la forca generadora que
podia tenir l'obra de Llull. En aquell moment, feia
gairebé vint anys que Verdaguer llegia el Llibre d’A-
mic e Amat. No pas gaires |'han seguit per aquest
cami.

Notes

1. Vegeu VERDAGUER (2003, p. 397-400 i 400-409).

2. Vegeu TORRO (2009); TORRO i RODRIGUEZ (2014).

3. Per a aquesta qlestio, vegeu SANTANACH (2016).

4. Per a la tradicié textual del Llibre d’Amic e Amat i la seva
posteritat, vegeu LLULL (2012).

5. Vegeu GUILLEUMAS (1954, p. 138-142); Albert Soler en
LLULL (2012, p. 48-49).

6. (LLULL, 2012, p. 71.) El nombre de 357 versicles és el que
consta en l'edicio critica citada.

7. Vegeu LLULL (2016). Per a Joan Bonllavi i el seu text del
Blaquerna, GUILLEUMAS i MADURELL (1954); SCHMID (1988);
SOLER i LLOPART (1995).

8. Per a I'accés de Verdaguer a Llull, continua sent impres-
cindible I'estudi de GUILLEUMAS (1988, p. 25-64). Per als
passatges del Llibre d’Amic e Amat copiats per Verdaguer,
actualment agrupats en el ms. 1463/16 de la Biblioteca de
Catalunya, vegeu p. 73-81.

9. Homenage al Beato Raimundo Lull..., Palma, Estableci-
miento Tipografico de Pedro José Gelabert, 1877, p. 3.
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10. VERDAGUER (2005, p. 24).

11. Encara que el punt de referencia sigui el versicle 295,
en compondre el poema Verdaguer també hauria pogut
prendre estimuls dels versicles 89 (90 de Bonllavi) i de
I'apocrif 115, tal com apunten els editors de les Perles
(VERDAGUER, 2007, p. 203-204).

12. Per a les edicions lul-lianes de Jeroni Rosselld i les cir-
cumstancies de la seva publicacid, vegeu SANTANACH (en
premsa).

13. El manuscrit medieval és I'actual 1025 de la Biblioteca
PUblica de Palma, i el de 1646, que és una copia del co-
mentari de 1492 transcrita per fra Joan Guardia, el 44 de la
Biblioteca Publica Municipal de la mateixa ciutat. Per a
aquesta edicid i els criteris que s'hi van adoptar, vegeu
LLULL (2012, p. 232).

14. Els passatges que cito del proleg provenen de l'edicio
que n’incorpora Albert Soler, en apéndix, a LLULL (2012, p.
305-309).

15. Per a aquesta qUestio, vegeu el suggestiu estudi de
TORRENTS (2003).

16. GUILLEUMAS (1988, p. 50, 77-80 i 90). Vegeu, més
amunt, la nota 8.

17. Sobre les adaptacions dels versicles, i les diverses for-
mes d'acostar-s’hi que Verdaguer va desenvolupar, vegeu
MALE (1995-1996), i la introduccié d’Enric Casasses a VER-
DAGUER (2007).

18. Per a aquesta qlestid, vegeu BERNAL (1995, p. 220-
223).

19. Vegeu l'aportacio d’August Bover en aquestes matei-
xes pagines.

19. RUBIO (1957); BADIA, SANTANACH i SOLER (2013).
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Beésties

Joan Santanach

El Llibre de les bésties és un dels textos lul-lians més llegits, potser perqué és una
obra peculiar en el conjunt de la produccié de Ramon Llull. El fet que es tracti
d’una narracid sostinguda, encara que travessada per desenes d’exemples, i que al
mateix temps no sigui un relat gaire llarg, han afavorit la seva preséncia en esco-
les i instituts. Per aquesta rao se n'han fet diverses adaptacions, algunes de nota-
ble exit. Ara bé, el coneixement del relat que aixo implica es veu, massa sovint,
llastat per la idea que ens les havem amb un text merament escolar i per a Us infan-
til. L'orientacio didactica que recorre l'obra, la profusio d'exemples o el mateix Us
de la faula, han refermat aquesta visio, clarament reduccionista, si no equivocada.

Perqué el Llibre de les bésties és molt més que aixo. Es una narracié que es
pregunta sobre la condicié humana duent-la fins a les Ultimes conseqiéncies, que
ens parla de l'afany de poder i de domini, que posa de manifest la crueltat, la
violéncia i la manca d'escrupols propia dels humans. Que no ens enganyi la masca-
ra animal dels personatges. Els seus interessos i les reaccions sén estrictament
humans. | Llull en parla en uns termes facilment recuperables avui dia. Perqué la
condicié humana no ha canviat pas tant, ni molt menys. A més de set segles de
distancia, el relat continua sent vigent, cosa que ens permet acostar-nos-hi i dialo-
gar-hi. Es aixo el que he intentat amb Bésties.

Bésties és una lectura dramatica del llibre de Llull. Ara bé, no pretén en cap
cas ser-ne una glossa, ni encara menys una lectura académica. Es, si de cas, una
adaptacio personal del text que rellegeix I'obra lul-liana des d'una mirada inevita-
blement actual. Com a mostra, n'hem escollit dues escenes. La primera presenta
una ambaixada de la cort del Lled que espera que el rei dels homes els doni au-
diéncia, mentre es queixen del poc respecte que els homes els mostren. La segona,
a prop del desenllag final, és un breu mondleg de la Renard, el personatge central
de I'obra, en el moment del seu maxim ascendent sobre el rei dels animals.
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DRAMATIS PERSONAE

Os Polli

Lled Vedell

Bou Gall

Renard Lleoparda

Senglar Gos

Cérvol Gat

Elefant Hostaler

Lleopard Rei dels homes

Onga Joglar

Serp Servidor del Lleopard (veu)
Cavall Altres animals i cortesans
Llop

La caracteritzacio dels personatges com a animals ha de
ser molt lleugera, gairebé simbolica (una melena per al
lleo, una cua per a la Renard, unes banyes per al Bou, etc.);
la seva gesticulacio ha de ser continguda, sense voluntat
de reproduir moviments o sons pretesament animals,
llevat que aixi s'indiqui. La indumentaria ha de ser formal;
els personatges vinculats a la cort duran vestit jaqueta.

6. L'ESPERA

ESCENA1
LLEOPARD, ONCA, GAT i GOS

Interior d'un hostal a la capital del regne dels homes.
Al fons a l'esquerra, un taulell amb algunes ampolles.
Al centre de l'escenari, un parell de taules amb tambo-
rets.

LLEOPARD: Per temps que passés aqui, no podria
mai acostumar-me a l'espectacle de totes aquestes
dones oferint-se impudicament a l'entrada de la
ciutat. No diven que la llei ho prohibeix?

ONCA: Aixi ens ho van explicar. De pecat, ho va qua-
lificar aquell home de la barba. Perd no sembla que
ningu en faci cap cas.

GOS: Si fins i tot copulen en public, com si fossin
gosso0s...

LLEOPARD: Senyal que als que manen ja els esta bé.
No m'‘estranyaria que fos cosa del mateix rei. Tot el
que n'hem anat sabent el deixa en un lloc més aviat
galdos.

ONCA: El que no entenc és quin sentit té dotar-se
d’una llei, si ningl no en fa cas.

GOS: Potser per aix0 la tenen, perqué sdn incapagos
de seguir-la correctament i necessiten tenir-ne una
versio escrita.

GAT: També podria ser que I'haguessin redactat
simplement per transgredir-la. Els homes sdn criatu-
res estranyes.

ONCA, guaitant cap al taulell: No hi és, I'hostaler?

GAT: No sembla que hi sigui. Haurem d’esperar que
torni.

LLEOPARD: S'esta convertint en un costum, aixo
d’esperar. No hem fet res més des que som aqui.
Quants dies fa que vam arribar?

GOS: Ahir va fer una setmana.

LLEOPARD: Una setmana, ja? Una setmana perdu-
da.

GAT: Potser ens rebra dema.
LLEOPARD, molest: O potser no ens rebra mai. Qui-
na mena de rei és, aquest, que fa esperar els emissa-

ris d'un altre regne? Qué pretén? Que valorem la
grandesa del seu poder a partir del nombre de jor-
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nades que ens té asseguts a la seva porta? Si no fos
perqué obeim ordres del Lleo, el nostre rei, ja faria
temps que me n’hauria entornat.

ONCA: Per a mi, el pitjor, més que no pas el temps
d’espera, és tota aquesta caterva de personatges
que suposadament tenen accés al rei, i que a I'hora
de la veritat res de res. Em posen negra. No sé
quants diners ens han demanat, ja.

GOS: Per veure el nostre rei, no cal untar mitja cort i
prometre qui sap qué a l'altra meitat. Jo ho sé bé,
que era qui li vigilava la porta. Deixa entrar gairebé
tothom i, quan no vol rebre algy, o esta ocupat amb
alguna altra cosa, li fa saber la seva negativa, i no el
té esperant hores i hores. | menys encara dies...

LLEOPARD: Els homes son diferents. Ja va dir el Bou
que eren superbs i desconsiderats. Al rei dels homes
li deu agradar, aix0 de tenir gent esperant a ser re-
buda perell.

ONCA: Deu creure que és un signe de distincio. No
som els Unics que ens esperem. Avui mateix hi havia
un grup que...

LLEOPARD, tallant-la i despreocupant-se del tema de
conversa: | I'hostaler, no apareix? Puc acceptar que
un rei em faci esperar, perd que m’'hi obligui un hos-
taler em sembla excessiu. (Cridant cap a la porta que
hi ha darrere del taulell:) Hostaler, que hi ets!? Surt
d’una vegadal! Tens hostes importants que esperen!

GAT: M'ha semblat sentir-lo per dins.

LLEOPARD: Vés a buscar-lo, doncs, Gat, i fes-lo ve-
nir, que ja comenco a sentir que em creixen arrels.

GAT: De seguida, senyor.

(Quan el Gat es dirigeix cap a darrere del taulell, apa-
reix 'Hostaler, plorés i amb un gran mocador a la ma,
amb el qual s‘anira eixugant les llagrimes durant la
conversa.)

ESCENA 2
LLEOPARD, ONCA, GAT, GOS i HOSTALER

LLEOPARD: Ja era hora que apareguessis, Hosta-
ler... En aquest pais, per aconseguir qualsevol cosa,

encara que sigui una mindcia, cal prendre molta
paciéncia.

HOSTALER: Perdonin que els hagi fet esperar,
senyors. De seguida els dono les claus de les habita-
cions.

(L’Hostaler cerca sota el taulell i en treu dues claus,
que deixa sobre el moble.)

ONCA: Qué et preocupa, bon home?

HOSTALER: No és res, senyora. Disculpin que hagi
trigat, i que m’hagi presentat en aquest estat.

ONCA: Alguna cosa et deu passar. Altrament, no
ploraries d'aquesta manera. Ja fa uns quants dies
que ens hostatgem a casa teva, i mai no t’haviem
trobat amb aquest aspecte tan deplorable.

HOSTALER, posant-se a plorar: He rebut males noti-
cies, senyora. Més que dolentes, péssimes, i no sé
pas com me’n sortiré.

ONCA: Quines noticies has rebut? Molt dolentes
haurien de ser perqué no s’hi pogués fer res...

HOSTALER: El rei ha convocat, en aquesta ciutat,
unes grans corts, a les quals assistiran grans perso-
nalitats de tot el regne. N'hi ha que vénen de molt
lluny. Cada any en convoca dues, de corts generals.

GAT: Aix0 no t'hauria de neguitejar. Tu ets hostaler.
La vinguda de gent de fora t'omplira I'hotel.

HOSTALER: Té rad, senyor, la noticia m’hauria de
satisfer. Com a ciutada i com a hostaler. Per6d no és
aixi.

ONCA: | doncs, qué fa que t'entristeixi fins al plor?

HOSTALER: Al rei li agrada que es parli del seu bon
gust, de la seva magnificéencia i de la grandesa del
regne. Convoca sempre unes corts magnifiques,
plenes d'espectacles i de celebracions. Vol que siguin
considerades, pels de casa i pels de fora, les millors i
les més riques.

GOS: | aixd no és bo? A qui li desagrada la riquesa i
el luxe?
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El procés. Revista contracultural

HOSTALER: Tots els que vénen n'estan encantats.
Realment, la ciutat s'inunda de llum, de colors i de
musica. | de gent, que mentre duren les corts n’hi ha
pertot. Les places i els carrers s'omplen que gairebé

no s'hi pot ni passar. Pero tot aixo s’ha de pagar. | no
és pas el rei qui assumeix la despesa, sind nosaltres,
el poble.

ONCA: | el tresor reial? Que no té tresor, el rei?

HOSTALER: Si en fa de temps, que el tresor reial es

— va exhaurir! (Es posa a plorar de nou.) El rei no dispo-
,. f { sa ni d'una trista moneda. Pero continua convocant

P * corts i festivals i tornejos i tota mena de celebra-
cions. Encara no he acabat de pagar els deutes con-

-

trets, que ja torna a exigir-nos nous tributs. | no pas
reduits, que aquesta vegada ens demana gairebé el

L N doble que I'Ultima! Hauré de tancar el negoci...
% ! LLEOPARD, adregant-se ironic a ["On¢a: Consola’l,
consola’l, que el que vol és augmentar-te el preu de
I'estada...
Vo)
f ONCA, sense fer cas del comentari del Lleopard: Perod

les corts son necessaries per al bon govern del reg-
ne. Son una incomoditat i una despesa que cal
assumir per evitar mals majors.

{a R,

HOSTALER: El bon govern, diu? Per evitar els mals
majors...? El rei i els seus oficials sén els mals ma-

jors. Els pitjors mals. Demanen i demanen, i gasten i
gasten, i el poble no en veu ni cinc.

GAT: Pero bé que deuen servir per a alguna cosa, les
corts.

HOSTALER: A les corts el rei promet moltes coses.
Nous ponts, un hospital, una nova escola. | quan ens
ha arrencat fins a I'Ultima moneda, resulta que els

diners s’han d'esmercar en altres prioritats, sempre
ineludibles i de la maxima necessitat. De manera

que a les seglents corts torna a demanar-nos més

diners per construir el mateix pont, el mateix hospi-
tal i la mateixa escola.

GOS: | les inversions ineludibles? Bé que deuen ser
necessaries i Utils...

HOSTALER: Potser si. Ja ens agradaria saber-ho,
pero ningu no coneix en qué s'inverteixen els impos-

tos. Oficialment, si més no. Després tothom veu el
luxe en qué viu el rei, i també els seus consellers i
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oficials. El rei es passa la vida cagant i perseguint
dones, i deixa el govern en mans de col-laboradors
seus, sempre més preocupats d'omplir-se les butxa-
ques que de construir ponts.

ONCA: I la gent no es queixa?

HOSTALER: Qué s'han de queixar, senyora! Tothom
té por de la ira del rei. Excepte els que se’n benefi-
cien.

LLEOPARD, tallant-lo: Us planyo, homes, d’haver de
suportar un govern injust i despotic. Perd no hem
pas vingut en aquest pais a lamentar els mals habits
humans. Afortunadament, no és el nostre cas.

(El Lleopard agafa la clau de sobre el mostrador i co-
menga a allunyar-se. L'Onga fa el mateix.)

HOSTALER: Senyor, molt gran és la dissort del po-
ble que ha de sofrir un mal govern. No sols pel mal
que fa, sind per tot el bé que deixa de fer! Tenim
celebracions, perd no tenim ponts. | aixd que ja els
hem pagat unes quantes vegades...

LLEOPARD: Es lamentable, Hostaler. Per aixd me
n‘aniré d'aqui aixi que hagi acabat el que he vingut a
fer.

(Fan mutis per una porta diferent de l'entrada que han
emprat en accedir al vestibul. Deixen "Hostaler sol,
que aprofita per passar el drap pel taulell. Fosa en
negre.)

11. EL PODER DE LA RENARD

ESCENA1
RENARD

Salo del tron, buit. En un dels angles del respatller
del tron, la corona penjada. Entra la Renard, que
s'atura al mig de l'escenari.

RENARD: Ara el rei diu que no es troba bé. Es va
animar després de cruspir-se el Bou, i aixd que era
bastant estireganyds, pero ara torna a estar malalt.
En el fons, millor per a mi, que aixi faig i desfaig sen-
se haver de donar explicacions. Dient que el rei ho
ha ordenat, ja n’hi ha ben bé prou. Tothom corre a
obeir. Els meus desitjos, son els del rei... (Posant-se
irénicament tragica.) Per naixement, mai no podré
rebre els subdits asseguda al tron (S’hi acosta, l'aca-

ricia, s’hi asseu.), ni faran cua per retre’'m honors ni
jurar-me vassallatge... (Canviant de to, molt més
aspra.) Tampoc no cal que ho facin. Que em tinguin
por, és el que necessito. Que em tinguin por. Abans
em miraven amb menyspreu, guaitant-me per sobre
l'espatlla... La Renard és una beéstia miserable,
deien, que s'arrossega darrere els poderosos, indig-
na de formar part del Consell Reial. Ara han canviat
les tornes. Ara jo soc el Consell Reial, i tots a fer-me
la gara-gara. (Mou els bracos, com fent una reverén-
cia.) Noble Renard cap aqui, noble Renard cap alla...
(Toca, sense voler, la corona penjada al tron.) Té, el rei
s'ha oblidat aqui la corona. Deu pesar-li massa...
(L'agafa i se l'emprova, valorativa.) Doncs no em
queda pas malament. (S‘aixeca. S‘apaguen els llums i
només queda un focus que la il-lumina, i que la sequira
quan es mogui per l'escenari. MUsica de fons molt
suau. La Renard fa moviments com si tingués una
conversa distingida, saluda amb afectacio.) Senyor
bard, encantada de saludar-lo... Ah, estimada mar-
quesa, vingueu cap aqui... (Tocant de nou la corona.)
Si que pesa, pero és un pes que no fa nosa. A mi no
me’'n fa. (Se la treu i se la mira voluptuosament. Fa
uns passos de ball amb la corona a les mans, sequint
la mUsica.) Puc fer-ne el que vulgui. Qui m’ho impe-
diria? El Consell Reial? Un rei incapag de governar-se
a si mateix? (Es mou per l'escenari amb passos de ball,
gairebé com si surés, sempre sequida pel focus; llanca
la corona en laire i 'atrapa diverses vegades.) Ell que
descansi, que jo ja m'encarrego de governar. Com
més desanimat se senti, millor que millor... Aixi tot
sequira com fins ara. Que no pateixi, que jo i la coro-
na ens encarregarem de tot. Ningu no I'apartara de
mi. Excepte... (La mUsica s‘atura abruptament, amb
l'efecte de ratllat d’un disc de vinil. S’encenen els
llums. S’ha trencat la magia.) L'Elefant pot declarar
en contra meu. Si li explica res al Lleo, estic perduda.
Potser hauria de parlar-hi i veure com respira. Si
molt convé, tirem endavant el pla. L'estat actual del
Lled ens ho facilitaria. O bé puc guardar silenci i es-
perar que I'Elefant faci el mateix. Fins que trobi l'o-
casio propicia i ho xerri tot. Seria un no viure. No ho
puc deixar aixi indefinidament. He de parlar amb ell.
Si, aixo és el que he de fer, parlar amb ell. L'he de
convencer... (Resolta.) Tot s'arreglara. Continuo sent
la Renard.

(Torna a deixar la corona on era i se’n va per on ha
vingut. Fora llums.)
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Interpretacio iconografica
Aléxia Sinoble

De moment, una pintura. Aquella que tracta del ca-
pitol 3 del llibre I del Llibre de meravelles, en qué
I'ermita narra a Félix I'aventura del cavaller que, per-
dut de nit al bosc, incapag d'agafar el son, presa del
terror i del panic, es converteix en adorador del Sol o
el déu Apol-li. Ja veus que el capitol del sant Jordi de
Capadocia i la noia de Sinople davant del mercat
encantat, en el fust de les columnes del qual es re-
cargolava el drac del bosc Nerluc i entre les armadu-
res de ferro forjat del qual es passejava I'idol del déu
Apol-li en aquella reinterpretacio de la llegenda i del
Dotzé del Crestia d’Eiximenis, ha estat com un pont
magic i, com si la cua punxeguda d’aquest idol di-
moni d’Apol-li i el drac agitessin les branques del
bosc on he anat a raure per pintar aquest episodi
cavalleresc del Llibre de meravelles, els pinzells han
dansat sols i a velocitat mefistofélica, més que per
por a la nit, a la pluja, gracies al ritme cuetejant i al
sacseig misterios de les branques, que bramaven
com el més tempestivol dels oceans. La tremolor
que la basarda de la nit, el fred i I'espessor del bosc
tenebros provoquen en el cavaller protagonista de
I'aventura es fa manifesta en la multiplicitat de ca-
mes d’aquest i en la contorsio tensa del tors i forca-
da dels seus bragos i coll, que s’esforcen a atrapar el
cap que, de tanta paor que té, li fuig.

El procés. Revista contracultural

Entre les branques dels arbres i arbusts i coni-
feres d'aquest paratge feréstec es dibuixa el rastre
de I'hirsut porc senglar, els ullals del qual sota el raig
verd de la lluna son multiplicats per tres. No he
obert encara el Llibre de les besties lul-lia, perd per
emfatitzar el to terrorific de I'escena, tot apel-lant a
Iinconscient col-lectiu de I'espectador iber, he intro-
duit mateéria céltica: la presencia de I'animal que
representa els druides i, en general, el poder magic
entre aquesta civilitzacio. |, tot i que, malaurada-
ment, ara no pugui recordar el nom del déu celta en
questio, si que recordo que Hékate Selene, la deessa
de la magia, de la nit i de les cruilles dels camins, no
trinitaria pero si tricéfala, quan no apareix com una
donzella portadora d'una teia encesa en la més pre-
gona foscor, ho fa amb el cos monstruds d'un hibrid
de porc senglar, ca maldoronia i cavall. Aqui, el brau
senglar, hel-lénic, celtic, lullia, s'encara a l'escuder
que va armat amb una llanga aureolada, tan lluent
com els raigs solars (luminiscéncia que accentua la
confusid entre el cristia i el paga, el convers i el con-
versor, |'assassi del pare i el qui venja la seva mort).
L'arribada d'aquest tercer i darrer personatge del
relat és imminent, i per aixo els pinzells I'han captu-
rat amb només mig cos visible, perqué el cami que
segueix i en el trajecte del qual es topa amb I'assassi
del seu pare és ascendent en relacio amb el paratge
ombrivol on el cacador protagonista del relat —que
és |'assassi en qUestio del pare del segon personat-
ge— ha transcorregut la nit més tremenda de tota
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la seva vida fins que, vengut per la paor i el panic de
la nit al bosc, ha abandonat la fe cristiana. El retrat
de l'escuder cristia portador de la llanga és, aixi,
fragmentari. Aquest tret, juntament amb la caracte-
ritzacio de les seves armes com a daurades, li confe-
reixen un caracter ambigu, demoniac, perqué pot
ser un cristia o un emissari del déu Apol-li, sospita
que ens confirma el final de I'aventura relatada per
I'ermita: I'amistat que emergeix entre el llancifer
escuder cristia i el cavaller desarmat i neopaga.

El cap del nou adorador del déu Apol-li o
“Sol” —terme aquest darrer que, segons una nota a
peu de pagina del capitol 3 del primer llibre del Llibre
de meravelles de LIull, és emprat també per a referir-
se a la quantia equivalent a cinc diners en temps
lul-lians—, s'estira entre l'espessor de les branques
tot cercant la llum de I'astre adorat, pero els raigs
luminics d’aquest arriben confosos en la fulgidesa de
I'armadura de I'escuder venjador de la mort del seu
pare, occit pel cagcador apol-lidor. La por que aquest
neopaga sent davant la resplendent aparicio de I'es-
cuder armat a I'hora del migdia —moment en que,
segons els lais medievals, els cavallers son rapids per
a les fades i més grans son els poders del dimoni
meridia, el de l'accidia, sobre els eremites i mon-
jos—, fa que I'espaordit cagador cavaller desarmat
demani auxili i proteccio al déu Sol o Apol-li. Aquesta
oracio panteista pot ser que sigui l'escena segient...
Altres capitols i obres lul-lianes més cristianes,
potser, tot i el carisma costumista que aquesta
pregaria neopagana pugui suscitar en el lector indi-
geta iber de la vostra revista, pot ser que prenguin el
relleu.

De moment, aix0 és tot.

El procés. Revista contracultural

En altres pintures —que estic encara enllestint—i en
aquestes es va repetint una reinterpretacio que juga
amb la que formula Alexandre Deulofeu per explicar
I'origen de I'art romanic, que localitza a Sant Pere de
Roda. L'arc romanic sorgeix de la volta de mig punt
o volta de cand i de l'opus spicatum, segons el ma-
tematic, farmacéutic i violinista figuerenc... Doncs
bé, en aquestes i altres pintures es veu un eremita
en una gruta, al cim d'una muntanya, més amunt
que el monestir que hi ha als peus. L'asceta confinat
al cau rocos esta inscrivint sobre lapides amb l'ex-
trem superior en forma d‘arc de mig punt. Les ha
tallat ell mateix excavant la roca. També en la inter-
pretacio de la faula del Quebeci el cranci l'estany de
peixos del Llibre de les bésties, s'hi troba emfatitzada
la forma de les espines, com si sobre els jaciments
d’aquest cementiri de peixos, victimes de I'engany
del corb mari, s'hi hagués erigit el celeberrim celler
rebost bodega del monestir de Sant Pere de Roda, la
caiguda del qual fou causada, precisament, per la dis-
bauxa baquica dels monjos que, posteriorment, exi-
liats d'aquest reducte, fundarien I'Institut Ramon
Muntaner, flor i nata del que anomenem infern, on
estudiaren Deulofeu, Fages de Climent, Monturiol,
Salvador i la qui ja s'acomiada, a punt de tornar a les
vinyes i el fonollar, a les roques i els camins, amb
menys sagetes d'Hel-lios o el dimoni Apol-loni Fe-
bus.
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En el missatge adjunt trobaras una escena de la vida
de Ramon Llull. Al cim d'un dels puigs de la serra de
Tramuntana, en una cova orientada al sud-est, a la
carena que dona l'esquena al monestir de Miramar
—meés a la vora del mar, les vinyes i el fonollar—,
sota la vinya que creix més reconditament i enlai-
rada de tota la serra (la branca que, juntament amb
la calavera i el crucifix, sempre apareix en tots els
retrats d'eremites retirats a grutes enmig del de-
sert), hi trobem el nostre mistic inscrivint, sobre una
lapida de pedra que ell mateix ha excavat i tramun-
tat fins al cim, les seves visions i el saber que li ha
estat conferit per il-luminacio. Hi ha dues versions a
escollir. En una, el collage és només de vinya; en la
segona, hi apareix, a més de la vinya, una branca de
fonoll.

He recorregut el cap de Creus a la recerca
d’aquest encontre botanic entre el fonoll i la vinya i
sempre he tingut sort; a l'ombra d’un pi o una alzina
he transcorregut dies, cada fulla i cada branqueta de
fonoll han estat pintades del natural, el paisatge
amb el monestir esta inspirat en Sant Pere de Roda.
Nomeés a la serra que separa Colera de Portbou vaig
trobar una variant; no és el fonoll, sind la lavanda la
que creix abragada amb les vinyes.

Dema o dema passat torno a embarcar-me
amb les pintures. Havia oblidat I'estoig de pinzells i
plomins al pupitre barceloni i avui que soc per la
comtal, per a renovar préstecs bibliotecaris, proveir-
me d‘altres llibres i paper, els recupero. Les pintures
que has rebut fins ara, doncs, son realitzades en un
paisatge que no és el propiament lul-li, tot i les si-
milituds geologiques, orografiques i botaniques, i
sense pinzells ni plomins, Unicament amb plomes

El procés. Revista contracultural

d'ocell i I'ajut d'alguna tija o branqueta car, tot i viure
del turisme dalinia, en els comercos altempordane-
sos no es troben pinzells de marta gibel-lina ni plo-
mins com cal.

Dema o dema passat m’embarco rumb a Ma-
llorca, vora Deia, amb pinzells. Les circumstancies
de la vida de 'Aléxia que permeten que de la realitat
empirica i contingent immanent es reveli una reali-
tat altra fan que ara avanci vers l'escenari real que —
no els pinzells, sind els més antics calams, les plo-
mes— evocaven per apropar-se a la vida i obra de
Llull, abans d'haver estat assabentada d'aquesta
magnifica invitacid a sojornar sola, un mes, en un
poble vei a la serra de Tramuntana i, per tant, al mo-
nestir de Miramar.

Si hi ha prorroga en el termini de lliurament
de les pintures, El Procés VIII tindra una reinterpre-
tacio contemporania plastica dels camins i els pai-
satges que recorregué Llull mentre el seu saber s'e-
levava. De totes maneres, el més probable és que
segueixi dedicant algunes hores diaries a la lectura
interminable de LIull i, per tant, la seva veu impreg-
nara les pintures dels paisatges mallorquins, car
estic segura que sense haver acceptat aquest repte i
haver comencat a descobrir l'obra llul-liana a través
d'una lectura que, en les hores de pintura i de cami-
nar, recorro, no tindria el privilegi de conéixer l'inte-
rior de Mallorca.

Moltes gracies, doncs, per formar part d'a-
questa fantastica confabulacid (i en part instigar-la)
entre numens, geni loci, eremites, mistics, Déus
bosquetans i muses que fan possible que, un mes,
lluny del mundanal brogit de la comtal, em consagri
a la lectura, la pintura, la traduccid i els passeigs pel
segle xi mistic i balear!
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Els colors de la terra dels camps de tarongers i blat
segat que travessa l'amic sén l'ocre i 'al-baydd —en
arab, blancor—, també conegut com ocre atic o groc
plom, un groc amb traces blanques de llum solar,
el més lluent dels ocres terra, en correspondéncia,
doncs, a la fulgidesa a través de la qual s’estableix la
comunicacio entre I'amic i I'amat, tal com expressa
el versicle 123 del Llibre d’Amic e Amat: “Enlumena
amor lo nuvolat qui s mes entre l'amic e I'amat, e
féu-lo enaixi lugoros (luminds) e resplendent com és
la luna en la nit, e I'estel en I'alba, e lo sol en lo dia, e
I'entenement en la volentat. E per aquell nuvolat tan
lugords se parlen I'amic e I'amat.”

Aquesta fusid del blanc “albaialde” i l'ocre
terra pretén plasmar la calor de I'hora més ardent
del dia, quan el sol assoleix el seu zenit i més petita
és l'ombra que projecta, puix que és en aquesta hora
meridiana quan, segons la tradicio classica romana,
els [émurs es passegen per entre els vius; els tractats
d'espiritualitat cristiana medieval adverteixen del
perill del dimoni de I'accidia que, aleshores, ronda
pels claustres i les cel-les monastiques, i en els relats

meravellosos o lais de la literatura medieval es pro-

dueix el rapte dels cavallers per les fades.

En el passatge 16 del llibre v del Llibre de
contemplacid, a partir de l'efecte que la calor del sol
provoca en les flors, els fruits i les fulles dels arbres,
la seva caiguda, Llull descriu el vessament de llagri-
mes i sang del Crist crucificat i el fervor devot que
aquest provoca en els creients. La memoria de la
Passio i la visualitzacio de la Creu sén una de les vies
a través de les quals s'accedeix a I'encontre mistic. A
Llull, aquesta imatge se li hauria d'apareixer fins a
cinc cops abans de convertir-se.

Amb la intenci6 de copsar I'esclat luminic en
la fulgidesa del qual Llull visiona la crucifixio en la
capcada d'un arbre, el pi mallorqui escollit entre
altres espécies botaniques autoctones illenques, en
lloc de mostrar I'espessor ombrivola propia de les
coniferes, és expressat pel buit del paper en blanc,
tot i els contorns descrits en blau indi, car aqui la
capgada de I'arbre, més que el vegetal en si, evoca el
nuvol de fulgidesa en qué s'esdevé la unid mistica.
Quan el piillenc és arbre, I'eleccio d’aquesta espécie
com a dipositaria del ndvol luminic en qué amic i
amat es troben obeeix a les associacions lul-lianes
entre botanica i mistica, tal com son expressades en
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el llibre cinqué del Llibre de contemplacié. Un dels
arbres que millor exemplifica la perfeccio, puix que
és de fulla perenne i els seus fruits son de dificil ob-
tencid és el pi (passatges 21 i 22 del capitol 107, del
llibre cinqué del Llibre de contemplacié, “Com hom
se pren guarda de so que fan los vegetables”).

El cami que recorre I'amic en aquesta escena
de peregrinacio és el que comunica el monestir de
Miramar —al cim d'un puig a l'altra vessant de la serra
de Tramuntana, aqui assenyalat per una lluna crei-
xent— amb Randa, desti que la primera de les plan-
tes del sotabosc que ressegueixen el contorn del
cami delata car, segons Antoni Maria Alcover i Fran-
cesc de Borja Moll, el toponim del puig on Llull
adopta la vida eremitica i compongué la novel-la
Evast i Blaquerna, pren el seu nom del vocable arab
que designa el llorer.

D’acord amb els aforismes 27-29 del llibre
Flors d’entel-ligéncia:

Mitja en granea és magnificar, e mitja en saviea
és entendre, el mija entre granea e saviea és
actu compost de magnificar e d’entendre.

Granea e saviesa han en fi abundancia de con-
crets essencials, aixi com granea que ha en fi de
magnificatiu fi de magnificable, e en fi de mag-
nificable ha fi de magnificatiu, e en la fi d’amb-
dos ha fi de magnificar; e agd mateix dels essen-
cials relatius de saviea.

Co per qué saviea ha major granea, és entendre,
qui és magnificar de magnificativ e magnifica-
ble.

El paisatge d’'una de les dreceres que Ramon
Llull va recdrrer en la propia patria és representat
amb la minuciositat figurativa geografica i, sobretot,
botanica que escau per tal de plasmar la llei de
correspondéncies que el mistic, mitjangant una série
de formules combinatories, establi, tot relacionant
el moén immanent de la natura amb les virtuts i
I'essencia divina. Aixi, a partir dels concrets del moén
vegetal —les fulles, les tiges, els troncs, les escorces,
els fruits i les flors dels arbres i els vegetals—, hem
intentat al-ludir als essencials abstractes que expli-
quen la naturalesa de Déu. Aquestes qualitats divi-
nes, tal com I'Arts i altres obres lul-lianes establei-
xen, vénen representades en lletres majuscules de
I'alfabet llati, la forma de les quals apareix en el sol
dels camps que travessa Llull, a primer terme de la
pintura, retallada per la fulgidesa solar amb franges
blanques, al marge dret de la via. En el passatge 29
del llibre cinque del Llibre de meravelles, dedicat a

les plantes, el mistic mallorqui posa en boca d'un
filosof retirat a la vida eremitica en un boscatge la
practica d’aquest estat contemplatiu de Déu a tra-
vés de la natura: “"De jorns jo vaig per aquesta afo-
rest, esguardant ¢o que natura fa en los arbres e en
les herbes, per tal que en aquella obra pusca con-
templar Déu, segons art de filosofia e de teologia; la
qual art és escrita en est Llibre qui és apellat dels
Articles, lo qual és ordonat segons la orde de la Art
Demostrativa”.

Pero és I'hora meridiana i, per diversos pas-
satges de la Doctrina pueril, Llibre de meravelles i de
Lo Desconhort, s'hi passeja el dimoni i, en ocasions,
I'autor du el lector a I'infern mateix. En aquesta pin-
tura, la mascara amb banyes i mandibula bovina
intenta sintetitzar els trets de les diferents aparen-
ces sota les quals, d'acord amb la cultura popular
illenca, s'apareix el dimoni. Tot i que a les llles exis-
teixen més de setanta representacions diferents de
I'emissari del Diable, segons la vila mallorquina on
aquest protagonitza processons, balls, correfocs o
altres cerimonies d'origen liturgic —algunes docu-
mentades des de temps medievals—, el dimoni que
el vol automat de la ploma ha fet aparéixer en el
primer pla adopta una certa semblanca amb la figu-
ra del salvatge cornut que els cossiers de Montuiri
fan rondar per les festes de Sant Bartomeu. El di-
moni ha estat copsat en el moment en queé ix del
clatell de 'ombra del mistic que avanca per la drece-
ra. El reflex hibrid d’'ombra humana i diable, separat
de la figura lluminosa del mistic pelegri que el pro-
jecta per una planta de fonoll, treu una branca de
vinya d’entre la cresta hirsuta de la seva cabellera,
en referéncia a aquells versos del poema en qué Llull
descriu el seu sojorn monastic a Miramar, entre la
vinya i el fonollar, perd aqui en sentit invers, en lloc
de la quietud cenobitica, la vinya recupera la seva
associacio dionisiaca, temptadora. Llull ha abando-
nat la quietud i I'estudi filologic del cenobi de Mira-
mar i ha adoptat la vida errant, al marge, en els ca-
mins, per “anar com a foll per tots locs e en tots
temps a loar preicar honrar e remembrar entre les
gents son amat”. L'ombra del mistic roman un pas
enrere —vers 159, de 'acte II, del Faust de Pessoa—
del savi que la projecta, aquell a qui els misteris de
Déu i I'Univers li han estat revelats, car, tot i el co-
neixement dels misteris inefables, I'enteniment, el
poder de la voluntat i I'estat de gracia que l'obra
lul-liana desplega, molts son els fragments dedicats
als dubtes de fe, el penediment i la confessio dels
vicis i els errors que, fins i tot un cop convertit, el
mistic, per la seva naturalesa humana, admet no
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poder deixar de cometre. En el poema Lo Des-
conhort, I'alter ego de Llull, I'ermita que intenta con-
solar-lo de I'aflicci6 amb qué el rebuig eclesiastic i
académic de la seva doctrina el turmenta, l'acusa
d’urc i de vanagloria. El savi no ha de pretendre que
la comprensio i la recepcio de la seva obra es pro-
dueixin en vida, sind que, agrait per la proximitat a
Déu i les revelacions que aquest li transmet i ell pot
escriure, ha de conservar la fe i ser pacient, car en un
futur llunya, que potser ell ja no viura, el llegat de la
seva obra sera comprés i divulgat.

Tanmateix, com que la cronica plastica del
pelegrinatge lul-lia illenc ha estat concebuda en els
camins propers al puig que presideix la possessio
dels Bearn, on Lloreng Villalonga situa l'accié de I'U-
nic Faust de la literatura catalana, hem introduit una
magquinaria propia del paisatge d'aquests camps,
una arada de tir. Villalonga atribueix al seu Faust, el
senyor de Bearn, la invencio d'un automobil anterior
als primers models anglesos. Pero I'enginy, com el
progrés mal encaminat, el seu artifex és incapag
d'aturar-lo i, per accident, acaba a la foguera. Aquest
cop funest, pero, no dissuadeix don Toni de Bearn —
que de ben petit havia demostrat afinitats amb el
Faeto classic i I'Euforio goethia ja va inventar un
trapezi— en el seu afany per guanyar velocitat i, fins
i tot, la facultat de volar i, en la tercera part, sor-
prendra el lector amb l'aventura de sobrevolar Paris
en el primer globus aerostatic, com a copilot dels
seus inventors Tissandier. L'obra de Villalonga pro-
tagonitzada per aquest excéntric senyor mallorqui,
Bearn o La sala de les nines, reuneix, com el titol de
la primera part —Sota la influencia de Faust— mani-
festa, prou trets per a identificar la seva historia amb
el mite de Faust: un passat lliberti del qual no es pe-
nedeix, una curiositat inexhaurible, el gust per l'es-
peculacio teologica, la lectura incessant i el repte de
perpetuar el coneixement adquirit a través d'aques-
ta amb la propia produccio literaria, un viatge al Va-
tica i la devocio pels avencos cientificotécnics en els
mitjans de transport. Fins i tot, des del seient del seu
automobil de vapor, arriba a riure’s del mateix
Goethe perqué considera una beneitura I'obra d’en-
ginyeria amb qué el Faust alemany, en I'Ultim acte
de la tragedia, guanya terreny al mar. En aquest
paratge on el cant eixordador dels grills ressona com
la rialla del senyor de Bearn i el vol pausat de la
milana recorda el passeig parisenc amb globus ae-
rostatic del senyor de Bearn, no hem pogut sos-
treure’ns a la temptacid de retratar un dels enginys
técnics que revolucionarien el conreu agricola: I'ara-
da que, primer, un cavall o bou tiraria i, més tard, un

motor propulsaria. Aquesta eina apareix, en segon
pla, amb el pretext de fonamentar la preséncia de-
moniaca que l'atzar pictoric ha convocat en primer
terme. Amb aquest invent —a través del qual I'home
intervé en el cicle de la natura— s'estableix una millor
concordanca entre el paisatge i el dimoni que ix de
l'ombra del mistic peregri, estenent la seva silueta
en el camp que només haviem volgut llaurar per fer
créixer les lletres que al-ludeixen a les esséncies i
categories divines lul-lianes. L'evolucio de la maqui-
na de llaurar, com la de I'automobil i, en general, la
de tot aveng cientificotécnic no s‘atura, com crida el
senyor de Bearn abans d'anar a raure a la foganya, al
volant del cotxe de vapor. Els sis radis de les dues
rodes de l'arada no es veuen perqué no deixaran
mai de rodar, i el més prodigios és que no els cal la
forca de traccio de cap animal, tal com evidencia el
paper mefistofélic que el bou-boc que la conduia ha
volgut assumir en aquesta pintura en qué, deslligat
del jou, acosta la collera (collar de cuir farcit de palla
o de crin, que es posa a les bésties per tirar a carro,
segons el Diccionari catala-valencia-balear de
mossén Alcover) a l'ombra de Llull, per tal que,
mitjancant aquesta corda, el mistic pugui portar a
terme l'operacid d’encercar els graus i les distincions
i unir les esséncies divines; per aix0 la corda deslli-
gada de l'arada, en la mandibula del boc-bou, es
lliga a una “K". Per emfatitzar el moviment automat
de la llauradora, la imbricacid de branques dels
ametllers als peus dels quals apareix I'arada es con-
necta, en forma de trident —atribut demoniac—, a la
luminica capgada del pi mallorqui, com si I'influx
mefistofélic que la mou es nodris de la descarrega
eneérgica de la llum mistica. Un parell de nervis zig-
zaguejants, en forma de “"M” de Mefisto, inspirats
en l'elevat enteixinat ferroviari mitjancant el qual es
transmet forga motriu als trens, uneix el tronc dels
ametllers a la maquinaria, alla on haurien d'aparéi-
xer els eixos de les rodes. Aquesta llicéncia hiperbo-
litza la hibridacié botanicoartificial tot conferint un
predomini de les forces demoniaques en un paisatge
bucolic que, a primera vista, sembla un locus amoe-
nus.

Un dels passatges de les Flors d’entel-ligéncia,
el 25, es refereix a l'oposicié de contraris de la qual
hom, si vol, pot intuir una certa inspiracié6 mefis-
tofélica en l'obra de Ramon Llull: “Contrarietat és,
en saviea e en granea, aquella cosa que empatxa en
elles concordanca®”.
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Cap. 9. Con nostro Senyor Deus devalld als in-
ferns

2. Sapies e cregues, amable fill, que con lanima
de nostro Senyor Jhesu Christ lexd lo cors mort
en la creu, que encontinent devalld als inferns
e venc a Adam e Abraam e als altres prophetes e
sants, e trach aquells, a forsa dels demonis, de
lur presd, e meslos en gloria celestial la qual no
aurd fi.

3. Con Adam viu son Senyor venir e son creador
per ell a deliurar del trebay de de la dolor hon
avia estat V milia anys, adonc dix:

Aquestes son les mans qui m crearem e m for-
maren, e aquest es lo Senyor quins ha remem-
brats en la sua gloria.

4. Lo gran goyg que Adam e los altres sants
agueren, fill, nol te poria recomtar, ne tu no [ te
puries aesmar; empero tu pots cogitar con gran
goyg auries si hom te treya d'un pou plen de
foch, de sofre e de serpents e de tenebres, e hom
te mudava en la gloria celestial.

Al ritme del tractor que, sotraguejant i polsos, enfila
amb sis rodes pel cami dels Albers, en aquesta hora
meridiana en qué els arbres semblen adquirir movi-
ment i els animals convertir-se en esfinxs, intentaré
relatar un nou episodi de com avanga la lectura de
I'obra de Llull en els camins per on ell va transitar en
temps de Jaume Il o “de Na Maria Castanya”, com
m’ha etzibat la flequera binissalemera que, rotun-
dament i blastomant, s'ha negat a concedir-me I'o-
portunitat de posar en moviment un dels consells
proposats a la Doctrina pueril per imaginar les tortu-
res de I'infern: romandre una hora davant un forn i
cogitar el patiment dels condemnats a la foguera de
plom i argent fosos i sofre ardent que, sens “nuyl
cessament”, atien els dimonis a l'infern. Damunt la
taula, entre la tremolor pausada de I'ombra de les
fulles de la buguenvil-lea que corona aquest porxo
encarat al campanar del poble, un boci d’ensaimada
i un café acompanyen el quart volum de I'edicio ori-
ginal de les obres completes de Ramon Llull (1986).
Aquest era l'acostumat berenar —com ano-
menen a les llles 'esmorzar— amb qué l'esposa del
Faust autocton de Bearn-Binissalem comencava la
jornada de resos i brodat, des d’aquell setial de fusta
de cirerer que, per l'exquisidesa del seu entapissat
de domas groc, dissuadi el personatge proustia
adoptat per Villalonga “Charlus de Guermantes” de
ferir els peus d’un al-lot, la joventut i bellesa illenca
del qual fascinaren el bard fins a despertar en ell
I'instint del mal i comminar-lo a abandonar l'illa que
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descriu com “el més immoral, el més delicios i el
més deliqUescent pais de la terra”.

La impaciéncia per experimentar la calor
abrusadora del llac de plom i argent fosos del més
pregon dels pous, aquell al fons del qual son apilo-
nats els avars i cobdiciosos, segons els capitols esca-
tologics de la Doctrina pueril, en una modalitat dis-
tinta a la proposada pel sol agostenc de l'interior de
I'illa, davant el forn metal-lUrgic o pastisser i, tanma-
teix, el caprici d'emular els habits gastronomics ma-
llorquins de I'esposa de Lloreng Villalonga, la senyo-
ra de Bearn —la possessio de Ca’'n Sec de Tofla, a
contrades de Binissalem, on l'autor va compondre i
situar el seu Faust i altres narracions—, m’han me-
nat fins la primera fleca que visito en aquest viatge.
Tot i no haver estat autoritzada a accedir al forn que
Llull equipara amb l'infern, he marxat amb les pri-
meres ensaimades mallorquines. Havien de ser
dues. Davant el taulell he pensat que si m’atorgava
aquest desig —en desobediéncia als passatges
lul-lians sobre I'abstinéncia, la continéncia i l'austeri-
tat en el menjar—, millor seria cercar un complice.
Amb aquest designi, he dut una d'aquestes delictuo-
ses i delitoses esferes el-liptiques de farina al primer
vilata amb qui vaig mantenir una conversa, el senyor
Nadal, tota una eminéncia entre els llauradors i ra-
maders del poble. Ara que a la meva ensaimada ja li
falta un boci, amb la flonjor dol¢a d’aquest pecat al
paladar i en Llull i en Vilallonga a taula, resulta gai-
rebé impossible sostreure’s a la temptacio de barre-
jar el café enfarinat amb els capitols de la Doctrina
pueril i el Llibre de meravelles, dedicats a la glotonia i
al passatge de la Recherche du temps perdu en qué
Marcel Proust, amb el sabor d’'una magdalena suca-
da al te, realitza aquella operacié de la memoria
involuntaria a través de la qual experimenta la vi-
véncia d'un passat fins aleshores oblidat.

Des d'aquest pupitre del cami dels Albers de
Bearn-Robines-Binissalem he anat a raure, d'una
mossegada, al carrer de Peralada de Figueres. Veig
na Sofia de puntetes davant el taulell nacrat. Tot és
blanc: la farina dolca de les dues ensaimades, els
bragos menuts de la meva germana atansant-se fins
a cimejar l'aparador de marbre, els pantalons de
coto i cintura alta de la meva mare, el davantal de la
flequera que embolica les pastes en dues paperines,
el paper, la porta de fusta d'aquest comerg antic que
un manec de ferro daurat travessa tot seguint la
mateixa linia obliqua que les baguettes exposades i
la flequera que, coronada d'aquesta filera de pans,
és convertida en |'Unica sibil-la-cariatide de la balus-
trada del teatre-museu Gala-Dali amb veu, gest i
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moviment vivents. L'ombra de la buguenvil-lea entre
els blancs fulgents amb qué la llum del sol reverbera
sobre I'empedrat d'aquest porxo i, gairebé, el color
livid del cel a aquesta hora meridiana, son del ma-
teix blanc que sempre endolcira les ensaimades i el
record d'aquelles tardes figuerenques de la infancia
que la memoria recorda mudes, sense la veu blanca
de la germana petita, ni el so del plec de les paperi-
nes que, amb impaciéncia llaminera, desembo-
licavem.

La rialla del dimoni, disfressada de la veu
edificant amb qué vaig escoltar els passatges on el
mestre Llull aconsella al seu deixeble evocar el foc
infernal amb la visita al forn d’una fleca, un vidrier o
un ferrer, només se m'’ha mostrat clarament, amb
els seus ullals esmolats i alé pestilent, quan m’he
topat amb el mostrador reblert d’ensaimades. A l'illa
on, segons la parla del senyor Nadal, de “pegar” en
diven “topar”, aquest mati, efectivament, s'ha lliu-
rat un combat entre |'austeritat que predica l'espiri-
tualitat lul-liana i les ensaimades o la temptacio
el-liptico-hipnotica i llaminera del dimoni de la gola-
freria. Tan habil és aquest en I'engany i la dissimula-
Cio que, fins i tot, m’ha induit a creure que la decisio
de compartir el tast d'aquesta delicatessen amb un
amic no constituia cap greuge. Davant I'ensaimada,
pero, en contrastar algun passatge de I’Escala al Cel
de Joan Climac amb la doctrina de Llull i la propia
experiencia, dubto que, amb l'ofrena del berenar
que el senyor Nadal amb tanta il-lusié com corres-
pondéncia narrativa ha acceptat, em converteixi en
culpable, no només de la meva caiguda, sind també
de la del meu amic octogenari. L'estricta austeritat i
la severa disciplina de llaurador en que transcorre-
gué la seva infantesa exemplifiquen el capitol 21 del
llibre m del Llibre de contemplacié, que constitueix un
elogi als llauradors: *Com hom se pren guarda de so
que fan los lauradors”. Els consells lul-lians i clima-
quians no son aplicables, doncs, en aquest cas. Res-
pecte a la meva destempranca glotona, confessaré
que es proveeix dels seus capricis a I'estanc més que
no pas a la fleca. Malgrat el passatge de la Doctrina
pueril en qué Llull adverteix com pel costum de
“menjar sovint pa untat e ast e les altres coses, s
acostumen los infants a esser laminers; e con son
grans esdevenen glots e manuguenn tant e beuen,
que s sancfonen e pequen per massa menjar e per
massa boure, per lo qual son dignes d aver fam e set
en foch e en aygua bullent que null temps no auran
fi”, sense aquestes temptadores mossegades no
hauria rememorat aquelles tardes amb na Sofia que
comencaven en una fleca propera al Museu Dali, ni
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tampoc ella hauria estat present com aquest mati
ho ha estat, com si, amb Na Teresa de Bearn a la
capgalera de la taula, la meva germana, a l'edat de
set i nou anys, ocupés el seient del davant i, mentre
escric, em sembli sentir-la entonar aquella pregunta
que, sempre que ha hagut d’encarar-se amb un text
que excedeix els seus habits lectius, em formula:
“tens galetes?”.

Perdoneu la divagacio flonja i ensucrada del
berenar mallorqui i figuerenc i tornem als paragrafs
infernals de la Doctrina pueril, el Llibre de contempla-
cié i el Llibre de meravelles i, amb la tercera queixa-
lada, deixem que el dimoni de la glotonia s'amagui
entre els plecs de la paperina que reserva la meitat
de l'ensaimada per a dema. A la conferéncia que el
fildleg i erudit en rondalles mallorquines Jaume Gis-
cafré va impartir la darrera setmana a Algaida —la
vila que, amb la de Llucmajor, flanqueja la muntanya
de Randa, en una cova on Llull va compondre Evast i
Blaquerna—, el ponent va referir-se, en més d'una
ocasio, a una de les rondalles illenques compilades
per Alcover: "Val més matinejar que a missa anar”.
Aquesta senténcia emesa pel Dimoni, juntament
amb el cant del gall, nunci del trenc d’alba i el
capvespre; la capacitat de moviment perpetu que —
gracies al seu plomatge— converteix aquesta au
domestica en I'Unica espeécie vertebrada que no perd
la facultat de moviment sota el sol més punyent, i la
creta amb qué des d'eépoca mossarab ha estat coro-
nat el dimoni (aqui emfatitzada pel contorn d'una
fulla de vinya, en al-lusid a la confusid entre nit i dia
que, sovint, provoca la desmesura dels posseits per
la follia baquica), determinaren la decisi6 de conver-
tir aquesta au en un dels protagonistes de la pintura
que avui us envio i on, contrariament al valor amb
que corona els penells de les esglésies, representa el
mal. Una altra au que, segons els pagesos binissa-
lemers Nadal i Peter, és causant de moltes pérdues
en els ramats que pasturen per la regio, el corb,
acompanya el gall en aquesta reinterpretacié dels
habitants dels inferns, car aquest ocell rapag de mal
auguri buida els ulls i fereix les entranyes de les cries
dels xots, nom balear que designa les ovelles.

A aquestes dues besties, s'hi afegeix una mo-
rena aquatica, en al-lusio a la curiositat desmesura-
da i a la supeérbia que induiren el Faust de Thomas
Mann a recorrer els fons maritims de les Bermudes
amb submari, com a copilot del professor Caper-
cailzie, una de les personalitats que, en aquest pas-
satge que té com a escenari el fons abissal de 750
i 765 metres de profunditat, adopta I'innominat —
en Mann— Mefistofeles. Referéncia faustica que ha
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estat motivada per testimonis orals indigenes, els
submarinistes illencs interrogats sobre les merave-
lles i els prodigis del litoral balear, els quals declaren
haver experimentat més basarda davant la sobtada
aparicié d'aquesta serpent marina que la d’un tauré.
Com que de temor i de nausees tracten els passat-
ges dedicats a l'infern de la Doctrina pueril, el Llibre
de contemplacio i el Llibre de meravelles, car les tor-
tures corporals de l'infern lul-lia impliquen, a més de
la intel-lectiva, una agressido a cadascun dels cinc
sentits corporals, la vista de l'espectador de la séerie
lul-liana havia de patir un fort impacte davant el se-
guici infernal, cop que el cap escindit d'un corb mo-
mificat per la seva perllongada exposicid al sol es-
tivenc reforga, tot incorporant a la sotragada visual,
I'olfactiva. El sentit de I'oida, tanmateix, és agredit
pel cant del gall demoniac, el crit de mals auguris del
corb i l'eixordadora brufada dels grills de la regio.
Aquests darrers, gracies a l'efecte fulminic del sol
agostenc mallorqui, han pogut ser incorporats a la
pintura amb la preséncia del seu propi cos carbonit-
zat. Per causar fastic a través del sentit tactil s'es-
cauria, més que reproduir la pintura, poder tocar
els elements biologics momificats incorporats
mitjancant el collage i, tanmateix, abandonar-se a
I'evocacio de la superficie llefiscosa de les escames
de la morena. El conjunt de la imatge pretén ser
prou horrorosa per suggestionar la repulsié que
aquesta congregacid pirotecnico-infernal pot des-
pertar en els sentits corporis dels condemnats; per
pensar-hi, per inspirar el temor a Déu i concebre
I'obra de Llull com un cami de correccié i salvacio.
Com que el transit de la més ardent de les
calors al més gélid dels freds constitueix una altra de
les tortures perpétues i Llull en parla, en referir-se
als icebergs i blocs de gel on situa els pecadors de
luxtria que “estaran tots nuus dintre los grans
munts qui son de glas e de neu en los inferns”, hem
mantingut el color blau de la superficie liquida del
pou, tot recordant les bombolles transparents que
suren damunt l'estany atzur del retaule de Les temp-
tacions de sant Antoni d'El Bosco, conservat en el
Museu d’Arte Antiqua de Lisboa. El personatge que
trobem a la gola del pou gairebé ofegat, amb I'aigua
fins al coll, en el moment en que alca els bragos vers
la preséncia humana —amb trets hibrids— que acut
al seu rescat, és el mateix deixeble de Llull, el qual,
durant un instant fugisser, pero prou contundent, ha
estat, a través del poder evocador de la imaginacio
—i, potser, també de I'hipnotico-eliptic de l'en-
saimada—, conduit pel seu mestre fins al fons del
poal que evoca l'infern en els passatges esmentats.
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En aquesta profunditat, on les serps i els dimonis,
I'argent i I'or ardents, puneixen amb els pecadors als
patiments més insofribles, el plom fos i la més temi-
ble gelor —aquella que segons la tradicid cristiana
talla el cos dels condemnats com el fil metal-lic de
I'espasa més esmolada—, és evocada en el color
blau-argentat de la superficie del liquid. El sofre fos i
els acids devoradors de la mateéria corporia fins a
deixar-la en ossos els trobem representats en I'al-
ternanca de flames negres i grogues i en la visio de
les costelles i vertebres del condemnat que hom pot
observar en el registre inferior a la superficie del
liquid que el pou infernal conté, aixi com en l'apari-
ci6 d'un llumi ences.

El personatge que acut en auxili del deixeble,
en l'instant seglUent a aquell en el qual el darrer ha
experimentat I'insofrible turment dels caiguts a I'in-
fern, és el mateix Ramon Llull que, després de
capbussar-se en el pou —per l'element aigua i les
profunditats freatiques, expressio de l'inconscient
en que s'opera la visio escatologica i I'experiencia del
descens i el castig infernals—, rescata el jove tan
severament adoctrinat per la suggestio en qué I'ha
sotmes el discurs escatologic del mestre. Tot i que la
referencia a la interpretacio lul-liana dels inferns no
hagi convencut la flequera binissalemera de la im-
portancia que, per a la correcta assimilacio del text,
adquireix la possibilitat de transcorrer una hora da-
vant el forn, amb la imatge del pou que el nostre
autor evoca amb el mateix sentit, hem estat més
afortunats.

Des del sender que mena de Miramar a Ran-
da, dificilment hauriem pogut advertir el pou erigit
al cim d’'un turonet, a l'extrem nord-oest d'un
ametllerar abandonat, al marge esquerre del cami,
si el color porpra, rosa i escarlata dels fruits ja ma-
durs d'un pruner no ens hagués convencut d'escalar
el mur que envolta el conjunt. Fa tres dies, quan el
sol comencava a irradiar amb la temible poténcia
del migdia i amb la cantimplora buida, encara no
haviem assolit la meitat del trajecte de tornada, la
diadema fucsia i rosa escarlata de prunes que coro-
nava l'entrada a aquest verger secret se’ns desple-
gava amb la temptadora atraccié amb que, davant
el Sant Antoni de Flaubert, ho féu la cabellera de
fulgidesa atzur de la reina de Saba. Sota aquest Ilin-
dar arborescent contemplarem I'arbre de Randa, el
llorer més gran amb que, fins aleshores, ens haviem
trobat i, a 45 © al nord-oest, el pou amb la solitud, les
lluernes a la volta i 'ombra, idonies per pintar, des de
la fosca de la seva boca coberta. Aquesta és una de
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les imatges infernals i al-legoriques més recorrent
en 'obra de LIull.

Al model arquitectural d‘aquest poal amb
volta, cal sumar-hi la influéncia iconografica que
I'escultura del pou de la llotja neoclassica de Can
Gelabert ha exercit en la concepcio de la figura de
LIull. El conjunt escultoric, estipit i cariatide, que
suporta la corriola d'aquest pou, datat entre els se-
gles xvi i xvil, en l'etapa de transit entre el Renaixe-
ment i el Manierisme, mostra les figures d’un lled i
un dels personatges mitologics illencs, na Maria
s'Enganxa, una dona d‘aigua balear que s'endu al
fons del pou els nens que s'hi abeuren temeraria-
ment. Que el descensos ad inferos i, en capitols pos-
teriors, el retorn al moén i I'ascens al paradis de I'a-
doctrinat hagin estat provocats per la suggestié que
el discurs lul-lia ha suscitat en la poténcia imaginati-
va del seu destinatari, ens ha induit a incorporar la
fisonomia hibrida del personatge ofidic femeni de
na Maria s'Enganxa a la figura del mestre. La fusio
d’elements folklorics, arquitecturals i paisatgistics
de la comarca mallorquina del Raiguer amb les
metafores lul-lianes pretén plasmar les incessants
associacions a través de les quals hem sentit la doc-
ta ploma de Llull aletejar en aquests dominis, on
I'eco de la seva veu sembla sentir-se dins la gola dels
pous, en la remor del vent entre els arbres, en el
cant dels ocells, en el zumzeig eixordador dels insec-
tes —sobretot el dels grills—, i entre el rebombori de
pedres que els ramats i els pelegrins calciguen en
avancar per aquests senders de l'interior de I'illa.

La sang del messies no és visible, ja que l'es-
cena captura el moment en qué tot el seu cabal ha
impregnat I'anima de Llull, a través de I'Unica gota
visible que ha estat vessada en el colze esquerre del
mestre. Embegut de l'esséncia divina per aquesta
transfusid mistica en el vértex del brag escrivent —
que ens recorda l'epifania de Dali en estat de con-
templacié d'una reproduccid de I'’Angelus de Millet,
des de la cuina de la casa paterna figuerenca, amb
les engrunes de pa clavades al colze i visions de ri-
noceronts blancs i Gengis Khan—, el mestre escomet
contra els dimonis amb el vessament de |'aigua abo-
cada del vi-sang sagrat i rescata el deixeble del pou
on ha rebut una de les llicons més ardues i dificils de
suportar de tota la Doctrina pueril.

Hem conclos aquest text el dia escollit per
ascendir a Randa, pocs instants abans de partir a
lloms de la rafega de Tramuntana que na Maria
s'Enganxa, amb ses urpes i una xarxa, ha atrapat i
convertit en corser volador per aquesta nostra aven-
tura lul-liana al pais de les cantarides.
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Esforcem-nos per aprendre les coses divines,
més amb els nostres treballs i suors que per
meres paraules, en efecte, quan ens arribi la
mort seran fets, i no paraules, el que haurem de
presentar.

(Joan CLIMAC, L’escala al Cel)

Aixo del no treballar en absolut del natural, me
fa venir a la memoria, sempre que hi penso, una
comparanca fisiologica. L'artista amb seguit
contacte amb la vida i la Natura me fa pensar
amb ['home de virilitat, sa, amb les boles mas-
cles cantades per Walt Withman, amb contacte
enérgic amb la gloriosa matriu de l'altre sexe i
engendrant homes sans i atletes que siguin
I’honor de la rassa. El que sempre, invariable-
ment, fuig del posar-se a pintar devant del natu-
ral (coito de lartista amb la natura) fatalment,
me recorda ['home entregat a la masturbacio i
que té que fer cap a un manicomi o un sanatori
de tisics, o a una impoténcia viril i per tant crea-
dora.

(Joan MIRY, carta a Enric C. Ricard, Montroig, 9
juliol 1919)

Hem d’anar d’eixida amb sa bicicleta de foc.

[...] Un assolellat dissabte d'agost es dugué a
terme l'acord.

D’una peuada, el vehicle es posa en marxa i
Erudit i Misseér hi cavalcaren.

(Lloreng MoIA, Viatge al pais de les Cantarides)

La remor de les palmes en l'oreig del migdia i les
correspondéncies que la contemplacio lul-liana es-
tableix entre les criatures dels diferents regnes de la
natura han inspirat aquesta concepcié de la figura
de la lleona de I'orgull que protagonitza un dels capi-
tols del Llibre de contemplacié com una criatura hi-
brida. Si el bramul del lle6 és el més temut entre
totes les veus animals, el d'aquesta lleona encinta
que escomet i sedueix Llull s’ha de pronunciar sibi-
lant i captivador com el xiulet de la serp de I'Arbre
del Bé i el Mal, ferotge.

Les tres mans que emergeixen del castell-
simbol del mdn representen els tres estaments: el
civil, l'eclesiastic i el noble. Les actituds de repren-
sio, humiliacio, rebuig i expulsié que descriuen amb
el seu gest expressen els obstacles, la incomprensio
i 'aillament que Llull va rebre del seu entorn social i
intel-lectual. Es, perd, precisament, aquesta mateixa
oposicid de la societat i I'Església la que desperta
I'orgull de I'individu que ha decidit apartar-se'n i se-
guir un cami propi. L'exaltada seguretat en un ma-
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teix constitueix una fortitud de coratge que, com a
arma defensiva i instrument de perseveranca, esde-
vé imprescindible per a complir el desti elevat que
ha estat encomanat al mistic.

En un dels passatges més pintorescs del llibre
i del Llibre de contemplacic, en el capitol 141, se'ns
apareix una lleona, simbol de I'Orgull —vici que, se-

gons la tradicié espiritual cristiana, engendra tots

els altres. La fera esta encinta dels set pecats capi-
tals. Tan habil és aquest rival en l'estratégia com
irresistible en la seduccié que empra per derrotar el
mistic. Tot i encarar-se amb el seu adversari, la lleo-
na ha colgat els cadells a la capgada de la palmera
que creix entre la vinya, de manera que aquests no
rebin cap ferida i sobrevisquin a la mare com un hi-
brid botanic. La resisténcia del teixit vegetal de I'es-

corca de la palmera —un arbre que tot i enlairar-se
molt rapid, triga molt més a fornir el seu tronc d‘a-
questes plaques que tant recorden les lamines su-
perposades de la cuirassa d'un cavaller medieval—
ens va suscitar la idea d'incorporar aquest element
botanic per emfatitzar la dificultat del combat que
Llull afronta.

La lleona ostenta una profusa cabellera que
recorda la disposicio de les fulles filiformes i allarga-
des de la palma en una forma semblant a la de les
varetes d'un ventall. A partir de la contemplacio de-
tinguda i minuciosa de la palmera illenca, hem intuit
que LlIull, per una operacio de la poténcia imaginati-
va, també va assistir a I'aparicio del rostre de la lleo-
na. La bellesa de la fera de I'Orgull havia de ser una
arma tant potent com la seva ferocitat i rapidesa.
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L'ondulacid i la irradiacié amb qué es despleguen els
cabells obeeix a la intencié de plasmar en la melena
lleonina la intensitat solar sota els efectes de la qual
es produeix el deliri i, per tant, la temptacio del di-
moni, tal com demostren hagiografies com la vida
de sant Antoni abat.

Quan el punyent sol ens ha sorprés tot de
tornada d’una sessid de pintura al natural, el pai-
satge se'ns apareixia entelat per un halo ondulant,
provocat per la refraccio de la llum solar en el cami
entre empedrat i arenods. Aquesta bafarada, que la
nostra ineptitud ens ha impedit plasmar pictorica-
ment, és al-ludida en l'ondulacié d'alguns dels ca-
bells de la lleona de I'Orgull. No ens podem sostreu-
re a la temptacio de comparar els efectes al-lucina-
toris del sol devastador del migdia en ple agost amb
la quieta calma que arriba quan cessen els vents i fa
surar els navilis a alta mar. Segons algunes versions
del mite, aix0 explica I'aparicio de les sirenes com
éssers demoniacs que apareixen amb la llum i la
calor irradiades per Sirius, I'estrella més fulgent de
la constel-lacié del Gos, la posicio de la qual corres-
pon amb el periode de I'any equivalent al migdia. A
elles se'ls atribueix la sobtada albaina o abséncia de
vent i la immobilitat de les naus, aquella calma so-
brenatural que els classics grecs i llatins relacionen
amb les aparicions de la deessa maga que custodia
les portes de I'lnfern, Heécate i el monstre Empusa
que la primera envia. La mateixa migdiada del déu
Pan que té lloc al migdia explica la prohibicio d'en-
dinsar-se als boscos en aquesta hora en qué també
es temia accedir als temples, els llocs sagrats i els de
culte als difunts. Pero precisament aquest prestigi
magic del migdia evidencia que és el moment propi-
ci per assistir a les aparicions dels ancestres, els déus
i els numens o geni loci.

Un home de complexio tosca, bregat per les
ventades, corbat pel pes de la lectura i I'escriptura
nomades, amb la melena esblevenada i un habit vil i
polsds com els senders que recorre descalg, amb els
peus clivellats i les cames ferides, avanca solitari
camp a través i arran dels camins illencs. Eixerma
amb el seu pas les bardisses i els esbarzers, tot
obrint escletxes als marges. Malgrat que molts diran
que son de porc senglar les empremtes, és perquée
no s’han fixat que, molt a la vora d'aquestes esquer-
des en el brostam, sempre s’hi troba una ploma,
impregnada de tinta, és clar.

Amb aquesta imatge hem considerat apro-
par-nos al més fidedigne retrat de Llull, la figura del
qual, en estat delirant i sota el sol agostenc del mig-
dia, ens ha semblat albirar en el llunyedar, potser

per la influéncia de I'Ulisses porquer i del frare que,
en el segon cant del Comte Arnau de Segarra, torna
de Terra Santa “un home isard que us donaria es-
pant”.

Als encontorns d'una vila emmurallada s'es-
tén una ampla vall, entre la serra de Tramuntanaii la
muntanya de Randa. El puig més alt d’aquesta cin-
glera retalla I'horitzd i duplicat flanqueja el tronc
d’una palmera. Un cami pedregds, que ressegueix el
curs sec d'un flumicell, travessa una vinya. La repre-
sentacio doble del puig de Randa emfatitza el con-
trast entre la vall i la muntanya i, per tant, l'esforg
del pelegri al-ludeix a un fenomen optic comu en els
paisatges interiors mallorquins en periode estival,
entre el migdia i I'hora baixa, el miratge.

L'oposicid entre la visio duplicada de la mun-
tanya i la fragmentaria de I'Unic personatge que
apareix en escena i del tronc de la palmera confon.
L'ambiguitat del cami aspre o corriol sec que traves-
sa la vinya desconcerta. Tot el paisatge és inconsis-
tent.

Si contrastem, pero, aquest estrany escenari
amb aquell altre d'al-legoric mitjangant el qual Joan
Climac descriu la situaciéo cosmica del qui, a causa
del pecat més detestable a Déu, l'orgull, ha estat
precipitat des de I'altura de les virtuts a I'abis, com-
prenem com, en l'ordre simbodlic, aquesta série d'in-
congruéncies adquireix sentit:

Que la teva anima no sigui com una siquia d'ai-
gua, que a voltes corre, i a voltes esta buida,
assecada per l'ardor de la superbia i la vana-
gloria; sin6 que sigui font perpétua d’impassibili-
tat, que perpétuament en brolli el riu de la po-
bresa.

Recorda, amic, que les valls produeixen blat i
fruits espirituals en abundancia. La vall és
l‘anima humil, que roman estable i sense
arrogancia entre les muntanyes dels treballs i
les virtuts .

(Joan CLIMAC, L'escala al Cel)

Efecte de l'orgull: cequesa més greu: pérdua
de la fe. Remei: suportar treballs: Llibre de merave-
lles, xxi, “D'esperanca e desesperanga”:

Esdevenc-se que Déus posa un princep en gran
treball en est mon. Aquell princep sostenia gran
tribulacio e gran treball per amor de nostre
Senyor; e con pus fortmen era treballat, pus
fortmen se confiava e s‘esperava en Déu; e
aquella esperanga que havia, lo sostenia e lo
consolava, e li alleujava los perills e los treballs
que sostenia per servir Déu. [...] Aquell princep
s‘adormi con hac fenida sa oracié, e en somni fo-
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li vijares que una veu li digués que Déu vol que
hom sostenga treballs, perills, pobrees e moltes
d‘altres malanances en lo mén, per tal que hom
ne pusca usar d’esperanca contra desesperanca;
per la qual esperanga vol ésser servit Deu,qui es
té a gran honor, com hom, en sos perills, treballs
e tribulacions, reclama Déu e es confia en Déu; e
hom ocasioneja molt Déu que dé a hom gran
gloria, e que ajut a hom con en ell espera e es
confia. Con aquell princep hac vista la visio, e
es fo despertat, adoncs fo molt consolat del
somni que fet havia, e desija tots los temps de
sa vida ésser en treballs e en perills per honra
Déu, pus que n’havia major esperanga en Déu
car d‘aitant com major esperanca havia, d‘ai-
tant amava e honrava pus fortment Déu.

De vall a muntanya,

de muntanya a puig,

Cavall d'ombra,

Cavaller monjo,

Per cases, per prats,

per masies i per fonts,

camineu aliats,

[...]1 De vall a muntanya,

de muntanya a puig,

Cavall d'ombra,

cavall monjo,

Per tot allo que és sense fi

—i no hi ha qui contar-ho pugui—
camineu en mi.

(PESSOA, Poemes hermetics, 1932)

Un dels motius que expliquen que el combat
contra l'orgull es lliuri en una vinya és I'ensuperbi-
ment que, en estat ebri i per alteracio dels humors
corporals —sobretot els que afecten el fetge i pro-
voquen la fel, associada en la iconografia biblica
amb la perdua de la fe—, s'opera en I'anim del beve-
dor. El pecat que ineluctablement precipita I'em-
briac és 'orgull.

Aixi ho evidencia el sentiment de superioritat
que el fa distingir-se dels altres empés per una em-
metzinada consciéncia de superioritat; la jactancia
de les facultats i els béns atorgats, segons el seu
exacerbat amor propi i oblit de Déu, per mérit propj;
la magnificacio de les seves obres; i la glorificacid de
les seves gestes.

Un senderol pedregos flanquejat per fileres
de farratge travessa la vinya.

| aixi com

no hi ha cap més diferéncia entre la vanagloria i
l'orgull que la que existeix entre un nen i un ho-
me, entre el blat i el pa. Perqué la primera és el
principi i el segon la consumacio

(Joan CLIMAC, L’escala al Cel),

d’acord amb aquesta descripcio botanica de I'orgull,
hem volgut representar, arran del cami tort i aspre,
una renglera daurada de farratge.

El Bosco, un dels artistes flamencs a cavall
entre el Gotic i el Renaixement que l'estudios de la
categoria del demoniac en I'art Enrico Castelli quali-
fica de “pintor-tedleg”, converteix el grup de perso-
natges que es desplaca en un carro reblert de palla,
en un retrat col-lectiu de la bogeria que ocupa la
taula central del triptic conservat a El Prado, El carro
de farratge.

L'associacid de la gloria mundana i l'orgull
amb la palla apareix en nombrosos passatges de la
Biblia:

[...] els homes son tots herba i tota la seva
gloria és com la flor dels camps, l'herba s’asseca
i la flor cau, pero la paraula del senyor dura per
sempre.

(Primera carta de Pere, 1: 24 i Isaies, segona
part, 40: 8);

Omnis Gloria eius quasi flos agri; exiccatum est
foenum, et ceccidit flos.
(Mateu, 6: 28.30)

Al costat de la figura de Llull, en aquesta pin-
tura trobem ajocada ran del cami, en el marge, un
odre de vi la forma del qual recorda el fetge.

No es, Séenyer, null odre pus ple de vent ni nulla
Jerra pus plena d'aygua que home ergullés es ple
d’ ergull; car [ odre ni la jerra no son plens sino
dintre tan solament, mas home ergullds tot es
ple d ergull dintre e defora: car dintre es ple per
so que ha en si, e defora es ple per parents o per
amics o per fama de les gents.

(Llibre de contemplacio, cap. 141, 11l 13)

L'odre, buit per la insadollable avidesa del
bevedor, és una bossa de vent. El mot féllis, étim
llati de foll, designa un “sac buit de dins”, com buit
és l'enteniment del titllat de boig o dement.

Contrariament a l'accepcio negativa que rela-
ciona el fruit de la vinya amb la desmesura i l'orgull,
I'autor del tractat espiritual Lescala al Cel, Joan Cli-
mac, enalteix aquesta espécie botanica en identifi-
car-la amb la virtut contraria al pecat de I'Orgull, la
Humilitat i amb un dels fruits d'aquesta, la Moléstia:

Esglad XXV: 4: Un és I'aspecte d'aquesta vinya
santa durant I'hivern de les passions, un altre a
la primavera quan es formen els fruits, i un
altre en el temps de collita de les virtuts. [...]
En el moment en qué el raim de la santa humi-
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litat comencga a florir en nosaltres, de sequida,
perd no sense esforg, odiem tota gloria i tota
lloanga humana i desterrem de la nostra anima
la irritacio i la colera. A mesura que aquesta
reina de les virtuts progressa en nosaltres i
creix, arribem a considerar com a no res, 0 més
aviat com una abominacid, tot el bé acomplert
per nosaltres. [...] Respecte a l'abundancia de
les gracies divines que ens son concedides,
considerem que agreugen el nostre castig,
perqué no en som dignes.

La posicio asseguda en qué trobem LIull, aus-
terament vestit amb una tUnica curta sense mani-
gues, deixa al descobert la sutzor del vici que em-
metzinava la seva anima, perd també la mortificacio
del cos a través de la qual, per imitatio christi, pretén
curar-se: les ferides de la planta dels peus pellpar-
tits, la part superior del brag entumit i, en general,
tot el cos castigat per la intempérie, el deju, la vigilia
i I'atac dels insectes.

En tot lo mon, no ha null home tan mal vestit ni
tan mal arreat com hom ergullds, car ergull es
una vestidura tan esquingada e tan mala e tan
mal estant, que tots quants vicis hom ha en si
metex, tots los demostra e tots los descobre e
negu non amaga.

(Llibre de contemplacio, cap. 141, 1, 11)

Agemolit davant la lleona, en una actitud
humil, se’ns mostra un home impassible i pobre,
docil i tranquil, pero vigilant, d'acord amb la caracte-
ritzacio del monjo que, segons Climac, és capag d'a-
lliberar-se de I'Orgull. La compuncid que el mistic
manifesta amb la mortificacié del cos i el record de
la humiliacio i la Passi6 de Crist —que una creu con-
fosa entre les pedres triangulars del cami evoca—
son les armes que Llull i Climac branden per véncer
I’Orgull.

La bafarada de cendrosa espessor que, eixint
de les seves espatlles, s'enlaira per damunt del mis-
tic amb una ambigua forma arborescent, vers la
lleona, significa I'amor propi desmesurat que con-
dueix a l'orgull. Aixi, en El llibre de les obres divines
d’Hildegarda Von Bingen llegim:

[...] l'anima, quan es dirigeix per sobre la seva
ciencia per aconseguir elevar-se massa alt, es
tenyeix de negre, perqué els anhels de I’home,
quan es converteixen en orgull, priven de puresa
la vertadera llum.

(Quarta visié de la primera part, xxvii)

La forma d‘aquest arbre que creix en alena-
des de fum és la del xiprer. Després d'haver-lo pintat
amb bromosa indecisio, hem llegit: “Ni pot el xiprer
inclinar-se fins la terra, ni el monjo altiu humiliar-se i
obeir” (Climac, xxi:7). Admetre i confessar-se orgu-
l16s, pero, constitueix el primer pas per a véncer
I'Orgull. L'arbre del mal i el terboli d'ombra que
emergeix de l'orgull lul-lia no tenen prou al¢ada per
impedir que el mistic trobi el mode d'alliberar-se’'n i
torni a alcar

[...] Sobervia es una summa pobreza del anima;
la qualimagina
que tiene riquezas, y piensa que tiene luz estan-
do en tinieblas.

Esta abominabl pestilencia

ARDOR CALOR SUPERVIA. Sender pedregds:
torrent eixorc, sec:

Y

viento tempestuoso es la sobervia, que baxo del
cielo, la qual

nos levanta hasta el cielo, y nos derriba en los
abysmos.

De las virtudes y exercicios de los tres estados;
conviene

Alguns dels paragrafs del capitol 141 del
llibre i del Llibre de contemplacio s'eleven com una
pregaria a través de la qual I'autor-orant suplica a
Déu que l'ajudi a combatre aquest pecat. Pero I'Uni-
ca causa d'orgull que confessa explicitament, al final
del capitol, l'autor és molt lleu: la superioritat que
sent davant un home qualsevol que comet un error i
Llull, en les mateixes circumstancies, creu que no el
cometria.

Cal constatar que Llull compon el Llibre de
contemplacié abans de l'experiéncia visionaria de
Randa, que el converteix en receptor de la paraula
de Déu feta llibre, I'Art major o Art abreujada d’atro-
bar la veritat, la forma d'escriptura de la qual li vin-
gué donada per la mateixa il-luminacio; després de
vuit dies de meditacio, l'any 1274. Quatre mesos
més tard, Llull assistiria a una segona teofania del
Verb divi, aquest cop sota 'aparenca d'un jove pas-
tor d'ovelles que exposaria l'esséncia divina d’acord
amb les coordenades compilades en I'Art.

Des d’aquest moment clau que marca una
radical transformacio en la vida, el pensament i I'o-
bra de Llull, fins al 1295, data de redaccio de Lo Des-

|\\

conhort, moltes son les ocasions en que el “mestre

il-luminat” ha pogut sentir la fiblada de l'orgull.
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Tot i haver emprat la metafora de la lleona
del Llibre de contemplacié per evocar I'amor propi i
I'orgull de geni que assetgen Llull, com a model del
mistic hem pres |'autoretrat que ens ofereix Lo Des-
conhort, el del savi que tem no poder donar compli-
ment a I'ambiciods pla que projectava.

Controversia respecte de la discrecio per de-
terminar el Temps, (Precipitacio o Espera Pacient,
Tempranga,...) en qué s’ha d'aplicar / executar / po-
sar en practica / la voluntat divina. Climac: Discer-
niment de les Virtuts o... si és per Amor Propi i Llull
vol viure en persona |'éxit de la seva obra.

Autoretrat:

Dementre que aquell rei menjava, anava per lo
palau un hom qui s’era fet procurador dels infe-
els com venguessen a via saludable. Aquell hom
cridava e mostrava la manera per la qual hom
poria dar coneixenga de veritat a aquells qui sén
en error; la qual manera és en ’Art demostrativa
e en lo Llibre dels Articles. Tots aquells qui l'au-
sien, l'escarnien, e menyspreaven ¢o quedeia:
aquell hom plorava, ses vestedures e sos cabells
derompia.

(Llibre de meravelles, llibre v, De les plantes, 1)

L'escissio que en l'anima de Llull provoca el
rebuig de la seva doctrina i la impossibilitat de reei-
xir en el seu pla sén tan tremendes que, en lloc d'ha-
ver-lo retratat de cos sencer, I'hem partit per la mei-
tat.

El sospir de les dues daines que l'arabesc de
la vinya dibuixa als peus de la palmera pot atenuar
I'ansietat que provoca la lectura del trangol que Llull
travessa en aquest capitol en qué, amb tant fervor,
demana auxili a Déu per desterrar l'orgull de la seva
anima. En aquesta pregaria, Llull s'empara en la fe:

Per Climac la fe és mare de la renuncia, ja que en
presentar-nos l'excel-léncia i la bellesa dels béns
eternals, ens fa menysprear els presents.

(Escala espiritual, Xxv1,)

En la segona visié d’El llibre de les obres divi-
nes, Hildegarda Von Bingen contempla l'univers sota
la forma d'una roda de foc amb sis cercles concén-
trics superposats. En el cercle blau, de pur éter, un
lleopard bufa cap al cercle inferior. D'aquesta alena-
da emergeixen una série de caps d'animal, entre els
quals ens interessa destacar el del cérvol. Els caps
dels diversos animals del sisé cercle representen els
vents, for¢a cosmica que la mistica identifica amb
les virtuts que,

[...] amb el seu buf, asseguren l'equilibri del mén
i la salvacié de [’home”. Del temor a Déu, repre-
sentat pel cap del guepard, emergeix la fe, re-
presentada pel cap del cérvol. "La fe esgota en
I’home la infidelitat del dubte gracies als corns
del vertader consol." "De la boca del cérvol s'es-
tén un altre buf, que ha de ser entés per la san-
tedat, que assoleix la plenitud de la perfeccid,
entre el temor a Déu i la tribulacio corporal;

perqué 'home fidel, poderds en la santedat,

roman en aquesta perfeccio, de manera que tem
sincerament Déu i no cessa de mortificar el seu
cos.

(Segona visid de la primera part, Xviii)

Segons una més extensa tradicié iconografi-
ca cristiana, el cérvol simbolitza la set de Déu (salm
41,2). Amb la metafora psalmista del cérvol com a
representacio de la set de Déu, Joan Climac encapga-
la una série de paragrafs dedicats al discerniment
prudent. El sentit de la set de Déu és interpretat
com l'afany de conéixer, amb precisid, la voluntat
divina; qué s'hi avé i queé s'hi oposa parcialment i,
tanmateix, la celeritat o la moderacio i paciéncia
amb qué hom ha d‘executar amb els actes propis la
voluntat divina que li ha estat comunicada.

En relacid amb el dubte que planteja la dis-
cussio entre I'ermita i Llull ens interessen, especial-
ment, els paragrafs segients:

Que [l‘accié a emprendre sigui urgent o que ella
pugui esperar, qui ha aconseguit que Deu resi-
deixi en el seu si per il-luminacié divina rep la
certesa de la seva voluntat d’aquesta segona
manera, sense cap demora.

(Joan CLIMAC, L’escala al Cel, “Del discerniment
prudent”)

Anar fluctuant en els seus judicis i romandre
massa temps en el dubte, sense certesa, és sen-
yal que l‘anima no esta il-luminada i ama la
gloria.

(Joan CLIMAC, L'escala al Cel)

Per alguns autors cristians, el cérvol és simbol
de Déu mateix, tal com apareix en la cang6 xii del
Cantic espiritual de San Juan de la Cruz.

D’acord amb aquestes significacions, la subtil
aparicié de les dues daines entre els arabescs dels
ceps ens mostra un desenllag felig; la pregaria que
Llull adrega a Déu ha estat escoltada i ell, rescatat.
Si un dels cérvols simbolitza Déu, el segon pot ser
identificat amb I'anima de Llull sanada de l'orgull,
d’acord amb la significacié de renovacid espiritual
que també el cérvol evoca en la tradicio cristiana i

153



El procés. Revista contracultural

que, al final del capitol 141 del llibre 11 del Llibre de savi ha comés empeés per la supérbia i sota I'engany
contemplacié, ens transmet l'autor, quan declara dels quals el cami errat es mostra ascendent. En
confiar en la misericordia i humilitat de Déu per sal- aquest punt critic en qué Llull ha d'escometre la
var-se (Llibre de contemplacio, I, cap. 141, 26-28): lleona que el seu amor propi ha nodrit i fortificat, el

fremiment de la veu del mistic sacseja les pagines
Mas com malbir em pens que més sots vos no- del Llibre de contemplacié. Perd com que, al capda-

ble per h“m’["tat que jo no son ensutzat per vall, sortira victoridés del duel, només una cama, la
ergull, per asso la mia esperansa nos desespera

R . de la seva ombra, s'ensutza amb la pols del cami
de vostra misericordia, si bé mha ergull compreés

en la sua viltat e en la sua mesquinea. Pus la errat, mentre que la figura que la projecta es manté
vostra dousa humilitat es, sényer, inifinida e al marge:

eternal, e l'orgull qui es en mi es finit e termenat,

plagués vos que la vostra gran humilitat venceés Tant es ergull cosa verinosa e plena de tots

e sobrds e delis | ergull qui es en mi, lo qual me mals, que tots aquells homens en qui ergull esta

fa vanejar e fallir contra vos, qui sots parede ni participa, van per carreres perilloses e per
tots bens e senyor de tots mos endressaments. carreres tortes e aspres, e ja més que hom sia

ergullds, no pord fer neguna res qui bona sia.

El sender d'esquerra a dreta, rocés i aspre, (Llibre de contemplacio, I, cap. 141, 10)

terros i d'un roig sangonent, evoca els errors que el
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A proposit d’un recull de censures a
l'obra del lul-lista mallorqui Sebastia
Riera, aplegades per la inquisicié

(segles XVI-XVIII)

Pep Vila

Introduccié

L'any 1997, en una llarga i profitosa estada a I'Archi-
vo Histdrico Nacional de Madrid, vaig poder consul-
tar i treure apunts, d'uns quants lligalls, entre els
quals n’hi havia un de molt voluminds, factici, de
més de tres-centes pagines, dedicat a reunir proves
contra alguns judicis de valor escampats en I'obra de
Ramon Llull (Palma, c. 1232/1233- després de 1315),
sobre el procés inquisitorial incoat al prevere i pro-
fessor Sebastia Riera Binimelis, catedratic de teolo-
gia lul-liana a I'Estudi General de Mallorca (1661-
1668), acusat de desviacions doctrinals per alguns
pares qualificadors de la inquisicio mallorquina i es-
panyola (Inquisicio, lligall 4432, exp. 11). En pocs
autors com Llull, I'estudi de 'home i de la seva obra
que tenia una fe viva, una desbordant personalitat,
uns ideals d'universalisme comprovats, es fan inse-
parables. En una ocasid, Lloreng Riber, biograf seu,
va deixar apuntat que Llull era un glorids fracassat,
que certament no fou un home d'obres consuma-
des. LIull fou home de desigs.

Des que, pero, vaig consultar aquesta docu-
mentacio he pogut comprovar que altres estudiosos
hi han treballat. Encara que la cosa s’ha complicat
una mica més, m’he adonat que la terra era fertil,
que hi havia camp obert per a tothom. L'exploracio
minuciosa de l'obra estudiada dona per fer una tesi
doctoral. Aprofito també, ara i aqui, la celebracio del
700é aniversari de la mort de l'escriptor, mistic,
teoleg i missioner mallorqui beat Ramon LIull. Com
que aquest paper no estava pensat de cara als eru-
dits stricto sensu, em centraré a despullar i donar a
coneixer els textos i contextos menys coneguts so-
bre la preséncia del lul-lisme i les seves limitacions
en aquest dens dossier. Fins i tot em va fer un cert
respecte de trobar-hi un paper de la inquisicié mexi-
cana que denunciava una traduccio castellana de
I’Arbre de Ciencia de Llull, impresa a Brussel-les.

L'autor que va escriure Blaguerna, la primera
novel-la catalana, que és el nostre primer escriptor,

o 7

enamorat de les paraules, que defensava l'escriptu-
ra, que dialogava amb I'Amat i amb les altres reli-
gions, que sentia passio per la retorica: “el llenguat-
ge reflecteix I'escala de la creacid”, ens mereix d'en-
trada tot el nostre respecte. Ja I'any 1311 va dictar,
en llati, a uns monjos de la cartoixa francesa de Vau-
vert la seva vida, document que es conegut com a
Vida coetania, que legitimava la seva missid, paper
que, més endavant, fou traduit al catala per un ma-
llorqui que va deixar en el text pistes sobre les mo-
dalitats del llenguatge illenc. La versio catalana de la
Vida coetania és de la segona meitat del quatre-
cents.

També en altres documents i obres seves
com en Lo Desconhort i en el Cant de Ramon hi ha
noticies sobre la seva vida, precisions autobiografi-
ques. Passats els trenta anys, mentre Llull escrivia
poesia per a una dama de la qual n'estava enamorat,
se li aparegué diverses vegades la imatge de JesuUs
crucificat. Aquesta revelacio va motivar que des de
llavors es consagreés a vida divina, a treballar per la
conversio dels infidels, a intentar convéncer el Papa
i els princeps cristians de l'época que s’havien de
buscar recursos per tal de crear monestirs i escoles
per formar missioners que aprenguessin llengies
orientals per aixi poder predicar i argumentar amb
més coneixement de causa els misteris de la fe, els
ideals religiosos cristians, a jueus, sarrains i pagans.
També volia concretar amb el concurs del rei de
Franca una expedicié militar pel recobrament dels
territoris de Terra Santa. A la fi de la seva vida, can-
sat de moltes coses, d'anades i de vingudes, desen-
ganyat de tot i de tothom, escriu en el seu poema
Cant de Ramon (1300), una autobiografia en vers,
aquests pensaments:

Séc home vell, / pobre menyspreat,
no tinc ajuda d’home nat.
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Deixeu-me, pero, fer una precisioé d'entrada.
Com ja he apuntat, I'objectiu d’aquestes pagines
en aquest Any Llull, no és pas l'estudi d'aquest
dens i prolix material filosofic escolastic, mistic, en-
ciclopédic que té profundes arrels teologiques,
matéries sobre les quals no tinc prou formacio per
estudiar-les amb un minim de rigor. Alguns d'a-
quests informes tracten de buscar arguments
d’inculpacio sobre temes que se m'escapen. Alguns
censors creien que Llull, a través dels seus comenta-
ristes, s’havia desviat de l'ortodoxia de la doctrina
oficial de la mare Església: “contra la proposicion de
la ubicuidad posible en la humanidad de Cristo”
(f. 205v). [...] "De suma perfeccion es la natura de la
humana de Christo Sefior Nuestro por si sola”.
“Raymundo Lulio en diferentes partes de su doctri-
na confesd y defendid el exceso de la perfeccion
natural de la humanidad de Christo [...]" (f. 209r). El
titol del punt 1 d'un d’aquests informes fa: “Si puede
ser extrinsecamente probable que la humanidad de
Christo Sefior Nuestro esté en todo lugar”. El punt 2:
“Si puede ser no herético que la humanidad de
Christo Sefior Nuestro asista en todo lugar que asis-
ta la divinidad”. Hom ha de saber molta cristologia i
teologia dogmatica per abordar aquestes conclu-
sions que el pare Olzina de la Companyia de Jesus va
delatar per herétiques i temeraries abans i després
que fossin llegides i discutides per Sebastia Riera i
els seus deixebles a I'Estudi General, que anaven
dedicades al canonge Mateu d'Oleza i Zafortesa.
Aquest acte fou suspés i, el 14 de juny de 1661, I'in-
quisidor Francisco de Sarabia Ojeda va enviar aques-
tes conclusions al Consejo de la Suprema. Més en-
davant, el doctor Riera, agost de I'any 1662, se'n va
anar una temporada a Madrid a defensar els seus
interessos i la seva innocéncia.

Sobre el manuscrit

Titol i fitxa topografica: Inquisicion. Consejo. Censu-
ras de la doctrina luliana, afios 1662 i 1720. Lligall
4432, num. 11. (AHN. Inquisicion). Es tracta d'un
conjunt de notes i d’expedients, un de la fi del segle
Xvl, aplegats sota la rubrica facticia de censures a
I'obra lul-liana, en les quals no manquen mai, com a
telé de fons, les tesis antil-lulianes d’Eimeric, que
manipulades serviren a dominics i més endavant a
jesuites per fer boicot al lul-lisme, per frenar el crei-
xement de |a universitat lul-liana. Els textos van ser
escrits en llati i en castella per diversos qualificadors,
censors, mans i cal-ligrafies. Alguns d‘aquests do-
cuments aqui aplegats no duen foliacio. Precisa-
ment volia retre des d'aquestes pagines un petit

homenatge a dos germans gironins: els Carreras
Artau, sobre els quals no tenim cap monografia sol-
vent, que van ser dels primers a estudiar I'abast i la
complexitat de les doctrines lul-listes.*

Dintre del cos del manuscrit hi ha, pero, dos
lligalls que sobresurten, que van entrelligats. El pri-
mer, dedicat a examinar l'obra de Llull en tots els
seus vessants, conté, inserida dins del cos de la do-
cumentacio, una extensa biografia i apologia de
Llull; un segon, en el qual un catedratic de la Univer-
sitat de Mallorca i els seus col-laboradors son de-
nunciats per haver editat un cartell amb proposicions
i conclusions lul-lianes que contenen afirmacions
poc ortodoxes. Aquest procés inquisitorial contra el
professor Sebastia Riera, catedratic de teologia
lul-liana a I'Estudi General de Mallorca (1661-1668),
amb el marc politic i ideologic corresponent, és el
que ha estat estudiat amb molta competéncia pel
professor Rafael Ramis Barcel6 i d'altres. En el pri-
mer, el 24 de juny de 1664 fra Antoni de Ribera,
francisca, va enviar la seva censura de les proposi-
cions lul-lianes del doctor Riera, objecte de debat i
d’expedient inquisitorial, que és la que dono a conéi-
xer sumariament en aquest article.

Igualment, aquesta documentacio fa a I'hi-
poteétic lector i/o a I'estudids de la comunitat cienti-
fica particips de reflexions sobre aspectes del
lul-lisme peninsular durant els segles xvi, xvir i xvii, la
recepcio, el rebuig i la transmissio de la seva obra, la
censura ideologica, el contacte de llengies. El catala
hi és absent. Els catedratics mallorquins denunciats
es veuen obligats a presentar les seves objeccions, a
pledejar en un castella florit que per for¢a havien de
coneixer.

Consideracions generals

L'any 1578 es va editar una nova edicié del Directo-
rium Inquisitoram i I'index de Pau IV on es prohibien
sub conditione les proposicions que Eimeric havia
guixades com a herétiques. Després de diverses
pressions familiars i reials, la congregacié de I'index
va fer esborrar el seu nom de la llista. Encara que
I'ortodoxia de la seva doctrina no havia estat decidi-
da per la Santa Seu, les posicions antil-lulianes en els
ambients académics i eclesiastics espanyols tenien
molts de tentacles.

El lul-lisme té una historia molt atzarosa. La
figura llegendaria de Llull presentava molts de cla-
robscurs, el seu llenguatge era inintel-ligible per a
molts lectors i censors. Els inquisidors que no s'esta-
ven de res tractaven de demostrar si aquesta ombra
de sospita que existia damunt l'obra de Llull era cer-
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ta o erronia. El pensament de Llull havia estat molt
tergiversat. El pseudolul-lisme, majoritariament de
caracter alquimic, amb la copia d'obres apocrifes,
també va fer molt mal a la causa lul-liana general.
Des del segle xiv hi havia a Mallorca, a Valéncia i a
Paris actius cercles lul-listes, fomentats sobretot per
I'Orde de Predicadors i la Facultat de Teologia de
Paris, que manifestaven reserves sobre el seu pen-
sament. També des de la baixa edat mitjana hi ha-
gué sorolloses polémiques entre lul-listes i dominics,
sobretot a Mallorca, amb el rerefons del seu culte
local, debats que encara cuejaven a l'illa, a mitjan
segle xvlll, entre molts estaments socials. La denun-
cia de les conclusions del professor Riera sembla
que es va produir per un conflicte de competéncies
entre catedres dels dominics i les de la Companyia
de Jesus, que tenien un privilegi de Felip IV per
col-lacionar graus.

El 6 de febrer de 1376, el papa Gegori Xl, pro-
nunciava una senténcia contra les tesis lul-listes. Tot
i els entrebancs diversos, al segle xvi, les escoles
lul-lianes s'estengueren per tota la Confederacio
catalanoaragonesa, a Napols i Paris. Hom tractava
de superar I'escolasticisme oficial de les universitats.
Llull tragava el cami d’una nova logica avangada.

Durant el regnat de Felip Il el lul-lisme espa-
nyol arriba a la seva maxima esplendor. Hom busca-
va, per damunt d'altres questions, que el Concili
de Trento afavoris una declaracié d'ortodoxia en
favor de les doctrines lul-lianes, doctrina que fou
defensada pel teoleg Lluis Joan Vileta, col-laborador
de Felip Il, amb I'ajut d’Antoni Bellver, catedratic
lul-lista de Mallorca, de l'intent de formar el fons
lul-lid de I'Escorial. Vileta va reeixir a Trento en
aquest afer. El poeta Joan Pujol, a la seva Visio en
somni, va lloar l'actitud de Vileta, que surt esmentat
en aquest patracol, amb aquests versos:

De Ramon Llull ell ha ressucitats [Vileta]
los dits subtils, amb tanta honor i gloria
que en restara, sempiterna memoria.

Durant els segles xvii xvil la impremta afavo-
ri també l'esclat del lul-lisme a Europa. A Paris,
Colonia, Lid, Estrasburg, etc., s'imprimiren i s'estu-
diarien amb profit moltes de les seves obres, tant de
les auténtiques com de les apocrifes. L'any 1633 es
va fundar a Palma el Col-legi Major de Nostra Senyo-
ra de la Sapiéncia que, a més de formar sacerdots,
es va convertir en un centre d'estudi i de divulgacio
de I'obra de Llull. En aquest centre hi estudia i des-
prés hi va impartir classes Sebastia Riera Binimelis.
El centre tenia una important biblioteca lul-liana.

L'any 1773, el bisbe antilul-lista Juan Diaz de Guerra
n‘ordena el tancament.

Vida i obra de Ramon Llull

En aquest patracol, el censor nomenat per la inquisi-
cio, el francisca fra Antonio de Ribera, per tal de
situar el personatge dintre del seu context es veu

obligat a explicar qui era Llull, que defensa aferris-
sadament, i a resumir breument la venerable anti-

guitat del seu pensament, que es fa present més

enlla del segle xiv. El problema arrenca de les cents
tesis antil-lulianes de l'inquisidor Eimeric del seu
Directorium Inquisitorum. Al segle XIv en el context
de la Contrareforma, quan s'elaboren els Indices li-

brorum prohibitorum hi surten bona part dels autors
contraris a Llull, entre els quals no mancava l'ombra
allargada del dominica Eimeric que havia acusat
d’herética, i en molts punts erronia, la doctrina de
I'autor mallorqui. Tal com escriu Josep Perarnau a
partir del treball del professor Alois Madre:

Ell [Nicolau Eimeric] pel fet d’haver de preparar
el cami i pel d’ésser testimoni principal, encami-
nador del moviment antil-lulia, ja en plena vi-
ruléncia seixanta anys després de la mort de
Llull, continuat durant segles i encara avui in-
fluent, posseeix una significacié molt superior a
la comuna, significacié personificada sobretot
en els cent articles del Directorium Inquisitorum.
Fins al punt que la Inquisicion Espafiola arriba a
confondre’s amb Nicolau Eimeric i el converti en
intitllable i intocable de la mateixa manera que
ella s'imposava com a inatacable.?

Ja d’entrada, en els dos primers folis del lli-
gall, sense numerar, en un llarg escrit preliminar
de 29 de juliol de 1594, que signa a Madrid el doctor
Pedro Lopez de Montoya, assenyalava, entre d‘al-
tres, aquests arguments:

Entre las otras cosas notadas para el catalogo
estan las obras de Raymundo Lullo qualificadas
por la Universidad y inquisicion de Valladolid, de
la qual vino una qualificacién... de fra Hernando
del Castillo en que se decia convenir que todas
las obras del aucthor se vedasen por ser su doc-
trina perniciosa, desvario, imaginacion y em-
baymiento y para destruyr las verdaderas scien-
cias dialéctica, phisica y philésofica moral sin
que en ningun tiempo ni ocasion, ni necesidad se
haya approvechado la iglesia cathdlica de ella,
en los concilios generales, provinciales y nacio-
nales y que estdan prohibidas sus obras en el
catdlogo de Paulo IV... [...].

157



Acaba dient:

No convenga poner este autor en catdlogo de
autores reprobados hasta hazer mds averigua-
cion y estoy aguardando la determinacion y
mandato de vuestra alteza para lo que en esto
devo hazer”[...] "y dicen que Nicolao Eymerico,
fray de la orden de sancto Domingo siendo in-
quisidor de Aragon le noté muchos errores en
sus obras por lo qual en tiempo de Gregorio Il
sacé una bulla para condenarlas, pero havién-
dose entendido que el Nicolao Eymerico habia
procedido en esto apasionadamente, otro inqui-
sidor y provincial de la mysma orden llama a
Bernardo Ermengande hizo junta de maestros
tedlogos los quales havyendo examinado y con-
ferido los errores notados con los libros de dicho
Raymundo afirmaron ser falsamente impues-
tos....

A continuacio (f. 93r-150r) hi ha un altre ex-
pedient del lligall, al meu entendre el més impor-
tant, redactat per fra Antonio de Ribera. Lligall nim.
16: “A las conclusiones de Mallorca y doctrinas de
Reymundo Lullo. 26 de junio de 1664". Aqui, en el
segon article dels quatre en qué és dividit, aquest
francisca del convent de San Francisco de Madrid,
profund coneixedor de l'obra de Llull, qualifica i es-
tudia I'autor mallorqui, des de quatre angles diver-
sos: per la seva antiguitat, pels testimonis dels qui
la van ensenyar, pels testimonis dels qui la sequei-
xen i defensen. En un darrer punt figuren els impug-
nadors de la seva doctrina. Calia fixar en termes
historics i teologics els alts i baixos de la vida i 'obra
de Ramon Llull:

Obedecido estava el orden de V. A. aviendo
declarado la probabilidad que asiste a las dos
proposiciones supra escriptas con los doctores y
doctrinas suias que se an referido, mds no obs-
tantemente podia estar sequro el rezelo, ni
sossegado el escrupulo para toda la doctrina
[...]1 De quatro costados a de ser la nobleza que a
de ufanarse de castiza; y de quatro costados
puede originarse y nacer noble sin mezcla, ni
raza alguna y calificada una doctrina. De su
antigledad, de el doctor que primero la ensefid,
de los doctores que después la siguen y defien-
den, y de los doctores que la impugnan y com-
baten quando no la vencen. (f. 129r).

Es tractava de jutjar la vida i obra d'un home
del segle xvii-xiv:

no es doctor mogo, ni moderno. Raymundo Lulio
murio en el afio de 1319, con que tiene 348 afios
de ancianidad su persona y de antiguedad en el
tiempo. Doctor grave es y de su gravedad pren-

das relevantes su santidad y sabiduria que le
engrandecen... (f. 95r).

Fra Antonio de Ribera, que signa un altre do-
cument al convent de San Francisco de Madrid (15-
10-1663), estava preocupat perqué les doctrines
d’'aquest autor s'ensenyaven arreu i els errors de
lectura i de comprensié es multiplicaven:

[...] poniendo en consideracion a V. A. que no es
caso de menos valer en la doctrina de Raymun-
do Lulio, que asta aora se lea en las catedras
nomds de Mallorca y Barcelona, siné aver salido
a las universidades de Salamanca, de Alcald y
de otros reynos. (f. 106r)

Creu que la difusid de certes parts de la doc-
trina lul-liana no es pot suprimir aixi com aixi. Hi
hauria d’haver també el concurs i la legitimitat de
I'autoritat de la seu apostolica i la real perqué fos
més efectiva:

La suspension causaria grande alboroto y des-
consuelo en el Reyno de Mallorca no sin detri-
mento de la devocidn y veneracidn que se tiene
al glorioso martir; y con motivo y razén grande,
porqué en la estima y veneracion debida que
tienen los coragones catdlicos del consejo de la
fe de su autoridad sobrerana y decretos de suma
prudencia con la suspensidn de las conclusiones
se le quedarian libres a las presumcion humana
sus arrojos casi siempre a lo peor. (f. 106v)

[Sobre aspectes de la seva vida i obra]
Abans, pero, de procedir a examinar a fons els en-
certs i els errors atribuits del seu pensament, sobre
les seves especulacions filosofiques, els censors que
actuen amb rigor i amb molt de detallisme, tal com
hem esbossat, es veuen obligats a examinar la seva
doctrina, en quatre proves o apartats, que ens per-
meten conéixer aspectes poc garbellats sobre el
lul-lisme peninsular al segle XVII.

A inici del segle xvii, Joan Segui ja havia escrit
un tractadet sobre la vida i obra del mestre: Vida y
hechos del admirable dotor (sic) y martyr Ramon Llull
vezino de Mallorca/ compuesta por el dotor ... Con un
tratadillo llamado Desconsuelo compuesto por el
mismo martyr ... (Mallorca, Gabriel Guasp, 1606).
Abans, pero, tenim les aportacions de Carlos de
Bouvelles, Epistola en vitam Raymundi Lulli (Paris,
1511) i de Nicolau de Pax, /lluminati doctoris &
martyris Raymundi Lulli Opusculum De anima ratio-
nali et vita eiusdem doctoris, “impressum in celebri
vniuersitate complutensi”, industria Arnaldi Guiller-
mi Brocarij, 1519. L'autor d’aquesta biografia lul-lia-
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na coneixia bé les aportacions de Vicente Mut, His-
toria del Reyno de Mallorca (Mallorca, en casa de los
herederos de Gabriel Guasp, 1650), autor també
d'un cataleg de la seva obra. En aquesta vida de LIull
redactada durant el segle xvil no hi podia mancar
I'episodi de I'amor llegendari de Ramon Llull per la
genovesa Leonora o Ambrosia de Castello a qui va
perseguir fins a linterior de l'església de Santa
Eulalia on ella li va mostrar el pit canceros. El poli-
graf espanyol Menéndez y Pelayo, entre d'altres,
creia en l'origen llegendari d'aquest fet.

[Ramon Llull I'il-luminat]

Com és que Llull, un home sortit del no-res, que te-
nia poc temps per a l'estudi i per a la reflexio, que
sempre viatjava va arribar a escriure i a publicar tan-
tes obres?

Con authenticos testimonios se ha probado aver
sido inspirada y revelada de Dios la sciencia y
doctrina de Lullo: evidencia hacen de aver sido
divina la resolucion de tantos libros y de tantas
sciencias dictados y escritos sin algun estudio
humano ni sosiego en algun retiro siné en con-
tinuo viage; luego en la sciencia y doctrina de
Lullo no hubo ni ay mezcla de algun error, como
ni hubo dilacion de tiempo para su estudio en
que pecha [peca] la sciencia y doctrina que se
negocia con el caudal humano. (f. 132r)

Prueba 1ra de la doctrina de Raymundo Lullo
[sic] por el costado de su antigiedad.

Nacio Raymundo en la isla de Mallorca, afo de
1235 de padres nobles, procuraron, mds no pu-
dieron, que estudiase resisténdose su inclinacion
encontrada con los estudios y ciencias, y entre-
gada a empleos y cortejos de mundo; por estas
causas le solicitaron sus padres que sirviese en
palacio; sirvié al Rey don Jaime de mayordomo,
no tratando de otras cosas mds que de poesias,
galanteos y devaneos cortesanos y palaciegos
en que gasto los afios mas floridos de su juven-
tud; asta que a vista de un pecho cancerado y de
insufrible dolor que le descubrié una sefiora para
que se desenganase de su hermosura que por-
fiado, lascivo y torpe perseguia, se convirtio
advertido Raymundo.

Fué su conversion el afio de 1267 a los treinta y
dos de su edad. Négose al mundo con todas sus
atenciones y diose de veras a Dios y a la preten-
sion de todas sus virtudes en su mayor perfec-
cion que recobré en ganancias mds crecidas en
breve tiempo las perdidas, muchas del largo
tiempo pasado. Eran grandes sus penitencias y
mortificaciones, sin pausas sus aiunos y conti-
nuo el ejercicio de la oracion; con lo cual el morir
era la ganancia de Lullo y su vivir era Cristo. [...]

Y asi se le aparecio Christo crucificado, dia de la
conversion de san Pablo y de dijo: — Raymundo
sigueme. Bdfiose de resplandores divinos y de
celestiales y suavissimo de flores el aposento,
cuia fragancia se repite en el mismo dia todos
los afios hasta aora, sobre lo qual se han forma-
do instrumentos; uno anda del afio de 1605, con
diez y seis testigos legitimamente examinados a
instancia de los jurados de Mallorca.

[L'episodi de Randa]

Quedd Raymundo en un exthasis que le duré
tres dias; y obediente luego al orden divino que
se le avia intimado, repartié a pobres su ha-
cienda [...] Retirése después a una hermita edifi-
cada en la cumbre del monte llamado Randa
donde se entregé todo a los rigores de la peni-
tencia y fervores de la oracion. Suplicaba con
grandes instancias Raymundo a Dids sin cessar
que le hiciese instrumento de su sabiduria divina
para la conversion de los que sin fe no le cono-
cian y de los que con fe no le amaban, apare-
ciéndole Christo Jesus segunda vez en la misma
disposicion que la primera, y como sabiduria
infinita y manantial soberano. Y seguro de toda
sabiduria inundé el entendimiento de Raymun-
do con raudales caudalosos de la ciencia que
habia pedido y de las otras ciencias que escrivio
en tantos libros ego sapientia estudi flumina

dejandole ahogado y absorto en exthasis sin
comer, ni beber por algunos dias. (f. 129v-130r)

Prueba 2a. de la doctrina de Raymundo Lullo
por el costado de doctor y maestro primero que
la ensefd.

[Els sabers de Llull]

Acceptada la hipotesi de la formacio irregular i au-
todidacta del seu esperit, en paraules de Jordi Ru-
bid, sura en moltes pagines d'aquest lligall la famosa
il-luminacid lul-liana si tot havia estat un do divinal.
Son les paraules de David: la seva llengua fou estada
ploma del Sant Esperit. El redactor d’aquest apunt
biografic dubtava que un home com Llull, que sem-
pre viatjava, tingués temps suficient per formar-se,
per escriure tantes obres.

Els censors del segle xvii no s'obliden de con-
signar en aquest apartat biografic I'episodi llegenda-
ri de la vida de Llull quan explicava la seva pujada al
puig de Randa, “lo mont de 'Amat”, el seu Sinai par-
ticular, a fer d’ermita, un lloc amb molta vegetacio
baixa de mates llentiscleres. Alli va trobar aquests
arbusts, les fulles del qual tenien uns senyals que
permetien expressar tots els conceptes filosofics i
cientifics en totes les llengies cultes. Encara avui hi
ha una possessié coneguda com Sa Mata Escrita
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(Algaida), que en altres époques fou propietat de la sament, obres en les quals hi ha referéncies a la seva

familia Llull, en qué hi ha plantat un llentiscle gegan- vida i obra. Els censors treballaven amb un cataleg
ti. Des de llavors Llull fou conegut com I'll-luminat d'obres lul-lianes escrit pel mallorqui Vicente Mut
en haver rebut tanta ciéncia infusa. Recordem que Armengol (1614-1687).

Miquel Costa i Llobera va escriure un poema inspirat

en aquest tema: “La mata escrita del Puig de Randa” Prueba quarta de la doctrina de Raymundo
(1903). A Vida coetania llegim: Lullo por el cos[tado] que la impugnan y comba-

E, com hagués estat aqui quasi per vuit dies, e
un dia estigués contemplant e tenint los ulls vers
lo cel, en un instant li venc certa il-lustracio
divinal, donant-li orde e forma de fer los dits
libres contra los errors dels infeels.

(Obres completes, Barcelona, Selecta, 1957, p.
38-39)

Es Raymundo Lullo doctor iluminado, es martir
inclito y ambos titulos publican la eminencia de
su sabiduria y la sequridad de su doctrina.

Inspird y infundié Dios a Raymundo de la cien-
cia, iluminandole su entendimiento con muchas
y diferentes ciencias como se dird después; apa-
reciosele 3ra. vez Christo JesUs crucificado en
figura de serafin encendido y le mandé que es-
criviese una parte de todas aquellas ciencias que
le avia revelado; escriviole luego Raymundo
aviendo prendido muchos raptos junto a un
lentisco, cuias hojas? aparecian escriptas con
varias letras latinas, griegas, hebreas, caldeas,
ardbigas y otras que no se conocen, las quales
se conservan hasta el tiempo presente y salen
escriptas en las ramas y hojas que brota el arbol.
Declardle esta marabilla a Raymundo Jesus
cricificado apareciéndosele quarta vez, y dixole
que en tanta universidad de gentes aproceharia
su arte y doctrina, como habia diferencia de
letras escritas en llas ojas de aquel lentisco. (f.
130V-131r)

Ignorante Lullo sin principio ni estudio alguno es
su sciencia como las letras que brota en las ojas
cada afio el lentisclo; es sciencia de caminante y
peregrino y como caminante peregrino Christo
Jesus ensefid a los discipulos que iban al castillo
de Emaus despues de resucitado. "Et incipiens a
Moys, et omnibus Prophetis, interpretabatur illis
in omnibus Scripturis, quae de ipso erant (Luc.
24)”. Son muchas diferentes las sciencias y los
libros que declarando imposibilitado para tantos
el caudal humano de Lullo... sén producte del
“caudal divino, de divina iluminacién y conti-
nuada revelacion. (f. 131r)

Prueba 3a. Tercera prueva de la doctrina de
Raymundo Lullo por el costado de los que la
aprueban y la defienden.

ten. (f. 135r-150r)

Aquesta extensa prova fou escrita el 29 de
juny de 1664 al convent de San Francisco de Madrid
per fra Antonio de Ribera.

Acedos combatientes y combates recios ha teni-
do y tiene la doctrina del doctor iluminado y
martir Raymundo Lullo, puntas le an tirado a la
vida contra la qual el tirano mds cruel no a po-
dido executar su safia ni artificiar su rigor. [...]
Quién con mas acedia se d declarado contra el
doctor martir y su doctrina és el padre fra Nico-
las Eimerico... del Directorio de los Inquisidores
[....]. Llamale fantastico, idiota, dice que escri-
bi6 muchos libros en lengua catalana porqué

ignoraba la latina, que no estudio ni aprendio de
hombre alguno, ni de Dios, porqué no es Dios
autor de errores, ni eregias, que fue su maestro
el demonio y no Cristo crucificado, como avia

dicho. Con estos dicterios describe irreverente
Eimerico la nobleza de un caballero, la sabiduria
de un sapientissimo doctor y el valor heroico de

un martir glorioso [...] (fo. 135v)
[Valor de I'obra lul-liana]

De inspiracién y revelacion divina son las scien-
cias, y es la doctrina de Raymundo: ninguna de
las calidades y prerrogativas le falta; es impor-
tante y Util para la ensefianza. La prueba no
menos eficaz que la de las cdthedras en que se
lee, de los doctisimos cathedrdticos que la an
leido, y de los decretos de tantos reyes que la an
mandado leer, en quien no cabe imprudencia
que mande, ni ignorancia que obedezca como no
util, ni importante aquella doctrina que mandé
Dios que se escribiesse y que declarasse a tantas
naciones difuntas avia de aprovechar como eran
los idiomas escritos en las ojas de los lentisclos.
Assi fue la doctrina que infundic el Espiritu San-
to a los apdstoles, fue de todos los idiomas,
porqué de todos avia de ser comun y general
provecho utilis at docendum.

[La filosofia lul-liana en el context de les religions
de sant Francesc]

Importante y util fue también la doctrina de Lullo
para utilis ad arguendum tanto tiene de importancia

Aqui, en aquest aparat, figura una llista d’au-

] . y utilidad, quanto tienen de singularidades diferen-
toritats, autors, catedres on s’ensenyava el seu pen-

cias en sus opiniones respecto de otras doctrinas; es
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muy del caso la nota del estatuto general de la reli-
gion de San Francisco; de siete escuelas que con

diferencia y encuentro de opiniones ensefian la
theologia son las cinco de la religion seraphica: Ale-
xandro de Ales, San Buenaventura, Ricardo de Me-
dia Villa, los nominales Okan [Guillem d’Ockham] y
Gabriel y el subtil Escoto; y aun de la escuela de
Santo Thomas es también de la religion; pues fue su
maestro Alexandro de Ales; y siendo assi que pudie-
ra aplicarse victoriosa siempre a la doctrina y defen-
sa de qualquiera de dichas escuelas y sus doctores
la religion eligié las doctrinas y defensa de Scoto

dexando las demas; y la racén que da en el estatuto
general es porqué la dieferencia y encuentro de las
opiniones de Scoto con las otras anima mds la dis-
puta en que se acrisola mas pura la verdad que reci-
be la fe para sus dogmas cathélicos y la madre san-
ta Iglesia para la instruccion mads perfecta de sus

hijos. (f. 131v)

[Ramon Llull martir]

De martir inclito es el otro titulo y blasén ilustre
que gradua a Raymundo de doctor mads sabio y
a su sabiduria y doctrina de mds singular pre-
eminencia que otras [...] Ocho veces estuvo en
Roma, dos en el Concilio Vienense, dos en Egip-
to, en Gerusalen, en las Armenias, en toda la
Siria, Boemia, Inglaterra y Espafa. Hablo con
los sumos pontifices de la Iglesia y reyes de la
cristianidad solicitando con todos y en todas
partes la recuperacion de la Tierra Santa y la
universal conquista y conversion de los infieles a
la fe catdlica; pasé a la Africa predicando y en
Tunez por la conversion de algunos moros le
prendieron [...] y Gltimamente en Buxia después
de muchos dias de presion y de muchos tormen-
tos fue sentenciado a morir puesto en un palo y
apedreado.

Murié madrtir a los 29 de junio de 1315 afios y 75
de su edad aviendo gastado 45 en las peregrina-
ciones dichas y como todos fueron heroicos
exercicios de su fe; fueron también libros de
iluminada doctrina, y de celestial sabiduria. [...]
Es grande el numero de los libros peregrinando
siempre Lullo, parece que escribia como a cada
paso de los que daba, siendo tan largas las dis-
tancias que media. Su doctissimo cathédratico
Joan Lovet testifica aver leido mads de quientos
volumenes, a mil y a tres mil los llegan algunos
autores, como se refiere el Padre Daza [Fray
Antonio Daza, O. F. M, visitador i cronista de
I'orde, qualificador del Sant Ofici de la Inquisi-
cio] (fol. 287). De quatrocientos y ochenta es el
catalogo que ha pocos dias se registré en el
Archivo del Escorial; y el sapientisimo Annalis
Vadingo [fra Luca Vadingo] en el tomo de Scrip-
toribus Ordinis Minorum (fol. 296) puso en otro
catalogo trescientos y veinte y tres libros divi-

diéndole en diferentes clases segun las sciencias
de que tratan y tratan de todas. (f. 132v-133r).

Venda de llibres de Llull no autoritzats
Per un altre document del recull (nUm. 4432, 11) de
I'any 1609, de vuit folis sense numeracid, sabem que
el licenciado Mutio detalla particularment el contigut
del llibre Raymundi Lulii Opera ea aque ad adinven-
tam ab ipso artem universalem (Lazaro Zetner, 1609).
També denuncia, entre altres fets, al llibreter
Joanes Atsrrey, “mercader de libros de nacion fla-
menca residente en Madrid” que tenia un magat-
zem de llibres aixoplugat a la botiga d’un altre Ilibre-
ter de la capital, Martin de Reyna. “Por esta razon le
he detenido por diferentes veces mucha suma de
libros”. Aquest negociant venia edicions lul-lianes i
pseudolul-lianes no autoritzades:

Los tractados y obras que contienen este libro
son los siguientes: Ars brevis, De auditu Kabba-
listico, Duocedim principia philosophia lulliana,
Dialectica seo Logica, Rethorica, Ars Magna...
Los intérpretes de las obras son los siguientes
con otros que los propios traen: Joardanus Bru-
nus® item de Lampade, Combinatoria luliana; Co-
mentaria Aggripa in artem brevem Lullianam...

Els papers de la inquisicio mallorquina, segles xviI-
Xviil

La segona part més important d'aquest recull amb
diversos expedients paginats i sense paginar també
té a veure amb la inquisicié mallorquina i espanyola.
Formen part del mateix expedient contra el doctor
Riera. El catedratic de teologia lul-liana la universitat
de Mallorca juntament amb els seus col-laboradors
editen un cartell, conservat i expurgat entre aquesta
documentacio, una Selecta Lullica, que és denuncia-
da pel pare Juan Baptista d’'Olzina, qualificador je-
suita del col-legi de Monti-sion. Aquestes doctrines
que s'ensenyaven en llocs publics eren sovint motiu
de controversies. [Responsorium, 33 f. + Deffenso-
rium, 65 f. + papers solts].

La denuncia del pare Olzina

Dins d'aquest recull també son interessants de llegir
els 8 folis de testificaciones contra el doctor Sebastia
Riera fetes pel pare Olzina de la Companyia de Je-
sus, al costat d'altres frares i estudiants presents en
els actes. Olzina fou qui es va personar davant del
Tribunal, qui va delatar el doctor Riera, catedratic de
prima de teologia lul-liana, per les conclusions im-
preses que va editar, que havia de presidir al col-legi
Monti-sion, juntament amb els seus ajudants, seu
de l'esmentada companyia. El paper imprés anava

161



El procés. Revista contracultural

dedicat al canonge Mateu d'Oleza, rector de la Uni- Cio, va exclamar: “yo me cago en la Inquisicion”, quia
versitat. Veurem com la inquisicio funcionava a par- en veritatem nom timeo veritatum (lligall 4432, exp.
tir de denudncies, en quines foteses s’entretenien els 11, 8, f. 1v).

pares d'aquesta congregacio quan tenien problemes

de consciéncia. Tot venia de I'enfrontament i la riva- [Fragment amb les declaracions d'Olzina]

litat que mantenien les catedres lul-lianes i les de la En la Inquisicion de Mallorca en g dias del mes

de julio de 1660 [...] en la audiencia de la tarde
estando en ella el sefior Inquisidor Doctor Don
Francisco de Saravia y Ojeda vino a ella volunta-
riemente el padre Juan Bautista de Olzina de la

Companyia per interessos corporatius. Quan el doc-
tor Riera va saber de primera ma que les doctrines
que defensava havien de ser sotmeses a la inquisi-
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Reduccio del cartell que figura entre aquesta documentacid provinent de Mallorca, signat per catedratics mallorquins del
col-legi de la Sapiencia de Palma (Antoni Torello, Sebastia Riera, etc.). Foli de conclusions imprés per Pere Guasp (Palma,
1661). Aquesta Selecta Lullica alguns dels paragrafs de la qual son subratllats per la inquisicid, motivaren l'obertura de I'ex-
pedient censurador que hem donat a coneixer en aquestes pagines.

162



Compaiiia de Jesus del qual fue servido jura-
mento en forma devida de derecho [...] del qual
prometié decir verdad y guardar secreto y dixo
ser de edad 46 anos.

—Preguntado para que a pedido audiencia
—Dijo que la a pedido para decir y declarar por
descargo de su conciencia lo que habia cerca de
un mes que le sucedio con el doctor Riera, bene-
ficiado de la Seo, y fue que estando en el Con-
vento de San Francisco en un acto de conclusio-
nes le dijo a este: -"O buen Dios, acabado el
mundo no podréis hacer otra cosa mds”, y éste
haziéndole instar le dixo: -"Pues que no podia
Dios criar un hombre mds o una ormiga”, a que
el respondio: -"que no podia porqué Dios no
podia producir infinitas criatures”, y instdndole
éste declarante que criando Dios un hombre
mds no era producir criaturas infinitas, y él sin
embargo se quedo en su misma opinion de que
Dios acabado éste mundo no podia producir
nuebas criaturas...

[...] y assi este declarante por descargo de su
conciencia la a venido a delatar, y para este
escrito ha pedido audiencia [...] y tomando la
mano a este punto el doctor Riera, beneficiado
en la Seo, y quisiendo esforcar esta oponion de
la muchedumbre de dichas almas, y insistiendo
en ella, el presidente que era el padre Mascaro
de la Compariia le dixo entre otras palabras
refutanddle la dicha proposicion que era proxi-
ma herejia, a lo que el dicho doctor Riera replico
y dixo que la Compariia tenia la herejia en la
cabeza y a esto el padre Antonio Claper de la
Compaiiia se levantd y le dixo que mirara lo que
decia que havia inquisicién que pudiera censurar
y castigar las palabras que el decia, y a esto
respondio el dicho doctor Riera (sequn han refe-
rido a este testigo los hermanos.... ambos de la
Compariia) —yo me cago en la Inquisigion,’
quia en veritatem nom timeo veritatumy»; y por-
qué demds del dicho escandalo que di6 a los
oyentes con el desacato con que habld de la
Santa Inquisicion fue de mucho reparo y escan-
dalo la opinion de la multiplicidad de almas, y
este declarante la tiene por contraria a los prin-
cipios de la fe y por el descanso de su conciencia
la delata a este santo Tribunal, y las rasones que
tiene para probar ser opuestas a los principios [...]
(f. 2-2r)

Con carta de 2 de marzo de este afio [1720] le
remitimos a V. A., en 55 hojas utiles, copia
authéntica de los autos echos en este santo
officio sobre las proposiciones en él delatadas,
de diversos actos de conclusiones presididos en
distintos tiempos por los doctores Antonio Riera,
Lorenzo Burguera y Juan Blanquer, profesores
todos de la opinidn lulista. Y no aviendo tenido
noticia de la resolucion que sobre ellas se abrd
servidi tomar V. A., repetimos ésta, suplicando a
V. A. se sirva mandar, sé nos dé aviso de ella y

de lo debamos executar [...] y necesita la chris-
tiana inquisicion de Mallorca 28 de julio de 1720.
Don Jorge Truyols y Dameto [canonge natural
de Palma. Inquisidor de Mallorca des de 1700].

[...] porqué los dichos cathedrdticos profesores
de la opinidn lulista han succitado la proposicion
principal contenida en los autos antecedentes,
diciendo que la humanidad de Christo secundum
suam substantiam es Unicamente inferior a solo
Dios, la qual proposicion delato un padre califi-
cador». [Juan Antonio Ferrando de la Compariia

de Jesus, calificador de este santo oficio y resi-
dente en su colegio de Montesion].

El doctor Sebastia Riera, un dels encausats,
fa un escrit de suplica en el qual sotmet les seves
conclusions suspeses al veredicte dels inquisidors.
Com a catolic cristia que és, s'ha de rebaixari reco-
neix el magisteri de la santa església catolica, apostoli-
cairomana.

Selecta Lullica a santo Inquisitionis Tribunali

En Mallorca 24 de noviembre 1662

A laJunta de Calificadores.

El Doctor Sebastian Riera, vecino de la ciudad
de Mallorca ante V. A. me presento de orden de
los inquisidores de aquel Reyno para dar cuenta
y razén de la inteligencia de unas conclusiones
que se me suspendieron hasta haver pasado por
el examen de V. A. para lo qual presentc el defi-
nitorio de dichas proposiciones. A V. A. pido y
suplico ser servido admitirme dicha presentacion
y mandar que se examine dicho papel ofrecién-
dome a dar in voce satisfaccion a las siplicas
que se me hiziesen y vistas las razones que en él
pondero [...] permitirme la defensa de dichas
conclusiones que como fiel y catélico christiano
sujeto mi sentir al de nuestra santa madre igle-
sia cathdlica romana para la censura de V. A. y
paraello[...]

Censura mexicana a una edicié espanyola d’Arbre
de ciencia®

L'Arbre de ciéncia és una de les obres més originals i
més complexes de Ramon Llull. Per un altre docu-
ment d’aquest recull sabem que una reunid del sant
ofici de Méxic, a 19 d'agost de 1676, I'inquisidor visi-
tador Medina Rico demana que es faci arribar als
reverents mestres qualificadors del sant ofici de
I'Orde de Santo Domingo, al costat daltres llibres
que ara no consignen, “para que lo lean y den su
censura”, el llibre de Ramon LIull “Arbol de la ciencia,
traducido en lengua vulgar por el teniente de maes-
tre (sic) de campo gentil Don Alonso de Zepeda y

Adrada, impreso en Bruselas.” En efecte. Aquesta
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obra fou impresa a Brussel-les (1663) per Francesc
Foppens. La traduccié d’Alonzo Zepeda i Andrada,
fou aprofitada més tardanament ja que s'edita par-
cialment a la “Biblioteca de Autores Espaioles”
(Madrid, 1873). Els estudiosos d’aquest tractat farien
bé de llegir aquest informe del censor per veure amb
quins arguments desmunten molts d'epigrafs i capi-
tols de l'obra [5 f.].

Testimonio de las qualidades y censuras dadas
por los qualificadores de este Santo Oficio al
libro titulado Arbol de la Ciencia del iluminado
Reymundo Lulio.

Medina Rico s'expressa aixi:

El otro titulado Arbol de la Sciencia de del ilumi-
nado Raymundo Lullio, el qual siento que debe
ser recogido: lo primero no parecer su impression
auténtica con todos los requisitos para que corra
[....]; lo sequndo porqué se da al author titulos
prohibitivos de iluminatissimo, sancto y santis-
simo y otros que sélo se pueder dar a santos
pontificados; lo tercero porqué las revelaciones
exquisitas que refiere no puden correr sin estar
primero aprobados por la Iglessia nuestra ma-
dre.

En el discurso del 1 libro, fol. 191, en el cap. Dios
es justo, el argumento de que sind hubiera peca-
do original fuera Dios injusto dando fracasos y
penalidades a los hombres siento que es malso-
nante.

Es mi sentir sefior que dicho libro libro deve ser
recogido primeramente porqué todas las obras
de este auhor estan interdictas por la santidad
del pontifice Gregorio 11, como consta del direc-
torio de inquisidores en los folios 255 y 311. [...]
Juzgo que los términos con que escribe, trata,
define, distingue, explica éstas todas las mate-
rias theologicas son impropios, agenos a la
theologica verdad, peligrosos a la fe, confusos a
la inteligencia y como tales prohibidos entre los
100 articulos que la santidad de Gregorio undé-
cimo prohive. (f. 1r-2r)

Al censor tampoc li agradava que aquest lli-
bre fos escrit en llengua vulgar, traduit al castella:

juzgo que por estar en lengua vulgar pregupone
quando al drbol divinal, el drbol material, el
drbol moral, el drbol apostolical, etc., estd
prohibido, y se deve inquirir porqué materias tan
alta theologia como son constitutivos y distinc-
tivos de las divinas personas, processiones divi-
nas, maternidad, encarnacion, virtudes theolo-
gales, etc., y todos los siete arboles que tocan al

sobrenatural, no puden pasar en romance sin
peligro y ruina en la fe del que los leiere. (f. 2r)

Coda final
Acabo recomanant vivament que algu editi sencera i
anotada la censura de 24 de juny de 1664 de fra An-
tonio de Ribera, a les proposicions i conclusions de
Mallorca, en el context del procés al catedratic
lul-lista Sebastia Riera, un home molt savi, bon co-
neixedor de l'obra lul-liana, de la Biblia, al qual de-
fensa. Antonio de Ribera refuta moltes falsedats
sobre el pensament de LIull. Al meu entendre escriu
la millor apologia del mallorqui al segle xvii, aporta-
Ci6 que és desconeguda. El rerefons de la doctrina
de Llull, el llenguatge retoric amb el qual escrivia la
seva obra, no era ben comprés per a molts tedlegs i
lectors dels seus llibres, ja que s'apartava dels mo-
dels articulats per altres mestres antics, medievals i
renaixentistes. El seu art es presentava com un fe-
nomen que gairebé era Unic. D'altra banda, quan
llegeixes com actuava la inquisicid, t'adones com
aquella era una societat desarmada i subalterna,
amb una feblesa congénita enfront de les pressions
exogenes.

Transcric un paragraf del treball modélic de
Rafael Ramis que exposa la problematica de Llull i la
inquisicio:

Sin embargo, en el XVii, que en toda Europa fue
el siglo de Llull, estudiado con interés por sabios
como Kircher, Gassendi, Comenius o Leibniz, la
obra del Doctor lluminado fue en Espafia uno de
los blancos de la Inquisicon, que progresivamen-
te acorrald a sus partidarios y limité la lectura
de sus obras. Con todo, el estudio de las relacio-
nes del lulismo con la Inquisicon espafiola re-
quiera ya otro trabajo de mayor envengardura.®

Uns versos de Feliu Formosa diuen: “Si per
tot deixes senyals, / com és que no et puc haver?” En
I'escaienca del 700é aniversari de la mort de Llull,
encara arreu trobem signes seus que ens el fan ina-
bastable.

NOTES

1. Vegeu també aquesta bibliografia sumaria: M. BATLLORI,
“Lul-lisme i antilul-lisme entre els segles xvir i xvi”, Estu-
dios Lulianos, nUm. 11 (1967), p. 5-19; M. BATLLORI, Ramon
Llulli el lul-lisme, Valéncia, Tres i Quatre, 1993; J. CARRERAS
ARTAU, “La cuestion de la ortodoxia luliana ante el Concilio
de Trento”, Boletin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana,
num. 29 (1944-1946), p. 501-520; LI. PEREZ MARTINEZ, “Lu-
lismo e Inquisicion a principios del siglo xvi”, a Perfiles
Jjuridicos de la Inquisicion Espafiola, Madrid, Universidad
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Complutense, 1989; J. PERARNAU | ESPELT, De Ramon Llull a
Nicolau Eimeric, Barcelona, Facultat de Teologia de Cata-
lunya, Facultat Eclesiastica de Filosofia de Catalunya,
1997. J. RUBIO | BALAGUER, Ramon Llull i el lul-lisme, Barce-
lona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 198s.

2. J. MUNTANER BUJOSA, “Epistolari entorn una tesi lul-lia-
na”, Estudios Lulianos, vol. 5, num. 3 (1961), p. 317-324, i
vol. 6 (1962), p. 179-186; L. PEREZ MARTINEZ, “Lulismo e
inquisicion a principios del siglo xvii”, a Perfiles juridicos de
la Inquisicién Espafiola, Madrid, Universidad Complutense,
1989; R. RAMIS BARCELO, “El proceso inquisitorial al cate-
dratico lulista Sebastian Riera (1661-1668)", Revista de la
Inquisicion, vol. 17 (2013), p. 107-139 (a la fi d'aquest article,
R. Ramis fa una descripcid sumaria del lligall 4432, exp.
11); S. TRIAS MERCANT, Historia del pensament a Mallorca,
Palma, Moll, 1985-1995; R. RAMIS BARCELO, “Dos processos
inquisitorials a Mallorca referents a proposicions lul-lianes
durant els segles xvi i xviI”, Revista de Teologia Catalana,
vol. 38, num. 2, fasc. 2 (2013), p. 729-749.

3. J. PERARNAU | ESPELT, De Ramon Llull a Nicolau Eimeric,
Barcelona, Facultat de Teologia de Catalunya, Facultat
Eclesiastica de Filosofia de Catalunya, 1997, p. 9-10.

4. La descripcio d’aquest lentiscle em va fer pensar, ni que
fos per analogia, en un moment de Canigd, I'obra de Jacint
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Miniatures del Breviculum, nim. X. Viatge a Bugia, on Llull es apedregat i empresonat

Verdaguer en qué el poeta descriu en una nota la bellesa
d’una planta: la corona de rei o saxifraga: “ses fulles, sor-
tint de I'arrel com los raigs d'una estrella, s'aplanen a terra
en forma de corona, del mig de la qual surt 'espigd que,
més que una flor, n'és una toia de blanques i petites, pu-
jant fins a I'altura de dos palms”.

5. G. BRUNO, De lampade combinatoria Lulliana (1585).

6. Marcelino Menéndez y Pelayo, en el vol. Il de la seva
Historia de los heterodoxos esparioles (vol. 3, Barcelona,
Red Ediciones, 2010, p. 212), assenyalava: “Algunos lulia-
nos extranjeros como Heurico Cornelio Agripa, Alstedo y
Giordano Bruno, comprometieron con sus suefos, here-
jias y visiones el buen nombre de Raimundo... en nada
empece esto a la pureza de la doctrina del venerable ma-
llorquin [...] En Gioardano Bruno hay que distinguir siem-
pre dos hombres:el comentador bastante fiel del arte de
Lulio y el filésofo panteista”.

7. La negreta és de I'autor de l'article.

8. R. RAMIS BARCELO, “La inquisicion de México y la califi-
cacion del ‘Arbol de la Ciencia” de Ramon Llull (1665-
1699)", Estudios de Historia Novohispana, num. 48 (2013),
ps. 189-214.

9. R. RAMIS BARCELO, op. cit., p. 133.

x

165



.
]
b}
3
$
{
i










Citacions

Tres savis hi ha hagut al mon:
Adam, Salomd i Ramon.
Anonim, citat per Francesc Pujols

Trets. Els trets de la meva anima podrien ser: la pa-
ranoia, la lentitud en I'aprenentatge i I'anarquisme
sistematic. Penso que tots tres aspectes es comple-
menten sobergament i, alhora, expliquen el meu
enderiament per I'automatisme. No sé si a En Ra-
mon Llull li esdevenia una cosa semblant i per aixo
I'Església I'hagi foragitat. En aix0 rau el seu triomf.
Nosaltres, per contra, hauriem de considerar-lo el
primer sant verament nostre.

Miquel Bauga

Entre aquells que en solitud han aconseguit la visid i
han adquirit poders meravellosos hi ha hagut Moises,
Jesus de Natzaret, Ramon LIull i els contempladors
que floriren entre els egipcis i els babilonis.
Giordano Bruno

Sabieu que Piotr I. Txaikovski havia pensat fer una
oOpera sobre Ramon LIull? En una carta al seu germa
Modest del 13 de gener del 1870, el compositor li
anunciava que Serguei Aleksandrovitx Ratxinski, un
amic seu que també li proporcionava idees musi-
cals de caire popular per incloure a les operes, li es-
tava preparant el guié per a una nova opera. André
Lischke, en la seva gran biografia del music, explica
que Ratxinski va comunicar a Modest l'existéncia
dels guions de La Mandragora (un altre projecte)
i Ramon Llull un cop Txaikovski ja era mort. | d'aqui
prové la informacio sobre el projecte Llull: “El per-
sonatge és un heroi espanyol del segle xii, guerrer,
alquimista, poeta i missioner alhora”. Sembla que
ens pinti la figura d'un templer. | Litschke afegeix:

“En el guid de Ratxinski apareix com una barreja de
Don Joan i Faust; mortalment ferit en una batalla
contra els moros, mor en bragos de la seva fidel
Inés”. El projecte, pero, no arriba a bon port, i potser
millor, segons com acabés apareixent la personalitat
de LIull. Tot i que una opera de Txaikovski sobre un
tal Ramon Llull, fos com fos el personatge, sempre
hauria estat un trumfo a reivindicar.

Jaume Creus

Avui ser catala és la més gran sort de cara a l'esde-
venidor. Es com un jueu a I'época de Nerd, un d'a-
quells perseguits de Judea que en dos mil anys han
conquistat el mon. Un burro catala té als seus cro-
mosomes el geni del poder paranoic i conqueridor.
El filosof catala Ramon Llull, alquimista metafisic
que va escriure els 12 principis de la filosofia, mistic i
martir, m'inspira. Com ell crec en la transmutacié
dels cossos, estic segur que la nostra capacitat de
deliri conduira un dia el poble catala als més alts
destins, mitjancant els poders de la imaginacio pa-
ranoica. Segons un altre catala, Francesc Pujols, en
nosaltres hi ha un angel que no pot veure la llum si
no és després d'una llarga série de mutacions, co-
mengada a partir del regne mineral, per accedir a
I'hnome després de passar pel vegetal i I'animal. Jo
estic a la fase angélica de la meva existéncia. M'a-
costo a l'absolut i he preparat una série de métodes
per realitzar-me, des del retard de l'orgasme fins al
gaudi amb la idea de la meva mort. Aviat es conei-
xera en Dali convertit en angel!

Salvador Dali

Els 16 atributs de Ramon Llull permeten
20.922.789.888.000 combinacions. Em desperto
proposant-me d'aconseguir aquest nimero de com-
binacions a l'interior de la meva esfera transparent

169



El procés. Revista contracultural

en la qual efectuo des de fa quatre dies els primers
experiments (els primers que jo sapiga) sobre el “vol
de les mosques”. Pero els domestics de casa van
sobresaltats: la mar esta esvalotada. Diuen que és el
temporal més fort dels darrers trenta anys. L'electri-
citat és tallada. Es fosc com si fos de nit i hem d'en-

. L’Enigma Estétic

cendre espelmes. La barca groga de Gala ha trencat
les amarres i deriva al mig de la badia. El nostre ma-

riner plora i pica la taula amb grans cops de puny.
No suportaria de veure aquesta barca estavellant-se

contra les roques!, exclama.
Ho sento des del taller, on Gala em ve a veure per

Amics, mediteu i tingueu en compte el gran honor que ens fan
els savis i cientifics portant-nos els seus darrers coneixements sota

la Cupula del Museu.

Considereu i mediteu el fet que el mateix Leibniz va voler
continuar L’ Art Combinatori de Raimon Llull, el Doctor Il-lumi-
nat; les rodes combinatories funcionaven gracies a un fil roig que
les travessava pel centre i que es trobava cosit al pergami, i de Nit,
deia que si es tenia per costum, continuaven rodant i combinant-se
en el Somni, com les rodes del Foc Ardent tal i com volia Heraclit

L’Obscur.

El fenomen estétic va estretament lligat a La Historia de la

Ciencia encara que solament fora pel simple fet que en tots dos es

déna 'eleccié experimental.

Sortint de les tenebres medievals de Raimon Llull, el qual era
tot un poeta, retrobem la plena llum que comenga a ser cientifica-
ment estudiada pel Princep de Broglie, el qual també era tot un
poeta. El llarg debat entre la Teoria ondulatoria i la Teoria cor-
puscular arriba a la segiient conclusio: la llum és alhora onda i

corpuscul.

En la termodinamica, la dualitat continguda entre I'entropia i
la negentropia és el, filosoficament comprensible, principi de la

indeterminacié de Heisenberg.

Després de Heisenberg i el seu principi de la indeterminacié
sabem que hi ha atoms encantats, tota vegada que I'encant és una

propietat de determinats atoms.

No es pot pas trobar una nocié més estética que la darrera

Teoria de les Catastrofes de René Thom que s’aplica tant a la

geometria del melic parabolic com a la deriva dels continents. La
Teoria de René Thom ha encantat tots els meus atoms des que vaig

comencar a conéixer-la.

Salvador Dali, Marques de Dali i Pabol.

Figueres, 1 de novembre de 1985

9
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demanar-me que baixi a consolar el mariner que les
minyones es pensen que s'ha tornat boig. Perd tot
baixant passo per la cuina i, a la primera, hi atrapo al
vol amb una celeritat i una destresa i una hipocresia
excepcionals la mosca que necessitava per al meu
experiment. No se n’ha adonat ningu. Al nostre ma-
riner, li dic:

No et lamentis! Comprarem una altra barca. No es
podia pas preveure, una tempesta aixi!

| amb una sobtada coqueteria arribo fins a posar-li la
ma a l'espatlla, la meva tancada amb la mosca a
dins. De seguida sembla que es calma i torno a pujar
al taller per tancar la mosca a l'esfera. Mentre ob-
servo el vol de la mosca sento grans crits a la platja.
Hi corro. Disset pescadors i els domestics criden:
“Miracle!” En el moment que la barca s'anava a es-
tavellar a les roques el vent havia canviat de sobte i
havia vingut, com un animal fidel i obedient, a
amorrar-se al sorral davant de casa. Amb una habili-
tat sobrehumana, un mariner li havia llangat una
ancora amb una corda i haviem pogut treure la bar-
ca lluny de les ones que l'algaven cap a les roques
agafant-la de canté. No cal precisar que la meva
barca, a més del nom de Gala du el de “*Milagros”, és
a dir, miracles.

Simultaniament, quan torno al taller, constato que

la meva mosca tota sola també ha fet diversos mira-
cles, el més extraordinari dels quals era que havia
realitzat les 20.922.789.888.000 combinacions pre-
conitzades per Ramon Llull, i que jo havia estat de-
sitjant tant.

Faltaven exactament vuit minuts per les 12 del mig-
dia.

Salvador Dali

RoMA. Als jardins illuminats amb torxes de la prince-
sa Pallavicini, Dali reneix, sorgint de cop i volta d'un
ou cuUbic recobert de les inscripcions magiques de
Ramon Llulli pronuncia un discurs explosiu en llati.
Salvador Dali

Tinc una idea daliniana: I'Unica cosa de qué el mon
no en tindra mai prou és I'exageracio. Aquesta va ser
la gran llico de la Grécia antiga, que ens fou revelada
per primer cop, crec, per Frederic Nietzsche. Perque
a Grecia, si és cert que l'esperit apolloni va arribar a
la més alta de les mesures universals, encara és més
veritat que |'esperit dionisiac va sobrepassar totes
les desmesures i totes les exageracions. Només cal
veure llur mitologia tragica. Aixi, doncs, m’agraden
Gaudi, Ramon Llull i Juan de Herrera, perqué son els
sers més extremadament exagerats que conec.
Salvador Dali

Es pot ser poeta i alhora posseir una concepcio cien-
tifica completa de les coses, sense que sigui parado-
xal, perqué aixi van ser Leonardoi LIull.

Salvador Dali

Penso en la necessitat de trobar dogmes plens de
certituds sobre la vida eterna, tinc la intuicio que és
en l'obra de Ramon Llull que trobaré un dia de qué
convence’'m.

Salvador Dali

Yo no soy iconoclasta. ;Para qué? Hace siempre
falta a la creacion el tiempo perdido en destruir.
Malhaya la filosofia que viene de Alemania, que vie-
ne de Inglaterra o que viene de Francia, si ella viene
a quitar, y no a dar. Sepamos que muchas de esas
cosas flamantes importadas, yacen, entre polillas,
en ancianos infolios espafoles. Y las que no, son
pruebas por corregir para la ediciéon de mafiana, en
espera de una sucesion de correcciones. Se esta
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ahora, editorialmente —en Palma de Mallorca—,
desenterrando dé sus cenizas a un Lulio. ;Creéis que
este fenix resucitado contenga menos que lo que
puede dar a la percepcion filosofica de hoy cualquie-
ra de los reporters usuales en las catedras periodisti-
cas 'y mas o menos sorbonicas del dia?

Rubén Dario

El concepte gairebé exclusivament moral i espiritual
que Llull té de la veritat ajuda a entendre la seva
ferotge oposicid a la teologia i filosofia de les
escoles.

Mark D. Johnston

Els classics son en mi. Ens tractem de vos, familiar-
ment. Jo no he perdut mai la consciéncia de la unitat
literaria medieval. No m’estic de repetir que, si Llull i
Ausias March fossin francesos o anglesos, se'n par-
laria constantment arreu. Tota la meva poesia és
feta de pedra del Pirineu i miro que tingui el que en
diriem “l'estil de Catalunya”, que ve de LIull, d’Arnau
de Vilanova, de Gaudi. Em dolent els tres segles de
Decadeéncia desaprofitats, per aixo assajo d'escriure
en el catala que fora vivent sense la influéncia caste-
llana ni la minva del conreu literari.

J. V. Foix

Baixo les escales, dretes, de casa del carrer Setanti i
el deixo envescat amb el darrer volum dels classics:
Doctrina pueril, de Llull, que acaba de sortir: “Per a
mi és sempre vivent”, em diu. Fa deu anys, un dia,
a Sitges, el va veure de debd. Prop del cementiri hi
havia un home amb una barbassa i cofat amb un
bonet, com Llull, amb un feix de llibres a la vora i
una ploma d'oca. De moment la visié el torba, perod
no somiava. Després va saber que era un capella

copte, refugiat o de vacances.
Conversa entre J. V. Foix i Albert Manent

El misticisme i el racionalisme de LIull s6n una sinte-
si estetica al seu cor. Aquesta és la seva esbojarrada
realitat metafisica.

Jorge Oteiza

Tot parteix d'aquell dia del final de la tardor del 1937
o del comencament del 1938, durant el qual vaig

tenir la revelacio —se'm feu patent— que el meu
cami, la meva obra futura es condensava en la inte-
raccio —gairebé hauria de dir en la interpenetracio o
en la copula— de Il'essencia que informa els dos lli-
bres que em feien companyia i amb els quals jo
m’havia reclos: el Llibre d’Amic e Amat de Ramon
Llull i les Obres de Rimbaud. [...] Recordo molt bé
que fou el concepte llampeguejant d'alquimia, expli-
“cit en les pagines de Rimbaud, implicit en les de
Ramon Llull, el que provoca la meva il-luminacio".

"I fou durant aquelles setmanes de reclusié quan el
llag existent entre Llull i Rimbaud se'm féu del tot
evident, quan el concepte d'alquimia m'esdevingué
del tot clar i quan vaig tragar el projecte d'escriure
uns Poemes de l'alquimista i uns Quaderns de l'alqui-
mista que abracessin totes les formes d'expressio
possible, tota la gamma de sentiments i de punts de
vista mentals imaginables, per contradictoris que
fossin. L'estat de contradiccid interna en el qual em
trobava em facilita aquesta tasca, aquesta visio, i
crec que aquell estat de contradiccid corresponia
també al del meu pais. El cert és que jo vivia amb la
idea i la certesa que, en aquell moment agonic, alld
que constituia la idiosincrasia més profunda del geni
catala se'm feia transparent a través d'aquella reve-
lacio, gracies a aquella revelacid.

Pero el que jo em pensava que fora la tasca d’unes
setmanes, o d'uns mesos a tot estirar, se’'m converti
en I'empresa de tota la vida".

Josep Palauii Fabre

Que dos dels grans alquimistes medievals —LIull i
Vilanova— siguin catalans, hauria hagut de fer refle-
xionar una mica més la gent del nostre pais. Al cos-
tat de la pretesa filosofia catalana i de I'escola dita
del seny, casolana i rancia, es dreca aquesta altra
tradicid, empeltada de follia, que és I'alquimia. Es
I"Gnica que pot donar-nos un rang universal. L'Unica
per on podem retrobar una grandesa que coincideix
amb la grandesa de I'home. Vivim una renaixenca de
I'alquimia. No com els lletrats i erudits podrien ima-
ginar-la, sind d’'una forma molt més temptadora i
molt més ambiciosa que les precedents. La represa
de la tradicid orfica no es fa, aquesta vegada, a tra-
vés de pergamins, sind a través de la Memoriaien la
sang. Ha calgut reconquerir-la centimetre a centi-
metre (mot per mot). Avui som al llindar de la des-
coberta. Els secrets que governen la vida estan a
punt de tornar a les nostres mans.

Josep Palau i Fabre
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La tonica general [en Llull sembla ésser] la de
prescindir bastant d'alld que interessa els seus
contemporanis.
Josep Perarnau

No hi ha paraules per a explicar la forca de les dels
llibres d'En Ramon LIull.

Francesc Pujols

Els classics no son res si cada generacio literaria no
els llegeix amb una nova mirada, els interpreta, refa
i selecciona, fent de pont amb els nous lectors i els
nous temps. Entre els 700 anys del naixement i de la
mort de Llull encara és Foix qui ens ha de dir que
el Llibre d’Amic e Amat és el millor poema escrit en
catala.

Valenti Puig

Després d’'un Wagner ecologista, ara és I'hora de les
rebaixes Ramon Llull. Confondre divulgacié i cultura
pop ja és un habit solidificat per la necrofilia dels
aniversaris i commemoracions, de manera que qui
primer arriba —com va ser el cas de Salvador Es-
priu— despenja del calendari I'0ltim damnificat, com
va ser Joan Vinyoli. Cada aniversari esdevé, de forma
ineluctable, un any de rebaixes. Ara no descansarem
fins que tinguem samarretes Ramon Llull, xupa-xups
Ramon Llull, videoclips Ramon Llull, pastitxos d'El
nom de la rosa amb Ramon Llull fent de Philip Mar-
lowe o una cantata rap amb la lletra del Llibre d’Amic
e Amat. | les preguntes fonamentals segueixen
sense resposta: qué hauriem de llegir per renovar els
vincles amb I'esperit de LIull, fins on es manté llegi-
ble, qué en podriem aprendre?

L'any 1933, J. V. Foix escolta una conferéncia del
gran lul-lista Salvador Galmés, amb motiu del seté
centenari del naixement de Llull. Al costat de la
poténcia poetica, 'ambicio lul-liana d’unitat té, se-
gons Foix, la naturalesa de primer temperament
politic extraguerrer de la unitat territorial de Cata-
lunya, la dels grans conquistadors. Foix concep un
Llull antiburgés, amb uns ideals de contemplacio
que a la vegada son voluntat d'accié. Passio d'unitat
i passio d'amor —diu— d’un politic de la Ciutat de
Déu que és un anti-Richelieu. ;Qui sabria escriure
coses tan reveladores ara que commemorem els 700
anys de la seva mort? Fins i tot si ens considerem
ben lluny o fins i tot als antipodes de Llull, quan Foix

parla a la vegada de furia de coneixement i fervor
passional, ens en sentim deutors.

Aleshores, a Mallorca, mossén Galmés, a la vegada
un narrador ruralista de llenguatge poderds i limita-
cio eclesial, anava publicant les obres de Llull. Era
inevitable que allo acabés en una col-lisi6 espectacu-
lar entre ell i mossén Alcover. | a la vegada ambdos
tenen un sentit de la llengua il-limitat i torrencial. Es
clar que en época minimalista seria inoportuna una
seleccio de l'obra narrativa de Salvador Galmés. Tot
sigui dit, per a qui vulgui entendre qui era Galmés és
del tot convenient no llegir la monografia de Pere
Rosselld Bover, com no sigui per reduir la literatura a
la condicié inndcua i grisa d'un paraigier casola.

Els classics no son res si cada generacio literaria no
els llegeix amb una nova mirada, els interpreta, refa
i selecciona, fent de pont amb els nous lectors i els
nous temps. Entre els 700 anys del naixement i de la
mort de Llull encara és Foix qui ens ha de dir que
el Llibre d’Amic e Amat és el millor poema escrit en
catala. “Sospirs, llagrimes i llanguiments”: res co-
titzable en temporada de rebaixes.

Valenti Puig

Llull és una maquina de narrar, d'una imaginacio
frondosa com ben poques — i la imaginacio és la
matéria de l'art i el pensament. Llegint-lo, la sor-
presa és constant. Només per apuntar algunes
virtuts que trobarem en la seva literatura: una sen-
zillesa popular i practica, una capacitat comunica-
tiva, una racionalitat tan incontaminada que encara
es manté verge i compatible amb I'emotivitat i la
ingenuitat redemptores, un optimisme de la fe que
es pot resumir en el lema “puja ton entendre e pu-
jaras ton amar.” Ens convé molt, encara que sigui
per contrastar LIull amb les maneres d'avui.

Toni Sala
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El procés. Revista contracultural

Fragment de Turmeda Ambient

Blai Bonet

[...]

La ciutat de Mallorca estava, perd, amarada

pel color del gotic, que era el del foc

enravenat per la fredor de la plata amb la pedra
que fa treure santcrist al verdet.

En Ramon Llull, que era de raga bruna
i duia morenors de moratiu
als ulls, on la mirada just és una

Per al cel fondo que a les coses viu,
menjava amb la cullera cristiana
del rei i entrava com un moro...

’r
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La visio artistica i religiosa d’en Gaudi

o Llull, portal del naixement
Enric Casasses

La Sagrada Familia que ens va deixar en Gaudi, sense la
merda que hi han afegit després, es pot o es podia esque-
matitzar amb el segitient diguem-ne poema dibuix.
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Llull a Randa

Carles Duarte i Montserrat

Des del mirall del temps,

un rostre, el gest d'uns ulls,

un home sol al cim,

al centre de Mallorca,

fita els contorns de l'illa

i al seu costat, ajaguda, Cabrera,
imagina el mon.

S'arrecera a la balma
des d’on uneix el seu alé al de l'aire.

De nit, s'acosta l'univers a la mirada

i el cos en la nuesa s'amara d'infinit;

en el silenci antic de les constel-lacions,
deixant enrere converses i carrers,

delers efimers, rutines quotidianes,
s'afanya a diria interpretar I'enigma,

la vida esdevenint-se com un tot,

la veu que fon en un batec totes les formes.

Sempre en cami,

sempre de pas,

sempre a prop de l'abisme,
precipitant-nos contra el mar,

des de l'oblit i el somni,

resseguint el llindar de la imminéncia.

Assedegat de llum,

empés per l'insaciable vertigen

del dubte i el saber,

de cada mot fa un pas,

de cada llibre un territori descobert,
un esglao de claredat

que enlaira el pensament.

Cada instant com un glop
on el present s'aprima
i on I'horitzé proclama transcendéncies.
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Fragment del diari inedit Darrer diari

Joan Ferraté

14 waig 1974,
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Tota amor és latent en l'altra amor

J. V. Foix

TOTA AMOR £S LATENT EN L°ALTRA AMOR.

Ramon Ilull i Josn XXIII.

Ileveu-vos, drets, els qui amb desesperanca
heu vist brencar l1l‘alzibha a 1’ara de lermita
i les testes dels sants nodrir les atzavares;
els gui, tements del fort, i frdvols, forejhweun
sense vela ni rems, al fresc de la gropads,
i els del iot us negaven corda llargs;
els qui pareu la mk pels rocs de Peralita
—quan les roses s‘esbalcen delld els munte-
i el viatger fresds hi fa parada.
ortinu dels vostres caus,on 1‘esbarzer delira
fntanes clarejants,vomaltres,els porucs,
els qui morba 1‘albe i no veieu 1’estrella,
Abandoneu,els qui us creieu vencuts,
1’escéd soliu,l’eixut,el got i la taverna.
I sguells cqui sou balmats,ompliu ssec i sanalla
del gre novell que espurneja a tot vent.
Els ullpresos,gements pel llumejar dels cossos,
la magnolia dels pits al fossar de la palla
i el corall bategant en un venticle d‘algues,
desvetlleu-vos tantost,i per places i estadis
crideu pertot que ve 1‘Absent.
I els qui cantem, joglars,al fumer de la cova
on paraules i olors i tocaments,
i el so dels instruments amb resaca de pluja
ens enjoven el seny en una mata d’ombres,
-Obrim els para-sols & la terrassa noval

Ramon,lo foll,i Joan,l’Apostoli,

baixen dels Dalts,plegats;i a la brisa boscana
d‘una pradella amb flors i fruits frescals

i falgueres aiguoses,perlen,beats, i es miren.

Dirieu ogue Ramon es perd per clarianes

d‘un temps ja fuit,i que,fogds,confessa

pecats antics,d’on brollen mars 1 sals,

amb mots d‘avui,i erus,amb vermellors d’oratge.
I,confés,s‘agenolla,com qui cerca el perdd

de qui,guaita dels temps i

herbejava els camins en els fulls del diari,

0 que,altivol,es dreca

j

{7

i amb signes fora d’ds,més enlld de la imatge,
mesura i palpa el Ver en un setembre déstres,
Dirieu gue Joan,transparent,perd coratge,
i pddic 1’aconhorta,ell que ignora el pecat
i els jocs i els plaers del pecat de luxiria,
0,1‘escolta,submis,quan,mans obertes
i defallent,amb plors,sospirs i planys,
i passats sis-cents anys
renova,venturds,el clam i la requesta:
"Un coneili vull comencar
per ¢o que faga enamorar."
Joan riu,i somriu emb campaneigfde festa,
i el beneeix,I Ramon dieta amb seny d’orat:
"in Concili lo pec moltd
enganya el llop i lo lled
i la volp engenya el capd."
Ramon,lo foll,i Joan el benigne
s’han trobat;i sf han besat i1 abracat.
Tot era fleire als cims,i els erms florien.

ILleveu-vos drets,els qui aneu a palpentes

i els qui us traiu amb crides i1 proclames;
redreceu-voe,oh noieslde tan nues captives,
ddeils i fheils al jag de les mentes;
vosaltres,els nafrats en un combat de bruixes
enlld del mur del son;illsedecs de gquerella
gue sanguegeu a la brasa dels brucs

quan un flam sense foc d‘un noxm re fa guspira;
els qui deliu mons nous,-eixiu de la caverna
on us feu por,i ploreu,i sangloteu,

i ajusteu-vos,cor net,al solei de la vila+
redacteu,escriventw,les noves d‘aquesta hora

i planteu els pasquins per carrers i per llotges:

Tot serh lliure en una terra lliure

i radiant en un calanc d‘esponges;

fbt serh bell,avenc,cdbrrec i duna,

i 1’home sense por,sense arma ni muralla;
Tot serk pur al sorral de les ribes

que irisen amb tints nous la Vall del Viure,
Tota amor &s latent en ldltra amor,

Tot llenguatge es sad d’una parla comuna,
Tota terra batege a la patria de tots.

Tota fe serk suc d‘una més alta fe

quan Joan i Ramon,i els qui amb ells fan miralla’
obriran el portell de les rescloses

per & neixer de nou,asl doll de 1’aigua nova.

El Port de la Selva,agost de
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Ramon Llull

Laia Noguera

Per comencar ja és dificil nominar-te, inventar l'expressio justa per concentrar-hi la forca
que visc en tu, quan te m‘apropo. Pero, i si dient-te et rapto, et prenc el color dels ulls o la
brisa entre les branques? | si et congelo i et nego?

Tanmateix, puc estimar-te sense dir-te?

Et crido pel nom: aigua! Les fulles responen: tremolen. Els nivols passen. Et crido, rocal,
xiprer! Un abellot s'embadaleix de flor en flor. Pluja!, hi torno, granit! Veig un cami que
s'enfila.

On ets, si ets a tot arreu?

[ on séc jo? M'he de mirar per veure’'m? M’atanso al cami. Ara no et vull nominar, sino sen-
tir. Paro les orelles i obro les mans. Darrere d'un arbust, tal vegada, o sota els meus peus.

Alguna cosa tremola: les fulles. Els ndvols passen.

Que em digui la gent si soc boja d'anar per tots els camins de tu, de tu, que no tens nomi
t'esquincen les branques!

Ara plous. Et veig a la cara de I'aigua. Que em digui la gent que no entén la teva solidesa.
Ha!Jo la sé. Darrere aquest arbust un abellot zumzeja i borina.

On ets, si ets a tot el temps?

M’he parat, no sé quan, al costat de I'arbust. Un abellot fimbra. La brisa entre les bran-

ques. No sé si soc jove o vella. Tal vegada tot és vibracid: zumzeig dels cossos. Tal vegada
no hi ha centre.

El temps que triga la gota a desfer-se al tel de I'aigua. El temps en qué la campana enca-
ra vibra. El temps de la caiguda de la fulla. El temps de comprendre’t, concéntric.

On ets, si ets més enlla de ser?

Continuo el cami d'anar per tu, pero ara ja no et busco: només et vull recordar. Com més
et recordo, més oblido el sac cantellut que porto a sobre. M‘oblido de tot i de mi i esdevinc
el cor de les coses: la gota de pluja, la fulla del xiprer, el nGvol que passa.

Qui s0c? Soc tu? El meu nom és Qui et vol, Qui et cerca, Qui et té, Qui t'és.

Que em digui la gent que on paro i qué faig. Visc en tu quan visc en mi. Tremolen les fulles
i un nuvol es desfa lentament.
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Vaig pels ulls als seus ulls.
Amb les mans li desvetllo les mans.

Es en la fam, la mentida, I'anhel,

la injusticia, I'alegria, el descans,

en la rabia, la por, la gelosia, el desig
i en el goig immesurable.

En els meus ulls, els ulls dels altres.
I al'vll del cor. Sobretot a I'ull del cor.

Un recipient?

Estic perdent
les esperances.

1l
Es aixi: t'he trobat.

Vas dir-me que som
a pesar de nosaltres.
Jo mateix em sostinc
o m'estavello.

v

| 2ix0 perqué tu.

Perqueé tu. No sé posar-hi predicat.
No hi ha un verb que pugui assenyalar
la magnitud de perqué tu.

[ tens rad: és clar que el paisatge és
dintre meu,
pero ets tu qui me’l desperta.

A Lluis Maria Xirinacs i Damians i Ramon Llull

Laia Noguera

\Y

A la ma m’hi germinen llavors.
Em vessa el mon de dintre.

\

Serralada d'amor que tinc a dintre.
Una gran amplitud, inesgotable.

VI

M’hi arrapava com I'heura.
M'hi ofegava.

Pero el riu és un
amb la terra.

Vil

M’ha dit que la comporta li fa por,

pero caldra que s'esberli la crisalide,
per més que les nits semblin plenes de
branques.

Es la mirada que té urpes.

IX

No pensis res més que I'amor.
No diguis res més que I'amor.
No toquis res més que I'amor.
No donis res més que I'amor.
No mengis res més que l'amor.
No vesteixis res més que I'amor.
No somiis res més que I'amor.
No respiris res més que I'amor.
No caminis res més que I'amor.
No treballis res més que I'amor.
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Cant de Ramon (versi6 original)

Som creat e ésser m‘és dat

a servir Déu, que fos honrat,
e som cait en mant pecat.

En ira de Déu fui pausat;
JesUs me vénc crucificat,

volc que Déu fos per mi amat.

Mati ané querre perdd
a Déu, e pris confessio
ab dolor e contricio.

De caritat, oracio,
esperanga, devocio,
Déus me fé conservacio.

Lo monestir de Miramar

fiu a frares Menors donar,

per sarrains a preicar.

Enfre la vinya e el fenollar
amor me pres, fé’'m Déus amar
e enfre sospirs e plors estar.

Déus Paire, Fill, Déus espirat,
de qui és sancta Trinitat,

tracté com fossen demonstrat.
Déus Fill del cel és davallat;

de una verge esta nat,

Déu e home, Crist apellat.

Lo mon era en damnacio;
mori per dar salvacié

Jesus, per qui el mon creat fo.
Jesus puja al cel sobre el tro;
venra jutjar limal e:l bo:

no valran plors, querre perdo.

Novell saber hai atrobat;
pot-ne hom conéixer veritat

e destruir |a falsedat.

Sarrains seran batejat,

tartres, jueus e mant errat,

per lo saber que Déus m'ha dat.

Pres hai la crots; tramet amors
a la Dona de pecadors

que d'ella m'aport gran secors.
Mon cor esta casa d’amors

e mos ulls fontanes de plors:
enfre gaug estaig e dolors.

Som hom vell, paubre, menyspreat,
no hai ajuda d'home nat

e hai trop gran fait emparat.

Gran res hai de lo mdn cercat;

mant bon exempli hai donat:

poc som conegut e amat.

Vull morir en pélag d'amor.
Per ésser gran no hai paor

de mal princep ne mal pastor.
Tots jorns consir la deshonor
que fan a Déu li gran senyor
qui meten lo mon en error.

Prec Déus trameta missatgers
devots, cients e vertaders,

a conéixer que Déus hom és.
La Verge on Déus hom se fes
e tots los sants d'ella sotsmés,
prec que en infern no sia mes.

Laus, honor al major Senyor,
al qual tramet la mia amor
que d’ell reeba resplendor.
No som digne de far honor
a Déu: tan fort som pecador,
e som de llibres trobador!

On que vaja cuid gran bé far,
e ala fires no hi pusc far;

per qué n'hai ira e pesar.

Ab contrici¢ e plorar

vull tant a Déu mercé clamar
que mos llibres vulla exalgar.

Santedat, vida, sanitat,
gaug me do Déus, e llibertat,
e guard-me de mal e pecat.
A Déu me som tot comanat:
mal esperit ne hom irat

no hagen en mi potestat.

Man Déus als cels e als elements,
plantes e totes res vivents

que no em facen mal ni turments.
Do’m Déus companyons coneixents,
devots, lleials, humils, tements,

a procurar sos honraments.
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He estat creat i he nascut

per honorar i servir Dévu,

i he caigut en molts pecats

que em van posar en la seva ira.
Crist se m'aparegué en la creu:
volia que Déu estimés.

Un mati vaig anar a clamar

perdd a Déu, i em vaig confessar

amb dolor i contricio.

La caritat, l'oracio,
I'esperanga Déu no em deixa
perdre, ni la devocio.

El monestir de Miramar

vaig fer donar a franciscans
per convertir els sarrains.
Entre la vinya i el fonollar

em va prendre I'amor divi,

i em deixa entre plors i sospirs.

Déu Pare, Fill, Esperit Sant,

els quals formen la Trinitat,
m’he esforcat a demostrar.
Déu Fill ha davallat del cel,

de mare verge ha nascut,

déu i home és, anomenat Crist.

El mdn estava condemnat;
mori per salvar-nos Jesus,
per tal de recrear el mon.
Jesus puja al cel sobre el tro;
els bons i els malvats jutjara,
en va imploraran perdo.

He trobat un saber tot nou

per demostrar la veritat

i destruir la falsedat.

Els sarrains, tartars, jueus
molts errats seran batejats,
pel saber que Déu m’ha donat.

He pres la creu; envio amor
ala Dama dels pecadors
perqué m'aporti gran ajut.

Al meu cor sojorna l'amor,
dels meus ulls en brolla el plor:
estic entre el goig i el dolor.

Cant de Ramon (versié adaptada per Joan Santanach)

Ja soc vell, pobre, menyspreat,

no tinc ajuda de ningy;

he empreés un fet massa gran.

He voltat per gran part del mon,
molt bon exemple he donat:

ben pocs m’estimen ni em coneixen.

Vull morir en un mar d‘amor.
Mal que potents, no em fan por
ni mal princep ni mal pastor.
Em dol sempre el deshonor
que els grans senyors fan a Déu
mantenint el mon en l'error.

Prego Déu que trameti homes
savis, veracos i devots,

que escampin que Déu s'encarna.
A laVerge que el va concebre

i a tots els sants que la veneren
demano que em salvin d’infern.

Lloances i honor al Senyor
a qui trameto el meu amor,
que em vulgui il-luminar.
No séc digne de fer honor

a Déu, tan gran pecador séc
i piles de llibres he escrit!

Vagi on vagi vull fer el bé

i al final no me’n surto gens;
aixo m'indigna i m'entristeix.
Amb contricio i amb plors

vull una mercé demanar:

que es valorin els meus escrits.

Santedat, vida, salut, goig,
em doni Dév, i llibertat,

i em guardi de mal i pecat.
M’encomano a Déu del tot:
ni els homes ni el mal esperit
no tinguin en mi cap poder.

Vulgui Déu que cels, elements,
plantes i tot allo que és viu

no em turmentin ni em facin mal.
Doni’‘m Déu companys assenyats,
devots, lleials, humils, que el temin
i m'ajudin a honorar-lo.
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Fragment de la llegenda lul-liana

Josep Pedrals

Foll cagador darrere de la presa,
entra Ramon al temple més sagrat:
vol atrapar una dona, la bellesa,

i no té fre la seva voluptat.

Ella el defuig perqué no vol que besi a-
quell cos tan seu per un goig passatger.
Plena de seny, s'amaga dins l'església...

pro ell la segueix damunt del seu corser.

Entra al galop, I'empaita i 'arracona
rere l'altar. La noia llanga un crit.

Ell, posseit, els llavis abraona

cap a l'escot, pro en esquingar el vestit
queda glacat: el cos de la minyona,
menjat del cranc, és tros de carn podrit

i, alla on somniava un pit,

Déu hi ha posat —tétricament solemne—

la viva mort, penyora de condemna.
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Pau Vadell

El cap de la cabra

devastant la terra

que ens ha fet sovintejar

els bordells de la carn.

L'oxigen arrabassat de les seves goles
enterboleix els ulls

it'engata.

De la barba

en van néixer matolls.

Uns ocells en van fer niu.

Després, de les puntes més llargues,
teixiren vestits i cortines de palau.

D’una trena en van poder fer punts de llibre.
Tota una fita per a I'humanisme, és clar.
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Criteri de Condorcet

Ramon Llull

El procés. Revista contracultural

Original i traduccié de Marta Esteller i Gisela Ruiz

Letters to the Editor

The Mathematical Intelligencer
encourages comments about the
material in this issue. Letters

to the editor should be sent to the
editor-in-chief, Chandler Davis.

Condorcet Splitting and
Point Criteria
Sir, At my age I don't write many Let-
ters to the Editor any more. But when
I read Crespo Cuaresma's article on
“Point Splitting and Condorcet Crite-
ria” in the Summer 2001 issue of your
esteemed journal (pp. 23-26), I sat up
straight, circumstances permitting.
First of all, I was delighted to see
the name of my distinguished col-
league Condorcet hitting the headlines
yet again [1]. Of course, the voting sys-
tem carrying his name is really mine.
In fact when, some hundreds of years
after me, my system was named after
him, this only anticipated that yet an-
other few hundreds of years later,
Stigler [2] would come up with Stigler’s
Law of Eponomy. This states, as you
know as well as [ do, that a decent man-
ner in which to properly indicate that
ascientific result is not yours is to have
it named after you. The only catch is
that the world is not told it's mine.
That’s why I am so grateful to lain
McLean and John London [3], and oth-
ers as detailed in [4], who recently took
pains to put the facts on record. While
missing out on my very first paper on
the subject [5], they nevertheless rec-
ognized my achievements just on the
grounds of the two later papers [6,7].
That first paper got buried away in the
catacombs of the Vatican Library and
was excavated only in October 2000
[4]. Which, incidentally, teaches the
practical lesson that even when your
paper remains unread for over seven
hundred years, it’s still not too late for
it to resurface at the turn of the next
millennium and drive home its point.
Your readers may find this comforting.
Speaking of practicality, I notice that
I should come to why I am writing this
letter. It's because I was intrigued by the
eminently practical solution that Cre-
spo Cuaresma has for his friends Alan
and Charles. As the two fellows don't
know what to do with their money, they
distribute not it, but infinitely divisible
points. I particularly appreciate the in-

genious mathematization of those mun-
dane monetary mishaps because, as a
philosopher, I am thrilled by the philo-
sophical implications. When I was
active we worried much about contem-
plating an infinitely expansible uni-
verse, but an infinitely divisible point
was unthinkable. A point was a point.
An indivisible unity. Or, as I said in [5],
unus punctus. 1 apologize for changing
the dialect, it's just that I don't know
what you folks would say these days, a
pixel?, which makes me chuckle since,
once you are on file with as many pub-
lications as I am, close to three hundred,
you can be used as the intellectual orig-
inator of almost anything. Some people
have even turned me into one of the fa-
thers of Computer Science [8], though
simultaneously picturing me as “one of
the most inspired madmen who ever
lived"” does mot do me justice. All
through my life one of my concerns was
communication, and if communication
is promoted not only by my combina-
torial aids but also by Computer Sci-
ence, then I would hail it loudly and in-
stantly work it into my general art. As
a first attempt I have had my three
electoral papers rapidly prototyped
at www.uni-augsburg.de/11ull/,
to assist your contemporaries in the
correct attribution of my ideas.
Yours truly,

Ramon Llull (1232-1316)
Left Choir Chapel

San Francisco Cathedral
Palma de Mallorca
Catalonian Kingdom
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El procés. Revista contracultural

Criteri de Condorcet
Benvolgut senyor,

A la meva edat ja no escric gaires cartes al director, perd quan vaig llegir I'article de Crespo Cuaresma “Point
Splitting and Condorcet Criteria” al nUmero d‘estiu de 2011 de la seva prestigiosa revista (p. 23-26), vaig posar
fil a I'agulla, en tant que les circumstancies ho permetien.

En primer lloc, em va agradar veure el nom del meu distingit col-lega Condorcet de nou als titulars.*
Per descomptat, el sistema de votacio que porta el seu nom en realitat és meu. De fet, quan, centenars d’anys
després de mi, al meu sistema li varen posar el seu nom, alldo només anticipava el que postularia, uns centenars
d’anys després, Stigler? a la seva Llei de l'eponomia. Aquesta llei estableix, com bé sabem vosté i jo, que una
manera educada d'indicar que un resultat cientific no és teu és posar-li el teu nom. L'Unic problema és que el
maon no sap que és meu. Aquest és el motiu pel qual estic tan agrait als senyors lan McLean i John London3 i
d'altres que es detallen a “Llull's writings on electoral systems”,4 que recentment s’han esforcat a posar les
coses a lloc. Tot i que varen passar per alt el meu primer treball sobre el tema,> van reconéixer els meus éxits en
els fonaments dels dos articles posteriors.® 7 Aquest primer article va ser enterrat al fons de les catacumbes de
la Biblioteca del Vatica i no va tornar a veure la llum fins a I'octubre del 2000. La qual cosa, de manera acciden-
tal, ens ensenya una llico practica: fins i tot quan un article no és llegit al llarg de set-cents anys, no és tard per-
qué ressorgeixi al llindar del proper mil-lenni i deixi clara la seva posicid. Els seus lectors poden trobar-ho re-
confortant.

En termes practics, m'adono que hauria d'explicar per queé estic escrivint aquesta carta. Ho faig perqué
em va intrigar la solucié eminentment practica que Crespo Cuaresma té per als seus amics Alan i Charles. Com
que aquests dos companys no saben qué fer amb els seus diners, els distribueixen en punts divisibles infinita-
ment. Aprecio, particularment, I'enginyosa matematicalitzacido d'aquests contratemps monetaris mundans
perquée, com a filosof, m’entusiasmen les implicacions filosofiques que se’n desprenen. Quan estava en actiu,
ens preocupavem molt per la contemplacié d'un univers infinit i expansible, perd era impensable la idea d'un
punt divisible de manera infinita. Un punt era un punt. Una unitat indivisible. O tal com vaig dir: unus punctus.5
Demano disculpes per canviar de registre, és només que no entenc per qué vosaltres, avui dia, en dieu pixel?, i
la cosa provoca que se m'escapi el riure per sota el nas, perqué quan has escrit tantes publicacions com jo, prop
de tres-centes, pots acabar essent el pare intel-lectual de practicament qualsevol cosa. Alguns, fins i tot, m’han
pres per un dels pares de la informatica, i també m‘assenyalen com “un dels bojos més inspiradors que hi hagi
hagut mai sobre la terra”, la qual cosa no em fa justicia. Durant tota la meva vida, una de les meves preocupa-
cions va ser la comunicacio, i si aquesta s'ha vist afavorida, no només per les meves ajudes combinatories,
sind també per la informatica, aleshores la reclamaré fermament i la inclouré immediatament en el meu art.
Com a primera temptativa, poso a la seva disposicio uns prototips dels meus tres treballs electorals a través de:
www.uni-augsburg.de/llull, per tal d’ajudar els seus contemporanis a atribuir-se correctament les meves idees.

Cordialment,

Ramon Llull (1232-1316), cor esquerre de la Capella de Sant Francesc de la catedral de Palma de Mallorca
Regne de Catalunya
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El cert és que quan parlem de I'home, concebem la humanitat com un
tot i abans d'aplicar métodes cientifics a la investigacio del seu movi-
ment, hem d'acceptar aixo com un fet fisic. Pero algu pot dubtar avui
que els milions d‘individus i els innumerables tipus i caracters consti-
tueixen una entitat, una unitat? Encara que tenim llibertat per pensari
actuar, ens mantenim units com les estrelles en el firmament, per uns
llacos irrompibles. No podem veure aquests llagos, per6 els podem
sentir. Em faig un tall en un dit i em fa mal: el dit és part meva. Veig un
amic que pateix i jo pateixo també: el meu amic i jo som un. Veig un ene-
mic caigut, un tros de matéria que, de tots els trossos de matéria que
hi ha en l'univers, és el que menys m’importa i, malgrat aixo, em deso-
la. No prova aixo que cada un de nosaltres és part d'un tot? | més en-
cara: l'individu és efimer, les races i les nacions vénen i van, pero I'ho-
me roman. En aixo resideix la profunda diferéncia entre I'home i el tot.
| també s’hi troba I'explicacio parcial de molts d’aquests fendmens
meravellosos relacionats amb I’heréncia, que son el resultat d’'incomp-
tables segles d’influéncia, débil pero persistent.

* La fortuna va proporcionar-nos una capsa de cartré antiga plena de docu-
ments i textos inclassificables, anonims i estranys, que anirem publicant en els
propers numeros de la revista, fins que l'autor aparegui.
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La millor programacié
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