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KAPITEL 11

Lightpainting mit LEDs
und mehr

Fotografie bedeutet per definitionem »Malen mit Licht«. Was
also liegt naher fur Sie, als einmal im wahrsten Wortsinn mit
Licht zu malen? Nehmen Sie eine LED-Taschenlampe oder eine
andere Lichtquelle zur Hand, und versuchen Sie wahrend einer
Langzeitbelichtung spielerisch, damit eine Form zu »zeichnen«

oder einen Gegenstand oder eine Person »anzumalen«.
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KAPITEL 11
Lightpainting mit
und mehr

Wenn Sie mit Licht malen, haben Sie zwei grundsétzliche
Moglichkeiten: Zum einen kénnen Sie so malen, dass die
Kamera das Licht als Streifen oder Ahnliches sieht und
aufzeichnet. Das Licht selbst wird also zum Motiv, wie
Sie in Abbildung 11.1 sehen. Zum anderen kdnnen Sie
Ihr Motiv ungewdhnlich beleuchten, ohne dass man lhr
verwendetes Licht sieht, dargestellt in Abbildung 11.2.
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LEDs

¥ Abbildung 11.1

Unzéahlige auf einer Holzleiste aufgebrachte LED-Birnchen
»zeichneten« diese Form. Die Holzleiste wurde dabei
wdéhrend einer Langzeitbelichtung freihdndig gefiihrt.
(Foto: Julian Pletz, Niklas Lankenau)

17 mm | 9| 30s | ISO 160 | manuell | Stativ |
Holzleiste mit LED-Lampen
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Das Schone am Lightpainting ist, dass Sie mit ein wenig
Ubung nicht auf eine Nachbearbeitung am Rechner an-
gewiesen sind und im Prinzip lhre fertige Gestaltung in
30 oder mehr Sekunden anfertigen kénnen. Besser, als
stundenlang am Rechner zu sitzen, oder? Sie kénnen
quasi uberall arbeiten und sind véllig unabhangig von
einem Studio.

111 Direkt sichtbares Licht

Fir ein gelungenes Ergebnis mussen Sie in der Regel ein
paar Versuche einplanen. Beginnen Sie zundchst ohne
Kamera, um herauszufinden, wie viel Zeit Sie fur eine
bestimmte Rdumlichkeit oder eine mit Licht erzahlte Ge-
schichte benétigen. Nach Abschluss Ihrer ersten »Geh-
versuche«, die sich sicher alle auf eine dhnliche Zeit
einpendeln werden, schreiten Sie die gleichen Wege
wahrend ein paar tatsdchlichen Belichtungen ab. Wenn
Sie sich nach einer Betrachtung lhrer Versuche sicher
sind, dass Sie einen schénen Bildausschnitt gewahlt und
Belichtungszeiten sowie Blende richtig festgelegt haben,
starten Sie die »endglltige« Aufnahme.

Sie werden schnell merken, dass |hnen eine schier
unbegrenzte Welt an Moglichkeiten offensteht. Wichtig
dabei ist, dass Sie ein Gefuhl fur die richtige Helligkeit
Ihrer Leuchtmittel bekommen. In der Regel steuern Sie

« Abbildung 11.2

Diese Aufnahme zeigt eine surreale
Bildgeschichte, sowohl was den Inhalt
als auch was die Beleuchtung anbe-
langt. Wéhrend einer Langzeitbelich-
tung von 30 Sekunden wurden der
Raum, einzelne Gegenstdnde und die
Person mit einer LED-Taschenlampe
»angemalt«. (Foto: Yana Ugrekhelidze)

18 mm (27 mm in Kleinbildformat) |
£3,5]30s | 1SO 200 | manuell |
Stativ | LED-Taschenlampe mit

350 Lumen

diese uber die Geschwindigkeit, in der Sie die Lampen
bewegen. Das harmonische Zusammenspiel der Farben
unterschiedlicher Lichtquellen kénnen Sie durch Ubung
ebenfalls schnell verbessern.

LED - Was ist das Uiberhaupt?

Eine LED (Light Emitting Diode — lichtabgebende Diode)
ist eine elektronische Lichtquelle. LED-Lampen funkti-
onieren auf Basis von sogenannten Halbleitern wie Gal-
lium, Silizium oder Arsen. Durch aufwendige Herstel-
lungsverfahren entstehen sogenannte Licht-Chips. Diese
Leuchtdioden sind mikrostrukturelle Festkérper und
vollkommen resistent gegenlber Erschitterungen. Sie
halten 1000-mal ldnger als herkémmliche Glthlam-
pen, erzeugen weniger Warme und verbrauchen weni-
ger Strom.

Das Licht der meisten LED-Lampen wirkt immer leicht
bldulich. Warum? Naturlich weiBes Licht ergibt sich aus
der Summe aller Spektralfarben. Leuchtdioden hingegen
strahlen ein monochromatisches, also ein einfarbiges
Licht ab. Blaue Leuchtdioden gelten momentan als die
effektivsten. Demzufolge wird in den meisten Lampen
eine blaue Leuchtdiode mit einer gelblichen Beschich-
tung aus Yttrium-Aluminium-Granat-Pulver verwendet.
Die blauliche Diode wird in ihrer Farbwirkung durch die-
se Beschichtung dann zu einem blaulichen WeiR, das wir
als tageslichtahnlich empfinden.
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X Abbildung 11.3
Mit einer zweiten Kamera aufge-

A Abbildung 11.4

nommenes Arbeitsfoto. Aufgrund
der unbegrenzten Varianten der

Aufnahme eines alten Reitstalls. In langsamem Schritttempo wurde das
diffus blaue Licht erzeugt. Mit Kreisbewegungen bei ausgestrecktem Arm
wurde der Kreisel im Hintergrund hergestellt. Die Decke wurde angeblitzt.

Lichtfiihrung lohnt sich in jedem Fall (Foto: Julian Pletz, Niklas Lankenau)

eine vorher festgelegte Lichtregie.

17 mm | £11 | 30s | ISO 100 | manuell | Stativ | Holzleiste mit

LED-Lampen | Systemblitz

Kombinieren Sie zum Beispiel einmal farbiges LED-Licht
mit Threm Systemblitz, wie in Abbildung 11.4 zu sehen.
Hier wurde die Decke des Stalls mit einem Systemblitz
wahrend der Langzeitbelichtung angeblitzt, um an die-
ser Stelle eine schwarze Fldche zu vermeiden. Der Sys-
temblitz befand sich dabei entfesselt auf einem Stativ
und wurde unter Verwendung der E-TTL-Messtechnik
Uber die Kamera fernausgelost. Die korrekte Blitzleis-
tung wurde dadurch automatisch gesteuert. Die fur die
Lichtspuren notwendige Langzeitbelichtung von 30 Se-
kunden musste dabei nicht verandert werden. Mit ei-
ner mit blauer Folie (berzogenen LED-Holzleiste wurde
die Kontur des Stalls »nachgezeichnet«; der »Kreisel«
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im Hintergrund wurde durch einige Drehungen mit der
LED-Lichtleiste erzeugt.

Wenn Sie zum Beispiel Personen oder Gegenstande
zwischen der Lichtquelle und der Kamera positionieren,
entstehen vollig neue, spannende Eindriicke. Die Licht-
spuren wirken wie eine Art Abtastung des Raums und der
allem Anschein nach darin befindlichen Personen. Meh-
rere Schatten kénnen auch durch eine einzige Person
erzeugt werden. Sobald die Lichtleiste die »erste« Person
passiert hat, kann diese ihren Platz verdndern und als
»zweite« Person den Lichtstrom an einer anderen Stelle
erneut unterbrechen. Es ist nahezu alles moglich, fangen
Sie einfach an zu experimentieren.

Behalten Sie durch mehrere Probebelichtungen immer
die entstehenden Kontraste im Auge. Im gezeigten Bild-
beispiel in Abbildung 11.5 scheint noch etwas Tageslicht
durch die Fenster und unter der Tir hindurch in den
Raum hinein, das wéhrend der Langzeitbelichtung nicht
zu hell werden darf. In diesem Fall war das einfallende
Licht uber die Belichtungszeit von 30 Sekunden hinweg
genau richtig und sorgte in dem Raum flr eine ausrei-
chende Grundhelligkeit. Erst durch diese Grundhelligkeit
erkennt der Betrachter die Raumsituation, die ja wichtig
fur das Erzdhlen einer Bildgeschichte ist.

Ob Sie nun eine dhnliche oder eine ganze andere Ge-
schichte erzdhlen wollen, lhrer Fantasie sind hier keiner-
lei Grenzen gesetzt. Wenn Sie dann noch akkubetriebene
LEDs verwenden und auf Kabel verzichten kénnen, sind
Sie auch in Ihrer Bewegungsfreiheit nicht im Geringsten
eingeschrankt.

Beim Arbeiten mit solchen Lichtquellen stehen Ihnen
Formen und Farben in uneingeschrankter Variabilitat zur
Verfligung. So kdnnen Sie diese kleinen, mit diinnen Ka-
beln verbundenen LEDs quasi auf jede Form aufbringen
und somit unzahlige Gestaltungen kreieren. Umwickeln

« Abbildung 11.5

Eine einzige Person erzeugte die drei
Schatten, indem sie sich wahrend der
Belichtung an die drei verschiedenen
Punkte zwischen Licht und Kamera
stellte und damit das Licht der LED-
Leiste unterbrach. Die Leiste wurde
in relativ schnellem Schritt gefiihrt,
da die zuriickzulegende Strecke recht
lang war. Wichtig hierbei ist, dass die
lichtfithrende Person nicht durch die
LED-Leiste angestrahlt wird, sonst
wdre sie auf dem Foto zu sehen.
(Foto: Julian Pletz, Niklas Lankenau)

17 mm | f16 | 30s | ISO 100 |
manuell | Stativ | Holzleiste mit
LED-Lampen | leichte Tageslicht-
einstrahlung von links unten

Sie zum Beispiel einmal ein Rad eines Fahrrads damit
und lassen dieses kreisen, wahrend Sie es neben sich
herschieben.

Wenn Sie mit direkt sichtbarem Licht arbeiten méch-
ten, beginnen Sie am besten mit einer einfachen Ubung,
beispielsweise mit einem kleinen Waldweg. Sie suchen
sich vor der Ddmmerung ein passendes Motiv und einen
guten Kamerastandpunkt. Achten Sie bei der Wahl des
Kamerastandpunkts auf lhre Gestaltung, auch wenn Sie
denken, dass spater davon nicht mehr viel zu sehen ist.
Verbinden Sie die Kamera stabil mit lhrem Stativ und
bringen beides in Position. Die auf manuell gestellte
Kamera bedienen Sie per Selbstausléser, den Sie, wenn
moglich, auf zehn Sekunden Wartezeit (in der Regel die
langste Wartezeit, bis die Kamera von selbst ausldst) bis
zur Auslosung stellen. Wahlen Sie bezogen auf das ver-
wendete Objektiv eine mittlere Blende und die maximale
automatische Belichtungszeit von in der Regel 30 Sekun-
den. Bevor Sie das erste Mal auslosen, schreiten Sie die
Strecke, die Sie belichten mochten, ab und prifen, ob
das in 30 Sekunden méglich ist. Wenn nicht, kénnen Sie
die Kamera auch im Bulb-Modus mit einem Fernausloser
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langer belichten lassen. Wichtig fur die Bildwirkung ist,
dass Sie mit Ihrer Lichtquelle auf die Kamera zulaufen,
das heiflt, Sie erzeugen ein Gegenlicht. Das hat zum ei-
nen fir den Betrachter eine ungewdhnlichere Wirkung,
zum anderen ergeben sich dadurch im Foto deutlich kraf-

tigere Farben — wie beispielsweise am Gras in Abbildung
11.6 zu erkennen. AuRerdem erzeugen Sie mit einem
Gegenlicht mehr Schatten, der von der Kamera gesehen
wird, und damit mehr Bildtiefe.

«¥ Abbildung 11.6

Fir diese Aufnahme wurde der Weg mit einer schrag
nach unten gerichteten Taschenlampe gegen die Ka-
mera abgeschritten. Achten Sie darauf, dass Ihre FiifSe
nicht zu stark in das Licht hineinragen, um Geister-
bilder zu vermeiden. Wenn Sie die Lichtspur retu-
schieren, wie im grofien Bild, fragt sich der Betrachter
irritiert, woher das »ldngliche« Licht kommt. Das
Motiv wirkt dadurch sehr mystisch und mdrchenhaft.

18 mm | f4 | 32s | ISO 160 | manuell | Selbstaus-
|6ser | Stativ | LED-Taschenlampe mit 1600 Lumen

Natdrlich kénnten Sie nun auch die Lichtspur, die durch
den Blick der Kamera direkt in die Lichtquelle entstan-
den ist, in der Aufnahme belassen oder damit noch be-
stimmte Formen zeichnen. Auch das hat sicherlich seinen
gestalterischen Reiz. Aber versuchen Sie doch einmal, die
Lichtspur aus dem Bild herauszuretuschieren und so ein
Motiv mit einer »unsichtbaren« Lichtquelle zu erzeugen.
Der Betrachter wird aufgrund des durchleuchteten Gra-
ses und der Schatten auf der Kameraseite die Lichtquelle
gegenuber der Kamera wéhnen. Da Sie aber die Licht-
quelle durch Ihre Retusche nicht mehr zeigen, wird das
den Betrachter irritieren und damit die Aufnahme noch
interessanter machen. Die nicht vorhandene Lichtquelle
erzadhlt letztendlich eine intensivere Geschichte als eine
in einer bestimmten Form gezeigte Lichtspur.

lhr Lerntagebuch

Loschen Sie anfénglich keine »missratenen« Aufnahmen,
sondern stellen Sie fest, woran zum Beispiel eine Fehl-
belichtung gelegen haben kénnte. Machen Sie sich dazu
mindestens am Anfang auch Notizen; zu schnell ver-
gisst man sonst Details. Und denken Sie auch an Ma-
king-of-Fotos. Sie werden merken, dass lhr Lerneffekt
durch lhre eigene Fehleranalyse deutlich steigen wird.
Dabei kann Ihnen eine gute Dateistruktur ebenfalls hel-
fen. So kdénnen Sie zum Beispiel zu einzelnen Projek-
ten verschiedene Ordner anlegen, einmal 01_Tests, dann
02_Rohdaten und 03_Feindaten. Wenn Sie noch einen
Ordner 04_Arbeitsfotos anlegen, kénnen Sie alle hilfrei-
chen Aufnahmen als Making-of ablegen. Die Fotos des
Aufbaus, eines Raums oder einer Umgebung zu sehen,
hilft Thnen zu einem spateren Zeitpunkt, eine dhnliche
Aufnahmesituation schneller bewadltigen zu kénnen. Sie
sollten auch Werte Uber bestimmte Einstellungen der
Lampen fotografisch — als Notiz — festhalten und den Ar-
beitsfotos hinzufiigen. Die Arbeitsfotos bilden dann so-
zusagen |hr »Lerntagebuch« fur die Zukunft. Zu jedem
Projekt haben Sie dann tber die vier Ordner einen per-
fekten Uberblick als Basis fir weitere Arbeiten.

11.2 Indirekt sichtbares Licht

Ein wunderschdnes Beispiel von indirekt eingesetztem
LED-Taschenlampenlicht sehen Sie in Abbildung 11.7.
Hoéhlen zu fotografieren stellt grundsatzlich hohe An-
forderungen an den Fotografen. Meist ist der Kontrast
zwischen innen und aulen zu groR, um fotografisch fest-
gehalten werden zu kénnen. Die Lésung lag fur Teimur
Henrich darin, die Hohlen einfach nachts mit LED-Lam-
pen auszuleuchten und zu fotografieren.

A Abbildung 11.7

Die Baybachtalhohle im ndchtlichen Licht der LED-Taschen-
lampe. Die Belichtung des Waldes aufSerhalb der Héhle ist
durch eine langere Belichtungszeit eine Spur heller gehalten

als das Licht auf den innen liegenden Felswanden und dem
auf dem Hohlenboden liegenden Laub. Durch diesen Hellig-
keitsunterschied entstehen eine gute Bildtiefe und eine
gewisse Nachahmung der am Tage herrschenden Lichtstim-
mung, ndmlich aufSen heller und innen dunkler.

(Foto: Teimur Henrich)

18 mm (27 mm in Kleinbildformat) | f16 | 145s | ISO 100 |
manuell | Stativ | LED-Taschenlampe mit 1600 Lumen
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A Abbildung 11.8

Das mit zehn LED-Taschenlampen ausgeleuchtete Massiv Vasquez Rocks.

In einzelnen Spalten versteckte Personen bewegten auf Kommando die Lampen
in einem bestimmten Rhythmus (iber eine festgelegte Fldche der Felsen.

(Foto: Tim Meyer, Lichtregie: Eib Eibelshduser)

28 mm | 8| 30s | ISO 400 | manuell | Stativ | zehn LED-Taschenlampen
mit je 1600 Lumen | Composing

360 Kapitel 11: Lightpainting mit LEDs und mehr

In einer sehr langen Langzeitbelichtung von 145 Sekun-
den entstand die Aufnahme eines Blicks vom Inneren der
Hohle nach draufen in einer einzigen Belichtung.

Bei der Belichtung des Laubes achtete er richtiger-
weise darauf, dass das Licht von aullerhalb der Hohle
zu kommen scheint. Die Lichtfihrung im Inneren der
Hohle zeigt keine erkennbare Lichtrichtung, dies fallt
aufgrund der zerrissenen Struktur des Felsens aber nicht
weiter ins Gewicht. Die Bdume aulerhalb der Hohle sind
konsequenterweise alle von einer Seite beleuchtet. Das
entspricht dem naturlichen Lichteinfall.

Wenn Sie irgendwann eine groRartige Landschaft vor
sich und unterstitzende Hande in lhrer Ndhe haben,
kénnen Sie sich auch einmal an ein im Wortsinn groRe-
res Projekt herantrauen. Mit ebenso vielen Lampen wie
Personen gelingt es auch, ganze Bergketten auszuleuch-
ten! Das Beispiel soll Ihnen zeigen, dass es, abgesehen
von der Assistenz, die Sie dazu brauchen, sehr einfach
ist, spektakuldre Bilder mit ein paar Taschenlampen zu
erzeugen. Vasquez Rocks, als hdufig verwendeter Ort fir
Kinofilme, eine knappe Stunde nérdlich von Los Angeles
in Kalifornien gelegen, bot uns fur einen Versuch die
beste Kulisse.

Im Restlicht des Tages legten wir die einzelnen Posi-
tionen der Taschenlampen fest, und zwar so, dass we-
der diese noch die »Beleuchter« von der Kamera aus
zu sehen waren. AuRerdem durften sich die Positionen
der Lampen nicht zu dicht an einer Felswand befinden,
da diese Stellen sonst Uberstrahlt wiirden. (Eine Uber-
strahlung sehen Sie leider in der Bildmitte von Abbildung
11.8, dort wurde die Wand zu intensiv ausgeleuchtet und
somit Uberbelichtet.)

Direkt nach Sonnenuntergang wurde eine Basisauf-
nahme mit dem vorhandenen Restlicht, das sich zart
uber die gesamte Felsformation legte, gemacht. Diese
Aufnahme beinhaltete auch das Blau des Himmels. Die
Basisbelichtung brauchen Sie immer dann, wenn die fol-
genden Aufnahmen in sehr dunkler Umgebung gemacht
werden. Diese Basisbelichtung verhindert im spateren
Zusammentragen aller Aufnahmen, dass zum Beispiel der
Himmel nur schwarz erscheint. AuBerdem verhindert die
Helligkeit der Basisaufnahme auch, dass der Gesamtkon-
trast der Komposition im Zusammenspiel mit den spéter

ausgeleuchteten Flachen nicht zu hoch wird. Machen
Sie in einem dhnlichen Fall vor Einbruch der Dunkel-
heit lieber ein paar Basisaufnahmen mehr, damit Sie im
Anschluss bei Ihrer Weiterverarbeitung auch gentgend
Spielraum an Helligkeiten haben. Genau genommen ist
diese Arbeitsweise ein Composing von verschiedenen
Belichtungen.

Mit Einbruch der Dunkelheit bezogen die Beleuchter
ihre Positionen, und wir begannen mit den ersten Tests.
Nach gerade einmal finf Testaufnahmen, bei denen na-
tdrlich auch immer die Sterne im Bildausschnitt zu se-
hen waren, hatten wir herausgefunden, welche Lampe
wie lange eine Stelle berlihren musste, damit diese gut
belichtet sein wirde. Sie sehen, dass dies nicht sehr
lange gedauert hat. Wir hatten also mit jeder Belich-
tung ein Motiv, in das lediglich noch der Sternenhim-
mel einkopiert werden musste. Zu unserem Glick kam
uns wahrend unserer Belichtungen dann noch der hinter
uns aufgehende Vollmond zugute. Dieser erzeugte eine
perfekte Grundbeleuchtung, die vermeiden half, dass die
Kontraste unserer Bilder zu hoch ausfielen. Ein echter
»Lichtgltcksfall«!

A Abbildung 11.9

Vasquez Rocks im Restlicht des Tages — hell genug fiir die
Standortsuche jeder einzelnen der bei der Bildkomposition
zum Einsatz gekommenen LED-Taschenlampen
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A Abbildung 11.10

Die »Lighting Crew«, hier indirekt (iber die Felswand aus-
geleuchtet. Jede einzelne Lampe wurde dabei fokussiert und
der Lichtpunkt vor der Gruppe auf die Felswand geworfen.
Diese streute dann das Licht iber alle Personen.

(Foto: Tim Meyer)

28 mm | 2,8 | 1/15s | 1ISO 3200 | manuell | Stativ |
Selbstausldser | zehn LED-Taschenlampen mit je
1600 Lumen

Fur unsere Aufnahme entschieden wir uns fir ein direk-
tes Anleuchten der Gesteinsoberflache, dies allerdings
aus unterschiedlichen Winkeln. Die Felswande reflektier-
ten dann das Licht in Richtung Kamera. Natirlich hatte
dieses Licht, verstarkt durch das Licht der jeweiligen
Lampe, eine aufhellende Wirkung. Wie stark die Auf-
hellung solcher Oberflachen sein kann, zeigt lhnen das
Bild der »Lighting Crew«. Nur durch das indirekte Licht,
erzeugt von zehn LED-Taschenlampen, wurde das Grup-
penbild Gber die berhdngende Felswand ausgeleuchtet.
Das »versammelte« Licht war dabei so hell, dass wir
gerade einmal mit einer 1/15 Sekunde bei Blende 2,8
und ISO 3200 belichten konnten, also so gut wie keine
Bewegungsunschdrfen hatten. Wie stark eine Oberflache,
auch in nattrlicher Umgebung, reflektieren kann, ist im-
mer wieder erstaunlich. Ziehen Sie also bei Ihren Uber-
legungen zu einer Aufnahme immer mit in Erwdgung,
eine vorhandene Bounce Wall — also eine Reflexwand —in
lhre Lichtgestaltung miteinzubeziehen. Was in Raumen
die ndchste Decke oder Wand ist, kann in der Natur die
Wand eines Gebdudes oder eben eine Felswand sein.

362 Kapitel 11: Lightpainting mit LEDs und mehr

Welche Lampe sollte ich denn kaufen?

Die Vielzahl an angebotenen LED-Taschenlampen macht
die Kaufentscheidung sicherlich nicht unbedingt leich-
ter. Grundsétzlich sollten Sie auf eine Lampe zurtckgrei-
fen, die Uber einen (herausnehmbaren) Akku verflgt, der
wiederaufladbar ist. Das schont die Umwelt und bringt
oft auch eine deutlich hohere Lichtausbeute. Das zwei-
te Kriterium ist sicherlich die Lichtstarke (Lumen), die
Sie mit einer Lampe erreichen kénnen. Unterschiedliche
Helligkeitsstufen sind ebenfalls von Vorteil, weil Sie nicht
immer die volle Leistung einsetzen kénnen. Also wdre
eine dimmbare Lampe vorteilhaft. Eine Fokussierbarkeit
des Lichtkegels ist nicht zwingend notwendig, hilft aber
in vielen Fdllen, eine bessere Lichtgestaltung zu erzielen.

Fir die fotografische Arbeit ebenfalls von Bedeu-
tung ist die abgegebene Lichtfarbe. Diese lasst sich lei-
der nicht immer vor dem Kauf testen. Hier sollten Sie auf
in der Fotografie bewdhrtes »Lichtwerkzeug« zurtickgrei-
fen. Das kann teurer sein, aber wenn Sie erst einmal SpafR
am Lightpainting gefunden haben, lohnt sich auch die
Ausgabe fir eine gute LED-Taschenlampe allemal. Im-
merhin konnen Sie mit einer hochwertigen Lampe viel
mehr machen, als »nur« malen, wie lhnen das Bildbei-
spiel 5.36 des Schifffahrtsmuseum in Hamburg auf Seite
194 ja bereits vor Augen geflhrt hat.

) '

A Abbildung 1111
Links: Eine LED-Lenser X21 mit einer Lichtstdrke
von 1600 Lumen, hier die Lichtwirkung mit vor-

gesetzter Reflektorlinse in fokussierter Stellung.
Rechts: In der defokussierten Stellung sind die
Schatten der sieben einzelnen LEDs deutlich zu er-
kennen. Ansonsten leuchtet die Lampe eine grofie
Flache sehr homogen aus.

11.3 Fahrendes Licht

Ein vorhandenes, aber durchaus zu vernachldssigendes
Manko des Lightpaintings ist die relativ ungenaue Wie-
derholung von Lampenbewegungen. Eine Aufnahme-
reihe oder auch das spétere Erweitern einer Bildserie
sind daher mit viel Ungenauigkeit in der Lichtfuhrung
verbunden. Das konnen Sie im begrenzten Male aus-
schliefen, wenn Sie das Licht »fahren«. Dabei werden
eine oder mehrere Taschenlampen auf einem sogenann-
ten Dolly befestigt.

Ein Dolly ist eine kleine Plattform mit vier leicht lau-
fenden Radern, verstellbaren Achsen und der Aufnahme-
moglichkeit fur eine Kamera. Dollys werden beim Film in
unterschiedlichen GréRen als Kamerawagen verwendet.
Eine kleine Version — ein Tischdolly — bietet gute Befes-
tigungsmaoglichkeiten fur zwei LED-Lampen. Damit sind
Sie in der Lage, zumindest den Weg, den die Lampen zu-
riicklegen sollen, nahezu identisch zu wiederholen. Das
geht sowohl auf einer linearen Strecke als auch in einer
lang gezogenen oder engen Kurve. Um damit eine iden-
tische Zeit fur Ihre Aufnahmeserie zu erzielen, muissen
Sie allerdings zunéchst einmal einige Male das »Fahren«
des Lichts tiben.

R

» Abbildung 11.12
Tischdolly mit einer
an einem kleinen
»Magic Arm« (Man-
frotto) befestigten
LED-Taschenlampe.
Der Magic Arm er-
moglicht unzahlig

viele Positionen der
Lampe.

¥ Abbildung 1113

Ein von oben fotografierter Kaktus, der von zwei Lampen
auf einem Tischdolly kreisrund wéahrend einer Belichtungszeit
von zehn Sekunden umfahren wurde. Eine Lampe wurde da-
bei auf den Topf, die andere direkt auf den Kaktus gerichtet.
Die Beleuchtung des Untergrunds erfolgt hier ausschliefSlich
durch die Reflexion des Topfes.(Foto: Julia Jansen)

35 mm (56 mm in Kleinbildformat) | 22 | 10s |
ISO 100 | manuell | Stativ | zwei LED-Taschenlampen
mit je 400 Lumen




Mit einer kreisrunden Umfahrung in einem Abstand von
etwa 70 c¢cm ist die Aufnahme in Abbildung 11.13 ent-
standen. Eine Lampe am Tischdolly war dabei direkt auf
den Blumentopf gerichtet, sodass durch die Reflexion
des Lichts eine indirekte Ausleuchtung des Untergrunds
erzielt wurde. Die zweite Lampe am Tischdolly wurde
ausschlieBlich auf den Kaktus gerichtet und sorgte fiur
eine auBergewdhnliche Durchzeichnung der Pflanze. Das
so entstandene Licht wirkt sehr surreal und schon ein
wenig »digital«, weil der Kaktus aus sich selbst heraus zu
leuchten scheint. Die fehlende eindeutige Lichtrichtung
mit entsprechendem Schatten macht die Aufnahme irri-
tierend und zu einem echten Hingucker.

Die Methode des fahrenden Lichts auf Personen zu tiber-
tragen ergibt natdrlich kein Portrdt im herkdmmlichen
Sinne, hat aber eine starke Bildwirkung. Dabei liegt die
zu fotografierende Person beispielsweise wie in Abbil-
dung 11.14 ricklings auf einer Platte, und der mit Ta-
schenlampen bestlickte Dolly umkreist halbkreisférmig
den Kopf der portrétierten Person. Die Bildwirkung ist
sehr kihl, aber auch sehr ungewdhnlich. Um herauszu-
finden, wie der Kopf wohl beleuchtet wurde, braucht der
Betrachter einige Zeit, wenn er es Gberhaupt ergriinden
kann. Das macht das Bild so spannend, und sich damit
langer auseinanderzusetzen ist lohnenswert.

Naturlich sollte Ihr Modell darauf achten, sich wah-
rend der Belichtungszeit von zwei bis finf Sekunden
nicht zu bewegen oder zu blinzeln. Je nachdem, auf
welcher Hohe die Lampe die Person umféhrt, erzeugt
sie einen mehr oder minder starken Schatten in der Mitte
des Gesichts.

11.4 Es muss nicht immer LED sein

Letztendlich muss die Lichtquelle, die Sie fir lhre »Ma-
lerei« verwenden, nicht zwingend eine LED-Lampe sein.
Sie kdnnen alles verwenden, was Uber einen gewissen
Zeitraum Licht abgibt. Das konnen kleine, auch farbige
Leuchtstofflampen, Knicklichter, Laser-Wasserwaagen,
Fahrradlampen, Stirnlampen und vieles mehr sein. Ge-
rade Wunderkerzen zum Beispiel sind leicht erhdltlich
und erzeugen mit ihrem »spriihenden« Licht schéne
Lichtgebilde. Sie kénnen damit Kreise, Spiralen sowie
Buchstaben kreieren, Zeichnungen anfertigen oder vor-
handene Konturen nachziehen.

« Abbildung 11.14

Portrét im Liegen. Die auf einem Tischdolly angebrachte
LED-Taschenlampe umbkreist den Kopf der portrétierten
Person halbkreisformig. (Foto: Julia Jansen)

85 mm | f8 | 2s | ISO 200 | LED-Taschenlampe
mit 400 Lumen

A Abbildung 11.15
Spiralférmige Lichtmalerei mit einer Wunderkerze. Die Wunderkerze wurde dabei kreisférmig

am langen Arm geschwenkt. Die Spiralform entsteht dann durch gleichmafiges Riickwdérts-

gehen und das Verdndern des Radius.

18 mm (29 mm in Kleinbildformat) | 8 | 48s | ISO 100

Auch in der Gestaltung der Form der »Lichtgebilde« sind
Sie vollig frei. Fur Ihre ersten »Gehversuche« im Light-
painting kénnen Sie sie auch an (fast) jeden Ort, der
eine gewisse Dunkelheit bietet, begeben. Suchen Sie sich
interessante Gegenstdnde in spannenden Umgebungen,
und legen Sie los!

Fihren Sie wahrend Ihrer Arbeit ein kleines »Dreh-
buch«, in dem Sie alle Werte der Aufnahme dokumen-
tieren. Dazu gehoren die verwendete Blende und Belich-

tungszeit, aber auch die benétigte Zeit threr Lichtmalerei.
Das heift, Sie sollten wdhrend des Durchschreitens Ih-
res Bildausschnitts mit einem Leuchtmittel die Sekun-
den zdhlen und so die Belichtungszeit, die Sie mit einer
bestimmten Lichtquelle benétigt haben, festhalten. So
fallt es lhnen spéater in dhnlichen Situationen leichter,
schneller zu einem guten Bildergebnis zu kommen. Die
Verwendung einer Stoppuhr kann ebenfalls eine gute
Hilfe sein.
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A Abbildung 11.16
Akkubetriebene Leuchten aus dem Kfz-Handel,
die mit farbiger Folie tiberzogen wurden

Im Bildbeispiel von Abbildung 11.18 wurde mit einer
Wunderkerze die Kontur der Maschine nachgezogen. Zu-
sdtzlich wurden dann mit einer LED-Taschenlampe noch
einzelne Bauteile sowie die Gebdudertickwand hervor-
gehoben. In der linken Halfte des Fotos sehen Sie noch
Reste einer Kontur des »Malers«, der die Taschenlampe
gefihrt hat, weil er sich wahrend der Lichtmalerei nicht
bewegt hat. Eine schénere Wirkung als hier im Bild ha-
ben Sie, wenn Sie die Taschenlampe Uber Kopf fihren
und nicht in Hifthéhe. Sie ahmen dann das nattrliche
Licht von oben nach, und die Aufnahme wirkt dadurch
sehr viel harmonischer. Der Aufnahme fehlt letztlich et-
was die konsequente Lichtregie. Eine Verbesserung hétte
darin bestehen kénnen, die Lichtgestaltung so zu kom-
ponieren, dass der Betrachter eine Hauptlichtrichtung,
mit einer leichten Aufhellung von der Gegenseite, hatte
erkennen konnen. Aber: Ubung macht den Meister!

» Abbildung 1118

Mit Wunderkerze und LED-Taschenlampe beleuchtete Ma-
schine. Die Lichtquellen kénnen dabei einer bestimmten Linie
der Maschine folgen oder frei bewegt werden. Die Wun-
derkerze wurde hier an einer Kante der Maschine entlang
bewegt (Foto: Athiharan Ganeshalingam)

18 mm (29 mm in Kleinbildformat) | 8 | 83s | ISO 100 |
LED-Taschenlampe und Wunderkerze
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A Abbildung 1117

Eine mit einer Laser-Wasserwaage und farbigen Leucht-
stofflampen kreisférmig beleuchtete Maschine

(Foto: Helmut Kraus)

24 mm | £11] 1024s | 1SO 200

Nehmen Sie die Fotografie, das Malen mit dem Licht,
einmal wortlich, und malen Sie mit verschiedenen Licht-
quellen. Das ist ein groRartiges Betdtigungsfeld mit ei-
nem hohen SpaB- und Individualitatsfaktor. Sie werden
sich darin schnell zurechtfinden, weil Sie lhre Ergebnisse
unmittelbar betrachten und gegebenenfalls korrigieren
kénnen. Sie bendtigen wenig bis gar keine Rechnerarbeit
bei Ihren ungewdhnlichen Lichtfihrungen. Sie kdnnen
sozusagen mit Licht direkt auf Ihren Sensor »malen«. Und
Uber die indirekte Beleuchtung mit bewegtem Licht kon-
nen Sie sich durchaus mit etwas Hilfe weiterer Personen
auch einmal an groBe Motive herantrauen. Als »Licht-
pinsel« konnen Sie quasi alles verwenden, was eine Zeit
lang Licht abgibt. Probieren Sie es einfach einmal aus!

» Abbildung 11.19
»Freudentanz« mit Licht.

18 mm (29 mm im Kleinbildformat) | 6,3 |
75s | 1SO 200

¥ Abbildung 11.20

Tischtennisbélle fallen hier wéahrend einer Langzeitbelichtung
durch Schwarzlicht beleuchtet von einem Betonklotz. Von
der rechten Seite fand noch eine leichte Aufhellung der Szene
durch eine LED-Taschenlampe statt. Der farbige Himmel ent-
stand durch die Reflexion einer Stadtbeleuchtung durch die
Wolken. (Foto: Marcel Schindler)

24 mm | 5| 30s | ISO 500 | Schwarzlichtlampe |
LED-Taschenlampe mit 1600 Lumen
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Leuchtstoffrohre 56
Leuchtzeit 319
Licht

1920er-Jahre 59

1960er-Jahre 61

1980er-Jahre 61

Abendlicht 104

am Meer 136

diffuses 153

direktes 263

erfinden 82

gerichtetes 270

gestaltbares 57

hartes 149, 270
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im Tagesverlauf 102
im Wechsel der Jahreszeiten 102
indirektes 263, 296
Jahrtausendwende 63
kiinstliches 56
addieren 190
filtern 160
lenken 155
subtrahieren 159
umlenken 161
menschliche Prdgung 53
Mittagslicht 104
Morgenlicht 104
nattrliches 82, 102
schnelles 319
sichtbares 53, 55, 371
Spektrum 55
typisches 175
unsichtbares 55
vagabundierendes 247, 253,
281, 288, 301, 307
von oben 55
weiches 160
zerlegtes 318
Zukunft 65
Lichtaufbau in einem Studio 267
Lichtdatum 102
Lichterfahrung 40
Lichtfarbe 179, 324
verschiedener Leuchtmittel 176
Lichtformer 23, 158, 261, 262, 272
Abschatter 302
Alufolie 298
Beauty-Dish 23, 277, 343
Diffusor 282
Gardinenstoff 284
Hardbox 290
Lichtwanne 294
Ringblitz 280
Schirm 281, 292
Scrim 282
Softbox 287, 288, 293
Spiegel 298
Standardreflektor 266, 272

Striplight 289

Styropor 298

Telereflektor 276

Tonpapier 299

Wabe 273

weiche 287

Weitwinkelreflektor 276

Zoomreflektor 275
Lichtgang 208
Lichtgestalter 195
Lichtgestaltung 17, 195
Lichtglucksfall 150, 151, 361
Lichtkanten 267
Lichtkreis 280
Lichtlenkung 297
Lichtmachen 30
Lichtmischung 181
Lichtplan 346
Lichtpunkt 25, 280
Lichtquellen mischen 181
Lichtreflexe 267
Lichtregie 356
Lichtspuren 206, 207, 356, 359
Lichtstarke 30, 43, 77, 79
Lichtstimmung 17, 172, 212, 262
Lichtverhéltnisse, extreme 85
Lichtverlauf 316
Lichtverschmutzung 182
Lichtwahrnehmung 27
Lichtwanne = Softbox
Lichtwellenlange 371, 372
Lichtwinkel 276
Lichtzelt » Wiirfelzelt
Lightbouncing 16
Lightpainting 16, 354

Lichtquellen 364

direktes Licht 355

Drehbuch 365

fahrendes Licht 363

Grundhelligkeit 357

indirektes Licht 359

mit Dolly 363

mit Systemblitz 346

Stoppuhr 365

Wunderkerzen 364
Lindbergh, Peter 60
Linienspektrum 56
Linsenreflexionen = Blendenflecke
Lomografie 44
Low Dynamic Range = LDR
Luminanzrauschen = Rauschen

M

N

Mahrenholz, Rolf 60
Making-of-Fotos 359
Malerei 20, 82
optische Hilfsmittel 20
Schatten 20
vs Fotografie 85
Matte Box = Tore
Maximalkontrast 269
Maxim, Hiram 57
Meer 136
Mehrfachbelichtung 16
Mehrfeldmessung 226
Menschen in der Landschafts-
fotografie 138
Mikrokontrast 188
Mikroschatten 22, 236, 22
Oberflachenstruktur 22
Mirrorball 393
Mischlicht 170, 175, 182,
184, 194, 317, 325, 326
Blitzlicht und Kunstlicht 321
durch Composing 325
mit Tages- und Blitzlicht 326
Misonne, Léonard 46, 114, 138
Molton-Stoff 155, 157, 159,
247,278, 300, 302
Monitorkalibrierung 219
Morgenlicht 103
Morgenrot 109
Moroni, Giovanni Battista 22
Motive sammeln 180
Multiblitztechnik 346

Nachbelichtungszeit 324
Nadar 44, 58
Natriumdampflampe 175
Natdrliches Licht 82
Portrdats 145, 146
ND-Filter = Graufilter
ND-Verlaufsfilter =
Grauverlaufsfilter
Nebel 118
Neonlicht 177
Neon Museum 178
Neonrohre = Leuchtstofflampe
Neue Sachlichkeit 59
Neutraldichtefilter = Graufilter
Neutralgrau 31
Niépce, Joseph Nicéphore 76
Nordlicht = Aurora borealis

o

Oberflachenbeschaffenheit
263, 271
Oberflachenstruktur 22, 37
Reflexe 22
Objektiv
anhauchen 84, 116
Arbeitsblende 202
fur Available Light 225
Infrarotindex 375
Objektivgite 202
Optische Aufheller 210
Originalausschnitt 240
Ozongas 172

P

Pictorial Photography -
Kunstphotographie
Pitch 217
Pixel 74
Polarisationsfilter 125, 129,
136, 143
linear 130
zirkular 130
Polarlicht = Aurora borealis
Portrat
aufhellen 163
Portratfotografie
Aufnahmezeitpunkt 150
Bildgestaltung 234
Definition 147
im Freien 145, 146
Kinder 237
Personlichkeit 147
Recht am eigenen Bild 231
Regie fuhren 231
Posierhilfe 299
Primary Bounce 397
Produktfotografie 289
Prunkstillleben 23
Pseudo-HDR 96, 97
Punktlichter 225
Punktlichtquelle 27, 28, 37, 270
Pyrexglocke 266

R

Palitzsch, Johann Georg 53
Pappe - Hilfsmittel

Penn, Irving 163

Petzval, Josef 43, 77
Photographie 52
Pictoralismus 114

Randscharfer Schatten 270
Rauschen 217 214
Farbrauschen 217
Helligkeitsrauschen 217
im Raw-Konverter reduzieren 218
Rauschunterdriickung 218
Raw-Format 31, 85, 86, 88,
174,175, 376
Helligkeitsspielraum 32
Vorteile 88
Raw-Konverter 90, 91
Raytracing 396
Recht am eigenen Bild 231
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Reflektor = Hilfsmittel
Reflexe 22, 27
Reflexion 35, 130
Reflexwand 362
Regen 119
Reinigungsleder 124
Rejlander, Oscar Gustave 46
Rembrandt 23, 24
Rembrandtlicht 20, 24, 25,
256, 273
Rendering 396
Renger-Patzsch, Albert 59
Reportagefotografie 224
Restlicht 184, 191, 208, 361
Richter, Gerhard 126
Ringblitz 63, 280
Réhrenblitzgerat 58
Romantik 126
Rot-Blau-Farbkontrast 127, 140

S

Sammellinse 77, 270
Sammellinsenvorsatz 37
Sander, August 59
Schatten 20, 33, 37, 38, 76

diffus 36

hart 36

randscharf 270

Ringschatten 280

Standschatten 296
Schattenmodulation 297
Schattenmuster 284
Schirm 281, 292
Schlagschatten 33, 149
Schmelz 239, 24, 235, 63, 302
Schnee 109, 120, 151

und Sonne 153
Schutzfilter - UV-Filter
Schwarzlicht 210, 367
Schwarzweill 233
Schwebstoffe 112
Schwenkbewegung 195
Scrim 282
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Secondary Bounce 397
Segel 312
Sehen 40
Seitenlicht 313
Sekundenbild 44, 77
Selbstausloser 201, 357
Sensor 76
Sfumato 24
Signalverstarkung 218
Silhouette 86
Silikat-Packchen 124
Sinnzusammenhénge
erschaffen 402
Skylightfilter = UV-Filter
Smartphone 48, 84, 115
Softbox 287, 288, 293
Softfilter 143
Sonne 103
Sonnenaufgang 109, 110, 112, 172
Sonnenblende - Streulichtblende
Sonnenlicht
grelles 115
Sonnenstern = Blendenstern
Sonnenuntergang 110, 126, 172
Speicherkarten 125
Spektralfarben 178
Spektrum 175, 186, 187
diskontinuierliches 177
diskretes 56
Infrarot 370, 371
kontinuierliches 56, 176
Sphare 390
Sphédren 384
Spiegel 298
Spiegelvorauslosung 201
in der Available-Light-
Fotografie 226
Spitzlichter 22, 191, 271
Spotleuchte 270
Spotmessung 226
sRGB 219
Standardreflektor 266, 272
Standschatten 296

Stativ 92, 238, 119, 125,
126, 147, 119, 161, 184,
344,373
Stativersatz 227, 230

Staud, René 62

Steichen, Edward 46

Sterne 193, 196

Sternenfotografie
- Astrofotografie

Stieglitz, Alfred 46

Stilllife 278, 279

Stitching 388, 390

Stoff - Hilfsmittel

Stoérpixel 218

Strahlenverfolgung
- Raytracing

Strand 149

StraRenbeleuchtung 175

Streiflicht 105

Streulicht 131, 157, 274, 281, 288

Streulichtblende 132, 132, 157, 310
natlrliche 131

Streuscheibe 334

Striplight 289

Studio 262

Studiofotografie 246
Ausstattungsvorschlag 253, 258
Dauerlicht 256
Hintergrundkarton 250
Hohlkehle 250
Homestudio 248
Mietstudio 248
StudiogréRe 250
Studiolicht 253

Studiolicht 253, 254
Blitzkdpfe 254
Dauerlicht 256

Studioraum
Anforderungen 246

Stummfilm 60

Styropor 298

Styroporplatte 158, 159

Subtracting Light 35, 302

Sugimoto, Hiroshi 211

Swan, Joseph Wilson 57
Synchronzeit 326
Systemblitz 329, 330
Auslegearm 342
Bounce-Wall 341
direktes Blitzen 334
entfesselt 343
E-TTL 334
Farbtemperatur modulieren 339
indirektes Blitzen 339
interner 332
Kontrastminderung 338
Leitzahl 339
Lichtformer 330
Lightpainting 346
Multiblitztechnik 346
Streuscheibe 334
TTL 334
Verschlussvorhang 336
WeiRabgleich 337
zwej oder mehr 343
Szenographie 195

T

Table-Top-Fotografie 290
Tageslichtstudio 60

Talbot, William Henry Fox 58, 77
Telereflektor 276

Tenebrismo 24

Textur 383

Tone Mapping 96

Tonpapier 299
Tonwertabrisse 87, 165
Tonwertbeschnitt 87
Tonwertumfang 87, 90, 375
Tore 257

Tournachon, Gaspard-Félix 44
Transmission 35
Transparentpapier 196
Trompe-I'ceil 30

TTL 334

TTL-Lichtmessung 196

U

Uberstrahlung 309
Ultralangzeitbelichtung 209
Umgebungshelligkeit 153
Unterbelichtung 153
U-Rahmen 157

UV-Filter 125, 136, 141

\Y

Vagabundierendes Licht 247,
253, 281, 288, 301, 307
Van der Weyde, Henry 58
van Musschenbroek, Pieter 58
Verfremdung 84
Vermeer, Johannes 23
Verschlussvorhang 326, 336
Verschlusszeiten
in der Available-Light-
Fotografie 226
Vignette 117, 233
Vignettenfunktion 233, 237
Virtuelle Fotografie 382
Voigtlander 77
Vollsphdre 388, 390
von Sternberg, Josef 60
Vorstellungskraft 17
Vulkanausbruch 109

W

Wabe 272,273, 288

Wahrnehmung 14, 17, 20, 27, 40

Wasserwaage 184, 136
Wattsekunden (WS) 255
Watzek, Hans 45, 46
Weiches Licht = Diffuses Licht
Weichzeichner 322
Weillabgleich 171, 174
Systemblitz 337
Weillabgleich-Bracketing 95
WeiRfeuer 44
Weitwinkelreflektor 276

Wellenldnge = Lichtwellenldnge

Werkzeugkasten 17

Wesely, Michael 209

Wetter 116, 119, 124
Ausristung 124

Wheatstone, Sir Charles 58

Wiener Trifolium 46

Wirklichkeit konstruieren 403

Wolken 109

Wunderkerze 364

Warfelzelt 161

Waurfkamera 205

z

Zentralperspektive 115
Zerlegtes Licht 318
Zerstreuungskreis 374
Zirkular-Polarisationsfilter 131
Zonensystem 30, 31
Zoomreflektor 275

Zukunft der Fotografie 66
Zulaufen 85

Zwielicht 180
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