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...Jedna tylko iskra Jest w cztowieku,
Raz tylko w mitodocianym zapala sie wieku

i ogarnia niekiedy takim pozarem ludzka dusze, ze prze-
tapia wszystkie jej czesci skladowe na jednolity metal,
a diugie lata zycia zamienia, jakby na jedno mgnienie
czasu, w ktdrem niema wschodu, ani zachodu, niema
brzasku, ani zmroku, tylko jest jedno, stale, niezmiennie
i zawsze z rOéwnem natezeniem Swiecace stonce. Takie
skupienie mysli i czucia, a wiec woli i czynu w jednym
kierunku, takie dgzenie przed siebie, w prostej linii ku
jednemu celowi, takie wytrwale, nie nuzgce sie dziata-
nie zawsze w tej samej sferze zjawisk, — nie zdarza sie
codzien i nie bywa u wszystkich ludzi. Trzeba na to
natury szczegOlnej, wyjatkowej, a tern szczegOlniejszej,
im taki jedyny cel zycia jest bardziej idealny, bardziej
oderwany od pobudek zyciowego egoizmu.

Mickiewicz mowi tylko o trzech przyczynach, za-
palajacych te iskre. Madros¢, duma i mitos¢ — ale przy-
czyn takich jest wiecej, idei, ktére ogarniajg z bezwzgle-
dnoscig dusze ludzka, jest mnostwo, a miedzy niemi jest
Sztuka.

Syrokomla, z wiasciwg sobie prostotg, wzdycha:
»Komu raz, muzo usiagdziesz na karku, tego juz rozum
nie ztapiel« — wyobrazajagc pod rozumem pospolitg ku-
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chnie codziennych intereséw praktycznych, spraw do-
brobytu, karyery, stanowiska. | rzeczywiscie, tworzenie
i doznawanie wrazen w sferze sztuki, jednako bezwzgle-
dnie ogarnia niektére natury i wypetnia ich zycie po
brzegi i poza brzegi, stawiajac cele, ktorych osiggnie-
cie przekracza zakres sit i zycia jednego cziowieka.
»Zaczynajcie, czas dokofAczy« — mowit tez Michat Aniot,
ktérego poryw twérczy siegat daleko w przysztosé
i chciat gory przetwarzaé na dzieta sztuki. Sztuka ogar-
nia tak ogromng czes¢ duszy ludzkiej, tgczy sie tak
bezposrednio z tylu objawami jej zycia, ze wplyw jej
dziata na dusze wrazliwe jak czar, ktéremu nie mogg
i nie chcg sie opierac.

Takim dziwnym, doszczetnie opanowanym przez
demona sztuki czlowiekiem jest Jozef Siedlecki, ktoérego
catkowite zycie pochtoneta ta jedna idea.

Historya jego zycia, to powie$s¢ na dawny temat
0 artyScie, ktérego pragnien, dazen i celéow w sferze
twaérczosci, rzeczywisto$¢ nie chciata spetni¢. Jest on
typem artysty epoki romantycznej, idealisty, ktorego
szczytne rojenia, idgce na przetaj zwykitym warunkom
zycia i nie dajgce sie nawet wcieli¢ w sztuke, pozostajg
na zawsze marzeniem, niedoscigtym ideatem, otoczonym
czcig i odgrodzonym od czynu niewiarg w swojg zdol-
nos¢, swojg warto$¢ jako tworcy.

Niegdys, przed laty, mitody chiopak skomponowat
wielki obraz, wystawiajacy idee Boga, przenikajacego
wszechswiat, bedacego zrddiem Swiatla, ktérego iskry
drgaja w duszach geniuszow, prorokow i meczennikow.

Idea ta napawala tworce taka czcig, tak mu sie
zdawata bez miary wyzszg ponad jego sily, ze zrobiw-
szy szkic, nigdy nie o$mielit sie porwaé na wykona-



nie obrazu, czekajagc, az osiagnie ten stopien doskona-
fosci wiladania sztukg, ktéry mu sie wydawat koniecz-
nym wobec ogromu zamierzonego dziefa.

Siedlecki, jak tylu innych, byt w tym wypadku
ofiarg systemu ksztalcenia sie artystow i panujacych
wowczas poje¢ w teoryi sztuki. Akademizm opierat sie
na klasycyzmie. Szkota nie traktowata artysty jako in-
dywidualnosci, lecz jako materyat do urobienia z niego
najlepiej wytresowanego kompilatora sztuki greckiej,
rzymskiej i wiloskiego renesansu, ograniczonego Rafae-
lem i Michatlem Aniotem. Estetyka, ktora ciggle mowita
0 ideale, ktérego nie mogta ujagé w pojecie Sciste, wska-
zywata, jako jego wcielenie, sztuke klasyczng. Artysta
wiec, zamiast dazy¢ do wyrazenia siebie, Srodkami naj-
odpowiedniejszymi dla wilasnej indywidualnosci, dazyt
do ideatu, ktéry byt nieuchwytny, nie do pojecia, po-
niewaz nie byt ideatem, nie byt wszechludzka synteza,
lecz byt tak samo utamkiem jednostkowej ludzkiej $wia-
domosci, uznanym przez niewiadomo$¢ za granice, poza
ktorg sztuka prawdziiva nie powinna wychodzi¢, za kra-
niec doskonatosci, poza ktérym nic niema do znalezie-
nia i nic do szukania. Z jednej strony Kkierunek umy-
stowy zadat wzniostych tematdw, z drugiej, szkolnictwo
1 narzucony kanon formy, ktéra nie odpowiadata danej
indywidualnosci, tworzyty btedne koto bez wyjscia i pa-
ralizowaty czynng energie tworcza, zabijajac bezposre-
dnio$¢ wrazen i indywidualny, szczery poryw tempera-
mentu. | trzeba byto, zeby setki talentow w ten sposéb
sie zmarnowaty, trzeba byto, zeby przyszli ich msci-
ciele i stoczyli z tem walke bezmitosierng, zeby sie wy-
tworzyly w koncu takie warunki istnienia sztuki, jakie

dzi$ widzimy, zeby przyszedt ten cudowny w»anarchizm
i*



ducha«, jak chwile obecng nazwat jeden z pokonanych
przedstawicieli dawnej estetyki.

Jest to chwila jedyna moze w historyi sztuki,
chwila bezwzglednej swobody indywidualnosci, bezwzgle-
dnej niezaleznosci porywéw czynu tworczego, nie kre-
powanego zadng z gOry narzucong zasadg i zadnem
szkolnictwem. Dzi$ to, co sie artyScie marzy, wypo-
wiada on tak, jak chce i umie, nie pytajac o pozwole-
lenie estetyki i nie mierzac swojej twdrczosci kanonem
uznanym przez szkote. Rdznorodnos¢ kierunkow, ktdrg
w tej chwili widzimy, oryginalno$¢, nawet dziwactwo
dazen, rzutkos¢ niekrepowanego czynu artystycznego,
wszystko to sg objawy usamowolnienia indywidualno-
§ci, rozwalenia strasznej tamy, ktora przez dwa wieki
stata w poprzek swobodnemu rozwojowi sztuki, tamy,
ktérg musiato szturmowaé kazde Swieze pokolenie twor-
coéw. Historya postepu sztuki w dziewietnastym wieku,
to historya walki artysty ze szkotg i estetykg. Delacroix,
Corot, Daubigny, Courbet, Manet, Claude Monet, Car-
peaux, Rodin, Dante Rosetti, Madex Brown, Holman
Hunt, Burne Jones, William Morris, Bocklin, az do na-
szych Maksa Gierymskiego i Chetmonskiego — wszy-
stko to sg imiona wygranych bitew, w walce o nieza-
lezno$¢ indywidualnosci w sztuce.

W zyciu jednak ludzkiem dziata nie sam tylko
duch niezalezno$ci indywidualnej; jest inna zasada, nie-
odtgczna od spotecznego zycia: duch stada i naslado-
wnictwa, ktdéry, badzcobadz skupia ludzi w mniejsze,
lub wieksze zwiazki, dziatajace w imie pewnego do-
gmatu.Ludzie nie mogag zy¢ i dziata¢ bez jakiego$ do-
gmatu. Rozpetani z jednego, idg w jarzmo drugiego.
W sztuce, z chwilg, w ktorejzgingt dogmat akademi-



czny, ktéremu, poéki trwata walka, przeciwstawiano in-
dywidualizm, zapanowaty inne dogmaty, przyjmowane
dobrowolnie i strzezone przez ich wyznawcéw z fana-
tyzmem dawnych klasykdéw. Badzcobadz, pomimo wszy-
stkich zacie$nien, swoboda, ktdrg ma dzi$ artysta, jest
bezbrzezna w porédwnaniu z tern, co byto przed kilku-
dziesieciu laty, i kazda indywidualno$¢ czuje sie upra-
wniong do samodzielnych porywéw w Swiat sztuki. Nie
tak byto za czasow miodosci Siedleckiego, i jego dzieto
nie byto nigdy skoriczone, nie wyszto nigdy ze stadyum
szkicu, a ciezkie warunki zycia zmusity go, do szukania
moznosci stuzenia sztuce na innej drodze. Zaczat sie
uczy¢ sztycharstwa — ale zagrozony utratg wzroku,
musiat i to porzuci¢. Wtenczas, dzieki uczynnosci Ma-
tejki, zostat nauczycielem rysunkow w ktorejs ze szkot
krakowskich.

Takich przejs¢ od wielkich pragnien artyzmu, do
zupetnego kompromisu z losem, zycie nastrecza mné-
stwo, mnostwo tez na jego drogach krazy takich stonc
wygastych, dusz strgconych z raju marzen i przykutych
do ciezkiej taczki powszedniego bytu. Ale Siedlecki,
skrepowany materyalnie, zachowat nietknietg swoja bez-
wzgledna, bezgraniczng mito$¢ dla sztuki. Kompromis
z losem zawarly jego rece, ale dusza pozostata niespe-
tana, niepokonana. Mitos¢ dla sztuki, skazana na tra-
wienie sie w sobie, ogarneta go tak doszczetnie, ze na-
wet postawiony wobec koniecznosci wyboru miedzy tein
uczuciem, ktore jest najpotezniejsza dzwignig ludzkiej
duszy a sztukg, wybrat te ostatnig i poszedt dalej
przez zycie samotny, majac jg za wytaczny cel, za
jedyna sfere mysli i czucia.

Nie mogac tworzyé, szukat w niej wrazen, zaczat



wiec skupia¢ jej dzieta, a ze niema w nim nic z tych
zazdrosnych, ponurych maniakéw-skapcéw, ktérzy w zam-
nieciu i ukryciu liczag swoje skarby, wiec pragnat, zeby
te szczytne i wznioste wrazenia, ktérych sam doznawat,
staty sie dostepnemi dla wszystkich, zeby te szczesliwe
chwile, ktére sam przezywat, obcujac ze sztuka, prze-
zywat razem z nim wielki thum ludzi. Tak powstata idea
zgromadzenia zbioru reprodukcyi z arcydziet wszech-
Swiata i ofiarowania go spoteczenstwu.

Tej idei poswiecit wszystkie chwile swego zycia,
catkowity wysitek pracy, kazde drgnienie czucia, kazdy
btysk mysli i objaw czynu. Idea ta stata sie jego ra-
doscig i bolesScig, szczeSciem i nieszczesciem — stata
sie wszystkiem.

Kilkadziesigt lat zycia przezyt on, cziowiek ubogi,
w pracy nad zdobywaniem $rodkow dla skupowania
okazéw do tego zbioru. Cokolwiek w nim sie znajduje,
jest zdobyte wiasnym trudem, poswieceniem sie, odma-
wieniem sobie wszystkiego, co nie jest najkonieczniej-
szym warunkiem istnienia, wszystkiego, co z ideg zbioru
nie ma bezposredniego zwigzku. Przezy¢ — oto do czego
zredukowat on swoje materyalne potrzeby, wygody
i wydatki. Cala reszta potrzeb zycia, ktére wkraczaja
w sfere komfortu, zbytku, wyrafinowanych form bytu
i towarzyskich stosunkow, cala ta reszta, ktora stanowi
ogromng cze$¢ ludzkiego istnienia, zostata utopiona
w stosach foliatdbw wszelkich formatdéw, na ktérych, naj-
rozmaitszymi sposobami, zostaty odtworzone dzieta sztuki
wszystkich czasOw i rozmaitych ludéw. Cieszy¢ sie niemi
i widzie¢ u innych ludzi rado$¢, promieniejaca przy
ich ogladaniu, — oto co zastepuje Siedleckiemu caty



skomplikowany splot potrzeb zyciowych, ktérych sie
dobrowolnie wyrzekt.

Wzniosta jego mysl, oparta na bezmiernej mito-
§ci dla sztuki, dokonata dzieta, ktére, niezaleznie od
swej bezwzglednej wartosci, niemniej zadziwia swoim
ogromem wobec skromnosci Srodkéw materyalnych,
zdobywanych pracg nauczycielskg. Dowodzi tez ono wy-
mownie, ze to, co sie uwaza za najtrudniejszy szkoput
w urzeczywistnieniu jakich$ przedsiewzie¢, to jest srodki
materyalne, ze to jest zawsze do zdobycia dla czto-
wieka z bezwzglednoscig oddanego idei, i ktory z calg
Swiadomoscig podporzadkowuje tej idei wszelkie inne
sprawy zycia.

Nieznany, niezrozumiany, uwazany za nieuzytecz-
nego maniaka, samotny, gromadzit skarby sztuki z wy-
trwatoscig uparta i niczem nie znuzong. Zyt z nimi
i starat sie innych swojg ideg zarazi¢, a dotkniety do
zywego spotkang obojetno$cig i niepojmowaniem war-
toSci dzieta sztuki, cofat sie z zalem do swojej zawalo-
nej stosami tek izby i leczyt si¢ z bélu, »pijac wino
sztuki*, ogladajac w samotnosci rosngce z roku na rok
zbiory.

W koncu przyszta chwila, kiedy praca Siedleckiego
zostata ujawniong, a zadziwiajacy jej ogrom i oczywi-
sty pozytek dla spoteczenstwa stwierdzity czeSciowe wy-
stawy jego zbiorow w Krakowie.

* * *

Cokolwiek cztowiek mysli, czuje lub tworzy, wsku-
tek niepokonanej potrzeby psychicznej musi ujawnic,
musi dazy¢ do udzielenia tego innym, do szukania od-
dzwieku.



Taka jest naturalna logika ludzkiej psychologii.
Tylko catkiem zwaryowani maniacy zamykajg sie tak
w sobie, ze o tern, co sie z nimi dzieje, nikt nie wie,
ale i tacy nawet, starajg sie innym ludziom udzieli¢ wia-
domosci o swojej skrytej naturze i tajemniczem uspo-
sobieniu. Arystokratyzm tez, ktory niedawno byt jednym
z pierwiastkbw pewnych estetycznych doktryn, jest ob-
jawem zabawnego samoprzeczenia, gdyz jednocze$nie
ze swojg pogardliwg wytgcznoscig dazy on usilnie do
ujawnienia sie, do narzucenia si¢ opiniom innych ludzi
i bynajmniej nie chce pozosta¢ samotnym i nieznanym.
Stowem, jedng z koniecznych sktadowych czesci kazdej
tworczosci jest potrzeba ujawnienia swojej duszy, udzie-
lenia jej stanéw innym, ogarniecia mas calych tg idea,
ktorg sie stworzyto, tern uczuciem, ktérego sie doznaje.
Na drodze tez, do jak najszerszego zado$Cuczynienia
tej potrzebie, odkryto wszystkie sposoby ulatwienia
rozlewu mysli, przeszczepiania uczu¢ i przenoszenia
obrazéw; odkryto druk i sposoby rozpowszechniania
muzyki, od katarynki do fortepianu i ztgczonego z niem
wirtuoza, odkryto S$rodki reprodukowania obrazow, ty-
sigckrotnego powtdrzenia w niezmiennym ksztalcie je-
dnego i tego samego dzieta sztuki. Drzeworyt, miedzio-
ryt, akwaforta, staloryt, litografia, fotografia i wszystkie
na jej podstawie powstate techniki, ulatwiajace jak naj-
wierniejsze odtworzenie dzieta sztuki w niezliczonej ilo-
Sci egzemplarzy, wszystko to sg objawy tej samej po-
trzeby psychicznej, S$rodki w stuzbie tej samej idei,
ogarniajagcej ogromne obszary ludzkiej umystowosci.

Mysl nasza sktada sie z poje¢ i obrazéw. Z chwila,
w ktorej wychodzimy ze sfery abstrakcyjnego myslenia
i kombinacyi matematycznych, kazdemu drgnieniu mysli



towarzyszy obraz. W pomyitkach tez ludzkiego umystu
niedoktadnos¢, fatszywos¢ wspotrzednych rozumowaniu
obrazéw, odgrywa ogromng role. C6z méwi¢ o znacze-
niu obrazéw w zagadnieniach umystowych, zwigzanych
z przyczynami i skutkami istnienia sztuk plastycznych!
Stowa sg tylko symbolami rzeczy i zjawisk. Przedmiot
nazwany i opisany w kazdym umysle wywota inne wi-
dzenie, jako barwa i forma, jezeli opis nie bedzie po-
party konkrethnym obrazem.

Pojecia z historyi sztuki i jej teoryi nie mogg ab-
solutnie przejs¢ z umystu, ktéry je tworzy, na inny
umyst w swojej istotnej tresci, bez pomocy obrazéw.
Ludzkos¢, zresztg, ma ciggta dazno$¢ do ujawniania
i poznawania catkowitej sumy skutkéw swojego zycia,
daznos¢ do wzajemnego przenikania sie pragdow mysli,
przeszczepiania sie form tworczosci artystycznej, daznosé
do udziatu kazdej jednostki w uzywaniu skarbow dobra
duchowego, gdziekolwiek ono na obszarach ziemi po-
wstaje. Dazac tez stale, do wynalezienia jak najdosko-
nalszych sposobow idealnie wiernego powtdrzenia, od-
tworzenia kazdego objawu artyzmu, doszliSmy do re-
zultatdbw poprostu zdumiewajgcych. Wskutek ostatnich
wynalazkow w dziedzinie fotografii, postep w tym Kie-
runku jest tak gwaltowny, wynik juz osiggniety tak do-
skonaty, ze niedlugo zapewne trzeba bedzie juz czekaé
na absolutnie wierne kopie z najwiekszych arcydziet,
kopie, w ktorych z wyjatkiem uroku, jaki ma S$wiado-
mos$¢ obecnosci bezposredniej pracy twoércy, beda za-
chowane wszystkie najsubtelniejsze cechy bez zmazy.
Nadzieja taka mogta jednak powsta¢ dopiero w osta-
tnich czasach.

»Dawno, bardzo dawno temu, pisze w liscie Sie-



dlecki, bo przeszto przed 40-tu laty, kiedy opuscitem
tawy gimnazyalne, a przeniostem sie do oddawna upra-
gnionej krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, jednem
z najmilszych dla mnie wrazen byto stuchanie wykta-
déw historyi sztuki. Stary Joézef Kremer czarowat wow-
czas nas wszystkich prawdziwg poezyg swego uczucia
i cudownie piekng polszczyzng. Kiedy niekiedy, przyno-
sit on z sobag wielka, podtuzng ksiege, w ktorej, w Ow-
czesnem dla mnie pojeciu, spoczywato zaklete cale niebo
sztuki. Z wielkiem nabozenstwem rozwierat on wtedy
owg tajemniczg ksiege, zanosit jg do naszych fawek,
i wskazywat nam te gmachy architektoniczne, rzezby
lub obrazy, o jakich np. przez trzy poprzednie miesigce
nam wykfadat. Ale dalszych kart, pod zadnym warun-
kiem przerzuca¢ nam nie bylo wolno. To tez w duszy
mojej grata niezmierna tesknota, jak u namietnego we-
drowca, ktory rwie sie, aby obejs¢ Swiat dokota, a tu
przy najblizszym stupie granicznym stojgca warta nie
przepuszcza go dalej...

Ale w rok czy pottora pdzniej ta sama warta data
mi sposobnos$¢ dalszego puszczenia sie w Swiat... We-
zwany zostatem przez Kremera, bym z owej Kksiegi
przerysowat wskazane rzeczy na klocki do drzewory-
tow, majacych ozdabia¢ wowczas wiasnie przez niego
pisang »Podr6z do Wioch«. Ach! z jakiem rozrzewnie-
niem, z jakiem biciem serca przerzucatem dalsze i wszy-
stkie karty tej tajemniczej ksiegi, tern skwapliwiej i z tern
wiekszem zaciekawieniem, ze wreczajagc mi jg Kremer
zarazem upominat, bym jg w jak najwiekszem miat po-
szanowaniu, gdyz jag sam z wielkim zdobyt trudem
i przeszto sto talar6w za nig zaptacit! Byly to kontury
na stali rytowane, lub tez piérkiem na kamieniu litogra-



ficznym rysowane, po kilka, czasem Kkilkanascie matych
obrazeczkbw na jednej stronicy, a zrzadka, bardzo
zrzadka tylko, jak np. »Szkote Atenska«, lub jej podo-
bng wazng kompozycye, obejmowata jedna wylgcznie
tablica! M6j Boze! c6zby sie ze mng byto dziato, gdyby
mi tak kto$ poddédwczas mignat przed oczyma dzisiej-
szym wielkim pigmentem, z najostatniejszych czasow!
No, ale na pierwsze i catkiem fatszywe w swych walo-
rach fotografie, wprost z oryginatéw zdjete, trzeba byto
czeka¢ wtedy co najmniej jeszcze z jakie lat pietnascie,
a zadowala¢ sie niedoteznymi konturami. Bo w wielkich
tylko wéweczas stolicach widzie€ mozna byto oryginaty,
a o innych, nieznanych, bardzo tylko niedostateczne
powzig¢ wybrazenie z licho rysowanych i wielce ma-
nierowanych rycin. Otéz, w jakie lat 30 pozniej spotka-
tem sie w jednej ksiegarni z tg samg tajemniczg ksiega,
ktéra w miodosci mojej takim idealnym blaskiem swego
piekna Swiecita, a ktdra jeszcze w roku 1893 ukazata
sie w swem siodmem wydaniu! To tez za marnych Kkil-
kanascie guldenow kupitem ja, na wieczng pamiatke, by
potomnym daé wyobrazenie, jakim to mizernym mate-
ryatem postugiwata sie historya sztuki przed czterdzie-
stu, ba! jeszcze nawet przed dwudziestu laty! i jaki ol-
brzymi skok naprzéd dzi$ dokonanym zostat za pomocg
czarodziejskiego wynalazku i ciggtego udoskonalania fo-
tografii*.

Olbrzymi ten postep sprawit, ze dzi$, nawet czto-
wiek ubogi, zyjacy zdata od wielkich ognisk cywiliza-
cyjnych, moze mie¢ doktadne, wprost z oryginatéw ro-
bione reprodukcye i, nie mogac podrozowaé, moze braé
jednak pewien udziat w powszechnym ruchu artystycz-
nym, skupiajgcym sie w dalekich stolicach. Ludzie, na-



lezacy do blizkiego Siedleckiemu pokolenia, a ktérzy
wczesnie zaczeli interesowac sie sztuka, mogg przypo-
mnie¢ sobie pierwsze wrazenia od tych dawnych, tak
nedznych reprodukcyi i poréwnac¢ je z tern wrazeniem,
jakiego sie doznaje, patrzac na Brauna lub Hanfstangla
pigmentowe zdjecia, z najtrudniejszych nawet do repro-
dukowania obrazéw, w ktérych, jak u Rembrandta na-
przyklad, przymioty kolorystyczne stanowig tak ogro-
mna cze$¢ artystycznych zalet. Bezwzgledna wiernosé
efektu wskutek zdumiewajacego zachowania stosunku
ton6w, niezrbwnana prawda w odtwarzaniu wszystkich
cech indywidualnych, az do pociggniecia pendzla, gru-
bosci farby, przezroczystosci laserunkéw, daje zupetne
wrazenie oryginatdw. Kto zna i pamieta kolorystyczne
wiasciwosci danego malarza, ten doznaje petnego kolo-
rowego wrazenia, gdyz wierno$¢ stosunku tonéw bar-
wnych jest taka, ze wywotuje w pamieci catkowite ko-
lorystyczne widzenie obrazu. Zresztg, lada dzien, repro-
dukcye barwne, ktore i dzi§ juz w pewnym zakresie
faksymilujg obrazy kolorowe, reprodukcye barwne dadza
mozno$¢ posiadania wszedzie bezwzglednych wtéroso-
béw wszystkich arcydziet.

Jezeli rozpowszechnianie sie takich reprodukcyi
wszedzie ma ogromne znaczenie, i ludzie, ktérych stac
na to, gromadzg prywatne zbiory, dajgce im moznos¢
ciggtego obcowania z catoscig tworczosci artystycznej,
muzea za$ i zbiory publiczne, dazac do posiadania ca-
tego inwentarza sztuki, kompletujg niemi swoje zbiory
oryginatéw, to céz méwi¢ o znaczeniu takich zbiorow
dla nas, ktérzy nie mamy muzebw, zapetnionych orygi-
nalnemi dzietami, i skapo tylko, po prywatnych zbio-
rach, rozsiane prawdziwie wielkie dzieta sztuki dawnej.



JesteSmy jakby odcieci od obcowania z ogromnym
Swiatem sztuki, odcieci od zrédta cudownych wzruszen
i wrazen, pozbawieni moznosci bezposredniego zetknie-
cia sie z geniuszami, bedacymi chwatg i radoscig ludz-
kosci, i pozbawieni moznosci samodzielnego o tej sfe-
rze zjawisk myslenia. Dla nas wiec znaczenie takiego
zbioru jest olbrzymie; jest ou dla wszechstronnego roz-
woju naszej umystowosci, dla rownomiernego z resztg
ludzkosci postepu konieczny.

Ksztatcgce, wychowawcze znaczenie takiego zbioru
jest wieksze dla widzoéw, dla publicznosci, niz dla twér-
cow, dla artystow. Tworca ma jeden jedyny zbidr ar-
cydziet, ktére moga by¢ jego wzorami: ma Zycie, Na-
ture. Tylko to, co w bezposredniem zetknieciu sie z nig
zdobedzie, ma rzeczywistg wartos¢ w jego tworczosci,
i to tylko zapewnia mu zachowanie najcenniejszego,
obok talentu, przymiotu artysty zachowanie i rozwdj
swobodny indywidualnosci. Nauka, ktorg artysta wycigga
z dziet sztuki, jest bardziej negatywna.

Powinien on sie z nich dowiedzie¢: jak nie powi-
nien malowaé, lub rzezbié, powinien przez uswiadomienie
niezgody, jakg odczuwa miedzy sobg a formg wytwo-
rzong przez innego artyste, dowiedzie¢ sie, kim jest, wyod-
rebni¢ swojg indywidualnos$é, odnalez¢ swojg szczeg6lna
forme odpowiadajacg szczegdlnym przymiotom jegoduszy.

Tylko wielkie syntezy, stwierdzajgce catkowite do-
Swiadczenie z wielkich okreséw historyi sztuki, moga
stuzy¢ za drogowskazy dla artystéw. W wyksztatceniu
wiec artysty doznawanie wrazen od dziet sztuki jest
drugorzednego znaczenia; natomiast dla wyksztatcenia
widzéw, dla wytworzenia atmosfery artystycznej, w kto-
rejby sztuka zywa mogta istnie¢, znaczenie takiego zbioru



jest czynnikiem rozstrzygajacym. Zwilaszcza, jezeli zbiér
ten jest ukladany bez zaciesnionego badz wiasnym gu-
stem, badz z goOry powzietg teoryg uprzedzenia, jezeli
obejmuje sztuke catkowita, sztuke wszystkich ludéw
i wszystkich czasow, jezeli siega od zamierzchtych po-
czatkdw, do tego, co sie tworzyto wczora, lub dzi$ sie
tworzy.

Jeszcze donio$lejszego znaczenia jest posiadanie
takich zbioréw, dla wyksztatcenia ludzi, pracujgcych nad
teoryg sztuki, dla wyksztatcenia krytykow, ktérzyby
z pewng dozg prawdopodobienstwa stusznosci, mogli
okresla¢ charakter i ocenia¢ warto$¢ dziet sztuki.

Ztudzenie, jakoby krytykiem sztuki mogt by¢ ka-
zdy, obdarzony pewng doza wrazliwosci, zdolnosci spi-
sania swoich wrazen, uzupetnienia ich Kkilku frazesami
0 dobru, pieknie i prawdzie i poparcia ich tanig eru-
dycya-nazwisk kilkudziesieciu artystow, ztudzenie to roz-
wiato sie, sadze, doszczetnie. Krytyka sztuki ukazata
sie w innem S$wietle, ukazala sie jako gatgz umystowo-
§ci, wymagajaca i pewnych szczegdlnych wiasciwosci
psychicznych, i rozlegtego zakresu wiadomosci, i do-
Swiadczenia. Zna¢ sztuke i zna¢ zycie; dusze ludzka
1s8wiat zewnetrzny; umie¢ wspdiczu¢ mozliwie szero-
kiemu zakresowi standéw psychicznych; mie¢ wyobra-
Znie artysty i S$cistos¢ obserwacyi przyrodnika; modz
w sobie $ledzi¢ caty mechanizm tworczosci i umiec stwier-
dzi¢ jego prawa na olbrzymim materyale faktéw histo-
rycznych, jakiemi sg dzieta sztuki, jak rowniez w bez-
posredniem badaniu czynnosci tworcéw; mie¢ olbrzymia
pamieé rzeczy widzianych, tak, zeby w kazdej chwili,
w ktorej powstaje pewien sad, fakty ukryte w pamieci
wystepowaty natychmiast jako kryteryum, jako spraw-



dzian objektywny, — oto niektére z koniecznych wia-
Sciwosci krytyka, ktoryby mogt liczy¢ na pewng trwa-
tos¢ wartosci swoich opinii, na odkrycie pewnych prawd
w zakresie teoryi sztuki, prawd, ktoreby nie byty tylko
ztudnemi hastami, obowigzujgceini jedno wytacznie po-
kolenie tworcow.

Krytyk nie ma innego sposobu robienia doswiad-
czen, tylko poréwnawcze zestawienie mozliwie wielkiej
liczby faktow ze sztuki i z zycia. W jednym wiec i dru-
gim kierunku musi mie¢ otwarty przystep do skarbnic,
kryjacych te fakty. Natura otacza go wszedzie, wiasna
jego dusza jest ciagle obecna, dusze innych ludzi sg
mniej lub wiecej dostepne do badania, ale za faktami
z dziedziny sztuki trzebaby goni¢ po calym Swiecie
i zbiera¢ je w cato$é, w system, w giebiach pamieci,
nie zatracajac nic z jasnego, okre$lonego wyobrazenia
szczeg6lnych cech kazdego pojedynczego zjawiska. Pi-
sana notatka o obrazie niegdy$ widzianym, nietylko
nie pomaga nic w jego przypomnieniu, lecz przeciwnie
przeszkadza, zaciemnia sad, gdyz obraz, zamieniony na
stowa, ktérych tres¢ jest zawsze szersza niz kilka
dzwiekow, ktére je stanowia, gubi sie w wystepujacych
dalszych kojarzeniach sie¢ wyobrazen i nigdy juz nie
jest do odnalezienia, jako czyste, pierwotne wrazenie
wzrokowe. Dla krytyka wiec konieczng jest, albo obe-
cno$¢ w pamieci catego morza dziet sztuki i taka ja-
snos$¢ wyobrazni, zeby one na zawotanie wystepowaty
W najczystszej postaci, albo tez koniecznem jest posia-
danie pod reka. muzedw, ktoreby w kazdej chwili po-
zwalaly jasno$¢ pamieci sprawdzi¢ i dostarczaty faktow
konkretnych, dla krytycznego ocenienia wnioskow. Mu-



zedw i zbioréw takich prawie nie posiadamy, a jezeli
sg, to zawierajg bardzo stosunkowo skromng liczbe oka-
z6w, i to rzadko pierwszorzednej wartosci.

Zbiér Siedleckiego zatem, ma dla wyksztatcenia
u nas krytykéw ogromne znaczenie. Uprzystepnia on
im w jednej chwili ogromne $wiaty sztuki, skupia wszy-
stkie wielkie muzea w jedno, a chociaz braknie jeszcze
tym reprodukcyom barwy, niemniej strona formy i Swia-
tla jest dostepna do poznania z nadzwyczajng $cisto-
§cig. Zbior ten nie jest kompletny, i twoérca jego, o ile
tylko pozwalaja fundusze, zwieksza go z fanatyzmem,
wkiadajac tem wiekszg pasye w zdobywanie okazow,
im doskonalsze zjawiajg sie reprodukcye. Teraz, w ciggu
lat ostatnich, udoskonalenie to poszio tak dalece na-
przod, ze Siedlecki widziat sie zmuszonym naby¢ nowe
reprodukcye z rzeczy juz posiadanych. Tym sposobem
zbiér jego nietylko daje mozno$¢ poznania samej sztuki,
lecz stanowi zarazem historye sztuki reprodukowania.
Jako tyloletni i staty nabywca, Siedlecki ma swoje przy-
wileje u znakomitych wydawcéw, ktérzy, dogadzajac
bardzo wybrednemu jego smakowi, stosujg sie do jego
wymagan pod wzgledem koloru i tonu reprodukcyi.
Powtarzam: zbiér ten nie jest kompletny, dzieto to,
ktore sie staje, i nie zadowala jeszcze swego twoércy,
dazacego z calg bezwzglednoscig do zupeinej doskonato-
§ci, taki jednak, jaki dzi$ juz jest, jest olbrzymi i dla
czlowieka, szukajgcego wrazen od sztuki, lub chcacego
ja bada¢ w celu poznania jej teoryi, jest skarbem pra-
wdziwym.



Nieco faktdw, cyfr, spostrzezen i wnioskéw wskaze
wiasciwe rozmiary i doniosto$¢ tego zbioru, w ktorym
znajdujg sie arcydzieta sztuki, odtworzone przez rzeczy-
wiste arcydzieta reprodukcyi.

Katalog jednej z wystaw zbioru Siedleckiego, urza-
dzonej w krakowskiem Towarzystwie P. S. P., obejmuje
179 reprodukcyi z dziet Rafaela. W tej liczbie znajduje
sie czterdziesci Braunowskich pigmentéw, to znaczy naj-
Swietniejszych, jakie sg na swiecie, reprodukcyi, w for-
macie 40x50 ctm.; inne, mniejszego formatu, pigmenty
Hanfstangla i heliograwiury réznych wydawcéw, przed-
stawiajg tak wielkg cze$¢ tworczosci Rafaela, ze mozna
go bada¢ wszechstronnie, poznaé¢ gruntownie, lub zyé
z nim, doznajagc wrazen bezposrednich od wszystkich
objawdw jego artyzmu. W zbiorze tym znajduje sie
az 36 samych Madonn, a miedzy niemi niektére, jak
Sykstyriska, oprocz catosci w najwigkszym formacie, do
jakiego dzi$ fotografia doszta, przedstawiona jest w pi-
gmentach, odtwarzajacych, w wielkosci prawie naturalnej,
rozmaite czesci obrazu. Podobniez portrety Rafaela sg
reprodukowane w formacie, dajagcym gtowy naturalnej
wielkosci. Cudownym tym reprodukcyom braknie wpra-
wdzie koloru, lecz u artystéw, u ktérych forma wydo-
byta jest z tendencya wyrazenia jej linig i u ktorych
forma jest zasadnicza artystyczng trescig, brak barwy
nie gra tak wielkiej roli, tak jest wiasnie u Rafaela. To
tez nadzwyczajny wyraz portretu Baltazara Castiglione,
lub zjawiskowe gtowy Sykstynskiej Madonny i Chry-
stusa jasniejg bez skazy z tych kart zadziwiajgcych.

A dalej idg szeregi kopii z innych obrazow olej-
nych, z freskéw, z nielicznych rzezb Rafaela i podobizny
ze szkicow kompozycyjnych i studyow ze zbioréw
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Louvreu, British Muzeum, wiedenskiej Albertiny, Wa-
tykanu, Ufizzi, ze wszystkich muzeéw publicznych i ko-
lekcyi prywatnych.

Jako uzupenienie obrazu Rafaelowskiej tworczosci,
znajdujg sie w zbiorze Siedleckiego dzieta Pawta Mtinza,
Koopmana i innych, dotyczace tego przedmiotu. Jak-
kolwiek warto$¢ prac z zakresu historyi sztuki jest bar-
dzo chwiejna, i badania, idgc ciggle naprzéd, oswietlajg
bardzo rozmaicie nawet znane fakty, nie moéwigc juz
o odkrywaniu nowych, zmieniajgcych ustalone punkty
widzenia, nie mniej obecno$¢ w zbiorze prac takich,
jezeli nie do wyjasnienia twérczosci Rafaela, to w kazdym
razie dla wykazania pojeé, jakie z biegiem lat o nim
powstawaty, ma wielkie znaczenie. Nalezy tez pamietac,
ze dzieta takie sg zaopatrzone w liczne ilustracye, do-
petniajgce w niejednym szczegdle catos¢ kolekceyi.

Kto nie miat sposobnosci ogladania oryginatow
wszystkich dziet Rafaela, lub zna niektére z nich tylko,
kto wyobrazenie o nim tworzyt na podstawie kopii ma
lowanych, rysowanych, lub sztychow choéby najdosko
nalszych, ten, mogac zanurzy¢ sie w samg gigb jego
twaérczosci, przy pomocy zbioru Siedleckiego, dozna
pewnych niespodziewanych wrazen, pewnych nawet za-
wodow. Rafaela kopisci, najsumienniejsi nawet, sg da-
leko od niego poprawniejsi w rysunku i bardziej idealni,
stodcy w wyrazach. Rafael, oglagdany w tak bezwzgle-
dnie wiernych kopiach, ma wiecej surowej sity i mnigj
zimno poprawnego akademizmu. W twarzach jego Ma-
donn jest wiecej indywidualnego charakteru i 2zycia,
a w rysunku czu¢ rwaca sie site Swieza i namietna,
ktéra nie ma czasu polerowa¢ konturéw, chociaz one
sg kreslone z tak ornamentacyjnem zatoczeniem tuko-



watych wygie¢. Wogole, Rafael to za ogdlna nazwa na
to, co oznacza. Rafael to nie jest jednostka, to poczg-
tek i moze $rodek zjawiska, ktdrego konca nie znamy.
Jest on, 'jak planeta, ktora wyszedtszy z systemu Peru-
gina, weszta w system Michata Aniota, a w chwili, kiedy
zaczeta rozpalaé sie wihasnem, wewnetrznem Swiattem,
zgasta, zostawiajac na niebie sztuki smuge, zitozong
z gwiazd réznobarwnych. Sadzac po tern, czego doko-
nat, mozna wnosi¢, ze gdyby $mieré nie przerwata jego
tworczosci, pozostatby po nim gmach tak olbrzymi, ja-
kiemu podobnego historya sztuki nie zna. Szedt on ku
jakiej§ poteznej syntezie wyrazu uczucia, ornamentacyj-
nego piekna i doskonatosci ksztattu, i mingwszy Michata
Aniota, ktéry w nim zbudzit poczucie sity i dramatu,
wkraczat na swoje wiasne niebo, stawat sie osrodkiem
nowego Swiata. Umart, i stat sie bostwem religii piekna,
na dtugie wieki. Przyszta potem reakcya tern namietniej-
sza, ze w kulcie Rafaela tkwit wiasnie ten pierwiastek
ubdstwienia.

Rafael, jak Michat Aniot, jak Napoleon, przeszli przez
dusze ludzkie tak, jak przechodzg przez nie wierzenia reli-
gijne. Namietna i petna osobistych zwigzkow i pragnien
wiara, potem reakcya az do bluznierstwa, az do zupeinej
niewiary, a potem powrot do strgconego bostwa, bezinte-
resowna cze$¢ dla poteznego objawu ludzkiej duszy.

Wyobrazmy sobie, ze kazde z naczelnych imion,
jasniejacych w historyi sztuki, jest reprezentowane w tym,
lub jeszcze wiekszym zakresie, co Rafael, a bedziemy
mieli pojecie o bogactwie tego zbioru.

Michata Aniota wyobraza przeszto sto piedziesiat
najréznorodniejszych kopii. Wiec freski Sykstyny w zdje-
2*



ciach oryginalnych; rzezby: grobowce Medyceuszéw,
fragmenty tragicznego pomnika Juliusza li go, posagi
i grupy, jak «Pieta», w catoSci i osobne czeSci: rece,
gtowy, wielkosci prawie naturalnej oryginatéw; réwniez
podobizny rysunkéw, szkicbw kompozycyjnych i stu-
dyow. Tak zupetna i tak doskonata kolekcya, dajaca
mozno$¢ objecia catego dzieta Michata Aniota, zbliza
go i wywotuje wrazenie bezposredniej jego obecnosci,
czynigc dzisiejszego widza S$wiadkiem tamania sie tej
poteznej i groznej duszy z materya. Patrzac na freski
Sykstynskiej kaplicy, na ktorych, po za siatkg spekanej
powierzchni, zna¢ surowe i bezwzgledne pociggniecia
pendzla, widzac $miate, brutalne ciosy zebatego diéta
na marmurze, z ktérego surowej bryty, z zywiotowg pe-
wnoscig, wytania sie ksztatt ludzki, czuje sie te ogromna,
Swiadoma siebie site, ktéra skupiona, Scisnieta w sobie,
szta z bezwzglednoscig i fatalizmem pocisku, do spet-
nienia swoich olbrzymich zamystéw. Michat Aniot, uwie-
ziony pod sklepieniem Sykstyny przez Juliusza li-go,
robi wrazenie potwornej sity wulkanicznej, ktéra sie
zuzyla, tworzac Swiat i rase olbrzymow, noszacych na
swoich go6rach miesni i swoich potwornych duszach
ciezar tej przemocy zewnetrznej, tego poczucia fatalnej
zaleznosci, tern ciezszej, ze zlgczonej ze Swiadomoscig
wiasnej wewnetrznej potegi.

Jak jego zycie jest jednolite i catkowite, tak kazde
jego dzieto zdaje sie byé wybuchem piorunu, widze-
niem, zjawionem w btyskawicy Swiadomosci. Na blokach
marmuru, w ktére wcielat te wizye, czu¢ calg niecier-
pliwo$¢ piorunu, druzgocacego skate; stychaé zgrzyt
wsciektego diota, ktére gnane przewalajgcg sie za brzegi
sitg, nie ma czasu rozwaza¢, czy potezny ksztatt zmiesci



sie w bryle marmurowej, nie ma czasu zastanawiaé sie
nad btedami proporcyi, ono drzy, zlosci sie i gryzie
kamien, z zaciektosScig dazac do zmateryalizowania my-
Slowej wizyi. Michat Aniot szkicuje w skale, nie w gli-
nie. Ma on geniusz artysty i ramiona cyklopa, dla ktérego
przetamywanie oporu materyi jest potrzebg i rozkosza.

Wszystko, co stanowi jego wielko$¢, jest jego
wihasne. Wplyw sztuki klasycznej na jego tworczosc,
robi wrazenie jakiej$ przeszkody w rozmachu jego du-
szy i jego reki, jak gdyby do oporu brutalnej materyi
mieszat sie jeszcze opor jakiej$ zaczarowanej sity, ktdrg
Swiadomie on uznawat, a nieSwiadomie gwalcit i unice-
stwiat. Jest on potezny, ale nierozwazny, i jego dzieto,
postawione obok ohtarza pergamskiego, zdaje sie byc¢
jakaniem olbrzyma, ktory, gdyby nie stuchat nikogo
i niczego prdcz wiasnej, wewnetrznej istoty, bylby zja-
wiskiem jedynem, bezprzyktadnem w Swiecie sztuki, jako
absolutna oryginalno$¢é. Sztuka klasyczna obcigza jego
zobowigzania i zmusza do poréwnan, ktére rzucaja
Swiatto na jego braki w proporcyach, lecz nie ujmujg
nic z potegi jednolitego wyrazu.

Jezeli byt kiedy rzezbiarz, ktoérego kazde dzieto
jest pewnym nastrojem psychicznym, skondensowanym
do niezmiernej potegi, to byt nim Michat Aniot. Nic
bardziej indywidualnego nie wydata ludzko$¢ i sztuka.
Tragedya pomnika Juliusza Il-go, ktora zwalita najcu-
dniejszy zabytek chrzescijanskiego zycia i mysli, wywo-
tata tak bezprzyktadnej potegi czyn, jak kosciot sw.
Piotra i zatrzesta podwalinami katolicyzmu, robi wra-
zenie kataklizmu geologicznego: zapadania sie gor, wy-
dzwigania sie nowych lagdéw i pekania ziemi w bezdenne
rozpadliny. O Michale Aniele marzy sie w miodosci,



jak o nieskazitelnym, bezwzglednym ideale i wraca si¢
do niego przez cale zycie tak, jak sie wraca z nizin
na szczyty, z ktérych wida¢ horyzonty, roztapiajace sie
w nieskoriczonosci.

Sliczne dzieto Klaczki o Juliuszu 1l-gim, ktére
z takiem zyciem odtworzyto stosunki tych dwdch ludzi
i calg «terribilita» ich wspdlnych czyndéw, zbliza Michata
Aniota tak, ze go wida¢ w powszedniej szarosci zycia.
Nie traci on na tern, gdyz potega geniuszu jest jego
stanem zwyklym, codziennym, tak, jak wzniosto$¢ i ge-
niusz jest normalnym stanem Mickiewicza.

Piecdziesigt wielkich reprodukcyi pigmentowych
i heliograwiur, uzupeinionych ogromnem dzietem Mul-
lera Walde, z ktérego 3 tomy dopiero wyszly, i dzie-
tem rosyjskiem Wotyniskiego, opatrzonemi mnéstwem
ilustracyi, wystawia dziatalno$¢ Leonarda da Vinci, kt6-
rego encyklopedyczny geniusz wchtania w siebie pro-
mienie catej epoki odrodzenia i, w samym rozgwarze
poteznego ruchu, usituje doj$¢ do przedmiotowego uswia-
domienia i teoretycznego uzasadnienia zjawisk tego hu-
raganu tworczosci. Leonarda da Vinci nie mozna sobie
wyobrazi¢ miodym i idgcym nao$lep, za popedem zy-
wiotowej sily temperamentu. Idzie on z pradem twor-
czym epoki i jednocze$nie stoi na boku i rozwaza, usi-
tujac przez zawite studya, doswiadczenia, wnioskowania,
skrzetne zbieranie faktdw, dojs¢ do poznania teorety-
cznych zasad sztuki, do stworzenia naukowej metody
jej nauczania. W jego dzietach skofczonych i mnéstwie
szkicow i studyow wida¢ ciagta dwoisto$é dziatania
jego umystu. Koncepcya artystyczna, oparta na bezpo-
Sredniem odczuciu zjawiska, zatamuje sie w jego ba-



dawczym umysle, szukajagcym wyjasnienia i uzasadnienia
jej, za pomoca przyrodniczej metody badafn. Czuje on
wyraz uczucia ludzkiej twarzy na tyle, zeby zrobi¢ taki
portret, jak Jocondy, ktérej zagadkowy i ztowrogi
usmiech zmusza widza, do zastanowienia si¢ nad osobi-
stym do niej stosunkiem, do wyrazenia sadu, nie tylko
0 dziele sztuki, lecz i o kobiecie, ktdra patrzy z po-
wierzchni ptétna, jak z giebi zagadkowej zycia. A je-
dnoczesnie, przy pomocy badan nad anatomig twarzy
1 drobiazgowego $ledzenia skurczéw miesni, usituje ar-
tystyczne zjawisko roztozy¢ na pierwotne, warunkujgce
powstanie jego przyczyny. On ciagle analizuje i zebrane
tg drogg spostrzezenia skupia w syntetyczne schematy.
Dla wyjasnienia jego zastanawiajgcej indywidualnosci
i poznania olbrzymiej dziatalnosci, w zbiorze Siedle-
ckiego znajduje sie olbrzymia liczba dokumentow.

Leonardo da Vinci, jak wszyscy zresztg geniusze
i nie geniusze owych czaséw, wywoltywali w wieku dzie-
wietnastym zdumienie, wielostronnoscia swego uzdol-
nienia, olbrzymim zakresem dziatania i ogromem wy-
twdrczosci. Nie tylko jednak podziwiano site i bujnosé
ich zycia i wydajnos¢ czynu, przeciwstawiano im jedno-
cze$nie zacie$niong dziatalno$¢ ludzi wspotczesnych i do-
chodzono do pesymistycznych wnioskow, o skartowa-
ceniu ludzkosci i wyczerpaniu sie energii tworczej.
Czy jednak kto sprobowat zestawi¢ warunki rozwoju
ludzi dzisiejszych z warunkami, w ktorych rozwijat sie
i dziatat czlowiek w wieku XV lub XVI, czy kto spré-
bowat zestawi¢ je, i na podstawie psychologii, doj$¢ do
jakiego$ stusznego o tern wniosku?

Ludzie owych czasow byli przedewszystkiem sa-



moukami. Nauka pewnego wytacznego fachu odbywata
sie w warsztacie, z ktorego cztowiek wychodzit uzbro-
jony we wszystkie, potrzebne do pracy w tym fachu,
narzedzia umiejetnosci. Odrazu co$ umiat na pewno
i umiat to, co mu bylo potrzebne, a czego uczyt sie
tak wczesnie, ze zostawat samodzielnym w calej sile
Swiezej, niezdartej miodosci, zachowujac catg Swiezosé
wrazliwosci i zdolno$¢ dalszego rozwoju. Po za tern
staty mu otworem wszystkie drogi, wszystkie horyzonty,
ku ktérym rwata sie jego dusza, jego mys$l twodrcza, ku
ktérym go pchata zadza wiedzy, lub stawy. Bezposre-
dnia zgodno$¢ nauki z celami, do ktorych ona wiodia,
czynity z niej zywa site, ktéra krzepita ludzka nature
i dawata jej sposobno$¢ przejawiania sie catkowitego,
dawata zdolno$¢ do czynu, wytezonego do krancéw mo-
znosci. Ludzie owych czasdéw ciggle zadziwiaja nas,
wczesnoscig przejawOw samodzielnej twoérczosci.

W naszych czasach, czasach systemow szkolnych,
gdzie szkolarstwo uwaza sie za wiedze, gdzie szkofa
jest w absolutnej niezgodzie z psychologig cztowieka,
gdzie metody uczenia i cele nauki nie majag nic wspol-
nego z czlowiekiem zywym i zyciem rzeczywistem,
w czasach, kiedy pedagogia ma na celu wyuczenie nie
juz latania w oblokach, nie chodzenia na nogach na-
wet, — tylko na szczudtach, w naszych czasach zabija
sie na marne, na nic, drze sie na strzepy i zamienia sie
w $miecie najdzielniejsze, najlepsze sity miodej duszy.
W naszych czasach, — moze troche dawniej — wyna-
leziono sposoby zabijania samodzielnej przedsiebior-
czosci umystu, tamania i rozluzniania energii tworczej,
stawiajgc jako jedyny i ostateczny cel do osiggniecia:
Swiadectwo dojrzatosci! Nie nauka, nie wiedza, nie roz-



woj talentu, nie cnota: — Swiadectwo dojrzatosci! Ta
szkota, ktorej sie zdaje, ze Grecy i Rzymianie byli
w dziejach ludzkosci tern, czetn byli, dla tego, ze mo-
wili po grecku i po tacinie; ta szkota, ktéra trzyma na
obrozy pieciu przynajmniej gramatyk przez szereg lat
umyst dziecka i umyst czlowieka dorastajgcego; ta
szkota, ktéra zeby raz skonczyé, trzeba skonczyé po-
towe prawie przecietnego zycia w ciezkiej pracy, na-
pieciu nerwow i wyczerpaniu, bez zadnej korzysci, bez
zadnej zdobytej umiejetnosci; ta szkota zjada tyle sit
i zycia, ze tylko niestychanie silne natury moga sie po
niej odgig¢ i sta¢ sie jeszcze samodzielnymi i energi-
cznymi ludzmi, ktérych wytwdérczos¢ bedzie odpowiadad
rzeczywistej moznosci ludzkiej natury. System szkolny
bierze dziecko w szdstym roku zycia i puszcza dwu-
dziestoletniego cztowieka, po czternastu latach ciezkich
rob6t, — ze Swiadectwem dojrzatosci 70 kieszeni i dusza
naderwana, przepojong wiarg w patenty, miejsca, stano-
wiska, karyery ostawione przywilejami, wynikajacymi
z ukonczenia szkoly — ze zdania matury.

Inaczej byto za owych czaséw, kiedy cztowiek
maogt by¢é wszystkiem. Ludzie dwczesni byli rzeczywi-
stymi samoukami. Ten tylko, kto nim jest naprawde,
ten tylko w zupetnosci rozumie catg potworng bezsen-
sowno$¢ dzisiejszego systemu wychowawczego. Kto sam
sie uczyt, ten wie, ze tylko pewna ilo$¢ nauki jest po-
trzebna dla kazdego umystu, zeby mogt dziata¢ spra-
wnie i pozytecznie, i ze tylko nauka zywa, zdobyta
przez umyst, ktory jej pragnie i wchtania, jak roslina
wode, jest naukg produkcyjng i tylko taka nie lezy
w mozgu, jak trociny w worku. Otéz ludzie 6wczesni
byli samoukami, byli najczystszej wody dyletantami,



ktorzy albo szli za kazdym porywem swojej mysli, albo
pod naciskiem potrzeby, majac zawsze do rozporzadze-
nia ogrom S$wiezych sit psychicznych, brali sie do zaga-
dnien najrozmaitszych i byli w stanie im zawsze podofac.
Cztowiek w wieku szesnastym we Wiloszech zyt jakby
w huraganie, szarpigcym ludzkiem morzem. Napiecie
dusz, ktore wywotywato wypadki i ktére konieczne byto,
zeby wsrdd nich wytrwaé, byto tak silne, zycie wrzato
we wszystkich kierunkach tak potezne, ze na takie mar-
nowanie sit, jak dzisiaj, nikt nie miat czasu, ani ochoty.
Machina ludzka szta calg sitg pary. Kazdy z nich obej-
muje kilka fachéw, oprocz mndéstwa przygodnych, a nie-
raz wielkich czynéw, ktorych dokonywa, zmuszony przez
zycie, przezywane w najszerszym zakresie. Ktoby dzi$
chciat mie¢ konieczny patent na to wszystko, czego do-
konywat pojedynczy cztowiek w owych czasach, na to
wszystko, co byt w stanie robi¢ Michat Aniol, Leo-
nardo da Vinci, Benvenuto Cellini, lub ktdrykolwiek na-
wet Sredni talent, tenby musiat skonczy¢ tyle szkét, po-
zyska¢ tyle Swiadectw, ztozy¢ tyle egzamindw, ze za-
nimby otrzymat prawo samodzielnego dziatania, bytby
juz starcem zgrzybiatym. W wieku, w ktérym ludzie
owych czaséw tworzyli arcydzieta, dzi$ jest sie zme-
czonym uczniakiem, ktéry dopiero uzyskat prawo za-
czecia nauki. lle razy jednak cziowiek dzisiejszy zdota
przemodz powszechng, tepg rutyne, ile razy zdota nie
podda¢ sie biernemu duchowi stada, tyle razy zakres
jego czynu nie ustepuje w niczem ludziom czasow
Odrodzenia. Dowodem William Morris. Ludzi takich
jest zreszta wiecej, i bodaj ze coraz wiecej.

Sztuka w tej chwili potargata prawie doszczetnie
te peta szkolne, i patrzmy, jaki wspanialy zaczyna sie



jej rozrost! Ta pedagogia szkolna w sztuce byta rzeczy-
wiscie czem$ strasznem.

Sztuka — to miodos¢. Cata psychologia twdrczosci
stoi, na najznamienniejszych przymiotach duszy miodej.
Akademizm za$ byt nauka starcza, byt rutyng, szcze-
pieniem natogOéw, przyuczaniem do chodzenia na szczu-
dfach cudzego doswiadczenia. Policzmy lata nauki nie-
ktérych talentéw, a przerazimy sie i zrozumiemy, ile
ich sit najlepszych, najszczytniejszych porywow i naj-
potezniejszych wybuchéw energii twdérczej, zostato za-
tartych i zniszczonych dla tego, zeby sie stato zado$é
systemowi szkolnemu, gteboko obmys$lonej metodzie.
Jeden z bardzo znanych malarzy skonczyt gimnazyum,
potem uniwersytet, a potem osm, czy dziewie¢ lat stu-
dyéw w akademii sztuk pieknych! Cob6z wiec dziwnego,
ze jego, rzeczywiscie wielki talent, przejawit sie poto-
wicznie i zawsze zdradzat pewng chwiejno$¢ i anemie.

Nie! ludzie dzisiejsi nie sg lichsi od ludzi dawnych,
tylko sie sami zabijajg i niszcza znaczng cze$¢ swego
zycia przez wiare w fatalny system szkolny i wiare
w egzaminy, — takg wiare, ktéra przypomina Chiny.

Inaczej byto w czasach, kiedy malarz byt jedno-
cze$nie rzezbiarzem, poetg, ziotnikiem, architektem, in-
zynierem, zotnierzem, dyplomatg, anatomem i miat je-
szcze czas i sity zy¢ za trzech, calg potega wszystkich
pragnien, namietnosci i zmystow.

Kiedy Benvenuto Cellini przybyt do Rzymu i chwalit
sie tem, co moze zrobi¢, czem sie niektérzy gorszyli,
obecny przy tem ktory$ z renesansowych kardynatow
rzekt: — Cziowiek tak pieknie zbudowany, jest zdolny
do wszystkiego. — Oto S$wiadectwo dojrzatosci, ktore
w naszych czasach nie miatoby zadnego znaczenia.



A co w tein wszystkiem jest najpotworniejszem,
to ze nikt nie wierzy w skuteczno$¢ tego systemu wy-
chowawczego, — ani rodzice, ani dzieci, ani niekiedy
sami pedagogowie. Mozna zrozumie€, kiedy kto$ biadzi
przez fanatyczng wiare, przez loiczne wnioski z fatszy-
wych zalozeh, przez zacie$nienie przekonan, — ale tak,
bez zadnej wiary, podtrzymywaé ten ogromny i ko-
sztowny gmach, podtrzymywaé, nie tylko placac nan
podatki, ale co gorsza, podtrzymywaé¢ kosztem najlep-
szych sit miodosci, marnotrawstwem najcenniejszych

wiadz duszy — jestze co$ bezsensowniejszego i po-
tworniejszego? Rodzice nie majg zadnych argumentéw
dla przekonania dzieci o pozytku tego systemu, — za-

dnych, oprécz koniecznosci posiadania «$wiadectwa doj-
rzatosci*, a dzieci, od progu szkoty, jak dawniej, za
owych ostawionych systemdw, rozpoczynaja z nig walke,
walke podstepng, przebiegta, petng niemoralnych czy-
néw, z ktérych rozgrzesza je zwyczaj, ustalona praktyka
i ten stosunek do szkoty, w ktérym dziecko czuje sie
wiezniem w mocy ztego dozorcy, z ktérym walczy¢
wszelkiemi sitami i sposobami jest stusznem i Kkonie-
cznem. | jezeli system ten nie wydaje tak zltych sku-
tkow, jakieby moégt wydaé, zawdziecza¢ to nalezy je-
dynie temu, ze ludzie, ktérzy go majg w reku, sg oden
lepsi. Zeby dzisiejsi nauczyciele nie byli ludzmi wyz-
szymi uczuciem i wiedzg od tego systemu, zadne dzie-
cko nie wysztoby w catosci z oczek tej potwornej
sieci. Dzieki jednak wspotczuciu, dobrej wierze i woli,
z jakiemi nauczyciele sg w stosunku do dzieci, dzieki
gtebszemu wnikaniu w dusze dziecka, gtebszemu pojmo-
waniu zadad wychowania, a w cze$ci zapewne i scepty-
cyzmowi, z jakim sami patrzg na dane im narzedzie



pedagogiczne, szkota ta nie wydaje tak ztych skutkéw,
do jakich jest przeznaczona i zdolna.

W zbiorze Siedleckiego zgrupowane sg wszystkie
imiona twdrcow wczesnego odrodzenia i jeszcze da-
wniejszych. Dwie serye tego zbioru, wystawione w Mu-
zeum Narodowem w Krakowie, obejmujg przeszto dwie-
Scie szescdziesigt obrazéw dziet prerafaelitéw. Kopalnig
tej sztuki przedrenansowej wioskiej, flamandzkiej, nie-
mieckiej, jest pyszne wydanie francuskie czterech Ewan-
gelii, ilustrowane setkami reprodukcyi oryginalnych.

Nic bardziej nie wykazuje drogi, ktérg sztuka zro-
bita, nad moznos$¢ takiego zatopienia sie w jakiej$ epoce,
mozno$¢ przeciwstawienia swojej duszy, nie juz wra-
zeniu od jednego dzieta, lecz od catego ttumu, zmu-
szenia jej do przebywania w S$wiecie, ktéry od nas
dzielg nie tylko wieki, ale przepascie prawdziwe w spo-
sobie patrzenia i pojmowania $wiata zewnetrznego. Mie-
dzy sztuka europejska z przed XVI wieku a nami lezata
do niedawna przepas¢ wieksza, albo taka sama, jak
miedzy sztukg japoriskg a niedawng europejska. Wyra-
finowanemu cztowiekowi wspotczesnemu robi sie duszno
wsréd tego nagromadzenia rzeczowych szczegétow, tego
naiwnego barbarzyistwa, cieszacego sie odtworzeniem
uzytkowej strony przedmiotéw, tej rozbieznosci uwagi,
ktéra z zaciektoscia komornika, spisujgcego inwentarz,
wystawiony na licytacye, wgryza sie w kazdy sprzet,
w kazdg petlice, guzik, i nasladuje materyaly ze Scisto-
Scig obrazéw ksigzki, przeznaczonej do nauki o rze-
czach. Sztuka ta ma w sobie gadatliwo$s¢ umystéw pier-
wotnych, dziatajgcych zestawieniami drobiazgowej rze-
czywistosci faktow. Zadnej syntezy, zadnego skupienia



Swiadomosci i wzroku. W jednym i tym samym obrazie,
sq setki punktow widzenia i setki osobnych zagadnien
dla mysli. Obrazy te wskutek tego majg niestychane
znaczenie archeologiczne, sg to dokumenty obyczajowe,
Swiadectwa kultury niemniej S$ciste od dzisiejszych foto-
grafii. Zeby te sztuke rozumieé, trzeba sie z nig zzy¢,
trzeba tej gimnastyki umystu, przez jaka mysl dzisiej-
szych ludzi dochodzi do wszechstronnosci, do eklektyzmu,
umiejgcego stangé na wszystkich punktach widzenia.
Sztuka ta, tak scisle obserwujaca i nasladujagca drobia-
zgowa wierno$¢ szczeg6tow rzeczy, z ta samg zaciekto-
Scig i szczeroScig odtwarza tez ludzkg twarz i postac.
Ludzie, przez nig malowani, lub rzezbieni, majg mato
swobody ruchu, sg ciggle krepowani potrzebg pozo-
wania, niemniej jednak sg zywi i peini charakteru,
i na tym punkcie widz dzisiejszy, ktéry szuka artysty-
cznych wrazen od dzieta sztuki, godzi sie z ta dawng
sztuka i zawigzuje z nig stosunek blizki, oparty na mo-
znosci wspétczucia ludziom, w ktérych oczach drzy wy-
raz tych samych zasadniczych i niezmiennych pierwiast-
kéw uczucia.

Te rozbieznos¢ mysli i wzroku, wida¢ w catem
malarstwie czternastego i pietnastego wieku. taczy sie
z tem kompozycya ornamentacyjna, dazaca, po za wy-
razem zycia i prawdag odtwarzania widzialnego S$wiata,
do symetrycznego ukladu, do zrobienia z obrazu rzeczy
pieknych, jako kombinacya plam barwnych, jako usto-
sunkowanie linii. | jeszcze jedno. Perspektywa byta tak
Swiezo odkryta, ze naiwna rado$¢ z niej, z mMoznosci
zrobienia giebi i wypuktosci, ustawienia gmachéw i fra-
gmentéw architektury, ktdre sie nie wality i nie tloczyty
na posta¢ ludzka, ktore byly z nig w stosunku takim,



0 jakim ludzie wiedzieli, lecz ktérego nie widzieli mo-
znosci odtworzenia na ptaszczyznie, rados¢ ta przelewa
sie z calego owoczesnego malarstwa. Obrazy przepet-
nione sag mnostwem zagadnien perspektywicznych, ktore
z tern, co sie w nich dzieje, nie majg nic wspdlnego.
Kazdy temat byt dobrym pretekstem, do rozwigzywania
zadan perspektywy. Od narodzenia Chrystusa do Jego
Meki, wszystko byto ostawione przedziwnemi i zawi-
temi kombinacyami budowlanemi, motywami perspekty-
wicznymi, wykreslonymi z zadziwiajagcg sumiennoscig
1 drobiazgowoscig. Dos$¢ przypomnieé obrazy Mantegny,
«Wieczerze Panskag» Leonarda da Vinci, «Sposalizio» Ra-
faela, zreszta ktérykolwiek z owoczesnych obrazéw.

Ta sztuka wiloska, ktdra naprawde odradzata sie
z hieratyzmu bizantynskiego na jedynej drodze, na
ktérej sztuka moze sie odradza¢: na drodze bezposre-
dniego, samodzielnego poznawania natury przez wielkie
talenty i wielkie indywidualnosci, ta sztuka pod stopami
swemi miata ukrytg site, ktora miata narzuci¢ jej peta
i skierowaé potezng jej fale, niosacg w sobie Swiat caty,
w tozysko wyztobione dawno przez inne dusze. Ta sztuka,
w chwili, kiedy z zawzietoscig przyrodniczg analizowata
Swiat zewnetrzny i ukazywata siebie w szczerych pory-
wach indywidualnych, nie majgc jeszcze czasu dojs¢ do
wiasnej syntezy, zostata ogarnieta przez powstatg z grobu
kulture grecka, doprowadzong do szczytu, przez gotowg
synteze artystyczng, przez sztuke, ktdéra przedstawiata
i doskonatos¢ formy i doskonato$¢ techniki, i ktora
opanowata ten wielki ruch, wyrwata mu cze$¢ jego
wihasnego serca i wtloczyta mu cudze, ktore w niem
tlukto sie potem, jak fatszywy i nieszczery ton, wmie-
szany w pieSn poteznag i petna. Rzeczywiste odrodzenie



nie tkwi w tem, zZe sie odrodzita sztuka grecka, tylko
w tem, ze przyszli w tym czasie geniusze, ze byt Botti-
celli, Donatello, da Vinci, Rafael, Michat Aniot, ze byt
ich legion.

Do niedawna, Rafael stat miedzy naszym czasem
a tem, co byto przed nim, jak ogromny szczyt, zasta-
niajagcy wielkie obszary S$wiata sztuki. Po za ol$niewa-
jacym blaskiem jego stawy, dla szerszej opinii rozpo-
Scierat sie mrok, z ktorego przeSwiecaty tylko, otoczone
legendarng aureolg imiona Giotta, Fra Angelica i Peru-
gina. Odrodzona kultura klasyczna, stajgc sie wyktadni-
kiem wartosci dziet sztuki, wptywata na usuwanie w dal-
sze szeregi tych, ktérzy nig w mniejszym stopniu byli
przejeci. Tak byto i z Donatellem, ktérego potezny
i wielostronny talent powinien by} postawi¢ go w je-
dnym szeregu z Rafaelem i Michatem Aniotem. Michat
Aniot rzezli dlétem i pendzlem tlhum ludzi, nalezacych
do jednej rodziny. Od dziecka do starca, wszyscy w tej
rodzinie sg tak samo uksztattowani fizycznie i duchowo.
Jego Putti jest takim samym olbrzymem o zhamowanej
sile miesni i zhamowanej smutnej duszy, jak potezne
postacie prorokéw i Sybil. Tium postaci, ktoére on
stworzyt, wyraza stale jeden stan duszy, wiladajacy je-
dnakiem ciatem. To skondensowanie indywidualnosci, az
do zaciesnienia, nadaje tak jednolity charakter calej
jego twodrczosci. Donatello przerzuca sie w rozmaite
Swiaty psychiczne, odczuwa i odtwarza réznorodne
charaktery, jest nie zakorczony, nie ustalony, ciagle na
woli niespokojnej wyobrazni, ktérag porywajg zjawiska
bardzo sprzeczne, wymagajace, dla wecielenia w sztuke,
za kazdym razem innych $rodkdw artystycznych. Skala
ré6znorodnosci zjawisk zycia, w ktérych obracata sie



jego twdrczosé, jest rozleglejsza niz Michata Aniotla,
a stosunek do natury bezposredniejszy niz u Rafaela.

Ten bezposredni stosunek z naturg talentu tej sity
i indywidualnosci tak wybitnej, ktorej jednym ze zna-
miennych przymiotéw jest nadzwyczajna zdolno$¢ uswia-
damiania szczegélnych, indywidualnych cech rzeczy i zja-
wisk, nadaje tak wybitne pietno jego twoérczosci. Na je-
dnym jej krafncu stoi tak zdumiewajace dzieto, jak Sw.
Jan Chrzciciel dzieckiem, w ktérym subtelnos¢ wyrazenia
miodosci i osobistego charakteru dziecka jest nieprze-
Scigniona, a na drugim stojg te surowe, wyztobione
namietno$ciami, zte i ztowrogie twarze biustéw portre-
towych; do karykatury niekiedy posuniete w charakte-
rystyce, postacie niektorych posagdéw; dekoracyjnie ma-
nierowane girlandy aniotkéw i powazne postacie Ewan-
gelistdbw, na ktore pada blady jeszcze, skosny promien
odradzajacej sie kultury greckiej i hamuje indywidual-
nos¢ rzezbiarza, zabierajagc tym sposobem co$ z indywi-
dualnosci posagu.

Z historyg cywilizacyi dzieje sie tak, jak z histo-
ryg tworzenia sie ziemi. W umystach ludzi pewnej epoki
blagkajg sie tradycye, jakiego$ najblizszego, wielkiego
kataklizmu, ktéry stuzy za podstawe poje¢ o przyczy-
nach ksztattowania sie skorupy ziemskiej, i na ktorym
nauka opiera swoje hipotezy. W miare, jak warstwa
po warstwie zdejmujg sie pokitady geologiczne, odsta-
niajg sie nieznane przedtem fakty, $wiadczace o nie-
przeczuwanych nawet zjawiskach i o bytujgcych gdzie$
w mrokach przesztosci poteznych istotach. Podobnie
z kultura ludzka. Dazno$é do wszechstronnego jej po-
znania w wieku dziewietnastym, doprowadzita do sie-
gniecia po zafenomen Rafaela i odkrycia tam catych
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poktadéw artyzmu, w ktérych ze zdumieniem ujrzano
poteznych i oryginalnych tworcdw. Tym geologiem,
ktéory odkryt stare, zapomniane poktady cywilizacyi
i, spotkawszy w nich szereg wielkich artystow, wybrat
z pomiedzy nich Botticellego i przeciwstawit Rafaelowi,
byt Ruskin. Wyprowadzit on stagd wnioski, siegajace
nietylko wstecz, lecz i naprzéd, i w S$rodku dziewietna-
stego wieku wywotat dziwne zjawisko: prerafaelitéw,
ktorzy przyszli w trzysta lat po Rafaelu. Z chwilg tez,
w ktorej umyst dzisiejszych ludzi moze siegna¢ swobo-
dnie w epoke, poprzedzajgcg kulminacyjny punkt rene-
sansu, I moze spojrze¢ bez uprzedzenia na twdrczosé
czternastego i pietnastego wieku, z podziwem spotyka
potezng posta¢ Donatella i czuje konieczng potrzebe
postawienia go na tem miejscu, ktdre mu sie nalezy,
to jest miedzy najwiekszymi.

W zbiorze Siedleckiego mozna sie przyjrze¢ dzie-
tom Verochia, Fra Angelica, Botticellego, cudownym te-
rakotom kolorowanym Andrea della Robig, Luca della
Robig i tak dalej. Wyliczanie nazwisk wszystkich arty
stéw, ktérych dzieta znajdujg sie w tym zbiorze, bytoby
spisywaniem encyklopedycznego katalogu do historyi
sztuki. Podam tu zatem tytuty niektérych wydawnictw,
ktore dostatecznie wskaza zakres, na jaki zatozone sg
fundamenty tego gmachu, ktory usituje dzwigngé sa-
motna praca jednego cztowieka. Nie wszystkie S$ciany
tego gmachu sg réwnie wysoko wyprowadzone, nie
wszystkie skrzydta wykonczone, ale w zalozeniu jest
przewidziana wszechstronno$é, zapewniajgca moznos¢ po-
mieszczenia sie calej sztuki, dania jak najzupeiniejszego
obrazu dtugich wiekéw jej istnienia.



Zbiér tak obszerny, przedstawiajgc prawie catosé
tworczosci tylu naczelnych mistrzéw, obejmuje nietylko
ich obrazy, wyrazajgce ostateczny rezultat ich artyzmu,
lecz i to wszystko, co stanowito materyal pomocniczy,
co wyobraza rozmaite chwile powstawania obrazu.

Szkice kompozycyjne i studya rysunkowe, lub ma-
lowane, i wogoble to wszystko, co dany artysta pozo-
stawit, kreslone w najrozmaitszych chwilach, chociazby
bez zwigzku z jakim$ widomym ostatecznym celem, ja-
kim dla malarza jest obraz. Kiedy Swietne wielkie pi-
gmenty i heliograwiury Brauna, Hanfstangla, Alberta
i berlinskiego Towarzystwa fotograficznego dajg z mo-
zliwg wiernoscig odtworzone obrazy i rzezby, w innych,
specyalnie temu poswieconych wydawnictwach znajdu-
jemy wszystko, co moze nas zblizy¢é bezposrednio do
danego talentu, ukazujac najskrytsze sity i srodki jego
tworczosci.

Pietrzg sie zatem wydawnictwa: Brauna lland-
zeichnungcn grosser Meistcr, obejmujgce przeszto 300
tablic; Hanfstangla lla7is Holbcin, 54 cudowne podo-
bizny na papierze japonskim, z portretdw rozmaitych
owoczesnych znakomitosci angielskich, wedtug orygi-
natéw, znajdujacych sie w bibliotece zamku Windsor-
skiego. Sg to rzeczy dla poznania talentu Holbeina nie-
zréwnanej wagi, a zarazem dokumenty do historyi kul-
tury angielskiej, majace warto$¢ taka, jakaby miato sig-
gniecie w przeszto$¢ przy pomocy aparatu fotografi-
cznego. Ws$rod twarzy tych spotyka sie i takie, ktore
majg zupeine podobienstwo do ludzi dzisiejszych; inne
'znowu zadziwiajg zestawieniem kontrastowem spote-
cznego stanowiska i fizyognomii, ktdra zdaje sie nalezeé
do catkiem innych biegundéw spoteczenstwa, niz podpis
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wskazuje. Lordowie, rysowani przez Holbeina, wyglg-
dajg niekiedy na ostatnich andrusow lub pachotkéw od
rzeznika, bez $ladu rasowego arystokratyzmu, ktéry po-
tem odnalazt Van Dyck.

Dalej idzie: Fiinfzig Handzeichnungen alter Mei-
ster, zbiér Weigla. Wspaniate wydawnictwo Albertina,
nie mniej niz 750 tablic faksymitowanych rysunkow,
artystow wszystkich szkét i czaséw. Dalej: Les dessin,
faksymile wspotczesnych francuskich malarzy. Le des-
sins du siecle, 66 tablic. Les maitres du dessin, 140
tablic. 216 tablic rysunkéw holenderskich mistrzéw,
w przepysznych reprodukcyach, zachowujgcych do zu-
petnego ziludzenia wszystkie cechy oryginatéw.

Zbutwiata karta papieru, na ktérej Rembrandt szki-
cowal pidrem, sangwing, sepig i weglem, czy czarng
kreda, zdaje sie by¢ rzeczywiscie tym Swistkiem, ktéry
zdumiewa i tern, co sie na nim widzi, i swoim losem.
Porzucony gdzie§ w pracowni, cudownym sposobem
ocalony, przechodzi z rgk do rgk, mijajac jedne po dru-
gich pokolenia ludzkie, ktére mu sie przygladaty, i po
setkach lat S$wieci sie blaskiem, ktéry nan rzucit pro-
mien duszy artysty, za$ w miare jak przechodza nad
nim wieki, nabiera coraz wiekszej wartosci, staje sie
relikwia, a zarazem bezcennym przedmiotem wyrafino-
wanego zbytku.

Jezeli sie do tego zbioru, liczacego 1800 repro-
dukcyi, doda rozmaite peryodyczne wydawnictwa arty-
styczne, jak francuskie: Les arts, La Revue dc Part
ancien et moderne, Kart contemporain, Gazette des
beaux arts; angielskie, jak: Studio, Artist, Art Jour-'
nal, Fifty years of Art, Magazin of Art; niemieckie,
jak: Kunst unserer Zeit, Ver Sacrum i inne; jezeli sie



doda mndstwo osobnych wydawnictw, obejmujacych
albo mniejsze lub wigksze serye rysunkow rozmaitych
artystéw, albo tez poSwiecone wytacznie ktéremus$ wspot-
czesnemu talentowi, bedzie sie miato wyobrazenie o tym
ogromnym materyale faktow, jakie dla poznania sztuki,
dla wszechstronnego z nig obcowania daje zbiér Siedle-
ckiego. W tych luznych kartkach, szkicach, notatkach,
prébach, czynionych w zupetnej bezposredniosci z na-
turg, lub w zupeilnej samotnosci, po za zewnetrznemi
wrazeniami, znajduje sie mndstwo tajemnic powstawania
arcydziet, mnostwo wskazéwek do poznawania istoty
talentu, dziatajgcego bez pomocy modelu, zostawionego
na taske wrodzonych wiadz artystycznych. Ta mozno$é
zajrzenia do najskrytszych tajemnic talentu i indywi-
dualnosci, jaka daje podobny zbidr, stanowi jego szcze-
gélny urok i pozytek.

Jezeli sie ma przed sobg trzysta oSmdziesigt dziet
Rembrandta, od wczesnej miodosci do ostatnich chwil
zycia; jezeli sie widzi dzieta, przedstawiajgce wszystkie
fazy tej zadziwiajacej tworczosci, od wczesnych, praco-
wicie studyowanych z sumiennoscig cierpliwego ucznia,
do ostatnich, w ktorych wszelki $lad wysitku, wszelki
Slad konwencyonalnych $rodkéw znika i zostaje tylko
gra Swiatta, wywotujgca objawienie sie duszy; jezeli sie
widzi w nieprzerwanej kolei catg sume artyzmu od szki-
cow ujetych w kilka szybkich kresek, lub skiebionych
w jakiej$ ich chaotycznej burzy, do dziel skonczo-
nych, do ostatnich krancéw moznosci, to znaczy do
tego brzegu, na ktdrym znika malarstwo i zaczyna sie
zycie, to sie zaznajamia tak z Rembrandtem, zzywa sie
z nim, wchodzi w jego dusze, w jego oczy, reke, czuje



sie go dotykalnie zywym, obecnym w sposéb przera-
zajacy.

Pomimo catlego objektywizmu, z jakim, myslac
0 przeznaczeniu swego zbioru, Siedlecki kolekcyonuje
dzieta wszystkich artystéw, nie moze jednak pohamo-
wacé swojej szczegOlnej pasyi do Rembrandta, ktory tez
najwspanialej jest reprezentowany w jego zbiorze.

Znajdujg sie tam portrety ze wszystkich publi-
cznych muzedéw Paryza, Londynu, Amsterdamu, Ant-
werpii, Petersburga, Wiednia, Sztutgardu i licznych ga-
leryi prywatnych, tern ciekawsze, ze mato znane, lub po
raz pierwszy w ostatnich latach ujawnione. Wiasne por-
trety, ktére Rembrandt malowat od pierwszych chwil
swojej twdrczosci, do ostatnich dni zycia, sg niesty-
chanie interesujagcem zestawieniem r6znych stadyow
rozwoju twarzy, coraz bardziej z zyciem nabierajacej
wyrazu i przechodzacej w koincu w dobroduszng zgrzy-
biatos¢. Portrety te moéwia, ilu ludzi umiera w jednym
1tym samym cztowieku, nim go ziemia naprawde przy-
kryje. Wspoétrzedno$¢ zmian, zachodzacych w czio-
wieku i w jego dzietach, jest nadzwyczaj zastana-
wiajaca.

Dzieto Rembrandta daje sie tu studyowaé z nie-
stychang Scistoscig. Wszystkie jego maniery, jego uspo-
sobienia i sfery, w ktérych zyl, wstajg z sitlg dotykal-
nego zjawiska. Majac na jednej potmetrowej karcie ca-
to$¢ obrazu w zmniejszeniu, a obok gtowe z tego samego
obrazu, wielkosci naturalnej, ma sie catkowite zjawisko,
catkowity swdj stosunek psychiczny do obrazu z gory
ustalony. Reprodukcya dziata tu syntetycznie i anality-
cznie, skupiajgc Swiadomos¢ na catosci, lub na poje-
dynczych szczegotach.



Wszystkie portrety Rembrandta sg zadziwiajace,
ale miedzy nimi sg rzeczy niezrownane, wybijajace sie
nawet ponad poziom o0g6lnej tworczosci Rembrandta,
sitg i glebokoscig wyrazu, ktdra jest kraricem moznosci
malarstwa. Portret jego matki, z galeryi petersburskiej,
w ktérym najsubtelniejszy wyraz jest sformutowany za
pomocag nie do uwierzenia $miatego uzycia kilku wiel-
kich pociagnie¢ pendzla; wilasny portret Rembrandta
miodego, w berecie; $miejaca sie Saskia; éw thusty i stary
burmistrz, moéwiacy co$ z humorem i wyrafinowang in-
teligencya, spowitg w dobrodusznos¢ tlusciocha; ten mito-
dzieniec o dtugich wilosach, zadziwiajacy Scistoscig lo-
giki wyrazu, przeprowadzonego w kazdym miesniu twa-
rzy, sa to wszystko rzeczy, wobec ktérych czuje sig,
ze w pewnym Kkierunku moc ludzkiego czynu dosiegta
tu szczytu, wyczerpata sie, doszediszy do krafca mo-
znosci.

W kazdem malarstwie wystepujg, jako jego ko-
nieczne skifadowe pierwiastki: potrzeba wyrazenia siebie,
swego stanu psychicznego, swego czucia, potrzeba od-
tworzenia widzialnego Swiata i potrzeba ornamentacyi.
U wioskich malarzy, ta ostatnia opierata sie¢ wylacznie
prawie na wyszukanej linii wszystkich sktadajgcych obraz
czeSci, na pewnej pozie ludzkiego ciala, na symetryi,
rownowadze uktadu przedmiotéw i na przeciwstawnosci
plam barwnych, co wszystko, mieszajac sie do wspot-
rzednie rozwigzywanych w obrazie zagadnieA psycho-
logicznych, psuto nieraz ich wrazenie manieryzmem, na-
dajacym falszywy, nieszczery wyraz postaciom ludzkim.
U Rembrandta, ornamentyka polega na pewnym stosunku
plam Swietlnych, stosunku ich sity, formy, roztozenia
na powierzchni obrazu i przeciwstawnosci, bez podpo-



rzadkowywania i naginania postaci ludzkiej, do wyma-
gan ornamentacyjnego ukladu. Sa portrety, ktore pod
tym wzgledem majg, nie dajacy sie uja¢ w stowa, urok
harmonii i zrownowazenia. Sifa natezenia Swiatta, prze-
prowadzona przytetn z rzeczywistg potegg poczucia
tego zjawiska, od czystego potysku, do najgtebszego
mozliwego cienia, daje widzowi prawdziwg rozkosz, gdyz
naturalna organizacya naszego wzroku kaze nam ciagle,
w kazdem zjawisku Swietlnem, szukaé tych krafcowych
biegundw natezenia tonu.

Oprécz mnostwa portretow i obrazéw, jak Rond
de nuit, Lekcya anatomii i innych, odtworzonych w pi-
gmentowych zdjeciach wymarzonej wiernosci, zbi6r Sie-
dleckiego daje ogromng liczbe faksymilowych rysunkow,
studydéw i szkicow do obrazow. Sa to rzeczy niesty-
chanie interesujgce i pouczajace.

Jak Michat Aniot w Sykstynie odrzucit przyjety
typ Chrystusa i charakter innych postaci biblijnych,
i tworzyt sam swojg rase, ktora jednak jest w pewnem
pokrewienstwie z antykiem i z catym tlumem postaci,
stworzonych przez sztuke XV i XVI wieku, ozeniong
ze sztuka grecka, podobnie Rembrandt staje w po-
przek pradowi konwencyonalizmu, z tg jednak roznica,
ze on wypiera sie réwniez, jakiegokolwiek bratania sie
z duchem Grecyi. On tworzy tylko z materyatu swojej
duszy i tej natury, tego zycia, ktére go otacza. W Rem-
brandta scenie mitologicznej, Jowisz podobny jest do
dzisiejszego prezydenta Krugera. Powazny Holender,
siedzi na obtoku z calg prostota, prawie prostactwem
chlopa, ktéry nie mysli przybiera¢ péz wdziecznych, lub
patetycznych, i otacza¢ sie teatralnym aparatem malo-
wniczosci, w ktorej mistrzami sg Wiosi. Rembrandt ma



jeden S$rodek ujawnienia i usymbolizowania potegi i nad-
ziemskosci — Swiatto. Jest to zgodne =z psydiologia
wszechludzka, poniewaz wszystko, co czcimy, uwiel-
biamy, lub kochamy, wywotuje wrazenie jasnosci, chcac
tez mie¢ wrazenie, ze sg czczonymi, ludzie kazg sie
nazywa¢ «jasnymi». Ale Rembrandt nie uzywa Swiatta
jako symbolu w postaci ztoconego nimbusu, lub kon-
wencyonalnych promieni: on rzeczywiscie zapala, dokota
swoich postaci, wielkie zarzgce ogniska. Jego Chrystus
jest brzydki i niezgrabny, ale chodzi on w takich bla-
skach, takich tunach S$wiatla, ze zdaje sie¢ byc¢ rzeczy-
wistern stoficem S$wiata, jedynem zrédtem zycia i ja-
snosci.

Wogo6le, Rembrandta $wiat malowany, bardziej
niz czyjbadz inny, odpowiada temu pojeciu, ze istnieja
tylko nasze wyobrazenia i widzenia. Jak w dzieA pogo-
dny, w cichych pustyniach Tatr, zalanych storicem, bte-
kitne jeziora i biate ztomy granitdw, granatowe cienie
prostopadtych turni, malachitowe zyly uptazéw, szma-
ragdowe polany i srebrne smugi potokdw zdajg sie by¢
tylko grag Swiatta, tylko ztudzeniem, wywotanem jego
mocg i wewnetrzng treScig, tak ten Swiat Rembrandta,
tego wywotywacza dusz, zdaje sie tylko ciagiem zja-
wisk Swietlnych, mgtawic fosforyzujgcych z swojej wia-
snej giebi, bez zatamywania sie w brylach materyi. Rem
brandt nie wykres$la przedmiotéw geometrycznie, jako
bryt o pewnych ptaszczyznach i zrebach: on maluje
w $cistem znaczeniu wrazenia wzrokowe, maluje zjawi-
sko S$wietlne, przy pomocy oczu zatamane w duszy.
Jego obraz jest najlogiczniej ztgczony z psychologig
widza, u ktorego oczy i Swiadomos$¢ dziatajg jako dwie
czesci nieodtgczne aparatu psychicznego. Jego obser-



wacya postuguje sie moznoscig btyskawicznego uswia-
domienia, chwilowego zjawiska i zapamietywania jego
istoty z zadziwiajgca Scistoscia.

W Dzikowie, w posiadaniu hr. Tarnowskich, znajduje
sie stynny obraz Rembrandta, jedyny w tym rodzaju,
znany pod nazwg Lisowczyka. Widaé w nim caty sto-
sunek Rembrandta do $wiata zewnetrznego.

Uderzony zjawiskowa oryginalnoscia, dziwnos$cig
jednego z tych polskich jezdzcéw, ktérzy w czasie Trzy-
dziestoletniej wojny zabtgkali sie na daleki Zachdéd euro-
pejski, Rembrandt, w jednem btyskawicznem spojrzeniu,
objat calg jego istote i catg réznice miedzy nim, a zna-
jomymi sobie jezdzcami S$rodkowej Europy, tkwigcymi
na ciezkich, garbonosychfryzach. Prawdopodobnie, gdzie$
stojac na ulicy, lub z okna, miat to widzenie przelotne,
i malujgc potem z natury, nie poddat sie modelowi,
tylko trzymat sie tej blyskawicy Swiatta, w ktérej, jak
ISnigcy meteor, zapadt do jego $Swiadomosci czlowiek
i kon, nigdy nie znany. Ruch jest tak subtelny, tak
chwilowy, jak to w owoczesnej sztuce rzadko sie zda-
rza; kon polski, o krwi wschodniej, tak rézny od koni,
na ktorych siedziata jazda europejska, pomimo wszyst-
kich wad rysunkowych, jest w typie, charakterze i ru-
chu, koniem, ktorego znamy tak dobrze z wrazen oso-
bistych i dziet naszych malarzy. Jest on absolutnie inny
od wszystkich koni, jakie malowata lub rzezbita w owych
czasach sztuka europejska. Rembrandta obserwacyi nie
macito ani szkolnictwo, ani rzemiosto. Miedzy nim
a Swiatem zewnetrznym nie bylo sztucznej przegrody,
utrudniajacej bezposrednie zetkniecie sie i porozumienie
artysty z naturg. Wida¢ to w jego dzietach skonczonych,
a sprawdzi¢ sie to daje wybornie w szkicach.



Szkice kompozycyjne Leonarda da Vinci, Rafaela,
Michata Aniota i legionu obok nich tworzacych artystow
sq manieryczne, kaligraficzne, wychodzag zawsze z wyu-
czonych na pamie¢ proporcyi, z linii, ktorej zagiecia
i przeciecia majg staty, zawsze ten sam luk i kat dla
réznych przedmiotdw, linii, ktéra ma S$miatos$¢ i czy-
stos¢ kaligraficznego rozmachu piora. W szkicach za$
Rembrandta wida¢ doskonale, kiedy on ma jasne wyo-
brazenie przedmiotu, a kiedy reka, nie kierowana dobrze
odczutym obrazem, niedoteznie kresli ksztatty niepewne
i bez charakteru.

U Rembrandta mozna widzie¢ linig, ktdrej prze-
bieg jest niezreczny, prawie niedotezny, a ktora okresla
forme peitng charakteru i wyrazu; u wioskich malarzy
i rzezbiarzy linia jest zawsze mistrzowska, chociaz ogra-
nicza ksztatt konwencyonalny, pozbawiony indywidual-
nego charakteru. Rembrandt dziata ciggle pod swiezem
wrazeniem i $wiezem, silnem napieciem $wiadomosci, nie
postugujac sie natogami umystu i reki; tern sie thdmaczy
ten miody i Swiezy duch, ktéry, do pOznej starosci,
unosi sie nad jego sztuka.

W zbiorze Siedleckiego Velasquez jest réwniez
traktowany z przepychem, i w miare jak sie ukazuja
nowe reprodukcye, liczba jego dziet stale sie zwieksza.
Dotad ich jest z 27, w najswietniejszych reprodukcyach
pigmentowych i heliograwiurowych. Portrety w catosci
i osobno gtowy naturalnej wielkosci, jak Innocenty X,
Filip I, jaki$ mezczyzna z galeryi drezdenskiej i tyle
innych; grozne postacie tych wojownikéw i admiratow,
portrety konne i najswietniejsze obrazy, jak «Apoteoza
pijaka®, «Kuznja wulkana®, -Fabryka dywanéw®, -Pod-



danie sie Bredy» iinne. Obrazy przedstawione w catosci,
potem czesciowo grupy w wiekszym formacie, a dalej
gtowy wielkosci naturalnej. Dzieki temu poznaje sie
Velasqueza, jako catkowite wrazenie jednolite i w szcze-
gotach, ze wszystkiemi tajemnicami jego sposobu two-
rzenia.

Bezposrednie wydobycie pierwszego wrazenia czto-
wieka, ktéry sie zjawit nagle na progu pracowni, lub
tez ujrzany byt gdzie$ na pokojach krélewskich i wska-
zany jako przedmiot obrazu, — oto, co zdajg sie wy-
raza¢ portrety Velasqueza.

Wogdle, jest to sztuka bezrefleksyjna, sztuka, ktora
nie wprowadza rozumowej poprawki miedzy wrazeniem,
a odtworzeniem. Jego portret jest najczesciej nie wyni-
kiem obserwacyi, lecz wynikiem spojrzenia. Jasno$¢ kon-
cepcyi i sprawnos$¢ narzedzi: oka i reki, jest taka, ze
kazde pociggniecie pendzla zostawia plame, co do ksztattu
i tonu nie potrzebujgcg poprawki. Ptotno Swieci sie tez
z pod cienkiej warstwy farby, i przegladajg linie pierw-
szego rzutu szkicowego.

Velasquez ma ogromng skale charakterow, ktdre
odtwarza z niezachwiang, niezmacong niczem ich indy-
widualnoscig. Tepa i leniwa duma Filipa Ill, wdziek ma-
tych infantek, twarda, bezmilosierna, jak obnazony,
krwawy miecz, figura Pulido y Pareja, dobrodusznie
zbydleciate geby pijakow i tak wytworne postacie wo-
dzow w «Poddaniu sie Bredy», idyotyczne twarze nad
wornych kartéw i potworkow, tadne gtowki miodych
infantow, zte oczy Innocentego X-go, patrzace z wiel-
kiej czerwonej twarzy, ze ztowrogim i ztoSliwym spo-
kojem wielkich, drapieznych zwierzat, i jego wiasna, tak
wytwornie energiczna gtowa —mwszystko to z nadzwy-



czajng sitg cech indywidualnych, ze zdumiewajaca fine-
zya charakteru patrzy z jego obrazow.

Dalej idzie Franz Hals. Szes$c¢dziesigt reprodukcyi,
miedzy ktoremi wielkie zbiorowe portrety 4tucznikdéw,
kazdy o, przynajmniej, kilkunastu gtowach. Hals, bardzo
nierbwny w skonczeniu i w skali wydobycia wyrazu,
dochodzacy raz do wyrazenia zupetnego zycia, do od-
dania nie tylko typu i charakteru, lecz i chwilowego
stanu psychicznego, to znowu strugajacy twarze ludzkie
ptaskim, szerokim pendzlem, jak snycerz ditétem lipowe
drzewo, Hals, chwilami potezny i skupiony, chwilami
powierzchowny, jest ogromnym talentem, wybijajagcym
sie na czoto sztuki siedmnastego wieku. Ma on jaki$
nadmiar temperamentu, ktéry hamowany i skondenso-
wany nadaje giebie jego dzietlu, czasem za$ rozrywa
jego uwage i nie daje mu panowaé¢ nad widziang naturg
i wlasnymi $rodkami.

Van Dycka przedstawia sto dwadziescia kilka kopii,
mnostwo portretéw, obrazy i faksymilia rysunkéw i mie-
dziorytow. Wsrod portretéw uderza wiele kobiecych po-
staci, tak wyrafinowanego wdzieku.

Sztuka Van Dycka robi wrazenie rzeki, ptyngcej
przez rozne kraje i unoszacej na swojej powierzchni
obrazy zjawisk, ktdére sie w niej odbity, ktore jednak
nie zdotaly zmaci¢ witasciwego przezrocza jej wod czy-
stych i tagodnych.

Rozmaite wptywy odbijaja sie na jego wrazliwej
organizacyi artystycznej, nie zabijajgc jego indywidual-
nosci, ktérg cechuje wykwintnos¢ i rozwaga. W zbiorze
Siedleckiego znajduje sie dosy¢ materyatu, do rozejrzenia



sie we wszystkich fazach tworczosci Van Dycka. Ma-
nieryzm jego angielskich portretow, pozostawia jednak
nietkniete zalety, wytwornego rysunku gtéw i wyrazu.
Sa miedzy temi wykwintnemi damami, miedzy tymi ele-
ganckimi panami, pozujgcymi z tym samym utozonym
wdziekiem, z temi podobnemi do siebie rekoma o pal-
cach wydtuzonych i rozstawionych z afektacya, sg twa-
rze o spojrzeniu melancholijnem i tesknem, ktorego sie
nie zapomina. Interesujgcy w uktadzie jest wiasny por-
tret Van Dycka, trzymajgcego stonecznik, jako symbol
jego stanowiska dworaka.

NieszczeSciem wszystkich prawie owoczesnych ar-
tystow, i Van Dycka rdéwniez, bylo to, ze malowali
obrazy religijne, chrzescijanskie, malowali co$, o czem
nie mieli pojecia, czego nie czuli, robili wiec obrazy
nieszczere, robili, nawet najwieksi, tylko pozy i giesty,
niezno$ne przez swoj szematyzm.

Zbidr Siedleckiego posiada tak liczng kolekcye re-
produkcyi z portretdw malowanych i rzezbionych, ze
moznaby z niego urzadzi¢ specyalng wystawe history-
czng portretu i przestudyowaé wszystkie stopnie roz-
woju, tej tak obszernej sfery tworczosci sztuki plasty-
cznej. Portret, wskutek swojego okreslonego, zawsze
statego zatozenia, doszedt do ostatecznego sformuto-
wania swojej kompozycyi i swojej tresci psychicznej.
Jest to dzieto sztuki, ktére z jednej strony krepuje ar-
tyste bezwzglednoscig swojej tresci, z drugiej zmusza
go do wytezenia najdzielniejszych sit swego talentu, do
pokonania wszelkich manierycznych natogéw, do ciagtej
Swiezosci wrazen i szukania nowych sposobéw ich od-
twarzania. Portrety sg kamieniem probierczym artysty-



cznych $rodkéw malarza. Indywidualno$¢ modela chara-
kteryzuje sie ksztattem i barwa, najistotniejsze wiec
$rodki malarstwa wymagajg tu ciagtej odmiany, ciggtego
czujnego dazenia, do ich przystosowywania do coraz
nowych zadan. Dalej, jezeli typ i charakter twarzy wy-
raza sie, dajagcymi sie nawet wymierzy¢, stosunkami
wymiaréw plaszczyzn, linii i katéw ich zetknigcia sie, to
z chwila, w ktérej przychodzi sprawa wyrazu, pozostaje
artyscie, jako jedyna sita, ktérg rozporzadza, wiadza
tak subtelna i nieuchwytna, jak poczucie. Te zdumiewa-
jace subtelnosci wyrazu, jakie wida¢ w dzietach niekto-
rych malarzy, opierajg sie na tak delikatnych odchyle-
niach linii, na tak niktych odmianach tonu, ze z trudno-
Scig tylko moznaby odnalezé i wskaza¢ chocby naj-
grubsze ich stosunki, a catkiem niepodobna uja¢ je
w stowa, gdyz mowa jest, poprostu, za grubem narze-
dziem, do oddania subtelniejszych wrazen wzrokowych.
Jak trudno, niemozliwie wprost jest wyrazi¢ stowami
miodos¢ pieknej kobiecej twarzy, ktorej wrazenie wzro-
kowe uswiadamia sie i odczuwa z takg jasnosScia, i ktore
nieraz promienieje z dziet sztuk plastycznych.

Na tej wysokosci, na jakiej stojg dzieta Rafaela,
Tycyatia, Velasqueza, Rembrandta, Halsa, Holbeina, Van
Dycka i innych mistrzéw, ktorzy pozostawili arcydzieta
portretow, zdawatoby sie, ze mowa moze by¢ tylko
0 réznicy indywidualnego charakteru ich dziel, nie o r6-
znicy ich jakosci. Jezeli jednak zrozumiemy dobrze za-
danie portretu, ktérem jest wywotanie wrazenia czto-
wieka zywego, z jego najistotniejszemi cechami indywi-
dualnemi typu, charakteru i chwilowego stanu psychi-
cznego, ktory nadaje pewien wyraz twarzy, to bedziemy
mieli miare sadu, przez ktdrg mozemy przesia¢ zalety



portretow i odnalez¢ réznice tam nawet, gdzie, zdawa-
toby sie, nie nalezy juz ich szukaé. Portret, z drugiej
strony, ma wyraza¢ ten stosunek, w jakim sie znajdu-
jemy do danego cziowieka, bedgc nim wytgcznie zajeci,
i nawzajem przez niego albo bezposrednio obserwowani,
albo przynajmniej znajdujacy sie w pewnem psychi-
cznem zblizeniu; w portrecie wiec to, co droga natural-
nego stosunku dzieje sie w zyciu, musi by¢ ujete $rod-
kami artystycznymi i narzucone psychologii widza, z do-
stateczng sitg sugestyjna.

Majac przed sobg tak bogaty zbi6r portretéw, jak
zhidr Siedleckiego, mozemy zrobi¢ doswiadczenie, ktd-
rego nie datoby sie zrobi¢ w zadnej galeryi obrazéw.
Mianowicie, mozemy przejrze¢ wszystkie portrety kilku
mistrzow kolejno, tak, zeby wrazenia nastepowaty po
sobie bezposrednio, zeby projekcya obrazu Rembrandta
padfa na moézg, nim z niego zniknie projekcya obrazu
Van Dycka, lub Velasqueza. Ta bezposrednio$¢ wrazenia
od dwoch dziet réznych tworcow, jezeli mamy w pa-
mieci trzecig cyfre rdwnania, nature, z nagtoscig i ja-
snoscig blyskawicy unaocznia ich wzajemny stosunek.
Jest to tak, jak z wywolywaniem wrazenia barw dopet-
niajgcych sie. Jezeli, po pewnej chwili wpatrywania sie
w punkt czerwony, natychmiast przerzucimy wzrok na
biatg powierzchnie, ujrzymy punkt zielony, jezeli jednak
miedzy doznaniem wrazenia od barwy czerwonej a spoj-
rzeniem na bialg powierzchnie, przejdzie jakis czas diuz-
szy, zjawisko barwy dopeiniajgcej nie powstanie. W wiel-
kich tez muzeach, oddalenie jednych okazéw od dru-
gich, chaos rzucajacych sie w oczy réznorodnych przed-
miotow, rozmaito$¢ oswietlenia, zmeczenie fizyczne zre-
sztg, nie daja moznosci zrobienia tego doswiadczenia



z portretami, z mozliwg $cistoscig. Natomiast, mogac
przejrze¢ szeregi dziet sztuki w ciszy, bez nuzenia sie
chodzeniem, skupiamy catkowita uwage i uswiadamiamy
wrazenia z jak najwieksza jasno$cig. Ot6z, przegladajac
kolejno portrety, przypusémy: Holbeina, Velasqueza,
Halsa, Van Dycka i Rembrandta, skoro dochodzi sie do
tego ostatniego, dostaje sie wrazenia, jak gdyby jaka$
nagta btyskawica przeszta ponad trzymana w reku Karta,
jak gdyby co$ drgneto, westchneto, lub przemoéwito.
To przemdwity oczy, malowane przez Rembrandta, oczy,
ktore majg spojrzenie) spojrzenie zywe, moéwigce do dna
o sobie i siegajace do dna spojrzenia widza. Przypu-
Sciwszy, ze i u innych portrecistow zdarza si¢ to nie-
kiedy, ale ani w tym stopniu, ani zawsze, u Rembrandta
jest to' nieodtgczne od jego portretow.

Wszyscy ludzie, moéwiac z soba, patrza sobie
w oczy, lub na usta, i wogble, ile razy ludzie sg w ja-
kimkolwiek z sobg bezposrednim, zlym czy dobrym
stosunku, natychmiast oczy ich spotykajg sie i chwy-
taja wzajemnie promienie spojrzen, usitujac przenikngé
ich tres¢ istotng. Na ogo6t jednak, patrzymy tylko na
powierzchnie oczu i nie dopuszczamy innych, do pa-
trzenia nam na dno wzroku. W ciggu catego zycia, czto-
wiek 0 naturze subtelniejszej spotka sie z jedng moze
para oczu, w ktérg moze zajrze¢ do dna samego i przed
ktdrg nie zwezi Zrenic, nie przy¢mi powiek, ktdrej ukaze
nie tylko swoje mysli i wzruszenia, lecz ukaze najisto-
tniejsza otchtan swojego ja. Spojrzenie zbliza ludzi bar-
dziej, niz czyny i mowa. Zdarza sie tez, ze cztowiek
catkiem nieznany, przechodzac mimo, spojrzy w sposéb
tak bezwzgledny i gieboki, ze na zawsze pozostaje wra-
zenie kogo$ znajomego i blizkiego. Ludzie, ktérzy nie-
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upowaznieni patrzg z tg bezwzgledng $miatoscig w dno
czyjego$ wzroku, robig wrazenie ludzi brutalnych, har-
dych, bezczelnych, lub naiwnych. Toistoj, ktory tak, jak
zaden inny pisarz, zna i umie wyrazi¢ subtelng site spoj-
rzenia, opowiada, jak stalowe oczy zoinierza, stojgcego
W szeregu, zatraconego w setkach tysiecy podobnych
drobinek ludzkich, swojem hardem i nieustraszonem
spojrzeniem, rzuconem w oczy naczelnego wodza, prze-
jezdzajagcego wsréd Swietnego sztabu, rozrywajg kon-
wencyonalny przedziat, istniejagcy miedzy dwoma ludzmi,
zajmujacymi biegunowe krance spolecznego stanowiska.
Ot6z Rembrandt ma to nieustraszone spojrzenie, siega-
jace do dna wzroku modela, a tern samem, to spoj-
rzenie, ktére maluje, ma maximum wyrazu, zycia. Nie
jest to powtorzenie ksztattdw oka, z checig odtworzenia
rzeczy o pewnej budowie; jest to synteza wrazenia,
ktére czyni spojrzenie danego cztowieka, synteza, ktora
mozliwg jest do osiggniecia tylko przy zupeinej zgo-
dnosci reszty twarzy ze wzrokiem. U Rembrandta tez,
zgodnos$¢ ta, doprowadzona do ostatniej doskonatosci,
wywotuje ten wyraz skondensowany, jednolity i logi-
czny. Stad ta nieprzeScigniona zywos¢, ta obecnos$é
w cztowieku malowanym jego istotnej, skrzacej sie zy-
ciem duszy.

Rembrandt chyba w swoich poczatkowych obra-
zach malowat cztowieka pozujgcego; potem, niema sladu
tego przymusu, tego unieruchomienia, ktore widaé
u wszystkich innych portrecistow. Holbein maluje czto-
wieka tak, jak go fotografowano przed laty trzydziestu:
przyszrubowanego, unieruchomionego, z oczyma utkwio-
nemi w jeden punkt, nie zawsze z uSwiadomionem spoj-



rzeniem. Van Dyck nadaje mu poze piekng, na ktdrej
czu¢ przymus zewnetrzny.

Velasquez najmniej krepuje portretowanego czto-
wieka, najkrécej go unieruchamia; maluje on chwilowe
zjawisko, niemniej jednak zjawisko cziowieka na chwile
wstrzymanego, na chwile krotka, w ktorej cudownie wra-
zliwy i scisty jego aparat artystyczny zdotat go odtworzyé
z niestychang prawda; ale w kazdym razie odtworzyt
cztowieka pozujacego, jakby w pospiechu. Halsa ludzie
pozujg rowniez; ma on pewien szeroki usmiech, ktory
chetnie i Swietnie maluje, i ktéry jest nadzwyczaj zywy,
ale uSmiech ten jest typowym, wyztobionym w mie-
$niach twarzy wyrazem, portretowanego cztowieka i daje
sie dtuzszy czas utrzymac, przy pozowaniu.

Rembrandt natomiast, zdaje sie unosi¢ ponad czto-
wiekiem, ktorego maluje, tak, ze ten o tem nie wie, nie
jest niczem skrepowany, zyje i dziata swobodnie, bez
przymusu, bez uswiadamiania, ze przed nim siedzi ktos,
ktérego obchodzi jego nos, oczy, usta, brwi lub broda.
Rembrandt z przedziwng subtelnoscig, nie ptoszac ani
na chwile swobodnego objawu zycia, formuluje synteze
charakteru danego cztowieka, zapalajac jednocze$nie na
jego twarzy iskry wyrazu uczué, jak na drgajacej wo
dzie potoku skrza sie potyski stonecznego blasku. To
tez, ile portretow Rembrandta, tyle nie tylko rdéznych
typow i charakteréw, ale réwniez tylu zywych ludzi,
w ktérych otoczeniu jest sie jak w otoczeniu rzeczywi-
stego, niewyczerpanego w zmiennosci zjawisk zycia. Nic
tez dziwnego, ze Siedlecki w swojej samotnej izbie, za-
walonej do putapu tekami, czuje sie otoczony cudownie
zywym i interesujgcym Swiatem: to «wino sztuki»,
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ktére on pije, jest najprzedniejszem, o jakiem mozna
marzyc.

Przy pomocy tak bogatego i wszechstronnego
zbioru, mozna réwniez z innemi zagadnieniami teorety-
cznemi, lub faktycznemi z dziedziny sztuki, zrobi¢ ba
dania, rozstrzygajace raz na zawsze pewne sporne pun-
kty krytyki artystycznej.

Naprzyktad Malarstwo religijne, ktore uznane za
szczegOlny rodzaj sztuki, za kierunek artystyczny, z je-
dnej strony tak ufatwiato estetykom i krytykom uno-
szenie sie na idealistycznym frazesie, przyprowadzajac
z drugiej krytyke do przepasci pelnej sprzecznosci
i wprost nonsenséw, wynikajagcych z tego, ze wszystkie
whnioski, wyprowadzone z tego uog6lnienia, byly w nie-
zgodzie z istniejgceini dzietami sztuki, malarstwo takie,
biorgc rzecz z punktu artystycznego, nie istnieje wcale.
Sztuka religijna jest og6lng nazwg dziet sztuki, zwigza-
nych jednym tematem, ktOry przez tysigce lat streszcza
w sobie ogromny obszar zycia ludzkiej duszy, jest ideg
i symbolem, ma swojg historye i swojg legende, ale jak
sam przechodzi rozmaite fazy rozwoju i giteboko siega-
jace zmiany, podobnie wyrazajagce go dzieta sztuki sg
miedzy sobg tak rézne, ze oprocz podobienstwa rzeczo-
wego, to jest, ze wszystkie sg obrazami, lub posggami,
nie majg w sobie takich cech wspdlnych, ktoreby je
do jednej kategoryi zjawisk artystycznych zaliczy¢ po-
zwalaty. Przechodzac od hieratyzmu bizantynskich mo-
zaik lub freskow, przez Giotta z jego naturalizmem,
sztuki S$redniowiecznej z jej dazeniem do realizmu, Fra
Angelica i prerafaelistow, renesans, barok, rococo, az
do naszych czaséw, kiedy w malarstwie religijnem wy-



stepuje tendencya do historycznego, opartego na archeo-
logii traktowania tych tematéw, — do Munkaczego,
Uhdego, Dagnan-Bouveret’a czy Berauda, ktérzy znowu
widza w nich tylko symbol, lub tylko wyraz stanéw
psychicznych, przechodzimy takie $wiaty odrebne, nu-
rzamy sie w takich przeciwienstwach, takich bezwzgle-
dnie réznych kierunkach, ze nie mozemy na nie zna-
lez¢ Zzadnego wspdllnego artystycznego wykladnika.
Gdyby nie typ Chrystusa, odrzucony zresztg przez
Michata Aniota, nie krzyz i kilka innych znakéw sym-
bolicznych, nie wiedzielibySmy, ze miedzy tymi obra-
zami zachodzi jakie$ inne pokrewienstwo, précz tego,
jakie taczy wszystkie wogdle obrazy, to jest: ze sg
obrazami. Z drugiej za$ strony, na zasadzie tych wia-
$nie symboldw, mozemy w nich odnalez¢ niektdére pier-
wiastki, stanowigce psychologie religijnego stanu duszy,
wspélnego wszystkim religiom, poniewaz niektore sym-
bole chrzescijariskie sg te same, co symbole innych
religijnych systeméw. Takim naprzyktad znakiem jest
Swiatto, ktdre wyrdznia bostwo wszystkich czasow i lu-
dow. Po za tern, na religijnych obrazach odbijajg sie
kolejno roznice cywilizacyjnych epok, a nadewszystko
réznice indywidualnosci tworcow. Miedzy symetryczno-
Scig i spokojem Perugina, a bezgraniczng swobodg i ru-
chem Berniniego lezy przepas¢ takiej giebi, ktorej nie
moga wypetni¢ skrzydta aniotdow, nimbusy, promienie
i kilka innych znakéw symbolicznych.

Niedawna estetyka, ktérej punktem wyjscia byty
uogOlnienia, urobione ponad sztukg, w jaki$ mgtach
filozoficznych, nie mogta nigdy dojs¢ do porozumienia
sie z nig, poniewaz zakres jej wiadomosci, materyat po-
rownawczy byt niedostateczny i z zasady ograniczony



pewnemi tylko zjawiskami. Przystepujac do sztuki z na-
przéd powzietemi wyobrazeniami, nie mogta estetyka
ta nigdy zetkngC sie bezposrednio ze sztukg i z po-
znania jej, w zaleznosci od ludzkiej duszy, wnioskowaé
o prawach nig rzadzacych. Stad powstata tez falszywa
hierarchia rodzajow i kierunkow, stad cala ta potworna,
lecz krucha budowa teoryi sztuki, petna sprzecznosci,
nielogicznosci i zdumiewajgcego zaciesnienia. Udostep-
nienie takich zbioréw, jak zbior Siedleckiego, musi wpty-
na¢ na rozszerzenie sadu, na wskazanie podstawowych
pierwiastkéw sztuki, a tern samem pomodz do wykry-
stalizowania sie takiej jej teoryi, ktéra bedzie obejmo-
wata wiecej niz jedno pokolenie tworcow, Kktéra sie
oprze na catym ogromie $wiata sztuki i odnajdzie prawa,
rzadzace twdrczoscig artystyczna.

Gromadzac jak najwszechstronniej swojg kolekcye,
Siedlecki doszedt do posiadania ogromnego zbioru re-
produkcyi z “obrazéw, szkicéw i studydéw pejzazowych.
Jest to jedna z bardzo ciekawych i pouczajacych grup
tego zbioru.

Humboldt méwi gdzie$, ze bezinteresowne odczu-
wanie piekna przyrody, a wiec i uzycie jej, jako przed-
miotu dzieta sztuki, mozliwe jest tylko na wyzszym
szczeblu cywilizacyjnego rozwoju. Sadzac po tern, ze
pejzaz, jako samodzielna sfera twdérczosci, zostal do-
piero w siedmnastym wieku odkryly, i ze rzeczywisty
jego rozwdj, doprowadzenie go do tej wysokosci arty-
stycznej, do jakiej dawno juz doszto malarstwo w przed-
stawianiu ludzkiej postaci, przypada na wiek dziewie-
tnasty, i to na druga jego potowe, moznaby sadzi¢, ze
rzeczywiscie cywilizacya doszta wiasnie do wyzszego



niz kiedy rozwoju. Cywilizacya jednak obejmuje tak
ogromna sfere zagadnien, takg ilos¢ i réznorodnosé
proceséw rozwojowych, prady jej rozchodzg sie tak
nierbwnomiernie, omijajac nie tylko jednostki, ale i cate
wielkie warstwy spoteczne, ze osiggniecie pewnego po-
ziomu wyzszego w jednym Kkierunku nie wskazuje by-
najmniej, zeby cato$¢ zagadnien, objetych mianem cy-
wilizacyi, do tego samego poziomu doszta. Mozna by¢
ludozercg, a zarazem by¢ tres comme ilfaut, mowit
Quatrefages; sadze, ze pomimo tego, ze$Smy doszli do
malowania Swietnych pejzazéw, w wielu kierunkach je-
steSmy niemniej ludozercami... Ot6z, poniewaz promie-
niowanie cywilizacyi nie siega naraz do wszystkich giebi
spoteczenstw, istniejg wiec obok siebie rozmaite stopnie
kultury, istniejg i, jak wszystkie przeciwienstwa, walcza.
Nie bez walki tez, zdobyli dla pejzazu réwnouprawnienie
francuscy pejzazysci, jak: Rousseau, Dupre, Corot, Dau-
bigny, Harpigny i inni. Réwnouprawnienie to, rzec mo-
zna, bylo na razie spoteczne, potem dopiero nastgpito
zupetne réwnouprawnienie artystyczne. Naprzdd zdobyto
uznanie praw istnienia i wspotzycia pejzazu z dotad
wytacznie panujacymi a pielegnowanymi w akademiach
ideatami, potem odbyt sie juz zupeilny przewrét w sa-
mem pojmowaniu i odtwarzaniu natury, ktéra wkroczyta
do sztuki nie w roli komparsa, tta, dekoracyi, szczeg6tu
drugorzednego, lecz sama stata sie tresScig wytaczng
dzieta sztuki, z catg odrebnoscig i przypadkowoscig
swoich zjawisk, niezaleznych od cztowieka i jego inte-
resownego do niej stosunku.

Poréwnywajac najdawniejsze pejzaze, wystepujace
jako szczegéty tta w obrazach wioskich i flamandzkich,
i pézniejsze juz samodzielne obrazy pejzazowe, z tern,



co malarstwo rownolegle dokonato w zakresie odtwa-
rzania ludzkiej postaci, spostrzega sie, ze zdziwieniem,
jak rézny jest poziom artyzmu, osiggniety w jednym
i drugim Kkierunku.

Kiedy malowanie ludzkiej postaci, przechodzac
rozmaite fazy, dazy jednak stale do udoskonalenia sie
w kierunku prawdy, wydobycia indywidualnosci zjawisk,
wydostania najsilniejszego wrazenia zycia, wspo6trzednie
natura od czternastego wieku traktowana jest z pewng
stalg rutyng, konwencyonalizmem, manierg, ktora znika
catkowicie dopiero za naszych czasow, i wihasciwie pod
pendzlem generacyi, do ktérej nalezat Maksymilian Gie-
rymski.

Przez wieki cate punktem wyjscia w odtwarzaniu
natury byt lis¢, nie drzewo. Zdaje sie, ze malarze jak
gdyby nie mogli uswiadomi¢ wzrokowego wrazenia
drzewa, i tylko wiedzac, ze drzewo skiada sie z lisci,
szukali jakiego$s schematu, ufatwiajgcego predsze nama-
lowanie milionéw lisci, uczepionych do gatezi. Stad po-
wstaty te drzewa, utozone jak gdyby z pi6rek ptasich,
ktore trwaly w malarstwie blisko przez cztery wieki.
Temperament artystéw nadaje tym piérom mniejsza lub
wiekszg wybujatos¢, ale sg to ciggle te same strzepiaste
piora. U Botticellego, czy u Rafaela, u Tycyana czy
u Velasqueza, u Van Dycka, Rembrandta, Claude-Lor-
raine’a, a co najwazniejsza, u Ruisdala i Hobbemy, sg
to ciggle, wedtug pewnej statej metody, pewnej stalej
linii, o pewnym #{uku rysowane, pierzaste, drobno po-
strzepione kiaki. Przed laty trzydziestu kilku, nauczyciel
rysunku wyktadat jeszcze pejzaz za pomocag tej samej
metody i linii, ktéra dla drzew o lisciach okragtych



miata tukowate wygiecia tia zewnetrznym konturze, dla
drzew za$ o liSciach zebatych rysowata sie naodwrét.

Z pokolenia na pokolenie wiec, przechodzita go-
towa formuta, rozwigzujgca trudnosci pejzazowe, go-
towa forma, ktéra z gory uniemozebniata jakiekolwiek
porozumienie si¢ miedzy naturg, a malarzem. Zeby osta-
tecznie znikta ta maniera z pejzazu, potrzeba byto
uwolnié go od rzeczowego podziwu, czy interesu, jaki
ludzie znajdujg w naturze. Trzeba byto, zeby dla arty-
sty zginety liscie, gatezie, kora, mchy, trawy i inne
szczegOty, jako rzeczy, ktérych istnienie i przeznaczenie
go dziwito, lub interesowato; trzeba byto, zeby on po-
nad nimi ujrzat nature, jako zjawisko Swietlne i barwne,
jako pewien stosunek ksztattow, bez interesowania sie
ich rzeczowem znaczeniem. Trzeba byto odnalezé wia-
Sciwy punkt widzenia dla oka, i wiasciwy stosunek psy-
chiczny do natury. Trzeba byto oddali¢ sie materyalnie
i zblizy¢ sie psychicznie, zmieni¢ swoéj czuciowy do na-
tury stosunek, zeby odkry¢ catos¢ pejzazowego obrazu,
zamiast dotychczas malowanego zlepku szczegétow, fra-
gmentéw, odtwarzanych z mozliwie dotykalnem ujawnie-
niem ich rzeczowej istoty. Jak dla Rembrandta posta¢
ludzka objawita sie jako emanacya S$wiatla, jako zala-
manie sie w ludzkiej Swiadomosci, Swietlnej fali, tak
samo trzeba byto, zeby natura objawita sie, nie jako
zbi6r przedmiotow, opisanych w botanice, geologii i me-
teorologii, lecz jako blyskawica Swiatta, dotykajgca czu-
cia i wyobrazni artysty. Na tej drodze odkryli tez ar-
tySci swoOj psychiczny do natury stosunek, zobaczyli
w niej wyraz swojej duszy, co rowna sie temu, jak
gdyby ukazali dusze natury w swoich dzietach. Ten
urok, jaki miato to pierwsze bezposrednie zblizenie sie



do natury, ten czar, jaki dusza artysty znalazta w swo-
bodnem wyrazeniu swego stanu za pomocg niezgtebio-
nego morza zjawisk natury, czu¢ w dzietach Corota, nie
mogacego oderwaé sie od jednego motywu melodyi
barwnej i powtarzajgcego go, zawsze z tg samg Swie-
zoscig wrazenia. Ten czar, poprostu rozkosz, czué
w obrazach Diaza, ktory pierwszy przetopit nature na
czysty blask Swiatta i barwy, wyeliminowat z niej pra-
wie ksztatt, ktdry mu zawadzal swojg materyalnoscia,
i grat blaskami i barwami tak, jak gdyby Swiat byt
tylko Swietlistem widmem.

Lecz w ostatecznem rozwinigciu pejzazu odegrat
ogromng role inny jeszcze czynnik, zawazyto co$, co
jest z jednej strony przedmiotem pogardy, z drugiej
zachwytu i nad stosunkiem czego do sztuki nalezy sie
zastanowi¢ z zupelnym objektywizmem i rozwaga. Tem
czems, jest fotografia.

Estetyka, walczagc przeciwko znaczeniu prawdy
w sztuce, uzywata, jako ostatecznego, najsilniejszego
argumentu — postrachu, ze idgc drogg realizmu, ma-
larstwo zejdzie do roli kolorowej fotografii. Byto to,
to najgtebsze dno nedzy, do ktérego miat sie stoczy¢
ideat, to btoto i brud, w ktérych mieli utongé artysci,
szukajacy w naturze dla siebie wzoru, zamiast by¢ wzo-
rem dla natury. Sadze, ze dzi$ strach ten przemingt cal-
kowicie. W chwili, kiedy fotografia dochodzi do osta-
tnich szczytow doskonato$ci w odtwarzaniu natury, je-
dnoczes$nie sztuka obejmuje tak szeroki zakres zjawisk,
ze w niej miesci sie i fotograficzna S$cisto$¢ przedsta-
wiania istniejagcego Swiata, i fantastyczne widma wyo-
brazni, i symbolizm mysli, postugujacy sie badZz nowo



odkrytymi znakami, badz tez starg, alegoryczng garde-
robg; miesci sie i wspdtistnieje w tej chwili w sztuce
daznos¢ do zupeinego zatracenia Sladow wszelkiego kon-
wencyonalizmu i zamienienia ptaszczyzny obrazu na bez-
wzgledne zludzenie rzeczywistego zycia, a obok tego
daznos¢ do zredukowania $Srodkow sztuki do najelemen-
tarniejszego, najprostszego i najkonwencyonalniejszego
srodka, jakim jest linia, obrzezajgca zewnetrzne granice
przedmiotéw. Nie tylko wiec sztuka, wskutek wspot-
istnienia z fotografig, nie stracita ani jednego promienia
swego blasku, nie stracita nic ze swego znaczenia
w zyciu ludzkiem, nic z materyalnego nawet obszaru,
ktéry w niem zajmuje, ale zyskata bardzo wiele, i to
we wszystkich kierunkach, i realistycznych, i idealisty-
cznych, i nawet symbolicznych, zyskata miedzy innemi
mniestychang swobode kompozycyi. Szybkos$¢, z jakg dzi-
siejszy aparat utrwala zjawiska $wietlne, swoboda i ta-
twos¢, z jakg moze by¢ uzyty, sprawiajg, ze mnostwo
kombinacyi wzajemnego stosunku rzeczy, ktore dawniej
nie dawaty sie ujg¢ szybko srodkami malarskimi, utrwa-
lic i sta¢ sie materyatem artysty, dzi§ sg w jednej
chwili, w jednej tysigcznej czesci sekundy, utrwalone,
zmateryalizowane i stajg sie jakby udoskonalong pa-
miecig malarza.

Kto$, kto méwi z pogardg o fotografii, a'jedno-
cze$nie uzywa przy malowaniu modela, popetnia zwykty
btad wszelkich konserwatywnych opinii. Fotografia jest
nowym $rodkiem pomocniczym, model dawnym. Zna-
czenie jednego i drugiego w sztuce jest to samo. ldea-
tem artysty bytoby tworzy¢ jedynie tylko z materyatu
wiasnej wyobrazni, uczucia, pamieci, — z materyatu
wiasnej duszy. Tak tez wyobrazali sobie dawniej, pi-



szacy u nas o sztuce, powstawanie obrazéw i posagow.
Poniewaz, wskutek witasnosci naszych wiadz psychi-
cznych, tak by¢ nie moze, i malarze, jak i rzezbiarze,
uciekaja sie do réznych s$rodkéw pomocniczych, nai-
wnoscig wiec i brakiem krytycyzmu jest wyobrazaé, ze
malarz, ktéry pomaga sobie molelem, robi co innego
od malarza pomagajgcego sobie fotografia. W jednym
i drugim razie o wartosci jego pracy rozstrzyga tylko
talent. Jakiemi drogami dochodzi on do ostatecznego
rezultatu, jest to jego rzecz, jest to tajemnica jego or-
ganizacyi, wewnetrzna, gospodarcza strona artystycznej
twdrczosci, a z chwilg, w ktérej uznajemy koniecznos$¢
udziatu natury w dziele sztuki, musimy arty$cie zosta-
wi¢ swobode uzycia tych lub owych $rodkéw materyal-
nych, dla zapewnienia sobie jej pomocy. Jezeli w obra-
zie zna¢ modela, jest réwnie Zle, jak kiedy w nim znac
lichg fotografie, nie mniej tez zle jest, kiedy w nim
zna¢ wptyw innych obrazéw. Dopdki zrédtem fotogra-
ficznych studyow byt wytgcznie zawodowy fotograf, przy-
szrubowujgcy modela, lub wyszukujacy pewnych kon-
wencyonalnie pieknych okolic, wogoéle, dopoki artysta
nie mogt przy pomocy fotografii samodzielnie porozu-
miewa¢ sie z naturg, wplyw fotografii na sztuke magt
by¢ szkodliwym, jak kazdy wpltyw z zewnatrz, ograni-
czajacy indywidualnos¢ artysty. Z chwilg, w ktorej apa-
rat fotograficzny dochodzi do tej doskonatosci, ze po-
prostu staje sie czeScig nerwowego systemu cztowieka,
fotografia staje sie tylko udoskonalonym, szybciej dzia-
tajacym otéwkiem, lub pendzlem.

Jest to takim pewnikiem, ze w tej chwili wynale-
ziono sposoby nadawania obrazom fotograficznym cech
bezposredniego udziatu ludzkiej reki, i obrazy takie,



w ktorych wszystko jest wziete Scisle z natury: uklad,
rysunek, Swiattocien, i tylko w technice, za pomocga pe-
wnego nadwerezenia réwnosci i gtadkosci fotograficznej
powierzchni zmienione, robig wrazenie doskonatych, bal!
Swietnych pejzazy i portretdw. Dzisiejszy aparat tak sie
taczy ze Swiadomoscig ludzka, ze rozmaite odcienie jej
napiecia, w stosunku do natury, wyraza z niemniejsza
od obrazu wykonanego reka, prawda i Scistoscia.

Proby w tym kierunku robione, sg zabawa, bardzo
artystyczng, wszakze zabawa, lecz fotografia oddata bez-
posrednio wielkie i powazne ustugi sztuce. Olbrzymie
rozszerzenie wyobrazen o stosunkach przedmiotéw, nie-
stychane powiekszenie liczby punktéw widzenia, ktore
sie wyrazito w pozyskaniu ogromnej swobody kompo-
zycyi, w zdobyciu ogromnego urozmaicenia ukiadu
obrazéw, ulatwienie w poznaniu i uswiadomieniu ruchu,
oto sg wptywy fotografii na sztuke, ktoére wskazuja, ze
fotografia zamiast narzuci¢ peta i ograniczy¢ tworczosé,
rozerwata je i usuneta, utatwiajagc kazdej indywidualno-
Sci zdobycie takiego materyatu plastycznego, jakiego
ona w tej chwili potrzebuje.

Dawniej, kiedy w arty$cie szukano i ceniono wir-
tuoza o wyrobionej rece, z biegtoScia machiny odtwa-
rzajagcej pewne, wyuczone ksztatty, kiedy z drugiej
strony literacki temat obrazu wydawat sie jego istotng
trescig, fotografia, usuwajac potrzebe i cel artystycznej
gimnastyki, a zarazem wydobywajgc na pierwszy plan
czysto plastyczng istote zjawisk Swietlnych, mogta zda-
wac sie wynalazkiem, grozacym sztuce zagtads. Dzis,
kiedy sztuka dazy do tego, zeby w kazdej chwili wy-
razi¢c kazdorazowy stan duszy ludzkiej, fotografia ma
znaczenie subtelnej, lecz Scistej i z bajeczng szybkoscig



uswiadamiajacej zjawiska obserwacyi. Estetyka, ktora
w fotografii widziata zgube sztuki, w dziwny sposéb
stawata na stanowisku czesto bardzo ciasnem, bardzo
materyalnem, dowodzacem, ze wilasciwie to, co zarzu-
cata realistom, wyznawata sama, redukujgc sztuke tylko
do nasladownictwa natury i w fotografii widzac konku-
kurenta, ktory lepiej niz sztuka miat spetniaé to zadanie.
Jest to jedna z tych pomyitek, ktérych tyle popetniata
estetyka, wychodzac z ograniczonego, ciasnego pojecia
0 zadaniach sztuki.

Sztuka tymczasem jest tyle akurat szeroka, ile
ludzka dusza. Jak w umystowosci ludzkiej miesci sie
1 objektywna obserwacya S$wiata zewnetrznego, i subje-
ktywne odczuwanie jego zjawisk, i badanie ich przyro-
dnicze, i metafizyczne o nich wnioskowanie, tak samo
wszystko to odbija sie w sztuce, i niema obawy, zeby
kiedy byto inaczej. Natura jest tak nieodiaczng czeScig
sztuki, jak i ludzka dusza. Wszystko wiec, co artyscie
pomaga w uzyciu koniecznego, nieodzownego materyatu,
ktéry on musi czerpaé w naturze, wszystko to nie za-
bija sztuki, lecz owszem, przyczynia sie do jej rozwoju.

Fotografia tez, rozstrzygajgco wplyneta na ostate-
czne usamowolnienie i rozwiniecie sie pejzazu. Zjawi-
skiem, po wiele razy powtarzajgcem sie w sztuce, jest
ustalanie sie na pewien okres czasu pewnego typu obrazu,
pewnego uktadu sktadajagcych go szczegétdéw, co pro-
wadzi do pewnych stosunkéw plam i linii, w ktdrych
tkwi podstawowa strona malarskiej kompozycyi. Taki
typ obrazu narzuca sie nieraz z pokolenia w pokolenie
i paralizuje rozw0j sztuki, ograniczajac i pole twdérczo-
§ci, i pole obserwacyi. Staje sie on wskazéwka dla ar-
tystobw, czego majg szuka¢ w naturze i jak jg naginac



do konwencyonalnego szablonu, ktory zdaje sie by¢ nie-
naruszonym kanonem artyzmu. | trwa taki stan, dopdki
nie zjawi sie nowa indywidualno$¢, ktéra spojrzy pod
innym katem na nature, rozwali zuzyty szablon i wskaze
nowe horyzonty, albo po prostu narzuci swoje upodo-
dobania ttumom. Tak tez byto z pejzazem. Rozwijat sie
on z trudem i wyplatywat z powijakéw konwenansu,
ukazywat sie niezalezny i swobodny w dzietach Corota,
a nadewszystko Daubigny, lecz ciaggle jeszcze biakata
sie w nim resztka dawnych natogdw, ciggle wracaty pie-
rzaste sylwety drzew, dekoracyjne grupowanie przed-
miotow, ustawianie natury jakby frontem do widza, jak
na konwencyonalnej scenie, z bohaterami, ktéremi byty
rosochate stare drzewa i wielkie krzaki topuchu, zalega-
jace pierwsze plany obrazéw.

Z dumg i chlubg mozemy powiedzie¢, ze jednym
z najsSwietniejszych przodownik6éw nowego rozwoju
samodzielnego pejzazu byt Maksymilian Gierymski.
A wspodtrzednie z nim fotografia ukazata sie, jak bity-
skawica, oS$wietlajgca daleki, dotad ukryty w mrokach
horyzont. Zamiast, jak wr6zono, narzuci¢ sztuce peta,
a nawet jg zabi¢, oddziatala ona w pewnym kierunku
jak radykalne lekarstwo, ktore usuneto ciezkie i han-
bigce niedotestwo, jakiem byta dotknieta cala jedna sfera
tworczosci malarskiej.

Jezeli Goya mowit, ze miat trzech mistrzéw: na-
ture, Velasquez’a i Rembrandta, to tyle znaczy, jak gdyby
mowit: nature, nature i jeszcze raz nature. Rembrandt
i Velasquez dlatego mogg by¢ postawieni obok natury
i dlatego moga by¢ czyimikolwiek mistrzami, ze w nich
mozna wyczyta¢ tres¢ wielkiej syntezy stosunku ludz-
kiej Swiadomosci do natury. Gdyby sztuka miala byg¢,



jak chciata niedawna estetyka, czem$ istniejgcem po za
naturg, lub zgota jej przeczeniem, Rembrandt i Velas-
quez musieliby sta¢ w ostatnim szeregu hierarchii ar-
tyzmu. Poniewaz Siedlecki jest sam malarzem, znacze-
nie wiec natury w sztuce rozumie doskonale, a jego
zbiér z tej samej przyczyny jest wolny od amator-
skich zaciesnien, ktére zwykle ograniczaja pole widze-
nia ludzi, szukajgcych w sztuce wrazen, lecz nie two-
rzacych samodzielnie. Siedlecki, idgc konsekwentnie do
ogarniecia w swoim zbiorze catkowitego obszaru sztuk
plastycznych, z chwilg, w ktérej ukazata sie fotografia,
wcielit ja do swego programu i tym sposobem zebrat
ogromny materyat dokumentéw do poznania wzajemnego
stosunku sztuki i natury, do pordwnania obrazu wytwo-
rzonego w wyobrazni i wykonanego ludzkg reka, z obra-
zem dopatrzonym w naturze i zrobionym za pomoca
optyczno-chemicznego procesu. Jego zhiér fotografii
z natury jest ogromny i dotycze nie tylko krajobrazéw.

«Zawsze i oddawna juz, pisze w jednym z listow
Siedlecki, zaciekawiato mie w wysokim stopniu, jak tez
natura uksztattowuje ludzi szczegdlnie uzdolnionych, lub
wogoble pod kazdym wzgledem niezwyklych. To tez
zawsze ze szczegdlnem zajeciem gromadzitem ich por-
trety, najchetniej za$ mozliwie najpodobniejsze, najobje-
ktywniejsze, poszukiwatem zatem przedewszystkiem jak
najlepszych fotografii, zdjetych z natury bez retuszu»
Zbiér tych portretdbw obejmuje wydawnictwa specyalnie
temu przedmiotowi poswiecone, jak angielskie: Cassel’s
Universal portrait Gallery, zawierajgce 478 portretéw,
francuskie Bachet'al Galerie contemporaine, liczagce 100
fotografii z natury ludzi wybitnych, wszelkich kierunkéw
dziatalno$ci — a dalej, zbierajgc wszedzie portrety wszyst-



kich, dla jakichkolwiekbadz wzgledéw gto$nych ludzi,
doszedt do ogromnej kolekcyi, w ktorej od stawnej
pieknosci z cyrku, do panujacych, papiezow i ludzi ge-
nialnych, przesuwa sie to wszystko, co w drugiej po-
towie dziewietnastego wieku wybijato sie na czoto ludz-
kosci. Sg tam Swietne portrety Piusa IX i Leona XIllI,
Bismarcka, Wagnera, Wiktora Hugo, przesliczny portret
Ruskina z ostatnich lat jego zycia i wiele innych.
«Gdyby sie tak — mowi Siedlecki — zbior ten mégt
jeszcze cho¢ stokrotnie powiekszyé, kto wie, czyby sie
nie pokazato, ze ludzi, do pewnych zawoddéw szczegdl-
nie uzdolnionych, natura pewnemi wspoOlnemi cechami
uksztaltowania pietnuje?* Obserwacya Siedleckiego jest
najzupetniej stuszna. Dos$¢ przejrze¢ fotografie pruskich
ministrow, zeby wiedzie¢, Ze stanowisko to zajmuje od
poczatkéw ery Bismarkowskiej szczegdlna rasa ludzi...
Dalej, zbiér ten obejmuje mnéstwo fotografii meskich
i kobiecych aktow i gtow, w zdjeciach naturalnej wiel-
kosci, robionych umyslnie dla Siedleckiego; dzieta, jak
«Die Volker der Erde», «Die Rassenschonheit des Wei-
bes», zawierajgce wyczerpujacy materyal poréwnawczy
typéw i budowy ludzkiego ciata, zebrany przez autora
ksigzki p. t. «Schonheit des weiblichen Kérpers* dra
Stratza, ktory przeprowadzit mnoéstwo pedantycznych
pomiaréw proporcyi kobiecego ciata, u réznych ras
ludzkich. Ale fotografia dzisiaj obejmuje tak ogromng
sfere zjawisk zycia i tak blizko styka sie ze sztuka, ze
na catym S$wiecie powstato mndstwo wydawnictw, po-
Swieconych usitowaniom nadania obrazom fotografi-
cznym, jak najsilniejszego pietna artyzmu. Siedlecki pre-
numeruje specyalne wydawnictwa niemieckie, francuskie,
angielskie, szuka ich w Ameryce, Australii, nawet Japonii,

DZIWNY  CZLOWIEK 5



i gromadzi takg gdre dokumentéw, ze dzi$ juz stanowig
one powazny i nadzwyczajnego znaczenia materyat, dla
poznania stosunku natury i sztuki. Widzi sie tam Swie-
tne portrety, pejzaze petne niestychanego uroku, stany
dusz ludzkich i wyrazy natury, uchwycone z przedziwng
subtelnoscig i artyzmem, uragajacym wszelkim pedan-
tycznym zastrzezeniom, co do stosunku fotografi i sztuki.

W zwigzku ze zbiorem fotografij pejzazowych z na-
tury, stoi ogromna kolekcya réwniez z natury fotogra-
fowanych zabytkdw architektury wszelkich styléw i cza-
sow, kolekcya, dajagca mozno$¢ unaocznienia catego do-
bytku kultury artystycznej pewnego okresu przez zesta-
wienie wspotczes$nie istniejgcych: architektury, malar-
stwa i rzezby. Te ostatnig przedstawiajg setki repro-
dukcyi, zaczynajacych sie od Asyryi i Egiptu, a kon-
czacych sie na naszych czasach. Ws$rod Kilkuset kopii
rzezby klasycznej znajdujg sie zdjecia najwieksze, do
jakich fotografia dotgd doszta, jak Hermes Praksytelesa,
wysokosci jednego metra i siedmdziesieciu centymetrow,
lub grupa Laokona wielkosci pottora metra. Inne, jak
Wenus Milo w catosci na tablicach in folio i we fra-
gmentach blizko naturalnej wielkos$ci, zdjetych ze stron
rozmaitych. Stowem, ile to jest mozliwe w reprodukcyi
fotograficznej, zbi6ér Siedleckiego dazy do dania jak
najplastyczniejszego wrazenia rzezby, a w kazdym razie
dla cztowieka, ktdry ja zna w oryginale, jest nadzwy-
czajnem uzupetnieniem pamieci i utatwieniem w urobieniu
stusznego sadu o istotnych cechach rozmaitych epok
jej rozwoju.

W tym zakresie, jak w innym, przegladajgc to
mnoéstwo reprodukcyi, doznaje sie wrazenia, jak gdyby



poglady, ktére sie ustality pod wptywem zacie$nionych
teoryi i zamienity sie w rzekome prawdy, nie dajace sie
na pozér naruszy¢, rozpadaty sie wskutek naporu ogro-
mnej masy faktéw, ukrytych dotad w cieniu. Pojecia,
ktére przez diugi czas uznaje sie za prawdziwe, zrastajg
sie z naszemi uczuciami tak, ze chociaz doswiadczenie
plzniejsze je rozszerza i obala, wracajg z uporem i wtrg-
cajg sie w robote mySlowa, naruszajac jej S$cistosé
i konsekwentno$¢ jej rezultatow. Taki zbidr, jak Siedle-
ckiego, stawiajgc odrazu przed oczyma szeregi faktow
z catego obszaru sztuki, unaocznia przez ich poréwnawcze
zestawienie wszystkie btedy teoretycznych wnioskow.
Przegladajac te setki, tak doskonale odtworzonych,
dziet sztuki greckiej, przezywa sie na nowo, z calg do-
tykalng brutalnoscig to, co dla mego pokolenia artystéw
byto jeszcze kwestyg zycia lub $mierci talentu — kwe-
stye stosunku kultury greckiej, do zycia nowoczesnego.
Wyobrazmy sobie Morze Srédziemne, jak olbrzymi
szmaragd ujety w cudownej misternosci oprawe, jaka
byta kultura grecka, obramiajaca jego brzegi swemi ko-
loniami. Uprzytomnijmy sobie te zywotnos$é, to boga-
ctwo tworczosci, te miodg, wybuchliwg czynnosé¢, to
przepojenie zycia cywilizacyg subtelng i silng, ktorej
mysl i forma jest petna ducha swobody, jasnosci i pie-
kna. Wyobrazmy sobie takg bajke grecka, jak podboj
Azyi i Egiptu przez Aleksandra Wielkiego, podbgj, ktory
krwawe pola bitew, mordercze duszenia sie thumoéw
oztacat nieodiaczna, nieodstepng promienng dusza helle-
nizmu, ktory burzyt straszliwie, ale i budowat wspaniale,
ktéry kazdemu krwawemu i msciwemu swemu czynowi,
przeciwstawiat reakcye wspaniatomyslnosci i wspoétczucia,
ktéry szedt jak huragan, a zarazem jak wiosenna burza,
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po ktdrej ziemie zalewa powd6dz kwiatow, — wyobrazmy,
po prostu, Grecye zywa.

A jednoczes$nie, wyobrazmy: duzg sale, o jednem
oknie, Scianach pomalowanych na brunatno, na tle kté-
rych, posrodku, stoi gipsowy odlew, ktorego$s anty-
cznego posagu. Nos, uszy, palce, kolana przyczernione
brudem, ksztatty zalane pobialg, — martwe, wyptowiate,
bez zycia zrenice, nie patrza, sg bez spojrzenia. Dokota,
na tawkach, wznoszacych sie amfiteatralnie, tlum ludzi,
rysujagcych. Od czasu, do czasu, ktéry$ z nich dobywa
ciezarek uwieszony na sznurku i szuka linii pionowej,
inny mierzy, wyciggajac reke z otéwkiem. Cisza, tylko
wegiel i kreda skrzypig po papierze i syczy palacy sie
gaz w lampach. Stary pan, o wielkich siwych wiosach,
ubrany we frak granatowy, ze srebrnemi guzikami i or-
derem w petlicy, wsuwa sie miedzy tawki — to pro-
fesor. Uczen wstaje, klania sie, profesor bierze krede,
mierzy, sprawdza proporcye: nos za krotki, nos zawsze
powinien réwnac sie czotu, a czoto dolnej czesci twarzy...
gorna warga za diuga, powinna byé zawsze krétsza od
dolnej i od brody., oczy za blizko nosa, powinny by¢
zawsze... przez naszkicowane przez ucznia ksztalty wy-
stepuja pomocnicze, jak w geometryi, linie.. To kul-
tura grecka, w dziewietnastym wieku, strzeggca ideatu
w sztuce!

Przypomnijmy tez sobie uczniowskg stancye. Blade
dzieci w mundurkach, kiwajace sie nad ksigzka, kujagce
Ksenofonta, wypisujagce stéwka z lliady, jeczacym gto-
sem skandujace heksametr, uczace sie gramatyki, pra-
widet i wyjatkow od prawidet... Biedne, blade, ogtupione,
oszotomione, nawet troche spodlone strachem przed
egzaminami dzieci, — to takze ta sama kultura grecka,



ktéra przegladata sie w jasnych morzach, ktdéra stwo-
rzyta caty nardd posagow, przetworzyta gory na arcy-
dzieta budownictwa, mioda, zywa, przewalajgca sie przez
brzegi, kipigca nadmiarem mysli, czynu, indywidualnosci
i tworczej energii. Malo jest chyba tragiczniejszych lo-
séw idei, jak los ducha greckiego!

Ile nienawisci, ile pogardy budzi, ile ponizenia du-
szy zaszczepia ten sposOb oddawania czci geniuszom
Grecyi. Czy ludzie to kiedy zrozumiejg? Czy spote-
czenstwa zdobeda sie nakoniec na tyle rozumu i woli,
zeby to zmieni¢? Ta cudowna Grecya lezy wsréd dzi-
siejszej cywilizacyi, nie jak martwa lecz piekna istota,
ale jak padlina, zarazajgca przestwér miazmatami. Albo
wstaje ze swego grobu, jak upior i wysysa najlepsze
sity miodosci.

Sztuka zreszta, w tej chwili, zrywa do reszty te
peta. Kiedyz przyjdzie czas, na inne sfery umysto-
wosci?

Rzezba po6zniej, niz malarstwo, zrzucita z siebie
powijaki klasyczno-akademiczne i dokonata tego po za-
cietej i ditugiej walce, w ktérej zmarniato i zgineto tyle
wielkich talentéow. Do potowy wieku dziewietnastego
istniaty wiasciwie dwa zasadnicze kierunki artyzmu, dwa
hasta, ktore streszczaly cato$¢ ruchu umystow w za-
kresie sztuki. Odrodzenie klasycyzmu, jako reakcya prze-
ciw o$mnastemu wiekowi, i odrodzenie gotycyzmu, jako
reakcya przeciw akademicznemu klasycyzmowi — oto
kierunki, w ktérych szedt «gust» ludzi, potrzebujacych
sztuki

Gotyk byt urzedowg sztukg romantyzmu, klasy-
cyzm — urzedowg sztukg burzuazyjnego spoteczenstwa.
Zarty sie one z sobg na $mier¢ i godzity sie dopiero



wobec jeszcze nowszych kierunkow, ktdre, pod nazwg
realizmu i naturalizmu, wprowadzaty do sztuki ducha
uiezaleznosci indywidualnej, rozpetanie jej z przestarza-
tych dogmatéw i rozszerzenie jej horyzontéw po za
szkote i po za estetyke. Hellada i Gotyk wyradzaty ten
wstret do baroku, a tern wiekszy do rococo, pogarde, ktorg
byty przesigkte opinie estetyczne z przed laty kilkudzie-
sieciu.

WszyscysSmy wymawiali te nazwy, co najmniej
z lekcewazeniem. Lecz o wzorowaniu rzezby na gotyku
nikt jednak nie o$mielit sie pomys$le¢, — w tym zakresie
panowata wyltgcznie Hellada. Cierpiata rzezba na tern
gorzej niz malarstwo, gdyz do niej stosowano z wiekszg
jeszcze Scistoscig i pedanteryg prawidta, wyprowadzane
z niedoktadnie znanej sztuki greckiej, cierpiata wspot-
cze$nie, w osobach twdrcéw, i retrospektywnie, przez
klagtwy rzucane na cale okresy jej istnienia. Barok —
byto to jedno z przezwisk, ktdremi chrzczono wszystko,
co uwazano za nizsze, za lichsze. A przeciez barok —
to Bernini! To ta sztuka, wyrazajgca nadmiar zycia i nad-
miar tatwosci jego objawiania sie, ta sztuka, ktora zda-
wata sie drwi¢ z odpornosci inateryi i tworzyta z ka-
mienia, postugujgc sie nim tak, jak gdyby to byt wosk,
gorzej! jak gdyby to byta mgta, unoszona wichrem
wyobrazni Barok to Puget — tytan, a rococo to Hou-
don, niezrownany tworca posggu Voltaire’a

Pod tg skorupg urzedowego klasycyzmu wrzaty
jednak wulkaniczne sity, szty do szturmu wielkie talenty
i indywidualnos$ci, zwyciezajac, lub ginac, lecz zawsze
naruszajgc powage martwego konweneyonalizmu. Zimny
i sztywny klasycyzm Arc dc Vétoilc zdaje sie skamie-
niatym ze zgrozy, wobec porywu zycia Marsylianki



Rudera, a kiedy przychodzi Carpeaux, to tylko dzieki
osobistemu wptywowi Napoleona I#-go nie ginie w ne-
dzy i zapomnieniu, miedzy robotnikami zakladéw kamie-
niarskich lub sztukatorskich, i stawia swdéj szalony Ta-
niec przed Wielka Operg, wywotujagc wybuch oburze-
nia, ktdry wyrazit sie oblaniem arcydzieta rzezby, jaka$
czarng ciecza.

Ale zwyciestwo nowych dusz byto konieczne, tkwito
w samej logice rozwoju sztuki. Absolutng swobode osig-
gneta rzezba w dzietach Rodina, ktory odrzucit wszyst-
kie powijaki, wszystkie peta, i tworzy w bezposredniem
zetknieciu z naturg, ktorej nie poprawia podtug zadnego
szablonu, a nauczony tym artyzmem, jaki wida¢ w okru-
chach arcydziet, wyrzuconych z otchtani przesztosci na
wspoltczesne brzegi, zrozumial, ze wielko$¢ rzezby moze
sie wyrazi¢ w jakim$ fragmencie nawet ksztattu, ledwie
wytaniajacym sie z surowej bryty kamienia, jak sie wy-
raza w okaleczatym torsie belwederskim, beznogim i bez-
glowym Niobidzie, poobttukanym Tezeuszu, lub niedo-
koriczonym kolosie z pomnikéw Medyceuszow.

Kiedy na Zachodzie ginety nawet echa walk sta-
czanych o swobode tworzenia w rzezbie, u nas, tak nie-
dawno rozegrat sie dramat Kurzawy, nad ktérym wszyst-
kie estetyczne powagi krakaly o monumentalnosci...

Zbioér Siedleckiego, wskutek swojej wszechstron-
nosci, ukazuje we wszystkich kierunkach rozlegte hory-
zonty, do zdobywania dla mysli. Ogromna liczba faktow,
ktérg odrazu udostepnia, jest jak morze, w ktérem mo-
zna sie dopatrywac¢ zrddet wielkich pradoéw artysty-
cznych, ptynacych nieraz z zamierzchlej przesztosci
w nasze czasy. Mpzna $ledzi¢ wszystkie czynniki, wa-



runkujgce powstawanie, rozwdj i upadek pewnych kie-
runkéw, jak mozna zbada¢ istotng historye kazdego ta-
lentu, we wszystkich fazach jego tworczosci. Jak roz-
legly obszar sztuki obejmujg te fakty i jak od czaséw
najdawniejszych do dzisiejszych regestrujg zjawiska
artystyczne, da pewne wyobrazenie troche tytutow wy-
dawnictw i liczba zawartych w nich reprodukcyi, ktére
niezaleznie od innych kolekcyi, zebrata niezmordowana
i oddana bezglednie jednej idei energia Siedleckiego.
Wiec idg wydawnictwa, obejmujace wyborowe
dzieta rozmaitych galeryi. | tak: Muzea wiedenskie 120
heliograwiur, Galerya amsterdamska 100, drezderiska 100,
Braunschweig 30, londyfAska 100, prywatna Galerya
Kahna w Paryzu 100 dziet mato znanych i kapitalnych;
Schacka, monachijska 50, miedzy ktéremi Bécklin, Feuer-
bach, Lenbach, Szwind i inni. The hundret best pictu-
res i0oo; Examples of great artists ioo'; The Nations
pictures, dotychczas wyszto 26 zeszytow po 4 plansze,
nowoczesnej sztuki angielskiej, w wydawnictwach tych
spotyka sie naczelne dzieta wszystkich prerarafaelitow.
Ostatnie jest bardzo interesujace, jako préba faksymilo-
wania koloru. Uderzajgcem jest w tych usitowaniach,
ze dzisiejsza technika, o ile chodzi o dzieta z przed ja-
kich$ piecdziesieciu lat, tonowane przewaznie na rudym
podktadzie, wystarcza w zupetnoSci i daje obrazy bar-
dzo zblizone do oryginatéw. W miare, jak kolorystyczna
strona sztuki nowoczesnej rozwija sie i komplikujg sie
Srodki kolorystyczne, technika reprodukcyjna nie wy-
starcza i odbitki sg nieharmonijne, brudne, lub zgota
liche. Podobne wydawnictwo niemieckie: Ilundert Mei-
stcr der Gegenwart, w miare, jak wychodzi, komple-
tuje sie roéwniez w zbiorze Siedleckiego. Dalej idg ko-



lekcye Pinakoteki monachijskiej, galerya Luwru, galerya
Luksemburska i galerya ksiecia Aumale w Chantilly.

Nastepnie takie wydawnictwa, jak: Denkmaler der
Renaissance Sculptur, Die franzésische Bildhauer un-
serer Zeit 104 dzieta. Specyalne wydawnictwa, poswie-
cone Meissonier’owi, Baudryemu, Bastien Lepage’owi.
Zbiér reprodukcyi z dziet Delacroix, Teodora Hor-
schelta, jednego z Niemcéw o wyjgtkowym tempera-
mencie i nadzwyczajnej wielostronnosci wyksztatcenia.
Dalej: Les chefs d’oeuvres de la sculpture au Louvre;
Album Oesterreichischer Bildhauer-arbeiten des 18 ten
Jahrhundert. Wspaniate wydawnictwo Ars Nova, przed-
stawiajgce w pysznych heliograwiurach najwybitniejsze
dzieta, jakie gdziekolwiek zjawity sie w r. 1901. Gdyz
kolekcya Siedleckiego nie zaciesnia sie jaka$s jedna
wytgcznie epoka, lub tez uznanemi i ustalonemi juz re-
putacyami artystycznemi. ldzie on trop w trop za sztukg
i regestruje wszystko, co sie dzieje do ostatnich nie-
tylko lat, ale dni nawet. Tam, gdzie niema jeszcze re-
produkcyi, wykonanych najdoskonalszymi i kosztownymi
sposobami, Siedlecki zadowala sie, bo musi, biezagcemi
wydawnictwami, dajagcemi wyobrazenie o powszechnym
ruchu artystycznym. Gromadzi wiec katalogi illustrowane
wszystkich wystaw europejskich, reprodukeye z Salonéw
Paryza, Londynu, Monachium, Berlina, Wiednia, z pe-
ryodycznych wystaw miedzynarodowych, i w ten sposéb
dochodzi do moznosci dania najzupeiniejszego obrazu
catego Swiata sztuki.

Tym sposobem mozemy w jednej chwili siegngé
w najbardziej zamierzchte czasy istnienia sztuki i poro-
wna¢ je naocznie z tern, co sie tworzy w naszych
oczach. Mozemy sie przerzuci¢ z pierwszych epok kul-



tury Egiptu, na wystawe Secesyi w Wiedniu lub Mo-
nachium; przej$¢ bezposrednio od ptaskorzezb asyryj-
skich do pejzazy norweskich, i naodwrot: z ktérejkol-
wiekbadz z licznych wystaw europejskich, przedstawiaja-
cych ostatnie stowo wspoétczesnych, lub pierwsze stowo
przysztych kierunkéw, zrobi¢ olbrzymi skok ponad wie-
kami i znalez¢ sie ws$rdd rozsypujgcych sie w gruzy,
opustoszatych miast Indyi.

Sg wydawnictwa, nie obliczone na wytworny smak
bibliomandéw, szukajagcych zadowolenia w ksigzce samej,
w jej wyrafinowanych sposobach drukarskich, w gatunku
papieru, lub szerokosci marginesow, wydawnictwa informa-
cyjne, dajace mase materyatu artystycznego, wydanego
starannie, cho¢ nie zbytkownie. Znajduje sie w nich moc
faktow, mnostwo drobnych szczeg6téw z dziejow sztuki,
szczegotow, ktdre pomijajg zwykle wspaniate wydawni-
ctwa, zuzywajace najwytworniejsze $rodki reprodukcyjne
dla odtwarzania tylko najgtosniejszych arcydziet. Wyda-
wnictwa takie, jak Formen-Schatz, Hirtha, obejmujace
cato$¢ sztuki i wychodzace od dziesigtkow lat, sg rze-
czywistemi encyklopedyami twdérczosci artystycznej; albo
jak tegoz wydawcy Der schéne Mensch in der Kunst
aller Zeiten, lub Das Museum i Klassischer Bilder-
schatz, dajg tysigce dziet sztuki wszystkich czaséw i stuzg
jako uzupetnienie kapitalnych kolekcyi wielkich pigmen-
tow i heliograwiur. Nie kazdy potrafi wnioskowaé stu-
sznie z utamkow faktu; im wiekszy jest materyat poro-
wnawczy faktow, tem tatwiej jest kontrolowa¢ swoje
whnioski i powstrzymaé je od jednostronnych zaciesnien,
od tworzenia poje¢ ogdlnych, ktdrym przeczg nieraz
cate epoki historyi sztuki, nie méwigc juz o szczegol-
nych i wybitnych indywidualnosciach.



Nietsche mowi, ze trzeba sie uczy¢ mysleé tak,
jak sie uczy tanczy¢; o wiele stuszniej to zdanie stosuje
sie do umiejetnosci patrzenia i wnioskowania, w zakresie
sztuki. Umyst jest, lub nie jest, logiczny z natury, kul-
tura moze w tym kierunku zrobi¢ bardzo mato, nato-
miast stosunek do sztuki, zeby zeszedt z subjektywnego
doznawania wrazen na mozliwie objektywne wniosko-
wania o jej istocie i prawach jej zycia, potrzebuje oprzeé
sie na obeznaniu si¢ i zzyciu ze wszystkiemi odmianami
artystycznych indywidualnosci. W tym Kkierunku zbidr,
podobny do kolekcyi Siedleckiego, jest skarbem nieoce-
nionym. Daje on mozno$¢ zbadania i wysSwietlenia kazdej
watpliwej, lub po prosu interesujgcej kwestyi z zakresu
sztuki.

Jak mozemy zbada¢ historye rozwoju portretu,
pejzazu, malarstwa religijnego, lub jakiejkolwiek innej
grupy zjawisk, tak mozemy, przy tak wielkim materyale
porownawczym, znalez¢ faktyczng podstawe, do krytyki
btedow rozmaitych estetycznych systemow, do rozbicia
pewnych komunatéw, jak przypusé¢my: powaga i spokdj
sztuki greckiej, jak bezwzgledna, nienaruszalna, dogma-
tyczna doskonato$é nagosci greckiej.

Mogac poréwnaé nietylko setki dziet rzezby gre-
ckiej, ale i wszystkie, gdziekolwiekbadz wytworzone
obrazy i posagi nagiego czlowieka, odnajdziemy po za
granicami $wiata heleniskiego niejedng nagg meska, lub
kobiecag postaé, urggajaca swojg doskonatoscig wszelkim
antycznym kanonom. Sfera ta tworczosci jest nadzwy-
czaj ciekawa, jako dokument obyczajowosci rozmaitych
epok cywilizacyi. Temat to, ktéry co chwila staje na
granicy najbardziej rozstftygajgcego instynktu zycio-
wego, instynktu, ktéry prawa, obyczaje, religie, od za-



rania cywilizacyi usitujg uja¢é w tozyska i tamy, unor-
mowa¢ i podporzadkowa¢ pod pewne interesy spote-
cznego zycia, a ktory tak czesto, naksztatt materyi wy-
buchowych, rozrywa normy porzadku spotecznego
i niesie zycie jednostki w kierunku przeciwnym, wszel-
kim uméwionym normom stosunkéw. Na sztuce cigzy
ta cenzura obyczajowa, i nie daje jej swobodnie obja-
wia¢ wszystkich porywdw namietnosci i up6jen zmy-
stow. Co chwila tez, sztuka, jak gdyby sie cofata przed
pokazaniem catej, prostej, wielkiej prawdy zycia, nadaje
postaciom nagim jaka$ surowg lub piytka konwencyo-
nalng bezptciowosé; albo tez, w czasach luzniejszych
obyczajow, ukrytych pod konwencyonalnym pozorem
przyzwoitosci, z meskineryg plotkarzy, opowiadajacych
na ucho spro$ne anegdotki, porozumiewa sie w sposob
dwuznaczny z domyslnym widzem, w koncu wkracza
w sfere obrazéw pornograficznych, ktére potem, po
zbiorach specyalnych amatoréw, kryjg sie za zielonemi
firankami.

Taki wybuch ludzkiej zmystowosci, jak w Ker-
mesie Rubensa, taki objaw tragicznej rozpusty, jak
w Zarazie florenckiej Makarta, takie fatalistyczne prze-
jawienie sie namietnosci, jak w rzezbie Rodin’a, taka
wyrafinowana, a zarazem $wiadoma swojej zracej nedzy,
swego spotecznego tragizmu lubieznos¢, jak u Ropsa,
rzadko sie w sztuce objawia, a przynajmniej rzadko sie
ujawnia. Naga kobieta jest w wiekszosci obrazéow albo
dekoracyjng plamg, albo konwencyonalng, znudzong mo-
delkag, — rozowym, miekkim kawatem ciata, w ktérym
nie drzy zycie i z ktérego nie promienieje zywiotowa
sita, stanowigca 0$ bytu. .

Dzi$§ zreszta, swoboda, ktorg sztuka zdobyta w in-



nych kierunkach, dotyka i tego tematu. Z chwilg, w ktérej
mozna $miato i prosto powiedzie¢ wszystko, co sie mysli
i czuje, mowa nabiera szczegdlnej powagi. Jest pewna
prostota ewangeliczna, lub Szekspirowska, ktdra nie leka
sie zadnego wyrazu, nie zna stéw skazanych na prze-
kreslenie. Tak tez jest i ze sztuka, ktdra zaczyna z gteb-
szg, surowszg powagg i szczeroscig odtwarzaé nagie
ludzkie ciata i promieniejgcg z nich potege zmystow
i namietnosci. Francuzi ujeli ten temat w specyalne wy-
dawnictwo i co rok wydajg zeszyt p. t. Le nu au Sa-
lon, i trzeba powiedzie¢ prawde, ze biorg oni te nagosé
naogdét w sposéb niestychanie ptytki i banalny — w ma-
larstwie, gdyz w rzezbie majg kapitalne i Swietne dziefa.
W naszej sztuce byt czas takiej skromnosci, ze nawet
Rybka Kurelli zdawata sie wykracza¢, po za dozwolong
norme przyzwoitosci.

W zbiorze Siedleckiego, mozna sie rozejrze¢ we
wszystkich odmianach pojmowania tego tematu. Nad-
zwyczaj ciekawem jest wylanianie sie tego cztowieka
nagiego, ubranego w swoje ciato, jak w piekng i du-
mng szate, wylanianie sie z tej niewoli i poharbienia,
w jakiem ciato ludzkie trzymata sztuka $redniowieczna.
Kiedy potezna, surowo bezwstydna postaé kobieca kia-
dzie sie na grobowcu, w kaplicy Medyceuszow, jest to
jakby zemsta cztowieka jednolitego, catkowitego, nad
ideg rozdarcia jego istoty na dusze tryumfujgcg i ciato
skazane na zatracenie. Odrodzony poganizm ogarnat tak
doszczetnie calg umystowo$é, ze w nim stopily sie
i ulotnity wszystkie pierwiastki sztuki chrzeScijanskiej.
Kiedy zaczelta sie reakcya przeciw temu odrodzeniu
ciala w sztuce, nie mogta juz ona zdusi¢ nabytej sity
rozmachu i z pod wszystkich skomplikowanych fatdéw



szat, ktore przykrywajg postacie Swietych, wola i rwie
sie na Swiatto piekny, wdzieczny, a czesto zmystowy
ksztatt nagiego ciata. Ten poryw zycia, to budzenie sie
poczucia praw wszystkich namietno$ci do istnienia i prze-
jawiania, skombinowane z wymaganiami sztuki koscielnej,
wydato te wszystkie religijne obrazy, ktére dzi$, kiedy
ludzie wracajg do zrédet chrzescijanstwa, robig tak po-
tworne, a czesto wstretne wrazenie.

Rubens, malujagcy pochdd pijanego Sylena, jest
nieprze$cignionym mistrzem; malujagcy Wniebowziecie
Matki Boskiej, jest nie do zniesienia. Nad catymi wie-
kami istnienia sztuki, to jej konieczne zwigzanie z ob-
rzadkami religijnymi zaciezyto, wywotujgc nieszczerosé,
falsz, udang ekstaze i przedrzezniany mistycyzm, kon-
wencyonalny ukfad i schematyczng forme ujawniania
uczuc.

Bardzo interesujgcym i bardzo znamiennym jest
charakter, jaki nagim postaciom nadawali praerafaelici
angielscy. Dotykajg oni tego ksztaltu z powagg i uczu-
ciem, bez zmystowosci, a jednak bez fatszywej pru-
deryi, z prawdg i pelnym zycia wyrazem.

Ruch umystéw, na ktérego czele wypisane sg
imiona Ruskina i Dante-Rosettiego, jest jednem z naj-
ciekawszych zjawisk w historyi sztuki. Zapoczatkowali
go ludzie, o wysokiej kulturze umystowej, przejeci nig
tak, ze miedzy Swiatem zewnetrznym a ich duszg stato,
jak gdyby jakie$ stare, mienigce sie gtebokimi tonami
barw, wynioste okno gotyckiej katedry; nie mogli tez
oni w sobie jedynie i jedynie w naturze znalezé pod-
stawy do odrodzenia sztuki, do oswobodzenia jej i sie-
bie z tego, poprostu, upodlenia, do jakiego sztuke dzi-



siejszg doprowadzito automatyczne, bezmyslne, bez od-
czuwania jej smaku, przezuwanie sztuki klasycznej. Morris
mowi, ze czas, w ktorym, rzuciwszy teologie, zostawat
artysta, byt chwilg, w ktérej wszystko, co otaczato An-
glika, byto wstretne, bylo ostatnim stopniem brzydoty
i ponizenia. Rozumieli oni dobrze, co doprowadzito sztuke
do takiego stanu, i punkt po punkcie postanowili prze-
ciwstawi¢ sztuce urzedowej, przeciwieAstwo celéw i $rod
kow artyzmu.

Lecz, jako ludzie przejeci tak bardzo kulturg umy-
stowg, nie poszli tych celéow i $srodkéw szuka¢ w samo-
tnern zetknieciu sie z naturg, nie poszli, jak Giotto, na
taki zielone, a raczej poszli tam, lecz nie sami: zabrali
z sobg mistrza, o bardzo wybitnej indywidualnosci. Po-
niewaz punktem wyjscia akademizmu byta sztuka grecka,
zatamana w Rafaelu, wiec sie cofneli po za Rafaela i za-
czeli snuc¢ te ni¢ sztuki czternastego i pietnastego wieku,
przerwang wulkanicznym wybuchem, jakim byta twor-
czo$¢ Rafaela i Michata Aniota. Whnioski, ktére stad wy-
prowadzili, byty jednostronne, byly wnioskami teorety-
cznymi, w ktérych tkwito znowuz niebezpieczenstwo
ograniczenia pola twdérczosci pewnym konwencyonalnym
uktadem form, tkwita grozba spetania indywidualnosci.
Na miejsce akademizmu, przyszedt prerafaelityzm.

| tylko dzieki temu, Ze idea ta odrazu oparta sie
o wielkie talenty i wybitne indywidualnosci, ze Dante
Rossetti, Holman Hunt, Madox Brown, Watts, Millais,
Burne Jones mieli w sobie pewng wilasng tres¢ szcze-
gblng, a z drugiej strony, dzieki temu, Zze przyjgwszy
za kierownikéw mistrzoOw czternasto i pietnastowiecznych
staneli, chociaz w pewnym zakresie, w bezposrednim
stosunku do natury, ze przyjeli zasade barw czystych



i sumiennego, szczegdtowego odtwarzania z natury wszyst-
kich szczegotow obrazu, dzieki temu ocalili swoje talenty
od $mierci w wiezieniu prerafaelityzmu, Rozwijajac sie tez
dalej, odchodzili coraz bardziej od pierwotnego typu
prerafaelitycznego, wiedzeni wspotczesnem zyciem i wia-
sng indywidualnoscig, ktéra musiata szuka¢ witasnej formy
wyrazania sie¢ i musiata z koniecznos$ci szuka¢ jej w bez-
posrednim stosunku do natury. Najmocniej przejety i do
ostatka wierny pierwotnemu kierunkowi byt Burne Jones.

Dzi$, przegladajac setki reprodukcyi obrazéw z do-
rocznych angielskich wystaw, widzi sie, jak prerafaeli-
tyzm roztapia sie w innych kierunkach, jak ptynie ma-
tymi pradami, niosagc z soba pewien archaizm ukiadu,
twarze kobiece w typie zony Williama Morrisa, legen-
darng tre$¢ anegdotyczng celtyckich podan i diugie lite-
rackie popisy. Pomimo calej jednostronnosci pierwo-
tnego zatozenia tego ruchu, byt on punktem wyjscia
wielkiego odrodzenia sztuki, ktore ogarneto w koncu
wszystkie dziedziny zycia i w osobie Williama Morrisa
znalazto potezng dzwignie, zdumiewajgcg wszechstronno-
$cig uzdolnienia i niestychang energig czynu.

Dzieta pierwszych przedstawicieli tego ruchu, zwia-
szcza Madox Browna i Holmana Hunta, noszg pietno
zaciektej sity woli, uporu samotnikéw, przejetych swoja
ideg do fanatyzmu i czujacych, ze stojg wobec pote-
znych murdw przeciwnosci, ktore ich sztuka ma 'roz-
wali¢ i przejs¢, badz co badz. Tacy ludzie torujg nowe
drogi dla ludzkiej mysli. Na ladzie Europy dtugi czas
byto o nich gtucho. Nie dbali oni o rozgtos po za gra-
nicami ojczyzny, nie obwozili po wystawach dziet swo-
ich; tworzyli i gromadzili skarb sztuki, ktérego nadmiar
przewalit sie nakoniec po za brzegi i rozniést ich imiona



i dzieta po catym Swiecie. Do nas, jak do Francyi, wia-
domos$¢ o nich przyszta, zdaje sie, z ksigzka Sizeranne’,
a za nig poszty reprodukcye zicli obrazow i dzieta po-
Swiecone wylacznie ich tworczosci, ktore oczywiscie
musiaty sie znalezé w zbiorze Siedleckiego.

Prerafaelici sg rowniez jednym z taranéw, ktérymi
zywa sztuka bita w obramowane przywilejami, protekcya
i estetykg skiady mumii, jakiemi do niedawna byty,
a w czeSci i dzisiaj sg, rozmaite akademie i szkoty. Na-
turalnie, przezyli oni wszystkie zdarzenia, stanowigce
kazda walke o nowg idee. «Wszyscy odnowiciele ducha
nosza w pewnym czasie blade, fatalistyczne pietno Czan-
dali na czole», méwi Nietzsche; z pietnem tem chodzili
tez i prerafaelici, nim zwyciezyli, nim sami stali sie wie-
kszoscig i, jak kazda ustalona wiekszo$¢, zaczeli, nie-
stety, walczy¢ z nowymi pradami, wdzierajagcymi sie do
sztuki. Jest to jedno z fatalistycznych zjawisk rozwoju
ludzkiej mysli, nieunikniony skutek zmian ustroju psy-
chicznego, jakim podlega starzejgce sie pokolenie —
miodych.

Historya sztuki robi wrazenie szerokiego, ruchli-
wego morza, na ktérem, co jaki$ czas, powstaje wielka
i potezna fala, wznosi sie ponad zwykty poziom, Swieci
poteznym grzbietem i roztacza sie w szumach, pianach
i iskrzacych sie blaskami teczowymi bryzgach.

To wielki talent, wznoszacy sie ponad powszedni,
przecietny poziom sztuki. Zwykle mozemy widzie¢ przy-
czyne ruchu fali i wiemy, ze podmuch wichru jg dzwi-
gnat z topieli. Niekiedy jednak, w cisze,- na spokojnej
toni oceanu powstaje potezna géra wody, dzwignieta
jakieini$ niewiadomemi wahaniami calej masy wdd,
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i idzie ogromna i samotna, bezprzyczynowa, przewalajgc
sie przez archipelagi wysp, a gingc, pozostawia w mysli
peine niepokoju pytanie: skad i dlaczego powstata? Ta-
kiem dziwnem, zagadkowem, wielkiem i Swietnem zjawi-
skiem, w sztuce dziewietnastego wieku, jest Arnold
Boecklin. Jest on jednym z tych talentow, ktérych po-
wstania i tworczosci nie mozna chcie¢ wyjasniaé za po-
mocg teoryi Srodowiska. Przed nim, ani obok niego nie
istnieje zaden podobny kierunek, zaden ttum pokrewny,
ani zaden nawet pojedynczy towarzysz. Jednocze$nie
z nim tworzg i tworzg w tern samem otoczeniu roz-
maici malarze, a nic niema wspdlnego miedzy nim,
a nimi.

W cichych salach galeryi Schacka w Monachium,
dawniej zawsze pustej, pozostawato sie wobec Boecklina
Z uczuciem znajdowania sie na progu innego S$wiata,
z uczuciem nagtego rozdarcia sie¢ przed oczyma zastony,
ktéra dotychczas kryta caty ogromny zakres bytu. Ba-
jeczny i niedoScigniony $wiat wyobrazni ukazywat sie
tak, jak we $nie, daleki szczegOlnoscig form i zdarzen,
a jednoczesnie blizki i dotykalny wskutek zaczarowanego
uroku harmonii barw, ktéra, ponad poezya i prawda
przedstawianej sceny, dotykata bezposrednio, wiasng
swojg mocg duszy, i wywotala stan giebokiej zgody
i jednosci miedzy widzem a sztukg, stan, graniczacy
jednoczesnie z zachwytem. Jezeli .wobec jakiego malar-
stwa mozna méwi¢ o dzialaniu barwy na dusze, dzia-
faniu niezaleznem od przedmiotu, ktory te barwy pokry-
wajg, to wilasnie wobec malarstwa Boecklina. Wrazenie
tej harmonii dziata wprost fizycznie: jest w niej rozkosz
i szczescie. Ten Swiat Boecklina pod jej wpltywem, nie
przestajagc by¢ cudownym, zdaje sie rzeczywistym, da-



lekim, a jednak blizkim i bezwzglednie takim, jakim sie
go chce mieé. Ponad tym, lub owym tematem, wywo-
tujagcym pewien nastr6j psychiczny i pewne kojarzenia
sie wyobrazen, unosi sie ten czar barwy i sprawia, ze
sie nietylko godzi na to, co si¢ w obrazie dzieje, ale
sie cieszy, ze dzieje sie tak, a nie inaczej.

Lata przechodzg, niosac najprzerdzniejsze wrazenia,
mys$l i czucie wstrzasajg wypadki, siegajagce gteboko do
dna duszy, a z dna pamieci, jak ukryte pod falami
Swiatto cudownej gwiazdy, nie przestaje jasnieC ten nie-
zréwany czar, pod ktérym sie znajdowato wobec obra-
z6w Boecklina. Nie jest on wynikiem zadnego spote-
cznego Srodowiska; takim, jak jest, jest przez siebie
samego, przez wilasng tres¢ duszy i moc talentu. Ale
on wiasnie, tak dziwny i tak niezaleznie i indywidualnie
tworzacy, jest w najbezposredniejszyin zwigzku z naturg,
zwigzku tak blizkim, tak widocznym, ze idgc brzegami
morza Liguryjskiego, co chwila ma sie wrazenie obrazu
Boecklina.

Kiedy uktadajace sie do rownowagi morze wzdyma
sie wielkiemi wygtadzonemi powierzchniami, zatapiajac
sterczace u brzegoéw glazy, a opadajac, znéw je nagle
odstania: czarne, ociekte strugami wody, slizkie i I$nigce,
pokryte splotami ruchliwych i drzacych wodorostow,
obramowane platami i kregami plam, I$nigcych na cie-
mnograuatowo-zielonej topieli, jak zadry i strzepy sre-
brnego haftu — to obraz Boecklina. On na tych gta-
zach, w ich ksztattach, widzi te grozne idylle morskie,
te dziwne potwory, ktére wytworzyta wyobraznia pier-
wotna, ktoére wyobraznia ludow kultury zamienita na
zimne hieroglify sztuki, a ktérym Boecklin nadat pier-
wotng, zywa posta¢, wlat w nie iskre zycia, jak przela-
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tujgcy w chmurze duchdéw BO6g Michata-Aniota, wrzu-
cajacy iskre zycia w posgg Adama. Z trytonow, fau-
noéw, nereid, syren i centaur6w, Boecklin zrobit istoty
zywe, rzeczywiste, tak rzeczywiste, ze rnoznaby je ujacé
w jaka$ klasyfikacye zoologiczng. To nie sg stylizowane
trytony greckie i delfiny renesansu, martwe ornamenty,
konwencyonalne komunaty, z ktoérych ciat uleciata dusza.
Na potworach Boecklina I$ni rzeczywista miedziano-zie-
lonawa tuska rybia i taczy sie z ciatem ludzkiem w spo-
sdb dotykalnie, przyrodniczo prawdziwy, tak, jak ich
r6zowawe ptetwy majg lepka oslizgtos¢ pletw stworzen
gtebinowych; w tych poteznych, dzikich i dziwnych pier-
siach dudni serce zywe, namietne, bestyalne; w tych
oczach 1$ni zar lubiezny, lub mordercza pasya dusz
pierwotnych i zywiotowych.

Jak one sg prawdziwe i zywe, tak zywa jest na
tura, ktéra je otacza. Boecklina pejzaz, zawsze wioski,
jest tak zdumiewajgco, tak przyrodniczo prawdziwy,
a zarazem, wskutek niezréwnanego natezenia barwnego,
tak dziwny, tak przepyszny, ze sie wydaje wysniong
kraing wyobrazni. Jego morza zdajg sie trzykro¢ gieb-
sze, bardziej granatowe i szmaragdowe niz w naturze,
jego piany srebrniejsze; jego nieba palg sie takimi bla-
skami, mienig si¢ biekitami, ISnig oS$lepiajgca biatoscig
obtokéw, o jakich, zdaje sie, ze natura ledwie moze
marzyé; jego cyprysy sa tak gleboko aksamitne, jego
fgki tak Swietnie zielone, kwiaty tak przepyszne, wody
tak ISnigce i przezroczyste, ze cala ta natura zdaje sie
by¢ wybrang z tysigca, odtworzong w swoich najswie-
tniejszych, najcudowniejszych chwilach i stanach.

On jest ten, co znat «ty'ko kwiecie wielkie i pie-
kne®, «mate rzucil®, on jest ciggle na krancu, w ktorym



Swiat rzeczywisty dotyka do basni, a zarazem $wiat wy-
marzony staje sie rzeczywistym.

Srodki malarstwa w zakresie natezenia $wiatta sg
o wiele ubozsze od sity blaskéw, jakimi rozporzadza
natura, w zakresie jednak barwy, wielki kolorysta tak
poteguje natezenie tondéw barwnych, ze zbliza sie¢ do
przepychu natury, a nawet, w poréwnaniu z innymi ma-
larzami, zdaje sie jg przesciga¢ pod wzgledem sity ko-
lorystycznej, gdyz harmonia barw jest jedna i ta sama
w sztuce i w naturze. To, co okreslamy tym wyrazem,
oznacza bezwzgledng zgodno$¢ dzieta sztuki, z nienaru-
szonymi, pierwotnymi stanami naszych zmystéw w sto-
sunku do natury. Czy nasz wzrok jest $rodkiem obje-
ktywnego zaregestrowania zjawisk zewnetrznych, czy
tez natura jest tylko pewnym stanem naszej duszy, jest
to wszystko jedno dla sztuki, ktéra dziata w obrebie
tego kregu bytu, ktéry nazywamy rzeczywistosciag, i w ktd-
rym zasadnicze stosunki zjawisk pozostajg prawie nie-
zmienione od czaséw najdawniejszych, jakich siegajg
Swiadectwa o istnieniu cztowieka. Zatem, czy odczuwana
przez nas harmonia barw istnieje w naturze, a wzrok
nasz jest tylko oknem, przez ktore ona dostaje sie do
naszej Swiadomosci, czy tez harmonia ta istnieje w nas,
jako stan subjektywny, jest to kwestya lezaca po za
sferg artyzmu.

Dla sztuki waznym jest fakt, ze taka harmonia
istnieje, i ze natura jest zawsze harmonijng, i ze harmo-
nijnem jest malarstwo Boecklina, i harmonijnem na tej
samej zasadzie: zachowania pewnych stosunkéw nate-
zenia i wzajemnego oddziatywania tonéw barwnych.
W tym kierunku, w catej sztuce, wszystkich znanych



nam ludéw i czaséw, niema ani jednego kolorysty, kto-
ryby sie mogt mierzy¢ z Boecklinem.

W zbiorze Siedleckiego, Boecklina przedstawia wy-
dawnictwo Bruckmana, zawierajgce sto piecdziesigt he-
liograwiur i okoto setki autotypii. Kolekcya ta nie obej-
muje, oczywiscie, catkowitej tworczosci Boecklina, przed-
stawia jg jednak wszechstronnie, od pierwszych obrazéw
do ostatnich, o ktérych autentyczno$¢ toczy sie wiasnie
rozprawa sgdowa.

Naturalnie, caly czar barwny w tych reprodukcyach
znika, lecz pewne ztudzenie barwnosci otrzymuje sie,
przez zamienienie tonéw barwnych na czarne, z zacho-
waniem natezenia ich sity Swietlnej. Dzisiejsza zwlaszcza
reprodukcya dochodzi w tym kierunku, do zdumiewajg-
cych wynikéw. Boecklin wiec w heliograwiurach, odarty
z uroku barw, zachowuje jednak nadzwyczajne boga-
ctwo, S$wietno$¢ i harmonijno$¢ tonu, pod wzgledem
formy za$, daje sie oczywiscie pozna¢ i oceni¢ w zu-
petnosci.

Przegladajac kolejno caty ten zbidr, spostrzega sig,
ze Boecklin w ciggu swojej dtugiej twdrczosci, prze-
szedt kilka zmian wybitnych. Tematy i materyat pla-
styczny pozostajag te same, jak réwniez kolorystyczna
daznos¢, ale zmienia sie jego stosunek czuciowy do te-
matu. Pierwotny Boeckin, na ktdrym, w pejzazu i figu-
rach, zna¢ wptyw dawnej sztuki, kiedy sie stat catkiem
sobg i malowat siebie, wstuchanego w muzyke grajgcej
mu nad uchem S$mierci, zdaje sie by¢ na szczycie nate-
zenia wzniostosci duszy. Sg to chwile powstawania naj-
bardziej uczuciowych, najgtebiej wzruszajgcych i najdzi
wniejszych obrazéw.

Z czasem, anegdota zaczyna bardziej go zajmo-



waé, zjawia sie jaki$ tegi humor, czasem nawet trywial-
nos$¢; Boecklin, malujacy swoj portret z kieliszkiem wina,
lub inny po6zniejszy, jest juz catkiem innym cztowiekiem.
Z jego twarzy i z jego obrazéw znika wyraz uczuc,
stanowigcych tre$¢ gtebokiego dramatu zycia, znika
grozna melancholia bezmiarow oceanu; zatobna muzyka
Smierci, gnebigcych tesknot i ztowrogich przeczu¢ prze-
staje sie snu¢, i wystepuje, jakby syty Niemiec, ktdrego
przedtem w nim nie bylo.

Obrazy znowu z ostatnich lat przedstawiajg zgota
nowg faze. Dla wyttdémaezenia jednak zasztej w nich
zmiany, nie potrzeba ucieka¢ sie az do oskarzania jego
zony i syna o falszerstwo. Boecklin jest artysts, ktory,
jezeli i byt w jakiej szkole, jezeli miat jakich mistrzow,
to jednak zrzucit z siebie ich wplyw tak predko i wcze-
$nie, ze do niego nie zdazyta uczepi¢ sie zadna rutyna;
zrzucit i stworzyt sam, z potrzeb wiasnej indywidual-
nosci, wszystkie artystyczne $rodki przejawiania swojej
dziwnej i wielkiej duszy. Niema w nim zadnego natogu,
zadnej nabytej wprawy, ktora pozwala, niezaleznie od
stanu duszy, robi¢ poprawnie obrazy. ¢lle czucia, tyle
obrazéw. Bez pewnego nastroju wewnetrznego, bez
napiecia sity wyobrazni do koniecznego wybuchu, Boe-
cklin nie tworzy. Umie on akurat tyle i tak, jak mu
tego potrzeba. Natura nie jest dla niego modelem, ani
model naturg. On jej nie studyuje, on jg odczuwa i za-
pamietywa z niej tyle, ile mu trzeba w danym obrazie,
wyrazajgcym pewien stan jego duszy. Stad plynie ta
nadzwyczajna szczero$¢ jego sztuki, jej stata zgodnosé
z jego dusza. Z chwilg tez, w ktorej przyszta druga
epoka dziecinstwa — staro$¢, sztuka Boecklina staje sie
prosta i naiwng, jak sztuka dziecka.



Naturalnie, jest on ciggle tak samo genialnym
Boecklinem. Ostatnie jego obrazy, uwazane za podro-
bione, jezeli, w co wierze, sg jego dzieleni, dowodza,
ze talent, opierajacy sie tylko na tej nauce, ktérg sam
zdobyt, nie zarazony szkolnictwem, rutyng, zachowuje
do ostatka Swiezos$¢, gietkos¢, zywotnosé i zdolnos¢
odnawiania sie, czyli przystosowywania sie do stanow
duszy artysty. Boecklin, ktdrego ogarnia dziecifistwo
starosci, widzi i wyobraza jak dziecko, i maluje jak
dziecko — genialne. Jego «Dzuma» i «Wojna» i inne
obrazy z tej epoki sa réwnie S$wieze, zywe i szczere,
jak wszystkie dawniejsze, cho¢ inne w pojeciu, cho¢
w formie noszg pietno tego mimowolnego i nieswia-
domego niedotestwa dziecinnej i dziecinnie szczerej
roboty.

Jak sg dzieta literatury szczegdélnie bogate w tresé
obrazowa, wywotujgce cale szeregi widzen, nadajace sie
zatem szczegdélnie do ilustracyi, podobniez sg dzieta
malarstwa, ktére w sposéb niezwykly pobudzaja mysl
i wywotujg diugie korowody kojarzen sie wyobrazen.
Takiemi sg dzieta Boecklina, i sg nie dlatego, ze nosza
pewien podpis, streszczajagcy anegdote, lub idee, ktdrg
mial malarz, tylko przez ten bezmiar zycia, ktéry wy-
razaja, przez te gtebokos$¢ wyrazu uczué, przez to sku-
pienie pierwiastk6éw, porywajgcych wyobraznie widza
sitg sugestyi i niosacych jg daleko po za ramy obrazu.
Boecklin, jak zycie, otwiera niezmierne giebie mysli
przed widzem, umiejagcym mu wspdtczuwaé i umiejagcym
myslec.

Dziat Boecklinowski w zbiorze Siedleckiego uzu-
petnia kilka, wytgcznie jemu poswieconych, ksigzek,
a miedzy innemi dzieto malarza Schicka p. t. «Tage-



buch-Auszeichnungen ans den /ahren 1866—68—6¢e
uber Arnold Boecklin, w ktérem Schick, kazdodzienny
towarzysz Bocklina, spisat wszystko, co sie z nim
w tych czasach dziato, i zanotowat wiernie wszystkie
swoje z nim rozmowy.

Wyliczytem tu niektore czesci zbioru Siedleckiego,
wskazatem niektére przynajmniej z niezliczonych zaga-
dnien artystycznych, ktére albo powstajg w umysle bez-
posrednio pod wplywem ogladania tego zbioru, albo
tez znajdujg w nim mozno$¢ pogtebienia i uzasadnienia,
lub wreszcie choc¢by negatywnego rozstrzygniecia. Wy-
liczanie wszystkich okazow tego zbioru byltoby spisy-
waniem szczegoOtowego katalogu, przeszto dwudziesto-
tysiecznej kolekcyi reprodukcyi, obejmujacych prawie
cato$¢ tworczosci artystycznej. Gdyz mato znajdzie sie
artystdw, o ktérych pracach nie moznaby byto powzigc
pewnego wyobrazenia, przy pomocy zbioru Siedleckiego.
Uzupeinia on ciggle swoje dzieto, trwajac z fanatyzmem
na stanowisku bezwzglednego oddania si¢ tej idei i wy-
tezajagc wszystkie sity i Srodki ku temu, zeby, poki
starczy zycia i mocy do pracy, wykonczy¢ wszystkie
naszkicowane dotad szczegoly swego programu.

Nurzajac sie w tym ogromie faktéow z dziedziny
sztuki, jak mozemy zastanawia¢ sie nad pojedynczemi
szczeg6towemi zagadnieniami artyzmu, jak mozemy po-
znawac jednostki tworcze, bada¢ podstawy i rozwdj
pewnych kierunkéw, wyswietla¢ watpliwe lub zawite
kwestye z historyi, lub teoryi sztuki, tak réwniez mo-
zemy whnioskowaé o catosci tego olbrzymiego wysitku
ludzkiej duszy, ktdry nazywamy jednem imieniem —
Sztuki.



To, co przedewszystkiem uderza, przy takiem
unaocznieniu bezposredniem catosci sztuki, to jej po-
wszechno$é, jej konieczno$é w zyciu ludzkiem. Jak od-
dychanie jest konieczng funkcya dla istnienia naszego
ciata, tak sztuka jest nieodtgczng od bytu ludzkiej du-
szy. Nie zna ona zadnych granic, zadnych stref, zadnych
klimatéw, zadnych ras, ani czaséw, w ktérychby ludzie
bez niej zyli. Wszystkie uogdlnienia o warunkach rze-
komo koniecznych, do jej powstania i istnienia sg zaw-
sze ciasne i nieprawdziwe. Sztuka istnieje zawsze i wsze-
dzie. Od pierwszego brzasku i $wiadomosci ludéw pier-
wotnych, do ostatnich przebtyskéw cywilizacyi wyczer-
panych i konajacych, idzie ona z ludzkoscig, tak nie-
odtgczna od jej istnienia, jak cien jest nieodtgczny od
oSwietlonego ciata.

Nieprawdg jest, jakoby ona tylko w czasach po-
koju i ciszy wyrastata i kwitta. Jest ona nieustraszona,
i zjawia sie w czasach najstraszniejszych i najniemito-
sierniejszych walk, idzie Smiato w sam gwar i huk bitew,
Swiecgc jak dziwna fosforescencya na sztandarach zwy-
ciezcow i zwyciezonych. Zeby zy¢, potrzebuje konie-
cznie bezwzglednego oddania sie duszy ludzkiej i zu-
petnej swobody i szczerosci, i dlatego nie daje sie
ujarzmi¢ przez zadne wzgledy spoteczne i etyczne. Nie
chce i nie moze stluzyé zadnej z zewnatrz narzuconej
idei, a jezeli jest do tego zmuszana, to nawet najwznio-
Slejsze hasta czynig z niej nedzng i nikczemng niewol-
nice, albo lichego btazna.

Podta dusza moze wyda¢ Swietne dzieto sztuki,
jezeli sie w nie wecieli z calg bezwzglednoscig swojej
podtosci. | naodwrét, najwznio$lejszy czlowiek, jezeli
w imie wzniostosci bedzie starat sie swojej sztuce na-



dawa¢ gwattem pewne cechy, ktdre teoretycznie uznaje
za wyzsze, bedzie tworzyt liche i klamliwe dzieta. War-
tos§¢ tych dziet zalezy tylko od sity talentu i bezwzgle-
dnej szczerosci, catkowitej nierozwagi i doszczetnego
oddania sie ich tworcow. Dzieto sztuki jest czynem naj-
bardziej indywidualnym, jakiego cztowiek moze dokonad.
Sa epoki historyi, w ktérych ze szczeg0lng sitg obja-
wia sie twdrczos¢' artystyczna, epoki, w ktorych jest
jaki$ nadmiar zycia, jakie$ niewyczerpane bogactwo
uzdolnienia, epoki geniusz6w i arcydziet; sg roéwniez
epoki, w ktérych inne zagadnienia tak pochtaniajg naj-
lepsze sity ludzkosci, ze na wielkg sztuke jg nie stac,
ale epoki bez sztuki — niema.

Niekiedy amarantowy rabat utanski i czapka z ré
znobarwng kita, wecielajg w sobie cale piekno i starcza
za obrazy i posagi, lecz i wtenczas sztuka istnieje,
istnieje w samych ludziach, ktérzy na teatrze zycia od-
grywajg swoje role i dostarczajg tak obficie tych wzru-
szen, ktérych innym razem dostarcza sztuka, ze ludzie
nie odczuwaja tak gteboko jej potrzeby.

Kiedy sztukg nazywato sie tylko to, co nosito
stempel akademizmu i podpis estetyki, nie uswiadamiano
catego zakresu sztuki, catej jej wszechstronnos$ci i wszech-
potrzeby. Dzi$ sfera zjawisk, objetych nazwg sztuki,
ogarnia tak ogromny obszar ludzkiego zycia, tak ol-
brzymig site czynu, ze obecno$¢ jej wykrywamy wsze-
dzie. Jak elektryczno$¢ dawniej znang byta tylko w pio-
runie, a dzi$ stata sie dla ludzkiego umystu wszechobe-
cna, nieodtaczng od kazdego zjawiska w nas i po za
nami, tak jest ze sztuka. Ta obecno$¢ sztuki w zyciu
wszystkich luddéw i w kazdym czasie wskazuje podsta-
wowa, zasadniczg jedno$¢ ludzkosci. To, co stanowi ro-



znice jednostek, to, co rdzni rasy, wobec ogromu cech
wspolnych, jest tylko cienkg skorupka, cienka, lecz
zawsze widoczng i ciagle uswiadamiang, nie zamieniong
w odruchowg funkcye, w instynkt, i w sferze tej wia-
$nie zwierzchniej, cienkiej warstwy odbywajg sie wszyst-
kie zmiany i rewolucye w ludzkiej umystowos$ci. Zmiany
te, wskazujgce pewien staly przyrost zjawisk psychi-
cznych, a zatem i pewne, choé matoznaczne, zmiany
w stanach pierwotnych duszy, wskutek wspotzycia
w obrebie tej samej ziemi przenikajg sie wzajemnie,
przechodza z jednej rasy do drugiej, z jednostki na
masy i szerza sie na podobieAstwo zarazy. Podczas
kiedy Europejczycy przenikajg sie japonizmem tak, ze
dochodzg do zupeinej pogardy dla sztuki europejskiej,
dochodza do obtednego zacie$nienia poje¢, do szowi-
nizmu japonskiego, jednocze$nie Japonczyk, uderzony
wielostronnoscig europejskiego odtwarzania widzialnego
Swiata, z rozpacza patrzy na panujaca od przeszto ty-
sigca lat rutyne, na stale te same, niezmienne Srodki,
na ciaggle jednakie ptaskie obrazy, na brak Swiatla, na
wieczng jednostajno$¢ swojej sztuki, zakupuje wiec calg
galerye Swietnych dziel najwybitniejszych talentéw euro-
pejskich i ofiarowuje jg krajowi, dla nauki artystow ja-
ponskich. W ten spos6b zdobycze cywilizacyi przecho-
dzg od jednego ludu do drugiego i wyréwnywajg prze-
pasci, dzielagce ludzkos¢.

Roznice kultury istniejg jednak nietylko miedzy
krajami, oddzielonymi bezmiarem oceanéw. W granicach
jednego panstwa, w giebiach jednego spoteczenstwa, sg
tak olbrzymie roznice stanow cywilizacyi, takie prze-
pasci, dzielgce warunki i formy bytu miedzy rdznemi
warstwami jednego i tego samego spoleczenstwa, jakich



nie wytwarzajg nawet odmienne rasy, oddzielone mo-
rzami, lub niedostepnymi murami tancuchéw goérskich.
Roéznice te, pozornie dotyczgce drugorzednego znaczenia
zjawisk zycia, sg jednak ogromnej w skutkach donio-
stosci.

«Nigdy klasy wyzsze — mowi Ruskin — nie miaty
wiecej sympatyi dla klas nizszych, nie okazywaty im
wiecej mitosierdzia, niz dzisiaj, a jednak nigdy nie byty
bardziej przez nie nienawidzone; poniewaz: dawniej ro-
znica miedzy moznym a ubogim byla raczej $ciang
wzniesiong przez prawo; dzi$ za$ jest, rzeczywistg ro-
znicg w poziomie bytu, jest przepascia miedzy wyz-
szymi a nizszymi zagonami pola ludzkosci, przepascia,
ktérej dno zalega morowe powietrze». Ruskin i Morris,
wychodzac z ograniczonego na pozor kregu zagadnien
artystycznych, doszli do bardzo gtebokich i siegajgcych
daleko wnioskdw spotecznych. Czujac i rozumiejgc
caly czar, jaki sztuka nadaje zyciu, pojmujac jej konie-
czno$¢ dla duszy ludzkiej, skoro poznali warunki zycia
nedzarzy, wogo6le ubozszych klas spoteczenstwa, zrozu-
mieli, ze nedza dusz jest réwnie straszna, jak nedza
pustego zoladka, zrozumieli, ze ta rado$¢, ktéra tkwi
w twérczosci artystycznej, powinna opromienia¢ kazda
prace, i ze zycie codzienne, w ktérem niema promienia
sztuki, jest mroczng, ponurg i upadlajgcg atmosferg dla
duszy. «Sprawa sztuki jest sprawg ludu» — wota Wil-
liam Morris, i dazy do tego, zeby nietylko bogacz zyt
w przepychu wyrafinowanego i szlachetnego zbytku,
jakiego ludziom dostarcza jedynie sztuka, lecz zeby
kazdy ubogi robotnik, miat réwniez zycie wypetnione
pieknemi i szlachetnemi wrazeniami. A na to, zeby ich
uzywaé, trzeba mie¢ czas i nie by¢ bezmyslng czastka



machiny, pracujacej w ustugach kapitalizmu, trzeba, zeby
praca byla zawsze tworczg, artystyczng, zeby w niej
brata udziat ludzka dusza, — i oto Morris staje w pierw-
szych szeregach socyalnego ruchu. Ten cudowny «poe-
tyczny tapicer», jak go pogardliwie przezywali przeci-
whnicy, ma zdumiewajacy wszechstronnoscig geniusz twor-
czy i niezmordowane ramiona robotnika, ktdrego praca
jest przerabianiem surowej materyi, na skrzace sie prze-
pychem barw i wdziekiem form, promieniejgce duszg,
dziwne i czarujgce rzeczy. Morris, wytwarzajacy przed-
mioty nadzwyczajnego piekna, otoczony tym wyrafino-
wanym, przez siebie stworzonym zbytkiem, wie, ze za
druga $ciang zyja ludzie w nedzy — nietylko w gtodzie —
ale w ponizeniu duszy, w brzydocie, w rozpaczliwem,
brutalnem grubijanstwie, zyjg na dnie tej zarazonej prze-
pasci, ponad ktérg na «wyzszym zagonie pola ludzkosci»,
wznosi sie jego dom, promieniejagcy nadmiarem umysto*
wego zycia, dom, w ktérym ludzie tworzg i doznajg
wrazeA w najszczytniejszej sferze, do jakiej dusza ludzka
moze siegna¢. Wspdiczujgca jego natura nie pozwala
mu spokojnie uswiadamia¢, takiego przeciwieristwa losu.
«Tylko przypadek zdarzyt, ze ja sie urodzitem z tej
strony $ciany, a oni z tamtej® — modwi surowo, prze-
konany, ze kazdemu czlowiekowi nalezy sie miejsce
u tego ogniska, a szukajgc uzasadnienia swoich pojeé
w catym obszarze ludzkiego bytu, siega w przesztosc,
w ktérej wszystko, co cztowiek robit, byto zigczone
z radosScig duszy, przesztos¢, w ktoérej «byt czas, kiedy
kazdy, kto robit jaki$ sprzet pospolitego uzytku, robit
zarazem dzieto sztuki, i to sprawiato mu przyjemno$é®.
Wszystkie ludy przechodzag ten szczes$liwy okres cywi-
lizacyi, ktory potem, w miare rozniczkowania sie sto-



sunkéw spotecznych i ekonomicznych, znika, pozosta-
wiajgc ustrdj, oparty na bezmysinej, rozpaczliwej pracy
niewolnikéw.

W Anglii, ten stan szcze$liwy nalezat catkowicie
do przesztosci; u nas, byt chwilg obecng, tlit sie jeszcze,
ale juz jak dogasajgce ognisko. Trafilismy szcze$liwie
na te chwile krytyczng i nie daliSmy temu ognisku zni-
kna¢ bezpowrotnie. Nie wiedzac nic, ani o Ruskinie, ani
0 Morrisie, mogliSmy w zyciu rzeczywistem stwierdzié
ich teoretyczne wnioski i urzeczywistniliSmy jedno z ich
marzen. Nad gtowami moznych i nad gtowami bieda-
kéw wznosi sie dach jednego stylu; kosciét, salon i izba
ubogiej chatupy jasniejg blaskiem tego samego piekna.
«Klasy nizsze* staly sie w tym wypadku zrédiem pier-
wiastku cywilizacyjnego, obejmujgcego wszystkie war-
stwy spoteczenstwa, pierwiastku, ktérego Morris i Ru-
skin, nie znalaztszy u ludu, szukali w sztuce wiekow
Srednich.

Dziwne sa losy ludzkiej umystowosci. Geniusze
1wog0le ludzie nadzwyczajni, zyjacy myslg, wytwarzajg
taki zakres pojeé, ktéry sie nie daje wcieli¢ w zycie
i dusze jednego pokolenia. Mickiewicz stworzyt cale
poktady idei, ktére stopniowo dopiero, pokolenia po
pokoleniach bedg odkrywaty, pojmowaly i wprowadzaty
w swoje zycie. 1 nie jeden Mickiewicz. Jak nie wiedzie-
liSmy o Morrisie i Ruskinie, spetniajagc pod Tatrami je-
dng z ich idei, tak nie wiedzieliSmy o poecie, ktory
przed pét wiekiem wotat:

O sztuko! wiecznej teczy Jeruzalem!
Ty$ jest przymierza lukiem po potopach



Historyi; Tobie, gdy ofiary palim,

Wraz sie¢ jagnieta pasg na okopach...

Ty wtedy skrzydta roztaczasz ztocone

W $wiatyni Panskiej oknach szyb kolorem,
Jakby litanie cicho skrysztalone,

Co na aniotdw czekaja wieczorem...

..W burzy czas i gromu
Ty$ bohaterstwa bezwiednym rumiencem,
Z ortami hufce prowadzisz do domu
1 nad grobowcem — biata — stajesz z wiencem.

Nic nie wiedzieliSmy, ze.ten dziwny cziowiek, ktory
przed laty wydawat sie tylko dziwacznym, ktorego sie
czytato z podziwem, a bez moznosci pojecia, ze Cypryan
Norwid, poeta przeczué, ktéry tamat i dreczyt jezyk dla
wynalezienia wyrazu na pewne stany duszy, na pewne
pojecia dotychczas nie przeczuwane i nie przemyslane,
ze Cypryan Norwid wypowiedziat o sztuce giebokie
prawdy, ktore wsigkly i skryty sie na dtugie lata bez
wplywu na rozkwit sztuki, bez wywotania umystowego
ruchu w tym kierunku. Dzi$, czytajac jego stowa, wi-
dze, ze to naprzykfad, o co ja sie bitem i za co do-
tychczas jestem napastowany, ten dziwny cztowiek da-
wno wiedziat i wypowiedziat.

Postuchajmy:

O! gdybym jedna kaplice zobaczyt,

Chocby jak pokdj ten, wielko$ci takiej —
Gdzieby sie polski duch raz wyttémaczyt,
Usymbolicznit rozkwittymi znaki,

Gdzieby kamieniarz, cie$la, mularz, snycerz,
Poeta — wreszcie meczennik i rycerz,
Odpoczat w pracy, czynie i modlitwie....

— Gdzieby, czerwony marmur, cios, zelazo,
Miedz, bronz i modrzew Polski si¢ zjednaty



Pod postaciami, co nie jedng skazg

Poryte leza w nas, jak w sercu skaly; —
O! — tobym w lisciach rzezbionych paproci,
I w koniczyny treflach, i w stokroci,

i w kos zacieciu lukiem — i we freskach...

O! tobym nawet w drobnych arabeskach,
Z naturg rzeczy polskiej w pokrewieAstwie
Nierozplatanem bedacych — doSlepil —
Ze to mitosci balsam bronz ten lepit...

Nie wiedzieliSmy o poecie, ktéry tak wotat, i two-
rzyliSmy kaplice, w ktérej «liscie paproci», nie z bronzu
wprawdzie i nie z marmuru, lecz z lipy i brzostu, lub
z promienia barwy, splecione z pierwiastkami sztuki lu-
dowej, wybujaty tak, jak bujajg w ciemnych zlebach
laséw, zalegajgcych tatrzanskie regle...

«Podnoszenie ludowych natchnien do potegi, prze-
nikajgcej i ogarniajacej ludzko$¢ calg — podnoszenie
hidowego do ludzko$ci — nie przez stosozeanie ze
zonetrzne i koncesye formalne, ale przez wnetrzny roz-
zo6j dojrzatosci... oto jest, co wystuchaé sie daje z muzy
Fryderyka (Chopina) jako zaspiew na sztuke narodowa...* —
mowi Norwid, kreslgc catkowity program rozwoju sztuki,
ktéry sie miat urzeczywistnié. «Pozvigzanie stowa ludu,
mowi dalej, ze stowem spoleczeristwa i ujecie w har-
monie sztuki, rekodziet, rzemiost i rolnictwa — sta-
nowi zdrowie narodowe, stanowi przytomnos$¢ i obe-
cno$¢ — byt

A dalej: «A za$ przedewszystkiem z mysleniem
ludowem w prawowitej harmonii sie kojarzy¢, oczy-
szcza¢ glos opinii tak, izby przeczysto dat sie styszec...
uwagi te, jako merozdzielne z powodzeniem szttiki
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w Polsce — kresle*. W konicu wypowiada takie zdanie,
dotyczace najistotniejszych zagadnien sztuki wogole:

«Rozdzielenie ekspozycyi publicznych, na wystawy
sztuk pieknych i rzemiost albo przemystu jest najdo-
skonalszym dowodem, o ile sztuka dzi$§ swej powinno-
§ci nie spetnia. Wystawa powinna by¢ przeciwnie tak
urzadzona, azeby od statui pieknej do urny grobowej,
do talerza, do szklanki, do kosza, uplecionego pieknie,
cata cyrkulacya idei piekna w czasie danym uwido-
czniona byta. Wtedy wystawy beda uzyteczne. Dzi$
jest to rozdziat duszy z ciatem — czyli Smierél..»
Wszystkie wystawy sztuki spetniajg dzi§ program
Norwida.

Pan Stanistaw Melczart, autor artykutu p. t. «Cy-
pryana Norwida poglady na sztuke narodowg* {Stowo
polskie, sierpien 1902), artykutu, z ktérego dowiedzia-
tem sie o poemacie Norwida o sztuce, pisze o nim:
«W swoim czasie, przez chtodng krytyke naszg — ktdra
wstret jakis czuta do PrometeuszOw — wyszydzony
i oplwany, a potem zapomniany, Prémethidion (tytut
poematu) bytby moze w epoce Michatéw Aniotdw i Ra-
faeléw Swietg piesnig artystdw; u nas nie byt Dzi$ je-
dnak moze i winien by¢é dla naszych apostotdw sztuki
narodowej drogiem i pieknem wspomnieniem ich pro-
metejskich bojow, moze by¢é narodowg ewangelig*.

Proroctwa sg to wielkie, gtebokie i nagte syntezy,
dokonywajgce sie w wielkich umystach, bez uswiada-
miania przez nie samego procesu ich powstawania. Hi-
storya uczy tez, ze wszystko w S$wiecie ludzkim sie
spetnia, co w natchnieniach proroczych przeczuwajg
wielcy ludzie. Gdzie i kiedy? — wobec otchtani czasu
pytanie drugorzedne. Setki pokolen mogg poledz i usy-



pac gory ze swoich kosci na Swiadectwo wielkim pra-
wdom, lecz w koncu prawdy te stang sie rzeczywisto-
§cig, stang sie powszednim dniem ludzkiego bytu. Sztuka
polska istnieje dzi§ i spetnia catkowity zakres czynu,
o jakim marzyt Cypryan Norwid. Mozemy go uzna¢ za
proroka i jeszcze raz stwierdzi¢, ze w Swiecie ludzkim
niema wiekszej potegi — nad mys$l. Lecz, zeby mysl
byta zywa i zdolng do ogarniania dusz, musi jg ujac
Sztuka, ona to bowiem nadaje martwym symbolom
stéw ich tres¢ istotng, nadaje im site rozbudzania uczuc,
zapalania wyobrazni, site wykrzesywania czynu. Tworzy¢
sztuke i utatwia¢ doznawanie od jej dziet wrazen, jest
to spetnia¢ jedno z najwazniejszych zagadnien wyz-
szego zycia duchowego, jest to zaspakaja¢ jedng z po-
trzeb, bez ktdérej zadosCuczynienia, ludzko$¢ nie moze
istniec.

Siedlecki, gromadzac dzieta sztuki z myslg uczy-
nienia z nich spotecznego bogactwa, dziatat tak, jak
natura czynita, nie mys$lagc zresztg o ludzkich potrze-
bach, lecz wskutek jednosci cztowieka z nig sama, pra-
cujgc dla jego dobra, kiedy zagrzebywatla potezng ro-
§linnos$¢ i Swiat zwierzecy pod go6rami ziemi i wytwa-
rzata poktady wegla i rzeki nafty. Siedlecki czynit to
z calg Swiadomoscigq przysztego znaczenia swego czynu.
Zatraca sie on dla idealnego celu, lecz wskutek mitosci,
jaka wen wkiada, cet ten staje sie rdzeniem jego pra-
gnien i spraw osobistych. W tych tysigcach kart lezy
utajona energia jego duszy, wrazliwej i jednolitej, od-
dajagcej sie catkowicie jednemu uczuciu — jednej mysli.

W jego zbiorze jest jednakze jeden wielki brak —
brak Sztuki polskiej. Z jednej strony wptyneta zapewne
na to jej obecno$¢ w kraju, podczas gdy tych skarbow,
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ktére zbierat Siedlecki, nie posiadamy, z drugiej jednak,
nawet bez tego przekonania, przy najwiekszej usilnosci
nie magtby Siedlecki zgromadzi¢ w przyblizeniu nawet
kompletnego zbioru reprodukcyi z dziet naszych arty-
stébw, poniewaz takich reprodukcyi prawie nie posia-
damy. Cel zbioru Siedleckiego wymagat, zeby groma-
dzone przez niego kopie dziet sztuki, obok wiernosci,
byly trwale. Wierno$¢ zapewniajg fotograficzne zdjecia,
lecz trwato$¢ tylko pewne sposoby ich drukowania na
papierze. Zwykfa, najdoskonalsza nawet fotografia bla-
knie, plami sie i ostatecznie niknie, a dotychczas dzieta
artystbw naszych reprodukowane sg przewaznie zwy-
ktym sposobem fotograficznym, albo tez na stronicach
pism ilustracyjnych, w sposéb niedokladny, nie majacy
wartosci i znaczenia takich reprodukcyi, jak pigmenty
i heliograwiury Brauna i Hanfstangla. Bardzo mata tylko
liczba polskich obrazéw jest reprodukowana trwatymi
sposobami. Sg to przewaznie, z inicyatywy Towarzystw
zachety sztuk pieknych wydawane premia dla cztonkow.
Po za tern, najszerzej reprodukowany jest Grottger,
troche Matejko, kilka obrazéw Chetmonskiego i Mal-
czewskiego dopetnia catosci dotychczas odtworzonych
w kopiach dziet naszej sztuki. O ile tez sg takie repro-
dukcye, znajdujg sie one w zbiorze Siedleckiego. Jest
to jednak mato, tak mato, ze dziat ten przepada w ogro-
mie catosci zbioru. Siedlecki, ktéry, zgromadziwszy tak
wielkg kolekcye i wzbogacajac jg stale dalej, dzis je-
szcze moOwi 0 niej: «Z bolem serca i giebokim smu-
tkiem widze az nadto jasno, niestety! ze z olbrzymiej,
a najciekawszej puszczy artystycznej, zbiory moje za-
ledwo kilka drzew skrajnych reprezentujg tylko..» Sie-
dlecki, dobrze rozumie, jaka luke w catosci obrazu sztuki



stanowi brak w nim sztuki polskiej. Marzeniem tez jego
jest, zeby polskie malarstwo zostato w koncu wciagniete
do inwentarza sztuki ogdlno ludzkiej, zeby reprodukcye
dziet naszych artystow zajety nalezne im miejsce, we
wspaniatych wydawnictwach Brauna, Hanfstangla, lub in-
nych. Wyobrazmy sobie takie arcydzieta wyrazu, jak
Kazanie Skargi, te niezrownane gtowy Skargi, Zy-
gmunta lii-go, Zamoyskiego, odtworzone w wielkosci
naturalnej, wyobrazmy te przepyszne figury z Batorego
pod Pskowem, te postacie z Hotdu pruskiego, tak nad-
zwyczajne, jako plastyka i Scistos¢ sformutowania cha-
rakteru, wyobrazmy je obecne w kazdym domu, ktoéry
dzi$ rozwiesza tandete oleodrukowg, zalewajaca nas pod
réznemi popularnemi hastami!

Wyobrazmy taki olbrzymi, wielostronny talent, dzi$
znany tylko z ostatnich obrazéw, ktore wyrazajg czastke
zaledwie kipigcej nadmiarem zycia indywidualnosci, jak
Chetmonskiego, wyobrazmy ujawniony z calg silg i nie-
zrownanym charakterem polskiego zycia; wyobrazmy
Maksa Gierymskiego, ktdrego wiasciwie w catosci nikt
u nas nie widziat i nie zna, Maksa Gierymskiego, ktory,
jedyny, odtworzyt z gteboka prawda pewne znamienne
chwile naszego zycia, i ktérego pejzaze sa dla swego
czasu najdalej wysunieta placéwka nowego pojmowania
natury, sa objawem indywidualnosci, ktéra w najbezpo-
Sredniejszym stosunku do S$wiata zewnetrznego, po za
utartemi drogami znalazta swojg sfere twdrczosci. Wyo-
brazmy kapitalne portrety Rodakowskiego, Aleksandra
Gierymskiego wnetrza o dziwnym S$wiattocieniu, Jacka
Malczewskiego poetyczne wizye, sformutowane w tak
niestychanej sity i Scistosci formach; jeszcze raz Swie-
tnie wydanego Grottgera, ktéry dzi$ lepiej i stuszniej



moze by¢ oceniony z punktu artystycznego; Swietne
pejzaze Ruszczyca; zresztg caly szereg talentéw, z kt6-
rych kazdy wydat cho¢ jedno dzieto Kkapitalne, orygi-
nalne, napietnowane szczeg6lnym naszym charakterem,
badZ w pojeciu, badz w przedstawionej rzeczy, wyo-
brazmy to wszystko odtworzone tak, jak dzi$ sag od-
twarzane dzieta catych ttuméw artystéw innych krajow
i czas6w, a zrozumiemy, jakim skarbem wzbogacitaby
sie 0gOllno-ludzka kultura artystyczna, przez takie ufa-
twienie dostepu do naszej sztuki.

Dzi$, wielki ruch umystow w sferze artyzmu, mato
jeszcze zaczepia o nas. Na targowiskach sztuki i na
wystawach nie zajeliSmy jeszcze miejsca, ktére nam sie
nalezy; w skutek tego przedsiebiorcy-wydawcy, nie
bedac pewni zyskow, nie daza do odnalezienia i uja-
whnienia dziet naszej sztuki. Chcac dojs¢ do tego, zeby
sie ona rozpowszechnita, nalezy samym wzig¢ inicya-
tywe, trzeba, zeby kto$ ofiarowat na to odpowiednie
Srodki i zajgt sie albo zawiezieniem naszych obrazéw
do Monachium lub Paryza, albo tez optacit koszta przy-
jazdu do nas przedstawicieli zaktadéw, najswietniej do-
tychczas robigcych kopie. Czy taki cztowiek sie znaj-
dzie? Wyprobowana ofiarno$¢ naszego spoteczenstwa
wskazuje, ze to jest mozliwe. Jesli sie znalazt tak dzi:
wny cziowiek, ktory nie majac nic wiecej précz wia-
snej ucigzliwej i niezyskownej pracy, oddat catego sie-
bie dlatego, zeby spoteczenstwu udostepni¢ daleki Swiat
sztuki, jezeli sie znalazt Jozef Siedlecki, dlaczegdzby
nie miat sie znalez¢ miedzy bogatymi ludzmi, ktérych
tylu mamy, cztowiek, ktéryby matg czastke swego bo-
gactwa oddal, dla urzeczywistnienia tak dobrej mysli.
Jestem przekonany, ze u nas o pienigdze tatwiej, niz



0 co badz innego, i ze byleby tylko znalazta sie idea
1 cztowiek, ktdry jg silnie wyznaje, idea ta urzeczywi-
stnia sie z zadziwiajgcg nieraz tatwoscia.

| nie idzie mnie tu bynajmniej o zadowolenie pré-
znosci narodowej, przez zrobienie naszej sztuce jakiego$
rozgtosu w «Europie». Bynajmniej. Sadze, ze jedng
z wielkich naszych wygranych jest zdobyta w koncu
obojetno$¢ na to, co «Europa» o nas mysli, lub co chce
z nami zrobi¢. Wogdle, przeSwiadczenie, ze sita spote-
czenstwa lezy tylko w niem samem, w stopniu uspote-
cznienia i energii zyciowej, jakie ono wykazuje, nieza-
leznie od jakichkolwiekbadz wptywdéw zewnetrznych,
jest jednym z tych cennych i drogo kupionych naby-
tkow doswiadczenia, ktoérych nie nalezy narusza¢. Jezeli
wiec moéwie 0 wyniesieniu naszej sztuki na Swiatto
wielkich drég wszechludzkiej cywilizacyi, to dlatego, ze
wszystkie ludy sa skazane na wspdétzycie i wspdlng
prace, na wymiane wszelkiego dobra, jakie zdotajg wy-
tworzy¢, i biada tym, ktore nie biorg udziatu w wielkich
pradach umystowych swego czasu, ktérych kultura stoi
nizej poziomu powszechnego, jest zatechilg kotling, za-
lewang przez fale obcego zycia. Jezeli wiec nasza sztuka
dosiegta tej wyzyny, ze moze by¢ dobrem wszechludz-
kiem, stusznie jest ufatwi¢ do niej dostep innym ludom,
lecz przedewszystkiem trzeba jg udostepni¢ wasnemu
spoteczenstwu, trzeba dazy¢ do zniszczenia okropnych
roznic poziomu kultury, jakie przedstawiajg rozmaite
«zagony» naszego ludzkiego pola. Kultura powinna ogar-
niaé jak najszersze kregi spoteczeAstwa i stale dazy¢
do podniesienia powszechnego poziomu umystowego
zycia. Ekonomicznie, spoteczenstwo, w ktérem na tle
powszechnej nedzy wida¢ bogactwo i zbytek niewielu



jednostek, jest spoteczenstwem ubogiem; — umystowo,
kilka genialnych nawet gtow, ws$rod mrowiska pograzo-
nego w ciemnocie, nie stanowi wysokiego stanu kultury
umystowej.

Antycywilizacyjne hasta, stawiane w ostatnich cza-
sach, o rzekomej koniecznosci zacie$nienia zycia umy-
stowego do pewnych grup, do pewnych jednostek, kto-
reby wytgcznie tworzyly i uzywaty w sferze sztuki, sg
zblkgkaniem sie mysli ludzkiej przez podstawianie sie
uczué¢ préznosci, samolubstwa i matodusznosci, na miej-
sce wielkich objawdéw dusz silnych, wspaniatomysinych,
szerokich i szczodrych. Z faktu, ze kazdy prawie umyst
wyzszy, zatem zwykle nowy, musi stacza¢ walke o wy-
znawane przez sie idee, wyprowadzono fatszywy wnio-
sek. Ci, ktérzy stad wyobrazajg sobie, ze konieczng cecha
wyzszosci pewnego dziela, lub pewnej idei jest stala
jej niezgodno$¢ z otoczeniem, stata niemoznos¢ by¢ po-
jeta przez wiekszg liczbe umystow, nie rozumiejg, ze
kazda nowa idea ma pierwszego dnia tylko jednego
wyznawce — to jest swego tworce, lecz ze jej konie-
cznoscig, jej silg fatalng jest ogarnianie, jak najszer-
szego kregu ludzkosci. Stowacki, ktdry chce «zjadaczow
chleba w aniotéw przerobi¢®, Mickiewicz, ktory pragnie,
aby jego piesni staty sie koniecznoscig powszedniego
zycia, czujg i dziatajg zgodnie z zasadniczemi podsta-
wami wyzszego bytu ludzkosci, sg w harmonii z psy-
chologig wielkich tworcow. Mysleé, ze podniesienie po-
wszechnego poziomu umystowego, jest obnizaniem
szczegOlnych objawéw czynu dusz doskonalszych, jest
to obniza¢ warto$¢ i znaczenie tych ostatnich. Geniusz
moze uswiadamia¢ swojg wyzszo$¢ nad ttumem, moze
nim nawet pogardza¢, ale nie moze prowadzi¢ drobia-



zgowego rachunku wzajemnych zobowigzan i ustana-
wia¢ sztucznej etykiety, ktéraby go utrzymywata stale
w sztucznem oddaleniu, ukrytego w obtokach kadzidet,
bozka.

«Das Genie — in Werk, in That — ist nothwen-
dig ein Verschwender: dass es sich ausgibt, ist seine
Grosse... Der Instinkt der Selbsterhaltung ist gleichsam
ausgehangt; der iibergewaltige Druck der ausstromenden
Krafte verbietet ihm jede solche Obhut und Vorsicht» —
mowi Nietzsche, najmniej demokratyczny z poetow-
myslicieli, jacy kiedykolwiek byli. Jakze $miesznymi,
wobec tej charakterystyki geniuszu, sg drapujacy sie
w Swiadomy arystokratyzm dzisiejsi wyznawcy pewnych
spoteczno-estetycznych teoryi!

Dusz ludzkich nie nalezy zacie$nia¢, nie nalezy
z nich robi¢ rozwaznych skapcéw, zazdrosnych o wspot-
uzycie skarbow, ktore sie mimo ich woli gromadza.
Wspétudziat w catej sumie kultury wszystkich, jest kran-
cowym punktem dazer rozwoju spotecznego. Nie trzeba
obniza¢ ani mysli, anisztuki, dopoziomu przecietnosci —
trzeba dusze przecietne podnosi¢ do wyzyn geniuszow —
trzeba «zjadaczéw chleba w aniotéw przerabiac*. Zeby
istniata rasa geniuszéw, jacyzby byli jej geniusze!
Lada kretowisko wydaje sie gorg na tle zaklestej ro-
wniny bagien, zeby sie wznie$¢ po nad ttum wirchow
tatrzanskich, trzeba by¢ naprawde poteznym szczytem.

Dusza ludzka musi sie wyteza¢c do obejmowania
jak najrozleglejszej dziedziny czynu, a ze po za zwia-
zkiem z ludzkoscig czyn nie jest mozliwy, fatalng wiec
koniecznoscig zycia jest czu¢ i dziata¢ w ludzkosci.
«Czu¢ za miliony*, panowa¢ nad milionami dusz, lub
da¢ sie za nie ukrzyzowal, to sg krance wytezenia



energii ludzkiej duszy. W sztuce nikt dalej w ten Swiat
nie siegnat, niz Mickiewicz w improwizacyi Konrada;
w zyciu, imie tych, ktorzy dosiegli szczytu — jest
legion...

Przyczyny, ktére wydajg geniuszéw, sa tak ciemne
i tak odlegte, ze geniusz, widziany bezposrednio w czy-
nie, zdaje sie zjawiskiem bezprzyczynowem. Nie mozemy
tez wpltywa¢ bezposrednio na jego powstawanie, ale
mozemy dzwiga¢ wszystkie jednostki na coraz wyzszy
stopien zycia psychicznego, mozemy i powinnismy
dazyé, do osiggniecia mozliwie wzniostego stanu dusz.

W tym tez kierunku dazy Siedlecki. Jego dzieto
jest dobrowolnem przyjeciem na siebie spotecznego
obowiagzku, jest cichem zastepstwem w pracy, do ktorej
spoteczenstwo nie wyznaczyto ani ludzi, ani $Srodkow,
pracy, ktorej nikt inny sie nie podjat.

Z czasem, postep elektrotechniki, czy moze jeszcze
innej, na jakiej$ subtelniejszej, nieznanej dzi$ sile opar-
tej techniki, doprowadzi do tego, ze cale dobro, jakie
ludzko$¢ w sztuce zgromadzita, stanie si¢ dostepnem
dla wszystkich, wszedzie i w kazdym czasie. Przeno-
szenie obrazéw i dzwiekdw bedzie rzeczg tak tatwg
i zwykla, ze wymiana mysli, wspdtrzednos¢ wrazeh
i wzruszen, standw psychicznych i uczu¢, uczyni z ludz-
kosci jakby jedng potezng dusze.

Rozlew idei staje sie coraz tatwiejszym; mate-
ryalne $rodki przenoszenia mysli stajg sie poprostu
czescig naszego organizmu. Czemze jest telefon, jezeli
nie spotegowaniem dziatania naszego gtosu i stuchu?
Takie same tez bedg urzadzenia, potegujace site naszego
wzroku do bajecznych granic.



Z czasem wiec, obrazy Velasqueza, lub Rem-
brandta, ktorych dzi§ trzeba szuka¢ w Madrycie, lub
Antwerpii, bedg ogladane jednocze$nie na catej kuli
ziemskiej od Pekinu, do Zakopanego. Zeby widzieé
skuta mrozem pustynie podbiegunowg i Kkipigcy nad-
miarem przepych zycia podwzrotnikowego, dos$¢ bedzie
dotkng¢ jakiego$ guziczka. 1 nietylko widzie¢: straszny
huk $cierajgcych sie ladéw lodowych i gwar tysigca
odgtosow, duszacego sie nawzajem zycia indyjskich
ostepéw, bedg przychodzity razem z obrazem. Moze
nawet petno$¢ wrazen dojdzie do jednoczesnego prze-
niesienia napiecia elektrycznosci i temperatury, — be-
dziemy marzli, lub staniali sie w znojnem gorgcu; —
bedziemy odurzali sie zapachem kwiatdw, ktére za-
kwitlty o tysigce mil dali, lub wzdrygali sie z obrzy-
dzenia od zaduchu, rozpadajacych sie cielsk wielory-
bow... Wszystko to sie stanie; stanie sie¢ nie dzi$, to
jutro. Wypetni to mnéstwo dotychczasowych marzen,
zaspokoi mnostwo pragnien i otworzy jeszcze dalsze
i szersze horyzonty, rozbudzi jeszcze inne pragnienia
i tesknoty... Dusza ludzka jest bezdenna, poniewaz je-
szcze nie jest w zastoju, poniewaz rozwija sie, to zna-
czy, ze ciggle trwa w niej przyrost energii psychiczne;j.
Czy tak bedzie az do jakiego$ kataklizmu, ktory zni-
szczy ziemie i jej «plesn» — ludzko$¢? czy tez sita
zycia sie wyczerpie i ludzkos$¢ zginie, tak, jak wymie-
rajg pewne gatunki roslin? To zresztg wszystko jedno,
i na to trzeba diugo czekaé. Tymczasem trzeba zy¢!

Nim wiec stang sie niepotrzebnemi kopie z obra-
z6w, gdyz miliony oczu bedg je mogly naraz widziec,
musimy zy¢ albo w nieustannej wedrowce za wraze-
niami od sztuki, albo tez korzysta¢ ze Srodkéw naj-



wierniejszego i tysigckrotnego reprodukowania jej dziet,
korzysta¢ z tej dobrej i wzniostej, a urzeczywistnionej
mysli, ktora stanowi tre$¢ zycia Siedleckiego. Wypet
niwszy nig wszystkie dni zycia, witozyt on w ten zbior
catos¢ tego, co mogt odczuwaé, skupit okoto niego
wszystkie wiladze duszy: i fanatyzm wyznawcy idei,
i mitos¢ zywej istoty, i cze$¢ dochodzacg do uwiel-
bienia, i subtelne, peine niepokojéw, nadziei i przeczué
wzruszenia, nieodtgczne od kazdego giebszego uczucia.
Jezeli w nim jest duma, lub prdéznos¢, to sg one bez-
posrednio zwigzane z losami zbioru i stosunku jego wi-
dzéw do sztuki.

Przywykt on przez dlugie lata gromadzi¢ w sa-
motnosci swoj skarb, przywykt do zycia bez oddzwieku,
gorzej: do pewnego lekcewazenia nawet siebie, — ale
nigdy nie pogodzit sie z obojetnoscig dla sztuki, z le-
kcewazeniem artystycznej wartosci swego zbioru. Na
*tym punkcie nie zawiera on zadnych kompromisow,
nie krepuje ani swoich przekonan, ani wyrazéw, w kt0-
rych je wypowiada. Cztowiek tagodny, peten nadzwy-
czajnej, posunietej do ostatnich granic delikatnosci,
wzgledny i ciggle na strazy, zeby czem$ ludzi nie do-
tkngé, — skoro wystepuje sprawa sztuki, zmienia sie
i z bezwzgledng surowoscig, nie przypuszczajacg re-
pliki, wypowiada sad ostry i potepiajacy na nieuctwo,
lekcewazenie, tepo$¢ wrazliwosci, banalne ogélniki,
zdawkowe uwzglednianie arcydziet, dostrzegane w wi-
dzu, przed ktérego oczyma przesuwa Swietne stronnice
swojej kolekcyi. Pokazujac te cudowne zbiory, dziwny
ten cztowiek znajduje sie w stanie szczegdlnego pod-
niecenia. Tu nie chodzi o to, zeby ten, lub éw «prze-



kartkowat» zbiory Siedleckiego. Tu chodzi o rzeczy
wieksze i gtebsze, chodzi o to medium, ktdre taczy
i stapia dusze, o objawienie sie harmonijnego nastroju
miedzy ludzmi, dla ktérych sztuka jest, lub nie jest
czynnikiem, wywotujagcym rodzaj zwigzku chemicznego
miedzy duszami.

Kiedy szereg Reinbrandtowskich portretéw patrzy
przenikliwie na widza, jednocze$nie Siedlecki, z niesty-
chanie napieta uwaga, z drazliwym niepokojem S$ledzi
jego twarz, nastuchuje wyrazéw i dzwieku gtosu, bada
nawet rece, ktére dotykaja karty pigmentu i czyta
w nich stan duszy kogo$, przed kim otworzyl swoje
skarby. Oczywista rzecz, ze cztowiek taki miewa chwile
radosci, ale miewa tez czestsze chwile rozczarowania,
bolesnych zwatpien i rozgoryczenia. Jezeli widz jest
taki, jakiego pragnat, jezeli do jego sadu ma zaufanie,
ugruntowane na podstawie zgodnos$ci tego sadu z tern,
co sam w ciggtem obcowaniu ze sztukg przeczut i prze-
myslat, wtenczas, nad przektadanemi kartami heliogra-
wiur i pigmentéw, jasnieje zorza radosSci i szczescia.
Niezmordowany, nieznuzony, ciggle chciwy wrazeA od
sztuki, Siedlecki dzwiga gory tek i kartonéw, i mitego
sobie widza nie popusci, nie wyczerpawszy 2z niego
ostatkow sity doznawania wrazen, zdolnosci spostrze-
gawczej i moznosci wnioskowania.

W zetknieciu sie z wielu sprawami zycia, Sie-
dlecki robi wrazenie, jak gdyby sie nagle budzit, wsrod
nieznanych mu stosunkéw ludzkich i warunkéw bytu.
Wychodzac z fikcyjnego Swiata sztuki, ktéry dla niego
ma wszystkie wlasciwosci realnego zycia, skoro sie
znajdzie wobec rzeczywistosci, z jej pokreconym i za-
witym uktadem, zachowuje sie nieraz, jak dziecko peine



naiwnego zdziwienia, nieSmiatosci, lub réwnie dziecin-
nego zaufania. Nasuwa mu sie wtedy mndstwo zawi-
tych i przygniatajacych zagadnien w stosunkach osobi-
stych, mnoéstwo watpliwosci w rzeczach i sprawach da-
wno rozstrzygnietych i rozwigzanych. Utrudnia mu to
stosunki towarzyskie i utatwia samotne oddawanie sie
niewyczerpanemu czarowi dziet sztuki, ktéra dla jego
duszy wrazliwej jest niezgtebionem morzem wrazen.

Taka jedna z setki tek, zalegajacych jego izbe,
jest jak to naczynie z arabskiej bajki, w ktorem za-
tkany siedzial potworny, olbrzymi, jak chmura duch za-
klety. Ztozone jedne na drugich, karty pigmentéw zaj-
muja pare stop powierzchni i kilka cali grubosci, lecz
roztozone pojedynczo, zapetniajg w jednej chwili caly
pokoj, a ich tres¢ artystyczna rozrasta sie po za obe-
cng chwile i miejsce i porywa dusze w Swiat olbrzymi,
niezgtebiony, w ktdrym nikng otchtanie czasu, wieki sie
zblizajg, schodzg sie dusze i umyst obejmuje w jednej
chwili ogromne okresy bytu ludzkosci.

Dzieto Siedleckiego bedzie zawsze miatlo podobne
znaczenie dla umystowosci spoleczenstwa, i bedzie za-
razem symbolem jego zycia, zycia tak cichego, skupio-
nego, zamknietego w sobie, pozornie zredukowanego
do najmniejszego znaczenia, ktérego jednak rzeczywisty
wynik jest ogromnej doniostosci. Promieniowanie sity,
utajonej w tym zbiorze, jest niewyczerpane, dopoki lu-
dzie bedg zdolni do odbierania wrazen artystycznych,
lub dopdki te karty nie rozsypig sie, pod wplywem
czasu i dotykania ragk ludzkich.



Krwawy, straszliwy wiadca z Kréla Ducha, doko-
nawszy bezmiaru morderstw, wylawszy rzeki krwi i fez,
napetniwszy przestwor huraganem jekéw i przeklenstw,
zniszczywszy wszystkie wiezy sumienia, wyrwawszy
z siebie do ostatka litos¢, bojazri, wszelkg stabosc,
wszelkie wahanie wobec fatalistycznej koniecznosci
mordu, spetniwszy swoje przeznaczenie kata z bez-
wzglednoscig bostwa, moéwi do tych, ktérzy byli i na-
rzedziem i ofiarami jego krwawych czyndw:

IdZzcie... Juz wiecej nie jeste$cie stugi
Mojej wsciektosci, lecz rycerze twardzi.
Kupitem nar6éd krwig... i nad jej strugi
Podniostem ducha, ktéry S$mierciag gardzi.

.................................. przezemnie ta ojczyzna wzrosta,
Nazwiska nawet przezemnie dostata
I pchnigciem mego skrawionego wiosta
Dotychczas id Z i€ .
Fala ja druga nieraz z drogi zniosta
| duch jej $wiety poszedt w kwiaty ciata
Bezwonne, martwe; lecz com ja wycisnat
Pod krwia, tem zawsze zwyciezyt, gdy btysnagh!

Spetnianie krwawych, przed niczem nie cofaja-
cych sie wyrokéw, oddawanie siebie i wszystkich bez
najmniejszego oporu i wahania pod miecz, bezwzgle-
dne zzycie sie ze Smiercig i gorszem od niej me-
czenstwem, dziatajagc przez lata i lata, z pokolen na
pokolenia, wyhodowato w koncu rase szalonego, nie-
wzruszonego hartu, ktdrego potrzebe przewidywat pro-
roczo krwawy twdrca narodu, méwigc o sobie:

Nademng byta mysl stoneczna, ztota.



W ten spos6b, pod dziataniem przemoznych przy-
czyn, wytwarzajg si¢ bezwzgledne sity ludzkiej duszy,
ktére zdarzenia wprzegajg do rozmaitych celéw. Wptyw
przyczyn zewnetrznych, wywotujacych ludzkie czyny,
nie ogranicza si¢ daniem doraznej, chwilowej pobudki
dziatania, siega on giebiej i pozostawia trwate S$lady.
Kazdy czyn jest uwarunkowany pewnym stanem psy-
chiczno fizyologicznym i powtarzanie sie tego stanu
utrwala w koncu w cztowieku szczeg6lng zdolnos¢ jego
doznawania. Pozostaje on, jako stata wiasciwos$é duszy,
jako utajona energia psychiczna, ktorg potem moga
wyzwalaé inne, niz pierwotna, przyczyny.

Z takich ustalonych wiasciwosci duszy uktada sie
pewien typ ludzki, ktory, jezeli nie jest w danem spo-
feczeristwie powszechny, czesciej sie jednak w niem
zdarza, niz gdzieindziej.

W spoteczenistwach, posiadajacych wszystkie cze-
Sci sktadowe ustroju, odpowiadajgcego pewnemu roz-
wojowemu poziomowi, nastepuje takie zrézniczkowanie
funkcyi spotecznych, takie ujecie ich w rozmaite insty-
cye i korporacye, dziatajagce jakby automatycznie, ze
jednostka nie potrzebuje stale i ciggle odczuwac ca-
tosci zagadnien zbiorowego bytu, usuwa sie z pod
bezposredniego nacisku spotecznych obowigzkéw i cat-
kowicie zanurza sie we wilasnych, egoistycznych po-
trzebach i sprawach. Rzecz oczywista, ze i tam znaj-
dujg sie ludzie, ktérzy poczuwajg sie do wielkich obo-
wigzkéw wzgledem ludzkosci, i ostatecznie z nadmiaru
swego posiadania, swego bogactwa, czynig rzeczy pu-
blicznego uzytku. Ale tylko z nadmiaru. Taki Car-
negie, czy jaki inny miliarder anglo-saski, czynigcy mi-
lionowe zapisy na cele spoteczne, wydziela zaledwie



czastke z miliardéw, lub tez w koncu, z przesytu, przez
reakcye do przepetnionej misy, ktdra przed nim za
dlugo stoi, staje sie wspaniatomysinym i rzuca ludz-
kosci w darze bogactwa, zitupione na tejze ludzkosci.
Jest to jakby zemsta logiki zycia zbiorowego nad egoi-
zmem jednostki, jest to sita przyciagania masy, ktora
pochtania indywiduum.

Inaczej rzecz sie ma, jezeli cziowiek ubogi ma-
teryalnie, lecz nie ubogi duchem, oddaje siebie idei,
ktorej catkowity skutek jest bezposrednio zwigzany
z dobrem spotecznem. Kazde prawie syte bydle jest
wspaniatomys$lne.  Ale gtodnym i wspaniatomy$inym
jest tylko cztowiek lepszy, wyzszy, cztowiek, w kto-
rym pierwotne instynkty brutalne, zywiotowe sity,
stopity sie na site, stuzaca wzniostym porywom duszy.

Sg spoteczenstwa, zyjace w warunkach szcze-
gblnie sprzyjajacych powstawaniu i rozwojowi typéw
ludzkich tej drugiej kategoryi. Ciaggta Swiadomos¢é spo-
tecznego obowigzku, ciggte odczuwanie cigzenia wszyst-
kich zagadnien zbiorowego bytu, na kazdym dniu zy-
cia kazdej jednostki, wytwarza te czujno$¢ sumienia
i stalg sklonnos$¢ oddawania sie celom wyzszym bez-
interesownym, sprawom, dotyczacym idealnych zagadnien
zycia, lub poprostu tego ducha ofiary, ktorym trwajg
wszystkie pozornie upadie idee.

Sity zewnetrzne stanowig tu jakby sfere, warun-
kujacg pewne wiasciwosci zycia, jakby klimat moralny,
ktéry, dziatajagc z pokolenia na pokolenie, szczegdlnie
uzdalnia je do spetniania pewnych przeznaczen. Stan
duszy, bedacy wynikiem takiego oddziatywania sit ze-
wnetrznych, udziela sie wszystkim bardziej uspotecznio-
nym jednostkom i wywotuje czyny, nie liczace sie
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z osobistg materyalng korzyscia, a nawet z najniezbe-
dniejszemu potrzebami istnienia.

Nasze spoteczenstwo, wskutek mnéstwa przyczyn,
dajacych sie stresci¢ w jednej, nasze spoteczernstwo
wiecej moze niz wszelkie inne wydaje ludzi dziwnych,
zatracajacych sie w idealnych pobudkach czynu, Ilub
oddajacych sie dobrowolnie petnieniu stuzby na stano-
wiskach, zajetych gdzieindziej przez ptatnych urzednikéw.

Takim wynikiem szczegdlnego stanu dusz u nas
jest tez Siedlecki. Cel jego zycia — sztuka — mogt
by¢ niezrozumiany do niedawna, mégt by¢ lekcewazony,
lub pogardzany, poniewaz miedzy sztukg a zagadnie-
niami spotecznego bytu nie widziano zadnego zwigzku,
sztuki nie potrzebowano, lub nie uswiadamiano jej rze-
czywistego znaczenia. Cel wiec, do ktorego Siedlecki
skierowat swoje pragnienia i sity, jest jego indywidualng
wiasnoscia, ale te uczucia, ktére go prowadzity do urze-
wistnienia tego celu, te istotne gtebokie podstawy, na
ktérych gruntuje sie sita moralna tak pozytecznego zy-
cia, sg zasadniczg sktadowa czescig naszego zbiorowego
bytu. Jest to jedna =z iskier wielkiego ogniska, jedno
z drgnien wielkiej duszy, ktérej sita i zywotnos$é sg
niewyczerpane...

Zbior Siedleckiego jest spetnieniem czynu w za-
kresie dwoch wielkich zagadnien ludzkiego bytu: w sfe-
rze sztuki i w sferze spotecznego dobra. Jest w nim
bezwzgledny, wszechludzki pierwiastek zycia duszy —
sztuka — i bezposrednie oddanie zycia jednostki dla
szczeScia wilasnego spoteczenstwa. Wiecej od nikogo
nie mozna zadac.

Zakopane, 1902.









