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LA SOMBRA
DE UNA CRISIS

ay indicios mis que suficientes acerca de que la alegre primave-
ra vivida por la industria discogrifica con la llegada masiva al
mercado de los CD se esti marchitando aceleradamente. Vivi-
mos un fendmeno que también afecta a otros sectores de la in-
dustria cultural —por ejemplo, y de modo harto notorio, a la edi-
cion de libros— y es una formidable superproduccion y su corre
lato en un tiempo de incertidumbre economica: la creciente
cantidad de imvendidos que se acumulan en los almacenes de
las empresas fonogrificas.

Pero seria demasiado simplificador acudir a una facil explicacion mono-
causal para explicar la crisis de la industria musical, que es evidente y no
solo en el mundo de Ia produccion fonogrifica sino también en el envejec
miento progresivo del pablico que acude a las salas de concierto, Hay otras
causas, desde luego. Por ejemplo, la hipertrofia del divismo y su conse-
cuencia, la desenfrenada carrera de los cachés de los famosos, cuyas pre-
tensiones s¢ disparan cada vez mas sin que parezca posible poner a éstas
un limite objetivo. Lo cual genera, necesariamente, un aumento disparatado
en los costes de produccidn de los discos, en la actividad concertistica, en
la 6pera, etc. Hay también el inmovilismo de un repentorio, que parece an-
clado, ya en las cercanias del tercer milenio, en su habitual campo de ac-
cion: barroco, clasicismo, romanticismoe, romanticisme tardio, como si la
milsica seria apenas hubiera Norecido en el sigle XX Y no estaria de mis
recordar aqui aquel ingenioso afodsmo que reza que la tan temida (para
muchos) masica del siglo XX esti a punto de conventirse muy pronto, en la
musica del siglo pasado. A todo lo cual hay que anadir la proliferacion de
nuevos sellos discogrificos que han irrumpido con fuerza en el mercado y
que pugnan por hacerse un lugar bajo ¢l sol

La consecuencia de todo ello es la bisqueda, algunas veces desesperada,
de nuevos pablicos que sean capaces de consumir lo que produce la indus-
tria musical, El fendomeno del -pop- con sus ventas supermillonarias estd a la
vuelta de T esquina y con ello la tentacion de adoptar algunos de sus méto-
dos par encontrar de una vez esos sonados nuevos publicos. No parece
gue hasta ahora los intentos realizados <lejando aparnte un fendémeno como
el de «Los res enores— hayvan tenido demasiado éxito. Reducir la misica a
pildoras digeribles para asi intentar sorprender a un pablico reacio a las difi-
cultades que imphea la cultura mis sofisticada puede ser muy tentador pero
d I:I I:Ir!.::l sUN {'l‘L'Ii'tUﬁ hlll.'[l'll SUT {EL'L‘('FH_'HJ[]H[]II';"_‘L_ Hvri:t LI I't_’f_lLIL'" If}H Pﬂ'l-
blemas de la matematica superior a dlgebra elemental. Una cantata de Bach,
un cuarteto del Beethoven tardio, una sinfonia de Mahler, o una opera de
Luigi Nono no e pueden reducir, para uso masivo, a unos fragmentillos es-
cogidos con un criterio harto discutible y acompanarlos de unos comentarios
mids o menos pearandosos para hacerlos supuestamente digeribles

Todo lo cual plantea el problema genersal de la cultura en nuestro Gem-
po v eso tal vez sea ahora ir demasiado lejos. Este no es el lugar ni el mo-
mento para plantearnos un tema tan complicado. Pero si para levantar acta
de una cnsis profunda, en buena medida estructural, que esta poniendo en
peligro muchas cosas importantes en el mundo de la industna muosical, Los
optimistas suelen decir que el progreso consiste precisamente en el plantea-
miento v superacion de las crisis. Hasta cierto punto eso es cierto, Pero
también lo 5 que ha habido crisis en la Historia que nadie supo resolver y
gue lastraron irremediablemente su curso
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En mi menor

por respeta, e e he atrevicks @ G-

tular como ¢l poema de Jaime Gil

de Biedma— se nos estd yendo “E(
los cemmos de Ubeda, esa es la vendad,
pero es que la actualidad llama un mes
y olro a una certa zond oculta del re-
cuerdo nos liga o midsicas que,
siendo {(lrlr?lcy estricta del nLELLCIddﬂ
scherzoso, si penenecen a la memoria
de una generacion que es fa mia, a la
buhardilli de un recuerdo tan digno co-
mo lis colas del viejo Real en la ala no-
che, de un recuerdo del que no hay
que renegar. Esta vez s trata de un
nuevo disco de Serge Reppiani, ese ac-
Wy cantante —como Aznavour, estu-
thh::ﬁﬁuﬂul‘lnml cadla vez peor
uego; como el siempre grande Yves
Monand- de cara cinica v voz peculiar,
siempre con el cigarillo en los dedos
amarillentos ¥ que es, enire sus pares,
una de los de mas dificl asimilacion, El
que nos emocionard con Le déserteur
vuelve ahora en los discos y los mnal -
Ti08 —no por adui, 8 nadie se
T |:;. wﬁuﬂ? Ewmh de exa
chanson que COMEnzER [ nosotros
| en un Charles Trenel que nos gusto
mis ya de mayones, cuando lo recupe-
ramos del tinel del tempo. 1a chanson
de nuestros aftos —a época en la que ya
sabiamos que Frangoise Hardy nunca
nos harfa caso- es la de Brel, Barbara o
Guy Béan —que no solo fue el padre de
una hifa an guapa- vy, como no, la de
algunos asimilados que confluian en
ese espiritn del que no estaba ayuno
precisamente el talento. La via america-
na se expancio a trmavis de alguien que
luvey que ver con esa misica mis de lo
que parece, Leonard Cohen, claro esta,
4 guien igual le cae el premio Nobel
| después de lo de Fo. La otm seccion

En esta secoon <(ue, coma ven, y

fue la jtaliana, que ain pervive en Pao-

[ CARTAS |
SVIATOSLAV
RICHTER

Sr. Director:

Sviatoslav Hichter, el pianista méis gran-
de del 5. XX, ha mueno.

Artista de una magnitud imepetible, de
un rigor y una sevendad magnificos, la
grandeza de sus logros no puede ser justi-
preciada con las categorias criticas al uso,
Su talento corre parejo al de cualquier
gran creador de cualquier discipling; em-

. en un tiempo emponzofado por el
ichismo cultural, por el culto al autor v
@ la personalidad, Richier no escogit ¢l ca-
miincy que, sin duda fe habria proporciona-

DE LA CANCION FRANCESA |

OPINION

k:m-,rqueum:enmmunasam-|
dotisa a by que hay que recuperar coma
st Hubo un par de elementos mal en-
tendidos, que fueron Claudio Baggione
yhmhﬂaﬁ:ﬁ;unmﬂkﬂmhﬂgi%:mr
y un maravilloso hijo putativo lamado
Gino Pacli, -:*Jnmdnrdee&epmlq;m
que fue Q.pnm:ﬂsale -no me dejard |
mentie Lm%laPe:mlnm que asi me lo
ce unos dins con Noman
Lebrecht y de Persia como testi-
gos algo asombrados, Bl Gltimo mohica-
ﬂndﬂlﬂi&aﬂmﬂﬁlﬂ“ﬂ)ﬂmﬁhfmﬁr
tier. Ya habian pasado el fcido Bras
sens, el peligioso Barriére —en
quisieron prohibir Ma vie- v el reme-
bundo Gainsbourg, que se llevd, con lo
feo que erm, a Jane Birkin. Pero el mejor
de todos fue, me :
le daba con EmpetuaIChmhm
de Beethoven y a los versos de Baude-
laire, que é| entronizt al lado del
de cimara de muchos de sus ]
Jacques Préven, ya tan de uso francés
Eluemmmmasnﬁspmm
ndirin con una marca de guesitos
Con una vor ible cuando se for- |
zaba, Ferré quedari como el intento |
mis cumplico entre sus companeros por
poner misic a poetas como el dicho
Baudelaire, Rimbaud, Vedaine o Apolli-
naire. Recuerden -0 escuchen por vez
primera— su modo de terminar At poéti-
que o los sufrimientos de su tesitura para
decir en un minuto la que es, par servi-
dor, la mds grande de sus canciones: So-
leil couchant No cerremos los oidos a
una misica que, a pesar de nosotros
MISMOS ¥ AUestr circunstancia, no mere-
oe morir, aunque cuando la evocamos
nos haga cada vez un poco més viejos,
mids conscientes de una cieta sensacion
de fracaso, Gracias por of desahogo.

Luis Suiién

reconocimiento, Optd por la su-
!::Inme umildad del intérprete; del intér-
prete, no por ka i y vacua fmvoli-
dad del asi lamado dive-. Haciendo pran-
des a oros se hizo grande a si mismo.

Sin embango, su indiscutible supren

cia en el planistico r;h.l sl,gium
se hasa en mzones sentimentales: Richter
le interpretd todo, v o hizoe mejor que na-
die. Igualade en algunos n:peﬂnnm i
fue superado en ninguno. Su poder de uf:-
netraciin en la obra musical, su capac
SINEtca, su gusto exgquisito, su tonic ini-

mitable, la de su pensamien-
1o, su enérgica personalidad, carcterizada
por un ido deseo de independencia

¥ una sincera austeridad —gque lo sitdan,
por ejemplo, en las antipodas de las exta-
vigancias rdiculas de un Glenn Gould-,
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OPINION

El disparate musical

DE UNA CORONACION RARA
A LOS BASES CANTANTES

| otro dia ciera television ofrecio

una curiosa Opera de Monteverdi,

La Coromacion del Papee Fl firmante

creia que la dnica persona coronad
en una opera de Monteverdi era Popea,
pero con las cosas de la pompa y el
baate del Vaticano, y al v como estd el
patio, vaya V. a saber. lgual Popea fue
promovida a Papa, o sea, en realidad a
Mama, la prmera Mama de la historia,
fue e que las cendias avanzan que es
una barbandad. Cosas mas raras se han
visto. Sin ir mis lejos, en el Fretschiitz
madrileno de hace unos anos Samiel
era una sefiora y ¢l ermitano llevaba
una capa de terciopelo de agui te espe-
ro. Ademis se ve que al personal dGlt-
mamente le da por cambiar de sexo las
cosas. Uno sabia que los Noclurnos
eran unas pdginas, melancdlicas v eso,
que las invenio el bueno de John Field,
¥ que Chipin transformo en verdaderas
genialidades. Sabiamos también que
Debussy, en otro dmbito, las levd a la
orquesta, pero ignoribamos que en el
camino les hubiera cambiado el sexo,
hasta que el owo dia anunciaron las
Tres Nocturmas de Debussy por Celibi-
dache. Cuando ain me estaba recupe-
rando de la impresion, vi que se anun-
ciaba, en la misma television, la Octara

CARTAS

permanecerin, mucho me temo, insupera
dos, Escuchen, por favor, los Estudios sin
Sorvicos de Schumann editados por Revela-
tion, sus Chadros, imbatidos pese a |"-"_I."1|-
relich, sus Raladas chopinianas, su Afes
slomara de Moscu, su Gltima sonata de
Schuben, su Debussy, su Bach, su Proko
Hev, en fin Richter es el planista heidegp
gerano por antonomasia: a raves de s
ejecucion acontece i verdad de la obra, se
desvela su intfima esencia, devieng presen-
e r|'-\.i'l].ln'1if|.|1'. estalla Y COmo sucedia
tal cosa® Pues mediante algo que Richter
ha poscido en mayor medida que cual
QuueT O INCIPReDe, Y quie No Se me oo
e chirfinir di atro modao Ut COamoy Capic
Ircion, pard ese amehato
na ¢l control v deja la
impronta de una visidn omniabarcador
Mo estamos hablando, naumlmente, de un
zafio destemple 4 la manera espanaola, que
todes conooemos demasiado bien. Se e
de esa habilidad para que [as entrafas de
15, refulgen
tes, pare dotar ol tempo de carcter signifi-
cativo, gque es logque consigue oda la gran
misica
Richter, a diferencia de otros grandes
del teclado, no ern un ariista capaz de un
unico registre emocional —como. Michelan

dhicl para la fu

gue, de subito, t

la midsica se muestren VRO

de Dvorik, algo muy nomal. No Jo es
tano que a susodicha serd dingida por
un director descendente de Monteverdi,
el que corond a Popea o al Papa, sepin
los gustos. Si sefiores, empunari la ba-
twta A, Monteverdi, ahi donde lo ven, |
Claro que igual es algin artista conoc-
do que quiere camuflarmse. Ya les conta-
. No seria el nico en hacerdo, porque
la precitaca television anuncia entre sus
programas un recital gribado a Claudio
Amau con motivo de sus 80 anos, y o
ilustra con una foto del desaparecido
artista chileno, Encontré muy cambiado
y joven a Armauw: la cara afilada y la narie
aguilena, la tez muy morena. No sé por
qué, pero se parecia muchisimo a...
Antonio Gades. Claro que también yo
oreia que los bases eran unos sefiones,
generalmente no los mids altos del equi-
po, aungue decir hajitos seria una te-
meridad, que jugaban al baloncesto, Y
ahora resulta que ademdis de encestar,
cantan. Porque si no ya me explicard al
guien qué pintaban en un programa t-
nilado E arte del canio: tenores, bases y
baritonos. Esta ha sido de res puntos,
por lo menos. Y la culpa la tene el ba-
S pOr cantar,

Rafael Ortega Basagoiti

Hl'll (%] .'I.|'|'._|||- _\ll :||,||,'_.J SUV0OS a |||~\. |F|'.'=L|=|—
res, sino gue se entregaba a ellos, les fran
queaba el paso, habitaban en ¢l s no fue-
ra porque o5 intolerablemente valgar, dira
le |h|»g_':'.1|| Su profeica ductilidad ensalzd
los mas disimiles pensamientos musicales,
desde Bach hasta Seriabin. Figum olimpica
thi#] FEPEmono s, fransid |"l|r tenlas las
cumbres de la midsica occidental. legando
en todos los casos, dooumentos referenca-
le &, €50 POr ND Mend ONAr S L-:-Llh'c IrACIGn

con insignes cantantes —piniculo del
acompanamicnto liederistico: verbigracia
los recitales, de recienie publicacion, cele-
brados en 5'|l|l.|.|]'n'-\.r con Fischer-Dieskan-
o su actividad en la milsica de cimara
—una muestra: la Sonala para violin ) g
no de César Franck, interpretada junto a su
COMPanero de « I||:'|'|||| David Oistrakh ¥
grabuida, para la historia, en 190~ En su
ma: commbation en todos los frentes; munfo
-con @l triunfo de la verdad, no con el del
EXHO—= Usimmsmd, &0 l..\.ln.l L \il 1'”'.:'-
Los que hemos tenido la fortuna de oir en
directo su Hammerblarer pmas podremos
olvidarlo, Que disfruten ahora de s masi
il |.1'- |n:!|_".r.||,||_-\. Ceelesties
José Maria de Albamonte
Barcelona




Desde su }'n‘inwl‘ concierto a los
7 afos, las aportaciones del maestro
Pepe Romero al mundo de la guitarra
clasica le han supuesto un
reconocimiento universal. Su
arte mantiene vivo hoy en dia
el espiritu que convirtié
ala guiturra en ﬂlgn tinico,
p::l'ﬁ:{?l'{‘.-, capaz de transmitir
los sentimientos mds puros.
El mismo arte que le ha llevado
a actuar como solista con

ellgu nas de las orquestas mas

ill‘lpm"lantes dt_'l |nLI[‘.ur_|:;11 COmo

las Filarménicas de Nueva York PEPE Romero.
v Los Angeles, la Sinténica de Sus manos saben lo que es
Chicago o la Orquesta Nacional precision y belleza.

de Espaia.
Pepe Romero pertenece a ese
reducido grupo de personas que

. .
fienen e€n sus mManos Id. |)I"I!."'f'1$lﬂl'l u

y la belleza. Por eso sus guitarras

son siempre auténticas obras de

arte. Por eso su miisica siempre
i r .

es tinica. Y por eso su reloj W

Crondmetro Bolex Chyvater Dhay-That

es siempre un Rolex. ROLEX Refojer Rolex de Expafia, S.A4. Sermma 45, 5° planta, 28001 Madeid
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ESTRELLAS DE LA BATUTA

arios de los mis

sonados nom-

bres de la direc-

cifin de omuesa
en la acwalidad deja-
[N verse por nuestro
pais durante el mes
de noviembre. Yaler
Gergiev, lras su re-
ciente nombramiento
come primer director
invitacl en la historia
del Merropolitan de
Nueva York =eleccion
que ha causado bas-
tante polémica en su
Rusia natal-, prodagn-
niza al frente de T[!."i
excelentes conjuntos
del Teatro Mariinski
(antiguo Kirov) de
San Petersburgo una
wira por diversas ciu-
dades cspafiolas. En
Valencia (19, Madrid
(200 y Sevilla (22)
ofrecerin su vibrante
lectura del Boris Go
dunoe de Musorgski,
y en Barcelona (25)
dos obras de Stravins
ki: El ruisenory El
ficjeare de fuego (en la
version de 1910). A
proposito, el joven
maestro italiano G-
nandrea Noseda, ga-
nador del segundo Concurso Interna-
cionadl de Cadaqués en 1994 v que ac-
tia el dia 21 con la Orguesta de Valen-
cia, acaba de ser nombrado principal
director invitado de la Omuesta del Ki-
rov, después del éxito obtenido en el
Festival de las Noches Blancas con Las
bodas de Figaro (Opera que dingin en
encro en el Teatro Real). El finlandés
Esa-Pekka Salonen, con la Orguesta
Philharmonia v el pianista Paul Cross-
ley, ha delineado un interesantisimo
programa Ligeti (Lontano, Aparicio
nesk-Bandk (Tercer Concierto peira Pla
no-scriabin { Poemea del éxtasis), auto
res en los que es un auténtico especi
lista, y que podrin disfrutarse ¢ dia 8
en Madrid v ¢l 9 en Valencia (con el
Concierto ¢n ) lEL‘ H;I'L'r.‘! £n II_]H.JI l.|l.'|
de Banttk). El viemes 14, Lorin Mageel,
al frente de la Deutsche Junge Philhar-
monie, la magnifica orquesta juvenil
alemana, dingira en el Auditorio de Za-
rago la suite de B suenio de una no-
che de perano de Mendelssohn, el es-
treno en Espana de su Conclerto Jrira
violin, con ¢l propio autor comao solista
tqque habri estrenado mundialmente ¢l

Valeri Gergiev

RAFA MARTIN

dia antenor en Caglian, después de ha-
berdo levado al disco), asi como dos
piczas de Ravel donde podri poner a
prueba ¢l alto viruosismo de su br-
lante batuta: La vabe v el Bolero. Por
su parte, ¢l italiano Giuseppe Sinopoli,
al mando de su orquesta ttular, uno de
los mids solidos o MUNIGS SUTOPEDs Co-
mi es la Staatskapelle de Dresde, os o
encargado de abrir @l viemnes 21 en ¢l
Palacio de Congresos v Auditorio de La
Coruna la sere de Grandes Concieros
de Palacio, con un concienmo monogri-
fico dedicado a Richard Strauss, que
pondrid de relieve la extraordinaria cali
dad de dicha centuria (Metamorfosis,
Wuerte v transfiguracion v Asi babla
Zarathustra). Y el sibado 29, otra de
las grandes orguestas alemanas, la Sin
fonica de la Radio Bivara actia junto
con su coro homonimo én ¢l Palaw de
la Moisica de Valencia, a las drdenes de
Bernard Haitink, en una obra que se
sale un tanto del repenonio habimal del
maestro holandés como Las Kstaciones
de Haydn, con un apropiado terceto
vocal (Julie Kaufmann, Herbert Lipper
v Alan Tilus)




NUEVAS LUCES SCHUBERTIANAS

ntre el 17 v

el 20 de no

viembre Ma

drid va a vi
vir uno de los
mis sefalados
aconiecimientios
sinfimicos de la
temporada: la
Orquesta  del
Concerigebouw
v Nikolaus Har-
noncourt van i
ofrecer la inte-
gral de las Sinfo-
ids terminadas
(la lamada fn-
completer o Ina-
cebiede es a o
dos los efectos
una obra ente-
rak: ocho parti-
turas llenas de
belleza en las
que el misico
berinés ha son
deado numerosas veces con resultados
de mucho interés, Precisamente al fren-
te de la agrupacion holandesa las gra-
b para Teldec en 1992, Intentd y ge-
neralmente lo consiguid brindar nuevas
luces en estos a veces manidos penty-
gramas, recupernd y actualizd metrimo-
mios ¥ trad de aplicar una dialéctica
singular no siempre iddnea. Aungue en
conjunto las interpretaciones, si se
quicre polémicas =s0lo hasta cieno

Mikolaus Harnoncourt

punto-, arrofan
una suma inne
gable de méri
s, Es por ello
muy atractiva
€511 propuesta
de Ibermisica
¥ la mejor ma-
ner de testefr
el ano del hi-
centenario del
-.Llarnpmm T, -
r, Como siem-
pre, un placer,
escuchar la ar-
momiosa y se-
dosa somoricad
de la Orguesta
de Amsterdam
v seguir las ex
posiciones, de
colores 4 veces
tan crudos y de
Acentos tan In-
cisivos aunque
e fraseos tan
limpidamente liricos en otras ocasio-
nes, de la mano rector. Las sesiones
se completan, de forma muy amena,
con una seleccidn de anas vy duetos del
propio autor vienés, que vendrian servi-
dos por las vooes de otros dos holan-
deses alamente reconocidos: la sopra-
niy Charlotte Margiono v el bajo-banto-
no Robert Holl,

RAFA MARTIN

AR

NUESTRO TIEMPO

on el ttulo Razdn y modernidad,

y obras de Mauncio Sotelo y Hel-

mut Lachenmann, abre el Ensem-

ble Modern dirigido por Peter
RBunde] ¢l 23 de noviembre el segundo
ciclo de La muisica de nuestro liempo
organizado por ProMusica, en el que
intervienen algunos de los nombres
mids prestigiosos en la interpretacion de
la misica contemporinea, Asi, ¢l dia
25 el compositor Luciano Berio dinge a
la excelente Orquesta de la Toscina en
un programa formado por obras suyas
tentre ellas, Chemins Voon el guitarmis-
ta Elliot Fisk v la Fascinante recreacion
de frapmentos sinfénicos schubertianos
denominacla Kemdering), Otros suge-
rentes programas son los lamados Des-
crubrir la subversion (con la primera
audicitn en Espana de b imegral de
los cuartetos de cuerda de Guacinto
Scelsi por ¢l Cuartete Arditi), B esp-
cto dispregado (con obras de Francisco
Guerrern, Tomas Marco, Luis de Pablo
v el esreno mundial de los cuantetos

Luciano Berio

de Rafael Mim e Ignacio Miro-Charbon-
mier, por los misimis interpretes) (16
17 de diciembre), Miisica espectral
(obras clectroacisticas de Maderna,
Sciarring, Femeyhough, Nono y Beno,

ACTUALIDAD

Agenda

<un incudable antecedente
de Shostakovich-, ¢l Cuarteto n®2y el
Trio op. 50. Los restantes i )
que se las Sonatas con piano
para chelo, viola y violin, los dos Trios
con y las 2 Piexas octelo,
s0n Braucher, y Gio-
mei, por un lado, vy el Trio Rubinstein

de Los vinuosos de Mosci,

por Roberto Fabricini y André Richard)
(28 de enero), vy un miniciclo de tres
conciertos, Las mdscaras del silencio,
en homenaje 3 Bruno Madema en el
25 aniversario de su muene, con el
conjunio creado expresamente para es-
tas lemporadas, el Proyedo Gerhard, a
las drdenes, respedivamente, de Pedro
Halffter, José Ramdn Encinar v Xavier
Giiell (12 de marzo, 21 de abrl v 14 de
maye). Todos los concientos se realizan
en la Real Acadenua de Bellas Artes de
San Fernando, a excepeion del de Lu-
ciano Berio, que seri en la Sala Sinfé-
nica del Auditono Nacional

oy !-'&f;.. W
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Apenda

LIRICA EN SANTANDER

a programacion musical del Pala-

cio de Festivales de Cantabria no

se limita Gnicamente a las semanas

que dura su actividad estival. Asi,
para este otofio ha organizado una
temporada lirica que se abrit el pasa-
do 24 de ocubre con una Carmen de
Bizet en el montaje del Teatro Arriaga
de Bilbao, dirigido escénicamente por
Luis Iturri vy musicalmente por Miguel
Ortega, con Cynthia Clarey, Luis Lima
v Ana Rodrigo (que serd comentada
en el proximo ndmero de SCHERZO).
El 1 de noviembre se representa la de-
liciosa zarzuela de Ruperio Chapi El
rey que rabid, en la reciente version
coproducida por el Arriaga v el Teatro
de la Zarzuela, nuevamente guiada
por Itrri en lo escénico y Luis Remur-
tinez en lo musical, al frente de la Or-
questa Sinfonica de Bilbao y el Coro
Gioachino Rossini, v protagonizada
por Jorge Elias, Carmen Gonzilez,
Luis Alvarez y Emilio Sinchez. El 22
de noviembre llegari, dentro de su gi
ra por diversas ciudades espafiolas, la
opera de Tomis Bretdn Los amantes
ge Teruel, con puesia en escena de

Francisco Lopez v Carles Coll en el fo-
s0, dingiendo a la Orquestra de Cam-
bra de 'Empordd, con un repano en-
cabezado por la soprano santandering
Beatriz Lanza. La temporada se cierm

los dias 4 y 6 de diciembre con [ elisir

d'amore de Donizetti, en la original
propuesta de Mario Gas esirenada en
la Quincena Musical Donostiarra el
pasado afo, con direccion musical de
Marco Armiltato (con la Orquesta Pa-
blo Sarasate de Pamplona y el coro de
la Temporada Lirica), v un cuidado
elenco que incluye a otro antista de
twerra, el tenor Juan Lomba, junto a la
ascendente soprano M? José Moreno y
nomhbres tan establecidos yva como
Manuel Lanza v Caros Alvarez (que se
alternan como Belcore) o Carlos
Chausson, A sefalar también, los dias
28 vy 29 de noviembre (este dltimo,
para ninos) la farsa rossiniana La cam
Bigle di matrimonio, en la hilarante
lectura teatral de Gustavo Tambascio,
con direccion musical de Armuro Rodri
guez-Cusi v Ias voces, entre otras, de
Montserrat Obeso, Enrigue Viana, Ro-
drign Esteve v LI Garcia Marqués

GRANDES VOCES EN GALICIA

a soprano galesa

Dame Margaret

Price, una de las

mds importantes
voces de las dltimas
décadas v una de
las cantantes que
con mayor fortuna
han combinado tan
o la 6pera como el
recital —acaba de
aparecer en el mer
cado su interpreta
cion del papel pro-
tagonista en la pri-
mera version de
Ariadna en Naxos
de Richard Strauss, -
bajo la direccion de Kent Nagano—, vi-
sita el proximo dia 14 ¢l Auditono de
Galicia en Santiago de Compostela. Se-
ri una buena ocasion para disfrutar de
su opulenta voz v su consumado estilo
liederistico, en un programa centrado
en los tres compositores romanticos
alemanes que este afo celebran su ani-
versario: Franz Schubent, Felix Men
delssohn v Johannes Brahms, con el
acompanante pianistico habiral de sus
tltimas actuaciones, el noneamericano
Thomas Dewey (este mismo concieno

se repite el jueves 27 en Barcelona,

IU sih€A~0

Margaret Price

BAFA MARTIN

dentro de la VII Temporada de Con-
aeros del ciclo Palau 100). Anlerior-
mente, el lunes 3 habrin actuado en La
Coruna, en el marco de los Grandes
Conciertos de Palacio, otras dos desta-
cadas figuras del canto, la sensible so-
prane canadiense Edith Wiens y el ni-
guroso baritono alemidn Andreas Sch
midt, apoyados por el magnifico pia
nista holandés Rudolf Jansen (colabora-
dor durante tantos anos de Elly Ame-
ling), quienes asimismo celebrarin a
los tres mencionados auiores con un
bello muestrario de lieder v dios

Y ADEMAS...

e han presentado recientemente

res imporantes libros relacionados

con la actividad operistica en nues

tro pais, Alianza Editorial ha publi
cado la Historia del Teatro Real de Joa-
quin Turina Gomez. Por su parne, la
Editorial Acento, en colaboracién con
la Fundacion Caja de Madrid, ha edita-
do un Diccionario de cantantes livicos
espanoles 1 cargo de Joaquin Marin de
sagarminaga, asi como Jai Histaria y
anecdotario del Teatro Real, edicion
facsimil del clisico de José Subird de
1949. (Las tres obras tendrin su opor-
no comentano en la secaon de libros
de esta revista),

De octubre a diciembre, Radio Cli-
sica organiza el segundo ciclo de Misi-
ca de Cimara de la Orquesta y Coro de
RTVE en la Real Academia de San Fer-
nando de Madrid, todos los sibados a
las doce de la mafana, con entrada li
bre. Se interpretard un extenso repeno
rio, desde Schuben hasta Hindemith,
con especial arencidn a la misica espa
Aola y la creacion contempordnes.

El Instiuto de la Juvenmud ha orga-
nizacdo por segundo ano consecutivo el
Campa de Composicion, Interpretacion
e Informacion de la Masica, un proyec-
o que persigue ¢l desamollo creativo y
profesional der los jiwvenes misicos os-
panoles, El campo de composicion os-
tuve dingido por Cristobal Halffier, v e
tema principal fue el andliss v vigencoa
de la obra de Brahms en la misica
contemporine.

Se ha celebrado en Valencia ¢l X1
Congreso Mundial de Saxofon, que ha
contado con la presencia de las prime-
ras figuras del instrumento, como el
espaniol Pedro lurralde, los franceses
Claude Delangle, Daniel Kientzy, Jean
Ives Fonneau v Fabrice Morerti, los es
tadounidenses Kenneth Fischer vy Kan
dacel Brooks v el griego Teodor Ker
kezos

El compositor, pianista v profesor
cubano Harold Gramarges, nacido en
Santiago de Cuba el 26 de septiembre
de 1918, ha ganado la pamera edicion
del Premio Tomds Luis de Victoria, cre
ado por la SGAE como reconocinmento
al trmbajo de un compositor iberoame-
rcang, y guiere ser el equivalente al
Fremio Cervantes en el campo de la
musica clisica

La Orquesta Sinfonica de Euskadi ha
iniciado una nueva etapa con el nom-
bramiento de un Direccion Musical que
acoge a dos directores, el britinico Gil-
bert Varga v el suizo Mario YVenzago.
Ademis, el conjunto contard con la figu
ra del Director Asociado, Juan José Me-
na, un joven director vasco que ha did-
pido va diversas orquestas espafiolas
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Sabado, dia 1
20.00 horas

Domingo, dia 2
18.00 horas

Sdbado, dia 8
20.00 horas

Domingo, dia 9
18.00 horas

Sabado, dia 22
20.00 horas
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Musica Antigua Aranjuez

Auditorio Joaguin Rodrigo / Centro Isabel de Farnesio

jll. .II:: ';' — } 4.4 'l_ I:u .-. §i 4 :_I o :lI- ;||'I- i)
groertimento

Isabelle Poulenard (soprano), Jean Luis Comoretto (confratenor),
Anne-Lise Labusquiere (clave ).
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INECLLAatL ae joagqui f 1 CLETYCH
Obras de Francesco de Milano, D. Smrf.-iﬂz, 1.5. Bach,
M. Giuliani

Guillaumette Laurens {m" ), Jean Pierre Canihac y Phillipe Matharel
(corneto y trompeta natural), Bernard Fourtet y Daniel Lasalle
(sacabuches), Yasuko Uyama-Bouvard (organo).

James Bowman (contratenor), Robert King (clave y organo ), Stmon
Davies (violin), Angela East (cello).

r A &8

Miguel Sanchez (direccion y laud), Angel Iznaola, Albina Cuadrado
y Cecilia di Marco (voz), Carlos Ghivinghelle (canto, laud y flautas)
Carlos Garcia (vihuelas de arco y organetto ).

Comunidad de

L~

“ Isabel e

Farnesio
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Alicante

UN FESTIVAL CON
15 ESTRENOS

e incorporé a la decimoter-

cera edicion del Festival [n-

termacional de Musica Con-

temporinea de Alicante re-

cign empezda, Me perdi ol

telonero, v de nueva inclu-
sion, especticulo de dunza en el que
st estrenaba Frankenstein, de Mary
W. Shelley, con musica de Pep Llopis,
pero la verdad es que todas las refe-
rencias oidas hablan de intento fallido,
También los dos concieros del dia si-
guiente (21-1X), el del Grupo Entre-
quatre vy el primero de la Orquesta
Ciudad de Granada, pero de éste pue-
do dar testimonio via la correspon-
diente grabacion radiofonica.

En todo
Caso, seis
dias com-
pletos de
estancia en
la cada ano
mis cuida-
da vy limpia
ciudad ali-
cantina y la
asistencia
en cllos a
doce con-
ciertos, ¢on
la escucha
de quince
eslrenos
absolutos

en los gue
casi Gnica-
mente me
voy a4 cen-
trar-, me
permiten
hilvanar un
pufiado de
considera-
ciones a
modo de
resumen
general adelantado. Bl pivel global de
la prueha, desde el punto de vista in-
terpretativo ¥y ejecutor, ha sido quizis
un punic: Menoas relevante que en s
mejores septiembres, pero por com-
pleto plausible. Otro anto puede de-
cirse sobre lo que atane a la calidad
de las obras presentadas en estreno
—hien ahsoluto, bien en Fspafa-, aun-
que en este punto el valor medio haya
descendido un poco més. Hay algo,
sin embargo, en lo que la marcha
atrds ha sido mis notoria. Aludo al
descenso del interés con el gue los

Gabriel Fernindez Alvez estrend Glosas de Hesperia

aficionados v las instituciones locales
han seguido el acto, Se ha echado de
menos la atencion con la que antes
vstaba pendiente de éste la ciudad, In-
cluse ¢l nimero de representantes ali-
cantings entre el publico ha descendi-
do. En una manifestacion en la que,
nacica con vocacion itinerante, fue fi-
jacda en Alicante a la vista de la gran
acogida que tuvo en los primeros
AN,

Por oiro lado, bien esta que se dé
cabica en el Fes a lo que de la tie-
rra sea verdaderamente destacable,
pero se debe ener mucho cuidado en
quet no devenga convocatora provin-
cidana, ni siguiera autondmica. .

ELENA MARTIN

Lo sinfdnico

Fueron tres las orguestas de este
cardcier presentes en la edicion 1997
del Festival, v las tres espanolas. Rom
pic el fuego la Orquesta Ciudad de
Granada, bajo la direccion de su ti
lar Josep Pons, con sus dos concieros
(dias 21 y 22) en el mismo Teatro
Principal —que, por cierto, el dia 25
cumplia los ciento cincuenta anos— en
el que luego actuadan las otras dos
Protagonizd la de Granada tres estre-
nos absolutos, los tres oo de sendos



encargos del COMC organfzador. Y los
tres = ¥Yoppdrasil, de Pilar Jurado, y
Cruatro impresiones para cuerda, de
Alejandro Civiloti, el pri-
mer concierto, ¥ Marzo
fragil  de flores ¥
ausencias, de Flores Cha-
viano el segundo, con
s que suficiente sustan-
cia musical; de jugosa v
viva expresividad la de
Chaviano y de harta com-
plepdad interna Yeedresil,
pero muy naturalmente
solventada. Como lo fue
ron las respectivas lectu
ras de Pons v su agrupa
clon,

Hubo dos estrenos ab
solutos -el segundo en-
cargo de la Generalitan va-
lenciana- en el concieno
que, bajo la direccitn de
Joan lborra, ofrecio la Or-
questa Sinfonica de Ali-
cantee (clia 25), nacicla ha-
ce menos de un ano, Si
he de ser sincero, adventi
mis meértos de inventiva
v escritura en la breve
Iricipine meins § Hances de
Joaguim Cano, que en la
impersonal Strfonia con-
cerlanle para orguesta y
tin .\-'r.d.‘l.‘uﬁ{m.\'m —respuesia
también a un encargo de
la Generalitat-, de Joan
Enric Canet, sin perjuicio
de reconocer la gran labor
solista de Juan Antonio
Ramirez.

Como [a de Granada,
también [a Orquesta Ciu
dad de Milaga, en muy buena forma
por cieno, protagonizd dos conciertos
(dias 25 y 20), si bien confiados a dos
directores distintos: su titular, Odén
Alonso, vy Pedro Halffter Caro, Aquél
le estrend con caricter absoluto al cu-
bano Orlando Jacinto Garcia una pagi-
na. de veinte minutos casi de dura-
clon, permanentemente estatica pero
ingeniosamente animada timbricamen-
te con la altermante superposicion de
lineas de diverso color, Sombras ilu-
minadas, mientras que lo hizo en Es
pana de las pesimistas, pero de muy
jugosa orquestacion Glosas de Hespe
rid, de¢ Gabriel Fernindez Alvez. Pe
dro Halffier, por su parne, con firmes
hechuras ya de director seguro, domi
nador v de muy claras ideas raducio
ras, se hizo cargo con Francesco Libe
ta de acertado solista, del estreno

mundial del Concierto para piano y

orgquestd, de Franco Oppo, tilo que
nunej con ingenio las mutaciones de
color para lograr variedad en lo repefi-
Hee. No era estreno, pero casi, Odse

Eduardo Pérez Maseda

dek, el tormidable rabajo orquestal de
su padre, Cristébal, expuesto con tan-
ta exactitud como brillantez.

Musica coral y de cimara

He de sintetizar ain mas las refe-
rencias. Asi que, en este apartado,
destacaré telegraficamente, junto al
buen hacer del Coro de Valencia y de
su director, Francisco Perales, en San
Nicolis de Bari (dia 22), la espléndi-
da factura de las Varaciones de Ledn,
para sexteto, de Luis de Pablo, que
se estrenaban en Espana. De los dos
conciertos que ofrecio en el Auditorio
de la CAM (dias 23 v 24) el magnifico
grupo instrumental rumano Archaeus
Ensemble que dirige Liviu Danceanu,
subrayaré una vez més el valor indis-
cutible de los trabajos de los creado-
res representantes de la escuela aleo-
yvana de Javier Darias —-Carmen Ver-
dia, Botella, del Valle, Taré Darias,
Santacreu v Terol, en esta ocasion-,
pero no sin advenir del peligro que
acecha: la homogeneizacion excesiva
por la gran personalidad del maestro
comin. El planteamiento en si mis
mao, de enorme ambiclén, del con

ACTUALITYAD
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ciertar del Aula de Coltura de la pro-
pia CAM (clia 23), en el que José Ra-
méin Encinar, con la Crguesta de Ca-
- mara Reina Sofia, hizo
todo lo que pudo, y
alin un poco mas, pac
estrenar con aseo todo
esto: en Espana dos
amplias obris para gui-
tarra acompanada -so-
lista, Wollgang Weigel-
de Antonio Giacometti
y Carlos Cruz de Cas-
tro, v con caricter ab-
soluto su propia Fanta-
sig, si un poco dilata-
da, solidamente cons-
truida. Y, de las sesio-
nes a cargo del Grupo
Circulo, con José Luis
Temes, en €| mismo
Aula (dia 24), y del
gquintete de metales
Madrid Brass en el Cas-
tillo de Santa Barbara
(dia 27), el estupendo
Concierto para clave y
comjunto (Premio Aleoy
1996), de Carlos Satué,
con Gonzalo Manzana-
res de solista, y el no
del todo conseguido,
pero vilido Baucean,
de Juan ¥V, Machi, res
pectivamente, los dos
también mundiales,

Electroacastica,
radiofonia, olras
actividades

Todavia mayor sinte-
sis. ¥ es listima, [roer-
que en la impecablemente realizacda
demostracitn que ofrecid en el Audi-
torio de la CAM el Laboratorio que
dirige en el COMC Adolfo Nanee, se
puco asistir —junto 4 ofros estrenos
de interés de Juan Cardos Duque, Ale-
jandro Martinez y José Manuel Beren-
guer— al que estimo el mads redondo
acierto del Festival: Formas natura-
fes: distico, obra mixta de Eduardo
Pérez Maseda, con un chelo magnifi-
camente servido por Jos¢ Maria Ma-
fiero, De las dos producciones radio
fonicas habituales del Aula (dias 23 y
24), me interesd bastante mds fuegos
de Estudio, de Rafael Lifan, que E
camino, de Francisco Felipe, dema-
siado directa, Y me atrajo vivamenie,
por escenario, contenido y realiza-
cion, el espectacular y polifacético
montije E diario de foras que Con-
cha Jerez y José Iges estrenaron con
gran éxito en las Cuevas de Canelo-
bre, de Busot (dia 27)

Leopolde HontaRdn
bl " if“‘{- N

)



ACTUALIDAD

Barcelona

EL MOZART NUESTRO DE CADA DIA...

anosle hoy. Ese versiculo de

una posible oracion del melé-

mano —que, desde luego, no

figuraria entre las devociones

de Gustavo el Musicida- se ha

venido cumpliendo satisfacto
ramente durante casi dos semanas, las
que ha durado el Festival Mozan de la
OBC. Y, pismense Vds., el piblico
barcelonés —que debe ser tan raro co-
mi ¢ de Madrid- se lo ha pasado es-
pecialmente bien porque Go debemos
decir < pesar de ques) 1 inmensa ma-
yor parle de las obras interpretadas
eran de un solo compositor (este tal
Mozart) v, por si fuera poco, habian
sido ya oidas infinidad de veces en es-
ta plaza: raros son los meldmanos,

La iniciativa de la OBC en esta pre-
temporada ha sido doblemente intere-
sante: de una parle consagrar 4
Mozant cuatro concierlos sinfo-
nicos en el Palau de la Musica;
de otra ofrecer una antologia
de su misica de Gimarn, funda
mentalmente a cargo de misi
cas —solistas y no- de la Or-
questa, en el modemo audito-
no Winterthur, funcional, cb-
mada y con buena acistica
Hay cque insistir en que ambos
cestos se han rejido, delibera-
damente, con los mimbres de
la casa: ahi estaba el reto y el
riesgo. Ahora bien, para la mi-
sica sinfonica se buscd a un te-
jedor de lujo, Chnstapher Hog-
wood. Esto, que resulth ser [o-
: perfilaba en

do un acierto, s
principio come una moneda de
dos caras: de una parte, una
garantia, pero de olra un riesgo
tedavia mavor, Efectivamente,
Hogwood es un eminente «es-
pecialistas, acostumbrado a dini-
gir una orquesta —su ."'ul..ll.lr.'l'l'IE
of Anclent Music— que opera
con rigurosos materiales v crite
rios de reconstruccion histord
cista. Ahora se le ponia al fren
te¢ de una buena orquesta sinfo
nica, acostumbrada a sus pro-
plas grandes dimensiones (para
esta oeasion, dristicamente re-
duciclas) v a un repenorio de tipo ge
neral. Bl proceso de adaptacion mutua
se produjo v se produjo muy sarisfac-
toramente, pero, como es natural, se
|1|'uduiu e una manera L".'n]ur_l'l.';l e
prmer concierto, digimoslo franca-
mente, steching., el alimo sond casi
redondo. Para los concienos sinfoni-
cos se habia elegido una de las gran-
des sinfonias hnales (de la Praga a la

Jupiter) para cada uno; tres de los

- | |'E,ﬂl<_.'| [

Christopher Hogwood

grandes conciertos para piano (n¥%,
2t 21y 23), uno de trompa (n® ),
otro de flauta (n* 2 y oo de violin
(n" 5), Ademis el concieno de inau-
guracion presentaba en la segunda
pane el Requiem, una programacion,
sin duda, rotunda. El concierio mis
sdnteresantes fue el primero: para la
Orquesta todo eran novedades, pro-
porciones casi cameristicas, ubicacion
de los instrumentos en un mismo pla-
no (el mismo del director, naturalmen-
te, sin podio) nueva distribucion de
las secciones de la cuerda, el piano
dentro de la orquesta, en el eje de la
mismes con el ejecutante opuesto fron-
talmente al director, sin tapa (jpero un
Stemnway de gran o la, clar!), etc, Pe-
ro las cosas no se quedaron, claro es-
i, en la reweva (o sea, cerefigneet) lituar-

g, Hopwood puso bien claro 1o que
queria desde el primer momento, des
de el fempo inusitadamente ligero que
imprimit a la introduccion, Adagio, de
la Sinfonia n¥ 39 La Orquesta se avi-
no, por agquello de que «donde hay
patrin no manda marineros, igual que
interpretd el Menuetto casi <a la carga-
Pero al exigir tales velocidades, al lle-
gar al Finale, Allegro (que necesan-
mente ha de sonar miés deprisa que ¢l

JTULEAYN FRLIALY

Allegreno inmediatamente anterior), el
tempo exigido no pudo ejecutarse
bien y la orquesta rozd el guirigay.
(Doctores tiene la iglesia de la inter
pretacion historicista del clasicismo,
pero este fiel de a pie entiende que
nada puede justificar que el Adagio
inicial de esta sinfonia, tan «a lo
Haydn: no tenga una reminiscencia,
por lejana y pratocolaria que sea, a
cuando se danzaba). Mis desconcieno
todavia en el Reguiem, con un coro
que no estuvo a la alura de las cir-
cunstancias (en la cuerda masculina,
no fue ni de recibo), pero aqui el de-
fecto principal fue ¢l de Hogwood: no
hay bisqueda de la autenticidad histd-
rica, no hay principio de eliminar la
«peitina romantica- supuestamente acu-
mulada sobre la orginasia paritue de
Mozart, que justifique que su
Keguiem no commueva al ser
interpretado v escuchado. Raro
hallazgo, pues, el de Hogwo-
od. Pero en esle mismo con-
ciero se dieron in nice los re-
sultados de la sabiduria de
Hogwood v de la atencion, pri-
mero sorprendida ¥ luego re-
suelta, de la orquesta: ¢l soni
do rico, festivo v sorprendente
de los vientos en el Trio del i
tado Menuetto; las cuerdas
descubriendo casi sus posibili-
dades cameristicas en el acom-
panamiento sobrio v severo del
Agnus Dei del Requiem, No
hubo mis que esperar al se-
gundo concierto para que to-
dos estos logros se polenciaran
y P gue culminaran en la in-
terpretacion de la Stnfortia fri-
piter- que, integradas definiti-
vamente las pautas de aligera-
miento de fempr siempre cobie-
rentemente mantenidas por
Hogwood, clausurd con rotun-
didad ¢l ciclo.

La falta de espacio nos impi-
de comentar, coma se merece,
¢l ciclo de cimara. Los altibajos
aqui fueron mayores, en fun-
cion de la calidad cienamente
diversa de los intérpretes, pero
lo imponante es dejar constandia de la
eficacia, mucho mis que correcta y en
ocasiones brillante, con que nuestros
msicos sinfonicos se componaron oo
ma misicos de cimara,

Ephorabuena a la OBC por esta fe-
licisima iniciativa y, por favor, mis
Mozart, mucho Mozan para la proxi-
ma edicitn

José Luis Vidal
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ACTUALIDALD

Barcelona

ALELUYA POR UNA NUEVA TEMPORADA

Barcelona. 2-X-97. | Tempomda de la ACC. Auditorio del Centre de Cultura Contem-
porinia. Obras de Pérez Maseda, José Manrique, Brocic, Aruro Moya, Mano Verandi, Ale
xandre Manfnez, Mercé {‘.-lrxh"'.'ll.-t. José Marka Aparicio, electroacastica v Saxos

na nueva lemporada de misica

conlemporinea nace en Barcelo-

na, a cargo de ki Associacd Cata-

lana de Compositors ¥ con un lo-
tal de once conciertos. Cada uno de
ellos contard con la correspondiente
presentacion, para situar al ovente en el
contexto de lo que va a escuchar. Ideal
del 1odo acertada, maxime si se sigue la
linea de la excelente introduccion efec
tuacla en esle primer concierto por Wa-
dle Matthews, doctor en composicion de
la Universidad neoyorquina de Colum-
bia, centrada en la nawraleza v tipos de
ka musica elediroactistica

Dos estrenos absolutos incluyd esta
sesion inaugural. | a Chillida, de Merce
Capdevila, para saxo baritono, modula-
cidn en tempo real v cnta, acaba res-
tando, por su excesiva duracion, el
buen planteamiento inicial v su desarro-
llo consiguiente. Da la impresion de
que la autora se ceba en la incorpora-
citn de nuevos sonidos cuando la ho-
mogeneidad v coherencia estaban ase-
guracas de acverdo con lo que se supo-
ne que es la obra del escultor vasco a
quien se invoca en este estreno, Pero el
equilibrio v Ia medida en cuanto a tem
po real suelen ser problemas serios en
la misica electroacistica que nos es da-
do escuchar, Vactando el ueco, de Ale-
xandre Martinez, misica grabada, es
una pieza equilibrda en su duracion,
logica en su desarrollo v cuyo resultade
sonon se recibe con agrado.

Voz ocudta, de José Manrique, se nos
ofrecid como estreno en Espana. Se tr-
 de misica grabada en la que el dis-
curse, 3@ nuestro juicio, se resiente de
una estructura no suficientemenie clara
& juzgar por lo escuchado en esta pri-
mera .'uul-:'u mn. Dos obras de parecido

encuadramienmo, Kienizy-Concert, de
Gabriel Bmcic, v Muisica de fondo, de
Armuro Mova, ambas para Sixo tenor y
cinta, nos interesaron particularmente
En la una y la owra, sobre el fondo de la
cinta grabada, el saxo en direcio va -
zando su discurso perfecamente imbri
cado en lo elecronico. Fl climax se va
alcanzando a lo largo del desamollo de
la obra v el escucha tiene la sensacidn

de que aquello tiene un origen, una
evolucion v una meta. En la obra de
Brocic, sin embargo, todo ello queda
mermado por la excesiva duricion de la
pleza, Imeresanmes, finalmente, fas obras
My echo, my shadow, del madrilefo Pé
rez Maseda —cinta v saxos barftono v so
prano, de 1989 v My, del argentino
Mario Verandi, pieza de 1989 para saxo
alto v cinta. Magnifica la prestacitn de
Josd Maria Aparicio, pulcro vy detallista
con sus saxofones

José Guerrero Martin

LA PANTERA IMPERIAL

Barcelona. X097, Teatre Lhure. Compania Carles Santos. Autor, diredtor ¥ concep-
Migica. Bach/Carles Santos. Carles Santos/Inés

cidn escénica: Carles Santos
Borris/Agusti Fermindez, pianos

lgo que ya sabiamos

he vuelto a demostrar-

se: gque Bach aguanta

lo que le echen, inclu
so el deshordado empuje
de Carles Santos. Una lectu
ra actualizada de Bach, una
visualizacion teatral de
Bach, una materializacion
de la misica de Bach, un
homenaje desinhibido a
Bach. La misica de Bach
hecha carne, especticulo,
impulso vial. Todo esto es
La pantera imperial, obra
estrenada en Frankfurt y
ofrecida luego en Perelada
y Tarega, Y ahor, en Barcelona, en
version de cimara, Santos nos logra
contagiar su locura por Bach, que
compartimos, ¥ @ fe que lo logra, aun-
que, como en € es acostumbrado,
con irrepulanidad v a veces incluso
yéndose de la pista. La parilera impe-
rial o5 un loable intenin, consepuido

Carles Sanlos

w3 los peros que podamos poner-
e, de traer a hoy =y hacerla vigente-
la misica de Bach. Lo que coume es
e, esta vez, Sanlos juega con ventig
porue Bach era un genio v su misica
es universi] y etema por Si s,

J.G.M.

DISCOS SAGASTA
El Cttiscee de tos cldsceos

Encargos de CD'S inencontrables.
Reembaolsos a Provincias.
Servicio de novedades al dia.

EWID

Tel/Fax: 445 57 83
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EL MEJOR HOMENAJE A SCHUBERT

| recuer

do mis

palpable

que se
puede ofre
cera un mi
sico es inter
pretar su
abra, v que
las versiones
tengan alta
caliclad. Eswo
es lo que
Uit en la
V Schubertia-
da de Vila-
herrin, don-
l.!l.' 1 [‘Il.llf':fl
contar con
varios de los
mejores can-
lantes actua-
les de esta
1.':~['.-|.'1':-.:1|d.1d
musical, din-
dase la cir-
cunstancia
que se trata
de artistas la
mayoria de
los  cuales
han partici-
pado conti-
nuamente ¢n
el ciclo, que
se acertd al apostar por ello, cuando
erin poco conecidos, v que su madura-
cion contribuye a meorar ¢l valor del
ceamen de la localidad perundense
Olaf Biir, que era ¢l que debutaba en
Vilaberirin, o5 un barlono con una voz
lirica, noble, una enica gue e pemuite
gran flexibilidad vy mediante un canto
Cilicer consiguid un resullado muy ver
sitil en Schuanengesang 1. 957, dife-
renciando las canciones que componen
el especial ciclo. Matthias Goerne es
ot baritono, con un instrumento gue
posee la expansion necesaria para el
mundo del lieder, v adenuis es inteli
gente para, de forma consciente, admi
nistrar sus medios; su version de Die
schine Miiflerin fue sensible v capaz de
diversificar cada uno de los poemas,
expresando las diferentes circunstancias
por las que pasa el protagonista: ale-
gria, bristeza, inocendia, esperanza, elc
dando g cada frase su sentido adecua-
do. Juliane Banse, pese a su juventud,
e5 hov en dia una de las mejores intér-
pretes del mundo del lied, en general, v
de Schubert, en pamicular; su voz, sin
ser expansiva, tene la suficiente densi-
dad para imponerse por calidad de so-
nido, pero lo que es mids imporame,

Oilaf Bir

SHEILA ROCK

por su capacidad de comunicacion; da-
do que ya ha cantade los ciclos del
compositor, en esta ocasion nos ha
brindado una vanada selecadin de can-
ciones en las que sungio una exguisitez,
una musicalidad, una fragancia expresi-
v y un canto apareniemente sencillo,
pero que era toda una leccion de ex
presividad. Debe también destacarse la
calidad de los acompanantes: Wolfram
Rieger, en el primer y tercer recital que
S engit en coprofagonista con un gran
énfusis, v Enric Schneider, con un estilo
contenido v cuidado, Christoph Prégar
dien, que también cantd en Vilaberrin,
donde no pudimos oirle, nos dio una
nueva oporunidad en el recital que el
tenor cantd en el Auditorio Winterthur,
continuando el ciclo gue la Asociacion
Franz Schuben de Barcelona ha presen-
tado este ano, v del que hemos comen-
tado alglin concieno, Prégardien posee
una voz de tenor clara, umbrada v un
estilo minucioso que le hace expresar
con una clam diferenciacion los distin-
tos lieder de Schuben que componian
¢l programa, sobre poemas de Goethe,
Seidl v Schmidt, entre otros

Albert Vilardell

ACTUALIDAD

Barcelona

11 CICLO
DE LIED
AL PALAU

| afio se inicid este ci-
clo de lieder, que alcanzé un
nivel artistico, en

una de las sesiones. Pa-
raddjicamente la respuesta del
plblico, ante una oferta tan inte-
resante ¥ a unos pmtfgﬂmhl&n
muy asequibles, no -
rada ni la merecida; lo -
tivo y raro, es que recitales a
precios e ¥ Con un ni-
vel de calidad tengan menor res-
ww otros de caracteristi-
cas similares, pero con un precio
de la entrada més elevado, A ve-
CES Uno se #i en Barce-
lona hay verdadera aficién al
de artis-

I lied y
que estin desarrollando una im-

mmm lo que contri-
sin duda al mantenimiento

del nivel adquirido. La mezzo-so-
prano Marjana Lipovsek, posee-
dora de un instrtumento hermoso
rbrillmrc.mnummnv&uﬂ-
idad y sentido de los estilos
abre la serie el 22 de noviembre,
el veterano tenor Peter Schreier,

Allen, dotado
de una bella voz lirica y una

no inglés
buena linea de canto,

AV.

sch€Azo
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Concierto inaugural

Festival de

Gobierno de Canariae

ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA

ORQUESTA SINFOMNICA DE TENERIFE

ANNE SOFIE VON OTTER, MEzz0-S0OPRAND
MATTHIAS GOERNE, sariTONO
ADRIAN LEAPER, piRecTOR

MAHLER: Lieder aus des Knaben Wunderharn
RACHMANINOY: Sinfonfa n® 2

Las Palmas de Gran Canana, 7 enero Sta. Cruz de Tenerife, 8 enero

THE ENGLISH CONCERT

TREVOR PINNOCK, pmecToR

BACH: Congiertos de Brandenburgo 1, 3 y 4
BACH: Suites n* 2 v 3

Laz Palmas de Gran Canaria, 3 enero Sta, Cruz de Tenente, 11 enaro

THE ENGLISH CONCERT

TREVOR PINNOCK, piRecToR

BACH: Conciertos de Brandenburgo 5, 2y 6
BACH: Suites n® 1 y 4

Las Palmas de Gran Canana, 10 enaro Sta. Cruy de Tenerife, 17 enero

GUILLERMO GONZALEZ, mano

{(Homenaje a Teabaldo Power en su centenario)

CRUZ DE CASTRO: (De los Elementos) 1. El Fuego

ZULEMA DE LA CRUZ: Latir Islefin

FALCON: Homenaje a Power

POWER: Cantos Canarios

FALLA: 4 Piezas (Aragonesa, Cubana, Montafiesa, Andaluza)
FALLA: Fantasia Betica

Las Palmas de Gran Canaria, 11 enero Sta. Cruz de Tenerife, 9 enero

VIRTUOSOS DE MOSCU

VLADIMIR SPIVAKOV, SOUSTA ¥ DIRECTOR

BOCCHERINI: Sinfonia “Della Cazs dal Diavolo™
PASCULLI: Variaciones sobre “La Favorita™
YIVALDE: Conciertn para violin en mi menor
PART: “Fralres”

TSCHAIKOWSKY: Album de Juventud

Sta. Crur de Tenenfe, 13 enero

Las Palmas de Gran Canaria, 14 enero

HAKAN HAGEGARD, sariTono
VICTOR PABLO, DiReCTOR

ARACIL: Obra encargo del Festival. Estréno mundial
MAHLER: Lieder sines fahrenden Gesellen

MAHLER: Riickert Lisder

WAGNER; Tristan wnd Isolde (Prelude und Liebestod)

Las Palmas de Gran Canaria, 15 snero Sta. Cruz de Tenenfs, 14 enero

Concierto fuera de abono
WIENER PHILHARMOMNIKER

LORIN MAAZEL, pirecToRr

MOZART: Sintonia n® 25
MAAZEL: Mdsica para flauta ¥ orguests
MAHLER: Sinfonia n® 1

Las Palmas de Gran Canaria, 17 enero Sta. Cruz de Tenerife, 18 enero

AMNDREAS SCHMIDT, saritoNo ¥ RUDOLF JANSEN, rano

SCHUBERT: “Die schiine Millerin”

Las Palmas de Gran Canaria, 19 enerm Sta. Cruz de Tenerife, 21 enero

DROUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA
ADRIAN LEAPER, migecToR

ALBENIZ: {orquestacion Francisco Guerrern) Suite "lbenia™
Obra encargo del Festival, Estreno mundial

Las Palmas de Gran Canaria, 22 enaro Sta. Cruz de Tenerifa, 24 enero

THE TRONDHEIM SOLOISTS

OLE EDVARD ANTONSEN, TROMFETA
BJARNE FISKUM, pirecToR

RAUTAVAARA: Play Markers

TERJE BJORKLUND; Vandana. Estreno Mundial

NERUDA: Concierto para trompeta y cuerdas

TARTINI: Concierto para trompeta y cuerdas

KILAR: Orawa

SHOSTAKOVICH: Cuartetn de cuerdas n® 8 op. 110 (Arr. Lucas Dreaw)
“Sinfonia para orquesta de cuerdas”

Las Palmas de Gran Canana, 13 ensro Sla. Cruz de Tenenfe, 20 enera




MUsIca de Canarias

/ ()r’ enero - F_/'i'!?f'i'f'{)

MARIA JOAO PIRES, piano

SWEF-SINFONIEORCHESTER BADEN-BADEN

SCHUBERT: Sonata en la mayor 0. 959
FAURE: Nocturnos

BACH: Suite Francesa n* 2
SCHUBERT: Impromplus Op. 141

Las Palmas de Gran Canara, 24 ensro Sta. Cruz de Tenerife, 31 enero

OROUESTA SINFONICA DE TENERIFE

ORFEON DONOSTIARRA

MICHELE CRIDER, sorrano; EWA PODLES, MEZZO-SOPRANG;
SERGEI KOPTCHAK, saso; KEITH LEWIS, Tenor

VICTOR PABLO, pIRECTOR

VERDI: Misa de Regquiem

Las Paimas de Gran Canana, 25 snero Sta. Cruz de Tenerife, 22 enero

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA, AMSTERDAM

MAXIM VENGEROV, wviowin
RICCARDO CHAILLY, pirecTOR

TSCHAIKOWSKY: Concierto para wiolin y orguesta
STRAVINSKY: Petrouschka

Las Palmas de Gran Canaria, 27 enero Sta. Cruz de Tenenfe, 29 enero

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA, AMSTERDAM

MARIA JOAO PIRES, mano
RICCARDO CHAILLY, oirkcToR

MOZART: Concierto para piano y orquesta kv. 466
MAHLER: Sinfonia n*® 5

Laz Paimas de Gran Canana, 28 enerm Sta. Cruz de Tenenfe, 30 anero

SWF-SINFONIEORCHESTER BADEN-BADEN

MICHAEL GIELEN, DirecTOR

STRAVINSKY: Le chant du Rossignol
PENDERECKI: Obra encargo del Festival. Estreno mundial
STRAVINSKY: El pdjarn de Fuego

Las Palmas de Gran Canaria, 29 enero Sta. Cruz de Tenerife, 26 enero

MIMISTERIO DE EDUCACKON Y CULTURA

MARIA ORAN, sopraNO
MICHAEL GIELEN, pirecToR

HAYDN: Sinfonia n® 95
BERG: Sieben frilhe Licder
BEETHOVEN: Sinfonia n® 6 “Pastoral”

Las Palmas de Gran Caparia, 30 enero Sta, Cruz de Tenerife, 27 enero

ANDRAS SCHIFF, mano

SCARLATTI: 12 Sonatas
HAYDN: Sonata n® 53 en m menor Hob. XV1/34
SCHUMANN: Sonata en fa menor, Op. 14 (concierto sin orguesta)

Las Palmas de Gran Canana, | febrero  Sta. Cruz de Tenerife, 3 febrero

HELSINK] PHILHARMONIC ORCHESTRA

LAURA IMOLA MIKKOLA, piano
LEIF SEGERSTAM, pirecTOR

SEGERSTAM: Febrero
GRIEG: Conmerto para piano y orguesia
SIBELIVS: Sinfonia n* §

Las Palmas de Gran Canaria, 3 febrero Sta. Cruz de Tenerife, & febrero

Concierto de clausura
HELSINKI PHILHARMONIC ORCHESTRA
PAIVI NISULA, sopraNG

RAIMO SIRKIA, TENOR
LEIF SEGERSTAM, pirecTOR

WAGNER: Tannhiuser. Obertura
Tannh&user. Narracidn de Roma
TannhGuser. Dich teure Halle
Gotterdammerung. Marcha finebre por la muerte de Siginido
Gitterddmmerung. Viaje de Sigfrido por el Rhin
Die Meistersinger con Nilrnberg. Dbertura
Idilio de Sigirida
Die Walkiire. Ddo de Sigmundo y Siglinda

Las Palmas de Gran Canaria, 4 febrero

SOCAEM
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Sla. Cruz de Tenerife, 7 febrero




ACTUALIDAD
Bilbao

DON JUAN LLEGA A BILBAO

Bilbao. Tearo Coliseo Albia, 11-X-1997. Mozart, Don criovanni Ferniccio Furlanetto
(Do Gicwanni), lino Tamear (Do Anna), Lucia Mazezana (Doia Elvien), Maite Armuabame
na (Zerling), Standford Olsen (Don Ottavio), Alfonso Antonioza (Leporello), Sergued Kopl-
chak (Comendador), TRaki Fresin (Maseno), Coro de Opera de Bilbao. Bilbao Orkestra Sin-
fonikoa. Eoskal Komersite, Director musical: Bdwin scholz. Director die escena: Wollgang

Schroter

uva que esperar mas de 400

funciones de la ABA.O. esta

Operd mozartiana pard gue su-

hiera al escenano bilbaino

Valio 1a pena el retraso, a juz-

gar por el buen nivel global
de la representacion. Scholz, que
sustituyd con el tiempo justo a Paolo
Carignani, que habia dado la espan-
tada después de algunos ensayos,
SUpo demostrar su pertinente cono-
cimiento de la compleja partitura v
traducir todas sus exigencias, ofre
ciendo una lectura coherente v flexi
ble, musicalmente mis que correcta
de planteos, La direccion escénica
de Schriiter, a base de unos decora-
dos sobrins pero eficaces, con una
cuidada v juiciosa iluminacion, se
centri en la definicion y movimiento
de los personajes consiguiendo dar a
cada uno su personalidad v significa-

do. Particularmente feliz fue la fre-
nética caracterizacion de Leporello, a
la que contribuyd con especial entu-
sigsmo, tanto vocal como escénico,
Alfonso Antoniozzi, evidenciando
que es en la actualidad uno de los
mejores traductores de este papel
Frente a ¢l, el algo monolitico prota-
gonismeo de Furlanetio ofrecid a mu-
dales ¢l material generoso de una
voz dotadisima v en la escena final
se crecid logrando un momento de
escalofriante dramatismo. El Ottavio
de Olsen se enriquecid con la linea,
el estilo y los agradables medios que
posee este elaborado cantante, solo
apenas limirado en algin agudo que
quedd algo quebradizo durante la
interpretacion de I mio tesoro, Para
Fresin, Masetto no presenta proble-
mas y tradujo con entusiasmo no so-
lo sus paginas cantahles, sino sus re-

o iceo de

FUNDACION

amara

\Wvanee de Prosramacion

ABOND A
12 de noviembre, migrcoles

Cuavrteto Shostakovich
Nicolai Lugansky, piano

La musica de camara de D. Shostakovich [I)

ABONO B

28 de noviembre, viermes

Cuarteto Borodin

La musica de camara de D. Shostakovich (i)
0. SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.2 en La mayor, op. 68

WCuarteto n.1 en Do mayor, op. 49

Kuartelo n.2 en Fa mayor, op. 73

.l TCHAMOVER] Cuarteto n.2 en Fa mayor, op. 22
0, SHOSTAKOWVICH 2 Piezas para Cuarteto “Elegia v Polka®
Quentedo con piano en Sol menor, og. 57

ABONO A
29 de noviembre, sabado

Cuarteto Borodin

La misica de camara de D. Shostakovich [lll)

[0, SHOSTAKOVICH

Cuarteto n.d sn Re mayor, op. B3
Cuarteto n.6 en Sol mayor, op. 101
Cuarteto n.5 en Si bemol mayor, op, 92

ABONO B
18 de diciembre, jueves

Fabio Biﬂﬂdi, violin

Ernesto Braucher, viola
Maurizio Naddeo, violonchelo

Sergio Ciomet, piano

La misica de camara de D. Shostakovich [IV)

D, SHOSTAKCVICH

Sonata para violdnchela y plano en Re menor, op. 40

Sonata para wola y pano, op. 147
Sonata para wiolin y piana, op. 134

citativos que resultaron de singular
L‘.‘(|]F1_'hi1r'li[1'.hl. Tamar modeld un Or
sar che {'onore ricamente contrastado
entre ¢l forte v el piano, con los
acentos IMperinsns que correspon-
den v un Nom mi dir sin problemas
de coloratura, perfilando una Anna
en conjunto llena de femineidad y
empuje. La indispuesta Lucia Mazza-
ria, que debutaba el papel, dio a en-
tender que su Elvira puede ser supe-
rior en mejores condiciones vocales,
pOrguUe tene voz v preparacion pura
ello. Aunque resolvio bien sus tres
pdginas, en la mds complicada, Mi
rradi guel 'alma ingrara, le quedo al-
go apurada v bruscas las partes or-
namentadas del final. Impecable en
lo musical la Zerlina de Maite Arrua-
barrena; en lo teatral, pulsd otras ar-
mas que la picardia ¥ la sensualidad.
Un poco pilido, menos imponente
de o que estamos acostumbrados, el
Comendador de Koptchak, pese a su
rica experiencia con este papel gue
ha cantado con las mejores batutas v
en imponantes producciones

F.F.

PRECIO DE LOCALIDADES

ZONA A 3.000 Fts.
ZONA B 2.500 Pts.

VENTA PARA CADA CONCIERTO! Con wnal
sémana de anbelacion o [a fecha de la cels
bracidn del mesmo, excepio paa los con
cierlos gue tengan gar én sabado o
domngo. En este caso, las boakdades se
pomdrin a la venkn el martes anterior o
concierto

FORMA DE PAGD: Tando lox sbonos comol
las localdades »e podran pagar en efech
wi 0 medaante tarela dé crédila Vids,
Eurocard, Master Card, American Express,
Serdred y Deners Cub

NOTA IMPORTANTL
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dad. Lo dewoluckin o hark efectiva 7 dias
detpuds de la concelocidn del concierta
en el gar donde lue adguinda la locab
dad. La suspensién de un concherto,
no asl s aplazamionto, serd la (nica
causa admitida para la dovolucion dedl
importe de a8 localidades. Se reco
mesnds congervar con cudado las enirs
das, purs no s posdie su reposcon en
caso de perddd, G4tencin o destruccidn
Mo 3@ atenderd ninguna reclamacidn unn
wer rebradas s loc sbdades de Bgualla
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ACTUALIDAD

Galicia

GALICIA BERGANCISTA

Pontevedra, 20-1%-07

NEE Y SUTTnd.

Santiago de Compostela, 24-1X-97 Teatro Principal. Concieno fnaugural de la
sAsociacion Galega da Linca, Terssa Berganzas, Teresa Novoa, soprand; Francisco
de Bora Manno, piano. Obras de Rossini, Greg, Puccini, Cilea, Granados, Barbien,

Serrano v Chueca

o8 inauguraciones de signo bien

distinto, —aunque con un ilustr-

simo nombre, Teresa Berganza,

como denominador comin de
amhas—, vieron lugar en los Gltimos
clias del pasado mes de septiembre en
Galicra, La pnmera, la puesia en mar-
cha del Auditonn de Pontevedr, una
monumental obra del argquitecio Ma-
nuel de las Casas, situada a la orilla
del fo Lérez, vy que ademds de una
grin sala de concienos con capacidad
uird unas M0 personas, incuye am-
nén olros espacios para fines diversos
(exposiciones, congresos.,. ). La se-
gunda, el primer concierto organizado
por la <Asociacion Galega da Lirica,
Teresa Berganza., que con el apoyo
del Concello de Santiago de Compos-
tela inicid sus actividades en el bellisi
mo marco del Teatro Principal de la
ciudad del Apastol,

El concieno de Pontevedra supuso
una jornada festiva para un pablice
que disfrutd plenamente con el pro-
grama escogido v con los intérpretes;
la Real Filharmonia a las ordenes de
Maximino Zumalave mantuve en tdo

Concierto de inaugurackon del Audiorio de Pontevedra
Teresa Berganza, mezzosoprano, Real Filharmonia de Galicia, Director: Maximino
Zumalave, Obrs de Rossing, Gluck, Bizet, Thomas, Soutullo, Chapi, Chueca, Jimé-

MOMENIO Una muy acerada li-
nea de brllantez v exuberan-
cia sonora, mostrando ambién
la necesaria versatilidad para
acompanar 4 la cantante, de
Teresa Herganza poco puede
decirse que no se haya dicho
yit: su exquisita diccion, prodi-
giosa Wenica v la peculiar ri-
queza expresiva de su fraseo
hacen gue cada intervencion
suyd se convierta en una irre-
petible creacion del personaje
que interpreta.

En ¢l recital del dia 24, des-
taco especialmente la extraor-
dinaria lectura que Teresa No-
voa realiz de las Tonadillas
de Granados, reflejando con
sutiles acentos el caricter wdgico y do-
liente de Las majas dolorosas, v la ele-
gante gracia y senorio del resto del ci-
clo. 1a voz de Teresa posee un timbre
cilide y de gran riqueza armdnica,
gue uim'_.-'udn en una Wéenica muy no-
table hizo que afrontase el programa
con absolutd seguridad, logrando tras
las pdginas dé zarzuela que cerraban

Teresa Berganza

¢l concierto un éxito Il‘l‘lpnrl.lnw me-
recido que le obligh a ofrecer Thasta
LA pﬂ_‘f]_"bln:{ﬁ Al |1i:m-::- 1L' ﬂl'”l‘ll]"lﬂ.‘!-
fio Bora Manno, un joven arista con
¢l que se compenetrd a 1a perfeccion
v gque dio numerosas muestras de ta-
lento a lo largo del recital

Daniel Alvarez Vizquez

EL RETORNO DE KUIJKEN

Santiago de Compostela. Auditorio de Galicia. 16-X-87. Claron McFaden, soprano; Gui-
llemette Laurens, mezzosoprane; Barbara Holz, contralto; Markus Schiifer, tenor; Johannes
Mannov, baritono. 1a Petite Bande. Direcior: Sigiswalkd Buijken. Haydn, B ritormno of Tk

a actuacion de Sigiswald Kuijken v
La Petite Bande en el Auditorio de
Galicia s¢ estd convirtiendo Gltima-
menie en un gozoso encuentro
musical que se repite todas las tempo
radas; la extraordinaria calidad de la
orquesta y coro, la equilibrada elec-
cion de los solistas v el aciemo en el
repertorio escogido, siempre atractivo
y original, son elementos habituales
en los concienos de la veterana agru-
pacifin belga, que celebra este afo su
25 aniversario. Asi, recordamos el
magnifico Don Gilovanni que ofrecie-
ron en este mismo'escenario en la
temporada 95/9%, v que ha sido lleva-
do al disco con excelentes resultados
En el conciero del dia 16 se inter-
pretd el oratorio [l ritorno di Tobia,

una obra que data de 1774-1775 v que
supone la primera incursion de Haydn
en un género al que mis adelante
aporari pdginas tan conocidas como
La Creacidn o Las Estaciones; sin em-
bargo, no estamos ante una parnitura
menos importanie, pues [l riforno di
Tobia refleja ya de modao pleno toda
la maestria y genialidad del autor: la
riqueza melédica, perfeccion en las
formas, sentido teatral y exquisito -
tamiento de las voves asi lo testifican
De toddo ello dieron buena muestra
los musicos v el cora de La Petite
Bande, v los solistas; la orquesta sue-
na con un brillo, empaste y expresivi-
dad admirables, al ipual que el comn,
especialmente inspirado en los dos
p:l.“-;lll_‘.'; FI._I}IHI‘._IHS oon |I.:|h.' L]I_Ii_‘ :_'{'l[h_‘il,l-

yen primera y segunda parte. En
cuanto a las voces, es obligado resal-
tar la prodigiosa técnica e a sOprano
Claron McFaden v la calidez de su
timbre, un instrumento icdeal p:tm este
reperioricy; nok thle la mezen, Guille-
mette Laurens, ¥ un punto por debajo
Barbara Hiilz v Johannes Mannov, co-
rectos en gene ral [FETO CON APUrDS en
las notas mas graves v en las colomtu-
ras |a primera, y excesivamente uni-
forme el segundi; mencidn aparte pa-
ra ¢l tenor Markus Schiifer, que a pe-
sar de su reconocida solvencia como
cantante no lwvo su dia en este con-
cierto

En definitiva, una velada para re-
cordar v una tradicion, la de las actua-
ciones de Kuijken en Santiago de
Compostela, que deseamos se man-
tenga por muchos anos,

Daniel Alvarez Vazquez

hi.llﬂr":
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DERECHO A EQUIVOCARSE

Madrid. Teatro Real 11-X-1997. Falla, B sombrers de fros [rcis; La vida breve, A, Mar-
quez, A Gameg, P. Soler. Compania de Antonbko Mirquez, MJ, Montiel, | Aragall, A. Nafié,
A. Echeverria, Orfedn Donostiari. Orguesta Nacional, Direcor musical: Garcia Navarmo, Di-
rector de escena: F, Nieva. Escenografia: | Herndndez.

Madrid. Teatro Real. 18-X-1997, Antdn Garcia Abril, Paines ;w.t.-ﬂ;m.-; I. Egido, F. Do-
mingo, R, Pierotti, E. Baguenizo, M. Rodngues-Cusi, 5, Sanchiez Jencd, 1] Bodriguez, 5. Cha
ves, L Monar. Coros de la Zarzucls v de 13 Comunickd de Madrid, Fscolania Nuestra Seniora
del Recuendo, Omuesta Sinfonica de Madrid. Director musical: A, Ros Marbid. Director de
escena: |.C. Plaza. Escenografia: F. Leal ¥ .[ C. Plazn. Vestuano: P, Moreno

econozcamos que todo ¢l mun

do tiene derecho a equivocarse,

incluso los sabios. A veces hay

que errar para encontrar €l cami

no del acierto, Con esa confian

2a, ¥ con la esperanza puesa en
el futuro, debe observarse —no discul
parse— el rosario de equivocaciones
que han jalonado la aperura del Teatro
Real en la ya historica noche del 11 de
octubre de 1997, Dos son los funda-
mentales deslices

El programa. Cantadeo estiaba que esa
combinacion de Trcorio v Vida breve
no e la ideal para abrir un Teatr Na-
aomal di la Opera, por muche que an
elley s hiciera ustics 4 un aulor v a und
obra que wni gue haber sido estrenada
en el Teutro a principios de este siglo.

La produccién. Nos referimos fun-
damentalmente a la de La vida breve, el
plato fuerte de la sesion. Era necesario
deslumbrar, sorprender, ilusionar en
esa primera funcidn, Incluso el propio
protocolo v el boato en el que el aco
estaha envuelto lo pedia. Francisco Nie
va, encargado de la direccion escénica,
sin duda uno de nuestros mejores hom
hres de teatro, se equivocd en este caso
al ofrecer una traduccidn ohsoleta, anti-
pua y rancia, de un realismo masnocha-
do. Un espacio eseénico —que
reclucia de ralz practicamente
todas las posibilidades del
enorme escenanc— confonma-
do por un decorado detallista,
sacado de alguna postal de fi-
nales del XIX o comienzos del
XX, con una entrada de la fra-
gua gue parecia un ponal de
Belén vy con un espanioso
monte recortado al fondo, no
es el mejor para iniciar una
obra de andéedota an pobre y
de tan escasa Iogica dramiitica.
Como tampoco lo es el de la
boda y aledanos, en donde o
do parecia consrefido v don-
de los figurantes actuaban tan
rigidamente, Los cambios de decora
cion hechos en algin caso a mano -la
mesa— o con el manejo de una carra,
Nos retrotraian § otras epocas

La parcela musical nive muchos pro
hlemas, aunque los imegulares pentagra-
mas =situados entre un nacionalismo

~i hﬂq‘";.;

Escena de Divinas palahras

que busca la estilizacion, un impresio
nismo maciente ¥ un versmo no del o
do digerido- conserven bellezas gue
fueron defendidas en algin caso con
fortuna por ki batuta de Garcia Navamo:
comienzo de la obra, Mtermedio, Den-
zas,., No obstante, el director wyvo una
ciena tendencia a crispar un @anto super
ficialmente el discurso, no administed
con cuidado las dindmicas, que perjudi-
caron a las voces, no observd el refina-
miento de la orguestacion mds que en
contados instantes y no consiguio el
adecuado equilibrio de volimenes de la
Nacional, donde la cuerda estuvo bas-
tante: oscurecida, tanto en ka Gpera como
en el haller. El Orfedn Donostiarma cantdy
con peneral afinacion v sus vooes se lu-
deron en el sepundo aco, pero en el
prmers resultaron pricticimente inaudi-
bless, situsaclas como estaban en un lugar
lejano [uera de escena, La Compania
Andaluza de Danza baild una movida
coreografia de José Antonio en la que
guizd sobrd algin aooneo que otro.
Maria Jos¢ Montiel tiene muy ahor-
mado el personaje de Salud, como ya
demostrara en la en conjunto mis afor
tunada produccion de la dpera dada
hace un par de afos en el Teatro de la
Zarzuela. Le otorga vigor v expresivi-

dad a partir de una robusta y anchurosa
voz de soprano linca, carmnosa vy rica.
Cuizd abusa de un dramatismo 4 foo
de piel algo extrano 4 una criatura que
es mis cristaling, mads limpida v desvali
da, de un lirlsmo mds tierno. Acometic
con brvura, bien que no siempre con

FLESA MARTIN

fortuna —dio del primer acto, trio del
segundo-, las partes agudas mids com-
prometickas v frased con enfrega y con-
viccion. Deslucido v esforzado el Paco
de Aragall, con aisladas notas que de-
notaban el brllo y ¢l erciopelo de an-
tano. A discreto nivel la prestacion de
los restantes, con una Alicia Nafé algo
sobreactuada v de difusa diccion, pero
de voz muy aceptable

La pena es que lo mejor de la noche
estuviera en la primera parte, en Ef
sombrero de tres picos, concretamente
en los maravillosos figunnes de Pablo
Picasso, que, después de 75 anos, resul
tan plenamente modernos. La coreogra
fia, en cambio, no parece tan convin
cente, pues es una mezcla de la original
de Massine v de la de Antonio, actuali-
#aca por Juan Mata, En conjunto se ad-
vieme un exceso de elementos localisias
de signo andaluz, con pasos mis pro-
pios de un ablao flamenco. 1a compa-
nia cumpli6, con las muy expertas con-
tribuciones solistas, pero bt demasia-
do apresuramiento, poco temple en ca-
si todos los movimientos, No ayudd
mucho el foso, nervioso v sin el ajuste
debido,. Garcia Navarro tiene grabacio-
nes de estas dos partituras que nos lo
mueslean en momentos mis inspirados,

Valle desleido

He aqui la que, descartadas otras po
sihilidades dignas de estudio, deberia ha
ber sido la Opera que reabriera el Real
Pe hecho e encargo a Garcia Abrl en
1989 tenia tl finalidad, Por eso, esta fun
cidn del 18 de ocubre debe entenderse
como la de la verdadern y dig
na inauguracion del coliseo

Desde luego la pretension de
poner en musica la magicome-
dia de Valle Inclin, escrita en
1941 e de enome audacia, E
libreto de Francisco Nieva in-
tenta constredir la caudalosa in-
ventiva del escritor gallego en
un mrabajo bien ofentado, cen-
trado en las lineas de fuers y
en los puntos culminanies, Las
modificaciones practicadas por
el compaositor, con animo de
hacer una Opera mas asecquibile
o mas convencional, han deter-
minado un desequilibio peli-
proso en una ohr por encina
de todo coral, en la que los protagonistas
son el puchlo y el ambiente en el que vi-
ve, Los personajes emergen demasiado
nitidamente del fresco del que forman
parte, Io gue deticne en nUMEnasas oca
siones el cinematognifico Auir de i na
rracion




Sobee tiles premisas el estupendo orfe-
bre que es Carda Abril, conocedor de la
materia como pocos, ha realizado una
magnifica libor v ha esablecido un conti-
niremn expertaments trenzado en el que b
ot adila de sopore permanenie, le-
vando y trayendo células, disenos, melodi-

La vida breve en el Teatro Real

a5, efaborando un tegido sensible v elistico
sobwe ¢ que se ajustan ks voces, que se
acoplan en ocasiones al fuir instrimental
El comienzo de la obra es espléndido, un
alba que s¢ abre paulatinamente a mavés
del delicado planisimo de un lago y es-
pectral motivo de la cuenda que poco a
poco es captado por el resto de la onques-
@y que luego se va desarmollando de las
més diversais maneras. Y que tiene su es
pefo en B esupenchr secuencin que cierra
el acter inicial. Bl dominio de b polifonia y
el cuickacks del contrapunto son dee la exoe
lente factura a la que nos tiene aoostum-
brados el compositor, que ha enido ¢
acieo de no e al ecurso Gl dd ol
Klewisme, sines eque, exceptuando un dise-
no de panderada de b esoena IV del ado
I, ha ido absohaamente por libee ratando,
v consiguiéndolo en oaisiones, de pintar a
su modo el drama y su entomo.

Ahora bien, sucede que esos pentagra
s tan acemadamente disefados no aca
ban de dar con el tono de b magedia. La
reuracion musical se hace larga v furago-
sa por falta de nervio v por escasez de co-
lorido, imbrico v rtmico, por ausendia de
varedad en la proyeccion temdtica y de
fuerza en la recreacion de ambientes, La
misica que escuchamos nos parece casi
siempre [ misma mds alli de los paren-
tescos temeiicns, Los relieves no son niti-
dos entre un cuadro y otmo, entre una sk
muacion y o La sensualidad, e abigarma-
mienio, la potencia descriptiva consustan-
ciabes en Valle, Ia pane de esperpenio que
esconche la obem literaria, se nos hurtan de
esta maneri y por ello no termina de ofre-
cerse con Agor esa imagen al aguafuene
de la Galicia profunda. El compaositor, en
tocks caso, ha querido ir por delante de su
acostumbrade lengusie y ha manefido e
tructuras y anmonias de evidente modemi-
dacl. las herencias a este respedo nos
concducen al vigor dramitice de Berg (o0
mienzc el segundo aco), a la polifonia

FLEMA MARTIN
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disonante de Stravinski (diversas panes
corales) o a fa austenidad de Petrassi, Cla-
o que ambién se detectan aqui y alli ms-
gos mas convencionales emparentados
con Pucting (escena de la tabema) o Me-
nottl, denguage ecléctioo? Puede ser; pero
&5 el que define ¢l estilo de Garcia Abril
La obra se mueve entre un
parkato y un cantabile y ofre-
ce relativas dificulades voca-
les, La falm de intensicad en
la exposicion, ka ausencia fre-
cuente de dimax hacen per-
der eficacia a las efusiones bi-
ricas, como sucedke en el k-
go v plano diio de la playa,

Una baza importante, qué
duda cabe, es [a puesta en
escena de Pl Hay en ella
colorido, quizi en exceso
-] cromatismo de los trajes
no ayuda mucho tampoco a
sumergimos en la Galicia de
las meigas v los asgos—, detalles locales
¥ un excelenle movimienio que aprove-
cha buena pare de lis posibilidades del
escenario. Estupendo el cuadro del bos-
que, aungue no tano el del aquelarre,
donde se utilizan efectos un anto fadlo-
nes; lelas, provecciones de machos ca-
hrios, aguatuenes de Goya... Poco indi-
cadn ¢l decorado de la romeria, presidi-
tha por b efigie de un halneario. Y mids
bien atropellado v filio de verdad dra-
mitica profuncla el final, en el que am-
poco la panitura v el libreto dejan del
todo daro lo de las palabras divinas y en
donde se ha puesto un afadido con Lu-
cero, conducido por la guardia dvil, cla-
mando el nombre de Man Gaila.

Muy buena labor la de Ros Marba,
quien desde ¢ foso gobemd con auton
dad, seguridad v buen criterio una nave
nada Fidl, con muchos tripulantes a bor-
do, Intentd dar colorido y fuerza dmmditi-
cil a4 panes que en si no los tenen. Mis
que aseados el amplio coro v | orquesta,
que hicieron un notable esfuerzo. Los
cantantes estuvieron @ un aceptable nivel
Plicido, que parecia descansado, emitid
de manera bastante desahogada —con al-
gunos engolamientos v nasalicdades habi-
males— y se sintié casi siempre comodo
en una panitura hecha pam €l Su dicddn,
a diferencia de la de casi todos los dems,
es chara ¢ inteligible. Inma Egido huché va-
lientemente con una pare extensa per
no siempre agradecida vy su instrumento
linco-gfrinio, no especialmente bello pero
vigonso, sond alpo estridente y dodo en
ki zona alta, Muy bien Manna Cusi, en
urea senticks y muy firme voclmente Juana
la Redres. Defendit bien su parte Bacuen-
20, mepor que Pierott, que mostn su proe-
fesionalickic, pero también una voe de va-
nias colones alpo afcky. Fl resto ded extenso
reparto erigrand bien en el conjuntao.

Arturo Reverter
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SUPREMO CONTROL

Madrid. Auditorio Nacional, 6, 7 y 8-X-1997. Mabler: Simforia nv 2 Schumann: Congler-
Iu [eire e, Beethoven: Sinfonia n® 6. Brahms: Sinfonda n® 3. Schuber: Sinfonia n® 9
Orfedn Doncstiarra. Angela Denoke, soprano; Anna Larsson, mezzo, Murry Perahia, pianco
Orquesta Filarmonica de Berlin, Claudio Abbado

or tres dias consecutivos han

actuado en Madrid Abbade v la

legendaria centuria berlinesa

Dos concienos perlencoientes

al ciclo de [bermuisica y uno co-

rrespondiente al dia Universal
del Ahormo. Tres manifestaciones con
el soporte econdmico de la Funda-
cion Caja de Madrid.

Abbado no penetra hasta el tuétano
en la Sinfonid de la Resirreccion, No
llega a extraer ese lirismo dolorido, ese
peculiar desgarmo que hace de la obra
umi curiosa sintesis de un mundo en
descomposicion, en el que las jerarqui-
as tonales han empezado ya a perder
su significado, El frseo, cepido y pre
cioso, los ataques, de una exactiud e
infalibilidad raras, apoyados en un
magnifico entendimiento con una or
questa fabulosa, son admirables, pero
ner siempre casan con ese aspecto fini-
secular de una civilizacion en crisis
Los temfn u!:-gﬂ]m e el milanés son
amplios, clisticos, v la dindmica es de
urea varedad infimita, comao lo es la dis-
tribuciin v discernimiento de los tim-
bres v colores, bien que la téemea del
rubato v del portamenta sean discuti-
bles. No obstante, el constante control
de los ntmos, 14 clandad de Las texturs
nos convenoen ¥ nos atracn hacia un
diseno caleulado, de pdtina
inmaculada v de extraondi
naria limpidez. Fenomenal
manejo de los frd y dibujo
perfecto de las impresio
nantes v fulminantes des
cargas de toda la cuerda en
esa monumental frase des
cendente con que se inau
gura v se alimenta el pr
mer movimiento, Adminis
tracidn idonea de todas las
fuerzas del universo unidas
Luego, wdo suavidad v me-
SUR, FElEnCiOnes quizd un
punio exageradas en el An-
dante; conseguido aire de
danza en el Scherzo, con
una soberina acentuacion
de la primera parte del
compas, El momento méig-
Co —Comio d veces sucede en esta pani-
tur— sobreving, tras un bien planteado
Urdicht, donde se pudo admirar ¢l tim-
bre fresco v ailido, la dicen sugeren-
te v la voz ipual de kb mezao sueca An-
na Larsson, con la entrada del coro
Previamente la despienta batuta habia
levado con un tacto muy fino v con

ol |."Erff|

unas regulsciones dindmicas de impre-
st —incluyend los instrumentos fue-
ri de escena- la pesada y banal prime-
ra mitad del dlimo movimiento. Un
planisimo escalofrante, solo posible en
un cor como el Odedn Donostiarma,
dbnd las puenas de lo divino. Esplén-
dida gradacion de intensidades en ese
acercamiento majestuoso 4 la luz de la
Resurreccion. Cuando la masa coral
enunaits agquello de Mir Flidgeln, die tch
mifrerrurgen. .., las alas, en efecto, pa-
recieron hacermse presentes pan elevar-
nos haca el infinito v hacemos mejo-
res. las 150 gargantas del none clama-
ron en un fortisimo estremecedor que
arrebatd e inflamd por un instante a la
prodigiosa mano rectora, Fue una co-
munion espectacular en la que sola-
mente desentonaron dos cosas: el po
bre cristal del timbre de la soprano,
que no supo enlazar con la sutileza de
la voz coral ni regular hacia el forte
con habilidad, v el ataque casi brutal
de la trompera que, tras el segundo
migico pianisimo del coro, rompid la
migica armosfera creada,

Kl estile claro, sohro, equilibrado,
meisive, elegante v vigoroso de Abba-
der loprt —a partir de un gesto preciso,
panabarcador, Ficil ¥ sugerente- cosas
muy bellas en la Pastorall bien dibuja-

Claudio Abbado

da al pastel. Colores densos, compac
tos, amplias respiraciones en ¢l primer
maovimiento: cadenciosidad, buen enla-
ce v fusion de timbres (no siempre per-
fecto lepata), excelente manejo de las
fundamentales maderas en el segunda,
demede se pud oir cisi edo v donde
ney se evitaron aiskados puntos muertos

Sensacional construccion de los tres al-
timos tiempos, con una tempestad for
miclabde realizada muy romanticamente
con todas las consecuencias y una re-
conocible distribucion de intensidades,
Puede que el sabor danzable, orgidsti-
co de ciertos pasajes del final quedara
algo desdibujade. En suma, estupenda
version, puede que no tan matizada
come la que ofreciera en el Real ¢l
misma director con la Filarmonica de
Viena hace unos afos. En la sesidn
participd también el pianista americano
Perahia, que expuso con clandad, bello
sonido, magnifica diccion ¥ un punto
de asepsia el Conclerto de Schumann
A la version, bien comentada por la or-
questa, le falid incandescencia y un im-
pulso Amico mis deadido,

Donde si lo hubo, sobre todo en el
Allegro final, fue en una Tercera de
Brahms tocada maravillosamente, Abba-
do respeta hasta lo obsesivo las indica
ciones agodgicas, marca decidido los
sforzandi v resalla con un brio excep
cional las sincopas que animan la com
plejidad del tejido de la obra. Claro que
a veces desconoce la manera de sacar a
la superficie ese lismo de fondo que
anima los entresijos de esta parnitura
pastordl, Formidable ambién y de una
coherencia ejemplar la ejecucion de la
Grande de Schuben. Cieno: en el co-
MIenzZo no s rwrs;jl'ri.': esg Imislenoso
toque poético que envuelve a la fmse
de la trompa que serd la semilla de o
da la composicion v que
€N este caso SOnG un k-
to prosaica, Bastante bien
resuelta la peligrosa tran-
sicion al Allegro non
troppo, que abrid la espi-
L a un vigor mnico ya
imparable v gue sustenta
a la obra desde lo mis
hondo, Buen estudio de
las polifonias y de los
timbres, lmansparencia v
pulso excepcionales en
unE recreacton que no
descuidd ninguna de las
acolaciones [xisicas v que
maniuvo inteligentemen
te el femifne frrimo en el
Trio. La Filarmdnica, es
pléendida en casi todao
momento. Sigue conser
vando esa sonoridad robusta, amplia,
penumbrosa —iluminada por los pun-
zantes metales-, que parece surgir del
interior de la tierra; pero Abbadn le ha
dado va su sello, que disimula en parte
esa dimension wellnca

RAFA MARTIN

Arturo Reverter




PIRES VOLVIO A MADRID

na de las aristas mas admiradas

y queridas por el pablico ma-

drilefio, Maria Jodo Pires, actud

el pasado 17 de octubre en el
Auditorio Nacional, dentro del 1T Ci-
clo de Grandes Intérpretes organiza-
do por esta revista, con el patrocinio
de la Fundacion Rey Alfonso XIIT de
Prevision Sanitaria Nacional y la cola-
boracion del Ministerio de Educacion
y Cultura (INAEM) y la Fundacién
Hazen Hosseschrueders. La pianista
portuguesa, gue hubo de retrasar su
recital, inicialmente previsto el dia 3,
por motivos de salud, interpretd los
Cudarro impromptus D, 935 (Op. 142)
v los Momentos musicales ). 780
(Op. 94) n% I al 3 de Franz Schu

ben, asi como la Sonara n® 23 Op. 57

Appassionata. de Ludwig van Beet
hoven, El concierto, qué Tegistra un
lleno absoluto y supuso un nuevo y
clamoroso triunfo para la instrumen-
tista lisboeta, obtuvo asimismo una
excelente acogida por parte de la eri-
tica especializada. Enrique Franco de-
cia en B Pais que ¢l planismo super-
refinado de Pires, su imaginacion cre-
adora, su entrega casi mistica 4 la be-
leza v diferenciacion de los sonideos
vy, cuando llega el caso, su formida-
ble potencia, conducen siempre a re-
sultados que parecen superlativos,
pero que serdn superados por la pia-
nista cn su proxima actuacion. Mariy
Jodo vive la misica v la transmite
con una serenidad, una valoracion de
cada nota, verdaderamente admira-
bles. De semejante suma de valores,
acompanarla por la senda migica de
los pentagramas schubertianos vale
manto como un viaje a lo inefable, a
lo inexplicable con cualquier otro
lenguaje que no sea el estrictamenie
musical. (...) También sond a cosa
nueva la .'lpf?fﬂ.'-'l{!”{”ﬂ i’”_.":'-i mienor
opus 57 de Beethoven. Como en
otras piginas beethovenianas, en la
Appassionata podemos calibrar 1a ca-
tegoria del intérprete desde los pri-
meros compases, A partir de ellos,
Maria Jodo Pires reproduce el inson-
dable proceso creador llevado a cabo
por Beethoven, la invencion y desa-
rrollo de un discurso de extraordina-
rid enerpia v aliento vital nacido de
unas pocas notas que condicionan el
primer allegro v también el movi-
mienio final-. Por su parte, en su co-
mentario pan el diario ABC Gonzalo
Alonso escribia: <Maria Jodo Pires se
acerca a la misica desde la delicade-
za del somido, incluso desde su pre-
ciosismo, desde la musicalidad, el
fraseo exacto v el buen decir. Por
eso aleanzd interpretaciones geniales

Maria Jodo Pires
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en los tres Momentos musicales D
780, Op. 94y, como no padia ser de
olra forma, entusiasmo al publico
madrileno. Resultaron admirables en
concepto y traduccion. En los Cuatro
tmpromprus 0. 935 Op. 142 se preci-
sa algo mis. Se trata de un mundo
impregnado de directos y profundos
sentimientos, unas veces de misterio,
otras de pasidn, otras de nostalgia. ..
La solista quiso reflefar todos ellos de
forma clara, precisa, como para no
olvidar ninguno, Tanto andlisis lleva
2 una ciera pérdida de frescura v,
sobre odo, a un distanciamiento en-
tre misica v piblico. En Madrid se
adora a la pianista portuguesa y
cuanto hace es alzado a las nubes
Sin embargo, una parie opinaba que
los habia tocado con demasiada len-
titud y otra que habia pecado de ve-
locidad. Ninguna cosa era probable-
mente ciera, s6lo que faltd ese algo
mis en la transmision de masica y
seniimientos (...). Lo Sonata Appas-
siontaia de Beethoven es siempre una
prucha de fuego puesio gue fuego
lleva dentro. El huracin de poder
que encierra la paritura se lo he es
cuchado a otros grandes pianistas de
forma mucho mis contrastada, La Pi-
res, tan frigil en su apariencia, saca
fuerzas suficientes para tanto forte, El
problema es que otros son ademis
capaces de contrastar esos fortess, Y
cierra su articulo con esta observa
cion: «En Madrid se ama mucho a la
Pires, pero no anio como para des
conectar los sonidos acasticos de los
relojes electronicos-

ACTUALIDALD
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analiza su labor més friamente, hay
que convenir en la solvencia no
es suficienie e vo-
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DE ABONOS:

4 tablecen dos Lipos de a
conciertos de
ue ¢l abono constara de siete conciertos (ng & incluye & concierto
de Gustav Leanhardt)

o NORMAL estd destinado al publico en general. E| abana
OR zélo lo podrdn adguirir lot suscriptores de |a revista

PRECIODE LOS ABONOS ¥ DE LAS LOCALIDADES

ZONA ABONOD ABOND VENTALIERE

NORMAL SUSCRIFTOR

dE 000

14.000

tesal CONCIERTO

s L &5 para | A &l piblico

erio de drpang. onados de la Zona C2, que o deseen,
ilidades coma Invitacidn

CONCIERTD

ADQUISICION DE NUEVOS ABONDS:

dran adgulriF RUevos ano una vaz Ffl!'li".ual‘.‘.] | rEr
s mismas, llamando al teléfono

(91) 590.60.20

en herario de 10 a 14 horas en las siguientes fechas:

1.- Del 10 al 14 de noviembre de 1997 tandrdn priorid a adauirir
nuevos abonos a preclo especial los suscriptores de la sta SCHERZOD
fue adn no saan abonados al CICLO DE GRANDES INTERPRETES. Se
podrdn adquirlr un maximo de dos abonos a precio especial por
suscriptor.

2.~ Del 24 al 28 de noviembre de 1997 para el piblico en general.

3.- FORMA DE PAGO DE LOS NU 3 ABONOS: En metdlico o
mediante chegue bancario a nombre ERZD EDITORIAL 5.A.
{#n sste Gitimo caso adjuntar fotocopia del DN,

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES:

-VENTA AN IPADA: Las localldades sobrantes, si las hublere, que
hayan guedado sin vender por el sistema de abeno, se podran adquirir
para cualguiera de los ocho conciertos del ciclo oel 13 al 17 de enero de
torla Nacional de Mdsica y en toda la red

de infermacion: 337 0100.
iTO con una semana de antelacidn a

Misica y en la red de teatros del INAEM
Teléfono de Informaclén: 337 0100.

CGMCIERTD

FUNDACION HAZEN
HOSSESCHRUEDERS
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OTONO SCHUBERTIANO

on el concieno del Conjunto Villa

Masica, interpretando el Quinteto

en la mayor ). 667 (La truchal y

¢l Octefo en fa mayor, D. 803 se
abri6i el pasado 16 de octubre el ciclo
Schubert gn ¢l alma, que constituye la
aportacion mias cohesionada dentro
del campo de la mosica clisica en la
presente ediciin del Festival de Otofo
organizade por la Comunidad de Ma-
dricl. Esta agrupacim cameristica, cre-
ada en Maguncia en 1985, cuenta con
instrumentistas de la talla del violinista
Nicolis Chumachenco, el viela espa-
nol Enrigue Santiago, of cadnetisia U
Rodenhiuser o ¢l fapgot Klaus Thune-
mann, guienes evidenciaron su nivel
en las versiones ofrecidas de estas dos
obras maestras del compositor vienés
Sin embargo, v tal vez debido a una
posible escaser de ensayos, hubo des-
compenszciones en el pano de Kalle
Randahl en la primera de ellas, y os-
tensibles [allos por parte del trompa
Wollgang Gaag en su dificl cometido

de la sepunda, que impidieron alcan-
zar la redondez propia de las grandes
lecturas. Dos dias después, los mismos
artistas ofrecerian tres partituras poco
frecuentadas, el Trio con plano en si
bemod, D). 381, el Adagio y rondd con-
certanre, 1. 487 v la Introduccidn y
varfaciones para flauta y plano, D
8002 ames del célebre Quinteto en do
mayor, [). 956. Cuando aparezcan es-
s lineas, habrin acwado wmbién el
Trio Internacional de Bruselas, al que
perenece el pianista aragonés Maria-
no Fercdndez, con los Trios en s be-
mol, D, 898 y en mi bemol, . 929, ¢
baritono navarro Inaki Fresan, con LA
Alvarez Parejo al piano, en el Canto
del cisne len la version mis extendida
oliimamente, que incluye los tres lie-
der sobre poemas de Seidl), la sopra-
no alsaciana Anne-Sophie Schmidt,
con Adolfo Gareés (clarinete) v Jorge
Robaina (piina), en un variado pro-
mama de (i'u:dc: Yy plezas mstrumenta-
t‘.‘-i. ast como la pianista gallega Cristi-

na Bruno en las Sonatas en re mayor
D. 850y en la menor, D, 874, En no-
viembre continia el ciclo con la pia-
nista madrilefa Almudena Cano, en
los Imfrromyus, D935y la Sonaia en
la menor, I 845 (dia 4), un precioso
programa liederistico por la mezzo as-
triana Lola Casariego con Xavier Pa-
rés gl piano, cuya segunda pare esti
centrada en Goethe (dia 6), v otro no
menos atractiva de piano a cuatro ma
nos por Josep M* Colom y Carmen
Delejio Cdia 111, La contralto cintabra
Marina Pardo, acompafada por Ken
nedy Moretil, se atreve nada menos
que con el Vigje de inpierno (dia 13),
Por dliimo, la pianista madrilena Rosa
Torres-Fardo clausura la sere con las
3 Kiauiersidicke 13, W46 v la Sonata en
la mayor, 1} 959 (dia 18). Todos los
conciertos se efectian en la Sala de
Camara del Auditorio Nacional de Mi-
sica

EL GANCHO DE SAVALL-KOOPMAN

Madrid. Auditorio Nacional. Sals de cimara. V1 Ciclo Liceo de cimara de la Fundacion
Caja de Madnid, 14-X-1997. Jordi Savall, viola da gamba; Ton Keopman, clave. Marais: Pri-
lude, Muzpties, Le Labvrintbe. M, de Sainte Colombe (hio): Fantaséa L. Couperin: Chacoma
en do mayor: A Forqueray: La Ramean. La Marella. La du Vaucel, La Leclair. BF. Abel: So-
rtcaiet feeret ti0led da geamba. |5, Bach: Toccata para clave BWV 916, Sonata pera viola da

psamb y clave BWV 1025

on un lleno que des-

miente a4 quienes opi-

nan que la misica anti-

gua y barroca no tiene
sulicientes adeptos v a la vez
confirma la creciente popula-
ridad de Jordi Savall, se abrio
la sexta temporada del Liceo
de cimara. Unica sesion ba-
roca entre las 1'-‘!'L"‘r'i-\'-[i1:\' en
esta edicion, tenia asimismo
el ingrediente de la presencia
del amista catalin en su face-
ta mds brillante y undnime-
mente reconocida de intér-
prete excepcional de la viola
da gamba. Y del repertorio
francés, que cubria la primer
parie de un programa titwlado & pir-
twosismao concertante en ¢ harroco,
Aundgue se mostry algo frio al princ-
pio, el dominio que Savall tiene a es-
tas alturas de la obra de Marin Marais
es por completo extraordinario. Al
margen de su admirable téenica, v pe-
se¢ 4 que el mecanismo, con rayar a
excelente altur, quizi no alcanzd en

ol 11'&:‘\"'{!!

Jordi Savall y Ton Koopman

esta ocasion la perfeccion de otras,
capta de inmediato nuestra atencion
su riqueza de matices, la exquisita ele
gancia de su fraseo y adomnos, la flui
dez de su arco y la bellisima sonori
dad que extrac del instrumento, asi
come la variedad de inflexiones ex-
presivas que es capaz de producir, Sa-
vall fue a mis, v tras la colorista inter-

RAFA MARTIN

pretacion de las piginas de Marais,
ofrecidy una emotiva lectura de la Fan-
tasia a solo de Sainte Colombe hijo,
de caricler casi tan oscuro v ominoso
como muchas del padre, v se lucié en
las brillantes obras de Forqueray
(mencion especial para la
Leclair), A destacar también
la elegancia cantable del
Adagio de la Sonata a solo
de Abel, v ¢l Andante de
Sonata de Bach. Un inspira-
disimo Koopman, con quien
d estas adluras se enbiende a
la pedeceion, le acompant
de forma impecable. El ho-
landés, con un precioso ins-
trumento, se lucid ambién
e und vibrante lectura de la
Toccata bachiana v la Cha-
cond de Louis Coupenn, Gs-
ta dotada de su muy perso-
nal v enérgico senticdo ritmi-
co. La velada culmind en ch-
ma de gran éxito con dos
nuevias propinas de Marais, que nue-
vamente ilustraron cudnto debe la po-
pularidad que hoy disfruta el compo
sitor francés al violista catalin. Mis
que prometedor inicio a cargo de un
dio que demostrd tener gancho en el
publico madrilefio.

R.O.B.



iDOS VERDIS!

Oviedo. Teatro Campoamor, 20 y 281697, Verdi, Faldaff |, Pons, M. Lanza, | Bros,
MA. Zapater, 1. Tokody, M. Poblador. Coro de la AAAD. OSPA. Director musical: G, Cares
lla. Director de escena: L T, Produccion del Teatro Arriaga de Rilbao

Teatro Campoamor, 6 ¥ 8X07. Verdi, L traviata. K. Cassello, F. de In Mora, A, Salva-
dor, Com de la AQ, Omuesta de la Sinfonics del Principade de Astunas. Direcior musical:
13, Parry, Director de escena: H. Rodriguez Aragon,

aliteyfl b tardado mds de cen anes
en verse en Oviedo. Razones hay
ures auantias. Bl afcionado tradicio-
ral Batines tene en Verdi a su colum-
na vertebral. En la pequenia histona oveten-
se comprobanis que del compositor de
Busseto s han presentado tiukos tan poco
habineaks como Atila o 1 due Foscan.

La representacion se recibia con calor,
que fue favorecido gracias al maestro
Giuliano Carella. A pesar de no contar
con demasiados ensayos, se mosind siem-
pre pendiente de concertar sin hundir a
los cantantes en el fragor del foso. La OS
PA, guiada por buena mano, cumplio
adecuadamente, Luis Tturri, responsable
de la produccion procedente del Teatro
Armiags, consiguid excelentes resultados,
adecuadamente acompanado por sus
cantantes, Con un buen moniage, tradicio-
nal pero eficaz, se logro un notable nivel

Juan Pons es, hoy por hoy, el K
oficial. Se sabe este papel muy bien, lo
e be levd o uma version mis de oficio
{iuu de genio. La vor sigue teniendo mu-
chis quilates v € mostnd su lante canom
en muchos momentos individuales, Ma-
nuel Lanz estuvo muy Bien, o mismo
qquet Jose B, sobmne [{xi: ST peseTci Ci-
norm, Bien todos los seamndanos, desde
Zapater a Jos¢ Ruiz Menos inferesanic o
v el campo femening. Nk Tokeody ni
Sarah Walker ctin en o mepr de su -
rrera, siendk ka voz envel Gaso de ki botling
a pricicamente inexistente. Mucho mejor
la Nanneita de Mila-
gros Poblador v ade-
cuada Silvia Corba-
cho, que cumplié con
su papel de Meg, el
menos trascendente,
en una Operd donde
ninguna mujer tene
MOMEntos MUy Visto-
sos. El Coro de la
A0, estuvo a I alur
de kas circunstancias,

Encontrar una
Trwdara que emule,
dungue sea un po-

uito, los recuerdos

e la Callas veinte anos después de la
muere de ésta resulta bastante complica-
do. La americana Kathleen Cassello, que
sustituia a la inicialmente previsa Fiorella
Burato, no es la mejor opcitn, Ya el afo
pasado vimos comao la colomiura de
Cassello no estaba en sus mejores condi-
clones v que su sobreagudo s un puro
grito. El resultado es que ¢l primer acto

fue espantoso, levindose con ella toda la
representicion, Despuds hubo algdn meo-
mento, como su conlestacion al Pangr o
car del terer ado, que mostrd un takin-
te muy diferente que muchos echamos
de menos en el resto de la representa-
gion. 5i a ello aadimos que se paso la
opera en ¢l suclo sobreacuando hasta
extremas poco presentables, constatames
que hubiera sido mejor otra eleccion. ..

Femando de la Mora no superd la
aversion ovetense a los lenores que no se
laman Krmus, El mexicino no tene una
voz fea, aunque su técnica sea desigual
En contra se cuenta una tendencia osten-
sible a calar, como se vio en el primer ac-
0. Progresivamente mejor bastante,
dando un tercer acto bastante creible. An-
tonio Salvador es un baritono de segun-
da, con recio tmbre y agudos discretos
ademis de una deficiente eenica nespira-
toria. Brindd un aceptable Genmont, aun-
que, como e de esperar, nada del oo
mundo. El resto de los personages se mo-
vidr cumpliench bien. Destiucamos a Linda
Mirabal. El Com de la AO. partic de un
primer escalon a s de suelo paea i pro-
gresivamente sulvendo.

Con respecto al macstro David Parry
lhay que reconocerle oficio, sobre 1odo en
la segunda mitad de la obra, También
naufragd en ol maldecido primer acto,
donde fue a remobque de casl todos, con
desajustes s que perceptibles. Su vision
de la pantitura fue convencional, al frente

La traviata en el Tealro Campoamor LUIS MIYAR

de una OSPA que ha tenido, por su pane,
mejores dins, La producdon de Horacio
Rodriguez de Amgon es 16pica, S apoya
en la Cassello lo que la sentimos muy
exagerada, La produccion de hace cinco
anos no ha envejecido mal, pero le he
s visto cosas mejores i Julio Galin,

Luis G. Ibemi
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UNA VIUDA POCO ALEGRE

Frankfurt, Oper Frankfun, 17-X-97. Lehdr, £a viwda alegre. Bodo Schwanbeck (Bardn
Mirko Zeta), Oxana Arkaeva (Valencienne), Pamick Kaftery (Conde Danilo), Gunnel Boh-
man (Hanna Glaward), Hans-Jirgen Lazar (Camille Rosillon), Ferdinand Seiler (Vizconde
Cascada), Heinz Meyen (Raoul de saint-Brioche), Coro v Ballet de la Opera de Frankfurt
Frankfurier Muscumsorchester. Diector musical: Guido Johannes Rumstadl. Direcior de o

cena: Peter Mussbach.

Escena de La viuda alegre en la Opera de Frankiurt

¢ comprende hasia cierfo punio

gue un director de escena del -

lento de Peter Musshach se haya

dejado tentar por una misica co-
mo la de Franz Lehdr v por lo que
La vinda alegre —admirada a la vez
por Schoenberg v Hitler- pudiera te
ner de reflejo del fin de una época,
Pero su propuesta se queda a me
dias y los aciertos de lo que podria
mos llamar el contexto estérico -las
referencias de la escenografia al an
déco, el blanco y negro- se ven con
trarrestados por topicos tan impro
pios como el muy molesto movi
miento giratorio pricticamente conti
nua de la escena o la resolucion del
paseo de los amarelados Valencien-
ne y Camille hacia un «kleine Pavi-
llon- que no es sino una rampa cur-
va de tan dificil acceso como dudosao
efecto visual —si, ademis, se canta
come lo hicieron Oxana Arkaeva y
Hans-Jirgen Lazar con la impagable
ayuda de un desafinado concerting,
el resultado alcanza lo penoso. A
eso anddase algin simbolo quién sa-
be si de profundo significado, como
el foulard-bandera (¥) en gue se en-
vuelven la viuda ¥ Danilo en su pri-
mer encuentro amoroso, o las evoca
ciones de un movimiento incontrola
do —zel Titanic que va asoma?~ en el

KATRIN SCHANDER

fin del primer acto, pero ambién Jo-
gros como Hanna vy Danilo impados
por la tierra al final de su vals -lo
unico que recucrda al Mussbach de
los buenos momentos— y tendremos
una idea de lo que este especticulo
frustrado v nada divertido tienc de
empacho ideoldgico-estélico. Los
cantantes <todos buenos actores— no
dieron demasiado lustre a la velada,
salvo una excelente Gunnel Bohman
que desmiente, no faltaba mis, la
imagen habitual de su personaje-
como Hanna Glavari -ni que decir
tiene que Mussbach privd a su evo-
cacion de Vilja de lo que el libreto
pide- v un suficiente Patrick Raftery
como Danilo. Muy bien los viejos ca-
racteristicos de |a caxa, Carlos Krau-
se, Viadimir de Kanel e [lse Gra-
matzki. El joven Johannes Rumstadi
dirigit la orquesta con impetu —en
algun momento un exceso de volu-
men traiciond el escaso poderio de
algunas vaces ya citadas— pero sin
ese espintu entre popular ¥ volup-
tuoso que Lehdr pide. El conjunto
resultd ser, a fin de cuentas, una fa
viuda alegre basiante triste. Quod
erdl demosirandum, asi que a fasti
diarse

|.15|
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Vence el Barroco

Con nueva linea de disenos, el sello italiano se consolida
como uno de los grandes especialistas en Musica Antigua
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Ensemble Caniilena Anliqua. Stefano Albarello

Mas de 50 titulos disponibles

Cappella della Pieth de Turchini - A, Floria
Emsemble Elyma - Gabriel Garrido
Ars Anligua Austria - Gunar Lelzbor
Ensemble Aurora - Encico Gatfi
| Febi Armanici
Arcadia
Enrico Baianog
I Teatrn Armonico
Ficcolo Concerlo Wien
Ensemble Cantilena Anligua

Gactano Nasillo, Ensemble Musica Pratlica
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Alsmania

NOSTALGIA DEL iDOLO

Rerlin. Deutsche 1":Ipcr Henze, F p!ﬂn_':pﬂ de Homburp, Director musical: Christian
Thielemann. Director de escena: Gotz Fnednch, Decorados y vestuario: Andreas Reinharch

nics de que se inicie la re-

presentacion de E principe

de Homburg en la Demsche

Oper, ¢l espectador chser-
va, imitado, a jovenes en vague
ros y cazadoras de cuern senta-
dos junto @ sus motos en el ex-
tremo zquierdo del escenano.
Las chicas dejan Rores a 1os pies
del principe como lider para los
jovenes de hoy, la encarnacion
de la nostalgia por el idolo, Si es
ta referencia actual parece algo
superflua, hay que alabar la pro-
duccion de Gotz Friedrich ante
tedo por su direcclon de actores,
propia de un teatro de cimara,
También las escenas de batalla,
montaclas como trepidantes acciones cu-
vos cafonazos llegaban hasta el patio
de butacas, resultaron de gran efecto.
Los horrores de la guerra los muestra e
escentprafo Andreas Reinhardt antes de
levantar ¢l teldn. Para el fondo del deco-
rado emplea cuadros hien conocidns: un
paisaje de Caspar David Friedrich o el
Concterto para flawla de Menzel. En el
centro del escenario se desarrolla 1a dis-
cusicn en tomo a la libenad de eleccion
del individuo v la mzdn de estado en
medio de altas paredes de pasa que se
agitan, como si fuesen las pdginas de un
libro. Por mucho que s hojee en esta
cronica, el conflicto permanece imesolu-
ble. Al final, el Principe recupera la co-
rong de lworel —un simbolo de la ireali
dad vy al mismo tiempo de la esfera de
los suefos. Una afortunada eleccidn fue
la del joven baritono Dietrich Henschel
para el papel principal, quien con su
delgada complexion v sensible naturale-
£ dho la imagen de un joven wdealista v
sofiador ¥ en la escena del sepulero, en
la que &l mismo cava su propia umba,
se convirtid en un hemano de Hamlet
La estructura flexible v lirica de la voe,
el timbre oo en matices y el col weado
estilo interpretative hicicron reconocer
en todo momento a su profesor, Die-
trich Fischer-Dieskau, Entre los momen-
tos mas inspirados de esta obra revisada
por Henze en 1991/92 figuran los dos L-
ricos dios del Principe con Natalie. ¥
constituyeron, gracias al proagonista v a
la Noreciente voz de Michaela Kaunes,
Ins mejores momentos vocales de la fun-
citm. La joven cantante resolvid el exi-
gente papel con brllantez, dominG sin
esfuerzo los conjuntos y ofrecit un bello
canio incluso en los momentos mis ex-
puestos. Su vehemente saphea ante el
Elector (un René Kollo vocalmente fati-
gado, pere de poderosa presencia escé-
nica) asi como su apasionado juramento
en la circel fueron olros convincentes
momentos de una cantante también

st Itz

principe de Homburg en la deutsche Oper

muy entregada en lo escénico. Yvonne
Wiedstruck encamd una Electora infre-

KRAMICH

cuentemente juvenl con voz ds-
pera y sombria,

Con esla primera nueva pro-
duccion ~despucs de reposicio-
nes de obras de Wagner v Plite-
ner-, e nuevo director musical
de la Deutsche Oper, Christian
Thielemann, tuvo una brillante
entrada inaugural en el teatro,
Condupn con gran cuidado a los
dos jwvenes protagonistas e hizo
vibrar la misica en su medite.
rranea sensualidad, La orguesia
le siguio perceptiblemente en-
tregada v alcanzd en las escenas
e hatalla a5 como en la monu-
mental marcha fnebre impo-
nenles momentos musicales,

Bernd Hoppe

SANGRE E IMPOTENCIA

ki. Dircctor. de escena:
£ biisine Mieliz puso en escen €l
Macheth de Verdl como una ta-
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of del ejército ; iy u
Lady viven en una evidente crisis de
relaciones ~todos los intentos de acer-

:
;

E
3

Eg
i
i
I8t

!

i
i
i

i
g
d

:
|
1

TR
, @5;%1&?%%
ragg* e
i
é—Eg %&%ﬁgﬁ

if
_g
g

i E
E

semidesoudo
sobre una camilla y varias manos se
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segunda e vemos antes [a progre-
siva mental de Macheth,
que lleva una corona de espinas he-




EL EMPRESARIO
ALEGRE

Viena. Grosser Musihvercinsaal. 10-X-
O7. Eva Mei, Ancdrea Rost, Robero Saoci,
Oliver Widmer, Concentus musicus Wien,
Director: Nikolaus Hamoncourt, Obras de

spinu inguieto, investigador incan-

sable, pedagogo nato, masico sen-

sible, N, Harnoncourt inaugur e

ciclo del Concentus musicus con un
interesante programa dedicado a masi-
i escénica de WA, Mozan. La Sinfo-
rict (Crgverture) en mi bemol mayor K,
184, cuyos tres movimientos se enla-
zan sin solucion de continuidad, fue
compuesta o Mozart a los 17 afos y,
en distintas oportunidades, se interpre-
16 ya eén su época, como oberura. En
su lectura, Harnoncourt destacd los
personalisimos elementos armonicos g
instrumentales presentes ya en esta
obra de juventud. A. Rost y O, Widmer
ofrecieron versiones de Al desio, di chi
Padora Kp. 577, aria de Susanna que
ocupara el Jugar de la celebérrima Deh
viend, y Un mota di gioia Ku. 579, ariet-
ta, también de Susanna, que probable-
mente fuera el inicio del tercer acto. En
e85 iginas, cOMpuUestas para una re-
presentacion vienesa de Figar, [a so-
prane ialiana ennqueca su interpreti-
cin gracias a las sutilezas expresivas
que su afiatada téenica le permiten v a
la belleza naturl de una vor cara, de
peee volumen, es cierto, pero de ex-
quisita musicalidad. R. Saccd no se
mostrd 2 la alura de sus antecedentes.
Su aria de ldamante Non femer, amato
benie, incorporada por Mozan con oca-
sion de un representacion de fdomeneo
en Viena, v catalogada por él mismo
como Scena con Rondd con violin solo,
carecid de perfil a pesar del brillante
solo de violin. No obstante su buen re-
gistro apgudo, su voz no 5¢ Proyecto
debidamente a causa de una imposta-
cion dudosa. A Rost hizo una bueng
lectura de Il capro ¢ ka capretta pero su
histrionismo no se tradujo en lo vocal,
por lo que su expresividad quedd a
mitad de camino, Con su Rivolpete d fui
Ior sgriardo, aria concebida orginalmen-
te para Guglielmo y reemplazada pos-
teriormente por Non siate ritrosi, O
Widmer se mostrd mis expresivo que
en su aparicidn inicial aungue su dic-
cion fue, también aqui, poco clara. En
la segunda parte se escuchd F empre.-
sario, dpera breve v divenida, no exen-
@ de ironia, que fue parcialmente ac-
wada por los cantantes entre los que
se destacaron E. Mei, duefa de un es-
pléndido registro sobreagudo v acaba-

das colorauras, vy A. Rost, cuya voz ci-
lida v redonda comri sin dificultad aun
en los comprometidos pasajes de agili-
dad, Correctamente ¥ con buen aire de
comediantes abordaron sys breves in-
tervenciones R Saccd y O, Widmer,

ACTUALIDAD

Austria

Hamoncour y su Concentus musicus
siguen alegrindonos el espiritu con sus
extraordinarias cualidades que, por una
viez, evilarmos repetir,

D.H.
seléAz0 ]J




50 JAHRE - ANOS

MUSICA..
ANTIQUA KOLN

' REINHARD GOEBEL

BACH
SECULAR CANTATAS

-

INNV - SHVIA 05

MusicA ANTIQUA KOLN - REINHARD GOEBEL

=3 S BACH- WELTLICHE KANTATEN

ACTUALIDAD

Bélgic

VIGOROSO OTELLO

Bruselas. Theitre Royval L Monnaie. 'unh et un|||1||r
Galouzine ((helln), Susan ( b ]||r11

SCTOr LS
cal  Antonio
Pappano v el
(s T \

Decker presenta
ron en 1994 en la
Monnaie un in
Presionanie
Cerimies, que €
mes podrd v

rpo, no fue
ron  totalmente
cotmackis Antonio Pappano " ALEX VON KOETTUITZ
Como en Me
ter Gommex, John ‘I.E.n Farlane esbozo el decorado, y ambos son
cast idinticos: un escenanio inclinado hacia delante v hacia b de-
or dos ailtas paredes. De vez en amndo st chesli-
¢ ¢l osoum fu:ld.k1 y limita 2si el esp -
THCTTH » hay atrezzo, no hay Je-
chio mi antonchas :|¢L steen o triunfo del mom. En su lugar, un
nimero de commedia dell arte donde se hace burda de la rels-
dmentes. ESos mismos personages sugieren Lam-
gulo amoroso entre Otello, Desdemona y Cassio,
cuando Jago empieza a destilar su veneno. Oiello se quita la
miscar negra v la llevard cons omo prueha afacich de sy
dhiversickad, torurindose con elk 1 diferencia la muestr tam-
hién €] com, una masa con ostros v trjes blancos, € limpio
muncks dhe los nobiles venedanos. S ellos, v no el puehlo de
Chipre, quienes honmn a Desdemnona on ¢ segundo ado (en
una escena abreviada, sin coro infantil), una ranspresion alpo k-
WS SIEUCT I't'|1'IL"1L‘1"1L:!ml-:r ese mundo fgico v elitista ded
que el se ha ale pran cruz blanca e un imponanie
clemento del mont thalos die la fe en Dios, en bos hombres,
en Do : 3
CLENC ]..

[ le paleni
Otello debe estar muy
Antomo Pappanco ¢
hubo en ¢
) una impx nente iLd] AACION musi
nitoos. En ocasic 5 fueron
aron 4 bos cantantes a forsu
colores refinados v muchos mat
TEvor intimismo, Con su potente y N
| tenor Viadimir Galouzine posee
10 e Gl ponio de
¢ ambién puede ga
en dimension. Susan Chiloott delinet una Desdemona ok
'|‘.|'af'|".'.||_ Al | N BN |'|_'1'|.'| l.ln_' l._:'1'|'|1:|.'|1‘|'.".h_ a._rn.". '|‘I_"|'|'|'|r_'§'.l W
1, conmovedora v desvalida. Su nmbre, todavia algo débil, sond
the un miocl esivo v lleno de matices. Tom Fox fue un ami-
on y podems al, Kur Stretl canidr un
convimeenile Cassio, con hperesa mosirtzna

Erna Metdepenninghen
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REAPERTURA EN SAN FRANCISCO

espueés de dieciocho meses de anr-
plias reformas v dsentamiento con-
tra otro gran terremoto, el War
Memorial Opera House de San
Francisco abrid con una gala presentada
por Bevery Sills ¥ Derek Jacobi para ce-
lebrar su reapenura asi como el 75 ani-
versario de la compaiia, seguida de
cuatro Operas en un mes. El terremoto
de Loma Prieta de 1989 causd tantos da
fios que obligh a instalar una gran red
para impedir que caveran trozos del e
cho sobre los espectadores, v enommes
grietas decoraban las paredes. La restau
racion, de casi noventa millones de do
[ares ¥ que fue intern impida por un vio-
lento incendio, es espléndida, Panicular-
mente 1’5[1'1"1-'L'H'|-|L'ir es |3 recientemente
restaurada armna de enisial
la primara Oper fue Thsca, con de-
comchos de Thiery Bosquet libremente
basados en la produccion de 1932 que
inaugurd el eatro, imponentes en su
suntuosidad a la antipua usanz, Los
canbanies eran entonces odos italianos
(Claudiz Muso, Alfreds Gandolfi y Ar-
mando Borgioli), dingidos por ol funda-
dor de la Opera de San Francisen, Gae-
tano Merola. En septiembre fueron dos
americanos vy un canadiense. Carol Va-
ness habia visto claramente el film de
Callas, v sus gestos estaban demasiado
estudiados. Su entrada wvo plamonr, v
trabajd muy duro para transmitir el tem
peramento de la diva, acentuando su or
gullo ¥ autocompasion. Su canto fue
limpido, con wonos oscuros v agudos po-
derosos y solidos, v loprt conmover. Ja-
mes Momis hizo un Scarpia
reflexivo y elegante, dema
siado sutil, cuya maldad di-
ficilmente alcanzd a atemo-
rizar al piblico. Richard
Margison fue un Cavaradosi
de escasa pasion teatral v
vocal, Su canto fue musical
pero poco: comprometido,
emitiendo con precaucion
las notas apudas. Nello Santi
ofreci aulenticidad desde
¢l foso, pero la direcadn de
E50UTA 15{* Lofti Mansoun pe-
sultdy poco inspinack,
Muerte en Venecia fue
injustamente atacada por
hastanie prensa local, y -
bo muchos aswenlos vacios
en la sala, Una Eistima, porque fue fscr
mante aungue estuviese lejos de lo per-
fecto. Lo mejor fue B tensa direcaion mue
sicatl et Domald Runnicles, que evoed
oo Jucdez ks colores de esta econdmi-
ez pariilur de Britten, que utiliza mucho
la percusion y el gamekin balinés. Los de-
corchs de Wolfram Scalicki consistieron

en una serie de fondos que iban des-
de uma sebva a fo Rousseau pasando
por una abstraccion en azul a lo
Whistler hasta legar a una convencio-
nal vista de Venecia, Esto dejd mucho
espacio a la teatral e imaginativa cong-
ografia de Michael Smuin, bailada por
Tadzio, un muchacho de wece afos
idel que se ha enamordo el maduro
escritor von Aschenbach) y sus nueve
amigos, Christopher Newman bailo
con energia v entrega, pero ha supe-
rado con creces esa edad y la puesta
en escena de Mansouri le niega cual-
quier sentido de inocente sensuali-
dad. Tampoco dio mucha elegancia
al principio a Aschenbach, con lo que
su decadencia y su muerte causanon
poco impacio. Kenneth Riegel cantd
el largo v agudo papel con inlensi-
dad, pero no sin esfuerzo y con una
pocn char dicdon, Alfonso Antonioe-
7l cuntdy los siele personajes que se
encuentran con Aschenbach convin-
centemente, v como el empleado de
b agencia de viages el bantono David
Okerund merece o elogio.

La nueva produccion de Ripoloto es
tuvo lastrada por la plimbea direccion
musical de David Robenson. No ha sido
una de las mejores producciones del
siempre: inquieto Mark Lamos, v le ha fal-
tado dinamismo y emocion. Paolo Gava-
nelli cantd el papel del bufn con sensi-
hilidad, buena linea y matizacion, pero ni
su caracterizacion ni su bello canio refle-
jaron su intenso sufrimiento, Una molliza
Ruth Ann Swenson fue una Gilda dulce

Muerte en Venecia, de Britten, en la Opera de San Francisco

y con buen estilo (que realizd impeca-
blemente sus tinos), aungue escasamen-
te comprometida hasta la escena de la
muerte, Tito Belirin cantd un precioso e
inteligente Duque, si bien confirid poco
de su caricter. Elena Zaremba como
Maddalena eclipsd a todos, teatral ¥ vo
calmente, con su opulento timbre y su

MARTY SOHL

Carpl Vaness y James Morris en Tosca

seductora  presencia. Anatoli Kocherga
convencio visualmente como Sparafucile,
aungue con problemas en las notas mas
graves, El decorado Gnico de Michael
Yeargan, basado en las perspectivas ur-
banas de De Chirco, permitia un juego
de interiores y exteriores, con la casa de
Rigoletto entrando v saliendo de escena
Estaba iluminado por los varados v efer-
viescentes colores de Pat Collins

La interpretacion de James Morris
como protagonista de El
holaneles erranie compenso
de los sinsabores de Lis res
primeras Operas. En la I
produccion de 1991 de Pie-
rre Strosser para el Gran
Teatro de Ginebra, ¢ bar-
tono, vestido de traje con,
corbrata, abrgo v sombrero,
cantd con mucha belleza,
inteligencia, solemnidad y
una solerrada aungue des-
garradora angustia. Estuvo
bien rodeado por la Senta
de amplia y cilida voz de
Jeanne-Michéle Charbon
net, el Daland de Franz
Hawlata, refinado después
de un vacilante comienzo,
y ¢l enfiitico Enk de Gista Winbergh. La
direccidn musical de Michael Boder fue
encrgica ¢ idiomitica. El decorado en
grises no incluia ni barcos ni mar, Las
cuerdas dominaban este psicoldgico e
inquictante Molandes

Jefirey C. Smith

«wh€dzo )

MARTY SOHL
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INMENSO FALSTAFF

oseé Miguel Moreno * Frans Bruggen
Pedro Estevan = Sinfonye
Eric Hoeprich

=
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4 Falstaff en la Opera de Niza
Piczas para teorbas francesas Morari; trios para corni di baszetto
Muzica de Bethune, Lully, Viser, I Divertimentos, Andante . ., 2 TV O ]
Marais y Forqueray arias de Le nozee di Figaro D‘pﬁl’-’l de Niza, 26-IX-97 ] Verdi, "I"“r"'r".l|l|l ki o H'“‘"'“'H!'
JOSE MIGUEL MOREND STADLER TRIO / ERIC HOEPRICH ks aniel: ! ) E!-n.lnl: J‘:IEJ (Ford), Claudia Marchi

GCD 920106 GLD 920602 (Meg), :lla Capone . , Patrizia Pace (Naneta},
[Ll in Die (Fennon). § ||]‘t:'r:| de Orquesta Fi
larmonica de Niz ire usical: Renato Palumba, Director de
Devorados v vestuario: Michael

wL Huminacion: Manfred v

Opera de Niza ha abierio temporada recuperando pre-

» esplendores. Con un Falstaff de campanillas que

ar 1 nueva sena de identidad de sy bellisimo

lo desde el pasado mes de abril por

. La nueva produccion, firmada por el

propio del .'-[h!'l.lu'l y con Ruggero Raimondi el papel

protagonista, rezuma calidad, solvencia, inteligencia v belle
za plistic

The Paision of Meason Eludiendo cualquier pretension vanguardista, del Mona

ry
MITAMORPHOMS
Ty
PR L Ee—_

A1 LA A AT g
-

Metamorphosis

Musica en el Imperio Otomano El legado de Jour Cream lismo refinacd
Hristos Tiiamulis, Dimitris Pionis Hees Boeke, Walter van Hauwe i o b gl
PEDRO ESTEVAN FRANS BRUGGEN JO8 s e haja esi
GCD 221007 GCD 921102. 2 €03 : lo Falstaff opta por subr
noble v refinada de Sir John, A ello l'I!llltl'1hl|}t' 1:LI'IlL'| la cui
| dadisima ilumi on del veterano v bayreuthiano Manfred
o eng v l Voss como un vestuanio cuya convencionalidad no le rest
red iris ni un dpice de interés. Como en toda excelente produc
¢ | citm, abundan los momentos imborrable ;
apuntar ¢l instante en el que el badl que conticne a Falstaff
ﬁ [ es arrojado por la ventana, Del Monaco, hdbilmente, con-
gela la escena, mientras que el «nmer Falstalf/Raimondi
s \ que n un equilibrio inestable al borde mismo del preci-
—— picio.
Si en lo eseénico este Falstaff resulta ejemplar, el capitulo
| | musical no se I[ltf'tlJ a la zaga. En el papel protagonista,
Ruggero E'"u.murull S IO leal intérprete. Sin cargar las
Med Iriy Pazion y Raron ¥ X
Musica instrumental del Trecento Los RMeiratos de Gloiia “”H ' e "lr IMAlcos ¥ mus I" ll = "I"I”ll n
inctluye Red lris Interactive Sampler y catalogo 1997/98 en el MO L punie
SINFONYE / STEVIE WISHART GCD 920003, Precio especial mds peliagudo para un |“|”] yritono del corte de Raimon-

GCD 920701. Audio » multimedia

di), el bolofiés bordd el personaje arropado por un reparto
de auténtico lujo, en el que destacaron la siempre espléndi-
da Daniela Dessi, el muy veterano Bruno Pola v la ensin
mada parejita de enamorados Naneta/Fenton (Patriziz
ce/Juan Diego Florez), Admirable en el foso de la Filarmoni

bien gobernada por Renato Palumbo, aun cuan
do faltara esa chisporroteante vitalidad que precisa una obra
tan inequivocamente feliz como Falstaf

excucha estos discos en..

Justo Romero

DIVERDI = Eloy Gonzalo 27 = 28010 Madrid = tel [91) 4478471
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EL REGRESO DE PRETRE

Paris, Oy Basille. 2 7. Puccini, Thommadd Shanon
I.I.I'I.II-I ; rhara Frtol (L), Rober L
(Altoum), Earde Patrroo (Pmg), Doug Jones (Pang), Te
) Oquesta v Coros de b Opera Nacional de Paris,
e, Director musical: FTNRES Pritre. Dirnectona che
eacena: Francescn Fambello, Devorades v vestuanio: Alison Chinty,

i mucho tempo que Georges Prétre no habia psado e
de la Opera de Paris. Este veterano Lk 11 |=|.[l.|tt +.|ur

fue uno de los colal ¢

llas, volvia a la prir

menio en que se honn )
aniversario de su desaparicion |-"r:"*1r: iH fllnHan 51 pnm:-m
opera en la Bastille con un tiulo con el que se habia destacado
en la Opér Gamier hace casi treinta anos, en una produccion
de Margarita Wallm: [ue reunia a Hirgit Nilsson, Andrea
Guiot y James King. Desaparecida del cantel desde 1981, la obra
maesira postuma de Puccini fl e confiada para sy entraca en la
Hastille a otra mujer, Prancesea Zambello, firmante ya en este
mismo teatn de fa dramaturgia de Billy Budd de I"nm*n No hu-
bo aqui ni lujes chinescos ni ¢ AeTs0 fBETIco cencand irlo
, sino unes frios decorados en azul acero, En\.m las y an-
damios metilicos —la primera aparicion de la princesa china se
realiza en una pula que evoocn una gigantesca fesquens— y un
vestuarnio igualmente glacial donde el cuero insiste en un ago-
biante tono masouista (los ministros eunuoos Ping, Pang, Poag,
las amazonas vestcas de negro que constituyen la guardia per
sonal de la princesa), aludiendo a la crueldad del libreto, un uni
'H.'I"-'l pro i0 dL un i..a.mpu dt. fay nru.unm cién con su l'|1L|t."=.rJ1'ifr

In.wn 5' olras I.1J1II1J| i ;
interpretacion de esta partitura. Clenamente, .'!I:.:un:-u-: desajustes
empanaron la representacion, debidos principalmente a auda
ralleniandi, seguidos de violentos accelerandi, con fuenes at
:il.u;-c mnnm- dignr_ fe| cinemascope, pero Pridtre supo exaliar
de la obra, admimblemente servida por una or-
ca en colores. Los corms también deslumbraron. Queda
decir, por ulr_qmu, con alpunas reservas, esta pmiu: TION
% clmirak e cantada, comenzando por una cantante
americani ya a2 en Pars en los comienzos de su camer, en
1987, commiy [sabel de Valois en D Carder Sharon Sweet. Como

nflexible Hija del Cielo, wve o poderio vocal, los agudos de
acero, la helador presenaa requeridos por este especticulo gla

Loyd, el locuaz o de minist 1
Doug Jones y Timothy Robinson, y la noble Lt de Barbara Frit
teal, e b quee ermend una gran emocion en e teroer acto.

Brunc Serrou

escucha estos discos en

DIVERDI = E yonzalo 27 = J




ACTUALIDAD

Méjico

GUANAJUATO: BODAS DE PLATA

noeste ano de 1997, del 1 al 19 de oc-
wbre se ha cumplido la vigésimo
quinta edicidn del FLC. (Festival In-
termacional Cervantino), aseptado en
la bellisima cindad colonial de Gua-
najuato. Un festival que, a pesar de
las muchas dificultades wanto técnicas co-
mo econdmicas que ha tenido que sopor-
tar, hoy dia ha llegado @ una extrondinaria
madurez, con una complefa organizacion
que se ha consolidado bajo la direcoion de
sy actual director Sergio Vela v su compe-
tenie v eficaz equipo. De hecho, duranie
su celebracion el CELCIT otongaba al Festi-
vl el Premio Garcla Lorca, distingidn a la
que se unia la Diputacion Provincial de
Granack v la Revista Primer Acto
La presente edicidn aglutind 112 es-
pecticulos acogidos en 11 recintos
SCHERZO sodo pudo estar presente en al-
guno de estos especticulos, dado lo dila-
tack el Festival
En ¢l Teatro Principal se pudo ver al
excelente Cuarteto de Percusiones Tambu-
oo, que nos sedujo con Sexter del minima-
lista Steve Reich, en un alarde de motura y
restauracion de nimos y atmésferas, para
continuar junto al Grupo de Danza Delfos
oo une sugestiva y singular version sono-
ra v escénica de La consagractan de la -
muzverd de Stravinski, con un resultado
coreogrifico v musical convincente y
atractive. En el Teatro Cervantes, el pabh-
co aplaudid la acuacion del grupo danés
Granhoj Dans, cuyo especticulo Obstruc-
fiom Lltimatigrie nos remite a los mes va-
riados procedimientos v écnicas dancisti
o8 confemporinens, libres de esquemas
y con una propuesta de ftmo v movi-
miento, de exploracion inlenor 3 raves
del cuerpo. En el lujoso Audito-
ro del Estado estuvo el Baller
Nacional de Hungria, que ya ha
cumplido el siglo de existencia.
Demostraron su impecable tée-
nica en un especticulo com-
puesto de cuatro piezas: Variad-
ciones de Dohninyi-Seregi, E
txifero de fieceo de Tomita-Rar
bay, en una version electronica
a panir de la pamiura de Stra
vinski, Ederlezi de Bregovic-
Naisy, pieza de misica adicio-
mal y antiguos elementos gitanos
v Rbasodies de Liszt-Liszld; en
todas ellas nos dejaron ver su
versatilidad al altemar con solu-
ra la danza folclorica con la tée-
nica clisica
El Teatra de Minas, que en esta edi-
cion se ha inaugurado par concieros en
que intervienen pegquefias formaciones,
acogio al Cuarteto Latinoamericans en un
formal programa Mendelssohn-Schuben;
el primero, hien servido con e Chanteto
de cuerdas, op. 13, excelentemente dosifi-
cako, v ol segundo con el Orantetisalz
el Quinteto D. 936, ap. 163, en el que ac

HIP) sithiBAt20)

El Trio Neos y la soprano Lourdes Ambriz

ey Ia chelista Boena Skawinska, refinack
interprete que llevd a buen puerto la nos-
tilgica obm junio a sus companeros, que
exhibieron sus grandes cualidades de
equilibrio y buena conuncidn. Interven-
driz un dia después la Capella Cervantina,
agrupacin coral e instrumental barroca
e buena factura, creada hace cuatro anos
por Honcio Franco, buen fautista, con un
programa Vivaldi-Telemann, al que se
uniy la Misse pro defunctis para com a
eappella de la joven compositon mexica
na Ana Lar, pattitura encargaca por el
F.LC. Es obri de canicter modal de mtere-
santes efectos, quizd falta de un mayor
ajuste interpretativo, pero ello no dejo de
revelamos a una gpven promesa. En el fa-
buloso Templo de San Cayvetano (la Va-
lenciana) de 1775 intervino Zarabanda,
conjunto espariy dedicado fundamental-
mente al repertono burmoco, Alvano Mainas
exhibid una variedad de flautas apropia
das para cacla picza, siempre acompanado
con pulcritud por Rende Bosch en la viola
da gamba v Rosa Rodrigeez al clave, En la
Pinacoteca de la Compania, dentro del
templo jesuitico chumgueresco, se celdbnd
una deliciosa velada a cargo del Trio Ne
s, fundado en 1986 v formado por tres
intérpretes femeninas de excepadn. Sostu-
vieron un programa clisico en la primera
parte: Beethoven, Mendelssohn v Schu-
bert, E pasior en la roca, en la que ntervi-
no [ soprano de henmosa voe, bien tim
brada v ficil apudo, Lourdes Ambriz,
quien hizo de la partitura algo exquisio
por ¢l lucido acompatamiento del clarine
te. La segunda parte ocuparia nuestra
alencion con es composiaones de aulo-
res contemporinens, dos de ellos mexica-

nos: Manuel Elias v Ricardo Zohn (1962)
gue nos interesh con su obra Rudos, po-
ces, rumores, encargo del FLC, cantada
por la ya mencionada soprano. La obrm
estd basada en res fgmentos de Pedm
Paramo de Juan Rulfo, siguiendo e as-
pect sincronico de este autor. De Adina
lama fue la tercera compeosicion, de o
gen venezolano, con Relralos de
Macongn, sobre Garcia Mirquez. En el in-

silito marco de la Ex-Hacienda de San
Gabriel de Barrern disfrutamos de dos
conjuntos: la Camerata de Punta del Este,
agrupackn uniguaya, en un programa de
aniska cudadana-, con el tango v los nt-
mos de saldn como protagonistas, me-
diante una reelaboraciin en dave came-
risticzt, ¥ ¢l conjunto jazristico de Juan José
Calatayud v su o de multifacética creati-
vidad, con un armista invitado de excep-
cion como fue Chilo Morin, uno de los
tromipetistas mads reconocidos del jazz en
México, En el exdtoo Teatro Judnez se ce-
lebrdy b curiosa proveccion de la pelicula
Richard Wagner (1913), de Carl Froelich y
William Waver, con musica de Glll.*w‘:!]]ﬁ[‘.-t-
Hecee (actor que desempefa el papel de
Wagner), que }uu mierpretada en vivo por
la Orquesta Sinfénica de Aguascalientes
hajo la direccion de Frank Strobel. Toda
und resurmeccion de ofmo se veid el dne
a principios de siglo. Aceptable el Octeto
para instrumenios de viewto de Sirivinski,
4 cango del Ensemble Yaa (miembros de
la Orquesta Sinfonica de Guanajuato) dir-
gidos por José Luis Castillo. Sin embargo,
defraudd y nos abumit la puesta escénica
de La bistoria del soldado, aundque las in-
tervenciones musicales la sostuvieron,

la produccitn operistica del Festival
uve como protagonista la figum de Don
Juan. Vino precedido el Don Gt de
Mo, horis antes, por dos obras ledtra-
les, una la de Moligre, con acciones en un
aeropuerto, o basada en ¢l burlador de
Timsoy de Molina con alguna idea de Ber-
nard Shaw. La esperada representaciim no
resultth tan prometedora. Si bien Benjamin
Cann, como direcor de escena, nos pro-
pone una ea que puede ser inleresante
de concepcitn, escenicamente
resulta confusa, poco definida v
con dusencia de contrastes. Para
nuestnos lectores aclaremos que
se trata de un Do Cioveenred de-
sumollado en época actual y que
tiene por escenario un hospital
epsicuistrice? En cuanto al elen-
cor vocal, no estuvo @ la altura
que la obra exige. Si destacod la
nomeamericana Dinah Bryant
(Dofa Ana), Justing Diaz (Don
Juan), sohresaliente bantono, no
acertt del todo en su papel,
aungue dio el prototipo; Ricardo
Bemal (Octavia), carecio de voz,
asi como Rosario Andrade (Do-
nd Elvim). Tanto Alfredo Daza
(Masetto), Lourdes Ambriz (neurnttica Zer-
lina), como Stefano de Peppo (Leporelo),
defendieron sus papeles aungue a este Gl-
timo be faltd nels peso v aire de picam. La
orquesta al mando de Guido Maria Guida
estuve atenta 4l desarmollo de la partitura,
v aungue no hubo brllantez s al menos
correccion en la lectura

Manuel Garcia Franco



XX Ciclo de Camara
y Polifonia

Gala de Camara

Sala Sinfdnica

Auditorio Madional

Enero - Mayo 1998

Martes, 13 de enero « 19,30 h,
Auditorio Nacional de Musica
Sala de Cdmara

Joaquin Sorianao, piano

L L. Turina, M. Franco,
c.nnmmh.m.nlnuunwy

Martes, 20 de enero + ) 3
Auvditono Nocono! de
Sala de Chmara

s, 10 de febrero « 15,30 h,
Nacional de Misico
de Chmara

Cuarteto Via Nova

G. Faurd, L. van Besthoven,
F. Schubert

Jueves, 12 de febrero - 19,30 b,
Auditario Nocional de Misica
Sala de Cémara

Tzimon Barto, plano
#Lmnsduﬁuu.lhnt.r,chnﬁn.

Martes, 24 de febrero - 19,30 h,
Auditorio Necional de Miisica
Sala de Cdmara

The Swingle Singers

Jueves, 26 de febrero « 19,30 h,
7 Avdriorio Nocronal de Misico
Sala de Cimara
Coro Nadional de ﬁ:h
Rainer director

Misica de la corte de Felipe Il

MIRETERIC) DE BDUCACICH Y CLETURA

TcmpurndaQEiQd)
e R :

Martes, 3 de marzo - 19.30 h,
Auditorio Nocional de Musica
Sala de Chmara

Cracovia Sinfonietta
. Britten, W. Lutoslawski, P. Tchaikovsky

Qi

Garcia L
R. Dyens, A. Plazzolla
Martes, 17 de marzo -19,30 h,

Aurclitonia Naciomnad! de Misica
Sala de CAmara

Misha Dichter, pianc
L. v Beethoven, F. Chopin, 5. Prokofiev

Juevess, 19 de marzo - 19,30 h
Sala de Cimara

A Mara. sllst y diecor

G.-P, Telemann, A. Vivaldi, G. Sammartini

A'!-rmdcn:-qmmdeF Liszt

lueves, 16 de M-Jsuah
Auditorio Nocional de Misica
EaInSmIm.lu

Exeter Philbarmonic Choir

Fm&hl&-.thﬁ.tl.dum
Howells, M.

1. Rodrigo, H. Tippeti, A. Dvorak

Jueves, 30 de abril « 19,30 h
Auditorio Noclonal de Mdsica
Sala de Cimara

mﬂaﬂnﬂhhﬂn

Misica sobre textos de la Generacion del 58

y Federico Garcia Lorca, con Rafael Taibo

como

Jueves, 14 de 19.30 h
Awdrionio Nocm.'r Mursicg
Sala de Chmara

mulduiill:nﬁ
Rainer Steubing-Negenbomn, director
Misica del Romanticismo Europeo

Vil Ciclo de Organo

Sinfdnica

Sala

Auditono Nacional

Enero = Abril 1993

Miercales, 28 de enero de 1998, -19.30 h.
Nacional de Misica (Madrid)
Sala Sinfdnica

Pilar Cabrera

M. Pérez, R. Elmore, F. Mendelssohn,
M. Moussorgsky, K John

Hiﬂmlﬁ 18 de febrero de 1298, 19,30 I
Noconal de Missoo (Mednd)
 Sanftrica

Anselmo Serna

Hanff, N. Bruhns,
), Buhnaw, G,
ch, F. Mendelssohn

Mievcoles. 11 de s de - 1830 h
Sala ’
Jozef Sluys

P. Cornet, A. V. Mivers, V.
Rodriguez Monllor, J. 5. Bach, 1. N

A de i longen, M. Dupré
Miercoles, B de abril de 1998, - 1930 h
Auchlono Noconal de Misica (Madnid)
Sala Sinfénica

Lionel Rogg

L. Vierne, . 5. Bach, 0. Messiaen, L. Rogg




ACTUALIDXAD
Reino Unido

STANDING (NO ROLLING) STONE

Londres. Royal Alben Hall, 14-X-1997. Paul McCantney, Sately Hom (para cuaneto de
trompasy, fnefriation (para cuaneto de cuerdas), A Leaf (pam arquestal, Spiral (para or-
questal; Standirg Stone (pam coro v orgquesta), The Michael Thompson Hom Quartel. Cuar-
teto Briwdsky. The London Symphony Orchestra & Chorus, Direclor: Lawrence Foster,

il COMmpOsicon on ol mo-
vimientos (Sinfonia?), para co-
0 MUXIO Y gran orguest, cerca-
na a los 80 minutos de dura-
cion, de dimensiones y propor
ciones cuasi-mahlerianas. Esto
es Sanding Mone (Pledra erguida, Men-
hir, o Dolmen, como prefieran lamar-
lea}, partitura de (Sir) Paul McCartney,
concebida tras el encargo que en 1993
le efectuam la EMI de una obra conme-
morativa de los 100 afos de vida de la
comprania fonogrific
Todo esto, dicho asi, puede parecer
nomul: la comision de una grn obr
sinfinice-conl 4 un compositor por una
empresa pant ser estrenada en una sala
de concienos. La cuestion, o las cuestio-
nes (atencion, no he dicho los <proble-
mas), comienzan con ¢l nombre de la
persona: Paul McCartney, hasta 1970
(1974 segin algin cronista) la otra pae
del mds famoso tindem de autores de
canciones (perdon, llegaron a ser algo
mads que canciones) de los anos 60,
{John) Lennon & (Paul} McCanney
La segunda cuestion es que Paul Mc-
Canney, que va hizo en 1991 una pn-
mera incursion en el terreno de <o clisi-
coe con su Cratorio de Liverpool,
con co-autona de Carl Davis, no
es un compositor <al usos, Tradue-
camos: es un notable instrumentis-
i, sobre tocdo planista, <de ofde,
es dear, que carece de la necesa-
ria formaciin, armdnic, onquestal,
confrapuntistica, incluso solfstica.
Pues no, por -imposible que La
smisions parezca, la obra la ha s
crito Paul McCartney, o para ser
mis precisos, la ha concebido Mc-
Carmtney v la ha -esorito- un onde-
nador < Base.. la verdad es que
con una honestidad al borde de lo
franciscano =dicho en su favor: Sir
Paul no se da ningln -potes con
todo esto-, McCantney explicd en
la masiva reeda de prensa previa
al concierto (-Bsta vez quena que
la obra sf fuer mias) que la com-
putadora citada, adaptada a su
piano, reproducia v escribia en
notacion musical lo que €l ocaba, y
que el programa del ordenador le per
mitia, siempre con inmediata plasma-
cin notacional, funciones de sintetiza-
dor, tales como ammonizar y orquestar la
pieza. Evidentemente, todo ello no lo
ha hecho solo el ex-Beatle, y con no
menor franqueza cita, @nto en el pro-

4) cotvesn

Paul McCarlney

grama del concierto como en ¢l disco
que ya ha publicado EMI con los mis-
mos intérpretes, al organista y planista
John Lodder v al gran saxo John Harle
que comgieron v editaron el programa
del ordenador-, al compositor David
Matthews —que supervis la definitiva
transicion a papel pautado del progra.
ma de referencia— v al también compo-
sitor Richard Rodney Bennet, cultivador
del campo clisico y de la mosica filmi-
ca, que completd [a instrumentacion de
la obra junto al propio McCanney. O
sea, como € mismao dijera afos ha,
With a little Helpy from my Friends
Hasta acqui la historia. udl es el re-
sultacky? De entracka lo descrito en las pr-
mieras lincas. Y yendo al quid de la cues-
ton: es algo bastante méds audibles de lo
que pudiera temerse, 0 como habriamos
dicho hace unos anos Martin Bermitides
v el que suscribe, «no es horrorosos.
Standing Stone ha espantado nds a los
sqockeros —que s¢ sienten taicionados
por uno de sus idolos— que a los «de
clisica, Quizd la mejor baza de McCan-
“L‘}' €N E5IE S0 NUeVo [Emend S8 SU es-
ponianeidad, su frescura: no juega a la
trascendencia —aunque su narracidn en

esta Sinfonm sea una especie de histlona
abreviada de la humanidad, o del hom-
bre, al que centra en un persomaje dene-
minado Primera persona del singular— v
«CUENtas Cosas con entusiasmo, v hasta
con orginalidad a titulo personal —como
en @l -Perdido en el mar del 11 Movi-
miento, o «Trancer del 1-, aunque tles

LINDA MOCARTNEY

instantes o secuencias semejen un <olla-
ge- de Tippett o Ives pasados por Geor-
ge Martin, el Famoso armeglista de los Be-
atles, que ayudid a McCantney en ameglos
[mm-rLlﬁu:m comao los de Yesterday o
Eleginor Righy, asi como al dido (Lennon-
McCariney) en picza lan precursora oo-
mao A Deay in the Life

A MoCartney no le impoa constouir
un Finale basado en una -nanas que oo
nocio de nifio —por agui, creo yo, vuelve
a aparecer la -Mother Mary. de Lef it be-,
que pasa por toda la orquesta en un
amago de varacion que termina por te-
ner simpatia y fuerza, ni entretener a su
cor en melismas y onomatopeyas hasta
llegar a un coral de clausum, ya con tex-
o cantado, de empague elganano (que
ya es entregerir esto de juntar a Tippett,
Ives, Martin, Lennon, Elgar y, que enci-
ma todo sea McCanney), En la conferen-
cia de prensa antedicha, comentd algo
tue tenia su parte tiema: +Es maravilloso
trabajar con misicos como los de la
London !'i'!.-'!'l'lph:m‘:,’. con tanto alento,
Gue locan EntEs cosas, jy o0mo Suena
todo!s Tambicn tiene su parte «naives, no
menos saludable, que sobre los pasajes
mids «modermistas- de su obra dijera:
Luando me he «metide- en la atonali
dad, el efecto me ha parecido liberadon.

Pues bien, he aqui ka fura del con-
versos olras cuatro obras, mucho mds
breves, se adjuntaban al concieno londi-
nense. Una pdgina para un cuane-
o de trompas, Stately Hom, aburri-
disima; un mini-cuaneio de cuer-
das, Inebriation, mis grato, mara-
villosamente tocado por los com-
ponentes del Cuarteto Brodsky,
con un pintoresco dio de chelo y
viola; vy dos pequefias piczas para
omquesta, A leaf v Spiral, onginal-
mente dos piezas para prno o
questadas, respectivamente, por
Jomathan Tunick y Rodney Bennet,
qUE SON COMO ensayos Previos a
Steaneding Stone.

Es superfluo indicar gue la Sinfo-
nica de Londres integpretd la obra
con conviccion mesidnica, o sea,
que la tocd fabulosamente hien,
propulsada por un Lawrence Foster
en el que McCarney parece haber
encontrado al deuterogonista de su
propio fervor, En el Albert Hall, un
piblico heterogéneo —aln més que
el de los -Proms—, que combinaba 1 me-
lomanos clisicos que pudieron ser -moc-
keros de los 60 6 70, con adolescenies
de los 90, aplaudio y vitored a un (Sir)
Paul McCariney feliz, entusiasmado vy,
segumamente, alpo asombrado.

José Luis Pérez de Arteaga



Noviembre

@ Martes 4
INSTITUTO INTERNACIONAL DE
MUSICA ELECTROACUSTICA DE
BOURGES

Obras de Barriére, Clozier, Ferreyra,
Boeswiliwald y Zimbaldo

Auditcrio del Pargue Ferial Juan Carlos |

{En colaboracian con &l SIMO TCH)

& Lunes 102 Viernes 14, de 18.00 2 21.30

horas
CURSO DE DIRECCION CORAL DE

MUSICA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Director; Alberto Grau

Auditorio Nacional de Misica
Sala de ensayos da coro

5 11, 19.30 horas

“‘ Hﬁl!ﬂ!llﬂullﬂ
1 L '

l-s

BiR g teral BT
4

. Pl Eahero e Arte %

' tes 18, 19.30 horas

Ciclo: Jovenes

Obras de Francisco Villarrubia y
David Hurtado

Museo Nadonal Centro de Arte Reina

Sofia = Saldn de Actos

’ Lunes 24 de Novismbre a Viernes §
m:rembﬂ,. de 10.00a 12.00 horas

ﬂl’ﬂh‘d]‘: 12.00a Mm yde 16.00

racticas)
CURSO DE INICIACION A LA
COMPOSICION ELECTROACUSTICA
ENADOR

Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia » Sede del LIEM-CDMC

@ Miércotes 26, 19.30 horas
Homenaje a JOSE MARIA
FRANCO GIL

Auditorio Nacional de Misica
Sala de CaAmara

boracidn con el Inst. Alemdn)

@ Lurest, 19. as
Ciclo: Conciertos en el Museo

JESUS SAIZ HUEDD, quitarra

Obras de Rodri iguez Albert,
Medina, de Carlos, Sdnchez-Verdil y
Torrex

Museo Nacional Centra de Arte Reina
Sofia = Salon de Actos

’ Lunes 22 1930 horas

PREMIO SGAE 1997
Qbras finalistas del Concurso de
Compuosxicidn

Auditorio Macional de Musica
Sala de Camara
{En colaboracidn con la SGAE)

.|' ro

Amlh Vidal, gulurra.

mas&mm ]‘h.nhl'ai;s.mm

Busseuil, Baggio, Gubitsch y Tupinamba,
Liceo Orensano. Salon de Actos

& GUADALAJARA

Miércoles 12 de Noviembre, 20.00 horas
MARIa ONIA RODRIGUEZ, flauta

AURDRA piano

Obras de Hindemith, Rodriga,
Mantsalvatge, Catalin y LL Turina
Antigua Iglesia de los Remedios

& vALENCIA

Sdbacdo 15 de Noviembre, 19.30 horas
FESTIVAL CIBERART » LIEM-COMC
JUANJO GUILLEM y JUANJO RUBIO,

percusion;

ADOLFO NUREZ, ELECTRONICA
Obras de lges, Lansky, Satug, Segninl y
del Cerro

Palau de la Musica

ZAMORA

Viernes 21 de Noviembre, 20,15 horas
TORRICO, soprano

ANA GORDSTIAGA, planc

Obras de Schoenberg, Espld, Grande,

Raedrigo y C. Halffter

Casa de la Cultura

Contemporanaa

MIBESTERAD) DE EDUCATION ¥ CULTURA

FdAEM

DO horas

Cili

NIy

P. :h la €
Obras de C.usrm Diaz y
Castillo

Centro de Cultura Contempardnea
de Barcelona

&) LONDRES (Gran Bretana)

Rﬂ.ar!ts.‘me Diéwmbﬂi,h
rlplclim nsem

Director: Francisco Lar

Obras de Gaos, Legido, de Pabilo y
Lara

Conway Hall

GLUON
Lunes 15 de Diciembre, 20.00 horas
LIEM-CDMC

Rafasl Albert, clarinete
Obras de Lanchares, Gonzdlez
Arroya, Dashow, de Iz Qliva y
Mosquera

Centro de Cultura « Antiquo
Instituto
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AMIVERSARIO

OCKEGHEM,

MUSICO DE VANGUARDIA

| pasacdo 6 de febrero se cumplie-
rom quinientos anos de la muene,
acaso ¢n Tours, de Johannes Oc-
keghem, el compositor reputadao
comn ¢ padre de la escuela fran-
corflamenca de polifonia. Esta fe-
cha - hasta no hace mucho situada en
1495 - es una de las pocas que se co-
noven con ceneza de una biografia
dagada de lagunas, an es asi que se
a delmticdo largamente sobre el lugar
y el ano precisos de su nacimiento, En
el pasado se acostumbraba defender
1410, pero en ¢l fonda la opeitn se ba-
saba en el comentano concemiente @
la longevidad de Ockeghem, Ahora pa-
rece mucho meis probable que su veni-
Jda al mundo se produpese después de
1420, quizd en la locahdad de Saint-
Ghislain, cerca de Mons. El apellido fa-
miliar indica que debia de ser origina-
rio de Okegem, una villa a 20
kilometros de Bruselas,

Los comienzos de Ockeg
hem en el mundo de la mdsica
s¢ produjeron en la manera
acostumbrada durante centurias
fue nifo cantor en la catedral de
Notre Dame de Amberes, donde
continud incluso después del
cambio de [a voz, hasta 1443-4
Ya en 1440 aparece como can-
tor de la capilla del dugue Car-
los dle Borban en Moulins, don-
de estuvo probablemente hasta
1448, sin que sea posible esta-
blecer las fechas concretas de
mgreso v partida. Los datos bio-
grificos de esta época se com-
pletian con un viage, acerca del
cual no hay total cenidumbre
que habra efectuado a Cambrai
hacia 1450 con la finalidad de
encontrarse con Dufay, En 1451
0 1452 - el primer documento
de pago conservado esti fecha-
do el 30 de septicmbre de 1453,
pero el muisico debia de trabag
en ese cargo por lo menos des-
de ¢l mes de ocubre antenor -
entra ¢l misico en la capilla real
de Cardos V1T de Francia, trabajo
en €l que permanecerd hasia la
muerte del monarca, estando
luego al servicio de Luis X1 v
Carlos VIIL Los progresos de la carrer
aristica de Ockeghem nos resultan co-
nocidos a grandes rasgos: tan pronto
voma en 1454 es nombrado primer
ghﬁl.rx*.fmu en 1459 recibe las responsa-
hilidades del lucrativo puesto de teso-
rere de la abadia de San Martin de
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Tours, la mis importante de Francia, La
déploration a la muene de Binchois
(14600, Mort fu as narré. senala una
probable amistad entre ambos misicos
En 1465, fipura como el maestro de la
capilla de canto del rey. Aunque los
deurmnentos contemporanecs 4 su gs-
tancia en la cone son notablemente es-
casas, pueden extraerse algunas con-
clusiones, sobwe todo porgque el cargo
abacial en San Martin, que le reportaria
ganancias muy considerables, indica
que poseia dotes politicas, incluso di-
;1|-: wmEiticas que se encontrron posible-
mente en la miz de sus viajes, el segu-
ro a Esparia en 1470 y el probable a
Flandes en ¢l vermno de 1484, cuando
pudo visitar Brujas y Dammes, 5S¢ ha
especulado sobre st las oblipaciones de
Ockeghem comprendian, vy de modo
no odalmente secundario, aspectos po-

lehannes Ockeghem rodeado por un grupo de canlantes

liticos v embajadas, algo en lo que los
artistas mds prestigiosos del pasado s
vieron envuelios al servicio de los po
derasas por lo menos hasta los tiem
s de Hubens

La imagen del masico figura trans-
miticla en las fuentes literarias de la

época y cuentan hasta con una loa de
Erasmo de Romerdam. Ya en vida, en
1477, Tinctoris le honra como uno de
los mis grandes entre los autores mo-
dernos, Los coetineos se refieren a @l
como una buena persona, cuyo princi-
pal signo de caricter era la amahili-
dad, sus alumnos le tenian como un
padre; otros testimonios completan
una descripcion casi hagiogrifica: era
honesto, vinuoso, generoso y conside-
rado, Pero también ha de recordarse
que el triunfo del estilo de Josquin
Desprez en la generacion ﬁli:liit'r1lt'.
con su mayor claridad del wjido y una
expresividad al servicio constante de
la palabra, desplazd el idioma del vie-
jo maestro. Hacia 1545-50, se le citaba
como una figura perteneciente 4 un
pasado lejano y mitico. En nuestra
propia época, la opinion de la histo-
rografia ha centrado las cosas,
porque Ockeghem se ha ido
aflanzando cada ver mis como
un compositor de enorme im
portancia, tal vez ¢l mis orgi
nal de finales del siglo XV, sin
cuyo aporte creativo el curso
de la escuela franco-flamenca
de polifonia hubiera sido muy
ofro. A despecho de esia signi-
ficacion historica indudahle, su
obra SUEU 11r|.,'."-g_*r\'.l:1.l. 28 maias
bien exigua: 11 misas, 3 frag-
mentarias, un Credo, un Re-
quien, 10 moteres, 21 cancio-
nes profanas v varios arreglos
de misica ajena

Bl gran esfuerzo formal de b
época es la misa, lo que se ne-
fleja en la produccion de nues-
[ry AULOT, PUes s este ¢l secior
donde se muesira mas innova-
dor. Todo o contrario que en la
cancion profana, con la que
prilonga la tradicion de las for-
meas heredacas

Su obm magna dentro de la
produccion religiosa ¢s muy
probablemente el Kequiem, o
Wixsa frm u’::ﬁm:'m_ una pagina
magistral que tantas veces ha si-
do vista como un lienzo sonoro
del otono de la Edad Media, Es
la misa de difuntos polifonica
mds anligus consenvada - se sabe de
una de Dufay anteror de la que hasta
la fecha no se ha localizado copia algu
na - y una de las obras maestras de la
segunda mitad del siglo XV. La Onica
fuente que nos lo ha transmitido es un
manuscrito del copista de Grand Martin



Bourgeois, hoy en la Biblioteca Vatica-
na, pero del que existe constancia que
estuvo en Espafia. Aparte su impornan-
cia historica, esta composicion es un
prodigio de austeridad. Aparece im-
pregnada por el canto gregoriano fune-
rario: en cacda movimiento, segin una
secuencia obviamente pretridentina -
Kyrie, Gradual, Tractus, Ofenorio -, Ia
voz superior parafrasea v elabora el
canto sacro, No se conoce bien el mo-
tivo de escritura de la piging, que pu-
do cantarse en 1483 en las ceremonias
luctuosas por la muene de Luis X1, rey
para cuya entronizacion Ockeghem pa-
rece haber escrito Resfois-tof terre de
France (1461}, de acuerdo con Pirm,

El cuerpo de las misas ofrece consi-
derables dificultades para su estudio, 1g-
norindose por completo la cronologia,
Solo por sumenor complejidad, se one
en mds fempranas las dos misas a s
voces, Otro enfoque aceptable es consi-
derar como nids tandias ks composicio-
nes donde el tratamiento de todas las
vioces se muesta mids homogéneo, as-
pecto en el que sobresale la Missa
gputnfi font. Las misas pueden dividirse
en las compuestas en estilo libre v las
construidas a panir de un tenor. En este
dltimo caso, el material preexistente
puede ser de naturaleza tanto profana
como sacrd; la Missa Capui sigue In atni-
buida a Dufay del mismo nombre, la
conocida como De (Wus en plus provie-
ne del rmndeau de este tinlo de Bin-
cheis. Cada movimiento de esta misa se
abre con una cita literal del tiema wma-
do en préstamo, presentado en notas
largas, antes de proceder a reelaborarlo,
La primera frase de la cancidn voelve a
hacer acto de presencia al final del pa-
saje comespondien-
te, El modelo cons-
tructivo ©s muy se-
mejante en la Missa
Fece ancilla Domi-
ni, la dnicae que se
cimenta sobre una
melodia gregoriana,
También destacan
la Missa ['bomme
armé v la Missa Au
trervtil suds, basada
en un ronded pro-
pio o quizd del
contemporineo
Barbingant, que
maneja muy origi-
nalmente el mate-
rial primitivo para
vl tenor. Con res-
pecto a la Missa De
Plus en plus, com-
pleja. grandiosa y
virtuosista, la Missa
Au travail suis brin-
da un mundo mas
intimo. Otra crea-

cin muy interesan-
te es la Missa Mi-
mi; que sobrevive
en Ires manuscrilos
diferentes de la Bi-
blioteca Vaticana y
en uno de ellos se
la denomina Missa
duiarty fon, S¢ leni-
an dudas aceraa de
si se hasa en mate-
rial preexistente o
N, P und inves
tigacion reciente
[Miyazaki] ha pro-
puesto la cancion
Presque transi del
mismo Cckeghem
como precedente,
El nmn{lwe por el que se la conoce se
refiere al disefio del comienzo de cada
parte, que ahora denotarfamos como la
quinta descendente mi-la. Por lo que
concieme al tmbajo contrapuntistico, la
Missa prolationum es seguramente |a
cima de wodo el siglo XV; la obra diseu-
e como una gran sucesion de dobles
cdnones. Los Embft'ma_u COMpPOSIIvos
que aqui se plantea Ockeghem son de
Enorme enve a1, mas los resuelve
con aparente facilicad, Esto es lo que
percibe el ovente de nuestros dias, para
el que se escapa si la Misa busca refle-
jar IH inalicrabilicad divina y la perma-
nencia de las leyes cosmicas - lo gue
acaso pretendio su autor -, algo que ca-
b hacer extensible al simbolismo nu-
merologico de casi toda la mibsica del
compositor, Una obra que no es sblo
unz rarez, sino una prueba del cardc-
ter especulativo de Ockeghem es la
Missa cufustis foni, interpretable en
cualquiera de los
modos conocidos
en su tiempo. Dos
misas inacabadas,
las llamadas Ma
maistresse y Fors
sewlement, proce-
den de canciones
propias v en ambas
s¢ toma simultine-
amente matenzl de
mis de una voz
del onginal,

Aun ¢n su nn-
MEra clcdsly; !DS
midetes evidencan
la capacidad de in-
vencion de Ockeg-
hem. En eledo, no
debe defarse de -
dor la contribucian
de este masico al
cambio experimen-
tido por el género
en ¢l Glumo cuano
del sigls XV. En su
caso, los limites

AVNIVERSARIO

aparecen fijados
por la abundancia
de textos marianos,
mientras que el
material ya existen-
Ie surge en una
proporcion similar
a las misas, Fl cita-
do lamento fine-
bre por Binchois
contiene el instante
de sabor mis arcai-
CO; CONSIUCCIOnes
candnicas en 11 he-
remita solus ¥ Ce-
leste beneficium.

Se piensa que,
en lineas genera-
les, las obras profa-
nas son mis conservadoras; la misica
se con el texto, presentado
linea por linea. Los temas de las cancio-
nes son los camctenisticos del amor cor-
tés: el amante canta la belleza de la da-
ma, lamenta la distancia que los separa,
le solicita lealtad o se duele porque le
ha sido infiel. las formas son las del
rondean, la berperette v la balada, en
especial la primera, que aparece en 18
‘.'K‘r::;lm.'ﬁ. E:rhmisle en la conocida al-
termancid de refrin v estrofa. La voz su-
perior suele conducir el canto, una se-
punda k1 armonia v la tercera completa
la dimension vertical. Dentro de [a obra
profana, los nrregluscnadnp[acim%
constituyen una franja de autoria dudo-
sa; un catilogo reciente y fiable [Fa-
llows| seria el siguiente: Aw fravail suis
(Barbingant), Departes vaus (Dufay), Ce
n'est pas fen (Ghizeghem), Quand ce
viendra (Busnois) y Malbeur me bat
(Malcor). Un caso interesante lo repre-
senta el arreglo Qu'es mi vida pregun-
tays a pantir de la cancitn de Comago,
Tuve lugar durante la estancia en Espa-
fia, en enero de 1470, por cuyos gastos
recibio el compasitor 275 libras, En esta
oporunidad, las funciones diplomidticas
de Ockeghem pamaron sobre cualquier
otra consicderacion, pues formo pane de
la embajaca que negocid unos posibles
esponsales, que quedaron frustrados,
entre Carlos, i]unmnﬂ de Luis X1, con
Isabel dee Castilla, hermana del entonces
reinanie Enngue V.

Finalmente, un vistazo sobre el esti-
lo de Ockeghem: Bukofzer l‘ul:l:! que
recurrir @ conceplos negativos: la musi-
e del mem-inﬂ:rm flamenco era predo-
minantemente asimétrica, iracional, no
imitativa y no secuencial. Hoy se le ve
como un dutor gue idea una melodia
de extrema libertad, que rellena sus
piczas de complejos detalles. Un fluir
melddico inagotable orenta su polifo-
nia, pero la inventiva es de tal rango
que su discurrir es casi imprevisible,

Enrique Martinez Miura
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SIR GEORG
SOLTI,
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SEDUCTOR
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EMTREVISTA

Sir Georg Solt

ir Georg Solti parecia encontrarse tan relajado,
tan rebosante de alegria que tuve ka tentacion de
pensar que su frenética actividad habia amaina
do, Esa misma mafana envio a un editor el ter
cer v dltimo borador de una inesperadamente
reveladora autobiografia v se encontraba a pun-
to de dar una fiesta pam celebrar el compromiso
de su hifa mayor, Gabrielle, profesora de EG R,
en un colegio de Londres, Solt sentia adoracion

or sus dos hijas y tenia los ndmeros de sus re-
éfonos moviles pegados a su mesa de tal forma
que pudiera llamarlas a cualquier hora, En ciena
ocasion confesd que tener a sus hijas recién na-
cicas en brazos, fue la vez que se encontré mis
cerca de una expenencia religiosa

Su sonrsa se agrandd, la serenidad se tomG surrealista
Pascando por su estudio de St John's Wood con un jersey de
cuello de cisne y un cardigan de lana, molesto por las co-
mientes de aire inglesas inchuso a mitad del verano, a los 84
anos Soli podia ser confundi-
do con un potentado jubilaco
que se dedica a una especie
de benigno patriarcado. Y sin
embargo una ojeada a la tapa
de su plano desmentia la mis
minima ilusion de reposo, Su
superficie estaba cubiera de
partituras orquestales en mal
eslado. Solti no solo leia la
musica sino que se sumergia
en ella y pulia hasta el méds mi-
nimo detalle provocindola,
raptdndola, emborronindola
para resaltar su expresividad y
maestria. 5us Operas favoritas
visitaban constantemente al en-
cuadernador. Se dice que legh
a clavarse una batuta mientras
dingia. -Nada-, suspird con su
encantador acento hingaro,
«me resulta fHeil..

iNada, me pregunté, -Casi
nada., reconocio Solti. Sus me-
mOrias SUgicren que no encon- |
trdy ninguna dificultad en su trato con
las mujeres. Muchas reconocen gusto-
samente su magnetismo, pasando del
fric al calor cuando €l entraba en un
cuaro. Me lanzd una mirada burona,
coqueteando de manera complice

Cara al puablico, Solti interpretaba a
la perfeccion su papel de gran director
—por igual tirinico e inspirado, lleno de
energia pero conservando una distan-
cia emocional, Su misma pose repelia a
los imrosos. En ciena ocasitn echb a
un entrevistador a la segunda pregunta. |
Su vida intima estaba protegida por
una mascara a prueba de fuego.

Todo esto dispard la mistica del ma-
estro, al cual las muenes de Herben
von Karajan v Leonard Bernstein a
principics de los noventa, le otorgaron
una imponente soledad. -Solti-, dijo un |
productor de discos con muchos anos
de experiencia, «es el Glimo de los -
gantes, Cuando cierre el negoxio, po-
dremos imos todos a casa.. Sabes o
mejor de Georgh dijo una mujer amiga

Sir Fe-nrg Solti en 1923 (arriba) y en los afos 40

h -I'i Iﬂ'f'!ll

suvd no s Crée su éxitos, «Eso es bastante ciertos admitic
Solti -aungue s& lo mucho que trabajé para conseguirlo. Mis
que nadies,

Comenz0 su carera en Budapest, hijo de un hombre de
negocios de poco &xito v de una madre con mucha fuerza de
voluntad que se aseguraba de que hubiese suficiente dinero
para las lecciones de piano cuando el pequeno —se convirti'
en Georg en el clrouito de la dpera alemana- demostrd tener
un nivel perfeco. Dio su primer recital de piano a los doce
afios y fue admitido en la academia Franz Liszt, ademds de te-
ner seis semanas de clases paniculares con Béla Banok como
profesor, Durante el estreno de la Sonala para dos pianos y
percusion de éste, Solti paso las hojas par el gran compositor.

5i hubiese seguido con el piano podra haber hecho una
carrera decente. Pero Solti estaba decidido a dinigir, un suefio
irrealizable en la Hungria del régimen filo-fascista del almi-
rante Horhy. «Estaba fuera de lugar que un judio como vo
pudiera conseguir cualquier tipo de rabajo estatal v todas las
orquestas v las companias de Gpera penenecian al estados,

0016 Solti bruscamente,

Siguiendo sus pasos en una indaga-
cifn autobiogritica, a Sold le dio la
bienvenida la aldea en pleno donde
habia nacido su padre, se plantd un dr-
bol en su honor y de esa forma se
exasperd una profunda ambivalencia.
Fue un momento exirano ¥ excitanie.,
dijo. -Me devolvit a mis origenes hin-
garos —ponque ka verdad es que yo me
habia negado a tener nada que ver con
texdo aquello durante anos. Me echaron
dos veces y eso ena suficientes,

En octubre de 1932, a los 20 anos,
Solti se marchd a Alemania para tra-
bajar como ayudante de direccion de
Josef Krips en Karsruhe, Apenas ha
bia encontrado alojamiento cuando
un violinista nazi proporciond una in
formacion bajo cuerda al Volkische

E Beobachter, que inicid un atague ve

NEnoso contra KHFH par haber contra

tado un <udio del Estes, De vuel

ta a Budapest se gand la vida

huscindose trmabajos como pianis-

ta ¥ se empled como repetitenr

ensayando con artistas en la Ope-

rid. El director de orquesta Joseph

Rosenstock dijo que nunca habia

visto @ nadie <con tanto talento o

tan timicdo-. Finalmente, en 1937

le lleve una carta de recomenda-

cion al presidente del Festival de

Salzburgo, el bardn Puthon, su-

plicandole poder observar algu-
NS CNsayos,

El polpe de suene le Begd du-
rante unad epidemia de gripe.
wConoce La fTawta mdeica?- e
preguntd el bardn. Esa tarde esta-
ba tocando el piano para ¢l ensa-

" | vo con ¢l reparto cuando Aruro
Toscanini, el mis temido director
de todos los tempos, entrd en ¢l
cuarto. «Mi corazon se pard. Me
quedé helado, Con uno de sus
dedos me dio el compds. Le se-
gui. Poco después dijo una pala
bra: «Bene-.

Of a Soli rememorar la historia



ENTREVISTA

Sir Georg Solti

de su vuelta a Salzburgo dncuenta ¥ dos afos mis tarde, in-
werumpiendo unas vacaciones con su familia en Ialia para
reemplazar al difunto Karjan, un ex-nazi que jugaba con el
pexler y que habia obstaculizado su camers tdo o posible,

Admirablemente, en la vor de Solti no se percibia ni tiun-
Falisrmis mi amargura sino Gnicamente aerta inceridumbre,

Mis tardde vera a Toscanini en Suiza en el verano de 1939
con la esperanza de acompanarle a América, Incapaz de con-
seguir un visado, recibid un telegrama de su madre diciéndo-
le que se quedase donde estaba, Hitler habia invadido Polo-
nia y Hungria no estaba a salvo, Durante la guerra, su padre
mund de muere natural; otros de sus familiares fueron asesi-
nades en el Holocausto,

Atrapado en un estado neutral, sin amigos ni penniso de
trabajo, fue ayudado por el tenor Max Hirzed @ cambio de en-
senarle el papel de Trstin, En 1942 Solt, temiendo ser repa-
triado, se [ jugd en un concurso intemacional de piano.

ssabe lo dificl que fue para mP, me pregunts. <No tengo
memoria fologrifica. Al contrario que Karafan y olros que
pueden pasar la hoja v retenerdo todo én su cabeza, Yo ten
go que aprendérmelo compds por compds ¥ nota por notas,

«Tengo lo que los planistas laman memoria de dedos, pe-
ro debido a los nervios durante el concurso de Ginebra, |a
perdl. Eramos cudtro finalistas v vo era el oltimo en tocar.
Llegué media hora antes y me senté al piano para calentar-
me, toqué la fuga que se encuentra a la mitad de la sonma
de Beethoven opus 170, un motive muy sencillo, y de repen-
e no supe chmo seguir: pdnico, sencillamente un peinico te-
rrible. -Sali de alli, quise ir a la oficina pama decir que no toca-
ba, que me sentia mal. Pero no habia nadie. Bajé tan pronto
como hubo terminado el otro planista. El ujier me dijo, ven-
g, le toca. No tengo ni idea de edmo punetas lo consegui,
Gané €l primer premio pero fue temble. Era un manojo de

nervios. Desde entonces, he apren-
dichs la midsica nota por nota-,
El premio le hizo ganar suficien-
olti no solo te dinero como para poder ir tiran-

do durante cinco meses v le consi-

4 el guit permiso oficlal para enseriar a
iEIE Iﬂ musica cinco alumnos —=Ni uno mis.. Los

i vecinos suizos le denunciaron a la
Sino que policia por hacer demasiado nuido
1 al practicar- <Por qué no me pi-

s€ SumErglﬂ dieron primero que estuviese calla-
en ell b do? se preguntaba. Cuando la gue-

rra termind, Solti tenia treinta ¥ dos
prUVﬂCandﬂla, anos v no se encontraba més cerca

de su ambicion al podio. Entrd en
4 contacio con un exiliado hiangaro,
rﬂptandﬂlﬂ... Edward Kilenyi, ¢l cual estaba a
e — carpo de la misica en la zona de
ocupacion americana de Alemania

y le ofrecit trabagar para la dpera de Munich,

Rechazado a primera vista, se marchd a Stuttgant v dirigio
el Fidelio de Beethoven, fimmando un contrato como dinector
musical pricticamente 1 la manana siguiente. Sin embargo, al
oir que en Munich estaban replantedndose el asunto, se esca-
bulléy con sigilo de la ciudad y se fue en busca de la mejor
apartunidad, cincelando su contrato y gandndose la enemis-
tad del alcalde de Stuttgart, un futuro presidente de la Repu-
blica Federil. La mayoria de los maestros pasan por alio es-
105 lapsos morales en sus augustas memornias pero a Solli no
le impontd sacar a la luz lo indecente de sus prsas.

Habiendo solo dirgido dos operas -Figar en Budapest v
un Fidelio en Stuligan- se encontrd con la responsabilidad
de un teatro consagrado a los dos Richard, Wagner v Strauss.
No fue hasta anos mds tarde cuando en Munich descubririan
que lo dirigi todo por primera vezs, contd.

Pasd seis anos en Munich —Me echaron, el ministro que-
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PERSPECTIVAS - 97
XXIII Ciclo de conciertos

MNoviembre 1997

15 M. Pusceddu: Quarpian
Sabado G. Mahler: Klavierquartet
12 h. A. Schnittke: Klavierquartet
F. Casti: Sottili di luce
F. Oppo: Trio
F. Donatoni: Ronda
22 0. Messiaen: Intérmede
Sabado S. Sciarrino: Quintettino, n® 1
12 h. K. Penderecki: Cuarteto
W.A. Mozart: Quinteto
29 A. Schénberg-A. Webern:
Sdbado Kammersymphonie
12 h A. Piazzolla: Contrabajeando
y Tango del diablo
J. Strauss: Rosas del Sur
y Vals del tesoro
. Stravinski: Tango-Vals
-Ragtime

Diciembre 1997

13 G. Caceres: Partitas
Sabado L. Francesconi: Impulse
12h. D. Grela: Ecos de lejanias

J. Eguiguren: Quinteto 2001
M. Angulo: Claridad tallada

20 T. Murail: Treize couleurs
Sabado du soleil couchant
12 h. J. Pinzon: Pieza para un trio

E. Muiioz: El color de la noche
C. Franck: Quinteto
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ENTHREVISTA

Sir Georg Solti

TERRY (FMEILL / DECCA

Sir Georg Solti

ra un director alemin v no judio— y nueve en Frankfurm,
donde el administrador le dijo asi como si nada: <Soli, ahora
debes marcharte, eres demasiado bueno para nosotros.. Casi
tenia cincuenta afos antes de llegar a la escena mundial, vo-
landioy hacia Los Angeles Philharmonic Orchestra —s6lo para
volar de vuela tras ver desafiada su autoridad amistica. Llegd
a Londres en 1961 como director musical del Covent Garden
El restor es pura gloria

Durante la década siguiente, subit ¢l nivel de la Royal
Opera House hasta situarla al mvel de otros grandes teatros
mundhiales —Viena, La Scila, Pans y ¢l Matropolitan Opera de
Nueva York. Bajo Solt, Londres vio a grandes estrellas y pro-
ducciones que marcaron época —la Callas v Gobbi en Tosca,
el primer Motsés ¥ Aardn inglés, ki mis memorable Arabella.
Ensend en Gran Bretafa como dirgir un teatro de la Opera de
primera fila y ayudd a que cantantes de formacitn britdnica
entrasen en Europa. Dames Gwyneth Jones, Mangaret Price y
Kiri Te Kanawa fueron todas productos de la cosecha Solti,

En 1969 se hizo cargo de la batuta de la Chicago Symp
hony Orchestra v la gobemd durante un cuano de siglo pu
liendo el sonido de una big-band que elevid a un insolente
conjunto de la América del Medio Oeste que disputd el teme
no a los super-conquistadores berlineses de Karajan. La com-
binacion Solt-Chicago vendié cinco millones de discos. En
toral Soli efectud unas 300 grabaciones, incluyendo los mis
impomantes ciclos sinfonicos y la primera grabacion del ciclo
del Amillo. No hay nadie que le iguale. En Aménca, donde
los titulos tenen importancia, se le aclam6 como el mejor di-
rector del mundo. Y sin embargo, probablemente debido a
fas frustraciones de un comienzo an leno de demoras, Soli
quisn ir mis lejos. Su estilo en ¢l podio, siempre desgarbado,
fue comparado por un eritico noteamericino 4l de un pagil
que boxea con su propia sombra. En los pasajes tranquilos,
en los que otros directores lanzan linguidas miradas, se agi
taba e impacientaba. «Por qué siempre dinge con las dos
manas®, le preguntd Richard Strauss una vez. Algunas inter
pretaciones parecian llevarle a una especie de dolor. En los
ensayos, sus mbietas eran apocalipticas. En el Covent Garden
le llamaban «La calavera chillonas; en Chicago se le acusd de
sustituir a cantantes de fuerte personalidad por aduladores,

Masicos ce la London Philharmonic Orchestra, la cual di
rigio de 1979 a 1983, se referian a él en una sere de entrevis
tas como <Venenosos, <Avaro- y —esto el vicepresidente de [a
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ENTREVIST A

Sir Georg Solu

junta directiva de la LPO, Nicholas Busch- «El peor director
de la historia-, El miembro mds viejo de la orquesta se plan
te0 la posibilidad de bailar sobre su tumba. Ni un solo musi
co del equipo dijo una sola palabra a su favor =y sin embar
g0 Solti aparecia en el momento justo una y ofra vez para
salvar la temporada de la orquesta cuando un director musi-
cal caa enfermo o cuando la junta directiva se desintegraba

En todos los lugares donde dirgia habia misicos en apu-
ros a los que ayudaba —con una conversacion trancuila, una
fervorosa recomendacin o un cheque personal. Fra una per-
soma a la que se ganaba faclmente para las causas percidas y

ara los problemas de refugiados, Cuando los chinos abrieron
fuego en la plaza de Tiananmen, Solt suspendié una gim con
la orquesta de Chicago v dond
las ganancias de un Mestas que
dio en Londres, a disidentes sin
recursos, «<Me converti en un
refugiado en agosto de 1939,
les diyo e lo que significa estar
fuera de mi casa..

Sus amigos le encontraban
cilido, atento y simpitico. A
kas mujeres les resultaba irmesis-
tible. Charamos sobre su ami-
go de Frankfurt, el dialéctico
marxista Theodor Adorno,
cuando Solti me reveld que
companian ¢l amor por el vi-
no, las mujeres v la buena mi-
sica —En ¢l orden inversos
Supongo que lo mismo que
usteds, observé,

No en lo del vinos, corrigit
Solti, cuyo licor nocturno era
el whisky de mala

+Pero las mujeres?

Siempre-

Rememord los dulces co-
mienzos. -Hasta que llegué a
Suiza-, dijo Sold, -Fiu che lo mas fiel-, Tenka una novia y queria
casarme con esa chica. Si no hubiese tenido una madre tan
inteligente, que me decia -Espera otro ano, no tienes dinero-
quien sabe lo que pexdria haber ocurrido.

La soledad del exilio le levd a buscar mids compania
Cuando una rubia despampanante pasaba de lango, & volvia
la cabeza y solia encontrardas receptivas. Mis adelante, en el
Covent Garden, s¢ rumoneiba que
Solti e regalaba abwipos de vistn
blancos a las cantantes con las que
se acostaba. El contra-rumor era
que algunas cintanies se compra-
ban visones blancos para dar la
impresion de haber mantenido una
relacion intima con el director mu-
sical

Muién sabe? En sus memoriis,
Solu guarda una discrecion caba-

u estilo

en el podio fue
comparado al
de un pagil

leresca
«En el libro he tratado de ser lo {!ue pEIE.a
s fiel a la realidad que he podi- con su i}rnpm
do-, me dijo guifando un ojo. Du-
rante nuUestra conversacion, estuvo Sﬂn‘lhra
a punto de largarse pero echd un
e ————

vistazo en tomo suyo v cambié de
tema. <Escuche!’s soltd finalmente. »Qué hay de malo en que
te gusten las mujeres? :qué quiere usted, que sea homose
xual? Asi son las cosas. Un midsico ama la vida. Yo amo la vi
da en todos los sentidos.» Pero @l acto del amor nunca estaba
lejos de su pensamiento. En una fiesta de la industria del dis
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oo, recordaba que le presiond un ecutivo amencano que
defendia los discos de laca de wres minutos de duracion fren-
te a los LPs de Decca —Solti escuchd a aquel hombre y luego
le dijo; -Digame usted, jué prefiere: el coitus intermuptus o el
coitus? Yo personalmente, €l coitus-

Se a0 por primera vez en Suiza —con una muchacha lla-
macka Hedi Oechsli la cual se encontraba embarazada de su
segundo hijo cuando se conocieron y ella dejo al marido v al
crio por el masico sin dinero. Solti no se anduvo con rodeos
respecto a lo ilicito de su relacion. Ni tampoco le dio dema
siada importancia al hecho de que el esposo fuera un miem
bro del pardamento que podia haber hecho que le expulsa
ran. Solti fue motivo de orgullo para Hedi ya que ella hizo

Sir Georg Solti en el Auditorio Nacional durante su dltima visita a Madrid, en actubre de 1996

que leyese libros v que perfeccionase sus modales en la me-
sa. En Londres, ayudd mucho a facilitarle el camino hacia los
snob del Covent Garden, Conocid a su segunda mujer, Vale
rie Pitts, cuando ella fue a entrevistarle para la BBC, un vier
nes por la noche en el Savoy. Y se quedd. Ella estaba casada,
¥ lenia veintisier anos, casi la mied €Jue £l, «Fue un verdade
ro choxque- dijo en cierta ocasidn. Valenie le abrio los ojos ha
cia las artes plisticas y le proporciond una familia, por la cual
sacrificaria cualgoier cosa —salia disparado de sus conclenos
en Chicago para llegar a Londres a tiempe para el cumplea-
fios de su hifa pequera

Se mantuva alerta en los Glimos meses preocupandose
por lo que se podria hacer para que la gente joven volvier a
la misica clasica, Ulimamente le vi en el pexlio dar un paso
atrds y pemmitirse cdisfrutar de la misica. -Es extremadamente
exigenle v egoistas, dice un adjunto muy cercano a él, -pero
en el fondo s una persona muy modesta:

En Chicago hizo votos par que su sucesor, Daniel Baren-
boim, tiunfase, -porque de esta forma se pueden olvidar de
mi- Cuande se le preguntt como le gustana ser recondado
St se encogit de hombros ¥ por pamera vez en 1o que a
mi experiencia se refiere, no encontro palabras,

Mientras me dingia haca la puena; ne hizo un ruego. -Le
imponaria?, dijo Soli, 0o sacar a la luz con anta insistencia
mi pasion por las muperes® Me lanzd una de esas miradas de
hombre a hombre. <De todas formas., atadio, sin demasiada
conviccion, sshora soy un anciano-

Norman Lebrecht
Traduccidn de Javier Alfaya McShane
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CRUNDFUNR Hans Zender ZEN D ER- .

0 nos ha dado tiempo a reponernos del anuncio de la doble

edicion Celibidache, ¥ va tenemos olra sobre la mesa, ésla
S UMAR I 0 completamente editada y conclusa, The Hans Zender Edition,
17 CD publicados, a precio econdmico, por la firma germana

CPO, Conmemorativa de los 60 afos de Hans Zender (Wiesbaden,
1936), la edicion recoge buena pare de los afos dorados -o sea,
RETHALIDARY .....ohs i necanssissiaBanieinnsis . 51 la etapa en que, de 1971 a 1984, fue titular de la Orquesta Sinféni-
ca de la Radio de Saarbriicken— de la carrera de este (injustamen-

' C.haltw o Am“eﬂ?'a_m' A vt supsssiner 38 1e) poco conocido maestro alemdn, que ha practicado la doble mi-
- Rinaldo Alessandring, AM. ....ccvvoimmerreiinsermanas 5 ltinds del composicion y la direccion,
ESTUDIOS: Junto a piginas del repertorio tradicional ~Sinforias de Mozan,
Besthoven o Schumann, las Imdgenes de Debussy-, la Edicidn Zen
- Edicién Beethoven, E.PA. .. 58  der presenta un amplio contingente mahleriano —Sinfonfas n% 6, 7

- Genoveva de Schumann pcrr Hﬂrnancuuﬂ ,.q R 64 ¥ 5 mis el ciclo de canciones Des Kbaben Wunderbom en traduc-

- citm canora de Brigitte Fasshaender y Dietrich Fischer-Dieskau
- Muchacha de Pskov de Rimski por Gergiev, SM.B. 65 (Grabaciom de 1979, una novedad en CD =Die Nonnen (Las mon-

REEDICIONES: fas), Op. 112, de Max Reger-, y una amplia muestra de la dedica-

. ot chin del antista 2 la mdsica del siglo XX, con pdginas de Schinbery,
- Anillo de Wagner por Solti. A FM. .....cccecennne.n.. 66 _[in superviviente de Varsovia, 5 plezas para orquesta, Op. 16, o la
. Ed“.-i:j“ Mﬂria Ca"ﬂfﬂ, F-F. .................................. 68 Miisica de fxﬂm‘ﬁﬂmﬁ_‘ﬂ”i a g o5Cena ffﬂ("mﬁmﬁ!ﬂﬁc‘ﬁ—. Mes
- DG CRND, BB i i simsiiissimsrasissmions 72 slaen <los Poemes pour Mi, v el Himno al Santo Sacramento-, Zim-
- Decca Double, R.OB. ..ccovvnssnrenss TN T T s 127 mermann —el Concierio para viclonchelo (con Siegfried Palm), la

Ar.r.r!',,l"mm [reara ol ¥ 25 instrumeniisias, mis s primicias en CD,

; Sﬁ"n' ROB. covnvsrsscssssnissssssmmssssssssisisis s ; Imprrompatn ¥y Pholoptosis pari orguesta—, o Bouilez, representado
- Philips Duo, C.V.N. pe AL e R e AR R s ’ por su Rituel-in memoriam Bruno Maderna, A estos registros se
- Decca Gran Opera; F-Fooaevimmmiosisnsssses 13 unen otros que constiluyen novedad fonogrifica, como cuatro de
- Furtwiingler en Music & Arts, EPA........ccciie 75 las siete obras de ciclo ...y I;I::H:;:ﬂ dﬂﬂfﬁn?n Fe’.lls;lrrrn. Hnmm{!i-
x _—Y T P T Tt 76 ca para gran orguesta y st elmut Lachenmann, Ge-

Eencg | a;&:, b CVN ;{1 widmet de Rolf Riechm -no confundir con Wolfgang Rihm-, Pra

o TR e o g AR TR Sl A nam de Giacinto Scelsi, y cuairo composiciones del proplo Zender,
DISCOSDELAAALAZ v 78 los 5 «Haiku- para flavta ¥ orguesta de cuerdas, Zeitzirdme (Co-

rrientes del Hempo), la Canlata sobre textos de Maister Eckhart v el
INDICE DE DISCOS CRITICADOS EN ESTE NUMERO 108  cxtenso Cantar de los Cantares (Shir Hasbirim en su ribrica he-

brea). Todo un muestrario del hacer, tranguilo, serio y sin alharacas

LIBROS ..........ccocnnniemmsmeninssssssnisnssssnissssssnassssssscnanss. 1 10 —2ender, sobra decirdo, estd fuera de los grandes clrouilos interna-
cionales— de un miisico de nuestro tempo, que ha hecho de la pro-
B D P AR SR el e I e LR R 112 fesionalidad so divisa

= | Iﬂ‘l’"f.ﬁ i I
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OTONO EN AMSTERDAM
CON MAHLER Y CHAILLY

iccardo Chailly lleva diez afios
il frente de una orquesta a la
que nadie niega su categoria
como una de las tres o cuatro
mejores del mundo: la del Con-
cerigebouw de Amsterdam. An-
tes lo habia sido, desde 1982 hasta
1988, de una formacion si no an im-
Fﬂﬂ;mu' i con considerable prestigio
a Orquesta de la Radio de Berin, ac-
tualmente Orquesta Sinfanica Alema-
na de Berlin. Y entre las orquestas al
frente de las que actha como director
invitado se coentan la Filarménica de
Berin, la de Viena, Ja London Symp-
hony, la Royal Philharmonic, la New
York Philharmonic, la de Cleveland o
la de Chicago. Ademds de sus activi-
dades como, director operistico en La
Scala de Milin, la Opera de Viena, el
Covent Garden, el Metropolitan Ope
ra House o la Bayerische Staatsoper
en Munich. No estd nada mal para es-
te milanés de cuarenta y cuatro anos,
discutido en su dia, tchado incluso
de invento de las firmas discogrificas
Los aftos de Amsterdam lo han termi-
nado PO CONSAgrar Comao un director
excepaional, que accedit a su pueslo
¢n la Concergebouw cuando el ma-
estro holandés Bernard Haitink, wras
una sere de lormentosos desencuen-
tros con sus misicos ¥ con la geren
¢ia, se vio obligado a abandonar la
orguesta e irse a trabajar a Londres.
Si hay alguien que pueda estar en
el polo opuesto del estilo austero y
de sobria elegancia de Haitink —un
estilo que uno se atreveria a relacio-
nar con ¢l espiritu del calvinismo- es
el vivaz, dramitico y expresivo de
Chailly. La aparicion del maestro ita-
liano en la gran sala del Concerige-
bouw ante una treintena de periodis-
tas de woda Europa y un nutrido gru-
po de directivos de la firma Decca, in-
vitados especialmente para celebrar la
firma de un nuevo contrato en exclu-
siva con esta firma por parte de
atuél, llevaba el sello de una perso-
naliclad expansiva, comunicativa, vi-
gorosa, la de un hombre con plena
confianza en sf mismo. S iba a gra-
bar ¢l Glimo movimiento de la Quin-
ta Sinfonia de Gustav Mahler y la
prensa iba a estar presente. La sesiGn
fue larga y bastante complicada. Des-
pués de que la orquesta interpretara
de una sola vez el movimiento,
Chailly -desconstruyd. la partitura,
volviendo una y otra vez sobre dife-
rentes partes, Los misicos muvieron

). sch€Afzo

que repetir la coda tres veces. Posi-
blemente para el oido de cualquiera
de los presentes aquello habia sonado
perfectamente desde el principio.

Mis tarde en la rueda de prensa
que siguid a la grabaciGn Roger Le-
wis, ¢l presidente de Decca, se refiri6
a la imponancia fundamental que la
empresa daba a esa renovacion de
conlrilo, Soplan vientos turbulentos
para la industria del disco después de
una primavera que parecia ofrecerlo
todo y Lewis afirmé que su firma
apostaba por [a calidad y Ia excelen-
cia, dog cosas que se encontraban so-
bradamente £n la Concertgebouw y
su director, Luego hablé Chailly y se
extendié sobre su intencitn de recu-
perar los elementos sustanciales de la
tradicién interpretativa de la obra de
Gustav Mahler propios de quien fuera
su méjor intérprefe y mids comprome-
tido defensor: ‘Wil?um Mengelberg,
durante decenios director de la Or
questa del Concertgebouw. Chailly

Riccardy Chailly

trabaja ahora teniendo a la vista las
partituras llenas de prolijas anotacio-
nes de Mengelberg, pretendiendo se-
guir en el espiritu, si no tal vez en la
letra, de quien fuera amigo intimo e
intérprete ideal de Mahler. Asi, como
recuperacion de esa tradicion inter-
pretativa, Chailly adelantd a los perio-
distas lo que veian esa misma noche
en la sala de conclertos, la colocacion
del primer rompa de la orquesta jus-
tamente detris del primer violin, Lo

cual no responde a un deseo de lla-
mar la atencion o de extravagancia si-
no a una cuestion que atade a la
esencia sonora misma de la obra. Y
volvid sobre un tema que ha dado ya
mucho que hablar: ¢l carficter elegia-
co o no del famosisimo Adagietto de
la Quinta Sinfonia

Chailly defiende su interpretacién
de éste esgrimiendo las anotaciones
de Mengelberg, en las que se dice
claramente que este movimiento
—que cumple, en la estructura de la
sinfonia, una funcidn casi anticlimdti-
ca después de la formidable tensién
del tercer movimiento, el Scherzo- lo
escribits Mahler como una cancion de
amor pard la que entonces erd su
prometida: Alma Schindler, esa mu-
chacha —en palabras del mds impor-
tante bidgrafo del compositor, Henry-
Louis de la Grange- -coqueta, capri-
chosa y vana., cuya estela de amantes
y maridos ilustres es quizi la mis ex-
tensa que mujer alguna haya podido

exhibir en nuestro siglo. Asi el Ada-
gietto perderia el caricter con el que
s¢ ha popularizado mundialmente
—gracias sobre todo a la extraordina-
ria pelicula de Luchino Visconti
Muerte en Venecia, en la que el gran
cineasta jtaliano utilizd unas dudosas
declaraciones de Thomas Mann, autor
de la novela en la que se basaba esa
pelicula, para atribuir al compositor
unas inciertas tendencias homoeroti-
cas: tendencias que nadie ha podido



documentar en el caso de Mahler,
aungue si, ¥y abundantemente (Véan-
se sus Diarios) en el del propio Tho-
mas Mann- de misica crispada y do-
lorida, para convertirse en
una radiante declaracion
amorosa. Chailly la entiende
asi ¥y aunque no sea el pri-
mer director que lo haga
hay que decir que muy po
cos se lo toman con tanta
conviceidn como él. Por la
noche, cuando la Orquesta
del Concengebouw ofrecid
la interpretacion de la obra
enlera rrr.u:: su direceiin, el
Adagietio sond claro, trans-
parenie, como una ardiente
serendfa a la mujer descada.
Nada del drama desgarrador
de Aschenbach ante el amor
imposible del efébico Tad-
zio,

La Quinta Sinfonia es
una de las obras de Mahler
con mis frecuencia interpre-
tada por la Orquesta del
Concengebouw. La Orquesta
ha publicado, en edicién no
venal, un soberbio libro tiu-
lado New Sounds, New Cen-
tury. Mabler's Fith Sympbony
and the Royal Concerige-
bouw Orchestra, cuyo editor
es el eminente musicGlogo
britinico Donald Mitchell, y
en ¢l cual se encuentran en-
sayos de Paul Banks, Henry-Louis de
La Grange, Henriette Straub, etc. El li-
bro se abre con un interesantisimo
didlogo entre Chailly y Mitchell en ¢l
cual el milsico y el investigador discu-
ten y analizan la Quinia Sinfonia.
Chailly habla de cHmo entiende €] de-
terminados aspectos de la sinfonia y
de los distintos acercamientos a ésta.
Resulta ideal que acompafe al libro
un CD que sirve de imprescindible
ilustracion musical a lo que Chailly v
Mirtchell dicen. Asi se pueden escu
char rarezas como la famosa graba
cibn de Mahler al piano tocando la
Traugrmarsch, el primer movimiento
de la sinfonia, o el Adagietto, en ver-
sion de Mengelberg, que lo despacha
-¢n buen sentido- en la mitad de
tiempo casi exactamente que lo hacia
Hermann Scherchen (casi calorce mi-
nutos) que en 1946 lo dirigid, separa-
do del resto de la obra, dentro de un
heterogéneo programa que incluia
también obras de Haydn, Marcello,
J.5. Bach y Brahms.

Al elegir esta obra que considera
fundamental en la evolucifin artistica
de Mahler para el inicio de su nueva
etapa contractual con Decca, Riccardo
Chailly se sitda una vez mis en ¢l
centro de la radicion de una orquesta

Willem Mengelberg

fuc I.II.‘ILlL' considerarse como la mis

-mahleriang: del mundo. Impresiona
comprobar leyendo ¢l citado libro la
cantidad de veces que la Orquesta del

Concerigebouw
ha interpretado
esta  Quinta
Sinfonia desde
que ¢l propio
Mahler la diri-
giera alli el 8
de marzo de
1906. En la re-
lacion de esas
interpretaciones
el nombre de
Mengelberg se repite, namralmente,
una vy otra vez, pero rambién el de
Bruno Walter, que fue el dltimo que
la dirigit justamente cuando la bestia
parda asomaba ya su sucio hocico

or toda Europa: el concierto lleva la
1[:[:-.11:1 del 8 de febrero de 1939, Lue-
go, un largo silencio (Mengelberg, co-
ma se sabe, colabord con los invaso-
res nazis) hasta que Scherchen dio de
nuevo el Adagietto y vino después
(1951) Rafael Kubelik para seguir con
Bernard Haitink, etc

La renovacién del contrato con
Riceardo Chailly consolida la relacion
del sello discogrifico con la gran or-
questa holandesa, pero mmbién con
otras orquestas. Chailly va a grabar
con la Filarmonica della Scala ~Canra-
tas de Rossini, /I turco in Nalia con

Actualidad

Cecilia Baroli, La bobéme con Angela
Gheorghiu v Roberto Alagna- v con
la Filarmonica de Viena =la Missa
Glagolitica de Janicek, ¢l Salmo 83
de Zemlinsky y el Passo-
ver Psalm de Kormgold-.
Con la Concertgebouw
Chailly grabard el Stabai
Mater de Rossini, el Re-
gquiem de Verdi, pero
también obras de Shosta-
kovich —masicas inciden-
tales, en parecida onda a
la de las suites de jazz, de
enorme éxito de ventas—,
el fallecido compositor
italiano Sciarrino, Bartak,
Stravinski, Varése (la obra
omuestal completa, inclu-
yendo la version original
de Amérigues), ademis
de ki continuacion del -
clo de las sinfonias de
Mahler y de Bruckner.

La celebricion se lermi-
nd con una interpretacion
de la Quinta Sinfonia de
Mahler. (Antes, en la rue-
da de prensa, Chailly ha-
bia reservado algin que
otro discreto sarcasmo a

la costumbre de las sversiones en vi-
voe, afirmando la superioridad de las
grabaciones de estudio). Fiel a su
Frupln palabra |a interpretacion fue
ulgurante, conducida en ocasiones a
una tremenda velocidad —por ejem-
plo, en el final del segundo movi-
miento, s6lo ejecutable por una or-
uesta del inereible virtuosismo de la
til:l Concertgebouw-, llena de tensio-
nes dramdticas v de lirismo. Al salir
de la Concertgebouw, afuera, en la
calle, soplaba un viento frio, del nor-
te, pero Amsterdam estaba mds bella
que nunca. Por alguna parte, pasean-
do a la orilla de los canales, debia de
vagar el espectro a la vez melancali-
¢o v luminoso de Mahler.

Javier Alfaya
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UN MAESTRO DEL MADRIGAL

inaldo
Alessan-
drini Ea-
rece
berse conver-
tido, de un
tiempo a esta
parte, en es-
trella indiscu-
tible del sello
Opus 111. Sus
|nwr}1r::l:u:m-
nes de los ma-
drigales de
Monteverdi y
de olros maes-
tros italianos,

han tenido
UNd gran aco-
gida. Ahora

acaba de lan-
zar al merca-
do un disco
con concienos
de Vivaldi y
dos cantatas
interpretadas por Sara Mingardo y el
Octavo libro de madrigales de Monte-
verdi. Para Alessandrini «la estructura
especial del madrigal, la teatralidad
de su poesia y la cualidad de su mo-
sica facilitan la posibilidad de hablar
con el plblico apovindose en senti-
mientos simples y directos, senti-
mientos comunes a odo ser humano,
pero no por ello banales-. Y conse-
guir esa comunicacion con el pablico
es importante para él, puesto que
snuestra razon de ser y nuestro objeti-
vo diario es satisfacer las expectativas
del mayor nimero posible de oyen-
tes. La expresion es, por tanto, la fi-
nalidad de nuestro trabajo, sobre 10-
do la expresidn clara y comprensible

ue trasciende los estilos y la capaci-

d de escucha-.

Pero jpor qué un clavecinista con
éxito se decidit a formar un grupo
como Concerto [taliano? El grupo
existe desde 1984, Comenzd siendo
una orguesta y, cinco atos despueés,
cambiaron el erLﬂurm ¥ comenza-
ron a hacer misica italiana que, hasta
entonces, no habia sido intetpretada
Imr italianos. El conjunto lenaba un
weco que, musicalmente hablando,
el clave dejaba vacio. Una de sus alir-
maciones no puede ser mds evidente,
ni mds clara: «Con el clave no puedo
tocar madrigaless,

Alessandrini lleva ya varios anos
dedicado en cuerpo vy alma a este gé-
nero. <El madrigal- afirma, «es algo
dnico, tal vez tenga alguna relacion
con el cuaneto de cuerdas, pero éste
ya es diferente, porque un instrumen-

sthAz0

Rinaldo Alessandrini

to siempre estd fuera del cuerpo del
miisico. En el madrigal encontramos
cuatro, cinco, seis cantantes generan-
do una linea completa sin ayuda de
ningdn tipo. Eso es wotalmente dnico-,
Existe también otra diferencia funda-
mental entre el madrigal y el cuaneto
de cuerdas: el texto, la poesia a la
que Alessandrini aludia més arriba,

Para é|l su
significado
es funda-
mental «por
supuesto! En
la secunda
prattica la
relacidn en-
Ire texto v
mdsica es
algo diferen-
e, pero en
la prima
Pprattica la
relacion es
total. Bl tex-
1o determina
también la
dindmica
¥... no es
Una cuestion
de racismo,
pero es fun-
damental ser
italiano. He-
mos £&5Cu-
chado una y otra vez madrigales can-
tados por ingleses, Necesitaba oirlos
por italianos que comprenden perfec-
tamente el sentido y el espiritu del
texto y que, sobre todo, pronuncian
correctamente cada palabra, El madri-
gal forma parte de nuestra cultura-,

‘_

1O PESENDORHER

Ana Mateo
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In memoriam Pilar Mird

na feliz coincidencia ha hecho posi-
ble que la voz de Maria Callas haya
difade sus ecos entre los murms
albergan el remozado Teatro Real. H
dia 16 de septiembre se cumplian los vein-
te anos de la desapaniadn de la mis gran-
de diva de la dpera de todos los tempos,
Su casa discogrifica EMI ha relanzado sus
discos con todo luje de presentacion v ha
quernido omganizar una rueda de prensa-ho-
menaje con el linzamiento de un doble
que recoge veinlisiete ardas de diferentes
Opers grabadas por Callas en la casa y

recordando |3 escasa presencia de Callas
£ nUestno pxiis.

Como antes he reseflado, las restntes
persomas invitadas a la mesa de presenta-
ﬂh%mmje fueron I:;dm mﬂu‘rae Cu-

Uos0, pasiones, de o-
do tipo, que m eran y
siendo especialmente entre los res
—sin olvickir a Flsa Maxwell-. Posiblemenie,

presencia se ba
del papel de la obra teatral
Master (lass, Ia figura de la Callas,

que proximamente estrenard en Madrid,
entr6 a explicar el pretexto de la obra tea-

trl que prepuant ¥ gue se estd representin-
do en el mundo entero. Insistit en destacar
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CALLAS EN EL REAL

o en oo de wna belleza sublime leno de
belleza y emocitn teatral. Asi Maria Callas
S conviere parl Nuna €11 Un giggn-
te no shlo del canio, sino wmbién de ka in-

Maria Callas

ha odo, no ya de la cantane,

la mujer. Un simple gesto suyo era

capaz de dar un sentido nuevo a la inler-
i mﬁ@hﬂumhﬁmﬂﬁdﬂnu

de la memoria 4 un familiar <que ha tenido
una fuz mpunvhrh'lmm
sencid, ¥ desgamo de Maria !
Concha habld desde los sentimientos re-
buscando entre sus badles de vivencia fa-
miliar. Asi hizo alusion a un o que descr-
it como otro Rodolfo Valentino a quien
be ooy vivir en sus s cames los de-
sastres de nuestra ; ¥ habld de
oimo se las ingeniaba pars encontrar siem-
pre un hueco o agujéno en los eams des-
de donde escuchar a b Diva y compertic
muchos de sus <desgarmos interiores v de

gtﬂfmmmn.»hc uefio gesio
sino

e insultante pasion por b vida, de esa ne-
beldia v algo de aurodesmuccion
Confest gue en ella la emocion que prove-

ca la escucha de la voz de Maria se une in-
dsolublemente al recurso de ese Gamiliar

que consiguit que la cantante siempre esté

presente en su vidd,
Manujp Tomes comenzd refiféndose a b

belleza, v dentro de efla la misica, como
una de las pocas cenezas que tenemos en b
vida. Su experiencia cuando escucha una

Actualidad

grabacin de Callas se raduce en una aten-
cﬁnu&mmﬁﬁmuu@&
pecie i 1 IMCHTETIENCR -
mente cuanto pudien estar haciendo en ese
nmm&mmmmglnlmygﬁr
a5 personas; con aquellas que can tanta uz
que terminaron abrisdndose sin @caneri,
hasta el fondoe. Sefiald & e fragili-
dhad que existity en Maria ¥ que Quan:
do esth unido a b grandeza del penio pro-
duce una emociin realmente grande, Su
fuerza como profesional s& unia 2 una deds-
lickad come ser hurmano que dio lugar a un
ﬁmlﬂtaﬁmmnnkrﬁs.paﬂiﬂ:sgmm?
pocos amigos. Compard, después,
dehhri?cﬂbs_:hdemﬂbtmdd&d-h
nueve, mprovisindo su propia tragedia,
s no puso vor hasta el final, lego se ha
gw'mb. no ha habido final; Ma-
mnmmﬂmmw urn aps-
mio pdra SJ VOZ O una pen
: Mot

cantante. Habia algo en ella, al lado de su
majestuosicad, que invitaba a la compa-

Sin: sus oS , peéro va
cios de vidse. Anies de la revoluaon me-
diitica en ka vivimos, ln diva necesitG y

de comunicaciin para vi-

wm,ﬁcm.mamhaiﬂﬂ[mmen
la prensa. Asi retnard siempre en el com-
zim de todos sus admiradores y de los que

ter

tistica y humana de Maria Callas, en un ac-
to de inusitada emocion y carifio entrafa-
ble: MViudos de Callas, como decia Nuria
Espert? No; imposible.
ni morird, como dijo Mansa Tomes, mien-
ra$ exista un aparalo que reproduzca su
voe 0 la memona de una persona.

Francisco Garcia-Rosado d
seh€Az0 5]
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DAS GOLDENE ZEITALTER

o, s lo he pensado. Que lene us-
{ ted razon, dilecto lector. El mes
pasado con latinajos y este con
gemunismos. jGongorni empieza
| a parecer esta columna!, exclama usted
con causa. Bueno, dos palabras, «dos
| palabras, jpor qué nof, que dice Vidal
Fl:::rmmh} en Luisa Fernanda. Veamos:
Dias goldene Zettalter, o 523, La edad de
oo, es, empezando por la misica, el -
wilo en alemdn de un ballet de Shosta-
kovich, {Y por qué en teutdn o tudesco?
Un momento, que ya llegamos. Siglo
de oros, que no edad, decimos noso-
tros, de Pirineos abajo, para hacer men-
citin de los siglos XV1 y XVII, etapa du
rea de las letras espanolas. O sea, cltan-
do —como hiciémmos en el nimero an-
terior— al Diccionario de la RAE., simil
de <iempos flondos y felices. Pera, ja
qué el «Zeitalier v ¢ «goldenes Hom-
bre, pues que de Munich vamos a ha
blir, todavia capital de Baviera, tampo-
co esti tan fuera de tono el encibes-
miento
Ustedes ya saben, puede que hasta
tengan discos -los edita RCA/BMG-,
que Lorin Maazel es desde 1992 el di-
rector de la Omuesta Sinfonica de a Ra-
dio de Baviera, anles conjunto de Sir
Colin Davis y aiin antes de Rafae] Kube
lik. Ustedes seguramente saben que en
este 1997 ha atemrizado en el MNabonall-
heater bivaro Zubin Mehia, que des
pués de deshopr la marganta durante
mis de cinco anos, ha terminado por
aceplar, con efecto a partir de 1997-98,
la direccién de la Opera muniquesa,
temporalmente regida por Peter Schnes-
der desde la panida de Wolfgang Sawa
llisch a latitudes americanas (-gringas-
diria nuestro Santiago Martin Bermi-
dez), prondnciese Filadelfia, campana
0293, Pero pucde que sean pocos |os
que sepan que, llamado por la Filarmé-
nica de Munich en sucesion de Sergiu
Celibidache —de cuyas fotos- o edicio-

CHAILLY EN LA SCALA

ues parece que ¢l maestro milanés le ha cogido gus-
o a es0 de grabar en su propia cudad, v con su fa-
moso teatro de Gpera. Acaba de ultimar una Bobd
me de Puccini con un réparto en el que figuran
<llos dos., 0 sea, Angela Gheorghiu (Mimi) y Roberio
Alagna (Rodolfo), con Barbara Fritoli como Musetta.
Previamente, ha llevado al disco I turco in Balia, con
Cecilia Bartoli en papel protagonista. Y ha conseguido
reunir en una produccion de dios opersticos a la men:
tada Cecilia Bartoli v a Luckano Pavarottl, aunque no
con [a agrupacion <caligeras, sind con un conjunto juve-
nil, la Orquesta Sinfonica «Gluseppe Verdis de Milin

Quie no decaigi, maestro,

W0 schészo

Lorin Maazel RAFA MARTIN
nes discogrificas plurales se hablaba
aqui hace un mes—, en Munich va a de-
sembrrcir un misico ameticano (preci-
samente), que desde 1973 ha dirigido e
Metropolitan de Nueva York y que (mis
pistas) ha sido entrevistado dos veces
por esta revista. Si sefor, de James Levi
ne se trata (yva les decla en el nimerm
118 que se lo contiria otro dia, o sea,
]'|_1_|'!r":|

Pues esto va a parecer Nueva York
anos 80, pero del revés. Alli Mehta din-
gia la Filarmdnica y Levine el Mer aqui
lo sinfonico se lo agencia <Jimmy- y Zu-
bin se pasa al mundo de ki 6pera. Y en-
tre ellos Maazel, en la Bayerischer Rund-
funk. Por cleno, dos judios y un simpa-
tizante (Mchia, titular vitalico de la Fi-
larmdnica de Israel) en este Munich de
la Alemania reunificada, que —bendito
st [Dios— parece que nada tiene o pocoo
gue ver con el del Putsche hitleriano de
1923, esa larva del nazismo que Ingmar

Riccardo Chailly

|

Bergman relatd magistralmente en una
de sus peliculas mis incomprendidas, & |
buevo de la sexpiente

iMenuda cudad la que puede contar
con tres «Kapelimeisters como fos cita-
dos! Bedin, con Abbado v Barenboim,
puede empezar a sentir celos. «Fdad de
orce, Goldene Zeitalter., acaso la segun-
da -al igual que hablamos de la Segun
da Escuela de Viena—, porque la prime-
ra, insuperable, la protagonizaron, du-
rante los 70 y primeros 80, Kubelik,
Kempe/Celibidache y Sawallisch, que
en la urbe del Isar coincidieron, ;Y qué
van 4 hacer las compaiias de discos?
RCA/BMG lo tene claro, seguir traba
jando con Maazel, Mehta ya ha dicho
gue de las Gperas quiere soporte audio-
visual, y parece que va a ser Wamer
(Teldec) quien se lleve el gato al agua
En cuanto a DG, que habia empezado a
despedirse de Levine, de momento no |
se sabe nada. Pero en cunlo lo sepa- |
mios, 105 primeros en enterarse son uste-
des, palabra

José Luis Pérez de Arteaga

PS5.: Las -Memorias de Solii, o sea,
St por Solfi no tienen desperdicio. Sir
Georg se debit plantear que, pasados
les 80, le daba igual lo que ane sus re-
cuerdos dijeran los wivos. mentados en
sus papeles. A Claudio Abbado lo pasa
por el cedazo, 2 Karafan le perdona la |
vida musicalmente pero lo -putrefactas
humanamente, con Fanwingler —como
con Shostakovich en otro dmbito—- reco-
noce haberse equivocado, ¥ a su spadres
anistico Toscanini termina por ponerlo
en su sitio, De sus discos habla con cani-
fio en ocasiones, y en otras sé maldice
por haberlos grabado. O sea, dice lo
que plensa, de si y de los demds, y —eso
lo decimos nosotros— ¢l que =& chinche,
A0S O

EAFA MARTIN



uenas noticias para la mlsica espa-

fiola. MNaxos, el mds revolucionario

de los sellos discogrificos de los al-

limos anos por su politica de pre-
cios y por |a audacia con la que apuesta
po la miisica del sigle XX, ha empren-
dido ya una aventura espatola que
puede ser sumamente Gtil para nuestm
misica. Ya estd grabada una nueva sul-
te Iberia de Albéniz, por ese excelente
l:slanj_u.: que se llama Guillermo Gonzd-
ez, ¥ ha empezdo la grabacion de las
obras pianisticas de Enrique Granados
por la no menos excelente Rosa Torres
Pardo, Dos clisicos espafioles que dis-
pondrin de una difusion mundial a tra-
vés del sello de una empresa que tiene
= sede en Hong Kong.

Pero todavia hiy mas: el compromi-
so de Naxos es de hacer una extensa
seleccitn de obms de compositores es-
pancles, Concretindonos en los siglos
X v XX los nombres en carlern son
los de Pedrell, Bretdn, Monasterio, Cha-
pl, Turina, Conrado del Campo —odos
sus cuartetos de cuerda-, Sorozibal,
Toldri, Montsalvatge, Oscar Espld, Er-
nesto ¥ Rodolfo Halfter, Rodrigo, etc.
Parece ser que el limite de edad que se
pondrd a los compositores actuales serd
el de Jos selenta anops. Es decir, que ya
saben los compositores de menos de
esa edad que tendrin que esperar un
poco 0 un poquito, segin los casos. Los
primeros discos que saldrin al mercado
son los de Albéniz y Granados citados

..Marfa Bayo v Victor Pablo (Pérez)
repiten: tras la grabacion de arias mo-
zartianas con la Sinfnica de Galicia,
acogidas internacionalmente con entu-
siasma Critico, la soprano navam y el
maestro leonés vuelven a la carga,
ahora con la otra orquesta del director,
la Sinfonica de Tenerfe, vy con un re-
penorio nuevo: los Canlos de Auvergne
de Marie-Joseph Canteloube de Malaret
—que tal era el nombre integro del mi-
sico-, completados con una curiosidad
del mismo autor, los Cantos del Pais
Vasco, Casa de discos: vuelve a ser Au-
vidis.

..De una Marfa a otra, aunque la
segunda no lleva acento en la «is; o
sea, de Maria Bayo a Marda Jodo Plires,
la eximia pianista poruguess, que en
octubre trajo en vilo al Ciclo de Gran-
des Intérpretes que organiza esta. pu-
blicacion. Como siempre para DG, -
res acaba de grabar tres nuevos CD: un
doble dlbum consagrado a Schubert ¥
el Concierto para piano én la menor

mis arriba, que lo harin
en enero de 1998, Luego
vendri lo demis, si todo
va viento en popa. Da-
do que uno de los pro-
blemas de la misica es-
panola es la carencia ca-
si absoluta de sellos fo-
nogrificos propios, que
puedan hacer una au-
téntica politica de difu-
st de nuestro patrimo-
nio, la noticia de la ini-
ciativa de Naxos debe
ser hienvenida, Cudntas
veces no s¢ han escu-
chado quejas, perfecta-
mente fundamentadas,
de gue nuestra misica
sufre de una especie de
complejo de inferioridad
al no poder competir
con la de otros paises
en un plano de igualdad
¥ precisamente por no
disponer de una infraes-
tructura adecvada de

roduccion y de distri-
E-.tr:i{}n. Al menos ahora
podremos escuchar mu-
chas misicas espafiolas
de las cuales muchos
hablan pero que casi na-
die conoce.

Javier Alfaya

Y ADEMAS...

de Schumann con l2 Orquesta de Cd-
mara de Europa y direccion de Claudio
Abhado, que, tercer acercamiento, ya
habia grabado previamente la obra con
Brendel (1979, Sinfénica de Londres,
para Philips) v con Pollini (1989, Filar-
mdnica de Berin, para DG), v que as
rompe su scostumbres de dirigir la obra
para el disco cada 10 anos (Por clero,
en Mudrd ha hecho esta pagina con
Murray Perghia v sus Filarmonicos ber-
lineses).

..De Pollini acabamos de hablar:
también para el sello amarillos, el mi-
sico milanés acaba de registrar las Ha-
ladas de Chopin —en DG ya hay una
interpretacién antolégica de Krystian
Zimerman— v el primer libro de los
Preludios de Debussy —otro tema patri-
monial de Zimerman, compartido con
Benedeti-Michelangeli en este caso-

..Michel Nyman deja Decca y se
marcha a otro sello inglés, EMI, en
donde debuta con un CD en el que di-

Rosa Torres-Pardo

Actualidad
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rige a4 portentosos solistas su masica
concertante: su Concierlo parg from-
bon con Christian Lindbergh, el Con-
clerto para clave con Elisabeth Choj-
nacka, y su Doble Concierto para vio-
lanchelo y saxofin (1) con Julian Lloyd-
Webber v John Harle.

..Lo de Kent Nagano es insdlito,
porque ya estd grabando otra Opera
sfara» a la vuelta de la esquina, ¥y en
este caso se trata de una de las obras
maestras de esta centuria, el Doktor
Faust de Ferruccio Busoni, en la gue
habri de ser segunda produccidn com-
pleta para el disco de la partitura -la
anterior estuvo firmada por Ferdinand
Leitner para DG, con Fischer-Dieskau
en el papel protagonista-, y primera
en la que la pieza se escuchard en la
revision v edicion, final incluido, del
méximo especialista actual en el autor
italo-alemin, Anthony Beaumont. La
grabacion durante esté mes de no-
viembre, en la dpera de Lyon, v para
Virgin.

sehéafzo )/



Estudio

TODO BEETHOVEN

omo les anunciamos en ¢l nimero
anterior, aqui tenemos ya la Edi-
citint Beethoven de Deutsche Grum-
maphon,ld publicacién mis ex-
haustiva de ]I:s hechas hasta la fe-
cha con las obras del maestro de
Bonn. En ella se pueden encontnir lodas
las compaosiciones salidas de la pluma del
misico conocidas hasta la fecha, asi como
ameglos diversos y transcripciones. No io-
das son de la misma calidad anistica, por
supuesto, ¥ quien adquieéra la colécciin
tene que (ener en cuentin gque no Vi i en
contrar en ella tesoros escondidos pareci-
dos al Cuarteto Op. 131 0 a la Misa Solem-
#is; o5 declr, las obms de circunstincias,
poco conocidis o infditas de Beethoven
tienen un interés relativo, aunque li publi-
cacidn en su Conjunlo supongl W Opor-
tunidad inmeorable pars comprobar i in-
creible cipacidad evolutiva del compaositor
y su imporancia incuestionahle en el mo-
demao desarrollo musical. Desde luego, es
un considerable esfuerzo editonial que se
traduce en una aportacitn culuml de enti-
dad; las interpretaciones eén general, coma
veremos seguidamente, van de lo extraor-
dinario a lo notable v, si bien hay alguna
cleccion discutible, odo entra en el sobre-
sallente nivel 4 que nos tiene acostumbera-
dos el sello amarillo, La presenuicion, lna
documentados textos en cinco idiomas
(espanal incuido), los magnificos reproce-
el precio medio de salida al
mercado, hicen de la edicion una de
las principales atracciones del ano dis
cogrifico

1. Sinfonias (5 CDs. 433701-2). Se
trata del primer ciclo grabado por
Herbert von Karafan al frente de la Fi-
larménica de Berlin en 1961-1962;
eleccion acertada, por tanto, va que &8
uno de los principales lestimonios be
cthowenianos del director austriaco,
muy alefado de los dos ultramefina-
dos, esplendorosos y agobiantes ci-
clos posteriores hechos para [ mismi
firma. Aqul nos encontramos con ver-
shones impecablemente pulidas, de fa-
mitica precisitn, estructurm perfecta
mente equilibrada v una suntuosa, br-
liante y espectacular respuesta opques-
tal. Hay espontaneidad dentro del fé-
re0 Lllrltmllj.uy ¢l producto final sums
4 partes iguales evidentes alardes téc-
nicos & Interpretativos, Quizd se e
pueda reprochar o algunas pdginas al-
go de precipiacion  Pasional, Oclacd)
¥ cierta '.lri{!uz (el dificil primer movi-
mienio de la Movesma o la Heroica en
su totalidad), pero el resultado final es
uno de los principales ciclos Beethoven a
tener en cuenta después de los de
Furrwingler (EMI), Walter (Sony), Klempe-
rer (EMD) v Szell (Sony). El nuevo reproce-
sado permile apreciar mayor diferencia-
citin timbrica y mis claridad orquestal.

2. Conciertos (5 CD 453707-2), Como en
el caso anterior, son reediciones que de
texlas formas se pueden considerar como

]B selrafzo

Herberl von Karajan

noviedad, pues ern versiones descataloga
das hace tiempo (es nueva la publicacion
del Romence cantabile para picro, faia,
Jagor, dox oboes y cuerdas, Hess 13, inter-
pretade por Myung-Whun Chung al plino
v dirtgiendo a la Philharmonia). Pollin to-
ol esplendidamente las obras para piano y
orfquesta: mecanisma impecable, de ejem-
plares variedad, coberencia, matizucion y
pureia de sonido; en algunos casos se ob-
serva clena heterodoxia con los temy (4l
timos movimientos de los dos primeros
concienos), quizd producio de las versio-
nes en concierios pablicos; pero, en con-
junto, supanen magnificas aproximacionss
planisticas, aceplablemente acompardas
pur Jochum v Bohm, aunque éste, como
slempre, pedue de retdrico, doctoral y con
pocos resomes expresivos. En nuestrd opi
nkin, Gilels/Szell v Barenboim/Rlemperer,
ambos EMI, son preferibles a estas nota-
bles lecruras, Mutter v Karajan ofrecen un
elepantisimo y algo afecdo Cencierto de
violin, sin la elocuendéia v efusividad de
otras versiones modemnas mis eonsegui-
das, coma la reciente de Accardo/Ghulini
[.‘im') Encontramos nuevamente a Kar
jan dirigiendo su versidn suniuosa, refina-
da y Lrlp,anu del Triple Concierto, con
Lelser, Muonter y Ma, tres magnificns ins-
trumentistas. (sobre todo los dos de coer

da) que de todas formas no igualan e
gundaria interpretacion de Richter, Ois-

trakh y Rostropovich con el mismo direc-
tor para EMI. Curosa la transcripcin para
piano (hecha por el }'wnpir.n Beethoven) de
sl Conclerfo de vdolin, interpretada con-
vincentemente por Barenboim en misiones
de solista y director al frente de la Orques-
ta de Cimara Inglesa, El resto del dlbum,
aparte de las dos Romanzas con Gil Sha-
ham, lo componen obras concertantes re-
construidas o completadas por las mis di-
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versis plumas (Czemy, Willy Hess o Wil-
fricd Fischer) y en las que hay que desta-
car el Rondd Wol 6 que Richier y Sander-
ling recrean admirmblemente

3. Musica orquestal. Msica pard la escena
(5 CD 453713-2), Hay algunas recdiciones
comi la version de la Ongquesta de Cimara
Orfeo del ballet Las crfainas de Prometed,
la misica para el Egmont de Goethe por
Abbado, o las Innumemnbles Danzos ale-
manas, Cortradanzas y Minados que De-
ethoven escribity con profusiin a 1o largo
de su eximencia, De wodas ellas se lm ha-
blado va largo v tendido desde estas mis-
mas paginas recondémoslas brevemente: la
interpretacion del ballet Op. 43 por ln Or-
questa de Cimara Orfeo estd impecable-
mente expuesta, aungue es algo Imperso-
mal ¢ inferior en nuestra opinidn a la incisi

va v mis variada de Hamoncourt (Teldec),
la lectura poco vibrante v distanciada del
Egmont por Abbado, Ganz, Studer y la Fi-

larmidnica de Berlin, estd por detris del
untilloso, expectante y animade Szell
(Deccal; v las algo planas }Lﬂm‘u variaclas
senes de danzas son traducidas por Magri-
ner y su Academin en un caso, y Maaze] y
la Filarmfnica de Berlin en otro, sin espe-
ciales muestras de conviccion. Después en-
contramos novedades en el canilogo, como
las misicas completas para Las nuinas de
Atenas (Klee), La inauguracion del teatro
(o Consagracitn de b casa) ¥ Leonon
Probgsla (Abbado); la primer no tie-
ne ¢ encanto y atractivo de la antigua
versian de Beecham (EMI), v ks otms,
miisicas de circunstancias algo wplcas
pern gue se escuclun con agrado, tie
nen en Abbado al intérprete enéngico,
teatral v contrastado que las sive con
T‘Iw’_r{ .ll,ll'll'_|1_|l_" SN eXCEsVD l‘ﬁtl'll\iilﬁm[i-.
de los solistas, excelente Bryn Terfel,
no asi la relamida y cursilona Sylvia
McNair, También es nueva en el mun-
do discogrifico la misica par el Rey
Esteban, que aqui se no$ presenta
completa en sus nueve ndmeros, con
el incombustible Fischer-Dieskau co-
mo recitador (entre ofros varios) ¥ en
una vivi y juvenil interpretacion de los
Coros y Orguesta de Santa Ceclia diri-
gidos con calidad y salvencia por
Myung-Whun Chung. El resto, son
obras de circunstancias que nos acer-

can al Beethoven mis convencional
(el intermedio omquestal para Tameha
Wo) 28: |la cantata Germania, de
1814; la Marcha triunfal, de 1813; o
dos arias de 1795, interpretadas por
Rothenberger v Gedda), A destacar, no
1[!5'1'.“1“, r CUnsa escena dl 1Mt
H fuegn de Vesta, gue formaba ﬁ.‘r:l.l'“. de un
proyecto operistico que nunca llegh a ma-
terializarse; esla estena, pane de cuyo ma-
terial utilizaria despuls en Fldefio, cuenta
con un competente equipo de solistes, mds
In Sinfémica de la BBC dirigida por Andrew
Davis

4. Opern: Leonora, Fidelio (4 CD 453719
2}, Otra idea excelente la de Incluir Leono-



ra v Fidelio en el misma dlbum dedicado
a la Gpem beethoveniana, Lo primera de
ellas (compuesta en 1805), estl interpreta
da en este dbum por John Eliot Gandiner
al frente del Coro Monteverdi v la Orques-
ta Revolucionaria v Romintica, mis los so-
listas Martinpelto, Begley, Best.
Hawlata, Oelze v Schade; Ia version
va fue comentada ampliamente en
¢l pasado nimero de SCHERZO, por
lo que no vamos a volver ot vez
sohre lo mismo. Como bien dice
Cardiner, ambas obras son producto
de pensamientos, estados lj: animo
v épocas diferentes, ¥ en nuesin
opinibn las dos merecen conoci-
miento chetallado, aundque nos incli-
nemos mes o fvor de Fidelio, En el
libreta hay dos trabajos (magnifico
el de David Caims) que informan
ampliamentz al cyente sobre las dos
versiones. En cuanto 4 la ingerpreta-
clon, DG ha elegido para Fidelio
con buen criterio [a de Leonard
Bernstein v la Filarmonica de Viena,
la direccion estd caracterizada por
Jl.'.iql.l.l.'h- Ill:l.l.":i.i.l-'!- 1.| 'ii.{}11.,'nt!5h. CTHM -
mes contrastes dindmicos v agOgl-
COs, COnNn momentns :]:II[" .rl-ilfl'i'l‘n
provenir mis del capricho arbitrano
del director que de ln fecesidad del
drama, aunque en conjunio, haya
unidad, variedad y conviccion. la
Orquests €5 un Fn\ctigin. de fmpre
sionante wolorido de luces y som-
bras, v los solistas basculan entre la
temerosa ¥ humana Leonora de Gundula
Janowitz, el delirante v forzadisimo Flores-
tin de René Kollo, It madura, cilida v
densa Marzellina de Lucla Popp, el fresco
¥ desemvuelio Jacquing de Adoll Dallapo-
za, ¢l amenazante y agitado Pizarro de
Manfred Jungwirth, o la nobleea v linsmo
del Don Fernando de Fischer-Dieskau. No
es, desde luego, el Unlco Fidelio (una Gpe-
ra de la gue existen mds de cuarenta gra-
baclones distintas), pero soporta blen ¢l
paso del dempo y cuadra perfectamente
en el contenido general de esta Edicidn

8§ v 6. Sonatas para plano (8 CD 453724-
2), Diversas obras para plano (8 CD
453733-2). Para ¢l volumen de Sonates s
ha elegido, tunbién con buen criterio, ¢
clisico integral protagonizado por Withelm
Kempff v grabado durante los afios 1964
1965. Es un dlbum del guee hemos hablado
repetidamente desde estas plginas, pues
ha sido reeditado cuando fue insvasado 4
C por primera vez, v algunas Somalos
también Lan aparecido en discos suelins
Muchos consideran esta colection como la
mis acerada de las levadas al disco, la
mids en sintonia con ¢l mundo de Beetho-
ven, del que Kemplt sabe desentrafiar la
linca expresiva general de las diversas
obras con resultados sobresalientes (obmos,
r ejemple &l prestigiose critico Plen
altaling, no o tenen entre lo mis estima-
ble que se ha hecho en estas obras). Pam
lns que se hagan con & hay que apuntar
ue el pianists alemdn no era un prodigio
:j:: escrupulosidad con los wextos ¥ en mu
chas ocasiones (reconocido por & misma)
resultaba caprichoso en extreme; SuU mect-
nismo ampoco ena infalible, ni fue un cre-

ador de timbres excepclonal. Sin embargo,
sy comprensian del lenguaje beethovenia-
no e absoluta, su linea de canto, su jue-
o de reguladores v su matizacion ueron
legendarios en la traduccitin de estas
ahras, y si bien hay otras ciclas de calicdad

John Eliot Gardiner

mis uniforme
(Arrau en Phi-
lips, sobre 1o
do; también ¢l
incompletn de
Gilels en DG, ¢
incluso el pri-
mera de Ba-
renhoim  en
EMI), éste es
va todo un cli-
sico en la his-
toria de la in-
ferpretacion
ianistica beet-
oveniana

En cuanto al muy interesante volumen
6, dhedivado a@ ks oumerosisimas composk-
ciones para plano que Beethoven compu-
0 ademds de las Songras, encontamos un
buen plantel de conocitlos y excelentes ar-
tistas de Ja G de los que ya hemos dado
cuenia en varios estudicos v resefias desde
estas mismas phginas (Gllels, Kempff, Ha-
renboim, Ugorskl o Mustonen) v que co-
mentamos brevemente mis adelante, Ci
fiéndonos a las novedades del albam, hay
que hablar del joven wringés de 17 anos
Gianluca Cascioll, que interprets varias co-
lecciones de Vartactones, Rondds, Latvdler,
Fantavias, Vales, Minustos v Deanzay ale-
mnas, pame de estas obras ya fueron re-
senadas no hace mucho en la revista y
efectivamenic, hay que hacer notur gue (al
menos én Beethoven) le fala reposo, su
dindmica es muy estrecha v su variedad
pricticamente inexistente; a juicio del fir
mante, esti concepeitn espartana y ultra-
objetiva no e8 todo o adecuada para en-
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frentarse & estas miniatucs; PENSAMON oue
al iraliano wckavia le queda muchd caming
uE PeCOmer Jungue, por Supuesto, posed
unas envidiables cualidades de base, Mis
interesantes son las aproximaciones de
Mikhail Pletney, mejor coma planista que
como director, gque traduce Bagare
lus, Vargclones v plezs coras con
seguridad v rigor; le falta en las pri-
meras el ensuelo y poesia de Ugors-
ki (éste caprichoso y muy peculiar,
pero de enorne atractive en su Lo
duccitn de las Op, 126) y en las se-
ries de Variaciones también se le
podria pedic un punto mds de elo-
cuencia, diversidad y depuracion;
£ro, €n conjunto, suponen und
uena muestra del quehacer planisti-
o de este notable misico (estas
obras wcadas por Pletney saldrin en
un dlbum de 2 CD a precio nommel
el priximo mes de diciembre). E|
reslo yva e8 conocido, aungue haya
necesariamente que refrescar [a me-
moria de nuestros lectores con las
5 pontentosas Varaciones Heroica de
& Gilels, las visionarias Digbedli de Ba-
e renboim, diversas colecciones de
E Variaciones por Mustonen (publica-
das anmeriormente en Decca) o fa se-
rie de misica para plano 4 cuatr
E munes Gue Demus y Shetler tradu-
& cen oom indudable pureza de estilo e
inteligencia expresi-
vi, El dlbum se
completa con las
(inicas cuatro mues-
tras que Beethoven
escribid para el Or
gano, inlerpretadas
aqui por Simon
Preston exclusiva-
mente para esia
ediciin

7 ¥ B, Obms parg
:irl?l'h‘ ¥ piano (4
D 453743-2)
Chbras para chelo y
plano (2 CD
453748-2). Ambos
dilbumes son reediciones v tenen a Martha
Argerich de exceprional acompananic en
los dos. En @l primer caso la multinacional
alemura i desestimado la célebre integral
de Menuhin/Kemplf v ha optado por Gi-
don Kremer con la citada planista argent-
nit, un ciclo grabado durante la década de
los pchenta v del que mmbién nos hemos
hecho eco desde nuestras piginas amari-
llas. Recordémoslo apuntando alguna de
sus caracteristicas mis relevantes: excelen-
te elaboracidn, brillantez, concision, agili-
dad, equilibrio entre ambos instrumentos,
vartedad expresiva y contraste, A veces, se
les podria pedir mayor interiorizaciin o un
loque mids contemplative (recordemos a
Grumlaux/Haskil o a Jos citades Me-
nuhin/Kempff, que aqui hacen acio de
presencia con 188 Varaciones WoO 40),
pem en conjunto & un ciclo de importan-
cia Indudable entre las modemas aproxi-
macianes a estas abras; el dlbum se com
pleta con otra grabacion inédita, las 6
Danzas alemanas, WoD 42 que el joven
David Garret ¥ Bruno Canino recrean tame
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bién admirablemente. Bl dlbum de la misi-
ca para chelo v plano, sin embargo, oo lo
gra la calidad de conjunto del anterior, y
aparte de deferminados acienos pancales,
que por supucsto los tiene, hay ciema mo-
notonia discursiva, el balance no es e ide
al y no estii a la altura del nivel interpreta-
tivo comentado hasta ahora; la propia
Deusche Grammaphon tiene én sus archi-
vios versiones mejores, si bien de otros
tempos: recordemos las dos integrales de
Pierre Fournier, una con Kemplf y otra
con Gulda; v apuntemos también que hay
excelentes lecturas de estas obras en otras
casis: Rostropovich/Richier en Philips, du
Préé/Barenboim ¢n EMI, o las hisOricas de
Casals/Serkin &n Sony, que merecen mis
alencion que las que ahom se comentan.
En suma, un leve lunar —¢l primero, des-
pols veremos que hay por o menos oiro
miis— en una edicidn admirable

9 y 10. Trios fxara fiano, violin v chelo (5
CD 453751-2). Trios para cuerdas (2 CD
453748-2). Para ¢l primer dlbum DG ha
elegido a todo un clisico de su fondo de
catilogo, la version de Kempff-Szeryng-
Fournier de las obras mis importantes
compuestas en la modalidad de piano,
violin y violonchelo; olras de menor enti-
dad destinadas a esta misma combinacitn
instrumental, estin interpretadas por el Be-
aux Ars CAllegretto, Hess 48 y Tirio, Op,
38); finalmente, el o compuesto por Ec-
kart Besch, Thomas Brandis y Wolfgang
Boencher interpretan la version armeglada
por ¢l propio Beethoven para piano, violin
¥ chelo de su Sinforia n* 2 Ke ¥ Sus
dos formidables acompafantes hicieron
unas lecturas contrastadas, dramdticas, es-
timulantes, unitarias y
brillantes, destacando so-
bre todo en las obras
mis elaboradas, esto es,
en los dos Tros, Op 70
y en el cflebre del Archi-
dugre. No obstante, v a
pesar de sus excelencias
interpretativas, el grupo
formado por Barenboim-
Zukerman-du Pré en EMI
loged todavia ir mds lejos
que €l que aqui se co-
mentd, ¥ sus VErsiones,
de milagrosas expresivi-
dad y compeneiracitn
son una de las joyas in-
discutibles de la historia
del disco. En suma y aun
a costa de la versitn cita-
da, Kempff-Szeryng-
Fournier forman un mo-
delo interpretativo y cua-
dran a la eccin con
¢l sobresaliente nivel de toda esta edicion
Buenos complementos de los otros trios
ya citados, Fn cuanto al dlbum de los Trins
para cuerdas estd interpretado por Mutter,
Giuranna y Rostropovich y tepe un interés
menor, ya que lis cinco obrms compuestas
¢n esta modalidad las hizo Beethoven du-
rante sus juveniles primemos anos de Viena
¥ 00 Uenen, por eemplo, ol el contenido
ni la entidad de sus primeros Cuartefos,
Op. 18, aunque sean parituras posgedoras
de relieve y aractive. La compenetracion
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interpretativa de los res Instrumentisias ci-
tados no o8 la ideal, v tanio en ese sentido
como en el expresivo, es preferible el dl-
bum de EMI soberbiamente interpretado
por Periman, Zukerman y Harrell.

11, 12 y 13, Cuartetos de clierdas (Prime-
ms ctiartatos 3 CD 453760-2. Cuarietos de
la época media 2 CI 453764-2, Los diltimos
cugrtelos 3 CD 453768-2), Como se ve,
Deutsche Grammophon ha oplado por
tres cuartetos diferentes pam cada uno de
los tres periodos compositivos: € Ama-
deus para lot primeros, el Emerson para
los de la época media y el LaSalle pari los
tilimos, publicindolos en tres volimenes
diferentes. En ¢l primero, junto a los Op.
18, se anaden mmbién las sigutentes gra-
baciones inéditas; el Cuarfefo, Mess 32
que &5 fa primera versitm del Op. 18, no 1,
el Minueto, Hess 33 v la Fuga Solomon,
Hess 36, las tres inlerpretadas con sorpren-
dente brillo y viruosismo por el Cuaneto
Hagen, grulm ideal para estas composicio-
nes juveniles. Independiente de gue se
pueda preferir un solo cuarteto para inter-
pretar la serie completa (el Amadeus, por
efemplo, es una buéna muesdra que no hu-
biese disentonado en el conjunto general,
como el caso de las Sonatas por Kempif),
la idea de tres cuantetos distintos no s en
absoluto descabellada, teniendo en cuenta
sobre todo tanto las versiones de los
Op. 18 por el Amadeus como las de los al-
timos por el LaSalle, suponen cimas imer-
pretativas en la historia cuanetistica en dis
oo, Siempre s ha dicho que el apasionado
y vibrante violin de Norbert Brainin dese-
quilibraba las versiones del Amadeus; otra
manifestacitn nada meditada v, por su-

!}uu:-lu. poco aforiunada. Las vemsiones de
o8 O, 18, nerviosas, extravertidas, viruo-
sas, sin perder nunca de vista el contenido
expresivo, tenen una sonoridad esplénd-
da, equilibrada y de magnifico relieve, ser-
vida por una buena toma de sonido favo-
recida por ¢l nuevo reprocesado; quizd les
falte esa recreacion tan apolinea, tan mo-
zartiana del Cuarteto ltaliano (Philips), pe-
m no desmenoen en nada de cualquiera
de las versiones que ustedes guieran ima-
ginar, El Emerson, aungue formado por

cuatro instrumentistas de téenica pasmosa,
intecpreta los Cuarietos, Op. 59, 7y 95
no de forma rofalmente convincente: sus
tempd rapidisimes, su virtwosismo brillante
v epidérmico, su limpieza de ataques y su
claridad de lineas no son vimudes suficien-
tes para deshancar a otros grupos (Talano
en Philips, Hingaro y Alban Berg 11 en
EMI, Tokio en RCA, incluso el propio
Amadeus en DG) mids afortunados en el
aspecto concepiual ¥ expresivo, y por an-
to preferibles a éstos. El Cuarteto LaSalle,
finalmente, interpreta los (ltimos en ver
siones desnudas, aristadas, intensas, exac-
tas, incisivas, proporcionadas v de brillo
espectacular; en rams ocasiones se podrl
escuchar un mensije tan desolador como
el gue los MOSicos noMeamencinos cxpo-
nen en ¢l comienzo del Op, 137, o una
claridad polittnica wan evidene en fa Gran
figa o, en fin, una variedad timbrica tan
espectacular en el Op. 132 Un album ex-
traordinarnio, en suma, una de las cimas de
esty edicion. En los wes flbumes, sensacio
rul toma de sonido (Emerson) y magnili-
cos reprocesados.

14 y 18. Musica de cdmara (6 CD
453722-2). Obras para insirumenios de
viento (2 CD 453779-2). Un variadisimo
panorama el del volumen dedicado a la
musica de cimara; en &l encontramos
obras pricticamente ausentes de los cald-
logos discogrificos, como veremos ense-
guida. Son prabaciones inéditas una serie
de Prefudios, Minuetos, Lindler, Ductas v
Variaciones para diversas combinaciones
instrumentales, interpretadas con evidente
competencia y estilo por el Cuametn Ha-
gen, Alois Posch, Patrick Gallois, Jean-Pie-
rre Rampal y Cécile Li
cad, El resto son reedi-
clones gue hay que con-
siderar como novedades,
pues la prictica totalidad
estaban descatalogadas;
asi, los Cuartetos con
piano, Wadd 36 que Es-
chenbach y miembros
del Ammdeus recnesin con
fluidez v conviccitn, si
bien tengamos que recor-
dar que las obras en s
no lienen que ver ni si-
quiera con las obras ela-
horadas dél primer perio
do; estos Cuarfelos, conm-
puesios en Honn en
1785, es decir, cuando
Beethoven tenia 15 afos,
s0n Jos manuscrlos mis
antiguos que se han con-
servadn del compositor y
no dejan de ser ensayos
mis o menos aforunados de misica de
cdmara en los que el piano adguiere ya
ura parte relevante, Lo mismo ocurré con
el Trio WoO 37, escrito pari la extrafia
combinacion de piano, fauta v fagot, v
que Barenboim, Debost y Sennedat inter-
pretan contrRstadamente ¥ oon expresiva
vitalicad; igual cabe predicar de la Somata,
O, 17 pari phand ¥ nmpe, oueyvamenie
por Barenbolm y Myron Bloom, o las Ple-
zas, Wol 43 y 44, escritas para mandoling
y piano, El resto son obrus suficlentemente



conocidas aungue no demasiado divalga-
das en el mundo discogrifico; hagamos
mencidn al célebre Quinteto, Op. 16 para
planc y vientos, notablemente traducido
por James Levine, agqui como planis-
ta, junto a varios miembros del En-
semble Wien-Berlin: o e THo

para piano, clarinete y violonchelo,
recreado en otro registro clisico de
DG debido a Kemptt-Leister-Four-
nler; o, en fin, &l conocido Seens,
Op, 20, espléndidamente expuesio
por varios miembros del Conjunto
de Cimara de la Filarmnica de Vie-
na. El que s& haga con este dlbum
comprobani :ﬂr: as obnits beethove-
nianas incluidas en & no poseen ol
los recursos ni la maestria de cuals
quiers de sus Cuarfetos de cuendas o
Somaias para diversos instrumentios;
lampoco creemos, en contra de o
que dice el esmudio del libreto, que
el oyente puedi luicer asombrosos
descubrimienios en este Beethoven
tn desconocido. A nuestro parecer,
son obras que tiepen ¢l interés de
perenecer 4 una elapa de blsqueds
personal (la mayoria de ellas son de
sus primeros anos) v que pueden
:ﬁ'udﬂr a comprofar fa evolucion tan
asombrosa que experimentd el com-
positor. En cuanto al dlbum de obras
para instrumentos de viento, sucede
Gtro tanto; #2 una parcela minoritara
y de interés relativo en el conjunto
de su pbm (no Gene nada gue ver,
por ejemplo, con las soberbias produccio-
nes mozamianas en este campa), No obs-
tante, magnificas interpretaciones debidas
a miembros de la Filarmdnica de Berlin, ¢l
Netherlands Wind Ensemble, Heinz Holli-
Ber y otros prestigiosos nstrumentistas
Recomendable, sobre todo, park profesio-
nales de estos instrumentos.

16 y 17. Lieder para una sola poz con
acompafiamienio de plano (3 CD 453782
2. Arreglos de cancione folldéricas (7 CD
#53786-2). El omnipresente Fischer-Dies-
kau pretagoniza buena pane del volumen
16; de los otros :auiah[::.-s cantantes que
gparecen en €l dlbum hay que destacar,
sabre ndo, a ese intelipente y sensible ar-
tista llamado Peter Schreler, cuyo timbre
no es el colmo de la belleza pero que, co-
mo contrapartida, canta con encomiables
profundidad expresiva y conocimiento del
estilo, Dieskau grabd pam la DG en la dé-
cada de los sesenta buena parte de los Lie-
der beethovenianos que aparecen agul, y
como habia hecho diez afos antes para la
EMI de Walter Legge, ¢l berlinés hace gala
de madurez expresiva, combinacion fm-
presionante entre vor, discurso y fraseo
musical, sintesis perfecta entre sentimiento
e intelecto, diccion magistral y voz fresca,
viril, extensa y bien provectada. En ocasio-
nes nos hemos quejada de la excesiva pre-
sencia del baritono berlinés en los estu-
dios de grabacidn; sin embargo, cuando
canta como agqui cualgquier reproche es
perfectamente intil y hay que rendirse
ante ¢l magisterio de estas verdadems cla
ses magistrales de Ligeler; buen acompara-
miento de J6rg Demus. Naturalmente, el
mundo del lied beethoveniano no se aca-

ba con los dos cantantes citados, ni con
los otros que aparecen en el dlbum (Adele
Swolte, Ganther Lelb, efc.), ya que, como
o5 sabido hay infinidad de excelentes re-
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presentantes de esia parcela beethovenia-
i (Hotter, Anders, Wundelich, Schiusnus,
Dermota v un largo elcéera); pero, de
cualgquier !}{m:lm. €5 U muestra excelente
de todas las canciones para una sola voz
compuesias por Beethoven. Por lo Tru*
respecta al dlbum 17, todo & son graba
ciones inéditas; los ameglos de cinciones
folkléricas se encuentran entre las ohras
menos famillares y valoradas de su exten-
52 obra, @ pesar de que su ndmers €5 mu-
cho mayor que el de cualguier otro tipo
de composicion, como bien hace constar
Barry Cooper en su excelente estudio del
libreto, v, efectivamente, las rzones de su
olvido y menosprecio no resisien un exa-
men riguroso. En el citado anioulo se in-
forma ampliamente sobre las fuentes de
las melodias, e orden y forma de 1os ame-
glos, Jos preludios instrumentales, 1os tex-
tos podticos, el papel de la armonia y la
funcion del recopilador George Thomp-
son, de Edimburgo, que en vez de recumr

a los compositores locles para que reali-
msen las habimales armonizaciones, acu-
dify a algunos de los maestros mids desta-

cados: Pleyel, Kozeluch, Haydn v Bectho-
ven Como se ve, una buena informacitn
sobre estas colecciones de canclones esco-
cesas, idandesas, galesas e inglesas, ade-
més de otnis varias (148 en otal) que se
pueden encontrar por primera vez en CD
Ly en cualquier soporte) en este dlbum
L-'l‘i cinciones Eut‘dcn ser purd Cudlquicr

de las cuerdas habituales (soprano, mezzn,
LT, h.ml:um;j, haja) o pam un conjunto
de ellas, en todos los casos con aconp-
famiento de pano, uno o dos violines y
chelo, v su expresividad, su riqueza de
texturas, la inventiva motivica y la origina
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lidad de sus armonias las hacen un con-
junto de indudable atractivo en el catilogo
beethoveniano, Las interprétaciones san
idiomdticas, cilidas, 'v:lri:u.[;:h con tmnspa-
rente lirismo, perfectas de entona-
cidn, ligeras y fexibles, y wodos los
cantantes intervinientes bordan sus
respectivos cometidos (Felicity Lott,
Ann Murmay, Samh Walker, Thomas
Allen v orros muchos), La competen-
cia discogrifica s nula en CD, y al-
gunas canclones que Janet Baker y
olros tenian gmhzﬂmt en EMI todavia
na han sido trasvasadas a compacto,
Ni que decir tiene que la audicion se
debe hacer poco a poco, diek o
quince canciones como mucho cada
vz, ya que si no se corme el netfn
de cier en it monotonia. Aparte del
estudio citado de Cooper en cinco
idiomas, el libreto contiene todos los
textos de las canciones con traduc-
Citn alemana.

18 y 19. Obras vocales profanas (2
CD 453794-2). Grandes obras corales
(5 €D 453798-2). El primer dlbum
contiene obras para solistas, comos y
arquesta, canciones polifnicas y -
nones, siendo novedad las grabacio-
nes siguientes: Coro pam Lod pringi-
P alfados, WoO 95 (obra de circuns-
tancias compuesta por Beethoven
con ocasion del Congreso de Viena),
interpretada por los Coros y Orquesta
de |2 BBC dirigidos por Andrew Da-
vis; diversos conjuntos vocales para vooes
a cappella, v vanos Cdnones, todos recrea-
dos espléndidamente por los Solistas de
Berlin. Fl resto son reedigones que, como
en cisos anteriores, eran de dificl localiza-
cln: Canto eleglaco, Canto de ofrenda y
Carnlo dg ir‘mn’m&w {hos tres par Tilson
Thomas, los Cantorés Ambrosianos v la
.'\'j!il'lflill'lul:':;.l de Londres), y otras "ﬂcze:m:l':
das (Abf pérfido, Op. 65, por Suder y

bada) que también esmhanmdcscamhgud.m
Los cinones pant voces a cappella, como
hien nos recuerds Armin Raab en el lbre-
to, proceden del aprendizaje con Salleri;
los textos italianos son de Metastasio y los
alemanes no los pensd Beethoven pama su
publicacién (Jos escribia en cartas, dlbumes
de recuerdos o como regalos de despedi-
da, Telichaciones musicales de aio nuevo y
pani las mids varadas drounstancias) sien-
do expresitn de bura amable y en ocasio-
nes Aspera para con nrnigiﬁ ¥ misicos. Las
interpretaciones, es ente las de las
obras a cappella, son espléndidas y no te-
nen o ia resefiable en la lii'.mgu:-
fia actugl; los Berdiner Solisten poseen, téc-
nica de alto nivel, insuperuble empaste,
cuidada afinacion y expresin convincenle,
un verdadero placer escuchar a este grupo
de voces, En cuanto al dlbum de las gran-
des obras corales, son novedad las dos
Canialas, WoO 87 y 88, interpretadas por
los conjuntos de la D(‘uLﬁch:Erm de Pey-
lin dirigidos con oficio ¥ competendia, pe-
o escisa inspiracion, por Christian Thiele-
mann (afadamos en su descarpo que o
la Gantata fiinebve para la muerte del om-
perador fosé I Wol 87, como la Cantala a
la exaltacion de Leopoldo IT a la dignidad
imperial WoO 88 son obrs de juvenmud,

sclvA 2o &]
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compuestas por Beethoven a los 20 afos, y
que, la verdad, no dan mucho de si); Tam-
bifn es inddita s cantats & momento glo-
rioso, O, 136, denominada frecuentemen-
te Camtata def Congreso, considerada como
milsica politich o misica de propaganda;
hay que eéstar de acuerdo con
los criticos que ven en ella -l
punte mis bajo de la carrend ar
tistica de Beethoven- (en el li-
breto se ofrecen otras considera-
ciones que pueden levar o un
juicio diferente). La interpreta-
cin de Chung y las huestes de
Santa Cecilin es vital y brillante
y como en el caso de la misica
incidental para E rey Esteban
{wer volumen 3, ¢l juvenil entu-
stasmo v la conviceitn puesta
en el empefio pueden ser psira
¢l oyente una buena ocasion pa-
ra conocer estn discutible canta-
. Después de esms tres obras
todo lo demds es conocido: la
Farnitasks ‘coral Uene en Kissin y
Abbado a dos magnificos antifi-
ces; la Misa en do esti excelen-
temente recreada por Gardiner y
sus habituales conjuntos corales
y orgquestales; la Missa Solemnis
no @8, por el contrario, de lo
mis aceptable del catilogo de
DG: Levine no estd en su medio
y cunlguiert de las versiones del
sello amarillo (Bemstein, Karafan 1 incliso
Kurl Béhm) hubieran hecho mejor papel
en esta edicion; otm inexplicable elecciton
Notihle lectura de Crigo en of Monie de los
ofivas por Bernhard Klee

20. Grabaciones bistdricar (6 CD 453804-
2). Una hermosa coda para cemmar brillante-
mente esta Bdiciin Beethopen ¥ para cele-
brar también cien afos de gmbaciones be
ethovenianas de la Deutsche Grammaop-
hon. Exceptuada la tremenda obertura Co-
rinlana por Furwingler (1943), ninguna
ofra grabacion de este dlbum estaba dis

nible en €0 v como bien apunta Alan
Newcombe en el libreto serin pocos los
que pongan en duda que estée volumen
contiens grabaciones mscendentales de al-
gunas de las obras mis importantes de Be-
ethoven, Yayamos a comentarlas breve-
mente: &l primer disco comienza con una
Heroica grabada por Card Schuricht al fren-
te de la Filirmonica de Berlin en 1941, ver-
sitin seria ¥ contenlda, de grave exposicion
¥, al tempo, transpurente linsmo v densi-
dad; efectivamente, como indica Richard
Osbome en ¢l libreto, la Marcha finebre es
r*.i'lqzi'i.‘“l.l!'mﬂl'i'[r Apasionante, aundgque, 4
citr el autor de esta resena, Schuricht lo-
gro ung mejor lectur afios después en su
grabacitn para EMI con la Orquesta del
Conservatorio de Paris, una version de
contral perfecto v rilmica incisiva ¥ acu-
¢ante que la hicieron uno de los registros
mds interesantes de esta archigrabada sin-
fonia. la Quinta por Nikisch v la Filarmd-
nica de Berlin (1913) tene e inconvenien-
te de las graves limitaciones 1ecnicas que
tenian las gmbaciones orquestales en aque-
llos afios, v el resultado suena, efectiva
mente, como una Isnda de metal a la que
se lan atadido inexplicablemente ks ma-

seléAfz0

Dietrich Fischer-Dieskau

deras y unos pocos violines (la cuerda gra-
ve no s podia grabar y estas voces habian
de reasignarse a trombones v tubas). Las
dos versiones de Fricsay (Conclerfo i 3,
con Annle Fischer —1957-, y Sinfonia n* 7
también con la Filarmobnica de Berlin

~1960-) suponen dos cumbres interpretati-
vits; el binomio Fischer-Fricsay echa chis-
pas (los que adguieran la edicion entera
tendrin oporunidad de COMpanar esta ver-
sitn con [a del monecino Bohm -volumen
2-) vy su recreacion, excepcionalmente uni-
taria y vital puede fgurar al lado de cual-
qubera de ks versiones més conseguidas de
esla obr; la S&Wima estd destripada con
bisturi: cada arcada de los violines, cada
respiracion de los instrumentos de viento,
cacla matiz dinimico, mdo es diseccionado
en esta lecura intensa, emotiva, clarisima,
vehemente v animada, La obertura de Leo-
nare [Ty la Novena por Frite Busch —ambas
de 1950~ hacen un poco de justicia a este
extraordinano misico cova paupémma dis
cogrufia estd actualmente én manos pinitis.
las dos obras estin interpretadas por la
Orquesta de |3 Radio de Dinamarca y son
representativas de la gran tradicion inter
pretativa genmana, muy exaltachs (dncen-
diarias: dice el libreto), con clardad pene-
ral de planteamientos, firmeza ritmica ¥ vi-
bracion evidente, con sutileza, contraste,
fuego y varedad (la precipitadisima coda
de la foomara If estd a puni de que la or-
quiesta rovfragoe), Encontramos a4 Wilhelm
hempl interpretando un buen  Emperadlor
con la Filarmémica de Berlin dirigida por
Peter Raabe (un director al que Richard
Oshome ni Siquiera nombra en su articulo
y ¢l dnico del que no existe fotografia en
el libreto, El porgué, seguramente, hay que

EDICION BEETHOVEN COMPLE-
TA. 87 CD DEUTSCHE GRAMMOP-
HON 453700-2. 5e poeden adquidr en |
20 voltmenses independientes, Ver con
tenido ¢ intérpretes en e texio.

NEUMEISTER

buscarlo en las simpattas de Raabe por los
nacionalsocialistas. De cualguier forma,
lampoco er nada del otro jueves como ar-
tista. Esmucioso de Lisa vy, a la vez, fervien-
te rmcista y oporunist empedemido, apro-
vechd sus amistades en el panido y la Lui
da de Alemania de numerosos
musicos para llegar a puestos
que jamis hubiera conseguido
en condiciones normales). Des-
pués hallamos una imponente,
sobrecogedor y rigica obenur
de Corfolano, ya citada arriba,
debida a Funtwiingler, quien dir-
ge tambifn otro visionario Eeg-
monf en un registro de 1933
Klemperer da vida 2 uni Leono-
ra [l con la Orcuesia de la Ope-
r Estatal de Berin (19271, obje-
tva v onodoxa, aungue no sed
realmente representativa de los
miados del gran director. Sviatos-
lav Richier, poderoso, lirico, dra-
miéditict y varado, como siempre,
toca el Conclerto para piano n®
20 de Mozart, incluido aqui por
poseer las dos cadencias com-
puestas por Beethoven (Wo0
54, 1y 2% le acompana acepta-
blemente Wislocki v 1a Filamd-
nica de Yarsovia en una graba-
cion de 1959, Encontramos tam
hién tres incisiones mis de Wil-
hielm Kempif, apane de su ya ci-
tado Emperador una ocando e Ronds o
capricoio, Op, 129 eén 1937, ofr acompa-
fando a Kulenkampff en la Sonata a
Kreutzer (1935), vigorosa v romdntica, lo
mismo que su version luminosa de la So-
tiala Primaverd con Schneiderhan (1952).
El gran baritone lidco Heinrich Schlusnus,
lledersn consumada, interpreta. modélica
mente varas canciones besthovenianas en
ncisiones de 1932 v 1938, asi como ¢l ci-
clo A la amada lefana, de 1939, Finalmen-
te, el Concierio de violin es recreado efusi-
va v cilidamente por el malogrado violings-
ta Joseph Wolfsthal, desaparecido prematu-
ramente a2 los 32 anos; le acompata la Fi-
larménica de Berlin dirigida por Manfred
Gurditt (19290, Excelentes reconstrucciones
y documentados aniculos de Newcombe y
Oshome.

En suma, edicion impomante, la méejor
colecoidn beethoveniana aparecida nunca
en cualquier soparte sonoro. Como halrin
comprobado los que hayan llegado hasta
aqui, no todo estd en la misma cota inter-
pretativa, ¢ incluso en las versiomes de al-
tura indiscurible, siempre se encontrarin
otras de parecido o igual nivel, A pesar de
wdo, los volimenes 1, 3, 4, 5. 6,7, 9, 11,
13, 14, 16, 17, 18 y 20 se pueden adquirir
con plena tranquilidad y con la ceneza de
encontrarse con obris ¢ interpretaciones
extraordinaras, Ademis, como ya hemos
visto, la calidad técnica de las grabaciones,
la excelente presentacion, los documena-
dos estudios (también en espanol), la re-
producciin de odos los textos cantados v
¢l precio medio de salida al mercado, son
aualidades de atractivo indudable. Para los
compradores de la edicidn completa hay
un precio especal,

Enrique Pérez Adridn
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LA OPERA REINVENTADA

si califica Hamoncourt
la Genoveva de Schu-
mann. Es sin duda una
obra aislada, Gnica, or-
ginal. Puede relaciondr-
sela con alguna otra
pieza maldita, comn Eurpanthe
de Weber, con [ que nmntiens
cleras concomitancias formales
&8 igualmente un discurso con-
tinuo, sin fisums, sin recitativos
Pero Schumann, en 1847-49, fue
meis alli que su colega: su Gpe-
ra, por ejemplo, no tiene nin-
gin elemento ialiano ni fran
cis, es tomlmente alemana y
despliega un lenguaje que des-
borda incluso el que por enton
ces utilizaba Wagner, con cuyo
Lobengrin —en planteamiento
argumental, en algunos rasgos
psicologicos, en CieMos aspec-
o8 orguestales, melddicos y vo-
ciles—, estrenada el mismeo ano,
1850, guarda paralelismos. Pero
el compositor de Zwickan pro
pone un desammllo musical en
el que no hay lugar pars el feir-
matiy caracieristico del autor de
Tristdn, No se trata va de un
motivoe conductor para cada
pPErsOMER o siluadin: son mei-
vos, disefios, Intemelacionados
entre si, que derivan directa
mente de un solo tema: @ gue
abre la obrm, un coml germini-
oo hasta el mwéano. En tomo a
¢ Schumann crea un refido de
una sutileza increible, plantea
juegos armonicos de enorme
compleficad y construye, sobne una ongues-
ta de un variadisimo v delicado colorido,
un desarrollo continuo imparable v abarca-
dor, Asi, de principio a fin, la obrm aparcoe
enviela médgicamenie en un fuido bienhe-
chor de penetrante romanticismo, Las melo
dias discurmen mansamente, lincis, expresi-
vils, efusivas —un poco al medo de las del
Schuben de Alfonso y Extrella o Lazanis-, v
los momentos dramaticos estin alumbrados
desde dentro por rifagas de contenida vio-
lencia. No estamos ante una Gpera realisa
sinc paicologica, donde los didlogos son
més bien suma de mondlogos; un drama
cristalizado, en el que lo cballeresco s s
lo menclonado de pasada y en el que Io de
verdad importante es la identificacin entre
el tiempo de la accitn vy ¢ dempo poético,
Schumann -aungue no legar a conseguir
como pretendia alge an dificil como una
Gpera progresista que fuers popular- saba
lo que queria y por ello, aun paniendo de
Ity ‘escrito por Tieck por un lado v Hebbel
por otro, rehizo el lhreto a su modo. Uno
de los elementos de la levenda fnincesa o
ginal -l abandono de Genoveva a su suer-
te en el bosque (donde naceria su hijo y
donde sobreviviria gracias a las plantas sal-
vales ¥ a ka leche de una cierval- ostd pon
completo ausente del argumento,
Nos encontramos pues con una obra
fascinante, que aformnadamente ha sido ya
recuperada para la lidca en los Gltimos lus

M saveso

Mikolaus Harnoncourt

tros desde su re- |

nosicion en Frank-
url en 1980 v que
ahor nos e es-
a grabacion, he-
cha dugante las
versiones conoer-
tantes cie Hamon-
coun en Graz, El
director ha sido
agqul tan cuidado-
S0 OO ACOSTLIN-
b, aun en sus realiziciones menos logm
das. No es el caso de la presente que mues-
tra un nivel muy alto v nos da la posibili-
dad de disfrutar 3 conciencla con una parti-
i de no ficll digestion en una primem
auckicion, pero que enclerma bellezas v suli

SCHUMANN: Genocera. Ruth Zie-
sak, Ofiver Widmer, Rodoey Gilfry,
Deon van der Walt, Marjana Lipov-
sek, Thomas Quasthoff. Coro Arnold
Schimberg. Orquesta de Cimara de
Europa. Nikolaus Harnoncourt. 2CD
TELDEC 0630-13144-2. DDD. 697417,
58'23", Grabacibon: Graz, VI/1996.
Productores: Wolfgang Mohr, Hel
mut Mihle. Ingenieros: Michael
Brammann, Martin Aigner, Philipp
Nedel. Distribuidor: Warper.

Genoveva 3

lezas impresionantes, La batuta,
fimme, clarificadora, desentrafia-
dora, delicada y amiga de epi-
siudicos relampagueons de fuene
agresividad s [a que conoce
mos ¥, Segin los casos, acmira-
mos, Como suele hacer, e mi-
$i00 berdinés plantea una apoo-
ximacian en la que juegan ele-
mentos psicologicos, muy de
recibo en este caso, Por ello su
vision, llena de detalles, va mis
par lo que de estitico y migioo
tiene la obm, que pierde de al
forma sus MsSgos proplumente
OpeAsicos, dramilicos y amino-
ra su impulso roméntico, [a de-
licadeza de wmazo v el sutil colo-
rido, bos tintes matizados de la
lectura son de cualguier modo
admirables y esclarecedores,
Aungue ni s¢ olvidan los acen-
tos incisivos y se evidencia un
proverhial respeto por los 5or-
zandi y las sincopas. Hay pasa-
e de gjecucion extraordinaria
trémolos demoledores de la
cuerda cuando Siegfried lee la
carma que inculpa a Genoveva
de adulterio (n® 14); exquisita
z entrada del como femenine a
poco de empezar el n® 15; rele-
vancia v colordo de las made-
= ras en el aria de Margaretha (n®
3 8, finale del pomér acto); finura
de trazo en el tan
mendelssohniano
coro del finale del
segundo acto (n®

=4 huprninn

- Hamoncourt ha
o contado con una
S Orguesta ¥ un oo
e it Wt -

- magnificos, a los

[Ty [y - x
N et bt que tene perecta-
oy T meente ahormados
el murd | G0N0 'un '{.‘{]lli-r'“
vizcal solvents; sin
- A mis. Esti espléndi-
L F 1Y da Ruth Ziesak,
; una Genoveva \J-'-.‘

un gusto y de una
delicadeza liica admirables, Es una voz li-
gera de peso, pero én s sito, afinada y de
brillos convincentes. Bien Gilfry, robusto v
timbrado en su Hidulfo; algo opaco y soso
Widmer v pasable Quasthoff (que se empe-
fa en cantur de bajo). Edupenda, clocuente
y variada Lipovsek, que es también una
merzo discutible, Flojo, blangquecing v de
escaso canicter van der Walt, un tenor de-
rzastado Hviano y descolorideo.

Una minucinsa interpretaciton de csta
dpera reinventada No posee ¢ poderoso
armangue romdntico, la vehemencia y la car
nalicad de la de Masur, con un reparto qui
i mejor (Moser, Dieskau, Vogel, Schreler),
Grabada en 1976, se puede encontrar en
CD wlitada por Berlin Classios. Bs otra for-
md, menos sutl, pero mis operistica, de
ver [a paminim

Arturo Reverter
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EMPENADO EN ECHAR A CANTAR

inales de los 60, principios de Jos 70

del siglo pasado: San Petersburgo,

en una misma habitacitn, con un

mismo Elimn. los jovenes Modest

Musorgski y Nicolai Rimski-Korsakowv

componen Operas. Hacen historia, y
acaso lo saben. Modest terminard la pri-
mera versin de Boris Godunoy. Antes ha
intentado termimar otras Operas, como Sa-
lambd o Bl casamdenio. Rimski compone,
junto a su Inseparable Modest, la primera
versitn (de tres), de su dpera primer (de
quince), b Pskovitianka, esio es, La mu-
chacha de Pskov, Se han sefalado diver-
sas similitudes entre Boris y Pebovitianiea,
a veces literales (la llamada de la campa-
mi par b -coronadon ¥ la dlamada a la
asamblea lar-), pero interesan solre
todo dos de cardcter lirfco-dmmitico. En
primer lugar, el tratamiento de la figura de
un zar (Boris, Ivan) frente a un pueblo
compuesin a0 s0lp de vna masa antnima
{cona), sino también de Individuos con-
crefos o mitad de caming entre el cond y
los solistas, personajes de diversa extrac-
cifin, desde el campesino y el bajo clero
hasta &l bayardao,

En segundo lugar, €l intento por parte
de ambos compositores de conseguir un
recittive-cantabile continuo, inspirado en
la leccitn del admirado y ya entonces de-
siparecido Alexandr Dargomishki, cuyi
version radical se desplegaba en & con-
vidadp de piedra. Rimski consigue en Ps-
hovitiarka pasar con naralidad del reci-
tativo al anoso, en un discurso permanen-
te que no fue resultado inmediato de

uellos afos juveniles, sino de una ree-
:‘ﬁmciﬁn i

iciosa v autocritica. Com-
binado wodo esto con olms tramas ¥ k-
mientos, brota el caricter esencialmente
épico de esm obra. Exas otras tramas for-
man el mosaico operistico: en Rimski es
la trama pnncipal la que tene menor in-
terés (el amor de Olga y Miail), mientras
ue las que se constituyen como Secun-
rias son las que le dan aquel cardcter
épico. Son épicas, en ngor, la trama his-
torica y la actuacion del coro-pueblo,
aupque el zar de Mu: a una
maygr altuma tnigica {Hmrhépﬁiegme Pushkin,
Rimski séio en Mei).

Pshovitianka es la primera Gpera de
Rimski, pero al mismo tiempo es de las
de época media. Cuando lermina la terce-
ra. versiin, Rimski es un superviviente
(han muerno Mumr%sikl. Borodin, Chai-
kovski ¥ los dos Rubinstein; y Balakirev
estd fuers de combale), ha conseguido
sacar adelante dperas de sus amigos que
tal vez no habrian echado a andar sin su
ayuda (Boris, fovanshing, Principe Igon,
es un profesor respetado, es el Gnico
miembro del viejo Grupo de los Cinco
que realmente sabe misica. A la luz de
esa experiencia, en el momenio en que
com una fpera nueva como Sadko y
ha dejado arrds sinfonias como Schebera-
Zitale Uy le da una fercera vuiella a Antar),
Rimski acude por teréerd vez a su guenida
Psbowitianka, empefado, como Musorgs-
ki, en que Rusia eche definitivamente a

cantar. Le ha puesto un buen dia un pré-
logo, que quedard como Gpera en un ac-
(o, La botarfana Vera Schifoga, que
cuenra la historia de la madre de Olga,
seducida por el joven Ivan,

Pskovitianba se refiere a hechos de la
segunda mitad
del siglo XVT,
cuando el do-
minio de Mos-
¢l en tierras
dél norte es ya
insoslayable,
pero no ha ter-
minado, La re-
feréricia a la ri-
e, comercial e
ilustrada Nov-
gorod, que cae
en las manos
dvidas y san-
gricntas  de
lvan, es riguro- |
samente histdrl- |
ci. Como o es,
l.'_nl eral, o relativo a Pskov, la cludad a
orillas del Chudskoje que mucho an-
tes, en 15]';3; estaba snnguﬁda al princi-
pado moscovit. Es la época en que Mos-
ol sucede 3 como Jercera
Roma, en que alguien (van) se hace lla-
fr por primierd Vez zar-esto es, César-,
comg si fuera él el heredero del Impeno
Bizantino caido en manos del wreo; son
afios anteriores al gran caos, a la gran
anargquia de comienzos del siglo . la
¢ de Bons y de los Dimitrds, de los
Shuiskis y del advenimiento final de los
Romanov, la que tratan los Glinka y los
Musorgski, los Pushkin y Jos Ostrovski,

Rimski no acudird muy 4 menudo a Ll
histeiria, preferird la leyenda con su tinte
orientalizante, o exdtico, 0 medieval, o la
comedia fantistica; casi siempre, los mun-
dos de Gogol y PPushkin. Cuando acudio a
la historia, slempre estuve van el Terrible

alli (en rﬂi claro e, m-

ién en La novia del zar, en Casos
cumo presencia més imvocada que mani-
fiesta). En 1909, cuando todavia no tenia
claro gue no tenia gue montar Gperas,
Dia, fiu\- produjo la Pskogitianka con
Chaliapin en el papel de Ivan (que no
aparece hasta la segunda escena del se-

RIMSEL-KORSAKOV: La muchacha
de Pohoo, en tres actos. Viadi-
(Ivan ¢l Terrible);

11 y ¥11/1994. Productora: Anna
Onno

Barry. Ingenicro: Scholize. |

gundo actod, ¥ cambid el tiulo por el de
fvan ¢l termible, que s era una referencia
pird el piblico francés de aquel final de
la belle

Logicamiente, la versin aqui grabada
e5 1o tercerd, la definitiva, la del Rimski
maduro que se
empefid en esie
tema, en esia
levenda de fon-
do histtrico, en
este bhuceo
el pasado pl;j?:
hacer, rehacer y
volver a rehacer
una dpera que
nunca conside-
raba concluida.
Existe al menos
otra grabacién,
la antigua de
Saproy (Shumi-
lova, N'elepp,
Pirogov), ¥
aungue no sed
de las més conocidas de Rimski,
viene muy bien su nuevo regisoro de la
mana de este director que tan espléndica-
mente revisa @l repertono lidco de su pa-
bs, Valeri Gergiev. El reparto es de un ex-
celente nivel medio, sin grandes locuras

{na hay Borodinas aquil; wna mu
buena gonista, ggfrd;.\:m ya Iulh{
tual mnpl(‘.'“ {lolinta, Gorislava, aros-
lavna, Renara, y hasta la Leonora de
Forza), una vox amplia, adulta, redonda,
de un timbre fuerte, de una tesitura exten-
sa, con un centra muy bello; un tenor que
a menudo soporta el tirdn de su papel,
tenso a la vez que lirico, Galusin (recorde-
mos su Sadko). Un gran Ivan las po-
sibilidades actuales, Ognovienko, que nes-
ponde bien a las exigencias de esas voces
profundas de la tradicitn nmuzdelgm
conotemos registros como Ruslin o Ga-
litski). Las voces bajas femeninas, como
ya hemos dicho en otras ocasiones, se
consétvan mejor que las masculinas; aqui
destacan la contmlio Filatova, pero tam-
bién la merzo Perlasova. Gassiev, en un
E:pcl de renor alino (Mawita); y Berzu-
nkoy fl:gui con Menos exigencias que
en el Farlaft de Rusian), en otro bajo para
esta Gpera dvida de ellos (Tokmakov),
completan un repano de bastane
chd, muy superior al que dirigid jev
en su reciente Kuslan y Lidmila, que he-
mos resefado no hace mucho, las gran-
des bazas son, en cualquier caso, un muy
buen coro y una excelente orquesta, bajo
Ix batyta de un director que cads dis ore-
ce mis como arista linco. Gergiev da el
sentido dramdlico que precisa este melo-
drama Epico, ensambla ¢l cantabile per-
manente de las voces solistas o corales
con €] desarrollo orquestal bastante
complejo en un todo profu te liri-
co, emotivo, sugerente. Un bello registro
para una dpera de gran interés,

.

Santiago Martin Bermidez
selv€Azo 65
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EL ANILLO DEL PRIMER AMOR

omo recordaba Enrigque Pérez
Adrign al despedir a sir Gearg',
paszdo 6 de septiembre el telediario
nocturno de TVE-1 recogit, des-
pués de ki abrumador informacion
sobre las exequias de b desdichada
Diana Spencer, la escueta noticia de que -
director de orquesta Georg Solii ha ]]'.i“t."-'i
do mientras dormia en su casa de Antibes
en la Costa Azul. Nada mds. Ya tenfa yo ol
encarga de comentar para SCHERZO la ree-
dicin -aln no Hegadd & mis manos— de
auel fimoso Amillo gue ¢l maestro hiinga-
v habia conclhuide treinta v dos afos antes,
asi que, una vezr recuperado del estupor
subsiguiente a la inesperada nueva, busqué
en mi discoteca las viejas y hermosas carpe-
tas, las abri, hojeé los comentarios v, sin oir
los discos, fui desovillando recuerdos que
el paso del tempo habia enmaranada,
Recordé asi que mi primer Anillo fue o
del Festival de Bayreuth de 1962, con Ru-
doll Kempe al frente de la primera produc:

citn de Wollgang Wagner, rum tambifn
que ¢l entusiasmo verdadero llepd en 1965,

cuando  Wieland
Wagner estrend su
segunda produccion,
ahora con el picarie-
lo de Graz en el
fose?, Comi ese mis
mo ano pude adgui-
rir va mi primer egui-
pilla de ala fideli-
dad, pronto me hice
con los registros de
Salii, que desde 1967
pudienon conseguinse
en  su totalidad.
éCudntas veces los
escucharia yo en
aquellos afos? La
verdad es que e de
&l oro del Rin no me
convencld musical-
ménte pUNCa aundque
el reparto era bueno
v Kirsten Flagstad ha-
Hia dejado alll el -
mo testimonio de sy
arte; la causa, la as-
pereza general del
Solti de aguel tem-
po, evidenciada ya s

en el lercer aco suelo de Le wallyria, gra-
bade en 1957, y principal responsable del
fracaso parcial del Trighdn de 1960, Mas los
de Sigfrido vy E ocaso de los dhioses eran a
todas luces vbras maestras en wdos los
sentidos, deslumbradoras v fascinantes
Pronto comenzaron & llegar también las en-
tregas del Ring debido 2 Karapan, v dam, B
orn ded Bin parecla realmente fureo al lado
del oo rojo de Salti; pero en conjunio
aquello sonaba yva a crisis vocal v el precio
sismo del saleburgués me empalagaba. Me
mantuve, pucs, fiel al primer amor mientras
en Rayreuth, que emonoes visitaba yo o
dos los afos, e testigo cada vez mis de
soladdo de la dipida ¢ imparable decadenda
del canto, de la direccion de orquesta v del
conceptio dramdtico wagnenancs

i

bh ot | Ilfd(‘fl I

Sin embargo, ki lectura de B¥ng Resodn-
ding', de John Culshaw, provoct en mi un
fuerte enfriamientn del idilio. No s8lo se
menospreciaba alli ¢ Bayreuth de los afos
cncuent, para explicir L opcidn final por
la grabacion en estudio y con tdos los
adelanos onicos’, sino que se rizaba ¢ -
20 de lo verosimil, para justificar la poster-
gacion de Knappershusch, vicima sacrifi-
cada a las exigencias de la produccion que
Culshaw tenfa en lo mente. Fl asuto pro
ductor se extiende un tanto al recordar la
prabacion del primer acio de La wallyria
Ex alli donde se cuenta t|Lu.*FF~1r.| na foma
de dieciséls minutos con la Flagstad, se dis-
rorli.u de tres horas. «Tres horas®h, ¢ asom-
i Kma 008 vamos a hacer con el resto
del tempo, Culshaw contesd que yu hari-
an algo, st b soprano no acababa cansada.
«Cansada®, espetd el maesme; <CHmo va a
cansame, si parece un acofzEadol Jooosis
andodotas apane, hoy sabemos que, en W
minos de calidad ormuestal, no hay docu-
mento fonogrifico del hermoso acto mis
hello, mis eailistion que &ste. Bx decr, las

Hans Hotter, John Culshaw, Solti y Birgit Nilsson durante la grabacion de La walkyria en

WAGNER: H anillo del nibelunga, G.
London (Wotan I), E. Waechter (Don-
ner), W. Kmenit (Froh), 5. Svanholm
{Loge), K. Flagstad (Fricka I), C. Wat-
son (Frela, Gutrune), J. Madeira (Erda
1}, G. Neidlinger (Alberich), P. Kuén
(Mime I), W. Kreppel (Fasolt), K. Bih-
me (Fafner), O. Balsborg ( Woglinde 1),
H. Plimacher (We 1), L. Mala-
niuk (Flosshilde), J. King {Sﬁw}.
R. Crespin (Sieglinde), G. F (Hun-
ding, Hagen), B. Nilsson (Brilnnhilde),
H. Hotter (Wotan 11, Viandante), C.
Ludwig (Fricka I, Waltraute IT), B.
Fassbaender (Waltranie 1), B, Lind-
holm (Helmwige), H. Dernesch (Or.
ilinde), V. Schlosser (Gerhilde), H.

conclusiones de Culshaw sobre el apoca-
miento de Kna en el estudio de grabacitn
N venian agqui 2 cuento’

Los lectores interesados en estas cosas
conocen los cumbios producidos desde en-
fonces en ¢ mercado de los Anilios. Casi
1odos tendrin opiniones v preferencias pro-
phas en presencia de la amplia oferta hoy
disponiile. Las mias, dejando va a un lado
los necuerdos para referirme a la reedicion
que aqui interesa, créo que serin desde
ahora inakierables. Culshaw acertty al apos-
tar por Sohi, un hombre de vitalidad exira-
ordinaria, infatigable, dispuesto a dejarse a
piel ¥ la sangre en el empeno, eficaz, dial
pere no servil ante los Weenicos y, a diferen-
cin de Karjan, respetuoso con ¢l caricer
de cada cantante®. Con Knappertsbusch no
sz podian hacer este Ring teatral fuera del te-
atro, Apovindoss en la esiereofonia, lo que
s huscaba era conseguir que los efectos
SOMOS ~tuencs ¥ yungues, moces de ma-
llas metilicas, limado de aceros, choques
de ammas o de utensilios-, [as perspectivas
espaciales, los reforzamientos mediante bo
Cinas —Brinnhilde y
Wotan en el combate
de Siegmund v Hun-
ding, ¢ dragdn, las
llamadas de Hagen—
o ¢l empleo de ins-
trumentod especiales
(s coemos de tom)
tuvieran presencia fi-
sica como en las re-
presentaciones, per
sin los riesgos de po-
breza, exceso v desa-
juste que se corren
en l.'“.ﬁ.'; [)H\ cjéim-

los acabados: Fre
W de ser pada con
piezas hechas con
metales nobles, asi
Culshaw intentd gque
un Banco prestara
nes o cuatro lingotes
de om, ¥ como no Jo
consiguih, hizo gra-
bar ¢l resonante cho-
gue de lingotes de
acer, o gue presta
realismo podtico -la

Waits (Schwertledte, 1* Norna), V. Litde |
{(Siegrune), C. Hellmann (Rossweisse), |
M. Tyler (Grimgende), W, Windgassen |
{Sicgfried), J. Sutherland (Voz del Pija-
o del ), M. Hoffner (Erda 1), D.
Fischer-Dieskan (Gunther), L. Pop
{Woglinde ), G. Jones (Wellgunde I1),
M. Guy (Flosshilde 1), G. Hoffman (2*
Norna), A. Valkki (3* Norna), Coro de
la Opera del Estado de Viena,
Filarmdémica de Viena. Hrecion: sir Ge-
org Soltl. 14 CD DECCA 455555-2. Gra-
baciones; 1958, 1965, 1962, 1964. Pro-



vibracin— a la escena;
Siegfried forja la espada
con vigorosos golpes de
manillo, que en s repre-
sEnACcinnes suenan shem-
pre fuera de compds: la
solucion, afortunada, con-
sitidy, en sioar al costado
de Windgassen a un per-
cusionista. profesional.
Con todo esto guicen:
decirse que la frescura de
la realizacion -todo em
nuevo, no habia lugar pa-
ra buenas o malas ruti-
nas= s& mantiens intacta,
que este Andio no ha s
do supendo leomicimen-
te. Si se afade la calidsdd
peneral e individual del
repano, con o mepor de
o mejor disponible en-
tonces’, la espléndida
prestacion de arquesta y
COM0S =jestns prepafados
por Pite!=, la @uctorias
de Solti y la respetunsa
restatracion, que ha lo-
gr.td:: conservar la atmis
lera de una época de b ingenieria gue o
davia era servidora —de aqui que las tomas
¢ extendieran desde diez hasta veinte mi-
nutos- antes que sefor, b readicidn ha de
ser acogida con alborozo pleno v sin mor-
ba alguno por la desaparicion de Solt. H
oro del Rim ha =ido sabiamente
domesticado, apenas bufa, ya no hiere (co-
mo pieE feonica os, insisto, soberbio). Sig-
Sridlo —portentosa camctedzacion de Wind-
pssen, majestunsa presencla de Honer, la
mejor Erda de su tiempno (Hodfgen), e de
lefte canoro de la Suthedand, quien tn ilfo
fermpore v habia sido e Pagro del Bosogue,
en el Covent Garden— reclama decidida-
menie |a primacia, entré olrs RIONes por

NOTAS:

Solti en e Covent Garden al comienzo de los afios sesenta

que el scherzanle acto de Mime, o prime-
1o, que posee ki misica mis sinunsa, sistd-
lico-taquichrdica ¥ empavarecida jamds es
critu, slo podia ser reilizada asi o impulbsos
de una hamit tin dindmica y precisa®. Cier-
tamente, esta batuta no era 1an apa par la
poesii lidca aunque el frasen de la coerda
suche ser emolivo™ ¥ a veces se queda bm-
ceando en la superdicie de la vehemencia:
coda orquestal del primer acto de La wally-
rig, en pane ¢l preludio del tercer dco de
Sigfrido, mds angustiado que imperiosn (el
urden de los factores si altera aqui &l pro-
dlucin).

En resumen, s su Tanmbdiser quedani
pam siempre coma [ grabacidn wagneria-

S C O §
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na mids personal de Solu,
el Anilfe es ¢l monu-
menio mayor en el lega-
do discogrifico general
del gran director, su
principal cliusula testa-
mentaria, La caja que
contiens ¢l fesoro es ele
gante. La interesante
presentacion, aungue fi-
nalmente 58 haya renn-
ciado 4. incluir el estudio
de Deryck Cooke sobre
los motives conductones
del Amiflo, ofrece algu-
Mnas rL"ﬁL':'.IUI‘!L"‘\ } COmE
tarios argumentales de
John Culshaw no siem-
pre hien Identificados
Desde la perspectiva del
fin de siglo, lenemos
hoy la conviceibn de
ue & Anilln hayreuthia-
no de 1956 ¢on Kna
(Golden Melodram) sig-
nifica la unifn, la conju-
m de b pareja =1 mi me
plage que sea matrimo
niul- para toda la vida,
gue ¢l de Kraus (Bayreuth, 1953) es el Hgue
circunstancial (-Te #spero en el Sacher o
mando café), que los de Futwingler rever
decen el canno flial, y que &ste o aguél
o guizl atesoren atractivos para lemper-
menins especiales. Pero el Andlio de Soli
aformunadiments se frustnd o] proyecto de
Bayreuth de 1983 fue para muchisimos
wagnerianos, entre quicnes me incluyo, el
del primer amor v bien pudiera serlo woda-
via para los nedfilns que alin no estén en
edad fisica o moral de decidirse a la refa:
cin estable, En cualguier caso, gracias por
este impagable regalo, sir Geom

Angel Fernanda Mayo

¥

3

Nimero 118 de SCHERZO

Desgle que trachue su autobiografia ~trbsgo inédito hasta ahor

Hamo el picarelo de Graz a Rarl Bohm, por miedn de las tavesu:
ras de juventud alli confisacdas. Por ot parte, Rempe fue sin duda
Supenion g Boshum en el repeono wiagnenano; per o aleniin uvo
problemas con b producciin que be 1ood en stere v con 1 actst-
Cal, mientms g ol oustrisco no s amedrbe ante nada ¥, ademds,
ot provecho de la enonme expectacion ante el ouevo pano wie-
landiano

Ring Resounding, The Recording of Der Ring des Nigelingen, de
John Culshaw, Secker & Warburg, Londres, 1967, rewdiciones de
1968, 1971 y 1976, Es una listinu que estn jugoss orimica, intene-
sintisima pese a las fabedades v disimulos que contiene, no haya
sido traducida al espanol, Quien sepa leer alli entre linegs obtendr
mis v mejor informacion de bos entresijos de I industria fonogrifi-
ca ¥ del merado de cantantes v disectones, esto e, de la plda real
que chapotedndo en libelos alwetamente infanmlonos como B o
1 ded maestm, cuyos elogios —atn recientes— por plumas inteligen-
1e% NO CONSign entender

Durante of Festival de Bayreuth de 1955 Decea grabd el ciclo com

obet, con Joseph Kedlberth. Se utilizd va ln estereolongi. Dice Culs-
|‘I.I-'-\ que no pudo editarse al no resolverse detenmimados profile-
mes contractuales, si bien [ experiencia le fue Gl @ Gordon Parry

iMas por qué se grabd este Anillo, s o que s hnda enfonoes ¢n
Bayreuth no merecia la pena?

sir Bdward Lewis, Chatrman de Devon, v Maunoe A Rosemganen, o
sentior Director, quertan gribar of nuevo Anillo con Kna v luego vol
vieron a kb carge con el provecto de Trsidn, Culshaw congiguic d)
suadirhos, Lo cunioso e que los regditns die pruefe con Kng (primes

i,

B

acto de Lo e, los Fragmentos de Trsidn recentemente reecdsta-
dhos: The Classic Sound 452896-2) son musicalmenle muy supenions
o lo guee hacia enfonces Soli: misterios de . mercadotecnin.
La mayor metedum de pata de Culshaw, que & conliesa, fve querer
lanzar a un Siegfried nuevo, coando sOlo existin uno solvente
Windgassen, Cuando fuvieron l.tut‘ prescindir del candidato, Emst
Kozub segin todos los indicios, ka vergonzante peregrimacin @ Ca
oS encontnd por fomuna v al dive ofendido, sino a un homte
cordial y comprensivo, Naturlmente, ef agente dél excepoional te-
nor suabo quiso apretides las wercas econdmicas a los menesten
&0 pero sin estar cerradas atin las pegociaciones, Windgissen tind
L!ur a calle de en medio v se presento o dia de autos én la Sop
jensaal, pam cantar Sigfrido Silbfr:ﬂnnlh'ﬁﬁ: el apabullante docu
mento —n0 me refiero a la cantidad vocal sino a s cilidad- revela
la maestria del inteligentisimo cantinte, un mosico de la cabeza o
los pies, v ka humildad de Solti
S6lo se echa a falar a Astrid Vamay, a quien se le ofrecid que cin
tar k Fricka de La callyria Bingit Nilsson e en ese momento la
Briinnhilde indiscutible por calidad y estado vocal, aungue no la
gran trigica que fuer B Vamay nueve afios anles para Kina, en
Bayreuth. Las memorias de b eximia Callas del Novte confirman ¢l
ofrecimiento v su rechizo porque ella estaba din en activoe como
soprno dramdtices. Lo gue ambas panes el productor, la cuntan
te— diigimulan es [ womentosa respuesta real al tandio reguerimien
to, No quiero dejar de mencionar ks walkyrias, con voces impor
tantes, ni a Lucia Popp y Gwyneth Jones como dos de ks Higas del
Rin en & Odasn
Stolze estdl inconmensurable aqui ¥ en la escena ded intento de ase-
sinato de Siegfried, Esodchese oomo dice Jdch will dem Kind nur
den Kopl abluu'nd (Yo sblo quiend conarde al nifo b cabezals

selv€A~0
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MAS A PROPOSITO DE CALLAS

oncidiendo con €l mes de septiem-

Im_',ﬁmlmmaﬂmdchﬁmru-

ricifin de Callas, EMI ha

do Ia reedicion de todo ¢l catalogo

de la diva, incluyendo una dpera

complet, el Poliute de 1960 en la
Scala, nueva se entiende en s ca , yil
que en varms firmas pimtas droulaba
los anos setenta, pasando del LP al CO con
oporuna prestezs. Entre los reciales, que
Vil &2 presentan mejor agrupados y o con
esas mezclillas cara al gran piblico d&€ tin
estrambdticos combinades, aparecen dos
entregas novedosas. Una le llamada
Rarities (5 66468 2), que contiene aprecin-
ble material no publicado hasta la fecha,
como las dos pruebas realizadas en 1953
de Non mi dir (una de ellas ya conocida)
parg una posible Dofia Anna de Callas en
uria grabacion completa, donde Dofa Elvi-
ra seria Ia H del productor, Elisabeth

Schrovarzk }'ﬂff‘mn sin futuro, por-
gue probablemente ¢ Mozart de Callas no
le gusty a Walter Legge. Y la version mo-
noaural de Uwa ia é el fttara

de Lady Macheth, mejor mabricada por |
la soprano, con un re bemol sobreagu-
do bien emitido en pianissimo, aun-
que de planteo dramitico de menor
impacto que la lecura stereo difundi-
b, El resto del volumen se basa en lus
sesiones de grabacion gue ki Callas re-
alizdy entre 1960 ¥ mggf' Antonio
Tonini v Nicola Rescigno, material ya
publicado a partir de 1985 (en contra
de sus descos, pero como estaba
mueri... ), slvo tres cores que legan
ahora por vez primera, comespondien-
tes a Semiramide, I vespri siciliani y
Lucrezia Borgia, que no apontan nada
nuevo al material ya conocido en otras
versiones contempordneas de dichas
piginas. Fl segundo recial a destacar,
también doble (5 72030 2), estd com-
puesto por inlerpretaciones en vivo de
ki cantante, desde los dos minutos y
pico del Bel pi pednemo pucciniano de
1935 cantados por una tal Nina Forest
en conourso mdiofonico (la propia Ca-
llas se 1omé el trabajo de refutar su
autenticidad por escrito) hasta el mag-
nifico recital de Amsterdam de 1959
con um cscena final de N pirake me-
morable. En medio, sesiones de la RAI
(1951 a 1956) y de la velada del anfite-
atro Herodes Atticus de Atenas de
1957. Un nueva lote, pues, de material
irata que se apropia la EMI

El orden cronoldgioo de los 10 G-
fulos completos, que como los recitales se
comercializan a precio medio, lo abre el
Macheth (5 66447 2), dirigido en la apertu-
rm de la Scala vemporada 1952-53 por Vic
tor de Sabata, No se pueden hacer mila-
gros con un sonido de orgen pobre, pero
que no impide al oyente disciplinado el
goce de una de las versionss mds impre-
stonanles que ofrece la discografia compa-
rada de la estupenda Gpera verdiana, A
partir de la direccion de Sabata, discutible
@ veoes en el planteo, pero de una fuerz
excepoional v que encoentra en la Callas a
una soprno capaz de soportar las duras

ﬁﬂ stclr€fz0

Maria Callas en 1959

pruchas a gue Verdi somete al personaje
en registro, agilidades, intensidad de frl-
seo, culminando con una escena del so-
rambulismo imprestionante. Callas tiene a
su lado un buen equipo: Mascherini, de
canta i e y notables medios, lalo
Tajo, Gino Penno y un plantel de secunda-
rios de una profesionalidad intachable,

La Lucia de Lammermoor de 1953 (5
66438 2), grahada en estudio a raiz de las
trivnfales taciones del Maggio Mu-
sicale Fiorentino, s probablemente el me-
jor testimonio de esta heroina donizettiana
dejado por la Callas. Porque sé juntan tres
factores: un momento Optimo vocalmente
hablando, un personaje ya completamente
mmmm ¥ una grabacién de un m 'ﬁ:

que olris interpretacionss en
gicamenie, no ofrecen. Es asombrosa la va-
riedad de colores que consigue la cantanie,
definiendo a Lum i partir de su desorde-
nado conflicio intenor ¥ para comunichr-
noslo le bastan esos periodos de cantlo
donde combina una voz como de ahscina-

da (Soffriva nal planic), al ndo de otros de
ENGme carga podtica ( Verranmo a tel, con
538 fepentingas nolas graves de una densi-
dad y un color que sobresaltan al confiado
oyente, lo mismo que la acentuacion de
clenas palabras (en el recitativo de entrada
ornibile es de una desolacidn lacerante). La
Callas nos obliga 2 no descuidamos januis
ensu escucha, Di Stefano y Gobbi, compa-
flerns con los que se encontraba Fm pri-
mera vez en un estudio discogrifico, no
sOn esirictamente cintanies para esté re-

Orio, pero si son arisias gue nunct nos
defan Indiferentes. Buen Raimondo el de

diio baritono ¥ tenor del dlimo acto. Dos
anos en la de la Scala a Ber-
lin, ofrece Callas otra Lucia (5 66441 2)
mis descmmﬁn ¢ introspectiva, Es fasci-

rar las dos concepoiones; por
qumplc 3 orribile antes citado se convier-
te ahora en una impresionanie sensacién
de temor de una protagonisia que va a ser-
nos descrila con mayor imbento. En
la segunda lectura, Callas elige un sonido
mis claro, mis de acuerdo con Ia interpre-
acion tradicional de ano liger, virgen
¥y mdrtir, la m carga
emocional v g silo ¢ e ca
cle ofrecer, EDI S?l:?:n%wm mds verista :;T:
nuneca (especialmente en la escena de la
boda), pero esa pasitn, desde la perspecti-
va de asepsia actual, se conviene en virud,
Buenas presencias de Zaccana ¥ Paneral y
magnifico clima sonoro el de Karjfan des-
de ¢l fosn,

Tres meses antes de esta velada
berlinesa, Callas protagonizo en la
Scala umi de sus 5 noches mika-
nesas con una Trardata (5 66450 2)
dirigida delicadamente por Giulini, Es-
!;:w ekl profundas

SUS Mayons y per-
sonificaciones, en la que cotabord de-
cisivamente la direccion teatral de Lu-
ilfﬂﬂ Visconti. Eﬁdﬁu con Gcnmnréf

aco I, con impresionantes

plicas de un inmenso Bastianini, la es-
cema de la casa de Flom, todo o ado
final (;ebmo se puede inventar esa
voz de wherculosa?) son momentos
nmyisculos del arte de un genio del
canio como es la Callas, donde los
elogios sobran; lo que hay que hacer
e5 escucharda con detenimiento para
asi descubrir su mila interpreta-
citn. Di Stefano, celoso, se enfadd
después de la noche del estreno, v es-
te malestar lo reflefa en un Alfredo
que no estd 3 su altura,

Del afo 1957 llegan una grabacién
de estudio, Medea (5 66435 2) v otra
en vivo, Anna Bolena (5 66471 2),
dos papeles que bien 0 thenen
que \F'Lrpnfmm ?I i mmth:;:ﬁ dramdii-
camente, La Gpera de Cherubini (que
recupera la EMI después de cedérsela
a Ricordi) no es la mejor de las lectu-
ras de Callas, si pensamos en las re-
presentaciones que s¢ conservan de
Florencia y Milin (1953), Dallas
(1958) y Londres (1959), porque, ya s¢ si-
ht' ante ¢ pliblico la Callas se crecia. Pero

rabaciém de estudio cuenta con una
I'.M.I'. e direccién de Serafin ¥ un buen
reparn: 1:1 deliciosa Glauce de Scotto, un
elegante Mirtho Picchi, v dos suficientes
Neris (Myriam Pinzzini) y Creonie (Giu-
seppe Modesti). En cuanto a la 6pem do-
nizettiana, pese a los cones impuestos por
un Gavazzeni en uno de sus dias de mis
aficion a la tjern y aunque Hossi-Lemeni
sea extrafio a la psicologia musical de En-
rico VI y para Raimondi sdlo cuente la
penerosa exhibickin de su hermosa vor, ¢l



registro s¢ he convertido en otm de las
grabaciones imprescindibles de Maria
Callas. Frente a una Giuliettn Simionate
sencillamente gloriosa, Marid hace una
auténtica creacion de esta heroina ro-
méntica. Los momentos sublimes van
de las simples frases (Giudic! ad Anna)
a las escenas completas, como [a final,
pasando por un dio memorable con la
Seymour (el crescendo dramatico de
Sul pueancial del regio letto o5 un logro
expresivo irrepetible) y un terceto in-
crefble con Percy y Enrco. Bolena es
uno de los varios personajes en los que
Callas puso dlﬁdhdiﬁ.l imposible) la
competencia a las sopranos Ltlu la su-
cedicron, [Emense como se llamen las
SUCESOTIS

En mayo de 1958, la soprano afiadid
un nuevo papel @ su reperforio que
ofrecid en el escenario con el que man-
Vo tan constanies v exitosos vinculos,
el Teawro alla Scala, Fue lmogene de N
pircita de Bellink. Desgraciada e inexpli-
cablemente ninguna de ks cinco vela-
das milanesas fue grabada, debiéndonos
conformar con la toma conceftistica del
Camegie Hall de Nueva York de ocho
meses més tarde (5 66432 2), con una
compadia de canto bastante inferior a la
de Milin, que contaba con Franco Corelli y
Ertore Bastianini. La labor de Maria, gue lu-
cha por dominar una voz rebelde, de tim-
bre endurecido v de agudos no siempre
superados, s o (nico rescatable de esta
lectura. La Callas dibuja un personaje de
fuerie estatura dramdtica que aloainzi sus
momentos de mayor impacto en el dio
con el tenor, en &l terceto con ) tenor y el
baritono ¥, sobre todo, en la grandiosa es-
cena final, pigina de la que la cantante ha
defado varios legados en vivo (el de Ams-
terdam va de ina en esta entrega EMI),
logrando en ella una penetracidn psicoldgi-
ca en el conflicto de la protagonists gue
hasta la fecha no ha imiarulu ninguna co-
lega. Solamente el sentido v el rma dra-
midtico que impone en el recitativo Ab 5o
potesst vale por iodo,

En 1960, acudid la Callas o los estudios
de grabacitn en compania de su director
Tullio Serafin par grabar una version ste-
reo de una de sus Gperas mis representati-
vas, Ja Normg de Bellini (5 66428 2). Entre
las varias versiones que dejd de esta Gpera
la seiprano, entre la tL México de 1950 v la
de Paris de 1965, |a segunda de EMI 2 en-
cuentra en una situacion vocal comprome-
ticla il‘:;u:l sacar adelante algunas partes del
papel, pero que com con una situg-
citn de riquisima madurez amistica (y puoe-
de que también humana), Su inteligencia
musical, el famoso instinto dranvitico, la
experiencia de una pane que conoce al
dedillo, la ayudan a superar los escollos
Su Nomna aparcce mas madura, mds inte-
rortzada, de mis convincente perfil. Exis-
ten momentos imborrahles, Un cjemplo: la
réplica a Adalgisa, Ab perché, perchi fa mia
costernza en su segundo encuentno, no se

uede declr con mayor abandono y desfa-
ﬁ;m:nk*ntl:r. si no se tiene detrds un roxdaje
y un talento teatml Gnicos, Franco Corelli
es ¢l Pollione ideal, a partir de su opulen-
c¢ia canora, mientras que Christa Ludwig,
mis que i delinear una Adalgisa dramitica-

Maria Callas en su n.rl;:rinu en Chicago como
Morma

mente crefble (en realidad, coma

&5 ¢l mes débil de los tres), se limita a can-
far mury Dien ¥ a2 exhibir una rica ¥ hermo-
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1964 v julio de 1965, Callas volvit a los
escenanos de Londres, Paris y Nueva
York para ofrecer varias represenfacio-
nes de Tosca En medio de estas repre-
sentaciones acudit a un estudio para

abar una versin discogrifica que de-

iz convertirse en la banda sonom de
un filme dingido por Zeffirelli, un pro-
yecto que fracast. Esta grabacidn (5
i 2) que marca su primer y (limo
encuentro discogrifico con o tenor Car
lo Bergonzi, que hace un Cavaradossi
de antologia, la reline otra vez con el
gran Scarpia de Tito Gobbi con el que
compani untas grndes veladas eatr-
les. Efectivamente, los dos cantanics
elevan la atmésfera draméitica de la
Opera pucciniana a niveles désconoci-
chos hasta enlonces y pard slempre, con
la complicidad complaciente de una ba-
tuta décil y despiernta, la de Georges
Présre. 1a voz de o Callas estd definiti-
vamente acabada, pero gué otra can-
tante puede sacarle o panido al pre-
clso y concentrado recitativo puccinia-
no? JJué soprino contemporines podia
edificar un personaie con Eanto conbeni-
do dramitico? Esta version, vista 4 la
distancia de sus treinta gfos de existen-
cia y teniendo en cuenta las Toscas que
vinleron despuls (muchas buenas voces y
algunas, ademis, respetables aristas), ad-
uiiere una nueva ¥ mis elevada posicitn y
nos confirma que ¢ engatoso alorsmo de

caje

Dos meses después de la grabacion de
Norm volvia la cantante 4l escenario de ln
Sezla 2 ofrecer otra heroina inédits: Paolina
de Poliuto. Bien clegido el papel, cusndo

que ~<cualquier tiempo pasado fue mejor
aqui &i se cumple.

Fernando Fraga

s¢ sabe que los me-
dios ya no responden
y la responsabilidad es
mucha, Efectivamente,
quien lleva la parre
mis lucida de esta

Opera donmzelliana os
wﬁrnnr titular (la par- VACANTES
te fue escrita para 1 Violin principal Il
hdutli)llrlx?iurt.lrriﬂdy 1 Violin tutti
Corelll, algo [uera de 5=
estilo, monta un es- 1 \ﬁﬁn mp"miml
pecticulo vocal apa- 2 Viola tutti
bullante, con un Bas- 1 Cello mlnﬂpd
tianini al lado de simi- 1 Cello tutti
:EH'I resencia czrl:nri-:. 1 Cunrruboiu tutti
ey St 1 Flaula principal-asistente
mis minima frise pam ’
llenarla de a-cnl.itr: e (con m de wi"ﬁd‘:‘]
IntenciGn Chasta su 1 Dboecqpnqmpul ;
anodino  encuentro (con obligacién de tocar corno inglés)
con Nearco, un Piero 1 Fogot mprindpul
de Palma impagable), (con obligacién de tocar contrafagot)
desvelindonns paso a 1 Yrﬂrnpa hci |
paso el interor de Pa- 1 Tubs WFHI pa
olina. La v?._-j yi .'mznv vba principa
o st inmeddiat yode- . 5 g ;
Flakivo OCasD, Pero jse Ellwi'" mlmh"*; por escrito acompaiiadas de Wm‘
puede cantar mejor, pr ﬁm cinta grabada con repertorio orquestal,
con toxdas sus dificulta- 15 de dic . Las audiciones tendran
des, la nada ficil Per- | lugar en La Corufia. lo y ¢l lugar se les comu-

ché di stolro glubilc? El
que quierd una res-
uesta gue escuche
]:15 que vinleron de-
tris: Ricciarelli, Con-
nell, Marzola,
Entre enerc de

Orquesta Sinfénica

nicara a los asp
tomar parte en la audi

Glorieta de América, s/n. 15004 La Coruiia
Teléfono: 981 25 20 21. Fax: 981 27 74 99

irantes que sean para

Sinfénica de Galicia

sel€Azo hg



Teatro de la Zarzuela

Lunes
26 de enero

JOSE VAN DAM,

baritono

MACIE] PIKULSKI,
piano

Miércoles
4 de marzo

RUTH ZIESAK,

SOprano

HELMUT DEUTSCH,

piano

Lunes
23 de marzo

MARIA BAYO,

soprano

A%l Mart
I \ 2: disabrili
OLAF BAER,
baritono

HELMUT DEUTSCH,
piano

\.' Miércoles
6 de mayo

VESSELINA
KASAROVA,

Mezzosoprano

FRIEDRICH HAIDER,

piano

Miércoles
27 de mayo
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Temporada 1997/98

VENTA DE ABONOS

Se establece un abono a precio reducido (un recital gratuito) para los
seis conciertos del Cicla,

Estos abonos se podrén adquirir en las taguillas de todos ios tea-
tros nacionales, durante |as siguientes fechas:

B Renovacién de abonos. Todos agquellos abonados al Ciclo de
Lied de la Temporada 1996,/97 podran renovar su abono para la
provema Temporada del 11 al 15 de noviembre de 1997, pre-
sentando |a entrada correspondiente al recital de Andreas Schmidt
(26 de mayo de 1997),

= Venta de nuevos abonos. Estos abonos se podran adguinr del
18 al 22 de noviembre de 1997.

Teléfono de Informacion; (91) 524 54 00

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES

N Venta anticipada. Las localidades sobrantes de Abono, podran
adguinirse para cualguiera de los recitales del Ciclo del 26 al 29
de noviembre de 1997.

® Venta exclusiva para cada recital, Con cince dias de antela-
cion a fa fecha de celebracion del mismo,

PRECIO DE LAS LOCALIDADES

ZONA ABONO VENTA LIBRE

A 17.500 3.500
B 15.000 3.000
C 12.500 2.500
D 10.000 2.000
E 7.500 1.500
F 5.000 1.000
G 4.000 80O

FORMA DE PAGO

En efectivo o mediante tarjeta de crédito
VISA, EUROCARD, MASTER CARD, AMERICAN EXPRESS, SERVIRED
(VISA) ¥ DINNERS CLUB.

NOTA IMPORTANTE:

Todos los recitales dardn comienzo a las 20,00 horas y no se per-
mitird el acceso a la sala, una vezr comenzado el recital, hasta la
primera pausa gue exista,

Todos los intérpretes, programas y fechas de los recitales son sus-
cephbles de modificacion. En caso de cancelacion de algin recital

S se devolverd el importe de la localidad v a los ABONADOS, 1/6 del

ecio del abono adguindo, La devolucion se hard efectiva siete

hdespues de la actuacion cancelada en el lugar donde fue adgui-
Bia Iocalidad,
celacion de un recital, no asi su aplazamiento, serd la dnica
admisible para la devolucion del importe de las localidades.
EBEGmienda conservar con cuidado |as enfradas, pues no sera
N SU reposicion en caso de pérdida, deteriorp o destruccion.
Bmo no podra ser atendida ninguna reclamaciin una vez retira-
pabono o la localidad de taguilla
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1. Martes |B de noviembre

Grupo de Musica  Luis Lozano, Direccin
f\ l {"{_"lﬁﬂ x "l Cadice de Madrid"

. .
El 53. IJ 10 Real Monasterio de la Encarnacién
Plaza de la Encarnacidn, 2

; 2__L_t_=_i1=1_1ﬁ__d_e novienbre == 0 0 2@

]—[L‘-ﬁl,lﬂ rion XX Jordi Savall, viela da gamba y direccién
"El Jardin de lias Hespérides"
Obras de Hidalgo, del Vado...
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

TODOS LOS CONCIERTOS { Calle Alcald, 13
TENDRAN LUGAR A LAS 20.00 HORAS J Vierries 5 de diclembre

Eduardo Lopez Banzo. Clave y direccién
"Antanio Literes y su tiempo®

Real Monasterio de la Encarnacién
Plaza de la Encarnacidn, 2

Al ayre

4 sibado 13 de diciembre

lLa ' JEES "La Liturgia del Fiernes Santo"
(" [}IUTI lh' 1ma Obras de Tomds Luis de Victoria y Joan Pau Pujol

Monasterio de las Descalzas Reales
Plaza da las Descalzas, 3

) Martes 16 de diciembre

Ton Recital de Organo
K {_‘]01] man "Miisica espanola de los siglos XV al XVIIT"
Obras de Correa d Arauxo, Cabanilles, Bruna...
Real Monasterio de la Encarnacién
Plara de la Encarmacidn, 2
6 sibado 20 de diciembre 4 g A
Kuropa Fabio Biondi. Violin y direccidn
gﬂlﬂn '[{," *Cantatas de Scarlati

¥y Sanatas de Frioncizeo José de Castro®

Real Academia de Bellas Artes de San Fermando
Calle Alcald, 13

¢ N
FUNDACION




Reediciones

NUEVA ENTREGA
DE GALLERIA

La reciente enlrega de la senie Gallena de

Dieutsche t}mnmm\nn presenta cinco re-
gistros de conrenide muy varado. La joya,
sin duda, la constituye ¢l disco consagn-
do a la misica para instrumentos de vien-
o de Carl Mara von Weber (453 990-2),
que incluye tres bellisimas paniuras comao
el Concierto para clarinete n® 1, el Quifn-
tefo con clarinete y el Conclerto para fa-
goi, en las que rivalizan en viruosismo y
musicalidad dos artistas de la talla de Karl
Leister v Milan Turkovic (el primero, ade-
mis, magistralmente acompanado por Ra-
fael Kubelik al frente de la Filarménica
berlinesa ¥ por los componentes del Con-
junto de Cimara de Viena), Los excelentes
registros fueron efectuados entre 1967 y
1972

Oiro sugestivo programa s el dedica-
do a infrecuentes obras pan saxofon, con
muesiras que van desde el bienhumorado
Concerting de cdmara de Jacques [hen
hasta el Concierto para saxo contralto y
cuerdas del desconocido Pierre Max Du-
bois (nacido) en 1930), de reminiscencias
entre hachianas y jazzisticas con un oque
de sentimentalismo, pasando por el mds
clisico Concierto gn mi bemol del ruso
Alexander Glazunov y la sensual Fartasia
para saxo wprano, tres frompas y cuerdas
del brasilefio Heitor Villa-Lobos. Aqui es
¢l francts Eugéne Rousseau el impecable
defensor de estas panimras, con el apro-
piado concurso de la Orguesta de Climara
Paul Kuentz, que en la época de la graha-
cin, 1971, gozaba de un bien merecido
predicimento (453 991-2).

El polaco Witold Rowicki propone una
cormecta lectura de la Quinla Sinfonia de
Dimitri Shostakovich, sélidamente cons-
truida ¥ ejeculada por la Filarmonica de

{2 sasophone Concerios
o L e o
b g Resave s
L e e LR s B Bisfeld

=

Far Bam iy

|

[

| . -'

L2 1
Varsovia pero a la que le falta un mayor
grado de misterio y pasion (la muy acep-
table grabacitn es de 1958), Elementos &s-
tos que no escasean, por ceno, en la obm
que completa el disco: la Francesca da Ri-

" mini de Chaikovski en una arrebatada lec-

fura por Earte del siempre interesante
Gennadi Rozhdestvenski al mando de la
Filirménica de Leningrado, én una curiosa
grabacion efectuada en Londres en 1959
-y no 69, como ermoneamente se indica

hl'lfﬁ"f!ll

en el folleto—, de irregular sonido pero
con una fuerza expresiva imesistible (453
088-2)
La recopilaciin de oberturas y prelu-
dins de Wagner por Karl Bohm, que com-
los de Rienzi, Bl bolandis errante,
aninbduser, Lohengrin (actos 1 y 011 y
Parsifal (acio 1), al fm de una esplen-
dorosa Filarménica de Viena, pone de re-
lieve ¢l buen hacer del maestro austriace,
su sentido narrative y su directa teatrali-
dad, ya evidenciados en sus versiones en
vive del Festival de Bayreuth. Las tomas,
realizadas entre 1975 y 1980, cuentan con
un excelente sonido (453 989-2).

El disco mis moderno de este lanza-
miento €5 el Vigje de inpierno de Schu-
bert, en la versitn registrada en Bérlin én
19590 por Andreas Schmidy, ¥ en la cual o
joven baritono alemin se destacaba comi
uno de los liederistas mis firmes y sensi-
bles de la nueva generacion, siguiendo la
senda de su maestro Fischer-Dieskau, ficl-
mente acompafiado por el pianista holan-
dés Rudolf Jansen. La grabacidn, digital de
origen, &5 de una clandad y presencia ab-
salutas (453 947-2). Como es habitual cn
las seres medias de Polygram, ndos Ins
discos incluyen los comentanios en impe-
cable traduccidn espanola de Luis Carlos
Gago,

R.B.l.

DECCA DOUBLE:
MUSICA SACRA

Monogrifico de misica sacra, de sblo dis-
creto inlerés, en los diez cjemplares del
nuevo lanzamiento de los Dobles Decca.
Aceptable, aunque vocalmente no tan de-

rado como las de los coros de adultos,
a seleccion de Obras corales de Thomus
Tallis (Coros del King's v el St John's Co-
llege de Cambridge, con Willcocks, Guest
y Cleobury, 455 029-2), Brllante, en cam-
bia, el dlbum Couperin por Peter Hurford
( Messe pour les pamisses v Messe pour les
coneents, 455 026-2), uno de los ejempla-
res més recomendables del conjunto. Para
nostilgicos alérgicos a las interpretacio-
nes historicistas, la lectura del Oraforio de
Navidad de Bach por Minchinger (Ame-
ling, Walls, Pears v Kriuse, Canlores de
Libeck y Orquesta de Cimara de Stutt-
gar, 455 410-2). Los coros del King's v el
S5t John's College de Cambndge, €l Coro
de la Christ Church Cathedral de Oxford
y la Winchester Cathedral, dirigidos por
Willcocks, Cleabury, Hill ¥ Preston prota-
gonizan un aceptable dlbum Handel (4
Coronalion Anthems, Dixit Dominus,
Foundling Hospital Antbem, Utrecht Te
Deum v fubilate, 455 041-2), aungue el
nivel es mu}' variable, v la distancia entre
¢l muy sinfémico Zadok the Priest por
Willeowks v el mis riguroso Uirechl Te
Deym por Preston es considerable. Flojo,
con mis de una telarafa, ¢ ejemplar cen-
trado en Pérgolesi (Stabat Mater por Ras-
kin, Lehane, Orguesta Rossind de Niapoles

y Caracciolo, Magnifical por Vaughan,
Baker, Partridge, Keyte, Coro del King's
College, St. Martin in the Fields, Will-
cocks, Misereng Covey-Crump, Stuaft,
Lawford, Coro del Magdalen College, Ox-

ford, Wren Orchestra, Bernard Rosed, cu-
ya poca vigencia se hace mds evidente
por la mejor lectura del Salve regina
(Kirkby, Academy of Ancient Music, Hog-
wood), El complemento (Crucifives de
Lowti v Caldara por el Coro del S John's
College, Philomusica of London, Guest)
no levanta pasiones (455 017-2), Tampo-
co lo hacen las Misas K. 317, K. 337, K.
257 K. 139y K. 167 de Mozan, en la gris
lectura de (coro del King's, En-
glish Chamber) y Minchinger (K. 167,
Coro de la opera de Viena, FilarmoOnica
de Viema, 455 032-2). Mejor las de Haydn
(Nelson, Paukenmesse, Harmoniemesse y
Kletne orpelmesse, por Willcocks y Guest,
455 020-2), aungue poco mds dinero
se pueden bener las de este autor
—mismas versiones— en el dlhum de serie
baruta del mismo sello. La Missa Solemnis
y la Misa #n do mayor de Beethoven, por
Soltl (Popp, Minton, Walker, Howell, Co-
ro ¥ Orquesta Sinfénica de Chicago) y
Chailly. (Dunn, Zimmermann, Beccaria,
Krause, Coro de cimara Emst SenfT, Coro
RIAS, Sinfénica de la Radio de Berlin, 455
014-2) tienen en el dlbum de Giulini
(EMI) ¢con las mismas obfas un competi-
dor claramente niks recomendable en este
rango de precio. El brillo canoro resulta
ser casi el dnico atractivo del dlbum Ros-
sini { Petite Messe solenmelle. con direccitn
rutinaria de Gandolfi, pero con un elenco
considerable: Freni, Valentini-Terrani, Pa-
varotti, Raimondi, Coro de La Secala, Leo-
ne Magiera al piano, v Stabal meater, por
el mis fiable Keriész con otro cuaneto de
pesc: Lorepgar, Mintan, Pavarotti, Sotin,
Coro y Orguesta Sinfonica de Londres,
455 023-2). Finalmente, & la seleccion de
obras religiosas de Bruckner (Te Dewm,
Misa en mi menor, 9 motetes, comple-
mentadas por 2 cantos Op. 34 v Motete
alemdn Op. 62 de Richard Strauss), por
Mehia (Coro de la Opera de Viena y Fi-
larmémica de Viena), Nofringtan (Coro
Schitz de londres, Conjunto de viento
Philip Jones) v Guest (Coro del 5t johi's,
455035-2) les pasd lo que antes 3 las de
Beethoven, Aqui es Jochum (DG) la op-
cifn preferible

R.O.B.
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Director d'escenn: Mario Gas
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Director d'escena: Peter Konwitschny
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Reediciones

SEON: SEGUNDO
LANZAMIENTO

Diex ejemplares, cuatro de ellos dobles,
Il)ant'gundn enirega de b sere Se-
Lnﬁ pms coinciden en
ptm:tmmmm ¥ loies
m:ran rmmkzm un nivel excelenie. Kon-
rad Ruhland, con los Niederaliaicher Schaola-
ren y su Capella Antiqua de Munich prota-
gmhl r.hs discos e excelente nivel inter-
ﬂ , hajo e tiulo Canicio-
s dp del’ gracual de Moosburg
{1360), ofrece unas canciones sencillas y ex-
rrmrcﬁkhll, de gra escucha, extruidas del
citado gradual perteneciente a la ta
agusting de esa ciudad (SBK 63178)
gundo, procedente de manusoitos de .‘d'rm
m sacra del Monasterio de la Santa Cruz en
Anstria, peesenta una muestoa del ane de Al
berich Mazak (1600-1661), POco transitado
miisico anstriaco del XVIL cuya misica o
tan sencilla v directa como bella (SBK
63180), Un René Jacobs en inmejorable for-
ma que con su paso a la direc-
din hemos un contrlenor @
cional, Su disco de Contatas de cdmara (Or
che una mube de , Vicino a
un riveletio de ¥ Mi pelpita of cor de
Handel) con un scompafamiento de lujo
(Banhold v Sigiswald Kuijken, Bylsma y Le-
onhardt) :s una delicia y una leccidn de
buen cantar de principio a fin (SBK 63181
También hay en cstd entroga viras muesiras
del ane inte iver ce Laonhardt, que, no
hace falta decirdn, "constinryen recomenda-
ciones obvias, Espléndidos sus Rach, tanio
¢l dlbum de Grgano (Prefudics v fugas
S40-548, Variaciones BWV 764, Fuga BWV
733, varies Corales v Prefudics Corales, Toe-
cata y Fuga BWV 565, Fantasia BWY 562 y
572 SBZK 63185, 2CD) comao el de clave
{Conclerin BWV 1052, mids el Wy 23 rjn:

Mluissbmlinahers | ipler. BWV (079
Kuljhow » Kokoen * Losahardi

C.PE Bach, con una onguestn anbnima gue

componenies parcoe of genmen ded
[:m Conson, SBK 63188) y el dedica-
do a ur soberhia Ofiemda musical (con los
Kuijken, Robert Kohnen v Marie Leonbard,

dirigidos por don Gustav, SHK 63189), eso
5, nmhhrrruempmm&nmmh
de Goebel. En esta misma linea cabe reco-
mencdar otro estupendo <Joble, esta vez de-
dicado a Telemann (12 Sonate mefodiche),
en el que a labor se [a reparien Briggen,
Bylsma y Leonhardt por un lado, de Vries,
Madller ¥ van Asperen, por otro, ¥ ¢l Boston

7-1 selv€azo

Bw

Museumn Trio en ¢l restante (SBZK 63182, 2
CI. Estupendo simismo ¢ dedicado a Wi
lliam Lawes ( The .'i;q'.'u! :’i.':nmrf & Lule
&Dﬂfﬁ. con un planiel que de nuevo resula
un lujo (Jacobs, Sigiswald y Wieland Euij-
ken, Lucy van y ¢l ubicuo Leonbardr,
que ademis de d.h'lﬁ} tocar el Grgano con-
tribuye en una insflit labor el hajo de viok
(SBK 63179), Los dos discos restantes, aun
mostrando un alto nivel, no resultan tan
arractives como Jos antertores. En el pri
ro, Bylsma, Sigiswald y Wieland Kuijken, Al-
da Stwurop y Lucy van Dael, con Hopkinson
Smith, ofrecen los Critnietos perra cuerdla Op.
29 n% Iy las Sﬂmmm vidonchadi v
bago conttnuo G, 4, G, 6y G. 17 de Bocche-
rini (SHZK 63190 Notable vimlidad, pero
ejecucitin que hoy seria, con !:11! mismos
B 115is racki, Fl diltimo es un
huﬂmm 1 (:kll;lr?s bien poco transit
das ¥ de no uniforme interés de Carl Maria
von Weber (Mier melodics escncesas, 24 Lis-
der, Trio Op, 63 para flauta, violonchelo v
piano, Sonata Op. 10a, n® 6 para violin y
plano, Momento capriccioso Op. 12 para pia-
no, Adagio en mi bemol mayory Bondo en si
Bemol mayor parg 2 clarinetes, 2 trompas y 2
_,"iq,lzmzs! Especialmente disfrutables las can-
Hils-

TS um‘ﬁtes (Carclyn W:lll:mmﬁ!s Pa-
triclge, Max van Egmond, SBIK 63191} Ha-
bnce glotal no obstante, mis que excelente
[EIra est nueva entreg

ROB.

DUOS DE LUJO

La siempre interesanie serie Philips Duo pre-
sentd en esta ocasion, como novedad dest-
cada, uno de los registros mis legendarios
de la discografin de Brahms. Tras su apari-
citn dentro de la colecddn con da la mi-
sica de cimara del compositor alemdn edita-
da hace tan solo unos meses, los Cuarcos
de crereda por el lnlano (456 320-2) es una
referencia ineludible Gue shora se puede en-
contrar 4 buen precio Lam‘na En estas in-
erpretaciones destica la inteligencia puesta
al servicio de unas lecuras soberbiamente
planificadas y desarrolladas, cuya nauralidad
vy cstilo rrmntlmrn incolume su poder de
tascinacion. Bl dlbum se completa con unas
buenas uimu-lrm der bas dos Somatas parn
clarinete a ¢ dt' Geomge Pieterson y
Hepeitsh Mr.

Oxra de las k}rﬂ de la colecaén son los
Nocturnos ¢ Imprompius de Chopin por
Claudio Ammau (456 336-2), donde el pianisa
chileno hace gald de un hermoso fraseo y
hellisime sonido. Las interpretaciones son un
prodigio de equilibrio entre o liroo y lo da-
mditico, Como siempre, se muestrt fiel a la
letra, aungue esto no le impide hacer gala
de una exquisi versatilidad. Amau demues-
tra también su viruosismo al servicio de los

2 Estiulios de efecuctin trascendente, los 3
Extuglios de conciero S, 144 y los 2 Estudics
de conclero 5. 145 de Lisa (456 339-2), si
bien exhibe una sensibilickad casi
cuando aborda las dos dlimas seres. Fl Lisz
ded chileno siempre fue cristaling y
de fuerza y espiritu. El segundo disco lo
completa Nikita Magaloff con los 6 Estualios
de gjecucion rascendenie sobre Paganini

prefiados de confusion y precipitacion.
Arthur Grumiaix, Georges Janzer v Bva
Crakio dan vida a los Thios parg cienda de
Beethoven (456 317-2) con comecddn, aun-
que sin verdadera . Estas leciuras son

inatacables desde el pumnio de vista récnico,
con la salvedad de detos desajustes ocasio-

L |
izn.iﬂjfﬁ‘

nales entre los instrumentistus, si bien se
echa a faltar un mayor impulso juvenil, im-
prescindible en estas piemas, y donde los
movimientos ripidos cirecen de abegria.

Los hoy denostados | Music protagoni-
zan 3 dlbumes dedicidos 2 composiiones ita-
lanos. Los Concertl grossi op. 6 de Corelli
(456 326-2), los Conclerios ap, 9 de Albinoni
(456 333-2) v las Sonalas pard cuerdas de
Rossini (456 330-2) destacan por la limpicz
y €l buen gusto. El conjunto ialiano muesim

una proverbial mpﬂ:m:u s:mm ¢ rigor,
aungue estilisticamente peri

estos liempos, a la o lmn}

orio. Las gmbaciones, que datan de fine-
{::‘:k- los sesenta y principios de los setenta,
aln mErntienen S0 vigencia, sobee todo &n el
caso de Albinond, todavia sin rival en la dis-
cogralia, Fl disco de Rossind se complét oon
el Octeto de Mendelssohin, la Seremata Ralta-
et e Woll' y el Drio concertarie de Boresi-
ni de tme cjecucion, combinando mo-
mentns buenos, como ¢ Andante del Octifo,
CON oS poco interesantes coma la incon-
clusa obm de Wolf

De b solick inegral de Dvordk de Ro-
wicki se incluyen las célebres tres Gltimas
Singfonias con las Leyemdas op. 59 dirigidas
|JurR.|rrru}d rd (456 327-2). Las bec-
turas de estas sinfoniis destacan por su egui-
librio v In capacidad de penetracitn en el
universo del unprdmnhrrn No sé trs
del Dvorik miis refinado, ni del méds auént-
oo, pero funciona, Leppard, olra pare,
cumple su papel con dignidad al frenie de la
Filarmdnica de Londres, si bien carece de las
virtudes del anterior,

Lios Th'mrm;xamdr: Schumann por o
Beaux Ans (450 323-2) forman una opcitn
villidla para estas obras no muy grabadas,
aungue seria deseable un mayor refinamien-
o instrumental, Mejor suere comen ¢ Crear-
teio con plano y el (uinteio con plano del
mismo autor con Samuel Rhodes y Dolfl Ber-
telhetm, cuyas interpretaciones, lejos de ka re
ferencia del Tokio con Lamoscha en b segun-
da obr, demochan musicalidad y vimlidad,

mimj &N anlerons l.1n:'.arnhﬂ:\n:-‘;‘ﬁH lédne-
ne incluye uma u dirigica ir Colin
Davis v p«mgm?isnx;du por jcuplzgunm Si
previamente fueron La bobéme y Tosca, o el



tumo de un desigual, desde el punto de vis
ta dramdition, U ballo in maschena (456 316-
2), Bl Ricocando de José Chrreras resale ocdas
las cualickades del tenor catakin, guien se en-
Cueritra muy 3 gusto en la piel del Goberma-
dir, mientras la Caballé pasa por el papel de
Amelia casi de puntillas. Los secundarios
cummplen con dignidad. La direecidn de Colin
Davis no logm coger o pulso drmdtico 2 la
ohra, lo que le resta intensickad a ka version
CY.MN

CONTRIBUCIONES
DECCA

Las cuatro dhimas apomaciones de Decca a
la eolecdtn Gramd Opem no tenen un de-
nominador comin sabvo ¢ interés de la pro-
Pla merca par CreArE Un repertono @n am-
plic como variado, La Amvia Bolen donize-
tiana (455 069) fue un laudatorio esfuerzo
gue la FMI negd a su esrella principal, la
Callas y que Decca brindd, en edicin muy
cormplets, @ su meks conspicua imitador, Ele-
e Sulietis. La vor de o Suliotis estd en ese
momento acusndo yi el premannm desgis-
e, pern s aln cipaz de mantener el tipo,
aungue los emores estilistioos v los deslices
lenicos aparecen por doquier. Nunca tnto
Com en esta interpretacion se evidencla o
que pudo dar de si una voz dotadisima y
urg intérprete temperamental, si hubiess -
bafado v pulido sus ralumles medios. John
Alexander no es un tenor ideal pam Percy,
aunque gozd de experiencia en esos

les I?‘i‘;lwg‘::um:ur (Fin dell'eed pidi MWE;“ iy
), b voz tiene dancio y registro (N peder
la tiea costerizad), pero b perudica la opad-
dad v la poca atraccién que despiena un
timbwe ingrato ¥ hueco. Nicolal Ghiaurov po-
N de su parte una voz muy dotada, en mo-
ento vocal particulinmente bueno, ¥ su En-
rice reflefs autoridad v ganarda en nesultados
con algo mas de convicoion dramdtica. Hor-

ne o b mejor Seymour que o disco’ puede
ofrecer, sl exceptuamos a la Simionato (so-

bre 1odo) con Callag; no se pueds ren
mejores manems pan traducir el inquieto
personaje, Wnko on la pane vocal de meszo
aguda como en la imaginativa manera de
frasear, Su gran escena del acto 11 es de ma-
niual belcantistico. Varviso no acena con el
clima de la Opera, aungue consigue buena
sonoridad de las huestes corales e instru-
mentabes de la Opera de Viera, Un wagne
rano como Solli s enuenin a gusto en o
mundo sonom del Humperdinek de Fdnsel

wned Greted (455 9630 en ol gque pone finez
v claridad de namaciin en este delicioso
cuento: musical, Se beneficia de un buen
‘.‘{EEI.].M} vocil v de onmuests excepcional, la
Filarmémica de Vier, con b que s afos
nuis cirde (en 1961) volverd a colaborar en
una produccidn filmada de esta popular
ubra. Fassbaender (Hinsel) v Popp (Gretel)
estin mogmificas, con dos vooss gue diferen-
cian muy blen los personajes (rudo y brusco
el nifo, femening v delicada b nifad, fun-
hiérdesse thmbricimente. Hamar y Berry dan
el esperad caricter 2 Ios padres y Grubero-
va (que lvepo, en el filme citado, es Gretel)
deslumbra como Taunnnchen, un papel
concebido pamt deslimbrar v I Burmowes
crea la esperada atmdsfera irreal con su
Sandmiinnchen. 5i sumamos la oporuna
agresividad de Anny Schiemm como la ani-
patica brufs, esta grabacion ocupa un buen
lugar en el catilogo de por 51 bastante nutr-
do. Kamjan, que en IJ;H habia registrado
sin recitativos una edicidn oflebwe de Las bo-
dees e Figeero con un equipo vienés, volvio
casl 30 afes despuls sobre la Opera, con un
repano de lujo (455 059), Pero los resuliados
no legaron a las expectativas que sobre el
papel podian esperrse. La direccitn es len-
ta, pesada, con unos recitativos nacabables.
T cantan muy bien: Tom Kmuse (Con-
de), Tomowa-Sintow (Condesa, a veces, de
vor denmusiado densa), von Stade (Cherubi-
no encantador), Cotrubas (de las mejones Su-
sannas), van Dam (un Figam sutilisimo), etc
Pero fulta vida, sobra sofisticacion. El Fidefio
e Solt (455 066) goe de su disussorta di
reccitn en registro de una perfeceion técnica
especialmente brillante, Listima que ls wo-
oS no & encuentren A la altum de b hatum
Mo es el casode la Leonom de Behrens, [e-
ma de vida, fuerza v sentimentalidad (algo
que o defaron tan clar ilustres predeceso-
ras), pero s el de Peter Hofmann, cuyo mal
estado vocal se atdbuyd entonces 4 un acck-
denie de moto suftido poco antes de iniciar
las sesiones de grabacion. Kuehler v Ghuoza-
rian son I tipica parejita que se esper par
sus personstjes de singspiel, Sotin un Rocen
aceptable y Theo Adam un Otil Pizarro con
algiin problema por b resitora alta, +

MAS FURTWANGLER
EN MUSIC & ARTS

El dfbum Brahms (C1)-289) nos presents el
Reggudern alemein ya publicado por EMI v la
Stnfortda n® 1 con el Concenigebouw comen-
tacka no hace mucho desde estas plginas al
ser comercializada por Tahra (SCHERZO
lu.’hmh;ut:Ewm;md:.nﬁmemk' Ieﬂ&i
mis conseguito que on osic 4 que e
tockas formas cumple s misitn, pues b obr
contl brahmsiana la descatlogh EMI en su
o Lhm estitha pricticeménie incnoontnt-
bie; la version, imperfect y de medios voca-
les vy orquestales solamente discretcs, pero
muy dramdtica ¢ intetiorzada, & uno de los
grandes logros de Funwiingler como intér-
prete de Arahms, siempre intenso, emlivo,
cdlido y de incomenible impulso, Preferihles,
de cualquier forma, las versiones publicadas
en EMI1 y Tahma por su mayor calidad sonora.

Reediciones

El disco Sibelius (CD-799) contiene el
Conclerto de violin con Kulenkampll v las
dos vemiones que Furmwingler dene de fn
Seger, en todos lot casos v habiames hecha
referencia 4 eSS interpretaciones, pues ha-
hian sido pulilicacas con anterionidad en
Deutsche Gnlmmghm. Lys y Grammaofono
2000 (ver SCHERZD 43 v B0Y; refrescamos la

memaria de nuestros lectores recordando

que el concieno posee una interpretacion
solisn extmondinana, con un estilo mpstdi-
0, UN0s portamentos v un fubato que nos
traslackin a otros Hempos, pero cuya intensl-
dad y fuego exprésivo son realmente un
portento; magnifica wmbién la ultrromdnt-
i y apasionada direccidn de Furmawingler, lo
mismo agqui que en ks dos verdiones de
Sepat (1942 v 19500,

La Qrinta de Chaikovski acoplada con
diw obras de Wagner, la obermura de B bo-
landés errante v el Idilio de Sigfrido (CD-
T12), nos presenta a Furtwiingler al frente de
ursl orguéesta extrafia para €, la RAI de Tu-
rin, en un concierto pablico celebrido en
esa cludad imliana el 6 de junio de 1952, Sal-
v efmor, estas versiones no habian estado
publicadss anteriommente en CD, L lectur
de la sinfonia, muy germanizada en el senti-
do de hacer hincapié sobre todo en su indu-
dable maestria constructiva, tene algunas
imprecisiones instrumentales, pero Furtedin
gler arrastra a la solamente discreta onguests
che ki RAI y ofrece una version intensa y apa-
stonada en [ {tu' ¢l oyente seguramente s3-
bri perdomar los imperfecciones (hay dos
ermores de Editng en el 22y 4° movimientos,
mis el fallo del piblico que, naturalmente,
aplaude ante de II:J:'mhh de indudable inte-
nés pan los seguidones del masstro, exacta-
mente igual que s dos plgines wagneria-
nas, que 3 pesar de no poseer el vinuosismo
e una Filarmdnica dhe in, s tenen el in-
deleble magnetismo furtwingleriino,

Fl discey Richard Strauss (CD-829), final-
mente, contiene también versiones publica-
das con anterioridad en Dewsche Gram-
mophon, Tahn y Ardecchino que igualmente
fueron comentadas en estas paginas
(SCHERZO 43, 92 y 96), por lo que no val-
veremos @ insistir ot ve sobre lis mismas,
De este dlbum son novedad tres Liedler con
onquesta caniados espléndidamente por Pe-
ter Anders, De no repetir versionss, &s una
ocasion idones para hacerse con este CD, de
buen sonido pant los afios en que fue griba-
do (1942, 1943 y 1947)

En suma, shlo son novedad en CD &
disco Chatkovski-Wagner v tres Liedder de

selAf 20
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Reediciones

Strauss, todo lo demds habia sido publicado
anleriommente en diversos sclios (EML, Tahra,
DG, Arecching y Graimmaofono 2000), quiz
con mejor fomuna sonom que los que se e
sefan ahom. A pesar de todo, discos impor-
lantes y de atrctivo indudable, aunque su
mcmtz,jﬂpesm'.unldndlscnle}epd:
Feabtualmer

mmmdehque e consi-

EPA.

CUATRO FASES,
TERCERA SERIE

Con sus veinte canales de percepeion, el sis-
t-:mdnwmﬁmlmumﬂ:rpwhﬂu

1962 amplid las perspedivis sonors
zl?mnbﬂ:mﬁmﬂmngm

dﬂyhm&sm

s tienen Ut presencis L'l.im'rﬂ-
ﬁie:yupmﬂ:nzhcfmnﬂnhm
tes, sobe todo en materia de complejicd

e Leopold Sl.ukm-rm 60

en 1 1970, con
mis de irﬁmlh siglo de mhw:'ié? m
haber, pl'ﬂl-m a de}' er,
cathédrale engloutie, Prélude a lagmés midi
ol 'um fenne) y Ravel (Dapbis ef Chiog, segrn-
da suite) en el actual 455 152-1. Fl desplie-
gue de sensualismo I, a veces con
rasgos de analitica de solfeo v batu-
1, no defa de ser deslumbranie. Menos sor-
presas causa ¢ director an co en la
Quimia de Chalkovski v el Conciento para
wiofin de Glazunov (con Silvia Marcovici,
grabados en 1967 v 1973, actual 455 157-2,
un meni wrdomoméintico donde hace lo
que quiere (v lo que debe),

Muy inferesante es ambién el programa
de banchis sonoms que conduce un macsto
del pénem, Bemand Hermmann con b Natio-
nal Philharmonic (grabado en 1975, actual
455 156-2), rescatando una opi| mulsica
de filme pam Hamier de Shostakovich, s
los clisicos Ricardo I de William Walton y
Julivg Caesar de Miklos Rizsa, Parece que
unc estd viendo ko que pasa, segiin comenta
i v, la canéfil,

Igualmente brillante de eecucitn y ajus-
tado de exilo esdl Sanley Black en un pro-
grama Gershovin, con fa Condon Pesuval v
Robent Famon al piano ( Rapsody in blue, An
american in Parls, suile dp and R,
grabaciones de 1960 v 1967, actual 448 953
2} Menos interesante resulta aligerando su
vision panderciera de Bspafia en un cartel
que mexcls, sin cribar, 2 Padilla, Pérez Frei-
re, Lecuom, unas apdorifis bulerias, Falla,
Lard, Ponce, Calero Ontiz, Bizel, una imscane-
nas de contrabando, Chabrier v Ravel (gra-
haciones de 1961/69, actual 455 158-2), a ve-
€65 COn SU conjunto ¥ otras con la London
Festival.

En cambio, Atthur Fiedler v sus mucha-
chos de la Bosion Pops estin en su salsa
atscando valses de Strauss ¥ una suite del
chaikovskiano Cascanueces, grabados en
1975 (455 1%4-2). Lo mismo cabe dedr de
un menii Gilben & Sullivan condudido. por
Malcolm Sargent v James Walker, con los
conpunios D'Oyly v la Roval Philtearme-
nic (grabaciones de 1966 y 1971, acual 455

?6 seli€Af o

160-2) y de Frank Chaksfield en una ensaila-
ﬁlﬂ]m Kem de fino aderezo (1974, ac-
tual 455 153-2).

Una Navidad romanticona propone la
Coral Eric Rogers con su onjuesta (1963, ac-
tual 455 159-2) v un despliegue de batallas
en esténen, par los amantes del efecto ast-
1oy atermadon, bajo ka direccion de Bob Shar-
pless (1963, actual 455 155-2). W)

FONDOS DE
CATALOGO

Sony Classical contindia sacando al mercado
en ba serie Bssential Clissics pante de su ex-
tenso fondo discogrifico al mismo tiempo
que algunas grabaciones que hasta este mo-
mento pefmanecian inéditas. Entre la docera
de compactos destaca, sobre todo, sicte
oberuras de Beethoven por George Szell
(SBE63062). El director ingaro despliega
mdawﬂpncﬂuddemﬁﬁﬁemmﬂad,
en un gjeracio de luader Las tres oberturas
Leomora, a5 como Fidelio, Fgmont, Coriolano
y profundidad en & universo ;:ml .
enelu com-
pmﬂurﬂrcgsuusnmﬂma.mmudh-
creta sfecucion de b obertun de Las oriatu-
ras de Prometeo por Louls Lane. Eaos dos di-
rectores repiten en un disco dedicado a Satie,
Ravel y Debussy (SBEG63056). Szell s ooupa
de una curiosa Povane e una infania di-
anmmzumhmhmmﬂm
Gymmopédies de Satie (en ln orguestacion
de Debussy), fnfroduccion y allegro de Ravel,
v ln Petite Suile de Debussy, todas ellas inédi-
15 ¥ en las que demuestza una escasa imagi-
nacsin, Lo valse por Ormandy, muy slida, y
la Susie de Mea mére Lo por Tilson Thoms,
. completan b grabsicion,
e
en fque
zas corus ¥ conocidas de uma docena de au-
tores del Siglo XX, entre los que destacan
Ives, con Varacione sobre América, v Bar-

ber, con el archiconocido para cuer-
das. Ommandy, lejos del refinamiento de
mmnmmmbhmmmmﬂxbmﬂbk

clas 2 una ins de Filadel-

. El resto de las versiones, como la de Pro-
menade de Gershwdn 3 cago de Rostela-
netz, o la de Ar:tm'wnr&mg.:mldm:um
de Virgil Thampson, por Lane, son
mers cjercicios de hal L'IT'.[!.F.'H.‘Il En
el mismo tono :xhlhu.lumsu transcurre
Grrandes merchas (SBRE3S2), que contiene
pariuras de multitud de auiores muy bien
m[:qudusr:l Adrian Boult y Eugene Or-
s ks conooidas de Sousa,
Rodgers v Alford se mezclan con Wagner,
Beethoven, Gounid @ Schuben pars confior-
TIAr U mejunie sim
Mis serio & ¢ disco Sibelius Conlie-
ne las Sinforias n's 1 v 5 (SBK ). La
Primen estd conducicda Mﬂlmxhrcl;m
pese a su solidez y conceplo pionend, ha s-
do superado por otros directores de mds fus-
te. No ohstante, esta version posee la vimud
de 1a honestidad sin vientos, En otro ni-
vel se encuentra Ia%tnm por Leonard
Bemstein, incluida en su integral de los afos
sesentz. Se tmna, ni més ni menos, de una de

kis cumbwes fonogrificas de la obr. La inter-
premciton lo tiene wdo: un diafa-
no, intensidad, viruosismo y comunicabili-
dad, El director noneamericano hace sencillo

v ey Tl Burieres Brishe
W efwr fer Frelechviis

Plusirns Mg

ahitned

[ R T
| Q- -

~ Bajo el tilo de Opereta esencial
{SHEA3059) = agrupa una seric de nlmens

de opercias conimcuropeas ¥ nomeamerica-
nas, cantados indos en  inglés v pasados pot
el tamiz dé Broadway con unos areglos bas
de Faunt y Duruflé (SBEGTIEZ). El primero

Ihdmrﬂlmdmr

gl-ﬂﬂm'rm{PmHulfulﬂlnﬂﬁhSo-
nei en o n® 6 Bl guitarrista muestra su

de téecnica y musicalicad,
emmmw fuers de estilo. Bajo :Ilmrlnhm:-
bante tiuko de & somtilo ded mutal se

localizn un magnifico recital responsabilidad
de Philadelphia y New England Brass En-
semble que incluye plezas del renacmiento
1.-' del tumm lLas dos agmpndmm ejecutan
obras poco oo
o Bonelli al tempo
qurem#:ndmlﬁmnrhmdd Purcell y Te-
lemann, Por Ghimo, el Trio Raphael realiza
una pobre lectura de los Trios para pidno
n's 1, y 2 de Dvorik (SBKG3037), plana de
matices ¢ inlenciones.
C.V.N.
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FESTIVAL

AGNA

199 7

DEL 9 AL 23 DE DICIEMBRE

EnN MADRID

IGLESIA DE SAN JOSE

{Alcala, 41 - @5q. Gran Via)

witncoies [ Ewa Zamoyska. soprano

EO:30 W

Lawrence Verma, plang

Coro Galileo
Directora: Ana Ligero Lass

vienrees [ Ruth Rosiqué. saprano

2030 W Agustin Manuel Martinez, plano
Coro Villa da Las Rozes
Director: José Bermardo Abvaroz

sanave QB |sidro Anaya, barftona

2130 M Francison Péras-Sénchar, piano
Caril Francisco Plagut
Director: Josa Vicante Alcdmecs

DoOMINGD Collegium Vocale de Madrid

tmﬂunnlrmmkﬂn

2030 W Lzcpaoida Erice, piano
Cora San Jonge

Directoses: José Manual Abaleira y Josd Lus Lugue

Hllnmn Maria Luz Alvarez, soprann

ROEA0 M Pablo Escands, clavi
Coro de Cdmara Talia y Orguesta Cdmars Madrid
Directom; Sivia Sanz
sueves ] Ainhoa Garmendia, soprano
20030 W Jossha Candaudap. piano
Cotal Velennara Comglutantn
Diroctora: Maria Pilar Alvira
mnmﬂmmm
IO W Patricia Mora, plano
La Camerata
Director: Juan Diego Arroyo
SABann Elara Lopez. Jadnagu, soprang
nm-nwwu.m
Jomd Julkdn Frontal, barfiono
Luis Gustavo Prado, plang
Ty 21 m , harar
Coral Podifdnica Sagrada Famifia
Director: José Luts Ovejas
INFORMACION () gt )
(91) 523 13 07
OBRA SOCIAL
: | e HAZEN

TEATRO MONUMENTAL

(Atocha, 65)

Coro v OrauesTa DE LA CariLLa ReEaL pE MapDriD
pDirector: OSCAR GERSHENSOHN

MARTES n
21:00 H

JUEVES m

Z21:00 H

LUMES
Z1:00H

LUNES
21:00 H

“LA CREACION" (J. Haydn)
Marlis Petersen, soprano
Miguel Mediano, tenor
Gregorio Poblador, bajo

“CANTATAS BWV 57 Y BWV 151" (J.5. Bach],
“MOTETES BWV 226 Y BWV 227 (J.5. Bach)
“MAGNIFICAT™" (Buxtehude)

Catherine Botl, soprano

Jose Antonio Camil, barftono

“CANTATA BWV 133" (J.5. Bach),
“MOTETES BWYV 225, BWV 228, BWV 229
¥ BWY 230" (J. 5. Bach)

"MAGNIFICAT™ (Schitz)

"ORATORIO DE NAVIDAD" (cantatas 1, 3 y 6)
(V.S. Bach)

"MAGNIFICAT™ (J.S. Bach)

Maria Luz Alvarez, soprang

Maria Jesis Prielo, soprano

Charles Brett, contratenar

Marcus Ullmann, tenor

Jordi Ricart, baritano

Precio de Abones y localldades para los 4 conciertos

:-—_:r-

B | - o TN
Pt tabbial Rl bty o
3 - =

13000

o]

PR i

YENTA DE ABOMNODS!

Los abonos se pondréan a la venta el 1 de noviembre y S0 poadran
adquirr a través de Venta da Entradas de CAJA DE MADRID
{B2-488 488), FNAC (pza. de Calac) y MADRID ROCK (Gran Via, 25)

VENTA DE LOCALIDADES:

En al caso de que el aloro total no fuese vendgo por el sistema
da abono, [as localidades sobrantas sa pondran a la vanta a par-
tir ded dia 1 da diclambra.

Maaria Ko

Y02 480 4848

A CAUA MADRID
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del desed), mientras que la visitn de
Fleta es muds lirica, con uma voz de gran
llez lﬂ.c:hmph‘:mdﬂmcwh-
' "
[

tros, mientras que Matilde repre-
senta la mﬂ# habinual en el mundo de
la zarzuela, con un buen nivel medio.
Completa el cuaneto protagonista de la
versin mds completa, el mejor conjunto
hasta la fecha, el pran hajo José Mardones,

BACH: Sonatas para flauta y clave, en
mi mayor BWV 1035; en 5{ menor, BWV
1030; en mi menor, BWV 1034; en la

En el perido comprendido entre 1717 y
1723 Bach pemumnecio en la coe de G-
hen como maestro de capilla y director de
milsica de cimara; dicha cone a
la Iglesia Reformista con lo cual las obliga-
ciones oficiales de Bach no tenian relacion
con la miskca sacra, y w&mm
lugar donde escribit parte de su
;nh;liurnmmmunmdedmypam

Es resaltable el hecho de que escribiese
ln mayoria de sus sonates, no par dos ins-
trumentos melddicos y continuo, sino para
uno solo (violin, viola da gamba o fauta) y

obbligato de clave; sin embargo, Bach con-

virtid el dave en un instrumento concenan-

te ycred para la mano derecha una pare
. En las cuatro sonatas que

incluye el disco, ki complefa trama contra-

puntistica se conjuga con una

te linea melGdica, resultando una misica

DAV,

BACH: (s Vol 6. Ton
Mmh'm

mento por

1734; es decir, en vida del compositor.
Como en entregas anteriores, ¢l nivel inter-
pretativo es mu','ddnh:-. Del sonido Ko-

se un conocimiento profundo de sus

mmfmmhrdmwmdnﬂ

S RE L

BACH: Somnatas en o BWV 525-530,
Kay Johannsen, . HANSSLER
98,113, DDD. 78'01". Grabacion:
Productor

IL/1997. Ingenicro:
gang Mittermaler, ‘I!Hllﬂhllllnn Fu.

mancfario sin tEner gue so-
meterse 4 los gustos o de un
comitente, fuera éste rel o lakeo, Se
gt e gl sy Lo
ri 5 sabe a Clendla cleria si escTilis

mm&mhycﬂuﬂh
y los amigos de Bach las ocaban
mwmmwmmhqueslqm
no cibe es de que se trala de una
midsica sumamente resistente, ¥ por lo
menos el ameglo de Robent King para su

consort es absolutamente recomen-

competente, las des de variedad
cromtica y de lar.ﬁnmlummmq::
pfrece @ Organo n y sobmn pan



grar una satisfaccion de miximo nivel. En
el caso que nos ocupa no se lléga a Linlo,
Y no es que Kay Johannsen (1961) tenga

en cuanto a limpiexa
nmm* y rigor estilis-
tico, vinudcsndmluque adems

su personalidad de intérprere sensible.
Pero, pnr comparacion con los drganos
por buena parte de la

. en los movimientos centrales
el K Ia Igi:.-sia municipal de Stein am

Rhein (Suiza), construido en 1992, queda
lejos del refinamiento extremo gue tan

contemplativas piginas requieren. Listima
ABM.

BACH: Suires para violonchelo solo,
BWV 10071012 Peter Brans, violonche-
lo. 2 CD QOPUS 111 OPS 30-176/177.
DDD. 125'56", Grabacion: V/1996. Pro-
ductora ¢ ingeniera: Yolanta Skura. Dis.
tribuidor: Harmonda Mundi,

Lo mejor de este disco es el sonido del To-
noni veneciano de 1730, no mada favo-
o de Casals durante una Va con
ello dicho que el princpal mérito del intés-
prete se limita a no empafar, antes bien re-
alzar la brillantez timbrica del instrumento.

Nu es mucho; desde luego, no suficiente
uno se aventus con las Selv Suites
de Bach. La ¢

especticy
kﬂrﬁﬂrﬂhﬂdﬂhum?kﬁm
listica durante el dltimo lustro —digimoslo
sin rodeos: el rinfin
vich; en los casos mejores, twrtmdmr:lu
como un reto— ha tenido consecuencias fu-
nestas para la multitud que han resultado
ser Jos ain mis osados mediocres.
bﬂhﬁé&l’mﬁnﬂt&.mﬁﬁ%ﬂ?m-
camente hien fommado en [ antgua Alema-
akcoante 3 ges apulcst, peio Cacas
nie " L= &}
m.v%mnuﬁnwmm
den sin tregua como Ios sustos en las malas
mhhsdcidnuiga, E!cfmmalﬁulﬁd
ca emocitn. 81 normalmente uno se decide
a comprar un disco ue le interesan
bien ka misica, bien o ambos,
heamird'mdnpnthhmd:m
{toms, una tercera posthilidad: ¢ interds
por el mstrumento. Otra cosa no hay.

ABM.

BACH: Conciertos parg clave en re
menor BWV 1052, fa mayor BWY 1057, re

| BACH EN CUERPO Y ALMA |

hﬁszﬂid&hgmwuﬁmﬂﬁndnlmudg
instrumentos algnhsemim

I en [ interprets-
-uﬁndc{a Lun bamxa. la promavera

pasaca, cuando [ Giardino Ammonico vi-
sitdy nuestro pais cargando en las maletas,
precisamente, con los Conclerios de

ya mios respirar los

vez recuperada la materia, el cuerpo, dir-

ase llegado el momento de preocupamse
purlaﬁdulld::dll:splﬁm al alma de
€8US partiniras, que magistralmente amal-
gamnknﬂhahﬂnemmmxmn
tes en la misica instrumental del primer

cuanto del siglo XVIIL

| la Camerata del § XV, fundada
en 1991 por miembros de la Onquesta del
Siglo (director: Prans Briiggen), ya

fue alubada en el n® 118 de SCHERZO

SU acHmy a Konrad Hitne-

en tres concienos de flauta de Franz
Benda. Actian sin director, pero mues-
tran una voluntad decidida, univoca v -
gurosa de entrar en el museo a insufar
vida a las estanutas, De un modo que po-
driz compararse a lo sucedide con la res-
tauracitn de los frescos vatcanos de Mi-
guel Angel, el resulado de la incursion
&5 un Bach exuberante, auténtico no sblo
en sus formas sino también en su brillan-
te coloddo, Las elaboradas fugas fuyen
en rimos caudalosos dungue no Omen-
ciales, los solos se perfilan con nitidez
meridiara y las cadencias centellean.

Si eswas novedosas tendencias
peran, pronto serin cosa del el
amanerdo mecanismo | tivo de
tantos llamados historicistas ¥ mm tam-
bién el recurso 2 ln misica barroca como

. No lo

fi de las rompas de
Bruns y

en el Primer Concierip, el

£
ﬁ.
=1y

?;%?%Eﬁé
.
Hul
Eg*g“
: t—:?

equilibrio casi ideal en sus

:

BACH: Conciertos de Brandembur- |
20, BWV 1046-1051. Camerata del ,
XVIIL. 2 CD MDG 311 0746-2.
91'29", Grabacidn: 1996-7. Producto-
fl:imlnd

m‘ﬁﬁ%

DelapdalaZ

mayor BWY 1054, Triple Conclerio para
fauta, violin vy clave en la menor BWY
Concerto

traversa; Vicarl,
OPUS 111 OPS 30-153. DDD. 71'36".
inpnk-ru?ohnfé?ﬁ Ingenie ;
ura. o
Laurence Heym. Distribuldor: Harmo-
nia Mundi,

En méis de una ocision hemos destacado
dos grandes referencias de los
Congiprtos para clape de Bach: los dirigidos
pml.mlmdlypurlrppmdmum
y diferentes. Mis cercano a2 Leonhardt
ivealzppﬂdmhqummﬁmaum
instrumentos y criterios de época, Rinal
do Alessandrini consigue un Bach didifano,
luminoso, alegre, se dirfa gque vivaldiano.
Por lo tanto, estamos tentados de decir
fﬂlﬂﬂlﬂﬂﬂ]ﬁp{m &l mds cerca
aquellos registrus de Leppard y su equi-
para Philips. Las tres CONICICT-
uupemcmalthuluddm pero no el
cuarno, el Triple Concienio, obm que en dos
de sus movimientos proviene de pleias an-
teriores del maestro; aqui, ¢l clave es un
m:eihsumhhmanlmdm sSe trata de
un cornienzo de integral® ; Mlessan-
drini a los Conclertos e Brandemburga
Vinuosismo, elegancia, claridad, gracia,
fuerza sin énfasis, una especie de pequefia
apoteosis del conclerno barroco, mds o
mgmﬁwﬂmquwm
y su Concerto laliano tenen mucho gue
decir en este bello repertorio.

5.M.B.

BACH: Canaras BWV 202, 205-6,
207a, 210, 212-3. Larsson, Rubens,

Emln:p,?ﬁplﬂm no esti en

mmmwdm{?“imh:l

arrojan nueva juz
Wmﬂdﬂdﬂhmuh&ﬂuﬂ
Irotamc-xmcmmmpm:imamm-

también con aciertos y part-
rul:ri{hdus autdnomos. La Cantata de
campesinos BWV 212 nos devuelve al Ko-
oprin viokento y juvenil, que encuentra
aqui ancho cimpo. para la masica
mmdnmnﬂmmmmm
Mismo Hempo nos pensar en
ras que Bach hublera podido componer.
En Eolo propiciado BWV 205, ¢l director
holandés no es tan mdical en sus sonorida-
des como Hamoncown; su camino es per-
sonal, no tan fnamente mmico como Le-

seléAfzo 79
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onhardr. 5i que hay humor en Hércules e
I encriicijada BWYV 213, con una Anne
Grirmm que olonga & su aria (n? 3} un clima
dhe onirismi.

EMM,

BEETHOVEN: Sonata pava planc e
mi bemol mayor, n® 13, op. 27, %% 1. Sovia-
fa frire plano en do sosterido mettor, n® 14
aft. 27, n' 2 laro de hinas SCHUMANN;
Fantasia en do mayor, op. 17 Toceata en
do mayor op. 7. Eugene Murski,
HANSSLER CD 98.178. DDD. 66'51".
Grabacién: V/1997. Productor: Chris-
toph Herr, Distribuidor: Eurogyc.

En esta su segunda aparicion discogrifica,
el joven pianista Eu Murskl, (nacido
en Tashkent, en la Repdblica de Uzbekis-
tand aborda tres obras de las que podemos
llamar -de reperiorio-, y una —la Toccata
oft. 7 de Schumann- compuesta en 1830 y
revisada en 1833, que a pesar de su indu-
duble interés no se encuentra entre kis pd-
ginas mds del autor.

Aunque en la interpretacion de todas
ellas existen destellos de calidad, la base
e e Murski rsesins numenosos alti-
bajos, alternindose pasajes resueltos de
forma brillante (segundo tiempo de la Fan-
tasia de Schumann) con notoras dificulia-
des para mantener la claridad necesarta en
¢l fraseo (compases finales de la Somaia
«Ciar de luna). En cualquier caso, las ma-
yores carencias Gel planista se evidencian
en la literalidad de unas versiones gue
echan en fala linsmo e imaginacion, ese
grado de excelencia que tan pocos poseen
iPollini, Richter, Armau. ..} v que distingue a
lo verdademmente valioso la rutina de
ina grubacion mis.. .-

DAV.

BEETHOVEN: Los concierfos fuira
piann y orquesta. Sonata n® 23 en fa menor
s, AR Alls Denden. Bl
Bernard Haitink. 3CD TELDEC 0630-
13159-2. 66'45", T1'15" y 65'22". Graba-
dnn?c Dmd;.ﬂm ¥ X1/1996, Produc-
tor; Christop Racburn, Ingeniero:
Eberhard Sengpicl

: War-

De una nitidez cristaling, eleganie ¥ punti-
llistz en el detalle hasta limites insolitos, ex-
tremadamente austero en el pedal, y con
un resultado global que parece mis pen-
diente del pasado mozariano -cuya in-
fluencia, curiosamente, niega en 4 entre-
vista que figun en el folleto acompafiante-
que del tinte visionano que con ustica se
atribuye a la creacion beethoveniina. Asi
¢ wste ciclo Begthoven del hiingaro An-
dris Schiff con la extaordinaria Staarskape-
fe de Dresde, dirgida por Bemard Haitink
Schiff parece particularmente preocupado
por conseguir una anmiculacion precisa y
exacta, en la que el oyente no piendd ura
sola nota ni un solo detalle de b rmica,
buscando un fraseo elegante v refinado
Sin duda o consigue; este ciclo es proba-
blemente ¢ de mayor clanidad expositiva

=1 l Ifﬂf‘!t )

| Bl Septindo Concierfo de Beethoven, pri-
117 ] icamente en el ciclo, es a
menudo tomado como una obra menor
dentro de éste. Combinado junto al Em-
perador, la atencidn principal se dirige
casi de forma inevitable a este dlimo. Sin
embargo, es el Segundo €l que, en
manos de Kissin, conviene a este disco
en algo especial. El joven miso se sumier-
ge en &l con inusitada conviccion y ofre-
ot una lectura alegre, luminosa, con brio
y elegancia, fascinante riqueza dindmica
y envidiable animacion en el fraseo. Su
entrada en ¢ Allegro con beio capra in-
mediatamente ki atencidn por el canto
fluido, la cuidada acentuacidn v, en
suma, parque en ella se aprecia hasta
gqué punto esti disfrutando con esta mi-
S8, Su interpretacitn, (Sonicamente im-
| pecable (lo que a estas alras no es
nada so I¢ en este phinista), es
ademis mmlihmm. en el sentido
de que o con inteligencia el con-
tenide posthaydniano de B obm con las
" pinceladas, presentes aungue no siempre

Ln evidentes como aqui, del Beethoven
mis madum, 12 foposa lecun de b -
dencia ofrece un clerme magnifico. Lo son
también los dos movimientos restantes,
| sereno y cantable &l segundo, con un es-
pléndido final en pp, y vitalista y jubiloso
¢l final, muy vivo. Levine acompafia con
un envidiable brio, consiguiendo de la
oIgesta i una notable respuesta,
siempre cuidando el equilibrio con el so-
lista, y sélo ocasionalmente luciendo der-
ta tosquedad. Después de esta gratisima
‘ sorpresi, ¢l Empergelor parece inicialmen-

e rayar a menos alura. Bstamos, sin em-
huguﬁmhmwnmfmnnmbkux
e impulsiva y ju Ui CSpe-
cialmente majestucsa, como s a Kissin
alin se le escapara algo de la grandeza de
csta obm. Pero no conviene perder de
| vista ¢ alto interés de una intempretacion

SEGUN DO DE PRIMERA

ue avanza la
v que no solo dene el deseable ca-

&L;:Lw a miis a medida

ricter afirmatho v , sino mmbién
fluidez en el canto, riqueza de matiz (es-
wpendo en e se Hempo, con muy
busna transicion al Gltimo), v brillante im-
et eyl i
que, ma un pi prime-
ra, Kissin no hayd swcrificado todo (por \

cjempla el pasaje nmedistaimente ante-
rior a la ¥ a la hrillantez, alefindose
del manierismo empleado por Schiff (Tel-
dec), Muy buena toma de sonido para un
disco muy recomendable, especialmente |
por ¢l Comclerto en si bemol mayor.

ROB. |

BEETHOVEN: Concierios para plano |
¥ orguesta n® 2 en si bemol mayor COp, 19
¥ 0% 5 en mi Bewnol mayor Op. 73 «Emipe-
ricor-. Evgeni Kissin, piano. Philhar-
monia Orchestra. Direcior: James Le- |
vine. SONY SK 62926. DDD. 68'46", |
Grabacidén: Londres, 171997, Produc-
tor: Grace Row. Ingeniero: Charles
Harbutt.

entré cuantos ¢l frmante ha podido esou-
char (y les aseguro que la lisia es largal)
Pero lo que debiera ser mis punto de par-

tika que de destino parece haberse engido,

ar 11@1\*’1:. en lo primero, v en conjunio
oa drboles en demasiadas ocasiones no
defan ver el bosque, El a menudo deseahle
legaito de cierta amplited cede su lugar a
un friseo que suena demasiadas veces cua-
driculado v entrecortado, perudicando la
persrﬁv.u global. Y si en el primer fiem
po del Emperador encontramos pare —~que
no [odo, recuerden a Pollini, Zimerman,
Gilels, Perahia, Kempff, Barenboim,
Armau-, de la grandiosa majestuosidad que
cabe esperar eén esta 0bn, ¢l jubiloso ame-
hato del dltimo dempo sucumbe a la disec-
cionada lectura del hilngaro, que anlepone
la fastidiosa precision a la espontaneidad
expresiva, ahogando kb fluidez de algunos
pasajes en una notora rigidez expresiva,
como ocume en el pasaje, en ofras manos
arrollador v agui afner'rnrm:nte MeEnico,
que abre | coda. Esto se repite a lo largo y
ancho del cclo, asi como en una Afywasio-
natg que nos hace recordar a Richter una y
olra vez: exacta, precis @ inmaculada, ma-

tizada con rigor, pero finalmente poco
emitiva, Con una paskin nada convincente.
Ura kistima, porque |of tiempos lenros
estiin bien conseguidos, ¥ en ellos si en-
CONtFRMOSs Una idad de buena ley,
menns encorsetada. Para empeorar las
cosgs, Haitink parece no involucrarse gran
cosa. Aungue la naturaleza de los dos pri
meros Conclerfos hace que ¢l resultado pa-
rezca mis viable, ¢l cicle en conjunto
queda muy por debwajo de los amiba enun-
clados, quizd no expuesios Con tn asom:
broza meticulosidad pero ciertamente
mucho més intensos v convinoentes. Ver-
sitn pues, impecablemente ejecutada v es-
plt-nc!ldanxm grahada, pero, en definitiva,
poco comunicadora del espiritu que cabe
esperar en la misica de Beethoven,

RO.B.

BELLINE: [ ricordanza, La farfalleia,
Sogno d'tfanzia. Malfnconia, minfa penti-
le, Vanne, 0 msa fortunata, Bella Nice, che
damore, ete. Dennis O°'Neill, tenor; In-
grid Surgenor, piano. COLLINS 15072,



Grabaciin: Londres, 171997, Productor;
: Cam
Hﬁdﬂmﬁﬂtdmmw phell

El repenonio de canciones de los composic
tores teatrales ftalanos, en general, son un
proyecto cuando no un trasunto de sus
arias operisticas, Bellini, como més tarde
Puccini, es quien epemplifica mejor esta
afirmacion: Quando incie sul guel marmo
€5 Un ani on oon su recitativo y
su cantabie, mientras que en La ricordanza
ufta.ro:e la melodia que luego desamolland
Elvira en Puritani y en Vaga luna che
inargenti el motivo de uno de los dios de
Nama-Adalgisa. No faltan ampoco guifios
rossinianos, como en Torna, bezzosa
filficle, Son plginas todas lenas del encan-
o sencillo y agradable que impregna la
misica del compositor y que precisan mis
un cantanie con gusio que um YoR eslen-
tonea. O'Nedll, por el que no se apostaba
nada (en realidad, se remia lo peor), y pese
a que algunas medias voces son falsees
camuflados y los alardes de i sl
nan de un apreciable vibrato, se muestra
globalmente atento al texto y a s traduc-

Mo Opera sino accion musicals, hasta -un
suefios, llama Berdo a este Un Re in ascol-
o (1981-1983) que Col Legno nos ofrece
ahora en coliboracion con la Radio Aus-
triwca —artifice de una ejemplar toma de
sonido— rescatando su interpretacitn en
¢ Festival de Salzburgo. Sea lo que sea,
estn historia nos muestra 4 un ey esol-
chando las desgracias que aflijen a su
meino. La realidad es un teatro, las accio-
nes ensayos, las figurs sombras, El texio
de Calvino —que Col Legno entrevera en
la sinopsis en vez de dado tl cual- esti
hasada, naturalmente, en La fempestad de
Shakespeare —al nuis bien en la
lectura del propio Berio de la version ale-
mana de Friedrich Wilhelm Gotter- y
woma algunos versos de The Seq and the
Mirvor de W.H. Auden. Los dos imlianos
ya colabormaron en La tera storia vy la per-
mﬂwm obvie El
ayente chebe que a pesar
de la imponancia de la propuesta escéni-
ca, la misica lleva agui si la voz
cantante y nada de la rquera de ideas del
compasitor —que incluye las citas texmna-
les o que tan aficionado fue un dia- se
rde por ¢l camino, H &5 ame-
ﬁ:ﬂmyhmhmﬂﬁnm uda en
absohio manteniendo en vilo a quien I
oye los 82 minutos que dura la pieza.
Frente a olras construcciones de Berio
mds cercanas 3 la dicadura que su gene-
mciﬁnciemiﬁaﬂrehwt[lhummmh
conlemporines, Un Re m ascollo no ha
envejecido un dpice, y la prueba del
mueve la da el cieno resquemar oon

es vista hoy por algin cipo lednoo-polit
co de la época, Como la Sinfomia, es mi-
ﬁymmumm‘;umymu
toda prueba pero también sutil y persua-
siva, intelectual v rigurosa, fomﬁ::;::
imeprochable. Las sombms que la atravie-
san ~Berg en algln momento—, 0§ atis-

OPERA, ACCION, TEATRO, MUSICA

citn meladica, resultando un disco trabag-
do en el planteamiento y hastante comrecto
en Jos resultados. Ademds, al lade
de las canciones de Bellini més frecuenta-
das (Malinconta, minfa gentl y Vaga luna
che inargenli, en ), se han elegido
otras gque no merecen la desatenciGn que
disfrutan, por ejemplo, la encantadora
Sogno d'infanzia o la salturina La farfaller-
fa. En ¢l piano que, a menudo, sirve para
presentar el ema gue recuperard la
VOE, Oras veces prepam discretamente e
clima y en la mayoria de los ejemplos cum-
m:_‘ de simple mmﬁﬂﬁ.mmm cola-

sobradamente con la voz la A
acompafante, Seguirin otros registros de-
dicados o Donizetti y Verdi.

F.F.

BELLINL: La sonnambula Loba Orgo-
NASOVA, (Aminal; Ratl Gimé-

Luciono Berio

ahi por algo, tal vez porque :
cisamente, de decir algo lo mds alto y
claro posible. Es osta, a mi modesto
tender, una de las obras maesims del iea-
tro musical de nuestros dias y la versidn
aqui se nos da, le rinde, de la mano

» unds intérpretes soberbios, o servicio

ue merece,

g

L

"

BERIO: {'n Re in ascolfo, Theo |
Adam, Heinz Zednik, Helmuth Lokh-

Yachmi,
e A
Mulff, Molcho, Gabricle Sima, |
Anna Huhnnl‘l"lﬂlﬂ:u-.ﬂn-1
ghﬂm vocal. Orquesta |

20005, ADD, 81'55", Grabacion: (en |

viva) Salzburgo, 7-VII-1984. Prodoc- |
tor: Othmar Costa. Herbert

Réssle. Distribuidor: ‘

DelaAalaZ

berto Zedda. NAXOS 8.660042-43. DDD.
135'21". Grabacion: Amsterdam (en
vive), 14-XI1-1992. Productora: Pairicia
Dekker. Ingeniero: Jan Stellingwert.
Distribuidor: Ferysa.

Aunqgue parezca mentim, Zedda dens una
buena experiencia belliniana y se recuer-
dan sus ejemplares lecturas de N piraia en
Martina Franca © de Puritani en Bolonia
con Merrn vy Devia, Su direccidn, lo mis
atrayente del disco, es estilizada, elegante,
clara, detallista, expresiva y dentro del esti-
lo. El hecho de que sea un lectura en ver-
sidin de concleno quizis le reste algo de re-
atralidad, pero este dato se observa mds en
los cuntantes que en la batuta. Giménesz
hace uno de los mejores Flvinos que en
disco pueden escucharse, en parte porgque
tiene e registro agudo sulicente (el grandi-
simo Monti con Callas, no lo tenia), en

& pOrquE SU Cante es capar de todas
f:nmmu; exigidas waam del todo
bien servido por Pavaroli con la aburnida
Sutherland, en aspectos vocales y timbri-
cos, deslumbrante) y también porque es
capaz de transmitir todo el encanto, poesia
y elegancia del pesomuje. En el dio del

primer acto con Amina vy en el Twito &

sciolio ¥ lo que sigue s sindan sus mejones
MICTHENTOS, canta muy bien los
andantes, resvelve bas partes de colomatu
Con aseo ¥ por momentos con amplio de-
: . los agudas son casl slempre sbli-
dos (a veces un poco fijos), la voz es bella
y pratisimi; silo ke falia algo de pesonali-
dad, de fantasia pam plasmar una Aminag
ideal, que tiene mucho recitado, donde
hace faha mucho matiz, La china Dilbér di-
sefid una Lisa que parece un probgonisita
Amina en pequetia, ya maneia vari-
clones, trinos y sobreag pero estd mn
preocupada de cantar que apenas disefia [a
:é:i:licd;t:l In malevolencia del p-;:rwnaj-.-.
y d'Ariégna repite con 1o
clramiitica y mﬂmlpl:l ptmwiisfl:quf"mm?-
cifh, también en disco y en vivo, con Lucia
Aliberti en 1990, La rm s offece sin
cones, Discretos los

F.F,

RERLIOZL: Les nudts d'étd. Fragmentos
de La dammation de Faust, Benvemilo Ce-
Hinid, Les troyens, Béalrice ¢l Bénédict.
Susan Graham, soprano. de la
Royal Opera House de Direc-
toi: John Nelson, SONY SK 62730, DDD,
61'27". Grabaciones: 1996/7. Producio-

ra: Grace How. Ingeniero: Rob Raplcy.

Las partes de soprano berliocianas plantean
problemas de tesitura porque nunca termi-
nan de ser propiamente iles ni es-
trictamente de mezzo. Esta dificultad se
planten especialmente cuando la misma
cantante debe asumir todas las noches esti-
vales, destinadas a voces divensas.

Graham tiene una vocalided muy ade-
cuada a Berlioz, pues se trata de una
mezzo ligera, con color de soprano, que
puede aguantar decorosamente saltos al
grave y al agudo. Esti cspecalmente bien
en las canciones mds liricas e intimistas del
ciclo y en el aria de Benvenwso Celling

En genenil, su comrecciin y sus virtudes

stdieAzn

]
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musicales (imbre depurado, afinacitn, wi-
culacion v pronunciacion cuidadosas) su-
peran su interés como intérprete, que
mantiene en un planc de comeccidn apli-
-:adnsinmirmutlm aungue ¢l -
mento de Marganta, la desesperacion suici-
da de Dido y las inflexiones de los poemas
de Gautier dan para mucho mids. Obliga,
sin remedio, & recordar a Steber, de los An-
geles, Crespin y Nomman, pero buena. Nel-
son acompafa con britinica mesura, tal
vez algo que Bedioz nunca pensd que le
ocurmen.

B.M.
BI;A.BHSn Lleder. Nathalie Etuu-
mann, contral er Soder
pllml RCA Wl’-‘l‘ﬂl 26 2.
DDD. 64'03", Grabacién: Neumarkt
(Alemania), VII/1996. Productor: Teije
van (roest. lm m’-
Distribuldor: BMG.

Johannes

de su pmdl.mﬂn liederistica para voces
graves. El tono sombrio y dramdtico de
estas se ajustaba a la perfeccion a su estilo
wﬁuxhyuuﬂuuthmh]up:ae}mplm
tan sefieros como las dos canclones con

a o de viola, los impresionan
mmm-ﬂmmmbﬂ:ﬁ

ia para
confralto v coro mascling, La francesa Nat-
halie Stutzmann (protagonista, por derto,
de una notable version de la citada obra
para este mismo sello , dirigida
Su&ﬂnﬂlm)apmuu.l color Suge-
rl:nl:.:.runwuu:.mhuuu sU instrumen-
to. Sin , la emisitn no es wdo lo
ia que ¢ desear, aprecidndose as-
h&mdemmqu:at‘mm
w.i::mhlr:nmw.wlabm Lu:m:l
hay que decir que no su
MOSA. COMMBCCion, memndnm
o mondlona por la escasa variedad de
goentos v matices. La labor de la planista
Inger Sodergren resulta, por su parte, algo
superficial. El sonido s magnifico,

’é*?

RB.L

BRITTEN: mibefambq:ijﬂ.
(.anﬂckﬂd and [aac, op. 51. A

Carols, op. 28. A M fo the
L’Irgm A UP o

b SﬁhThumhrD ﬁdﬂ:ﬁl
fif, i
clurdl*lrmmmhrT Dunham,
nifios cantores. Michael con-
tratenor; lan Bostridge, tenor; Simon
Birchall, bajo, Aline Brewewr, arpa; Ju-
livs piano; Martin Baker, Grga-
no. Coro de la Abadia de Westminster,
Director: Martin Neary. SONY SK62615.
Eﬂgﬁﬁ.wrﬁ;anmfmy e
-"F'
nicros: Marcus Herzog v Rob Rapley.

Recoge este disco algunas de las mis bellas
composiciones cortlss de Benjamin Britien,
y entre ellas -mis aiin que la mejor cono-
clda A Ceremony of Carols- dos piezas ma-
estmas de su catilogo: Reloice in the lamb,

‘H"h“f;l ]

—

| NACE UNA GRAN LI EDERISfA

] A la sombra de su misica de cimar y
sobre todo orquestal, los Lieder de
Brahms siguen sin recibir toda la aten-
cifin que merecen su enorme volumen
(casi umknmElm Impmih
tancia Wi par COMposi-
. 1l mp:l T ddbmg ITEI
ramillete escogido por Inge nE
mwpmucm discogrifica como
jedensta resalta precisamente la voz pro-
pia de Brahms al recoger el testigo de
Schubert y Schumann (la meloedia en pri-

.m:r }1; rio liso pam que un
m&: casi sinfdnico
mhmmdm;ww

E_
iy

TErm
amorosas, Ironia, humor dialogante, espi-
ritualidad v temura 4 mudales son algu-
nos de los cambiantes sentimientos v os-
tados animicos que encontramos
podticamnente sugeridos en cada pigina v
conmovedonmente expresados
: I‘.a.nuh'ldﬂf.hﬁ;lil.:nm:ulf:rh
i a la muosica que llegan a paliar
ﬂunwmnlnvumﬁmﬁla ausencia de
textos en la carpetilla. Apoyada en la
confianza que le da la £
unlcmmmmlhnzm
dmnﬂsqucdepeﬁxrbnﬂaﬂuym
i:nhr.hd En las canciones
| mis reflexivas, como Der Tod, das & die
buthle Nacht (pista 14), il méxima
la redondez de su registro grave. La
asombrosa igualdad de su legato a
mezza voce le apurr
en el subrayado de sobreentendidos
como, en la conclusitin de fin Waldesafn-

sambeil (pista 5), la evocacion del
cnto de un nuisefior, sfmbuludl:h

uﬂmmﬂnmad{plmﬂd

doble arco dindmico —primem de mis a
menos; a la inversa sobre el
motivo melddico compartido con Nach-
kefang (pista B) y la Primera sonala para
me afiade a las palabras una
§ carga significativa. Y, aunque

por naturaleza s¢ trita de una voz necogi-
ﬁ,:dmmmwﬁn{plulﬂ.
no le falta fuerza expansiva, Con Inge-
Danz nace probablemente una gran

ABM,

BRAHMS: 24 lieder. Ingeborg |
Danz, contralto; Almut Eckels, piano,
HANSSLER 98.150. DDD. 74'32", Gra-
bacién: X/1996. Producior ¢ ingenie-
ro: Telje van Geest. Distribuldon: Fu-
rOgYC,

escTita el cincuentenanio de la iglesia
de San Mateo de Nomhampion en 1943, y
Abrabarm ¢ Eaac (1952), en la que ¢ j
entre misica y texto- y el sutil
entramado planistico que lo acompaia,
configura una de esas que cada vez
con mds clanidad nos muestran por gué pa-
rece cada dia mds cleno que Brinen ha
sido uno de los grandes compositores del
siglo. El Hirmnio a ke Virgen & un cjerdco
casi escolar pero muy hermoso de un Hrit-
ten de 17 afios, El motete nupcial Amo ergo
sum es una vibrante compasicitn de cir-
cunstancies escrita para la de Marion
Stein v Lord Harewood con texio de Ro-
nald Duncan —el libretista de The Bape of
Lugretia. la Antifona, op. 56h era Rrit-
len una de sus minfaturas preferd ALJ
es0 seguramente se interpretd en la 1
de Westminster con ocasion del descubr-
miento de la placa colocada alli en su me-
moria. Todo ello revela un panomma muy
adecuado de quien fue uno de los grandes
creadores de milsica religiosa de nuestro
tiempo, de una misica que, en &, conduce
de la reflexion a la emocidn. Muy buenas
versiones, con especial mencién para
Chance, Bostridge, Hirchall y Drake

L5,

BRUCKENER: Te Dvum. Salmo 150,
Misa n* 2. Pamela Coburn, soprano; In-
geborg Danz, contralto; Christian
Elser, tenor; Franz-Josef bajo.

Kantorel. Bach

Glr.hh:.:r
8 Director: Helmuth
98.119. DDD. 76'44", Graba-
cibm: 1996. Producton: Richard Hanck.
Ti van Geest. Distribui-
Hnm elje

La primera Irnlare.siﬁn que produce este
disco es que Rilling hace un Bruckner pul-
cro, clam, bien equilibmdo, suave de tex-
turas. Pero la segunda escucha lo revels
también un punto ligero, flio de la entra-
fia final que otros maesims —que otro ma-
estro que sigue siendo referencia indiscu-
tible: Eugen Jochum- son capaces de
alcanzar. Quizi falte la experiencia sinfé-
nica que permite ligar esta misica a su
desarmollo dentro de la obra de su autor, ¥
no s6l0 & una tradicién histrico-musical
que Rilling domina y que nace, natural-
mente en Bach, A la bondad de los resul-
tadcs colaboran unos solistas discretos en
el mejor sentido de la palabra entre los
que destaca la excelente Pamela Coburn.
El problema es que no se alcanza el
punto necesario de emociin, de

de expresividad que se pide 2 una miisica



repleta de denlles de genio, s, la
&n un digno mll;ﬁli yla

tmmrj:cm no puede ser plena.
LS,

BYRD: Ir’nrginnl',r & Consorts. Skip
ACVIDISE 311, DD, 731" G
¢ ingeniero:

_'I'm-lllﬂ:l.lil.lL

Por si el mundo de la interpretacion con
instrumentos orginales no andaba bastan-
te revuelio, aqui llega Skip Sempé. Este
rendido admirador de David Munrow,
una figura que veinte afos después de
muerio adin las mds vivas con-
troversias —unos le consideran un genio
incomprendido como pionero del aurén-
Hco autenticismic, oiros (odo lo mds un
divilpador tulgarizador-, embisie de pa-

labra y obra contra pilares tan bisicos del
historicismo actualmente triunfante como
la restriceitn mis severa posible del pi-
brato, 1a eccitn casi mila de la
ejecucion musical en el nuevo disco
ayuda, pero no resuelve la cuestitn fun-
damental: a= esta nuetd forma de hacer
o que algunos, cada vez mds, echaban
en falta? Sempé apunta simultineamente
a objetivos diversos, situados al final
de trayectos pzrall. : por una parte,
desde |as maneras del ha.mm gene-
ralmente aceptidas como indiscriminada-
mente normativas hacia unos conceptos
i retativos mis renacentistas; por atra,

un fraseo Instrumental autdnomo
hacia la imitacion vocalizadora. Al final,
ambas lineas convergen en la devolucion
del miximo protagonismo a la tradiciin
musical italiana en el momento en que la
milsica europen pasa del Renacimiento al
Barroco. Lo que de ninguna manera se
entiende es que para alcanzar esos fines

Para los manudles en que se cita, Ruth
Crawford Seeger (1901-1953) forma parte
#anmhhm d:@ln?spl.mm al
o e :

dhhmmqt::w , 5 dedir, Charles
Ives, Henry Cowell -su mejor valedor
junto con el critico Paul Rosenfeld-, Carl
Ruggles v Dane Rudhyar. Pero la compo-
sitora de Chio es en pﬁuﬂn‘dsquc
€50, como demuestra este disco que nos
da una idea cabal de una misica ram-
mente original, en la que alternan tonali-
dad v stonalidad, la dara influencia de
Seriabin, el descubrimiento paralelo a su
desarollo europeo —como en Ives- de
hmsms.dmnﬁpwhmmde
Carl Sandburg como algo mis qu

wxio. Crawford !Ieg:luriua::-:
NYentarse una antigua Iengua oriental
para sus Tres cantos que si-
R a [n ivesiana M-
mmpqummdm
para plano parodia un vals acelerando su
velocidad v jugando con la disonancta
ue hard esencial en sus The canciones,
las s, por
Viena, escﬂmpnmcumuupmmuu
da“qulpurumaupmm Bl Cuarteto de
cuerdas -del que luego extraeria el An-

tes defendida por armadma"a:“f
misma <compositon v madres, De su
tancia conmunista v de su relacion con

responden a
mﬁmmmfm Vanze-
iy Chinaman, A medias-

dos de los afios treinta Rith y su hijastro
Pete —el mismisimo Peter descy-
bren la misica popular amenicana, de la
wmmummmﬁcﬂ%
soly y fobn Hardy -de su marido

Seeger-, ambas obras escritas para la
| radio y que ponen a la pareja en sintonia
| con Copland o con ciertas obras de
Henry Cowell. La sintesis de todos Jos es-

DESCUBRIENDO AMERICA

tilos de Ruth Crawford Secger llega en
1952 con la Suife para quinieto de vienio,
tan inteligente como . Este disco rea-
lizado con un amor solo ala
uﬂvcnci:mr:rmquedmuéemnm
intérpretes, debiera propiciar ¢ descubri
miento de un nombre a panir de ahori
par CONOCET una - miisica
como la norteamericana, libre ya, feliz-
mente, de tanio Gpico desvalorizador,

LS.

mwmlnmm
nm Tres canios para com
JSemonino, para plana g acenios
ﬁmnmmmmmm,
percusidn y pigro con o gin un osti-
naio orguestal. Cuarieto de cuerda 1931,
Dos Ricercare. Andante para cuerdas.
Rissolty Rossolty. Suile para quinteto de
viento, SEEGER: Jobn Hardy. Lucy Shel-
ton, soprano; Reinbert de Leeuw,
plano, London Chamber Choir.

DelaAalaz

seq necesaria la reorquestacidin arbitraria
de las piezas de Byrd.

ABM.

CAGE: Integral de la miisica para
piano, Vol I: B plano preparado. Steffen
Schleiermacher, piano. 3CD MDG
Scene 613 0781-2. DDD. 53'49", 5207y
65'22", Grahacin: XIL/1996.

Friedrich Wilhelm Rodding.

dor: Antar,

En la avalancha discogrifica ~bienvenida-
que se estl en estos (ltimos
AfOs de John Cage (1912-1992),
va 3 ocupar seguramente lugar destacido la
coleccitn que se abre con ese volu-

men de wes compactos, en la que la MDG
(Scene) nos va a ofrecer toda la misica que
e! inventor norteamericano desting al

ﬁ (San lml;lu};floudlm l:mqr
(Uberto). Le Parlement de
rector: Martin Gester. 2 CD A ID
205792, DDD. 43'04", 41'51", Graba-
clin: IX/1996. Ingeniero: Soléne Che-
Vassus,

Fl oratorio La conversidn de Clodoven de
Annﬂ:iﬂlk;n{lﬁ?dﬂ-el?ﬁﬁ}mczjzuﬁm
Roma ¢l 14 de junio de 1715, en el palacio
o g o s by
170 postenormente en Es-

pafia serd también compositor de cimara
dﬂmyﬁaﬁnsmfmmﬂﬂndcmm
rrera, maestro de capilla de la cone de
Viena en el cargo 4 J. Fux; en
Viena vivird sus dltimos afios, hasta su fa-

mondo Capece (1652-1728),
Jtmun arias ¥

mdusummh%
recitativos, con tan un par de dios en

tocha la obra; uno de éstos, E un faacer.. .,
pone punto final a esta extraordinaria
pieza. En ella, encontramos la deslumbran-
te sonoridad v la melidica caracte-
risticas del estilo de Cildara, estilo que

der en un

velnte misas...) poco a

asalkahluzdmpiﬂa Cﬂqucm

ocupa tene en la parte orquestal, & cargo
sehbfzo

B3
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deLeF:ﬂﬁnﬂuhdc';&m:nqm su baza mis
fmporante por la pe adecuacion esti-
listica y la soberbia destreza v

DAV.

CHAIKOVSKIL: Sinfonia n® 6 en si
menor, op. 74 -Patitica-. Suite de Bl it
s cisnes, ap, 20, Orquesta Saito
Director: Seijl Ozawa. PHILIPS 446 725
2. DDD. 64'06". Grabaciones: Japdn,
IX/1995 (op. 74); DX/1996.

Lav:mm:puf.S:n Ozawa finma en eswe
disco al frente de la Omuesta Saito Kinen
apuesta clammente por resaltar los tonos
mis sombrios y meditativos de una misica
gue reflefa un devenir constanie-
mente por desgarradares la-
mentos; esto, que

rece una ohviedad

dado el caricter de la obra, no Io es mnio
mmmmmhquchmmnm:dm-
'n:muh;i;}k:s oques, que pueden incidic
m&gjaumndimum

dn::mzapaﬂmmdu doliente de la obr.
Anqui Lmthu:upum—
por medio de la

Lo menos bueno de esta lectura estd en
la orquesta, tEcnicamente CoTrecla pl.m
bastante apagada ¥ con un sonido muy im-

I; esa clerta indefinicitn sonora re-
sulta sin embargo menos lesiva para la
suite de Fl lago de los cisnes que comple-
menta el disco,

DAY,

CHARPENTIER: Tres Lecciomes de finie-
blas, Matese <0 doctor
Gradiva, Director: Zacplfel. ADES
206052, DDD. 51'06". Grabacidm: Paris,
VI 19940, Productora ¢ ingendera: Yolan-
ta Skura. Distribuidon: Harmonia Mundi.

Una de las grandes figuras del barroco
francés recuperada en los afios ochenta fue
Charpentier. Ahora, la situacion parece per-
mitir releciums v nuevos enfoques para en-
tender su misica, Desde luego, esta ver-
sion de las Lacclones de tindeblas discurme
por caminos muy distintos de la de Rend
Jacobs (Harmonia Mundi), de sensual reli-
glmkhd Zaepfiel acerca las plezas g la in
uencia de la opera de Lully, como es per-
ceptible :ﬁ:ﬁ: kmn algunos dios, El
aspecto de di s COMSe-
guidn, con el firme sosén de un buen -
bajo del continuo, y ello aunque las voces
de la soprano Véronique Dietschy v el pro-
pm contratenor Alin Zaepffel no sean de
orden. Una tenue pincelada de me.
E.ncd.h otorga a las lecturas glgo de ambi-
gledad y lus ennguece.

EMM,
8-4 schvéAzo
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Grabacin efectuada I;“ meidin dfl.um
representacionss en ra yan
supone el segundo encuentro discogrifi-
co de Alagna con Nemorine (en 1992 lo
grabd con la Devia para Erato), papel
que el tenor ha rodado bastinte en esce-
narios v cllo se nota. Alagna se encuen-
tra ofimaodo en un papel gue ke va por
tesituea y temperamento. La belleza de la
voz, su innata musicalidad, la cuidada
linea y la espontancidad del intérprete
hacen el resto. S6lo seria deseable mayor
concentracion en .'.t:jg'tunm momentos,
como en ki civating de presentacion, di-
rigida a la carrera por Pido, o en el
Adina credimi, a que :lq'ui el timhre
luce con un fulgor impresionante. En la
version mis que notable de la Furtiva la-
mm. aundque estemos acosiumbrados a

ras mids intimas y refinadas, el tenor
la hace concordar cerieramente con su
vision del resto del papel de Nemorino,
De wdos modos su Nemorino, resulta

convincente por
nalir.hrjddplumyh:wbemmd:
los medios. La voz cilida y generosa de
Gheorghiu le permite ofrecer una Adina
mis opulenta de lo habitual, o sea, mdis
cercim 4 la de Freni que a la de Baule,
discogrificamente ndo. La rumana
saca adelante con gracia su ara de pre-
sentacion v el dido con el tenor del pri-
mer aclo y estd igualmente deliciosa en
la barcarola con Dulcamara, pero la in-
TETprete encuentra U mejor momento en
las partes sentimcmalcs gue tiene el
gi"ui como el ana Prendy, per me sei li-
partes de colortura repentina
le quedan lmpccai:das también. Scaltrind
¥ tiﬂmamwigo:hxpnpdrs
propios del repertorio bufo en el que de-
sarrollan normalmente sus carreras.
MNunca excedidos en sus pinturas de Bel-
core y Dulcamara, los dos cantantes ita-
liancs, ni por medios ni por coneepcion
suscitan la menor censura, aungque exis-
Tn_nmdksmminmvmmrgadas
de sus respectivos personajes. Suficiente
la Giannetta de la también rumana Elena
Dan (cuya vocalidad recuerda la de Ghe-

EI.IXIR DE RARA CUALIDAD

Deanirwtii
j.r“,;_:.f_f .f//.-".f/.-‘f"f}"

i — O ——

Eveling Pidd

nrghh.lj Pidty, va se adelanth, tiene ten-
dmcm la rapidez en los tempi, celeri-
:L:n: pura algunas pdginas va bien
entrada de Dulcamara, vemigino- |
50 ﬂmt del aco 1), pero no aote pan |
olrus; con una direccion mis lenta quizds |
podrian ludr mejor fraseo los cantantes.
Sin embargo, el direcior da refieve a la
limpia orquestacidn donizettiana, se
pone al smicm de h;i:w COImi c;-
ferencia las d-lvma atmdsferas cdm{ms.
elegiacas) de mn{del:cm ¥ magistral
quar: se ofrece de
e S Al
rada. Se ul:Ei::l la mwm critica de Al-
beno Zedda, con lo cual el conocedor
de a ol:gsse enconimard Con sorpresas

F.F.

DONIZETTL: L'elisir d'amore, Ro. |

Lyon. Director: Evelino Pidd. 2CD
DECCA 455 691-2. DDD. 122'55", Gra-
bacidn: Lyon, 1996, Productor: Micha-
¢l Haas. Ingenieros: James Lock y
Simon Eadon.

CORBETTA: Miisica para guilarrad.
barroca.

Jakob Lindberg, ;uhu‘rn BIS-
CD-799. DDD. 74°23" Gﬂbﬂ:lﬂm

Wlmm'n: Jakob o
Hans
Inger lnamium ph:r

Francesco Corbetta (1615-1681) fue uno de
los compositores de millsica para guktama
mds 5.5311[;‘:;[‘1-'1:6 del sigho ){’thjlc| L.'Jgruul.'ﬁi::a
pzra £||I;a.nu barroca comenzd a ponerse

mexda en el sighs XVII en los entor-
nns palacnegns. ?' el instrumenio fue gandn-
dole enteros al ladd, que conforme iba
mis fuerza. El
desarrollo de la misica guitarristica, en pa-
ralelo a la destinada al ladd y su familia de
archifatides, estuvo muy ligado a la fasci-
nacién que, sobre todo en Iu!m y Francia,
causaba la guitarra puE.Lb-
res mgtmudm El italiano Corbetta, alaba-
do por el propio Gaspar Sanz, fue de

hecho uno de los miximos propulsares del
repertorio y posiblemente el mis grande
e de la generacion de guilarmistas
italianos del XVIL que le siguicron, como
Pellegrini, Granata o R i. La estatura
de la misica de Corbetta, que obtuvo enor-
me éxito en Prancia e Inglaterra, gueda
muy bien manifestacks en su perfeao domi
nia del lenguaje arminico instrumental de
la cuerda pulsada y fu conciso conodci-
miento de las formas estilisticas, tnto en el
dmbito de la danz como en el de la fanta-
sia contrapuntistica. Este compacto recoge
una imporante seleccitn de su midsica, én
la que podemos encontrar bellisimos ejem-
plos de la suite de mediados del XVl
cuyn esquema ya estaba bien codificado y
que se comesponde con el puro bamoco
central, Asi encontramos excelentes Alle-
mandas, Corventes, Sarabandas, Gigas y
Chaconas del mis refinado nivel, que con-
jugan una inspirada linea melddica de gran



sensualidad y 2 veres liismo con una elo-
cuente persuagion ritmica. La idiomdtica
guitarristica, con sus rasgueados, confiere
ademds un inusitado pintoresquismo que
encuenira en las piezas de bajos ostinatos
su mes alto punto, comao en las tres Folfas
incluidas en la grabacién. El patetismo v
las ammenias oscuras y dolienles, oomo no
también denen cabida en su ideario estét-
co, como en la soberbia Allemande sur la
mar dw Dic de Glowcester, donde Corbetta
despliega una densidad arménic muy cer-
cana a la lieratura francesa de los Gaulter
o de Gallor. El jove ya veterano lau
dista y guitarnsta Jal[:rmf.mdbcm reliza
urits lecturas plenas de conocimiento esti-
lisico, exquisita solvencia téenica y buen

Dvorik-Talich. He ahi un binomio perfec-
to. Al derroche de imaginacitn, de fanta-
sia colonista, de dominio de la forma rap-

sidica del compositor se unia la vitalidad,
la sobriedad, o natural juepo v la Quidez
narrativa del director. Es por ello una
magnifica jencia seguir atentamente

las evoluciones de la batuta en una odsi-
i an espontines fj|. Lin ricamenie revesti-
da, en la que lo folkldrico se integm de
maners muy logica en el ranscurmir sono-
m, como ki contenida en los poemas sin-
fomicos dvorsakianos. El peligro de lo dis-
cursivo, siempne ftente, es conjurado por
la resuelta animacion v el jugoso fraseo
de Viclav Talich (1883-1961). la transpa-
rencia de las texturas, la solidez construe-
tiva son esenciales en la contrastada y lin-
ca Brar ol mediodia. La recreacion esti
llena de hallazgos v de manivillosas gra-
daciones, cosas apreciables pese a la anti-
gliedad de las wmas, realizadas en viva,
Hay que anotar que a la grabacidn de £
dugnde acuatico le faltan los Gltimos
compases, cosa de un minuto de misica,
Cro hinomio esencial es el formado
por ¢l mismo compositor y olro gran ma-
esiro como Karel Ancerl (1908-1973), més
agresivo de tmbres, mis lineal de con-
cepcion, mids refinado de expresion. Sus
interpretaciones, a veces marcadas por
una de colores casi ex-
presionista, frecuentemente el im-
o de una rensa espiriialidad que so-
E:iogh Tales atnbutos, aplicidos a una
obra de tn extraordinaria severidad, de
tan oscurms matices, de tan austera expre-
sitn como el Regrden, dan como resulta-
do una singular y esclarecedom reproduc-
cién que ennoblece lo que ya de por si es
nobile ¥ nos acerca mds a la auténtica ver-
dad de la mdsica del autor, aqui espedal-

mente {luminado. Una version de induda-
ble referencia, con un coro y una
onquesta idoneos v unos solistas ajustados
a Sus iddos. Ot maino dinectorial,
de Viclay Neumann (1920-1995), de un
temple y aumoridad tan parecidos a los de
Ancerl, exhibe contencidn y finum para
manefar el patriotismo un tanto epidénmi-
co de ese himno de Loz berederns de la
Moniaria Blanca, una obm de un Dvorik
de 32 anos. la capacidad del director para
calibrar momentos de reposo v de agita-

relieve sonoro. La wicion del mundo
de la danza resulta del todo adecuada, en
particular la eleccidn de los fempd, v la co-
municacidn y expresion del ciricier y afec-
to de las plezas es ademds calurosa. la
toma sonora de la grabacion constituye lo
s negativo :HP:;CJ; y:}quc mu]mc?:cnsr
Lante ya ! * resta -
dad :mrm agudas, mm;nm BECAS, ¥
evita ki nitidez de los graves, cscureciendo
hi.'crﬂ.rmﬂr el resuelio ahido de Lindberg.
i compado es en odo caso una importan-
te contribucién para la discografia, que in-
comprensiblemente tenfa olvidado a este
maestro de la guitirm barroc,

P.Q.LO.

De_l:_i A a !a Z

DEBUSSY: Les derniéres mélodies: 3
chansons de France, Nodl des enfants qui
m: plus de nmu::;.h Le promenair dfr

amants, Fétes nies, 3 poemes
Stéphane Mallarmé, Bernard Kruysen,
baritono; No€l Lee, piano. AUVIDIS YA-
LOIS V 4803. ADD. Grabacion: Paris,
XI/1971. Productor: Georges Kisselhoff.

El baritono holandés Bemard Kruysen es
una de las vooes mds imporantes del re-
pertorio vocal francés. Quienes conozean
sus registros de obras de Ravel, Duparc o
Fauré comprendenin que se mueve como
pez en ¢l agua en Debussy, Aunque se
trate del Debussy mds internamente com-
plejo, mis exteriormente despojadn, menos

CIMAS CHECAS

cibn sin perder la linea expositiva es ma-
wistral

o ejemplar checo, Rafa-
el Kubelik, asimismo, comi aqui-llm
unicho a la Filarménica Checa, desapareci-
do hace Iim.mzhnﬂ!zﬂm,ut.]
tagonista, en su doble condicion de com-
positor v director, de jos otros dos discos.
En ¢l prumero oficta con enomme sensibili-
dad esa sinfonta fiinebre que es Asrael,
una monumental icion de mixs de
una hora escrita por Josel Suk (1874-
1935). Su muger, ka, ¥ su suegro, An-
tonin Dvorik, fallecidos con escasos
meses de distancia, fueron los dedicata-
rios. Se nola, C la influencia
del creador J::ria intfon i del Nuevo
Munadlo, pero también se apuntan con cla-
ridad los efectos armdnicos y las blisque-
das poliftnicas que habrian de definir el
estilo maduro del masico. El amplio la-
mento que constituye e cuarto movimien-
to —con un sentido solo de violin- es ex-
puesto por Kubelik con la emocion

E‘;pln del iso. La pitina H.TEEIEIIE}IEI! de
penmgramas, en ocasiones algo repeti-
tivos y retdricos, aparece reproducida con
cleganca, encendido lirismo y brio cuin-
do la escritura se hace compleja y contra-
ntistica. La temdtica intermelacionada de
o8 cinco movimientos, la audaz instru-
mentacion y los disefios melodicos gue-
dan perfectamente plasmados en esta re-
CTEacion muniquesa.
Queda por habler de Kubelik como
compasitor, una actividad que no dejo de

ejercer nunca. 5 Operas, 2 sinfonias, 4
cuarteins de cuerda, canciones y diversa
miisica de cimam y concertante obrban
cHat W o chute s e

s ¢ com LRz,
el hibil uso de los breves temas, la soll-
dez contrapuntistica, el modemismo de
sus estructuras ¥ e hibil juego rtmico, Se
percibe, por ejemplo, en esta Sinforia en

fres moytmienias, 1, la huella de
Suk, Jandcek y nu. Notable también
la Cantata sin palabras, inspirada en ex-

tos flostficos de Lao Tse, gue contiene
sonoridades fascinantes. Muy atractivo el
arcaismo de las Itervenciones ¢ Mnterfi-
dios pam como de nitos, 4 bompetas v 4
ohoes, daciones naturalmente co-
nocedoras y brillantisimas. Bl coro infantil
no resulta siempre afinado ni estd como-
do en las dificiles tesiluras que se le
piden.

AR
DVORAK: Poemas sinfinicos: La pea-

Ioma salvaje, La bruja del mediodia, El
cluertcle acudiico,

|

X/1981.

KUBELIK: Sinfonia en fres moei-
migntos. Cantata sin palabras. Invencio-
nes @ Interindios, Coro

PANTON 81 1264-2 931. DDD. 69°20".
Grabaciones: Munich, V y V1/1984;
V/1981; Praga, X/1993. Distribuidor;
Diverdi.

schéazo HS
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miisici francesa, o en compositores comao
Stravinski), consiguié un disco lleno de
ndeﬂm;mﬂhaw?ﬂmdcdﬂmmkt;
ta, en plena mudurez (antes de cumpli
cuarenta) y daba noticia de un estilo bello
y riguraso, tal vez basado en tradiciones
como la de Maurane; su reedicion en CD
ﬁmd& reencuentro. Notas exoe-
lentes de Denis Harlin en espafiol, pero sin
los textos de las canciones

SM.B.

DONIZETTE Crcrietos bara cuerdas n®
16, e 51 menor, 17 en re menor y 18 en mi
menor. The Revolutionary Draw!
Room. CPO 999-282-2, DDD. 70°52".

Siguiendo con la serie de los cuar-
mchﬂm%mnﬁmih{n
estos, compuestos entre 1621 y 1836, o sea
en plena madurez operistica del composi-
tor. A menudo se considéra a Dondzetti un
misico rudimentario, que stlo se ocupaba
del tratamiento vocal y, @ veces, memmen-
te, del lucimiento canono de los fendmencs

Estos cuantetos desmienten ¢l prejuicio,
Donizemi conocia la mejor escritura cuanetis-
tica de su tiempo, de Besthoven a Schuben
y Mendelssohn, ¢ intentd uma sintesis feliz
enire de arcos y cantable ope-
risticn. En vamos oyendo en estas ex-
celentes piezas, el recitutivo ded chelo, « aria
del violin, el concentante de los solistas, odo
dentro del sonata de fondo, que
también alimentd al aria cidsica,

Los intérpretes se zambullen intensa-
dﬂﬁmizld mmmhd:iﬁmhb

, canto ido v iri-
bie trabajo de conjunto,

ELGAR: Faloaff. Estudio sinfinico en
do menor, op. 68, Nursery Swite. Dream

Children, op. 43. Fanlasia y fuga en do
mnar,cf . Marcha de ¥ circumns-
tancia n® 3 en do menar, ap. 39 n® 3. Or-

questa Filarmdndca de Londres, Direc-
tor: Sir Adrian Boult. TESTAMENT SBT
1106. ADD/Mono. T6'42". Grabaciones:

sSiento que mi reputacion futura estd a
salvo en us manos, le decia Edward Elgar

scehéarn

a Adrizn Boult tras escucharle su Se-
nda Sinfonia el 16 de marzo de 1920.
anos antes habia Falstaff
trenado tibiamente en 1913, que ahora
nos llega en una gmbacion de 1950, Falbs-
taff es una obra que ha quedado un poco
oscurecida por las dos sinfonias y f
riaciomes [ de su qutor ¥, sin embar-

stis

4

res y e
piemuerv:tgnm la huella de Richard
Strauss y que ¢l reto para cealquier director
esti en separarda lo justo de esa sombra y

darle el cﬁuﬂﬂrn requerido, no cirgar
mana en lo accesorio, ni hacerlda mis

3

aguda de lo ex —un tanio pilida para
su pretexto. Si Adran sabia el temeno que
pisaba y cumple con tales condiciones;
ejemplo de puede ser el Intermedio

El suerio de Geroncio (1900) forma entre las
obms maestras de . La adecuacién de
su misica al texto Cardenal Newman
que narma el irinsiio del alma de las cerca-
nias de la muene al purgatorio, la excelen-
te mmno con que se tata ln escritura coral
—ese extraordinario Prase o e Hollies-,
el papel protagonista de unas voces que
deben en algiin caso —el tenor— traducir
nada menos que las sensaciones ante [a
cercania de lo etemo, la expresion de per-
rle|ichd, expectaciin y esperanzi que (ras-
uce la partitura, todo confluye en una
pieza de una belleza incontestable. Para
desarrollarlo adecuadamente hace falia
creer en ella, ¥
dialéctica fe-belleza que plantea. la pro-
puesta de David Hill <un estupendo direc-
tor corl como prueban sus grmbaciones
con el Coro de la Catedral de Westminster-
y sus solistas vale sobre todo por el clima
conseguido, por la excelente orquesta y
por unos coms muy solventes, aundue en
algiin momento s¢ eche de menos una

mayor y mejor distincin de plinos expre-

ble~ y a su evidente honradez le
punto de la hondura que si dan otros,
ado mmﬁnl etk ik
¥ un poco que no una
El!rlr.-t':l«: > lmpmurbnll:l[:i.a
Sargent —con Nash, Ripley y Noble= (Testa-
ment, monao), Briten —con Pears, Minton y
Shirley-Quirk- (Decca) E Bagbirolli ~con
Lewis, Baker y Borg- :

ximados de que habld Encinar. Tempo que
sl no impide en los cualro movi
mientos disfrutar de los contrastados climas

expresivos, nl del colorido instrumental
pﬁﬁi:d: cada uno, con eficaz uso del eco
en

compacto, no cabe sino aplandir sin reser-
vas esta nueva ofena del Festival Canario,

L.H.
GERHARD: Trio para violin, violon-

chelo y piano. Sonala pard violoncbelo y
plana. Cawclerto pare ocba. Lilwa, Santia-



E»Juam violin; Amparo Lacruz, vio-
plano. Barce-

lona Zlﬁ. Dh'mn Martinez Iz-
. STRADIVARIUS 33404. DDD.

33", Grabacion: Barcelona, IL/1996.
Prndn:tn'ru Moniserrat leﬁt; Iz-
ter. Con el patrocinio

dt la Direccion General de Relaciones

Culturales ¥ Clentificas del Ministerio
de Asuntos Exteriores, ¢l INAEM y ¢l
Centre de Culiura Contemporinia de
Barcelona,

En el n® 114 de SCHERZO (comespon-
dienie al‘gﬁ. mes de muyo) nos refe-
iblicacitn de un re-
gistro dedlcudu al compositor inglés
Genld Finzi (1901-1956), que incluia su
ciclo [hes Neatalix, escrito a finales de los
| afios veinte. Esta ohr constinuye el deno-
minador comdn de estos dos nuevos re-
gistros que acaban de aparecer en el
mercado junto con otras partituras de
esle interesante mAsico, que s insema en
la wradicion estética de Elgar, Delius o
Vaughan Williams, pero a la vez sabe
manifestarse con una voz bastante perso-
nal y una panticuliar sensibilidad para fus-
trar textos literarios, como pru%n %
canciones sobre de William Sha-
kes o Thomas Hardy. El disco de
Philips se abre con el Conclero para cla-
rinete, compuesto en 1948-949. Es una
obra de factura relajante y pastoral, con
una lucida escritura para el solista, que
| Andrew Marriner o en todas sus
| posibilidades, admirablemente acom,
fado por la Academy of 5L Martin-in-
| Fields a las drdenes de su padre, Sir Ne-
!rl.]!l.' Las atras dos plginas onquestales (la
| }turu orguiesta de cuerdas v el
Miksica para el Ario Nuerw) re-
dhen asimismo, sobresalientes lecturas,
resaltando el elemento cantable de di-
chias piezas. En Dies Natalis ml vez sea
preferible la version anteriormente co-
meniada de Mamhew Best en H '
donde también la prestacion Juh£
(%=1 hﬂﬂllﬂ:ll.l: SUPCTI &
del actual tenor inglés de nmd;,PLl:n Bos-
tridge, de expresividad mds limitada. El
disco de Comfer se dedica cusi exclusiva-
mi:nlu al tulo vocal de Finz (3 ex-
del lirico huerludio pam oboe y
-:mms Op. 21, muy acemadamente deli-
neado por el solista Nicholas Daniel),
ofreciéndonos un panorama bastante
completo de esta drea de su produccion,
Vemon Handley & un maestro escasa-
mente conocido fuera del dmbito britini-
co, pero sus lecruras de los compositones
ingleses revelan un enorme amor por
esta musica. Su vision de Dhes Natalis ex-
plota el lado elgariano y estd expuesta
con sentido ntico y otofial, 1a sopr-
no Rebecca Evans I{uqi;u se ha optado por
una voz de mujer, lo cual permite el
autor) panicipa del entusiasme del dinec-
tor, aundque tal vez por la costumbre nos
inclinemos por uni voz masculina. La ar-
tista interviene tambitn en los preciosos

LA HORA DE FINZI |

Medio programa de este disco coincide
con el —excelenre— que fuera comentado
en ¢ nimero 115 dql; SCHERZO a cargo
del Trio Gerhand, que firmaba una ver-
sion del Trio (1918) superior a ésta de
Juan, Lacruz y Brugalla, mds comprameti-
da en su concepto con la suma de estilos
que refleja v miés viva en su ejecucion,
ademis de mejor grabada. 1a Sonala para
vinlonchelp y piano (1956) es una trans-
cripcion de [a Sonata para viola y orgues-
fa. la version de Amparo Lacruz y Emili
Brugalla resulta adecuada, aunqgue para
mi gusto sea preferible la de Frangois

m.l;:mm

de M El tenor Toby Spence 25
apasionado solista en ef diptico Adids a
fas armas Op. 9, v ¢l bajo Michael Geor-
ge transmite con solidez el shak

Op. 12 sobre textos pantelstis |

no ciclo Let us garlands bring
e incluye las bellisimas Come aoay,
th y O mistress mineg, ¥ cuyo trata-
miento de las cuendas anuncta ya a Brit-
ten. En suma, dos discos muy atractivos y
complementanios de un autor al gue me-
rece b pena conocer. El sonido es impe-
cable en ambs casos.

RB.L.

FINZE: Concierio parg claringe. Ro-
micinza para orguesia de cuerdas. Nociur-
no (Miisica para ol Ao Nusve). Dies Na-
talis, Op. 8. Andrew Marriner,
clarinete, lan Bostridge, tenor. Aca-
demy of 5t Martin-in-the-Fields. Di.
recton: Sir Neville Marriner. PHILIPS
454 438-2, DDD. 69'20". Grabacidn

Scot, Jean-Mariec
FINZE: Dies Natalis, Op. 8. Adids a
fas armas, Op. 9. Inferludio par oboe v
cuerdas, Op. 21 y '.l?:h“; obraz, Rebecca
Evans, Spence, Tenon
‘m bajo; Nicholas Da-
niel, oboe, Orquesta Sinfonica de
hnrnmwth. Director: Yernon
. CONIFER 75605 51285 2.
DDD. T4'58". Grabacidon: Dorset,
¥1/1996. Produociores: Andrew Kee-
ner, Oliver Rivers, Ingenieros: Tryggvi

mmmm

Delah_.alaz

Monciero y Albent Nieto en el disco del
Trio Gerhard antes citado. El propio Ger-
hard decia que su Conclerto para ocho
~flauta, clarinete, guitarra, mandolina,
acordetn, percusitn, guitarra y contraba-
jo—- estaba escrito «con el caricter de di-
verimento, casi en el espiritu de la com-
migdial defl arte. La descripoitn puede ser
enganosa aunque Gerhard recurra igual-
mente 2 la figura de la miscara para ex-
plicar lo que sucede. La técnica es la do-
Ca pero, como tntas veces en el
millsico, con guifos a lo . Lo nadla
hahimal del grupo instrumental utilizado
da a la partitura un atractive timbrico
clertamente dnico. Libra (1968) —para
flauta, clarinere, violin, guitarm, plano y
mﬂdfm- es una de las piezas que Ger-
escribien sobre los signos del zodia-
o y tumbién unz de las obms maestos
:iel autor. Nuevamenie aparece la serie
dodecafnica como entramado formal y
Ia capacidad inventiva de un misico gue
jamis se vela constrefido por falsilla al-
guna, Las vmmm del conjunto Barcelo-
na 216 -que responde muy bien a las
prestaciones | wuiunlﬂ pedidas por
Gerhard-, dirigido por Emest Mantinez [z-
quierdo son excelentes.

LS.

GOUNOD: Tres cuarteros. Cuareto
Danel. AUVIDIS Vv 4798. DDD. 74'32",
Grabucion: 1997. Productiora: Emma-

nuelle Bailliet. Des-
Ingeniera: Hugues

En vida de Gounod ocul-
tm sus cuartetos pard cuerdas, obra final

de los afios noventa y que el autor com-
puso @l considerarse acabada su obra de
operista. No los estimaba demasiado,

como confesd a su amigo Saint-5a#ns. El
editor Choudens public umo y
la Biblioteca Nacional adquind las parti-

ras de los aqui incluidos, en 1993. De
modo que estamos ante UNOS esirenos,
tardios fustos.

Luml.wl;.ﬁ no merecen la descalifica-
ciin en que las hundié su deprimido
autor, 5¢ veia empefiado en el género
smnde ¥ tenia por entretenimientos de

csias Pll'llll.lﬂ.'s como 5u
d:licima sinfonia para Instrumentos de
viento de 1850,

Despojado de su quenda orguesta sin-
fonice, Gounod se ve restricio a su exqui-
sitn y sensual sentido de la armonia, Iy
las ocurrencias melGdicas, que no le faltan
ni &l final. Su instruccion en materia de
comirapunio, sus buenas lecurs de Beet-
hoven ¥ Mendelssohn hacen el resto, en
favor de un repertorio de escasa persona-
Il:tuf.l m la milsica francesa, s exceplus-

y solitarios ejemplos e
I-'ranLlL Debuissy y Ravel,

Las versiones del Danel son excelen-
tes. Brillantes de timbres, decididas de
canto, limpidas de lectura, con los woques
de humor que corresponden & un viejo
sahio gue ve indavia el sol en las bardas,
Como ese ofro viejo sabio al vez llamado
Alonsa Quijano,

B.ML
selvetzo §]
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HAENDEL: Muisica para los fuegos anti-
ficiales HWV 351. Conclerto en fa meayor
HWV 331316, Concierto en re mayor HWY
335a. Pasacalle, Giga y Minueio en sol
mayor. Suile Ocasional en re mayor. The
English Concert. Director: Trevor Pin-
nock. ARCHIV 453 451-2, 4D, 59"41",
Grabacién: Watford, I-11/1996. Produoc-
tor: Helmut Burk. Ingeniero: Jobst
Fherhardt.

En su del sello Archiv, Pinnock
vuelve a la Midsica para los fusgos artifi-
clales, que ya registrara para ¢l mismo
sello en 1984. Pero en esta ocasion lo
hace utilizando, al uso de Robent King
(Hyperion), la version considerada <orig-
nal- para el acto de Green Park —celebra-
citn en abril de 1749 de la Paz de Aa-
chen de 1748-, esto es, la que emplea
exclusivamente instrumentos de viento.
La banda que wtiliza Pinnock (24 oboes,
13 fagotes, 9 trompeas, 9 tron . 3 tim-
bales J;aum tantos mmbores) es la ;.:E:b
-:I;r enlap msr: ﬂuc aun asi
+ parecer a jestad,

B e b 3
trumentos militares- v no emplear violi-
nes, 1unque en dliimo término parece

1e el compaositor se salié con la
gnpleﬁhm 40. Sea como fuere, m}'
sion exclusiva para viento es interesante y
espectacular, méis cuando se ejecuta de
Earmu tan brillante como en este caso,
¥ que anolar, sin embargo, que respec-
to @ la antigua grabacion, Pinnock ha re-
blandecido un tanto su lectura del ritmo
inicial en la obenura, y en eso hemos sa-
lido perdiendo. La antérdor era no sblo
estilisticimente mds correcta sino incluso
mis convincente y en absoluto menos
majesiuosa. Por lo demds, el conjunio de
viento del English Concert muestra un
empaste y i formidables, los per-
cusionistas hacen maravillas y la versitn
tiene en su conjumto el brio ¢ impulso rit-
mico necesarios, con inteligente v eficaz
variedad dindmica. Para completar el
disco, Pinnock ha I:Ilcgidu el procedimien-
to de «soma de aqui ¥ alli y pégalo de
fiuevos que en esta ocasion hay que
si se tiene en cuenta que Haendel
era el primero de la clase a la hora de
jugar a los recortables con su propia mi-
sica (y con la de otros), y el hecho es que
Pinnock se erige en alumno aventajado
Asi, el Concierto en re mayor contiene en
sus movimientos exiremos versiones ini-
ciales —mramente escuchadas, y muy inte-
resanles— de los movimientos primero y
altimo de la Misica para los fuegos artifi-
ciales, v el central es un ameglo de Pin-
nock de la Somata para violin HWV 371,
el en fa mayor tene sy origen en la Mii-
sica acudticay la Suite ocasional que ce-
ma ¢l disco contiene In obertura del ora-
torio del mismo nombre junto a
lragmentos de Arodanie, foshua v Ales-
sandro para proporcionar un final —en
palabras del autor de las notas, Roger Ha-
milton- <bélicos, La grabacion 40 es tan
brillante, nitida v e r como la in-
terpretacion. En suma, brillante despedida
de Pinnock, que a buen seguro satisfard a
sus incondicionales.

R.O.B.
B seheszo

Las tres sonatas para violin y piano estin
mk)nwprmmﬂmgmnqmﬁu:m
gtmm Revelan una i-
l“mm ¥ tocan las te-
&8 ‘"‘“‘Em"‘“‘ﬂ o
i a4 = dl s
mpd’mlmdenmﬂElHde
ruego—, a ia discreta, Pero, ade-
miis, estin con enorme cuida-
do, tratando de que ¢l piano no tenga un
papel demasiado vicario con respecio al
violin, dindole a este las dosis justas de
viluosismo, trtando ¢ conjunto con un
admirable equilibrio. Marcan, incluso,
una interesante evolucitn expresiva, de
la ligereza de la Primera al dramatismo
de la Tercera v, por eénde, estin repletas
de temas hermosos y se escuchan con un
deleite sin fisuras. A esos datos que ya
sablamos se une en este disco la sorpresa
por encontramas con dos jovenes intér-
pretes noruegos de altisima calidad. El
violinista es sencillamente extraordinario.
Posee un sonido precioso que administra
con inteligencia, sablendo ser suave o
enérgico segin Ilglnduy:mm-
lando con

tanta
ser cuando

S
La i ofrece dos versiones cxce-
lentes y muy recomendables, las de
Dumay-Pires (DG) y Kang-Péntinen
(BIS), Esta de Kraggerud v Kjekshos

SORPRESA NORUEGA

GRIEG =
Vialin Sonstns Nos, 1-3 |

Hienning Kragomd, b udin
ek Kjehshus, Plasa

—muy
atris sino que las iguala con wda natura-
lidad e, incluso, resulta un punio mis

mgnummnlmdtdﬂﬁrm-
nados detalles rledktncmmd:ﬁ-

wiudiw de sus in-

Kraggerud,
Kjeskhus, piano. NAXOS 8.553904,
DDD. 66'50". Grabackin:

Hﬂbmm 12 Hmﬂil.
¥ 15, Ann

prano; Svellana Serdar, contralio; "m:lf-

gang Binter, tenor; Harry van der

musik. Director: Beuno Weil SONY Vi
Bruno Weil. SONY Vi

varte SK 62823, DDD. 74'46". Graba-

citn: 1997. Productor: Wolf Erichson.

Ingeniero: Stephan Schellmann.

Haydn compone sus seis misas entre 1796
¥ 1802, Mi atro compositor de esta ca
mﬁmﬁnﬁmmmwmmw
numero de misas de un nivel tan alo y en
tan cono pericdo de tempo, Asi, Haydn
aparece como €| mds importante composi:
tor de obras de canicter religioso de b se-
gunda mitad del siglo XVIIL 8i, en general,
todas estas misas remiten por estructura a
las doce sinfonfas londinenses, las flimas
se¢ manifiestan plenamente sclisicass hun-
den sus raices en el pasado vienés pero
lejos de wdo arcaismo, y lo que ks hace
tan eficaces dramdtica y espirtualmente es
la estrecha relacion entre las palabras v la
misica. La Misa Nefsorn 0 mis propiamen-
tfHqum@u.ﬂim hace referencia a la

sohire Fgipto; su
pn;mlaridud ¥ ému s¢ deben al espiritu
dmrlﬂlkﬂqwhmd:mmim.
La Theresienmesse debe su aun
malentendido sobre el posible encargo de
una misa por la em trizM'T:rcsa H
estilo bascula entre lo sagrado y lo profa-
no. Entre toda la coleccitn de las seis
misas compuestas por Joseph Haydn posi-

23
il
2
e
E

sobresale por la meticulosidad y rigor Erx
pretativo ¥ ¢ pededo equilibrio entre los
tlempos vivo-lento-vivo, Weil y la Tafelmu-
sik nos ofrecen una grabacién de todo
punto admirable. Los tempos escogidos
estin mids contrastados que en Pinnock
afiadiendo clenas cotas de dramatismo: |2
pureza de planteamiento sonoro, la finura
en li distincidn de planos y ¢l encaje ins-
trumenial la colocan a la misma alturs. Yo-
calmenie estd disefiada con una perfecain
y delicadeza exquisitas pero los solistas de
Pinnock muestran mayor penetracion lo

gue finalmente impide ponerls a su misma
:Jtun De todas formas es una opcion 4
tener en cuenta ¥ una muy bella version.
La toma sonom es muy buena.

F.G-R.

HOFFMANN: Miserere en si bemol
menor. Sinfonda en mi bemol mayor. Ca-
mlm Nylund, soprano; Araptxa Armen-

mezzosoprang; Lioba Braun, con-

““'“:'.‘zmm....h



tor: Rolf Beck. KOCH EvCH‘I’.lNH 3—
1148-2 H1. DDD. 61'42".

Emest Theodor Amadeus Hoffmann (1776
1822) fue uno de los amistas mds prolificos
y completos de su tiempo, ademds de ins-
pirador de un sinfin de obras musicales y 1i-
lerarias. Pintor, escritor, critico musical, efc.,

mau:hd.l.!uﬂnﬁlml.'lmnhln

mily intensos ¥ expresivos
{como el n* 4 Lava me, climmente inspira-
do en el Reguiem mozartiano, lo que se e

111

veann, cuya sombra planea durante poda Ia
composiadn. El minueto recuenda al Boc-
chenni de La cosa del digeols,

{donde Hoffmann vivid durante varios

afios, llegando a ser director musical de su

lmn}qmnmnmadmmm

orquesta, dirigidos con seriedad

Beck. Los solistas (entre los que
Aﬂmmyddﬂﬂmh

digomep}mlm:mmhmdmm

metidos, de los cuales bastante
Mmrmﬁm siilo
cmmmunmvh:mmla

mﬁnﬂgbﬂﬁ;‘iﬂm El sonido &5 bueno,
v la publica !.umlmetéspum
recOnditos del romanticismo alemdn,

R.E.L

KUHLAU: 3 Quintetos con flauia
51. Jennifer Stinton, flauta. Bﬂtmi
Prospero. ASV CD DCA 979. DDD.
74'09"", © 1997, Productor: Roland
Melia. Ingeniero: Martin Haskell.

Distri-
buldor: Auvidis.
'\hmmudmbﬁpfﬂtdcnlﬂqmm

quintetos

den ser encontrados de con flau-
ta con dos violas en el cuaneto. Sin embar-

go, la consistencia misma de la misica de
Kuhlau indica que estamos mis anie [a ne-
cesidad de nutrir unas necesidades de la
ﬂﬂm&mﬁﬂuh@mdcp:hdpm

XIX que no un ensayo origi-
nal. Obras ligeras duurfadms brillantes
¥ de escaso ni cidn cons-
uucﬁw.ul'hu-tu s¢ imitan,
se persiguen en mudndumhsa.s-
cendentes v descendentes, enfrentindose
al ebundante malerial de rellenc. La inven-
citn melodica puede ser atmactiva -Adagio
del Quinteto en o hast cobrar
un ciero tinte patético —Andante del Quin-
leto en i mayor-, pero los desarrollos ide-
ados por €l compositor nuned exceden lo
[&mul:ﬂn. Los intérpretes sacan mu:hl::

partido e5138 pariniras;
emisitn de la Mautsta, con todo, no es
completamente limpia,

EMM.

LECLAIR: Sonatas en trio Op. 4. Lon-
m . Director: Charles Med-

trio, dos violines, un chelo y el clave. El
conjunto London Baroguie, LTGO por
B. Schaller, R. Gwit, C. Medlam y T.

LECUONA: Stempre en mi corazdn.
Plicido Domingo, tenor. Royal Philhar-
monic Orchestra. Directon Lee Holdrid-
ge. SONY 63199. DDD. 35'02". Graba-
clin: diversas fechas. Ingeniero: Rick
Riccho,

DelaAalaZ

Salvo Por e le guiero, estas canciones de
Emesto Lecuona en la version de Placidisi-
5 clkie pach Q. QOSMANS, CgTOReE: i
e para que una
vez mos, de ko seducton inspiricion mel6-
dica de Lecuona, su arte de la carica v su
destilado folclorismo. Hasta podemos olvi-
dlrllmh:trimﬁ que lo merecen con toda

Pl.il:idﬂ. nunca mejor’ dicho, cantando

Bonnardot, voz y
30-171. DDD. 55'01".
Wll Bl.ilrll.:'.ll
ce Heym.

Mundi.

El cintante y violinista medieval Emmanuel

Bonnarcot, gran especialista

dmul dumdrlmmnhnmhlhl‘mn
Obsidienne, realiza un rectal mo-

rmgr!. sobre Lﬂi‘.i_} Virelats del gran

selv€azo

B
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Guillaume de Machaut (1300-1377). Me-
diante un afido de la fidula de excelente

MARAIS: Suifles en re ?;nw

ETIGN. &1 e mayor,
Folias de Espaia. Tombeau Mr. de
Sainte Colombe, Jay viola da
Sempe, Carol Lewis,

Frangoisc
arpa. ACCORD 206082. DDD,

Johannel,
62'48", Grabacidm: Paris, VI/1996, Inge-
Distribuidor:

niero: Jean-Marc Laisné,
Auvidis,

nmmnsmnm,:.spncms:mlms'egu-
ramente potenciados por la gmbacidn. S6lo
la entonacion parece volverse algo dudosa

al comienzo del Tombeau. Desde esta
ba.ﬁ:,mmdeamw:u:dunh;nhsﬁldn,
enérgico, con pasajes incluso de cierta vio-
lencia, Este rasgo expresivo queda muy
marcado én las la
unitaria mids extensa del programa, dicha
con sonardad camosa ¥ de manera muy
" q:chi escri I:gn.m:.':
muy compleja tura s
Hay, @l vez, a lp largo del disco un

de unilateralidad, lejos de las mil

de Savall (Astrée), pero se ve
por el tratamiento muy ﬂmm
atractivo timbrico del bajo continua.

EM.M.

'ﬁ.

MASSENET: Werther, Jerry
tenor (Werther), Anne Sofie von
mmu(mrhn:],mwnw
prano Gérald Théruel, barito-
no[&l::rt]-ﬂornyﬂ ta de la
Opera de Lyon. Director: Nagano.
zmmmnﬁaummw
ret. Distribuidor: Warner.

15t

Generalmente, Werther produce una gran

expectativa en tomo al tenor protagonist,
Nagano, en esta version, nos recuerda

selveafzn

mejor Massenet, aungue no sea
werheriano

principal papel es uno de los gran-
des caracleres operisticos de todos los

tiempos. La sombra de Georges Thill es

alargada v no hay tenor que evite desapa-
mmmdhl%mmbeﬂay
bien resuela, que en Mozart, pero
que resulia en el centro

Werther. Se queda fuera del persona-
, coma si Belmonte se hubiera equivoca-
do de Opera, v su musicalidad y & cenez
dl::mluibnnu:lﬂnnnlmmpﬂmrm

MESSIAEN: Podmes por Mi. Chants de

Tmﬂdeﬂﬁ]m%w

Antony H on. Ingeniero: Bob
Auger. Harmonia Mundi.
La méladie ocupa poco

:Inch en la obra
de Messiaen, vertido | Grgano, al

piano solo ¥y 4 la onquesta. A no ser que
i mmnumcmu:un;i:ncﬁ:nh
magna Gpera San Francisco de Asis Estd,
&i, el ciclo Harawd, fundamental en la Tri-
logia compuesta por estas doce miflodies,
h.ﬂquniﬂﬂmmﬂhjrlmjm
todas ellas de la mitad de los cua-
rénta. Y también tres piczas de juventud,
ademis de los dos ciclos que ahora nos
ocupan. Pocas cantantes han abordado
estos dos ciclos prebélicos de Olivier Mes-
skien que componen este CD (1937-1938),
Son obmas intensas, como todas las suyas,
pero odavia dentro de una dena tradicion
?mcubumnﬁ:mﬂm m:;:rmh:
o ann su B 5 -
nl, MWMHMMMn,a bﬁ:sl?u
Barker, a Miché¢le Command. Las grandes
divas han rehuido mnnrin No
VAmos 4 MOsrimos SUY0s po-
niéndole pegas a este espléndido registro
:i:]:mMJmmghtI[hﬂdMqlmm

pma&m mﬁﬁmdm;md
panorma de gran estas
escogidas cantantes de un reperono gue

mereceria mis I'."l:‘;l:iﬂh. Jane Manning
apora ese espiri, la intedorizaciin de la
poética amorosa, del matrimonio y de la
maternidiad, ¢l sentido profundo de esa es-

Mucha de Ja poliédrica del Octavo
libro de mad monteverdiano nos
llega en este con gran elocuencia y
marca Estiin presentes dos

canfi d'Amor, mero arciero, que se
de la languidez a la marcialidad
e e gy g

UMINOSas, un que
Pumpmm? micarse de las voces a los ins-
IrUMEnIos. Fuedcstmlam:laﬁnmbqu
individual, mmdddhapﬁu'g
p:uellupuunﬁqucm:h m-njm-
to, Desde luego, son muchas las conexio-
nes con €l mundo del teatro, las incorpora-
ciones que semejan caracleres para las
tablas de una escena ausente y tal vez aho-
rada, pero es que la misica se encuentra
repleta de imd , como ese trotar de
fwﬂcnh&pﬁﬁ::Manlnlhﬂ-&
Crires il memico, insichioso Amore.

EMM.

MOZARTY: Sonatas pianv y violin

K. 304, 377, 481 y 547, Yefim Bronfman,
ziann: Isaac Stern, violin. SONY SK
1962, DDD. 78722". Grabaciones: Nueva
B SO
nberos: Charles Herbutt y Bud Graham.

Este CD contiene | JOHES ITHOZAL-
tianas valiosas: ¢l del equilibrio
entre ambos instrumentos ha sido resuelio
de manera plausible ~quizd mmbién gra-
cias a la intervencion de la mesa de mez-
clis-, consiguiendo una clara audibilidad
del violin. Las sonoridades estin controla-
das y el ecado suele scuar como ef prota-
gonista que es en esos de tan varnia-
das estructuras y diferentes alcances
estéticos. Los dos musicos se muestran de-
cididamente lodicos en Ia Sondia K. 377,
Lclcg:mm ¢l Andantino cantabile
K. 547, jubilosos en el Mol allegro

de la K. 451, obra en la que crean un mo-
menio de intimismo en el central.

Un:pdgimqwapam
tencinda es la Sorata K mmuﬁ
nmdmﬂr.dhﬂmmu

dhuamln:rkmydhﬂmmmﬁmlh‘lﬁ
melancilicos v meditatives,

EM.M.



MOZART: Concierto para clarinete K.
622, Quinteto con clarinete K. 581. En-
glish Chamber Orchestra, Coarteto Alle-
gri. Steven Kanoff, clarinete. ACCORD
205 672. DDD. 64'15". Grabaciones:
1995 y 1988, Productores: Mark Brown
¥ John West, Distribuidor: Auvidis.

La primera escucha de este CD provoca
cieno desasosiego. Todo estd en su sitio,
todo funciona comectamente, conjunio y
solista, sin emburgo hay algo que queda en

suspenso; como sl existiera un freno que
nos impidiera penetrar profundamente en
¢l mundo sonoro de estas piesis maestras
que demuestran el entusiasmo de Mozn
por el clarnete. Una segunda escucha co-
mienza a clarificar las cosas, Fn el concler-
w en ambiente de [a fauma mdgica por
una parte, y del fem por otra dan a
esta obra una complejidad excepcional v
desde este planteamiento estamos acos-
tumbrados a escucharda; sin embargo lo
que pud:mus Oir en esta ml;nn(m €5 una
versidn de una claridad meridiana en la
que las dificultades inherentes parece que
han desaparecido por encantamiento. Las
frecuentes des e las interpreta-
ciones de la English Chamber Orchestra
pasan al olvido en este concieno contagia-
das por el delicioso juego del dlarinete de
Kanoff. Decididamente en una tercera es-
cucha quedamos plenamente prendidos
de] | interpretativo en ¢l los con-
Irasies £ los tempos elemqu:;nde Unos
matices reveladores del palpito que anida

en estos pentagramas. Bl Crirnefo fue g
bado ya hace nueve afios y demuesira que
el interesantisimo juego interpretativo del
clarinetista podia climmente mejorarse
dentro de un alto nivel de partida. Aqui
faha la hmhyhmuqulﬂmd:wuuhl

cﬂmmucmeimrqm
s sus mismos ingredientes; melumoE:
dfhsﬂmmmmpmlxhseﬂjemmm

te subrayado y viene a convenirse en un
desmayo que no 1l a -.unvcrtus:e en
amancrumienio Jusii-
do ane de m:s dos nl'm

recido midltiples gmhcm'urm tanto con irw
trumentos modernos en  versiones
tradil:l.m;k:s como con instrumentacion
origimal de époci. Marriner con St Martin
in the Fields y Brymer, quien lo grabd an-
teriormente con Beecham y Colin Davis, al-
cangd colas s de serenidad y liris-
mo. Brilggen con la Orquesta del siglo
XVIIT y Hoeprich, con clarinete de basetio
consiguen unos sonidos v contrastes no
oidos hasta entonces ¥ de un efecto extr-
ordinario.

F.G-R.

MOZART: Serevata K. 375. Quintetn K,
406. Adagios K. 411 y 410, Calefax Reed
Quintet. MDG Scene 6190770-2. DDD.
56'53". Grabacién: 1996. Productorcs:
Werner Dabringhaus y Reimund
Grimm. Ingeniero: Frank van der Weil.

Seria interesante escuchar a esta asocia-
citm de instrumentistas —portuguesa, fran-
cés, chino- en la obra maestra de la
serie, ol K. 542 Los resultados obtenidos
leasta agqui son excelentes, Todo aparece
gobemado por el pland sensitivo ¥ Lrans-
parente de Pires, que, paniendo de la
idea de que su instrumenio es la hase ar-
ménica v el pie de unidn del terceto, irm-
cliz wna luz didfane que se demra sua-
vemente y envuelve la sonoridad del
conjunto. Tanta Dumay como Wa
huﬁmdnmkymmm?marﬁwm
de aliurma. El buen
en la acentuacion, el equilibrio en
ﬁm heiegur&meihum-m
:Ifumhm:tmwemspnnutcﬂmra
lo mis profundo ¢ intimo de estas pigh-
nas mozimianas, a conocerlas mefor. No
son de las obras del milsico pero
| goardan bellezas innegables. El desaro-
| llo dramdtico ¥ los contrapuntos del An-
| dante v las intensas vadaciones del Alle-
igm K. 496 nos son brindados con la

misma foruna con fi que se nos expone
la clisica belleza melidics del Adago de
la obra mis temprana, Versiones que
| ganan con cierta ventag a fas ya histn-
cas del Trio Beaux Ans.
| Ademis esta publicacion tiene una
| sorpresa: un segundo compacto con frag-
| mentos de sonatas del propio Mozan,
Grieg, Franck, Ravel (Peza en forma de
babanera) y Brahms tocados por los mis-
| mos instrumentistas. Son iones de

—

m‘l’ mmmmu_u.m
PLARLK JOkD PRS- mm AN WA

distintas
aliento 0 que imprime Dumay al
cuano movimiento de la Sonata n* 3y la
maners en que el grupo canta el Adagio
ded Trio n® I del iltimo compositor,

AR

MOZART: Trios fxra rﬁmD, wialin ¥
violonchelo K. 254, K. 496 y K. 502
Maria Jodo Pires, plano; Augustin
Dumay, violing Jian Wang, violonche-
lo. DEUTSCHE GRAMMOPHON 449
208-2, DDD, 72'59". Grabaciones: Mu-

nich, 11994 (K. 502); Berlin, IV/1995.
Productor: Helmut Burk. Ingeniero:
Wolf-Dieter Karwaiky,

DelaAalaZ

La Sererata K. 375 esta considerada como
el cénit del reperionio para instrumenios de
viento y supera en amplind y expresividad
a todas las demds composiciones para esé
grupo de instrumentos, ot divertimentos
como del resio de |as serenatas del maesiro
sl s, O Imente escrita seis
{aisknios o amplada s o<t por o
caciones del emperadar José 1. El drea
musicil en que se mueve es la del 3
384 y combina con absoluta perfeccidn
elementos populares v de gran clase, Ya
i estamos ante una misica exclusivamen-
te de entretenimiento y diversion, sino ante
una obra maest dé estilo cameristico en
la que las formas ¥ expresividad han sido
clarmmente sublimadas. Hacendo justicia a
su titulo se trata de una obra de deliciosa
serenidad que llega en algunos momentos
a la emociin y el suspiro, De esta obra
existen pocas grabaciones, y en su mo-
mento la de Hamoncourt con los Wiener
Mozam-Bliser se situd en el primer puesto
destacando por una teatralidad gue por
otra parte le era extrafia pero haciendo
alarde de un sentido poético envidiable.
Aqui el Calefax Reed Quintet nos ofrece
una visibn bastante encantadora con un
mrn para quinteto del clarinetista Raaf

extraordinario milsico, de soni-
do cilido y téenica vimuosa, lgualmente
ocume con los dos bellisimos Adagios K.
410y 411, especialmente el primero, gue
hay que siuar en sy contexio de misica
masdnica, y que originalmente esth escrito
para dos comni di bassetto v fagot en fa
mayor, pero lnnspuesto agqui 4 un darne-
te, un saxoftn y un cladnete bajo. El Quin-
feto K. 406 es una transcripcion de la Sere-
neia para vientos en do menor K. 388, hoy

como K. 516b realizada por ¢l
m}sm::}:loz:nmg:n rlar hace perder ur
i cat a mitura nial
upm.-.iudru.imq: t.‘gh miisma JFi'tEura qwné}ﬁmstu
de los quintetos. En este dltimo caso se
trata de un ameglo del oboe Eduard Wesly,
que esti menos acemtado que su compafe-
o Hekkema.

F.G-R.

MOZART: Arias de -Le nozze di Figaro.,
«El rapto en el servallos, «Zaides, «Cosi fan
tattes, oo clemenza dif Tiios, «Don Gigian-

Gregor -

MOZART: Arias de dpera y de
concierio. Sylvin McNair, soprano; Al
fred Brendel, piano; Leila Josefowice,
violin, Academy of 51, Martin-in-the-
Ficlds. Director: 8ir Neville Marriner,
PHILIPS 446 712-2. DDD. 59'07". Graba-
clones: Londres, XII/1995; VI/1996.

Estos dos nuevos registros con arias de
Mozant han sido realizados por sendas mul-
tinacionales del disco para mayor gloria y
lucimienlo de sus respectivas atistas, comao
puede verse en sus cublertas. El de Deuts-
che Grammophon, en letras dormdas sobre
fondo rojo, parece una caj de bombones.

selveAfzo

|
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UN RETRASO IN]USTIFICADO

Los concieros par plano de Mozn su-
p-:nen cmm una enciclopedia que reco-

!')mmhmlu musical y que
:h:arﬂ |:|n’4 camente toda su carrera de

compositor. Ademis, el hecho de que
fueran obras que interpretaba ¢l mismo
las hace tud:\rin mis importantes en
cuanto que de alguna otra manera dejan
translucir dngulos importantes de su
personalidad artistica y humana. 5i
todos los planistas de ciera relevancia
8¢ han acercado a estos conclertos, el
nimero se reduce considerablemente
entre los que han tenido valor de reali-
zar integrales, Dejando al margen las de
Perahia, las dos de Barenboim -la se-
gunda en proceso todavia-, Brendel o
Anda, por estar interpretadas con ?iam
modemno, nos encontramos con la de
Bilzon (y Levin) con Gardiner con forte-
piano y orquesta con instrumentos anti-
guos originales, de 1987, en donde el
solista y la orquesta parecen llevar a
caho una historia dramdtica con angulo-
sidades muy marcadas y, a la vez tiem-
pos v formas mas amables y de un vir-
tuosismo extraordinario. Levin y
Hogwood estin IIe'.-md? a cabo :im
lentitud otra int ue posible-
ke dabancue s fa Ao (o8 s
minosidad y originalidad de plantea-
mientos, en cadencias, por ejemplo. Lo
que nos llega ahora es, pues, la segunda
integral terminada con o ¢ ins-
trumentos originales, pero contrarzmen-
te alo quelg):eda suponerse, se trata de
una gmbac ue tiene ya seis afos. jA
qu-’.ah& o esle relraso en su pu-
blicacion? Realmente el retraso no ha
sido tal. A lo largo de 1991 fueron apa-
reciendo cada uno de los diez volime-
nes que conforman esta integral. En Es-
pafia, la casa encargada de su

Y el de Philips, con la soprino en una
tura h% una revista de modas, Jfﬂr
por cursilisima tiulo 5 dndmabandnm el
amor. ;Hasta donde va 2 ener que sopar-
tar ¢l pobre Amadeus? Pero 'I-'i.jl'll'll.ﬂ!n al
contenido de los mismos, 1:‘.
almente nos importa. Kath nlhnh_* pm.'
o fxface’t opeymion i M
e insoporables, que Ima-
logrado de algin modo una carrera que se
prometia fu]gunml: fur siempre una emi-
nente mozariana, y aqui voelve a dejar
constancia de ello. La soprano necyorking
manticne su vor en un estado fisico muy
safudable. El rimbre, con el paso del tem-
po, ha ganado chento cuerpo, gerca sin per-
der su aterciopelada tersura.
nunca llegard a ser una convincente Con-
desa, por muy lirico que quemamos imagi-
nar el personaje (pensemos en una Lucia
Popp), para lo que le falla empague vocal
¢ interpretativo, Ni ampoco una Konstan-
e, cuyas agllidades le cuestan hastante es-
fuerzo. Tampoco esth muy apoyada por la
buatuta de James Levine, de una monotonis
bastante palpable, que confunde uncién
con lentitud (como en el ara de Zalds, de
una morosidad tn exasperante que impide
respirar con naturatidad a la cantanie). Syl-

seh€Azo

distribucitn, por defectos de organiza-
ciin o por ignorancia de lo que le lega-

ba a las manos no los distribuy debida-
mente e incluso debid de dejar fuera del
mercado alguno pues me consta que co-

i gue siguieron la edicibn no
pur::;f:rnn ?nmplcuﬂm U MOMEnto
-a o podrin r, teniern-
do queY:dquuir la caja pra#:ﬂ de los
diez CDs—. Esla grabacitn estaba, pues,
preparada para los festejos del doscien-
tos aniversario de la muene de Mozamn.
Van Immerseel es un clavecinista belga
de muy solida formacién y de un pensa-
miento musical francamente creativo. En
1985 cred la formacion con la que apa-
rece en estas grabaciones, Anima Eler-
na, con el proposito de interpretar los
conclentos para clave de 1.5, Bach, pero
su repertorio se fue alargando hasta
convertirse en un conjunto clisico. El
concertino, Marc Destrubé, es uno de

vﬁMcNiummbhiumdumm
muy x.tmll:rcml:

E

gante y v'utmm'aﬂr.u, pero un anto ajeno
en el ara de concleno Ch'ie mi scordi
127 v la joven y rutilante violinista Leila Jo-
sefowice (muy musical en L'amerd, sard
cosfanie), a5 COMO CON UNA OMuesta @&an
ducha en esie foro como la Academy
of 81 Marin- n:i?: Fields, que a las Onde-
nes de Sir Neville Marriner, que apoa su
habitual dosis de buen gusto v profesiona-
lidad, asi como su excelente sonido. Pese a
sus dificultades con e ialiano, la cantante
americana s¢ muesira tal vez menos per
fecta Wecnicamente, pero ambién con mis
cosas que decir. Ademds, emite menos so-
nidos que olrs Veces ¥ resuelve con
aplicacion la coloraura, dando o ks piess
un lado anifiado que no dejfa de tener su
atractives, Asi, si le falta dramatismo en el
aria de concieno Misera, dooe som?, v hace
ura Pamina un tanto blanda v faha de pa-
tetismo, aungue bien cantada, anuncia una
Condesa ensofiadora, ain juvenil, y salva
bastante bien ¢l mecanismo de Konstanae,
aunque mmbién al limite de sus posibilida-
des. En cualquier caso, son dos discos, fun-

los fundadores de la Tafelmusik, miem-
bro del Leonhardr Consort, del rm}tinm
Ricercar, del English Concent v de la Or-
questa del siglo XVII, s decir, otro es-
piritu inguieto y profundamente imbuido
de las formas de interpretacién con ins-
trumentos llamados onginales. El resulla-
do de su colaboracién es espléndido, sin
reservas, Desde la simplicidad de los
meros concierios hasta la grandiosidad
casi beethoveniana de los Glumos esta-
blecen una relacion dialéctica sumamen-
te fructifera. No se trata de ser originales
sin raziin, pero demuestran que este mo-
numento de conciertos puede verse
desde angulos mis origi con meur-
siones en la improvisacion -mucho mis
coherente que en Levin- reparen i
partes ig la fidelidad al creador v la
creatividad del intérprete. Estamos ante
una version basada en la inticién v en
la experiencia, y ¢l resultado no puede
ser mejor. La poesiz, que alguno puede
parecerle demasiado seca, aparece conti-
nuamente en el juego interpremativo de
Immerseel con una orquesta mnspanm
te que convierlen esta int
unjucguemm::ﬁrp:mnﬂn:mmde
vigorosidad. Mis vale mrde que nunca.

F.G-R.

MOZART: Conciertos para piano y
orguesia. Jos van lmmerseel,
no. Anima Eterna. 10 CD CHANNEL
CC5 0590, 0690, 0990, 1791, 1891,
1991, 2391, 2491, 1591 y 2691, .'DIDD.
53'22", 56'53", T0'56", 49°30", 60"
60’ uﬁ" 50'15", §56° 45" 53' 2n y
ﬁﬁlr.ﬁ. Diehl lu]tnkm C Jared
Sacks v Berl van der Wolll

damentalmente, pan incondicionales de
eslils SOpranos.
R.B.L

MOZART: Don Giovanns. Tho Gobbi,

mmmmw
Secfried, Josef Greindl, Alfred Poell.
Coro de la Opera de Viena. Orquesta Fi-
larméndca de Viena. Directon Wilhelm
Furtwiingler. 3CD EMI § ﬁﬁiﬁ? 2.
Mono/ADD. 67457, 6847, 46°05". Gra-

Inchm!lhiﬂlp,\"llﬂm Producton

Emmerich Zillner, Wlh;‘_f
chinger, Gottfried Kraus,

Esta version salzburguesa de 27 de julio de
1950, que dreulaba en CD mal editada por
Laudis, mejora mucho en esta edicitin EML
Era la primera vez que Fumwiingler dirigia
la dpera en el festival Este trabajo marca
por supuesto las pautas de las posteriores

interpretaciones del 53 y 54, pero es quizi
menos amhicioso de planteammntm

menas solemne. La misica parece circular
aqui mis libremente. Hay una gran naturs-



lidad, una respiracion y una humanidad
muy cercanas, Los distinios personajes po-
seen una vida y una veracidad teatral
ayuria de artificios. Este Mozt @n en su
sitio es desde | mis genmino gque ia-
um.mmmmm.egm-
axkania de s empt £ fhido y dmcak
in e s Ml .
tas, sobre la impecable Schwarzkopf,
und Elvira maravillosa, Welitsch, algo estri-
dente a veces, luce su emisidn limpida,
pero le faka efusitn. -
mente Dermota, aungue sus agilidades
sean i . Sensual v sonadora la
Zerling de Seefried. Plausible o] Masetio de
ﬁrﬂhgunmnﬂlulhm.mmque
tam afecta 8 Kunz, que s muestn no
obstante, extrayendo partido al tinte oscuro
—:kmgmm,m%pmmt . Au-
toritario y nasal Greindl. Por fin, Gobbi,
que encuenln en ocasiones cofmesponden-
cld enire su hermoso centro baritonal de
entonces ¥ la linea de canto, si bien se re-
vela en otrs ajeno a la enmafa del perso-
naje, que afronta con una pronunciacion y
unos ridiculos acentos de malo de pelicula
y manifiesta graves problemasz de afina-
clén. Aunque no es el dnico: Welitsch se
sube escandalosamente de tono en el trio
de las miscaras,

AR.

MUSORGSKL: Cuadms de una exposi-
cithn, STRAVINSKE: La consagracidn de la
primavera. Andrei Vieru, Dan

piano 11 HARMO-
NIA MUNDI HMC 901616. DDD. T1'11™,
Grabacién: IN/1 Productor: Dan

?

muh&c: suficlentemente mpmmmnstuh,
lo que perdonar clenas es ]
tosquedades v algin pasaje de claridad
mejorable, Mz:mﬁs, la falta de versiones
significacas de esta reduccitn en el cakilo-
go hace de ella una opcidn plausible, La

cién es francamente buena, aungue
E:ﬁ de la casi inverosimil pedeccidn que
] . Hecomen-

NIVERS: Motetes ¢ bimnos de iglesia,
Les Demoiselles de . Direcoion

¥ Emmanuef ASTREE
E Bb21. DDD. 69°36". Grabacldn:
VIL/ 1996, Corproduccidn: Astrée/Auvi-
dis/Centro de Misica Barroca de Versa-
lics. Ingeniero: Fréderic Briant.

Dentro de la interesanie serie de i
nes coproducidas por ol Centro de Misica
Barroca de Versalles y el sello Astrée, le
liega el wimo ahora al eminente

tor Guillaume-Gabriel Nivers (1632-1714),

gelahnlai

disco, tanto en ¢ scompafamiento armdni-
co de los motetes como en la interpreta-
citn de las excelentes piezas a solo, wafidas
con una cenen agudeza estilisticn

claridad en la umxmfﬂ
toma sonom de la grabacién es de mucha

P.Q.LO.

PIAZZOLLA: El espiritu de Buenos
Aires. Conjuntos de Lnis Rizzo y Marti-
nex Zirate, Valeria Mundrriz, camio; Ro-
berto Ausell, guitarra; André Valade,
flauta. MANDALA MAN 4903. DDD,
70'25". Grabaciones: 1982/1988.

La extensa obm de Phizzolla v su acepla-
cin en todo el mundo y aledarios, hace
que su misica sea objeto de constantes an-
tologias. Esta que ahom se ofrece contiens

de sus plezas candnicas como Li-

donde se evocan diver-
sas, incluida una parodia de por
El mundo e i
tiddos: sus armonias banokianas, sus modos
mpﬁmmmmpnfhl;' vy
, §US
W progres e
muwvﬂﬂm el pastiche, su in-
pempomcvena meléddica

Los sOn entes en lo
musical y afiladisimos en estilo. En sus
obnio, destacan Ausell v el
flautista Valade, Munirriz, argentina afinca-
da desde hace décadas en Parls, como co-
mesponde, apona su diccidn enérgica y so-
fisticada, v un personalisimo cantar
recitado que no la de una
plena voz de contmalto, cuando se cuadra.
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lecturas, vivaces, ¥ el 1ejido, tansparente,
Muy notable la labor desplegada por Char-
les Medlam, a la viola da gamba, como so-
pore o motor, cuando comesponde, del

ATUpO.
EMM.

PURCELL: Suites de -La pro-
Jfatisgs y ola reina de las badas, Le Conoert
des Nations, Directors Jordi Savall. AU-
VIDIS Fontalis ES 8583. DDD. 62'53".
Grabacitn: Cardona, IX/19960. Ingenie-
ron Nicolas Bartholomée,

Aunque parciales, en tanio que suites,
estos acercamientos de Savall a la misica

eseinica, o , de Purcell suponen
interpretaciones de ehovada aliura mwsical.
Hay un medido ri. instrumental, a

partir de un volumen sonoro moderado,
que se aprecia, por ejemplo, en la integra-
cin de trompetas ¥ percusion con el resio
del conjunto. A este respectn, debe desta-
carse la extraondinaria labor del percusio-
nista Pedro Estevan, dertarmente uno de los
mis completos del mundo de la misica
antigua. Los ritmos son vivos; la acentua-
citin, controlada, pero sobre wodo laman la
atencidn algunas atmodsferas poéticas,
como el sereno u del primer acto
de La reina de lax badas o |a escena en
eco del segundo acto, Owo momenio so-
bresaliente por conceplo y ion ge-
neral s la Chacona del quinto acto.

EMM.

PURCELL: Dido y Fneas Amps,
b‘rr::nu {D;dnﬁcmﬂd l::: Aschm,
o Scho
s Barogue
les). NAXOS B.553108. DDD, 57'48",
Grabacitn: Reino Unido, X/1994. Pro-
ductor: Chris Craker. Ingenieros:
Chris Craker, Simon Rhodes, Distribui-
dor: Ferysa,

Version, respetuosa con ¢l estilo v sin
duda idiomitica, de la famosa épera de
Purcell, aunque la cosa umc SUS Peros,
Las voces, emy por los protagonis-
tas, son sOlo discretitis, v en concreto van
Aschm no pasa de la mediocridad. Tam-
poco lo es el conjunto instrumental. Se
echa en falta una direccion que imprima
una ciera unidad, dé variedad al asunto y
no s6lo una secuencia de nlimeros uno
tras otro, tocados, eso i, o un empo con-
siderable. En condiciones nommales, este
producto, que en todo caso mantiene un
cierno nivel de dignidad, podria tener su
hueco. Si tenemos en cuenta, no obstante,
que puede adquirirse la version de Har-
noncoun (Teldee) por poco mids dinero,
la cosa no tene demasiado color. Y si el
bolsillo no aprieta tanto, esid Gardiner
(Philips). En todo caso, si la cosa anda tan
apurada como para no llegar a Hamon-
coun, éste de The Scholars Baroque En-
semble puede servir, al menos, para apre-
ciar la belleza de la obra. Grabacidn
notable

R.O.B.
94 sehbAfzn

El pasado afio se celebnd ¢l bicentenario
del nacimiento del composilor Giovanni
Pacini, que vino al mundo en la cudad
siciliana de Catania ¢l 17 de febrero de
1796 y murid en Pescia el 6 de diciembre
de 1867, Despuds de realizar los estudios
de canto y composicidn, se trasladd a
Roma, donde colabord con Rossini en la
eliboracion de Pigings pars sus

y en 1825 llegd a ser director mu-
sical del presti Teatro San Carlo de
Nipoles, donde alcanzaria sus mayores
triunfos, convirtiéndose en uno de los au-
tores de Operas mids reconocidos de sy

tmm‘dnﬂﬂnrgum&mprmmx
creciente reputaciin

de s mmpmfma Vincenzo Bellind
también por la de Gaetano Donizemi, y
8000 tras [a muerte del primero v la retina-
da de Rossini regresd a los escenarios
con la que habria de ser su dpera mis
célebre v reputada, Saffo, estrenada en la
capital napolitana en 1840, Estd obri se
hlrcprml:dud:numrn en algunas
ocasiones —protagonizada, entre otras,

uﬁm&hmhmdc
Pacini y su gran sentido teatral. El Festi-

val de Martina Franca, T.tdinl &l criti-

(3] lini

Sﬂnh‘r&'si ﬂ
pnhﬁﬂlmniid{ndzi'ﬁﬁmndekn
tiulos que en su dia gozaron de mayor
estima, [os tltimos dias de Pomipeya, es-
trenada en Nipoles en 1225, poco des-
pués de que terminade las ex-
cavaciones en la cludad sepuliada por el
Vesubio. 1a obra es un perfecto ejemplo
del estilo de su autor, con sus ros-
sinfanos (como la procesion del primer
aco o los grandes Eﬂam corales que
evocan el Moie®) v los que anticipan ya
el amplio Imﬂbﬂt;tmm (como las
marchas y ca —en las que Pacini
€13 uUn maestro-, y que dejarin su im-
pronta en tulos como Mabucco), mien-
lras en olros se aprecia la linea donizet-
tiana (aria de tenor del segundo acto),
observindose ademds un especial domi-
nio en ki elabonicidn de los concertantes.
La escritura s de particular brillantez
para las vooes, pero también pan el oono
¥ la orquesta, como én la escena de la
erupcion del volcin con que termina la
Gpera, muy bien reflejada musical y dra-
nyiticamente.

La versitn demuestm un enomue en-
| wsizsmo por pare de todos los parici-
| pantes en esta resureccion. Los confunios

LA RESURRECCION DE PACINI

esgin muy bien levados por Gluliano Ca-

rella, un director pardcularmente afeco a
las partituras de esta época. lano Tamar
aluammd}mamﬁmsphm:
de mujer acusada injustamente

ulterio, cuyo sacrificio es exigido
mup&mrl:cﬂmmmdm La so-

. en

uﬂ:wggdiﬂduanmm {5':
e harftono Nicolas Rivenq), con
mwmwhlimmmm yenla
gran intervencion final, airosa de
una escrifura Gn exigente como Nomma o

Abigaille, coloramra, linea y
fuerza, En el des do y vengativo
Appio Diomede, el tenor Rail Giménez

deja constancia de su elegante clase y su
dominio del estilo, que tocos
los integrantes del repano. Es una Eistima
pensar que silo se hayan par
estas represeniaciones, aungue @l vezx

alglin teatro se anime a pi mar la
obra. La toma de sonido, rea en
vivo, es de notable calidad.

R.B.I

PACINE Lultimo giormo di Pompei,
Raiil Giménez, tenor (Appio Diome-

de); lano Tamar, soprano (ﬂunh})‘;
smurr , tenor (Pubblio); |
Lee, (Menenio); Riccar.
s {mprlnn [ﬂnlﬂu];
Emil , tenor (Fausto). Coro
de Ciomara de Bratislava, del

178/1-2. DDD. 153'33". Grabacidn: (en
vivo) Martina Franca, 2 y 4-VIII-1996.
Producior: Danilo Prefumo. Ingenie-
ros Luigl Oselin. Distribuidor: Diverdi. |

REGER: Cuartefo de cuerda en sol
menor, apy, 34, n' 1. Clearieio de cuerda en
la mayor, op. 54, n* 2, Trio op. 77b para
violin, vioka y violonchelo. Cuartelo de
Mannheim. MDG 336 0711-2. DDD.
69'46; Grabaciim: VI/1996. Hmh;ﬁ
res: Werper Dabringhans y Reim
Grimm., Distribuldor: Antar,

serie que el Cuarneto
de Mannheim a la misica de cima-
m de Reger con un disco que recoge tes
piczas de primers calegoria. Los dos Char-

Contindia la

54 sun fruto de la fiebre creadom
de que gozd el misico entre 1898 v 1901,
¥ la abundancia de indicaciones en ks par-
tituras una muestr del cuidado que pedia
para lo que consideraba obras bien cumpli-
das, Sin embargo, el Cuarteto Hiel, de Mi-
nich muasacrd el Op. 54, n® 2 —que fue e
primero en estrenarse— hasta el punto de
aque no abordard el estreno del n® |
hasta 1910, En éste Jo muls interesante se
encuentra eén & desarmollo de ke forma so-
nata en su primer tempo unido al magnifi-
co planteamienio de cada voz individual v,

et €



en ¢l dhimo, la magnifica doble fuga que
lo corona. El n? 2 es claro, equilibmdo, lu-
minoso diduse incluso, ESenld en su
Andante un cjemplo d:r rgmlmu gue el
autor ejercia sobre |a forma variacifn. Fl
Trio es, ahi queda eso, una ala
Smfmfa doméstica de Strauss desde la

d:qu:lu s le Falta
:hmlhll::l Mnuu— No o
fue Reger, qué bep-:mmﬁﬁoes

mlunpuiummo-:l‘munm O
bien construido. Todo el disco desmiente
la acustez del amor, en buena medida gra-
chis a la gran calidad de sus intérpretes gue
lo hace indicadisimo par remover dertos
tépicos no del odo injustos pero, por lo
misma, tampoco justos del odo,

LS.

RESPIGHL: Integral de las canciones
Jfuara canto y piamo. Vol. L Leonardo de
Lisi, tenory Reinild Mees, plano. CHAN-
NBL 9396, DDD. 60'20", Grabacidn:
996, Productor: Channel. Ingeniero:

_hmls-:h.

Salvo un par de suelias, excepcio-
nalmente afortunadas, las canciones de
Respighi son poco frecuentadas en concler-
108 y salas de grabaciin. Este esfuerzo por
recuperar li integral de sus piezas de G-
mra cantables ene, desde luego, asegura-
diy su valor documental.

Las abrs escogidas
entrega son Ci mm?ﬂmmﬂ'xﬁ)
nueve tiulos entre los cuales cuen-

ta la favorecida Stormellatrice, Sei liriche se-

son_del mismo Boceaccio) y se
en un ejercicio respighiano - la
evocacion de la misica antigua v barmoca,
o oot gty
U
gran instrumentador, impresionista y, en
este caso, armonizador de estrofas generl-
nmdamdmhﬂydr:mfumhrﬂcm
e sensualisme.
El tenor solism, de voz coma y escaso
timbre, dice con cuidado y escasa atencion,
¥ s seguido por la pianista scompanante.

B.M.

ROGIER: Misza iribus choribus. Domi-
ne Dominus noster, Coro de Cimara de

(1560-1596) fue uno de los

capilla flamenca de Felipe 11,
&wwmﬁdﬁdmmmmm
archivos v bibliotecas eclesidsticos de va-
rias ciudades castellanas, Se ofrece agui
una de sus misas, presentindola en el
marco de | reconstruccion de un matrimo-

nio relacionado con la cone espafiola. Esto
implica la interprétacion de canto Hano,
piczas de Organo y motetes en versidn ins-
trumental, junto a la polifonia proplamente
dicha. Tubery parece haberse decidido por
ubicar e delluglemﬂsenmmgiﬁn
de procedencia que en el ambiente en el
que hubeo de trabagar; esto es, opta por una
via seria e incluso algo grave para las par-
tes gregorianas, en wanto que las nstrumen-
tales son ceremoniosas hasta Lomarse un
I::rl;upe.umm Algunas secuenciis cania-
das penenecientes a la Misa comao el Da
mmﬂamiﬂe. quedan apagadas y morte-

o5 muy dura
en mu:hzs palabras.
EMM.

no felice. Annick
Rail G-

Director: Marc Minkowski. ERATO
0630-17579-2. DD, 78'08", Grabacifn:
Paris. YI/1996, Productor: Martin Saver.
Ingeniero: Jean Chatsurel. Distribuidor:
‘Warner.

A pesar de su catalogacidn como farsa,
pues es una de las cineo que Rossinl com-
punu el teatrn veneciano de San Mod-
principio de su carrera, “W
_Miwesmma hrmayunmﬂnbdh
SUS persOnjes
Eﬂﬂndn}ynulnﬂm(ﬂltﬂm Tarabot-
o). Esta version es la primera que no
cuenta con un equipo totalmente ialino
ﬁdlumimpcd:qm.umwun de
entre las mejores lecturas (las de
Viowi para Claves o la de Maestri para
Bongiovanni), Gracias a la direccidn de

Minkowski, que deja por un momento su
miundo barroco pam que ha en-
tendido el clima en que s¢ mueve este
Rossind, a veces muy lnco otras repenti-

namente grotesco. Acompafa, ademis,
cmum agllidadlzﬂuid::qmpam
hacer facilisima ln labor de los cantantes
Contty para la tomada en
vivo en v:mw del T;-.llrud:
Poissy, con un ista en el género,
Pietro Spagnoli, que contagia su entusias-
mo @ un mozriano como Rodney Gillry,
de ahi que uno de los mejores momentos
de la ejecucitn sea el tipiquisimo dio Va
taluno mamnmnd&. donde la batuta
p-unr. |::l|:l:|s':ns.I La
tsl:tcrcmmpnmi
mﬁmmmmmyﬁ
huhd:NnultDmuﬂmbﬁﬂlvduL
trachuce o el aspedio sen-
ﬂmemnldel:pmagmlmslnnmm
gencias Wecnicas, no son. sencillas, Gi-
ménez ha dado a muestras de
mﬂmhmﬂmmﬁﬂmﬂgﬂ
experiencia I a ra SaCar i
Lmlxﬂlumtbnhmdrdmd:sﬁl algu-
numm:ﬁjdnmﬂunun duras.
desmerecer, Larenza Regaz-
Z0, 4 mvnhandﬂlnupormnidaddesu
aria T i comosed.

FF.

si, bajo mu};hmﬁnhrp:
tenor (Erisso). Coro de Cimara de

Orquesta Sinfénica de la Radio
de Director: Gianluigi Gel-
meitl. 3 CD RICORDI RFCD 2021. DDD.
5858, 57'07", 58'55". Grabacifn: (en
vivo) Pésaro, 1993, Productor: Dietmar
Wolf, Ingeniero: Jirgen Biss. Distri-
buidor: DHverdi.

Si Ricordi ha registrado en Pésaro esta pre-
closa resalizacion escénica de Pied, la pre-
gunia inevitahle se . no 5e
hizo lo misma cnm o d?éh{trrhr
(1988-1991), Ricciardo ¢ Zoraide (la de
199407, i'.n‘mtm‘ Cusillermo Tell (1995) v
Matilde di mbmn {(1996)7 Ahl queda

la cuestitn, como preludio a este
obra rossi-

superahles ante un

mm.ﬂomnmrm hﬁ?
reccion de Gelmetti muy bien .
donde e vocal

s-m-:mdm:lcs v climas, estructurando una

¢ intensamente featral,
En{.lphnumﬂlbﬂsdh. déhil en los
recitativos en que la voz declamar

con solemne autoridad (el pupel estaba es-
onto a favor de

Maometto encontnt
gualables caballos de El diio Anng,
tu piangi? por Pertusi-Gasdia es de los
grandes momentos discogrificos de la in-
o B e Varge, amgie o tagh o
550 de Vargas, aungue no tenga la es-
tatura de Memitt, a quien supera por belle-
za vocal y riqueza ﬁmhdc: La Secalchi
queda en un hﬁeﬁu:lmdﬂm

saﬂr con brio el dificil pupd
de Calbo, en ol cual Home y Verme! armsa-
ron. (Piénsese: Balisa, Valentini-Terrani,

sihi€Afzo

9
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<Sigte plezas para nifos- Intermadio peira
viola y piano. Noweto. Kremerata Musica
BIS-CD-870. DDD. T71'52", Grabacitn:
{mmlmwmm%:
ductor ¢ Peter Laenger.
uﬂmﬁ

Las misicas de Nino Rota (1911-1979)
2y despreocupados, hﬁ
cos ¥ COMo &n

ria ofvenda musical, para quinteto de
viento, tocada de modo sensacional
miisicos entre los figuran elobﬁl:lr
Heinz Holliger o el ista Klaus Thune-
menn. Una pdgina del canz de la dedica-
da al arpa demuestra conocimiento del
instrumenta, pero s bastante vacua, N
los materiales ni kas estructuras son impor-
tantes en el o o e Mometo y casi todas
I:smmsm;mm juguerc-
0s del tipo piezas parl piano, espe-
cialmente triviales. S6lo la partilura para
soprand ¥ Cuartelo parece aquejada por
una cleria sombra de paretismo o serie-
dad, el resto se decanta por ¢ movimien-
o perpetun o €l tono de dreo. Las versio-
nes son excelentes.

Bl inagotable catdlogo de don Camille
:F}ne do sorpresas. 5i bien W
ricing para phnc clerta
secuela en los amw.ﬁm, otras dos sin-
fonias, anteriores Jdiamul!agisml tercera
con drgano, gozan de infrecuencia ejem-
. Y no merecen el olvido, sobre todo
dedicada a Roma, con su pulido ejerci-
cio de contrapunio y acenada onguesta-
citn, que subraya una linea me
no especialmente inspirada, si desarmolla-
da con esmen, <
.Iﬁna €s uno de esos tipicos produc-
s Saint-Sadns, que parece enlozgirse
a la obediencia iy se pone di-
vertido y caprichoso como un profesor
Tehpcrdldnlnc:heumun uete
e fin de curso, para colmo en pleno
cilor africano. Siempre el maestro francés
es ricn por lo que oculta v previsible por

lo que muestra
De los intérpretes destaca la Tapiola

Sinfonietta, por ueza y nitidez de sus
timbres, ¥ la mlgrﬂgcrm intervencidn
de Mikkola, La direccitn es comedida y
no se aireve con los amangues y chistes

de don Camille, que son la sal de su y
nuestra vida,

B.M.
SAINTE-COLOMBE: 5 Suiles. Jonai-
han Dunford, viola da a. ADES
206042, DDD. 74'15". Paris,
M/ 1997, Productor: Eric
niera: Emmanuelle Baille

Auvidis.

% sih€azo

XVIIL Péginas deben mucho al
de padre, al que se le de-
dica como homenaje el Tombeau con que

f Savall y W. Kuij-
ken cuando ahnrdamﬁ miisica dei_ fun-

SCHUBERT: Sonala pdra piano en la
D.959. 4 D. 899 (Op.
90). Viadimir Ashkenazi, piano.
DECCA 455 148-2. DDD, 64'55". Graba-
clones: Winterthur vy Meggen,
VIL/1995 y VIIL/1996. An-
drew Cornall. Ingenieros: Philip Siney,
Stanley Goodall.

Vuelve Ashkenazi a Schuber, anos des-
pués de su aproximacién, ahora reediada
en la serie Classic Sound de Decca, a 1o So-
feta 0. 664, Y 1o hace con escasa fortuna,
A Ashkenazi nunca le ha ido especialmentc
el repenorio més lirdco, y su timbrica, ade-
mds, se ha endurecido con ¢l tiempa.

espectro dindmico reduddo, con casi im-
percepiibles diferencias entre py oo, v, lo

que es mis serio, entre py £ Su interpreta
cﬁnﬁmumdumhrh\md . e cabe
en 1 mowi-

ca y ¢l deseable refinamiento, Pasajes
coma el de los ¢ 163-197 del desarmollo
suenan intrascendentes, lejos de la ensofia-
cidn que sin duda conticnen. Lo mismo
ocume en un segundo tiempo demastado
literal —asi el pasaje casi recitativo de los ¢.

123-146, que se antoja demasiado frio y
an&imh%trvmdmddﬂm.m-
rente de encanto y con notoria ausencia
del matiz pp indicado. En los

las cosas no funcionan mejor, ¥ ¢ delicado
canto del tercemo de ellos, €11 MEnos
de Leonskaja (Teldec) o Barenboim (DG)
emociona, aqui pasa inadvenido. La sec-
citn central del segundo es expuesta de
formu excesivamente tosea. En suma, resul-
tado global nte. Sin la menor
dtda.um‘;:iunadn Leonskaja ("I'El;:c].
Arrau . Zacharias (EMID) o

(DG) son up:mumnﬁ
en la Somata. Para los Imprompius, los

anles cilados Leonskaja o Barenboim se
encueniran a un nivel muy, muy superior,

R.O.B.

SCHUBERT: Trios opp. 99 y 100, Noi-

tirmo op. 148, Sonald D. 821,
Andris Schiff, pmm

violin; Miklés Perényi, violonchelo, 2
CD TELDEC 0630-13151-2. DDD.
12707, Grabacién: Mondsee, IX/1995.
Productor: Misha Donat., ilero:
Eberhard Sengpiel.

:

;
£
g

dor. Al menos en dertos repenorios, al
menos en la miisica de cimara, Es el caso
de este doble CD. Bienvenido,

S.MLB.
SCHUBERT: Movimientos de cuarteto

en si bemol mayor D. 68. Cuarteto en do
mayor D, 46, Cuatro [dndler comicos para



dos violines D. 354, Cuarteto de Leipzig.
MDG Gold 307 0608-2. DDD. 60'21",
Grabaciin: IV/1997. Productores: Wer-
ner Dahringhans, Reimund Grimm.
Distribuidor: Antar,

Este volumen ocavo de la serie de cuarte-
tos schubertianos por el conjunto de Leip-
zig contiene interesantes ¥ equilibradas
F i a obras un lanio
menores. Se evidencia en la escucha las
dificultades a qwmde ﬂlfrenuhm m
L

e et 2 o
del cuaneto de cuerda. Este taller que
conducird a piezas maestras como el
Chiarieto «La muerte y la miuesira
aqui muchas de sus deficiencias, ademdis
del mal de lo incompleto, caso del D. 68,
cuyo Allegro maestoso inicial se ofrece en
dos ones diversas. Aun asi, este
i salir de lo for-

perficie en el Cuartero D, 46. El Minueto
€5 5U liempo menos [o que [eva
tal vez a los miembros del Leipzig a inci-
dir en el Finale, que tocan con gran brio,
Las danzas comicas no pasan de ser una
trivial miisica de consumo,

EMM.

SCHUBERT: Ocleto en fa mayor para
clarinete, fﬂgﬂf fromypxa, f} ﬁ;na, iola,

301 0768-2. DDD.

res: Werner Dabringhauns y
Grimm. Werner Dabring-

El Octeto de Schuben refleja con quizd
mis dramatismo que ninguna oftra de sus
obras la lucha entre, por una pane, la de-
sesperacion de un mortalmente en-
fermo ¢ irremisiblemente pobre y, por
otra, la nueva esperanza &l encargn
d&ﬂ&mmmmpmw,gun;ehs ba-
ciones recientes, Mozzafiaio & L° .
delli (véase n® 105 de SCHERZO, donde
por ciero se decia errneamente que em-
pleaban instrumentos modernos), han
conseguido los indices mis alios de ecua-
nimidad frente a esas dos opuestas emo-
ciones. El Consortium Classicum, formado

veleranos primeros atriles orquestales,
mn&mhnﬂudde historia. Su
versidn habria sin duda hecho las delicias
del comitente, conde Ferdinand Troyer,
misico aficionado que deseaba otro ju-
guere del estilo del de Beetho-
ven (‘"P"',;",’Ei‘.fm‘ ahi también habria
mucho que ) distraer las vela-
das en compafiia sus amigos. Una
nube de melancolia decadente y, por
tanto, absolutamente contraindicada en-
vuelve los movimientos lentos. En los -
pidos, por lo demds, wdo se fia a la alia
velocidad, a la alta voz oambas cosas a la
mhldp:mmhhhlhumhswwﬁ&
los vientos dejan precisamente por su
awﬂma%mm.mhxhnde
ue ¢l sonide no sea de primera calidad
(los solos de rompa: parecen provenir de

otro ambiente sonoro) acaba Jde decantar
el sentido de la orientacion.

ABM.

SCHUBERT: Die schine Millerin (la
bella molinera), D. 795 Bo Skovhus, bari-

tono; Deutsch,

63075. DDD. 59'36". Grabaclin: Bam-
berg, 11/1997. Productora: Pauline
Heister. Ingeniero: Stephan Schell-
mann {Tritonus),

El baritono sueco Bo Skovhus (que panece
que yi ha abreviado definitivamente su
nombre de pila, que antes em Boje) vuclve
a afirmarse en este registro como uno de
los cantantes méds interesantes de su gene-
rcion. La naturalidad con que afronts <
cido de lied La bella molinera da a la obm
ung particular frescur. No se trata de una
lectura dramitica a lo Dietrich Fischer-Dies-
kau o Brigite Fassbaender, sino una ver-
sifin mucho mis juvenil, que nos hace re-
cmﬂ:tnllrurmmnmdempﬂmerm
registros, La voz suena sana y i
come con fuidez v la ex) e di-

mmm la discurre con
y se escucha con verdadero de-
leite. A la buena factura global contribuye
asimismo la excelente presencia en el
acompafiamiento pianisticn de Helmut
Deutsch, todo un lista en la mareria,
asi como la calidad de ka toma sonora.

RB.L

SCHUBERT: Winierreise (Vigfe de fr-
vierna), D. 911

DelaAalaZ

14992, DDD. 74'. Grabaciom: Londres,
X1/1996. Productor: Michacl Emery. In-
geniera: Susan Thomas. Distribuidor:

Por medio de unas obras que no figuran
entre lo més popular de la uecion de
ria beller e

Schdx.dt;_fmamm
interisi hﬁmmﬂ;tﬁmum
mny' llorka e o3 :
camente , Ins voces del conjun-
o alcanzan un grado de afinacion casi
pmfmﬂ.mtmnrﬂikmnrmumbmy
acer:‘patjcgmspégiusmlﬁ.h :
fanista gcompanante muem-
m&fhm&:ﬁldﬂylmdlﬁﬂ-
mian con discreta eficacia al servicio de las
voces de los BEC Singers, que son los au-
ténticos protagonistas de ésta excelente
grabactin,

La toma sonorm es bastante buena, ¥ un
extensa libreto nos ofrece el texto de las
quince obras i clas, asi como un
breve ¢ interesante andlisis de cuda una de
ellas en los tres jdiomas habituales,

DAV,

SCHUBERT: Claudina von Villa Bella,
Fernando. Kantate zu Ebren von fosef
Edith Mathis, Gabriele

hpmmmmmmmmmm
lincas schubemianas que habian circulado
mmmm flo. Se cubre asi uno
de los vacios que existen en la dis-

fix operisica del autor, poco. y no

en la escena y los desvelos que pass inten-
tindolo, mientras escribia incesantemente
lieder y otras misicas para ir tirando y
pacder comer. El genio del vienés iba a trs-
G b, skcmpe €0 sonis o8 1
i siempre en sintonia con

ﬁuiﬂmﬁllﬁquuub:ruhﬂhdu?
tener un talenin dramdtico muy desarrolla-
do como el de Weber para captar lo auidc-
1ono y establecer Jos necesarios equi-
librios ia frcasar.

Es curinso que Schuben aun en sus
obras instaladas en el temeno de la adi-

ri para :mmcmL EII u%kfn;cr:e grmﬁ;
siguiendo pautas a ; asu

vedad v soseria esta sencilla
pieza introduce efecios inesperados: cro-
matismos, formas rondd, tensiones dramdti-
cas; o gue establece uma dicodomia © una

sihvAzo

il
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in entre b facture de la misics

vell . En Cladinag von Villa Bella D.
230 <de la que sblo se conserva el acto 1-
todo se pliega en mayor medica a las ne-
cesidades del género mis |
lied, lieder para oo,
ilustran &l texto de Goethe... Acompana a
estas dos partituras de 1815 la hermasa
Cantata en bonor de Josef Spendou [, 472,
un afio posterior. El pathos dmmdtico casl
barmoco de la picza esti revestido de b so-
lemnidad requerida con recitativos, solos
conjunins de caricier eminentemente .
nico. 3¢ trataba de enaltecer la figura de un
famoso pedagogo,
El trabajo de Zagrosek v su equipo, de-
sarrollado en una sesién del Festival de

de 1982, es meritorio. Aparece las-
trado, falto de la ligereza, ammacion y
transparencia exigidas, la batuta mis
bien pesanie y poon estilizada del director,
umylmmmnwﬁlﬁy
los solistas, cumplidores, bien gue todos,
excepto Holl, canten de maner hastante
forzada, como al limite de sus posibilida-
des, en especial Hoplner, un tenor cono,
liviano y calante. Mathis aplica su canio
mondiono y graciosuelo de siempre y
Sima, que mds arde se pasé a la cuerda de
mezzos, anda con cientas dificultades por la
de soprano,

, arietas-

AR.

SHEBALIN: Conceriino para violin y
arguesta Op. 14, n® |, Concerting para
WW@. 14, n® 2, Sinforietia
i{j. i 1?5, Op. 56 Boris Shuu-

violin. Conjunto Sinfinico Acadé-
mico. Direcior: G. Provatorov (Op. 14,
u® 1), B, Afanasiev, trompa. Director: N.
Asonov (Op. 14, n* 2). Sinfimica de la
RTY de la URSS. Director: A. Gauk (|
43). Sinfbnica del Estado de la URSS,
rectors Y. Svetlanov (Op. 56). OLYMPIA
Dg 599. ADD. 70'33". Grabaciom:
1967. Ingenicros: V. Bednov, V. Gross-
man, N. Dudkevich y T. Kozhukhova.
Distribuidor: Diverdi.

Shehalin aparece como uno de tantos mi-
sicos sovidticos -nacido en Siberia— pricti-
camente desconocido en la Europa y per-
seguido duranie una época en su pals
natal, como en la mayoria de los casos
por desacuerdo estérico con las autorida-
des musicales soviéticas. Shebalin fue
alumno de Musorgski, v 2 su vez fue ma-
estro de Denisov, Guhaidulina y Kachatu-
rian entre los mds conocidos en Occiden-
e, Frente o las acusaciones de formalisia,
sus (nicas preocupaciones eran la

siciin v |a ensefianza, a la manera de
Rimski. 5u misica, la que conocemos a
través de este CD el mismo sello disco-
grifico ha editado otro dedicado a este
mismo compositor— es muy ecléctica. Fl
Concerting para violin que se inicia de
forma expresionista deriva 4 un romanti-
cismo elegante y vitl donde el vinuosis-
mo del violin solista demuestra un conoci-
miento profundo del mismo y una
preferencia clara; Hindemith no esta lejos,
coma & mismo declara. Los emas folcks-
ricos ruscs aparecen eén la sinfoniera, 1o-
mades de las temas del sur vy muy blen

sch€A70

Knussen vuelve a Stravinski con el
mismao sello, aungque no con la misma
?rqmz. An{uﬁ.hemnmlmdm?;
onietta, ¥ con obrs grabadas (-
T, Aguhum & Img:::c?ﬁtrhﬂnnﬂ' Al-
dous Huxley. y Reguiem Canticles.
Ahora es nada menos que con Cleve-
land, y ambién hay al menos dos obras
poco conocidas: ks tres canciones de 8
Jauno y la pasiora y la Oda para or-
questa, esto es, una obra primenza y
olra casi cuarenta afios posteriores. La
primera es un espléndido ejercicio en el
temreno del Lied, con wexo del queridisi-
mo Pushkin y trammiento sutil de enotis-
mo ¥ humor; aqui, con excelente presta-
cibn de Lucy Shelton, cantante y
también actriz. La Cda es una breve pi-
gina destinada a Kusevitzki y Boston
que, dividida en tres pequefios movi-
mientos (Eulogia, Egloga y Epitafio: el
lento es el central), alcanza aqui los diez
minutos. Pero el plato fuerte es este
NUEvo Eul registro de El beso del
bada, ballet compuesto por Stravinski a
partir de temas de Chaikovski en el que
vemos presente de manera aliernativa a
ung y olro compositor en una milagrosa
secuencia de présmamos mumos, Obm
apolinea y sin elementos de excesivo
contraste, incluso la festiva danza cam-
pesing se integra con naturalidad en esta
suite elegante y mesurada, mds sugeren-
te que explicita, Este clima es dificl de
mantener 4 lo largo de tres cuartos de
de una milsica que es pariente cer-
cano de obrs como Apolo, Per-
séfome y Orfeo. La maestria sinfonica y
dramitica de Knussen resuelve este lpro-
blema con criterios de tensitn, de fuer-
za, pero sin concesiones a lo que en
cualquier momento pudiera ser traicion

| al espiritu de este Hada maravillosa,

Chaikovskiana, si, pero lefisimos del es-
piritu de La bella durmiente, El beso del

UN BESO DE AMOR

indiscuti-

hada de Knussen es otro

espléndido compositor. Por oira parte,
€| libreto es excelente: adems del texto
de los tres de Pushkin (Pasior,
Fauno, Rin), a lo de quince pistas,
se nos desmenuza el contenido de cada
paso 0 escena del ballet: detalle muy de
agradecer al que ya nos tiene acostum-
brados Deutsche Grammophon y que
eleva el interés de un disco como pro-
ducto auténticamente cultural

5.M.B.

STRAVINSKE: £l beso del bada, ba-
Uit compieto, F fauno y ln pasion, siie |
para mezzo y orquesia. Oda, elegia para
orguesia. Lucy Shelton, mezzo. Or-
questa de Cleveland. Direcior: Oliver
Knussen. DEUTSCHE GRAMMOPHON
449-205-2, DDD. Grabacidn: Cleve-
land, XI1/1995. Productor: Sid
Mclauchlan,

Ingeniero: Woll-Dieter
Karwatky.

elaborados nos traen reminiscencias del
Boris de Musorgski. La Quinta Sinfonia
parece una composicion mis sincera, des-
mﬁsu de s v elementos dmbom-

es. Desde luego no e una miisica de
p_.;‘:n ﬂu.ﬂ'mdmc;i; interesante en cuanto
al conocimiento de estos compositores ig:
norados que de alguna manera
al lado de los grandes maestros v en los
Em' en alglin momento, surge un destello

inspiracitn o trabajo magistral. La gra-
bacibn cormesponde a diferentes anos y
tomas desde el afic 53 al 78, pasando por
el 62 y 63, de relativa calidad, Bl interés es
s6lo pam coleccionistas y curiosos impe-
nitentes.

F.G.-R.

TELEMANN: Damon o los sdffrms en Ar-
o Lunen,

Hﬂn?m Ilhd-u

Stagione Director: Michael

Schocider. 3CD CPO 999 429.2. DDD.
76117, 43'03", 69'57", Grabacidn: Radio
de Colonda, I/ 1996, Coproduceitn: WDR

y PO, Hans Martin Renz. 3
D al precio de 2. Distribuidon: DiverdL

Esta dpera telemanniana de ema arcidico
tiene interés por lo que apona par com-
mﬂar nuestra imagen del género en el

rmclg alemidn. El estilo, segin lo pre-
senia la interpretacion, aparece Como un
conglomerado de elementos franceses e
italianns, asi como rasgos hamburgueses
que no estin lejos del estilo de Emanuel
Bach. La versibn posee un valor principal:
pone la obra en pie, pero dentro de unos
mirgenes de modestia y comedimiento.
Ni el repanto, ni la orguesta s¢ conducen
con gran virtuosismo. La direccién de
Schneider obtiene vardedad, imprimiendeo,
por ejemplo, un aire de baile campesing
al pasaje instrumental Mais del acto se-
gundo. Hay momenios animados, como
el paso del recitative a una vivaz orquesta
(I, 9 o la gavota del tercer acto. Los can-
tanles estin en general cormedtos, aungue
Schopper, como Damon, tenga algin ins-
tante de vocalizaciones muy pobres y un
humor insipido (II, 2), Mopoyios com-
Ponga su personaie de maners anidada y



los papeles secundarios dejen que desear
Los coros quedan algo esqueléticos y no
muy conjuntados

EMM.

TURINA: Obris orguiesiales, (La proce-
siéin elel Rocio, Danzes fanidsticas, Sinfonia
sevillana y La oracion del torerm).
Sinfonica de Director: Mi-

Gomez Martinez. MDG GOLD
329 0744-2. DDD. 61°20". Grabacidm:

WI% I iero: Werner
1 Antar,
Es alegria muy espedal la que todavia se
siente -al menos yo la siento- cuando uno
se topa con alguna grabacion de misica
espaiiola producida, editada y/o inlerpreta-
da, aunqgue no lo sea por completo, por fir-
mas, ienicos o miisicos no . Tal
como ocure en este CD. Producido, graba-
do v fabricado en Alemania por la seric
Gold de MG, se confia la interpretacion
de cuatro de los principales tulos ongues
tales de Joaquin Turina (18B2-1949) 4 lu
Sinfémica de Hamburgo. Fso si, se clude
cualquier peligro de pintoresquisma y se
asegura la onodoxia de estilo, clima, inten-
ciones, detalles expresivos, etc, con la pre-
sencin a su frente de un maestro de toda

| 'VICTORIA, VICTORIA!

| Tallis Scholams, Coro de Ia Catedral West-

minster, Cantores de Cambridge, Schola
i Cantorum de Copenhague, Gabriell Con-
sort & Players... ricticamente |a
{inica excepcitn de Jorcﬁ Savall, en todas

partes menos al sur de los Pinneos pare-
ce interesar la misica del midsico espafiol
de mayor proyeccion exterior.
Tomds Luis de Victoria recibit su
imera formacion musical como infant-
o del coro de la catedral de Avila, su
ciudad natal. Cuando cambit la voz, fue
enviado a Roma, donde duranie unos
vemnle afios ocupd diversos o eule-
sidsticos ¥ publicd varias antologias de
miisica , su especialidad exclusi-
va, En 1583 Felipe 1T atendid su deseo de
volver & Espaia v de tranguilidad nom-
brindole ca privado de su hermana
Maria, que 1581 vivin retirada en el
Monasterio de las Descalzas de Santa
Clars de Madrid. Victora no salit de alli
sino en carroza finebre el afo 1611
A aumentar la glora de aquel fralle
maodesto pero genial al mismo tiempo
gque la verglienza de sus compatriolas
viene a sumarse la nueva serie 2 & dedi-
cada por The Sixteen. La ermcg
-!:e a al timdo Devocidn a Nuesira
obr mayor incluye la Missa
Sa.!w parocta del famoso Salve Regina
le precede en el programa del disco
mpletan tres antifonas (Almea Rodimp-
forts Mater, Regina caeli lactare y Awve
Maria), un Magnificat v ¢l himno Ave
maris stella. Salvo esta dltima, das las
piezas son a ocho vooes, En el Saloe Re-
gina, la Missa Salve y el Magnificat
acompafia las vooes Laurence Cummings

e —

garantia, y no sGlo espanol, sino andaluz
Andaluz de Buropa, como de Paris lo fue
Turina, pero andaluz.

Como era presumible, 12 centuria ale-
mana da ejemplo, ademds de claridad v
exactitud ejecutoras, de muy profesional
flexibilidad y adecuaciim a paistjes que no
le son familtares; mérito, claro es, que
habri de comparir en esta npummi ad
con GoOmez Martinez. MDG, por su parte
demucstra agul, una vez mds, gue mima
hasta el Gltimo detalle plancs v dmbricas.

LH.

TURINA: Poema en forma de cancio-
nes, op. 19, Tres arlas, op. 26. Canio a Sevi-
lla, op. 37, n's 5 y 6. Tres sumetes, op. 54.

Salve a la Virgen de la Eperanza, ofp

Aundque muchos no o conocen y re-
conocen s que por un pufndo de pagi-
nas onguestales, Joaguin Tering fue un pro-
lijo compositor de canciones. En vida ¢l

Alma Redemplorss Mater,
Alistair Mitchell al hajén.

al Grgano; en

Las interpretaciones son tan pulidas
refinadas como cabia esperar de un
coro vy un director de anto prestigio
como éstos, que saben ademds afiadir
aquel plus de intensidad emocional por
& que Victoria se adivina lector de Santa
Tnmd:_rﬁusyhnjumdelnﬂrua

SUS confemporineos ¥ que
si solo sin duda nos In h:rc rﬂglu

por ejemplo, @ Palestrina

ABM.

VICTORIA: Misa Salw v ol frlezes
Jpara com @ The Sixteen. Direc-
tor; Harry Christophers, COLLINS
15012, DDD. 52'16", Grabacion: /1997,
Productor: Mark Brown. 1
Mike Haich. Distribuidorn:

DelaAalaZ

mismo las difundid como acompaiante.
Después, casi todas nuestras cantantes y al-
gunas extranjeras incluyen con regularidad
a Turina en sus recitales por odo el
munca, Fl primer mérito de este registro,
sin embargo, consiste en ser el primer mo-
nogrifico gue entrt en los circuitos de dis-
iribucitin internacional. En segundo lugar,
rompe valientemente con la tradicional ex-
clusividad de Lis voces femeninas, en disco
stlo rota por el Poema en forma de cancio-
nes, o, 79, inchuido en un diseo de introu-
vables de Nicolai Gedda. Pasady la sorpre-
54 inicial, pronto se concede la razén a
Alfredo Morin ando en el cuademnillo se-
fiala que smuchos de sus versos tenen mis
sentido dichos por un hombre.. Manuel
Cid, en un momento de espléndida nadu-
rez lederistica, canta siempre con anima-
cifin que cuando o5 necesano se trinsfor-
ma en exuberancia, y una mezcla de
pasiin y lirsmao sazonada por el tono justo
de andalucismo. Comparado ¢on Gedda,
agui ks evoluciton del Poema hasta el cli-
max final a mis trbada. Del planis-
ta, Ricardo Requejo, no se sabria qué sut-
leza admirar mds, si la del sometimiento a
la voz cuando &sta canta o aguella con que
se afima en los pasajes en que se le de-
manda pasar al primer plana,

ABM.

VIVALDE: 6 Concierfos pﬁm violin, ap.
12 Pavlo Beznosiuk, violin. The Aca-
demy of Anclent Music. Director: Chiris-

topher Htgvaﬂl. I'OISEATLLYRE 443
;ﬂ;éﬁﬂ D, 52'37". Grabacidon:

Productor: Chris Sayers. Inge-
niero: Stanley Goodall.

Compuestos cuando al autor apenas le
quedaban seis afios de vida, ni en cuanto a
amenidad ni en cuanto a E::IFcru;m técnica
tienen los seis concieros del Op. 12 nada
que envidiar & ninguna de fas colecciones
previzmente publicadas por Vivaldi, a las
ue mis hien superan por la mayor pro-
ndidad de su contenido emocional —al-
guien tendria que estudiar en serio lo que
cl;lﬂmm obras l:shpmr:mk:nil: del Sturm
und Drang-, por la peninencia de los me-
dms 0s en juego ¥ por el ajustado
que en éstos &= da entre varne-
d:l:l v aconomia. Sobre todo teniendo en
cuenta |2 enome e impamblemente cre-
ciente cantidad de Estaciones superfluas
con que se cuenta, results de Jo [lama-
tiva la casi absoluts desatencion
ca en que se los tiene. De hecho, la
versién disponible hasta ahora em la rmg
Lgem bastante romsintica (en
peor sentido del temino) de Sabatore Ac-
cardo e | Musicl, 1a protagonizada el
iflandés de origen ucraniano Pavio
siuk es clammente superior, Aungue no in-
mejontble. Evidentemente, este material nn
es tan a las audacias como el
provee el Vivaldi mis popular, pero en us
m:Mummm ripidos se deseana un poco
menos de machaconeria ritmica y mis de
efervescencia par conirapesar la peculiar
melancolia destilada, deliciosa pero no
edulcorndamente, en los lentos.

ABM.
selAzo 99



100

Dohnin-
yvi. 4CD DECCA 440 371-2, DDD.
225'16", Cleveland, X1/
Productor: M. Walcock. Libreto en ale-
mln,dt francés e itallano. Genea-
logia persomajes. Cuatro comen-
tarios distintos en los idiomas citados.

Al comentar El oro del Ri bado

miciado? Los de reparto, los de-
rivadas del ser del direcior, agui tan
eficiente, obligan a la cautela. de
estar grabada va La walkyria.. -

Aparece ahom esa Waﬂjm

de estar grabada ya, ¥ ameFchh

jidad tlcrmlnu el ﬁnumn;dn mcrlp:s en mi
caso. Par empezir, ta que la primera
jorada estaba efectivamente grabada, si,

ro un afio antes que el prélogol jPor
e i erior

1997 irfan dudas en vista de los resul-
dos? Se decidid comy qué se con-
seguia EI.IIIIZ‘O:IHDI'D Rin y antear po-

sibilidades en un mercado tan saturado?
Mientras tanto, los reajustes a ki baja a que
obliga la crisis d que no pard
han levado & la rescision de la exclusiva
que tenia firmada Decca con el director
berlinés, aunque se comenta gue va a res-
Filo pibeungs compleio Quizk caas i

[i]e =il I 50 5
y venidas h.anﬁumﬂamxmdn Ia ediciin de
La wallyria. Por otra parte, la alencidn ge-
neral se ha vuelio hacia la reedicifn -res-
taurada: del Aniflo de Solti, convenida re-
pentinamente en la diusula testamentaria
principal del maestro hiingarmo,

Mas vayamos a lo sustantivo. jEs aqui
Dohndnyi menos eficiente que en ¢l
logo? jEs inferior la calidad téenica de la
ingenieria de sonido, omnipresente, «pic-
tdricas, reforzadora de Jas voces, pudoros
en los acentos, rica en efectos especiales
{rayos y truenos electrinicos, nada de vie-
jas médquinas de aire y timbalazos), empe-
fada en el final ~bien mcado en conjun-
to- en que ¢l pp del timbal sea sdlo eso,
un livianisimo pp, no la pulsacion profun-
da de la interragacidn al desiing jNo estd
la Orquesta de Cleveland tan atenta comao
en B oro dol Ris? Bs acaso decididamente
insuficiente el reparto? La respuesta es no,
Mas aqui hay demasiacas pliticas y cuitas
de familia ~Sieglinde y Hunding, Woan y
Fricka, Briinnhilde y Watan- y poca
épica, mucha lectura en prosa y escaso
deleite poftico, personajes en exceso line-
ales... Por qué Alessandra Marc ~buen
centro, voz considerable, trémalo ya preo-
cupante al emilir dramdbicamente- per-
manece siempre quejumbrosa, cuando su
marido (Alfred ﬁ?u es un bendito de
Dics incapaz de matar una mosca? (Por
qué todas las damas —el ocleto de walky-
rias incluido- tienen tendencia a la excita-
cibn histérica® De Anja Silja, que no es en

"ﬂ'hﬁ?jl

La imesistible expansion v profusion de
los madrigales ialianos en el sigo XV1
fue originada, en gran pare, por los
compositores Namencos. Es1e hecho,
desde curiosn, viene dnwmmmdu
la suténtica invasitn de la
aliana que protagonizaron un ni-
mero de compositores de Flandes. Los
flamencos llegados a lalia fusionaron fa
excelsa polifonia sacra
motete con la
de toda la misica profana italiana. En
tomo a 1550 estuvieron activos los Arca-
delt, Verdelot, De Rore o De lasso, «
iunm al jtaliano Festa dieron con la tlﬁer
mula musical mds poftica de 1odas las
imaginables: el madrigal. Entre estos ma-
estros se encontraba también Glaches de
Went (1535-1596), quien trabajd copiosa-
mente en b Core de Mantua. Compuso

roveniente del

grandes Marenzio, DVindia, Gesualdo y
Monteverdi. Las obras de De Wen, sobre
textos de Petrarca o Tasso,

Seconda prattica, donde el texto es el
amo de la misica, que seri la esclava del
texto y fiel pintura de los sentimientos
humanos. Recreando tan elevadas belle-
zas, ol o Cantus Colln, bajo la di-
reccion del laudista Konrad Junghiinel,
vuelve una vez mis a ofrecer una sober-
bia sesifn de inte miadrigalisti-
ca del mis adecuado concepto musicold-
wico. Luh:cl.umd’.clnpﬁglmsdeﬂr
W:rl-mumnqﬂlu:im m:hig:lma
cinco voces extraidos de cinco de sus li-

POESIA Y MUSICA

hros— se realizan

desde unas
timas condiciones técnicas por pnm:
los cinco cantantes intervinientes, que

todo momento recalcan la Indr.!.“glhle

uniéin de miisica mympﬂmﬂlﬁ
mmycumims
hmm-mm:n: |.|1|.mu1r-

mﬁmdawmdepuﬁiumbmd:im
lextos con una precisiin y unidad Gmbn-
ma{h:ﬂﬁbln{tmfmamm,ﬂfm::be
bap&l;?:-cck er%hdn;eiempbm]. El

0 v la soprang Kos-
lowsky destacan bcmudumrhuld:m
o, Referencia inelodible.

P.Q.LO.

absoluto una mezzo, cabia esperar, dado
su lemperamento escénico, esta Fricka li-
gera y sobreexcitada; pero Gabnele Sch-
naut, a la que se escucha con agrado,
sobre todo en el gran diio con Wotan, en
el que canta con ciema valentia y voluntad
expresiva aungue ‘el acompanamiento no
€5 emativo, se pierde a veces en el trince
nervioso comin, Quedan Robent Hale y
Poul Elming. Ambos se muestran desigua-
les ~Hale expele el Geh! Gehl mis exan-
gle que he oldo nunca. Elming pasa de
un mondloga sin linea v mal dicha a una
cancidn de la primavera bastante entona
da- v algo abumidos; aun ast, aguél cnta
los adlioses con decoro generl, y éste, de
suyo tan neutro, lega a ser un Siegmund
-no olvidemos que estamos en 1992~ vo-
calmente grato.

Ludl es el descante, pues? En la duda,
quizd el cinco de espadas: {Nothung! [Not-
hungh, ¥ a Dohndnyi le digo que no be re-
tiro aGn mi respeto wagnerano, perm s o
muy adminativo i:c le l.cn!.'l por su condi-
cin de marido , ¥a que don
Cristibal s ha -:-:u‘rvemd:: en @x. iNo
hay, por nbo, motivos pars sumirse en la
perplejicad?

AFM,

HOMENAJE A CATHY BERBERIAN.

m Wahon, Monteverd, ,
Cage, Gershwin y
Cathy I:L'hn: Ensemble Musica In-
sleme. Director: Glo Bernascond.
Orquesta de Ia TV de Ia Suiza Ialiana,
Director: Francis Irving Travis. AC-
CORD 205721, AAD. T0°55". Grabacio-
nes: 1959, 1975 y 1980. (re-
mcm esado): Friedrich Schumacher.
Auvidis,

La norteamericana de origen armenic y
afincada en lmlia, Cathy Berberian, muerna
prematuraments en 1983, fue un ciso sin-
gularisimo en el del camto con-
temporines, Entregada a la vanguardia (al-
gunos ejemplos van en este CD), sobre
todo a la obm de su lnuuhhuumﬂcriu
supo mmbién valerse de un

plic, wﬂudmdzelhmhamclim
presionismo. Tenia una voz corta de exten-
sitn, seca de tmbre v dudosa de esitum, v
supo hacer de sus limitaciones la materia
de una personalidad aguda y divenida,
capaz de volver contemporineos a Monte-



verdi y Purcell, 3 Debussy como e mez-
cla de mitologia fin-de-siglo y cabaret lie-
raric, mientras nos sorprendia con un ju-
guetdn Stravinski juvenil y nos entretenia
con Jos pedantes amasijos de mister Cage.
Cathy ea, ante todo, una recitadora y una
actriz, ¥ vaya como largo ejercicio esta
Fagade de Walion, bastante tontoma y de-
sangelada, sobre todo cuando intenta ser

Hacer de un ame antiguo, con récursos
naturales escasos, algo sorprendente y
vivaz, es patrimonio de una anist muy cs-
pecial. Y esta muestra la demuestra, valga
e} sonsonete, por s 0o nos hubkéamos en-
tLﬁdﬂdﬂqménmyth:rlmn.

BM.

MERCEDES CAPSIR Soprano. Arias
d:l:ll.hl,l’ncdnl.!lmnd,ﬂdibu,
Donizetti, Meyerbeer, Giordann, Bene-
dict, Verdi, Fernfindez Caballero, Serra-
no, Marza, Rulll, Granados. ARIA 1018,
ADD, 66'29",

Huocdui{hpmpmmtllmpo&cm

mﬂa famaosas, que ha dado Barce-
en este Su-.rm,. de la de-

finicitn de igera, poseia una clerta

siones son vilidas por mua.ia.:audad me
testimonio de un tiempo y de una
de entender la ugl:rpmmh: “32;11:1
pusto imperante. rlorio es ,
desde las obras de mamn?:nw como [ puri-
tand, Labme, Lucia, Dinorab, Rigoleno, e I
carmevale di Venerla, o plginas mds lincas
comeo Maron y La bobéme, y olras no tan
habiales como Il e, de Giordano, Tam-
hién emos ofr sus incursiones en el
m de la zarzuela, cuidadas y con una
J;“"“" con El seflor foaquin, El

mt,ﬂnlﬂﬂiam o H
salta del pasiega, o que
mmﬁmuja?mdeﬁrm

AV.

GALINA GORCHAKOVA. Soprano.
Memorias de amor. Romanzas rusas de

densidad, g p:nmm‘.l afrontar algin  mizhskl, Rimski-Korsakov v Rachmani-
MEMORABLE
e e E Bt s | mARROHd
0% un TOL
bﬂﬂﬂéﬁﬁmdﬂ por Galli m“mﬂ fl?rll}:iaﬁr:r:

marco jdeal para la voz y
de la Bamoli. Iamummm l:kmi'_uéj.
del bellisimo recital de melodias france-
sas, vuelve con este disoo a sus origenes,
a un mundo donde se desemvuelve como
pez en el agua. Lo que hace la Bartoli
CON estis canciones es memarahle,
recreando cada palabra, h.ﬂindocuh
nota y encontrando y traduciendo con
ugaacnble logica musical el clima de
A.'.i Banoli sabe expresar
ok la de Rossind, con una Arg-
gonese, una de las enésimas versiones del
metastasiano Mi lagnerd tacendo, donde
su demmoche de winos es deslumbrante,
Pasa |uego al de Bellini con
una profundidad de conceplo pocas
veces escuchada: la trillada Vaga luna
che nargenti, por rﬂimﬂu
un senti-
meenialismo luego a
menmmm&m Hay
canciones de diverso carlicter y fa mezzo
sabe:hrnunﬁwsumm $u
significacin: encanto (la bellisima O che
dl‘ adormo de Rossini), {(La feer-
tta befliniana), picardia (Me voglio
fu‘rmcm-:!.: un Donizefii en diglecto
:Bnliamj L (L
), ironta, ( ), lacerante tristeza
(Amore ¢ morte): oda esa gama de ex-
presiones estin. presenles en un instr-
mento, que derrocha acaricianies medias
voces, brillante viruosismo al kado de -

tﬂmﬂﬁmu@?ﬁmhnm

Songhook

pertorio menor cuando hay grandes aris-
m.umﬁumd:mc‘ﬁamfamm—
sumirse en su  conclusion: La
La danza mssiniana, que
ke pebaac, sl
mhmdﬂﬁmnhflwmmm

Recitales

nov. Larissa Gergieva, piano. PHILIPS
446 720-2. DDD. 58'30". Grabacidn:
Londres, 11/1996. Productor: Wilhelm
Hellweg. Ingeniero: David Flower.

Galina Gorchakova, la otra gran diva del
Kirov junto con: Olga Borodina, tiene ya su
disco de canciones rusas, El &5
muy simtlar 4l escogido por ag en su
magnifico recital titulado Canciones de
desen (llegando incluso a coincidir en ple-
s concretas como la Cancidn espatiola
de Glinka o B miserior de Rimski-Korsa-
kov), ¥ también cuenta con la misma

tro rico ¥ pumm, de lirco-spinto, con
"“"’""“”‘“’"M"“‘ > no
que no siempre Su estilo no
es, por lo genenl, tan depurado como los
de su colega antes citada, que a una voz t-
musa une una técnica mis acor-
de con la escuela oocidental, v la afinacién
€8 en Clenos momentos algo iva.
Las plginas que mejor le ﬂmhis
{ue requieren gn canto expansivo
m.mmﬁumamu&ﬁdmﬂﬁt -::
la Chrxdﬁudemmd: Chaikovski (com-
linguida melancolia sienta es-

mklmhlmahcamnm} La soprano

e Dargcmizhat (con s fuscn 6
ciones con su
clementos eslavos e imlianizantes), y en las
de Rachmaninov, donde la voz se desplie-
ga sin temor ¥, al mismo tiempo, adquiere
muls matices y conlrastes dindmicos. El

e5 podernso, aungue no siempre re-

{con instantes magnificos como
final de la Oltima cancion de Rachmani-
nov), Bl sonido & estupendo.

PAUL HILLIER. Tenor y director.
Portrait (Extractos de distintas

nes), Theatre of Volces, His

Clerkes. AL King, H.!.{ri“

MONIA MUNDI 2907126. DDD
71'16". Produccién: 1997. Productora:
R.G. Young,

Este compacio nos offece una sere de cx-
tractos de las i de los dGlimos
afos del ya veterano Paul Hillier en la
rarmi nofdeamenicang de Harmonia Mundi.

Tanto.en su faceta de director de grupos
demdmumciﬁnmnmmmnfvm-
His Majestie's Clerkes o én su faceta
mrcldimmmreumhumn

%5
E

duccitn esti enfocada mis bien como un
langamiento comercial por encima de oual-
qui:rmm,flm cones trl-
publicitar fa capacidad amistica de
i u-n

separd 4 los rova-
c?:cjnhn{:u ('), Entre
Innﬁsd:mmdodelﬂsmﬂﬂsmmm.m

encuentran fragmentos de las Lamenlacio-
nes de Tallis, gabacion ésta muy notable,
con el Theatre of Voices, o las realizacio-
nes medievales a dio con el arpisia Law-
rence King, demostrativas de
la solvencia de Hillier v su estilo, a veces

sclréAz0

10
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Varios

algo pilido, en la interpretacion del reper-
terio antiguo.

P.QLO.

MARDONES. Bajo. Obras de

Be H:rﬂl;cgaﬂalm. lﬂﬂni

ll'?l:nil l!l.lﬁ'y Mozart, p:t..
Rhufhini, Mu-

Cowen, Guerrenn,
m-pti. ARIA 1014. ADD. 7001,

Hmﬁmpnisml‘nddnﬂ!mdﬂbﬂinﬁml-
wm}'umdelas‘ﬁm
sido José Mardones, do de una voe
lmr:la.dumlﬂmundﬂ&:hm
xue]:.nmsimlhﬂmlmeaqum
en la Opena y tal em su calidad vocal, que
estuvo muchas temporadas en el Met,
donthe compitid, con éxio, con represen-
tantes de su cuerck como Chaliaping, entre
otros, altermundo con Canso v Ponselle. Su
la’ grandeza de
ponia por | centro ¥ su ca-
pacidad para resolver, con brllantez, los
registros extremos. Su Oroveso en Morma
tiene un gran sefiorio, de rotundidad de es-
tilo en la hoy desconocida La stella del
M , muestra estilo incisivo
,ycapncdndhlm-&fuwmﬁ
bﬂrﬁm Strigha. También en Glf Ugo-
momi expresa, en la conocida aria de Mar-
cel, la fuerza de su estilo, al igual que da el
caricter profundo a Simen Boccanegra. El
estilo rossintano imperante es evidente en
el Srahat Mater, mientras la nobleza se im-
pone en Ermani y la intencion €n la bella
aria de L'ebrew, cantuda en italiano.
Piezas curiosas son el dio de Aida
con Giovanni Zenetello, su visitn del tore-
ador de Carmen, o incluso su Mozart,
dando un estilo algo rdgido a Non plu an-
drai de Le nozze di Figaro. Completa el
disco algiin aria de zarzuela y una serie de
canciones urmlmncmmpu{gad:
AT ]
su calidad, y podria pro-
fundizar algo mis en la laciin ex-

AV,

CANTO GREGORIANO PARA EL
ARO LITURGICO. Ascensicn. Fiesta de

los santos Pedro y Pablo, i, Cho-
ralschola de la Hofb pelle de
Viena. Directon: P. Hubert 5.
PHILIPS 446 T03-2. DDD. 73 ", Gra-
bacitn: X/1995, Productores: Stan
Taal ¥ Thomas Holmes. Ingeniero:

Cees Heijkoop.

Este disco es el Gltimo de una serie de
seis que cubren la totalidad de celebra-
ciones del afio lindrgico catdlico: Vida de
Maria, Adviento, Navidad, Pascua, Pente-
costés v, finalmente, Ascensitn. El signifi-
cado de esta Otima festividad, unida a la
de los santos Pedro y Pablo, més la Misa
de difuntos y el Te Deum, es ¢l de recor-

=l 'hflf'a ]

Con este CD inicia Thara una serie dedi-

cada al joven Sergiu Celibidache. El

yecto abana una unﬁdar;
grabaciones de la Radio de
Berlin con acuaciones del director runa-
no durante la en la permine-
cid al frente de la Filarmdnica. Fueron
nueve largos afos, siete de ellos compar-

tidos con el rehabilitido Futtwingler, en
lmqueelzlwindiuuﬂsdcl-ﬂﬂm-rv

Esupmncrucmmpnmol':w:um

imagen casi insolita para los que hayan
| conocido a C:Iihﬁ:h:hd: a partir de los
| afos sesenta, Nos encontramos con un
maestro de una fogosidad extrema, de un
nervio extraordinario, de una energia
monumental, Cierto es que en determina-
dos detalles, en ki manem de administrar
el tempoa, de controlar las dindmicas, de

gr
el manejo del rubato v en o fexibilidad
dddum,mmmm;ﬂmﬁ.ﬁmmdu*
ro que alcanziria con estri-
ﬁfﬂpmlvmyma I‘;i&neﬁged:;?;
EOCion SUpréma, en
mh:lduhsmucnn'uth:u;nkhddel
discurso se anteponian a otri
cosa. Estas interpretaciones, que sin
duda, si viviera, serfan rechazadas por
—Nunca | a hacer milsica en la Fi-
larméinica Berin., diria mis @rde- a
nosotros nos levantan materalmente del
asiento por su impulso casi animal, aun-
gue apreciemos va muchas cosas del fu-
turn sabio. Es admirable, milagroso se
podria decir, el control del fempo que
aquel joven de 34 afos era capaz de
PODEr en ica en el comienzo de la
Leonora [IF Este adagio inicial s¢ nos re
vela como lleno de misterio, como una
nebulosa en formacion. Fl rompimiento
del allegro produce un contraste declsi-
Vi, L gue conmueve hasta los
cimientos. La misica parece estar dictada
por un poseso. Pese al estridente sonido
de‘la grabacidn, que tiene un espectro
Inmm:phm seguimos imantados la
dramdtica narmacion, que sirve 2 un con-
cepto beethoveniano tan denso en la ex-
i o g . e
c que
el rela:hfomdnbanhmmpmd: Ia
coda. Una versitn eléctrica, cuajada de

EN BUSCA DE LOS ORIGENES

manda la partitura, por la impecable
cada

construccion, en la Cosa estd en

lunitlu porla acentuacian,
exquisito de las sincopas, de
imsbmmdiin los ritardandy ~quizi
algo cxagerados en alguna ocasitn te-
niendo en cuenta el fempo marcado con
anterioridad; asi en la pane final del An-
dante moderalo—, con una delineacién
diamantina de la Chacona, en la que
cada varfacitn es disefiada con su

& intransferible caricter, En el famoso
solo de fMauta del compds 97 enconira-
mos las huellas del maestro maduro, que
Jucﬂul'ﬂhrlnde:mltc:ﬂmmﬁh:

. La frmeza y vehe-

MEnC d.e la nos condducen hacia |
un dramético final excelentemente re-
suelto por las fuerzas de ka or-
questa berlinesa. El pastrern

5 demoledor.

AR.
EL JOVEN CELIBIDACHE. Beetho-
ven: Obertura Leontord n° [l Brahms:
ne4, Filarmdnica de
Berlin, u Celibidache. THARA
271. AAD, 58°'49". Grabaciones: Berlin,

X1/1946; mlmm
Charles Fddi, Diverdi.

dar ] vinculo indisoluble de ranza
entre la humanidad v Dios hasta ¢l dia
del Juicio Final. En la illa se tnvoca
la tradicitn estilistica establecida a finales
del siglo pasado ;pﬂnﬁp&m del presente
por los monjes de Solesmes como conti-
nuacion y réafirmacitn de la que durante
siglos ha recormido la historia de la Iglesia
Catblica. También se explican muy ilus-
trativamente los diferentes sentidos que
adopta un mismo lexto segin su posi-
citn litlrgice y las consecuencias musica-
les y ex; que de ello légicamente
se derivan. En la escucha se hallarin
multitud de ejemplos al respecto. Los
doce inErpretes desde luego parecen
plenamente consciientes de la profundi-
dad y trascendencia espiritnales de su

trabajo, que realizan con pulcrilud extre-
ma pero sin aquella desagradable sensa-
cibn de pulh'menm amificial que con de-
masiada frecuencia estropea este tipo de

grabaciones.
ABM,

CANCIONES DE SEPTIEMBRE. M-
sica de Kurt Weill, Teresa Stratas,
Elvis Costello, Lotie Lenya, Lou Reed y
otros, SONY SK 63046. ADD. Graba-
clones: 1930-1944.

Jun Weill en clave de rockd jY por gué
m? El o alemin aspirt durante
teda su vida a que sus remas [legasen al



mayor sector de pablico, y misicos de
jazz como Louis Armstrong acudieron a
sus baladas y canciones para lograr algu-
nos de sus ma éxitos. Este disco, t-
tulado September Songs (Canciones de
septiembre), constituye la banda sonora
de una sobre ¢l compositar reali-
zada por varas cadenas de television,
nos permite mnfmnmr estilos radical-
mente diferentes de sbordar su misica.

Desde Ja mis pura oriodoxia de Lome
Lenya, esposa oo r, en Pirale
Jenny o ¢l mismisimo Brecht en

un valioso documento entonando su
Mack the Knife, heredada una con-
movedora Teresa Stratas en el }'ouhau

Izmm‘f Elvis f:m:lln ¥ cl

Cuarteto Brodsky (Lost in the Stars) hasta
legar al mis puro rock de Lou Reed én
la picza gue da nombre al disco, Un re-
corrido variado y mm:mfn.tl: alractivo,
desde luegn no apto para los puristas en
materia de Kurt % nlliu (aungue & disco
ha sido avtorzado por los sucesores del
miisico). Las tomas sonoras, |Ggicamente,
varian segin las distintas fechas de gra-
bacidn, aunque las mds antiguas conser-
van un atractivo tono de &poca.

CANTO LLANO MEDIEVAL ESCO-
CES. Capella Nova. Director: Alan Ta-
verner. ASY CD GAU 169. DDD,
76'55". Grabacidén: 1/1997. Productor:

J.Ihidlimnmr.mnb

La presente grabacién ofrece una com-
pleta y significativa version de lo nk:
pudo ser el canto llano medieval en
cocia. La realizacidn de la antologia, tiu-
lada Los milagros de 51 Kentigem, discu-
me en odo momento con una excelente
solvencia técnica de [as voces de los cua-
tro cantanies, que E!asmn a la perfec-
cion la firme linea dibujada por el direc-
tor Alan Taverner. El concepto elegido
para la restitucidn del camo Hlano es de
una elevada pureza, v la interpretacion
de las obras, en las que puntualmente in-
tervienen unas dulces ¥ un pe-
quedo instrumento de cuerda pulsada,
consigue una irable sen-
pﬂﬂdﬁ de Imﬂ" va
= artistica intérpretes con-
sigue extraer hibilmente la gran pulsitn
E.ipd.l'il.'l.ll] de las obras, sorteando en la
medida de IE-‘:I: ;:mihi: hmmunmnnia el
peligro Fepeno inevita-
mmﬂ.c allorarta en la Iupc;tqlgiu audi-
citn continuada de los casi ochenta mi-
nutos de duracitn del disco.

P.Q.LO.

CIEN AROS DE OPERA ITALIANA.
{1800-1810). Obras de Cimarosa, Fio-

ravanti, MMHE
Ili ¥ otros, Christie, Sandra
, Eiddwen Harrhy, Marilyn

Smith, Yvonne Kenny, Beryl Korman,
sopranos; Della Jones, Alexandra
Mercer, Diana Montague, meézzoso-

Orquesta Philharmonia.
rector: David Parry. 3 CD OPERA
RARA ORCH 101. DDD, 183'13", Gra.
baciones: Lo 1979-19!5.’Pﬂ:-
Iny [SysH
Distribuidor Dﬂ.ﬂn'dl.
Dentro de la magna coleccitn que la
firma britinica Opera Rara estd dedican-
do a la dpera italiana, este valiosisimo
ilbum (grabado entre 1979 v 1983, pero
ue ahora se edita por vez primera en
gmco compacto) cnrmempla Ia evolucién
del género en la primera década del pa-
sado siglo. Una época que supone el
giro desde el mis clasicismao y el
rococh hasta los al
mo, con los primeros esplendores del es-
tilo belcantista. El volumen permite des-
cl.l.hl'lf. a4 NUMETDS0s AUlOres mMenores,
dotados de un indiscurible oficio y senti-
do melddico, pero sepultados por nom-
bres mucho mis poderosos que los
suyns, Tal es el caso de Vincenzo Lavig-
na, Giuseppe Nicolini, Joseph Weigl o
Vincenzo i, por citar tan s&lo a al-
gunos de . Entre la casi weintena de
pdginas que :.qui s incluyen hay, logi-
camente, momentos estelares, menec
res de una especial atencién, como la
Sofontisha de Ferdinando Paer, en cuyo
trio soave calma aparece una clara
cita del Tancredi de Rossini. O el
tacular gran finale de L'Agnese del
mismo compositor, en el que el arpa,
con su caricter magico e imeal, expresa
la locura de la protagonista (anticipindo-
se usi a la Lucla donizeftiana). La Semi-
ramide de Marco Portogallo, en el aria
Son reging, una tesitura erizada
de dificultades, ['italiana in Algeri de
nﬂF Mosca nos permite descubrir la ge-
d de Hossini, quien en su Gpera
homénima, pese a ser sGlo cinco afos
’ ria consumar una auténi-
ca revolucion. Pueden también citarse
las bellas piginas de la Pamela nubile
de Pietro Generali, la nés de Casiro de
Niccold Zingarelli o las escritas g:r Gio-
vanni Simone Mayr, el maestro
zettl, para Ginevra di Scozia, Hﬁm&ﬁ—
vali, Elisa o L'amor coniugale. No
ubﬂtnu, lo mejor es escuchar todo el
dlbum con atencidn para conocer mejor
este perfodo historico del canto ialiano.
Las versiones estin di:igidas con su ha-
bitual entrega y ﬂpu' el ma-
estro britinico David Parry (al frente de
una excelente Orquesta Philharmonia y
del Coro Geoffrey Mirchell), que supera
con su fervor algunes carencias de cier-
tos cantantes. Estos poseen, por lo gene-
ral, voces mds :;}:dbc:du que espectacu-
lares, cru salvan dignamente su
cometido. Y algunos incluso mis que
€50, como las mezzos Della Jones y
Diana Montague, el tenor Keith Lewis o,
especialmente, la soprano Yvonne
Kenny, de sélida técnica, hermoso tim-
bre y comunicativa expresividad. Las
tomas de sonido son magnificas en todos

Varios

los casos, y la presentacién de un valor
increible, con una rigurosa documenta-
clon tanto literria como iconogrifica.

R.B.1

CIEN AROS DE ZARZUELA. Gran-
des voces y mamentos, Reco-
por Maria Francis-

ca Bonmati. 2CI EMI 7243 5 66589
2/5 66590 2. AAD/DDD. Mono/Stereo,
73277, TSN,

El primer centenario de EMI celebrado
con la reedicién de tinulos y artistas de la
casd, ha supuesto el acceso a algin que
otro tesoro de la discografia que gmma
a est iniciativa permite, bien por

de antologias o rch:b'L‘tiw:iﬁn fba
ciones en su dia retiradas, gozar de -
dicion de artistas y versiones en su ma-
yvoria esperadas por los aficionados
musicales.

En el caso que nos compete, la apa-
ricibn haee meses de esta antologia de
zarzuela, resulia allamente interesante y
il Se retinen en ella grabaciones sono-
ras originales de EMI Records Lid., de In-
glaterra, EMI-Odedn, S.A. Vo, S.A.
y T.V.E., S.A., entre los anos 1928 y 1988,
remasterizadas digitalmente, algunas de
ellas (Fleta ondo) reconstruccion
técnica del de

Sus mt&pme.s vocales son: Miguel
Fleta, Marcos Redondo, Pilar Lorengar,
Alfredo Kraus, Victoria de los Angeles,
Plicido Teresa Tourné, Renato
}mcm-!# Luis 5‘#;:::11:1 mﬂ‘-ﬁ"“ E“STI

ermanyer, 1 -
morrd, Carlos del Mmﬂezjme Maria Hi-
guero, a los que se las interven-
ciones del Coro Cantores de Madrid,
Coro del Tearro de la Zarzuela y Coro
Capilla Polifénica del F.AD. de Barcelo-
na, y las batus de Pablo Sorozibal, Fe-
derico Moreno Torroba, F. Delta, Rafael
Ferrer, Rafael Frithbeck 'de ¥ Ma-
nuel Moreno Buendia, &n partituras
como: La bruja, Marina, El dio de la
El trust de los tenorics, Los ga-

vifanes, Los cadefes de la reing, La rosa
del azafrin, La parranda, Katiuska, La

Iaalm:ﬁu de la buerta, Los claveles, Moli-
nos de vientos, El rey que rabid, El caserfo

La boda de [uis Alonso. Toda una anto-
i:)gh con treinta y sels titulos de nuestro
género lirico. La oferta no puede ser mis
atractiva, con buenas versiones en su

mayor parte y un sonido eficlente,
M.G.F.

DE MI PAIS. Dtﬂrlnnu: Elegia

ra viodi
oo G st oo
selh€fzo
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sofo. Vasks: Mistca doloroza. Pelecis:
Sin embargo. Plakidis: Dos danzas-salta-
mantes para violin solo, Thile: Conversio
para violin ¥ orguesia. Gidon Kremer,
violin; Vadim Sacharov, piano. Deuts-
che hilharmonie. TELDEC
0630-14654-2. DDD. 79'23", Graba.
clén: Berlin, IV/1996. Productor: Frie-
demann Engelbrecht. Ingeniero: To-
bias Lehmann. Distriboidor: Warner

El letén Gidon Kremer recoge en este

disco obras de compositores bdlticos —li-*

tuanos y estonios también- o, lo que es
lo mismo, un de lo que estd hoy
més de moda en el mundo de la lamaca
miisica culta. Ot cosa &5 que maoda v
buena calidad marchen de la mano.
Balys Dwvarionas (1904-1972), no entra
cronologicamente en el gran momento
de gentes como Pin o Tidr, que si salen
en este disco. Su ia esti bien hecha,
es muy grila, o dlamente lirica, un
tono no demasiado denso para una enso-
faciim sin demasiado calado. Frarnes fue
el primer éxito de Arvo Pin, v ¢s quinta-
esencia de su lenguaje de mini-
malismo, melisma, repeticidén, contraste
igualmente repetido, ¥ oido una vez oido
ciento. La Partifa de Barkauskas revela
un lenguaje personal para el 1947 en que
se escribe v se erige en la misica mds
séilidamente ambiciosa de cuantas retine
el disco, No puede decirse lo mismo ni
de Peteris Vasks, que escribe su Musica
dolprosa en 1983 ni de Georgs Pelecis,
que hace lo propio con Sin embargo
para violin, piano y orquesta de cue

en 1993, Esta e5 una partitura curiosa que
comienza con la repeticion artificiosa-
mente trascendentalizada ia del caso
y luego se anima —la entrada del violin-
pari luego languidecer v hacer demasia-
do aflictiva la casi media hora que dura.
Las breves piezas de Plakidis —de 1978-
parecen una parodia de Banték y fa de
Erkki-Sven Tilr no carece de gracia,
pero tampoco se libra de csa sensacitn
de falsa facundia, de postmodernismo
mis encorsetado de lo que parece, de
énfasis que disfraza una escasa ambicion
emocional. La interpretacion de Gidon
Kremer y Vadim Sacharov, que sin duda
creen en estas misicas, es extraordinaria.

LS

..gu,.“ e ek s TG+ il
i consort vin
sola. Ht?:r. rion XX. Dlrecmr?]nrdi
Savall A IS ES 9913. DDD. 77°38".
Grabaciones: 1980-1997.

Jordi Savall, nuestro instrumentista de
ma dpnn'ecciﬁn internacional en la ac-
tualidad, pasa revista a mis de un siglo
de milsica inglesa (1570-1680) a través de
una seleccion de grabaciones realizadas
en las dos Gltimas décadas. Algunas es
probable que nunca hayan sido publica-
das o en ediciones de muy escaso volu-
men; otras quizi sean inéditas o perma-
necleran inéditas: ka carpetilla no ofrece
ninguna informaci6n al respecto. Para
consort of vials se Interpretan piezas de
Christopher Tye, John Dowland, John Co-

selAfzo

Heinz Holliger dentro de un disco es
texla una garantia. Pocos miisicns hoy
tan completos, pues el suizo es extraor-
dinirio obolsta, magnifico director y uno
| de los compositores mis interesantes de
su generacian. Y este registro, que apa-
rece casi cinco afios después de su gra-
hacidn, no habfa de ser la excepadn a
regla tan gozosa. Holliger da una lec-
cidn en la bella fa(1992) de Camer
-basada en uno de los Sonetos a Orfeo
de Rilke- y, muy especialmente, en su
intenso segundo movimiento cuyo timlo
es precisamente el del disco. Cancidn
| intima. Muy distinto es el Quinteto
(1991} del propio Caner, mis analitico,
mils abstracto, mds dificil en su escucha,
Apasionantes las dos obras de Sdndor
Veress (1907-1992), macsiro de Holliger
en Sulza, alumno en Budapest de Ko-
dily y de Bamdk y misico cercano al
universo del autor de la Musica para
cuerdas, percusion y celesia -1a nocturmi-
dad del primer tempo de su Diptico-, al
que afade un par de gotas de esencia
stravinskinna con las lineas mmestras de
la Segunda Escuela de Viena como exci-
rh:ntc. El Quinteio de Holliger es senci-
lamente magistral, de una’ progresitn
| expresiva admirable, con el crecimiento
| logico de las sonoridades, la comple-
| mentariedad y el antagonismo alwernati-
| vo de los timbres, el papel del piano
| como conductor de una dialéctics de la
que es causa vy efecto. Mis abajo se cita
la ndémina de los intérpretes ¥ poco hay

EL MUSICO TOTAL

PHILIPS

que afadir sino que cumplén con creces
con su prestigio. Un disco admirable
que tiene por centro a un misico twotal.

LS.

INNER 50ONG. Carter: Trilogfa

frira oboe y anpa. Quinteto fxara plano ¢
instrumentos de vienio. Veress: Sonali-

prario, Orlando Gibbons, John Jenkins,
Matthew Locke v Henry Purcell. En varias
ocasiones, en el grupo encontrimos nom-
bres tan famosos como Christophe Coin o
Wieland Kuijken. Savall se reserva para si
solo piezas de Tobias Hume, Alfonso Fe-
rrabosco, Willlam Corkine y un Anfnimo.
Principalmente por el dramatismo v la ilu-
sifn de color que aqui v alld se introdu-
ce, & indudable que la suya no es la dli-
ma palabra en materia de estilo si es que
tal cosa es intelectualmente aceptable —en
este repentorio, desde luego, menos que
en ningln otro—. Sin embargo, aungue no
fuera mis que por la sensibilidad y la
precisitn que en & se dermchan, la escu-
cha de este disco es un placer sumamente
recomendable

ABM.

GRANDES DIRECTORES DEL TER-
CER REICH. Blech, Bihm, Furtwiin-
gler, Karajan, Knappeérisbusch,
Krauss, Sc . Fragmentos de
truillermo Tell, Maestros cantores, Novena
de Beethoven e Incompleta de Schu-
bert en interpretaciones tomadas
entre 1933 v 1943. 53°. PAL. VHS BEL
CANTO SOCIETY BCS-0052. Distribui-

dor: Diverdi.
m A pesar de algunas secuen-
cias excepcionales, el video

¢s bastante decepcionanie v ni por Soni-

do ni por calidad filmica, merece la pena
su adquisicidn, sobre todo teniendo en
cuénla que estos documentos estin €x-
traidos de un Laserdisc de tres horas de
duracién publicado en Japtn con el
mismo timlo que bien se podia haber
importado para su distribucion en Espa
fia en lugar de esta cinta de escasos cin-
cuenta minutos y comercializada a pre-
cio de oro (casi seis mil pesetas). En
puridad, stlo resiste el paso del tiempo
el primer preludio de Maestros cantores
por Furtwingler en un conciero dado
en la fibrica AEG con misiones pn.:[;n-
gandisticas (efectivamente, es posible
que Ingmar Bergman se inspirase aqui

ra su Flauta mdgica). El resto, salvo el
reve fragmento de la Novena de Knap-
pertsbusch, de interés incuestionable por
mostramnos varios aspectos visuales de
su fMuida y reposada concepcitn, tiens
un interés relativo v todo suena y se ve
como algo apolillado e imemediablemen-
te marchito: por ejemplo, la arenga final
de Sachs (Wilhelm Rode) en Magsiros
canfores, en una representacion dirigida

o Bdhm y con la ?ﬁ'senci: de Goeb-

Is, nos waslada a la prehistoria de la
Operm por su patetismo, prosopopeya ¥

ndilocuencia, independientemente del
uerte tona arengatorio. Tampoco es de
recibo el preludio de la misma Gpera por
el competente Leo Blech, sin especial
personalidad sonora, abundantes desa-
justes v sonldo mediocre, lo mismo gue
la poco relevante y mondlona obermara



de Guilfermo Tell por el hoy olvidado
Kapellmeister Max von Schillings. La fas-
cinante recreacién furwingleriana de la
Novena queda eclipsada por la total au-
sencia de mensaje sonoro, muy saturado

sin ninguna definicion; lo mismo que

breve intervencitn de un jovencisimo
Karajan en un concieno en el Paris ocu-
pada (corta melens, fuere impetu exter-
no y gestos ostentosos; vamos, insufri-
ble). Por otra parte, la brevisima
aparicién de Clemens Kraus no se co-
rresponde con la miasica de Schubert
que suena en la pelicula, es decir, Ia or-
ﬂ)esm no estl weando [ Mecomplela o,

menos, no estd interpretando el frag-
mento que suend en es momento. Ade-
mis de todo esto, se pueden ver diver-
sas apariciones de Hitler en Bayreuth
(masas absolutamente enfervorizadas,
casi al borde de la histeria) ¥ una curiosa
secuencia en el citado final de la Novena
por Furrwiingler, en la que Goebbels va
a saludar al director, le da la mano calu-
rosamente ¥ la retiene unos segundos
enire |a suya (consciente de que le estin
filmando) ante el nervioso, azorado y
despectivo maestro (curiosa expresion la
de €1 ese mmgﬁn ). :

En suma, O nin interés. E

desorbitado mﬁﬂ de la cinta y sus po-
brisimas cualidades técnicas no
recomendarla bajo ningln concepto.
Tampoco son aformunados
los wendenciosos v su les comenta-
rios (en inglés) de ric Spolts que
acompanan a este documento. Para
interesados en la misica durante este te-
rrible y fascinante periodo historico, les
sugermos esperar a gue alguna distribui-
dora valiente se atreva a importar el cita-
do video japonés, a pesar de que Bel
Canto Society anuncie la publicacién de
dos cintas mds (provenientes, sin duda,
del Laserdisc citado).

EPA.

LA HERENCIA DE FRESCOBALDI,
Obras de Rossi, Salvatore, Storace,
Andrea

Strozzl ¥ Marcon,
drgano N de Santa Maria dei
Bartuti DIVOX CDX 79405,

, Treviso.
DDD, 68'45". Grabacién: Treviso,
V/1995. Productor: Wolfram M. Bur-

mem

La tradicibn organistica itallana se pre-
senta aqui mayoritanamente en su faceta
de milsica iva instrumental, por
medio de tocatas, ricercares y vanacio-
nes, ¥ mucho menos en su conexifin con
la liturgia, sungue también figuran los
Verzos sobre el Kyrie de Giovanni Salvaro-
re. Desde hﬁo estamos leéjos de la fun-
citm social del Grgano en el luteranismo,
a8l como de la monumentalidad de la Fs-
cuela del Norte de Alemania y de las
grandes sonoridades bachianas. En este
sentidn, Marcon se sirve del instrumento
de tamafio y sonido reducidos par obte-
ner unas interpretaciones planteadas no
como desplicgues de vinuosismo sino en
Virios casos MENOS qUE COMo me-
ditaciones, de lo que es un ejemplo el

mido de oar los Pasacalles sobre Ala-
mire de Bernardo Storace.

EMM.

LAND OF HOPE AND GLORY. Obras
de Arne (arr. mwﬂmﬂm-
m l'lq;l.;n'm , Elgar, Parry
Filarmémnica de Londres. Dzeﬂﬂnﬂl'

El recién elevado a Sir por lsabel 11 Roger
Norrington nos trae un de qli-
ma noche de los Proms homenajea
a Sir Henry Wood- antes de su
distincién como KBE, que, por cierto,
hace pensar en qué han 1: hacer ya para
alcanzar tal d adalides de la misi-
ca britinica como Vernon Handley, Ri-
chard Hickox o Andrew Davis. Kule Bri-
tannia, que s una abra épica como
pocas, se dice con correccidn, con unos
coros algo limidos v una Sarah Walker
qucmm:zjlgﬁnmnm:mulumﬁinm-
mente 3 hmiurwwln las mu:lcn dg::::—
a imperial alion, galvaniza ¥
Hhhix-_luls E.‘ancﬁg?es dﬁ'ﬁmrde Mb:?lﬁ
)| a8 es v Norrington
M las ];um casi escénicas i tam-
Drake, pero es un poco prosaico
abandono

cuando se pide linsmo, , enire-
. El coro responde maravillosamente y
mas Allen brilla mis por

que voz ~la preciosa Rumbo a casa
ﬂ"' ser un buen ejemplo. Serenala a

milsica —con texto tomado de Bl mer-
cader de Venecta de Shakespeare- es
una de las obras maestras de Vaughan
Williams v, como es costumbre, Nom::i
ton se sirve de un elenco de solistas de
muchos quilates Lo, Mannion, Kenny,
Murray, Montague, Jones, Wyn-Ro&efs.
Rolfe Johnson, Ainsley, George v Lloyd
entre ellos—, esta vez para 0§ una
version que si no hace olvidar la de

mdis

nada que nhiet{ir =s6lo faltaba a un in-

y con esa orquesta. Muy bien la pa-
refa de clarineies en Adids, adids, danias
de El:paﬂn l;,r excelente la orquesta toda
en Ved la llegada del conguisiador. Se
cierre con un Rule Britannia solemne si
no heroico. El problema del disco es,
visto lo visto, que apela a un acontecl-
miento =los Proms— en los que nada de
que contiene se nlerpreta asi, pero
que interpretado asl ~Norrington, como
recordaba Evans Mirgeas en Gramopbo-

B

"u"a_riﬂs

ne glosando las sesiones de grabacitn,
ha oficiado una vez mis como defensor
de o auténticp— reduce su canlcter a la
mitad, Basta ¢ rar con el vigjo disco
en directo de Colin Davis (Philips) para
comprobarlo. La verdad, no veo a No-
rrington difigiendo en la Gltima noche de
los Proms, a no ser la organizacion
se decids & acabar
excesos de un piblico que, con él, por
fin =& estaria quietecito.

Encontramos en general brillantes inter-
pretaciones e instrumentales de
pequedas obras conocidas y de otras

| excelente

1

nivel de todas las grabaciones, ordenadas
con acierio estético, (algo no demasiado
hahimal en estos ) es muy alto, ¥
:?illqu:dvﬂmdeljpmdumﬁnnﬂcs

pre(encioso g0 puramente Lesti-
T oK e Padout Pt S

por peqi

barmoco francés, @l v como reza o timlo

{comercial) de la antologia, que bien

MUSITICKET

* Vendemos sus entradas
de ABONO de los espectaculos
a los que Ud. no pueda asistir.
Teatro Real — Opera, Ballet...
Auditorio Nacional -
Ibermusica, Promisica...
Toros - Feria de San Isidro

* Conseguimos entradas para
estos espectaculos de abono.
Liamar de 10,30 a 1,30
81/57919 31

seh€azo ]05
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MUSICA CORAL INGLESA. Ohras

de John Shep Richard ¥
John Mason. md'l!qdl.lcn mﬁ
tion. Director: Harry Christiophers.
iy ST
cidn: n ege, o

1/1997. Productor: Rose. In-

geniero; Geoff Miles. Au-
vidis,

La capilla del colegio de La Ma
de Oxford, concluida aproximadamente
en 1480 gozd de una intensa actividad
musical durante el siglo XV1, iniciando
un camino que a través del tiempo se
mantiene atn en nuestros dias, cinco si-
gja“ 3:5 uﬁdﬂ:&aﬁl disco que nos ocupa

sido realizado como homenaje
mo 3 Bemard Hose (1916-1996), mmﬁmm
britinico que llevt a cabo diversas fun-
ciones (organista, director del coro, com-
positor...) en dicho centro, enlre los afos
1957 y 1961

De los tres compositores incluidos
en el CD, qué tuvieron también una rela-
cibn mis 0 menos prol con_ esta
institucitin, se ofrecen diversas pdginas,
antifonas v canciones de remdtica
si gue se benefician de excepciona
lecturas del grupo Magdalen Collection;
se trata de un conjunto por ex-
alumnos del Magdalen College de diver-
sas promociones y dirigido por uno de
los mds ilustres, Harry Ch . Lo
mejor mﬂn c:lnml inglesa esti
aqui por la impecable afi-
naciém, recogimiento y expresividad de
unos artistas que conocen v aman la mi-

sica que interpretan.
DAV,

MUSICA INSTRUMENTAL ITALIA-
NA DEL SIGLO XIV, Sinfonye, GLOSSA
GCD 920701, DDD. 53'11", Grabacion:
Vil/1996 Productor: Stevic Wishart.

Ingeniero: Carlos Cester,

El tric Sinfonye (Stevie Wishart, violin
medieval y zanfofa, Pedro Estevan y Jim
Den reusiones) ofrece un excelente
recit misica italiana instrumental
del siglo XIV. Bajo ¢l tiwlo de Lirio rofo,
cuya tacitn es francamente poco
acogedora, Wishart protagoniza una im-
presonante exhibicion del mejor sonido
imaginable del violin medieval. La cilida
y sensual sonoridad de la cuerda frotada
de su fidula traduce encantadoramente
las Istampite, una coleccion de misica
instrumenial ftaliana andnima del siglo
XIV del miximo interés por su originali-
dad. La elocuencia y abstracta expresivi-
dad de las obras, que en muchos mo-
mentos evocan alienlos moriscos, s
des, da por los intérpretes desde la
mis depurada técnica e Identificacion
con lo entendible como estilo. 51 brillan-
le es la ejecucion solistica de Wishar,
muy periinentes v encomiablemente
imaginativas son las intervenciones de
los percusionistas, que aportan una refi-
nada ion ritmica. El interés y la cali-
dad la produccion, que supone un
nuevo aclerto del sello Glossa, viene
ademis secundado por el cacicter inte-

selvlaf

ractivo del disco compacto en los entor-
nos informiticos.

P.QLO.

O YESU DOLCE. Laudi italianos
del siglo XV. Micrologus OPUS 111
OPS 30 169, DDD, 53'21". Grabacidn:
/1996, Productor ¢ ingeniero: Lau-
ufcmc Heym. Distribuidor: Harmonia

El conjunio italiano Micrologus continta
con su minuciosa exploracin del quat-
mocento, En esia ocasion recupernan Unos
bellisimos Laudi, un género que wvo ex-
cepcional trascendencia en Italia. Los
Lawdi eran cantos religiosos no lingicos,
cantados en italiano, no en latin, dedica-
dos a la Virgen y a la Pasidn y Resurrec-
citn de Cristo. El especial encanio radica
en el caricter E;ﬁctl::meme popular y
espontineo de las canciones, que contie-
fen una ram expresividad ¥ un elocuente

r comunicativo, Los componentes
de Micrologus ponen un desbordante &n-

fasis en esta implicacién popular, casi ca-
Hejera, y ve n sus interpretaciones
én una cali declamatoria. El ne-
sultado es ante de una gran belleza,

que ademds incide muy acertadamente
en la sorpresiva polifonia que muchas
veces se orgina (Ognon m'entenda divo-
famente), gracias a la cuidadisima emi-
sifin de las voces, Muy atractiva es la par-
ticipacidn de instrumentos medievales,
en general de mejor nivel sonoro el -
do de las cuerdas que de los vientos, que
en conjunto aportan a las lecturas gran ri-
gpﬂlﬂl:m md:i . Es en definitiva mﬂ:;: nuevo

conjunto Microl ., Cuyas
realizaciones si discurren por la es-
timulante senda de poner de manifiesto

¢l comin éntronque de lo popular y de
lo culio.

P.Q.LO.

SURE ON THIS SHINING NIGHT.
Canciones rominticas americanas del
. XX. Obras de Chanler, Beach, Chad-
wick, Schuman, Friml, Curtgm
mith, Firestone, lw Malotte, Co-
Grl:L.g;r' Hageman, Marder, Charles,

Herbert, Parker y Musto. Ro-

bert White, tenor; Samuel Sanders,

» HYPERION CDAG6920. DDD,

244", Grabacion: Londres, VIL/1996.

Productor: Mark Brown. Ingeniero:
Millard,

Nada menos que veintiocho canciones de
una buena serie de compositores de Esta-
dos Unidos (en algin caso, exiliados,
como Komgold o Hindemith), entre los
que s¢ encucninn maesiros nali-
vos como Ives, William Schuman, Co-
pland, Barber o Thomson. Pero, aten-
cion, reinan aqui una alegria v un humor
que 3 menudo se deslizan por la mejor
milsica ligera. Cantado todo con una apa-
rente gravedad que no es sino la mejor
manera de tomarse en ser igumosos en

algo que pueds cesultar muy diverida,
No se trata, pese al tilo, de romanticis-
mi en sentido puro; no hay gue poner
los ojos en blanco al escuchar estas deli-
ciosas melodias, sino proseguir un itine-
rario que, a lo largo de poco mis de una
hora, nos da una de cabaret mas
o menos amable a la americana White y
Sanders se lo montan muy bien: evitan
tanto la cursileria (Rose Marte, de Friml)
como el pathos (Come away, death, de
Hi )y, en general, el tomarse de-
masiado en serio. El resultado es un di-
vertimento de considerable buen nivel,

m'-

EL VIOLINISTA EN LA OPERA.
Ohras de Rossini ~Castelnuovo-Tedes-
oo, Mozart-Sarasate, Gluck-Kreisler,
Rossini-Paganini-Kreisler, Prokoficy-
Heifetz, Stranss-Prihoda, Gershwin-
Heiferz, Rimski-Kreisler y Bizet-
Hubay. Gil Shaham, violin, Akira
Eguchi, ;hm. DEUTSCHE GRAMMOP-
HON 447 640-2. DDD 4D, 66'. Graba-
cidon: Minich, V1/1996. Productor:
Christian Gansch. Ingeniero: Wolf-
Dicter Karwatki.

Este disco puede engadar si se confunde
con esas recopilaciones sin pie ni cabeza
con las que a veces nos aflijen las casas
de discos mientras sacan el mdximo jugo
a sus estrellas. Las obras que aqui se re-
g;::. Elriginalmzntc :udtm i

. fueron transcritas -]
los mds grandes vin!in{;stnspga la historia,
y como piezas de bravura para el instru-
mento es como deben ser das.
Olvidémonos, pues, de la escena y de
los escripulos ¥ sumerjimonos en otro
mundo mds frivolo pero no exento de
misica. Las divagaciones de Castelnuo-
vo-Tedesco sobre el Larpo al factotum
de El harbern o el amor que Sarasate re-
fleja por La flauta mdgica son mis que
mgcwﬁs. {For qué nffrlc su

i 4 la transcripcidn de Kreis-
lerd:laﬂnmdﬂwpd bieng-
venryrados del de Gluck o privarle
al violin de su por hacer suya la
voz humana en el I palpiri de Rossini-Pa-
ganini retocado eifetz? Los valses
de El caballero de la rosa pideén mis in-
dulgencia, pero Heifetz sabia lo que
hacia con Porgy and Bess, y la Marcha
de El amor de las tres naranfas parece
estar ahi pam ser tarareada, parodiada,
transcrita vy parmfraseada a porfia, como
la Concién indio del Sadko de Rimski.
La Carmen de Bizer es asediada esta
vez por Hubai, gue, al menos, piensa
también en Micacla. Toda esta locura
tiene un intérprete de primera en Gil
Shaham, uno de los violinistas mis se-
rios, mejor dolados técnicamente y mds
musicales de su generacion, incapaz de
convertir este especticulo en una
broma, Todo irradia sensatez no exenta
de alegria. Otros s¢ hubieran soltado el
pelo, pero él parece amar con devocién
4 sus anlepasados. Su acompanante estd
impecahle.

LS.



Il CONCURSO DE
CUOMPORICION DE

' Villancicos
| "CAJA DE GRANADA"

GRANADA, 1997

la daﬁmdu,mnullhdi'-:rm
tar el fondo musical de nuestra comunidad
tnnhd&umlauisknorddcﬂwﬂnd,
convoca el Il Concurso de
Villancicos, con arreglo a las siguientes

Bases

Lo convocatoria estf obierfa o fodos los compasitores, sin que existo i
mifaci6n olguna en cuanto ol nimero de obros o presentor.

Se esfoblecen dos modabidodes:

o) Coro «0 copello» paro cuotro voces mixtos.

b)  Coro «o copello» parn tres voces bloncos {coro infontil).

meuhhmduhuhmmmhsfwhmwdmmhﬂnknur
en cerfimenas anferiones,

S & il % g i ey
ferprétadas en pudicionés pd por (odo y
lema que también figurart en el sobre cerrodo que obligatoriomen-
e ot b Mok, (oci, rc, v ciokon e
} adwain

Tonto lo letm, que deberd estor escifo en espafol, como lo mésica de
ls vilnci s o0 i

Bl plozo de mmsummwrm
dingirse lo -

mmmwmmﬂmmm
cibn Musicol de Andalucia difusion. Existe intencibn de propiciar
MMWI:E cwando hubiere suficente matenl paro
lievor o cobo este proyecto.
Hfﬂlﬂdﬁlwmlmﬁp(iﬁnmhﬂmﬂlddﬂ??? Dicho Jurada
se resenvo &l derecho de dividir los premios o dedororlos desiertos

kmﬂ«&msﬂnmda lEﬂ[ﬂﬂpﬁﬂmmmdumdnHad

smlnsnhbgm

Las partituras no mmgmrmmﬁ
mes siguiente ol fallo, siendo destruidas los restuntes.

£ gutor premiodo deberd hacer consfor en los

cvondo se interprete el villancico: Illﬁmmdutmnposnﬁnpm

tos <Cojo de Gronodao.

h(ahdnﬁfmdn,unolfhdolmmhmr

moria del sitor y vihuelista granadino del
siglo XVI m‘do Narvaez, convoca el Noveno

Concurso Internacional de osicion Musical
m‘h Cuarteto de Cuerda (2 viola y vio-
) con arreglo a las siguientes
Bases

Lo convocatorio estd abierto o todos los compositores de cualquier nocionalidod,
excepto o los premiodos en ediciones onteriores, sin que exista limitocitn olguna
mmumdnfmmdanhmnm
Los parfituros debertin se originales, no mcaﬁmummwﬁhﬁ
mrmnmhdmnmﬁwm 5, ¥ 58 presentorin por
sin identificacion del outor, bojo hmEHWmhmmirmm

wm m

tormespondiente o Concurso m:m:udn
Hﬂndqusﬁﬂm [qﬂdaE-m:du Eﬁmtnﬁcus 51-2%-18001

lnpmtﬂpmhanmmnmhmmﬂnhmﬁm

La participacion en este concurso supone la aceptacion de sus Bases.
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Discos comenlados

Albinoni: Concierios op, 9,
1 Musicl, Philips. ..o
Arrieta: Marina, Capsir,
Lazaro, Eedundnl".'ulnntoriu.
Aria... i Pl
Bach: Cantatas. Vol 5.
Larsson, Rubens,
Grimmy/Xoopman, Erato. ..79
- Concierto para clave BWV
1053, Leonhardt. Seon.....74
- Conciertos de
Brandemburgo. Camerata s,
VL MDC.......coomammmneiand 3
- 4 Conclertos para clave,
Alessandrini. Opus 111...79
- Qlbras para laud, Vol. 2.

i

Williams. Sony.... 7B
- Obras para no, "Vol. 6.
Koopman. Teldec...........78
- Obras para drgann,
Leonhardt. Seon. ..o 74
- (frenda musical. tecnhi.ﬂ:lt
Seon,.. e . |
Dratorm de Nawd!ad
Amelin Pears,
Kra chinger.
Decca. .. o i |
- Sonatas en m‘o Ioharuen
Hinnsler. .. s
- Sonatas .r.wa flauta.
Beaucoudray/Christie.
o B R Lo O 78

- Suites para chelo, Bruns,

Opus 111.. LRS-
Bartoli, Cecilia. Mezzo.

Cancionero ftalfano.

Decca. . T 101
Bu.-lbwen Conciertos pam

piano. SchifiHaitink.

1 S R 80
- Conciertos para plano 2, 5.
Kissin/Levine. Sony. .........80

- Fidelio. Behrens, I-hﬁnann
Kuebler/Solti. Decca. .......75
- Misas, Solti/Chailly.
Decca. . ?2

- Oberturas. Szell. Sany...
. Dbresrwnpﬁetas Varios. 3

- Snnaras i'::m'.' plﬂno I.? H
Murski. Hannsler...

- Trins para cuerda.
Grumiaw']anmrﬁaku
Philips... s

Bellini: Canciones.
O'NeillSurgenor. Collins. 80
- Sondmbula. Orgonasova,
Ciménez, D' Artegna/Zedda.
T A A a1

Berio: Lin Re in ascolto, Adam,
Zednik, Wise/Maazel. Col
LE_H‘,I'N.‘I |

Berlioz: Noches der.'sl.fu
v otras. Graham/Nelsan.

. Oibras de Falla,
Padilla y otros. Decca. .....76

Boccherini: Quintetos op. 29,
Bylsma, Kuijken y otros.
Seon... .74

Brahms: c'uamems I!allann
Philips.... el 4

- 24 [iﬂ'fer Danz.l"El:klﬂs
Hinnsler. ..

- Lieder.

‘ﬂl'h‘cl""l.ll

wercaDIR

Stutzmann/Stdergren.
RCA

Britten: Obras corales, Neary,
Bruckner: Misa 2, Te Deumn,
Salmo 150. P.l.l'.lng

=
[ 4]

Hinssler.... SR

- Musica sat:ra Mehu

Decca. .. e |
Byrd: Mdsica | para cmjunm

Sempé. AUVIdis. ........rr....83
Cag: Miusica para plana,

hleiermacher. MDG. ....83

Caldara: Conversidn de

Clodoveo, Berrin,

Collot/Gester. Accord.......B3
Callas, Maria. Soprano.

Edicién conmemaorativa.

EMI. . .68
Cancién intima. Obras de
Carter, Holliger y Veress,
Schifi/Holliger/Thunemann.
Philips....

e

8 Cantatas de cimara. Obras de

Porpora y Haendel, Ial:ubs

74
Canteloube: Cantos de
Auvernia. Stade/Almeida.

Canto
Phili 102
Ennmulhwlumuh.

CPO... .86  Obras de Debussy 1_.r

- Hlisir d'amore. Ala m&e
Scaltriti, Alaimo/Pi : Hansel | y'
Derca. ...oocoaveiamiinieninnsn B4 GirebE], Fiﬂbaender Pnpp

Dvordk: Poemas sinfonicos. Berry/Solti. Decca. ...........
Talich. Panton......cooo.... 85 N8 Variaciones América. "'f

- Requiem. Ancerl, otros, Varios, winnd B
Supraphon. .. ....B5 Kremer, Gidon. Vio inista.

- Sinfonias 7-9. Rowicki. Obras de Dvarionas, Pirt v
Phillps U (- [ — 103
Trfm con punr.- I 2 Kubelik: Sinfonia, Cantata,

Sony, .. .76 Invenciones. Kubelik.
E?r Falstaff yntras BOU'L Panton. . L
estament. . .86 Kuhlau: 3 Qmﬂetm con
- Suefio de Gemm:ln Iiendall ﬂauaa Sﬂlﬂm‘u?fmm
Fryer/Hill. Naxos... .86 .59

Encinar: Mise en scéne. Lmdufhupeamlghq
Carcés/Leaper. Varios. Norrington.

Col Legno. .. st ol . NPT it vt 105

Fauré: Requrem Davis. Laudi Hﬁ.m del
Sony.... ~76 XV, Micrologus.

Finzi: Concierto pam dannﬂe Opis 111106

otras. A, Marriner/ Lawes: Misica para conjunio.

rriner. Philips. .o 87
" Ceorgehandiey. Conter 87
B0l A ITer.
Wilhelm,

Director, Eibﬂs de Brahms,
5|I:elius y olros, Music &

................................. 75
Gﬂ'l'ﬂﬂl Trfo, Sonata de chelo
y otras. Martinez lzquierdo.
Stradivarius, .......eaasseassses 86
Gershwin: Rapsodia, -
ﬂ?‘é&" iy
ite i 5.
Black. Decca e

Taverner, ASV. ..o 103 Ghnmv Conclerto P#ra
y Mercedes. S-npr no. saxo. Y olros.
de Brulhnl. Puccini y Rousseau/Kuentz, DG. ..
101 Glorioso sonido del mehl.
Eellhidar.b:, Su-giu. Obras Misica renacentista v
de Beeﬂwven ¥ ﬂrahms barroca, Filadelfia™ew
w102  England Brass. Sony. ........76
Chlllmnki Sinfonfa 5. Galina. ano.
Stokowski. Decca.............76  Romanzas rusas. Philips. 101
- Sinfonia 6. Dzawa Gounod: Tres cuartetos.
Philips.... . Danel. Auvidis. .87
: Lecciones de Grandes directores del Il
as, Zaepffel Adés. .84  Reich. | iones de
0 Chopin: Nocturmos e Blech, Furtwingler y otros,
Impromptus. Arrau. Bel Canto (VHS), ..ccuee.. 104
| RS | Gmﬂu marchas. Mtn[ngl'a
Cien afios de épera italiana.
Antologia. Parry. Dpera Gmg. Sonalas | para waﬂn y
Rara ..103  piano. K us.
Cien afios de nmula. MNaxos. ik
Antologia. EML. .............. 103 Haendel: Himnos 1 y otras.
Corbetta: Obras para guirarra Willcocks. Decca. v 72
Lindberg. BIS... 84 - Mdsica f;rﬂ fos fuegm
Corelli: Conciertos up 6. artificiales y ofras. Pinnock.
g I Musici, Philips. rfmdh ﬂ;ﬂuv ’ B8
ouperin: Misas. Hu - Ha M:m Teres.i :-r Ne SO,
o e ol TRE S 72 Monoyios, Serdar,
Crawford Seeger: Cuarteto v Blnter/Weil. Sony............B8
ofras. Knussen, DG. .........83 - 4 Misas Guest, Decca. .....72
Debussy: Canciones. Herencia de Frescobaldi,
Kruysen/Lee. Auvidis........85  Obras de Rossi, Storace y
- Fauno, El mar y otras. ofros, Marcon. Divox, ....105
Stokowski. Decca.............76  Hillier, Paul. Tenor y director.
Donizetti: Ana Bofena. Retrato. H. Mundi. .........101
Suliotis, Alexander, Hoffmann: Miserere. Sinfonia
Ghiaruy/Varviso, Decca...75 en mi, Armentia,
- Cuartetos 16-18. Orrego/Beck. Koch........... L
Revolutionary Drawing. Homenaje a Cathy Berberian.

Leonhardt y otros. Seon....74
Leclair: Sonatas en trio.

London Barogue,
H. Mondis i 89
Lecuona: Slempre en mi
corazdn.,
Domingo/Moldridge.
Lisxt: Estudios. Arrau
i e 74
Preludios, Orfeo y otros,
Sinopali. DG.......ccocceeinee.89
Machaut: Lais y virelais,
Bonnardot. 111......89
Marais: Suites, Follas y otras.
Bernfeld/Sempe. Accord...90
José. Bajo. Obras
de Bellini, Boito y otros,
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Este libro mace de un hecho concreto y
de una tarea general. El primero fue una
serie de conclenos ofrecidos en la capital
de Asturias en diciembre de 1996, para
!mumlcseﬂelil:mmqﬁd:.ufmmudh
. 1a segunda es una de las
1Arri1|mque]n publica, ren-
&nu::hmcup:mﬂyapupmfmdﬂ
material que existia sobre misica asturia-
na, cualquiera que sea su origen ¥ carac-
teristicas. Se inicia la trayectoria con el
capitulo de piginas escrtas pani voz y
piano. El tema esti desamollado a través
de diversas voces ( V-Tpnropnmm
la expresion). Celsa Gonzilez,
dinf&nnariﬁna]pfmmmm
trata compasitores que ejercieron
en los aﬁmdelmglu!ﬂtl’ar—
tiendo de Manuel de Falla v su Asturia-
schae 1000 S tabafo i
su jo el composi-

tor, ¥ wambién notable pintor gijonés,
Juan Martinez Abades, y en el médico
Franciseo Onega, que realizé la desco-
munal area (es } de poner mi-
sica a a reguerias (seis, exacta-
mente) de Ramdn Gomez de la Semna,
En Canciones y cancioneros, Gomez Ro-
driguez, el coordinador de la publica-
cidn, indaga sobre el significado del can-
to para los pueblos v da un repaso a las
compilaciones astunianas del tema, tanto
las nacionales (Pedrell), como las regio-

Casielles, mientras que Beatriz Martinez
del Fresno, ambién en el mismo pmgr.l
u LS
Margarita Uria compara la figura del gijo-
nés Enrique Truan, 4 quien Unamuno y
Lorca inspiraron, con la del nacido en
Candis Pedro Brafa, que puso notas,
enlre olros, a versos de Gemrdo Diego.
Carmen Prieto, en el quinto v dliimo
conciero, s¢ acerci a los mis recientes
compasitores que sintieron -la inspira-
cidn asturianas, incluyendo a dos misi-
cos de fuera de la terring, como Rober-
to Gerhard y Anton Garcia Abril. Al final
del libro, se incluyen los textos de las
mndﬂnes das a lo largo de los
de los datos biogrificos
de intérpretes vocales v planisticos. Libro
de interés muy concreto y regionalista,

ca n® 72, Madrid, 1996. 229 piginas.
selvéArzo

Robent King es un estudioso, buen cono-
cedor ¢ de la obra de Purcell.
En esta dltima faceta ha realizado nume-
rosas entre las
que destaca por su ambicion el ciclo
deluﬂdasufﬁmm:hhm
venida, del sello H Ahora nos
ofrece un' libro de d d i
escrito al calor del centenano com-
positor, Este, inmediatamente después
deml’:]kdmlemn fue elevado a h ca-
ll:'gurmdcgkmnmnmlmnhavmﬂ
hsehmnﬁﬁenlﬁqucdhmm
Por una parte, nunca ha sido olv
del todo y ¢l E subtinulado Historia
postuma de Purcell da fe de ello; méds
alin, a lo largo de wes siglos ha sido ob-
pnu:-::l-:cummmrlnsebaghm juicios

itivos tenidos muchas veces de la

desliza al respecto un co-

mentario clarificador: =qqué tipico que

una vez mids ki camcteristica reserva in-
se manifiesta en este

una de sus

prictica del intérprete por la atencibn
a aspectos estilisticos, téenicas
instrumentales, innovaciones formales,

cal. Eaemﬂnqueaweﬁa&meptﬂl
nente teniendo en cuenta el caricter pi-
blico de mucha de la mdsica de Purcell;
pmqmplo la escritura para ocasiones
dl:lzmﬂecmllwaun:m-

aspecios sociales, histori-

25 necesario, mmclph:mpumn
e biogrifico hay una ausencia casi ahso-
luta de datos fiables. Se sabe poco de su
vida v los detalles mds bisicos de su ca-
nmhalilmdememdflhfwesrﬁm
cias en los archivos de la época, lo
obliga a acudir a su mim:sy.uﬁ:
mdﬂ:lmmnmen ue le toch vivir,
agitado y prodigo en hitos colectivos:
Restauracion, peste de 1665, gran incen-
dio de Londres, destronamiento de Jaco-
bo II, Revolucin Gloriosa, reinado de
Maria y Guillermo, Purcell aparece un
poco perdido en esa vorigine de aconte-
cimientos que King cuenta muy bien con
havudahwhubledrmxﬁmd:lup
como John Evelyn o Samuel . Tam-
u;dh?]wdclaépncﬂ,- ?:Eu.tﬁmsdu
inglesa aungue e S
{dﬁ un examen mds profundo

a ASPECIOs que se tocan muy
de pasada.

Es pues un libro opomino, dado que

Purcell es poco conocido por el gran
Hjmzlmnmmﬂspamwﬂmmhgnﬁ
de un misico depende
l:leI aderezo literario v de la mitologia
creada en tomo a su alidad, sus-
ceptible de generar mﬁnumu
por lo menos mayorilardamente acepta-
dos. Este libro tan pulcro y ponderado,
no va a alumbrar el mito pero puede
suscitar curiosidad ¢ interés por un lega-
dnmmimlmmmcnmnddny
duwg&rlij':mdc blecido
i estd por
Franklin B, Zimmerman, bibliografia, dis-
cografia sucinta e indice analitico, com-
pletan un volumen presentado con de-
cofo y solvencia,

Domingo del Campo

WALTER KOLNEDER: Gufa de
Bach. Traduccion de Rafael Banis.
Editorial Allanza, Bolsillo 1791. Ma-
drid, 1996, 421 pags.

gleudgueﬂgmmlﬁ:m:kumm
algunas de las Guias publicadas
mhmrm:hmhmnﬂnmﬂﬁ
Lexikon por la Editorial Lobbe. Tras las
ya aparecidas de Mozart, Mahler, Banok,
Stravinski v Vivaldi, el austriaco Walter
Kolneder, autor de esta Gltima v reputa-
do especialista en la misica del venecia-
no, aparece también como el firmante de
esla Guia de Bach. Compendiar en un
volumen de estas caracteristicas, domina-
do por la ordenacion alfabética de la in-
formacidn, el saber que hemos acumula-
do sobre el compositor de Eisenach es
una empresa dificil, pero dentro de
nuestro raquitico panorama bibliografico
bachiano hemos de recibir con alegria
munpmudﬁnmmhmnpmf.m

n especificas, hemos de anadir al
wﬂumimm discogrifico (jalona-
do ambién por informacion estrictamen-
te musical) escrito por Enrigue Mantinez
W?n:mm@mhma

y 4 la muy modesta aproximacion a
su vida y su obra incluida dentro de la
coleccidn Alianza Cien.

Kolneder, nacido en 1910, es un mu-
sicologo de la vieq escuela, v su manera
de abordar el trabajo encomendado asi
lo delata. La bibliografia que maneja es
en buena medida Yy no estd
muy actualizada, la visién que ofrece de
Bach es quizds en exceso monolitica y

en ella pocos mstros de la nue-
mimmdelmn itor que comenzd
a atishar Friedrich Blume y que consagnt

msunmnugmﬁz Buscaroli. Hay,
es0 si, un gran volumen de informacitn,

de datos nie, que €s supues-
tamente lo ellnuurqu Encon-
meenunh de estus caracteristicas.

Las fuentes de la informacién son muy
diversas y sorprende encontrar dentro
del mismo saco estudios musicoldgicos
serios y juicios entresacados de revistas
esencialmente discogrificas como Dia-



Jasom, En cuanto a los criterios para la
cleccion de entradas, de trascendental
imponancia en un diccionario, nos én-
conframos un gran nimero de nombres
propics ¥ de titulos de obnis de Bach,
pero sorprende no encontrar, por ejem-
plo, BWV: aunque si «Bach Werke Ver-
zeichnis, cuando es de suponer que un
lector lego que se encuentre con las om-
nipresentes siglas acudiria precisamente
a una entracka con estas tres letras que le
ayudara a descfrar su significado. La en-
trada «coros por ejemplo, lamMpoco apare-
ce y quienes estén siguiendo en los dli-
mos nimeros de Early Music la agra y
prolongada polémica entre Ton Koop-
man, Andrew Parmott ¥ Joshua Rifkin en
lomo a este tema sabel que hay mucho
ue decir y que explicar, incluso en un
rio de este tipo. Kolneder no pa-
rece excesivamente inferesado en cues-
tiones de prictica interpretativa, una
omisiin poco justificable a estas alturas
del siglo (baste recordar el extenso estu-
g Universty Prea) y pass de puncila
ge U Press) y pasa de pu
por un tema de la trascendencia de la re-
cepcidn de la obra de Bach, con una en-
trada poblada de anécdotas pero falta de
informacion consistente. No recoge tam-
Enoﬁdndﬁmudmdelmm-k
bachiana més reciente, al
gunos de contenidos en los Bach.
Essays on His Life and Music de Chris-
Igh Wolff (Harvard University Press,
1), pero en general su acercamiento,

dentro de la linea conservadora ya apun-
tada, es corecto dentro de su no disimu-
lada austeridad, especialmente si tene-
mos en cuenta que aquél aparece domi-

nacho por un ito esencialmente in-
formativo, lejos de cualquier ratamiento
exhaustivo de los temas abordados. Es

una |4stima las referencias bibliogri-
ﬁms cspar:;ﬁ par todo el libro sean
Lan esquemdticas y, en su mayoria, tan
incompletas, ya que sitdan s6lo vaga-
mente en la pista a un lecior inferesado
;nutn iar la informacion que le brinda
En una obra de estas caracieristicas,
la traduccitn s fundamental. Las frases
concisas propias de una obra sin pre-
lensiones Iiieranxs requieren una tra-
duccitn clard hlc}rqucmanbnru
Ile cn;uuug no alambicado o re-
ca complefidad
m.irfmmnﬂ Rafael Bands es experto
mmaslides}rmmhma editorial ha
ya olras muestras de su buen

haner A pesar de emores («dhi-
vertimenioss en vez de -episodios. al ha-
blar de la fuga) y despistes (Williams
Peter, pig. 289; no incluir sTp., pig.
182, previsiblemente Tonikaparalleles,
relativo de la tonica, en la lista de abre-
viaturas inicial; algunas preposiciones
tn pasajes técnicos en tomo a4 cuestio-
nes armanicas), su version es espléndi-
da. Ha traducido los titulos de las nu-
merosas obms cantadas, lo que serd una
herramienta de trabajo de gran utilidad

l:;a prgﬁrlmudnrf&pﬂﬁ)dud!ﬂ&tﬂiﬂ

ﬂ;fm wihe, ha vertido con buen

los numerosos pasajes escrilos en

el alemin de la época de Bach v ha sol-

ventado los infinitos problemas que

plantea una traduccidn de muy poco
ta ejecucion con buen tino y exce-
ente criterio,

Insisfimos en que estamos ante una
buena herramienta de consulta pero
que, ya en la fecha de su publicacion

en Alemania (1982), naci6 algo
desfasada. Es mucho lo que hemos
aprendido sobre Bach desde entonces y
I;'fdg:hcdln mﬁ:ﬂl saﬁm qualca:!l;:r

ompanion 1o publica
Cambridge Univer-
sity Press con John Butt como eﬁur ¥
en otm imporante recopilacion de art-
culns :Ie diversos especialistas coordina-

Bayﬁrqu:uaua pun-
m?vcrhluz Gran Bretana. Estos

estudios, como el también cimdu mils
arriba de Wolff, son incursiones en pro-
fundidad en el complejo universo ba-
chiano. El libro ahora publicado
Alianza tiene pretensiones mis

Las: es, como indica su titulo, una guia
parn orientarse en medio del trasiego de
su portentosa produccion. Como si de
un auténtico viaje se tratara, el lector d:

este mismo afio
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Shuses Teatrale alla Scala

GAETANO DONIZETTI,
EL OPERISTA ROMANTICO

(29 de noviembre de 1797 - 8 de abril de 1848)

| commpositor berpamaseo no legd a cumplir los 51 anos. Tuvo tiempo, sin embargo

para dejar una produccion ing - que incluye alrededor de 70 obras pam el &

CINCO IMISAs V NuUmenosas |'l [t L ||_'||_|,>_|-. mds, IMELS <!|.- un centendal -!'_ CANCIONSS, MMLS

pani piano, 18 cuaneios de coerds v olms vanas composiciones mstrumentales

pari gran orquesta o agrupaciones de cimara. Para recordar su fascinante presencia
en el mundo de la Gpera se han reunido varios aiculos, que se refieren a su condicion

de misico romanbioo (Blas Matamoro), a la singulandad de sus heroinas sopraniles

(Santiago Salaverr), a algunas particularidades de la interpretacion tenoril a través

penenca de un cantante que conoce bien este tem (Ennque Viama) y a la

persisiente presencla en su catalogo operistico de temas espanoles, algo muy coman
& compositones confemporineos (Ramon Mara Serrem). Se clausura

i i evocackon que realiza Gina Guandalini de la relacion especial gque se formd
entre Dondzett v Maria Call 15, (uien m@anio N0 €0 sU epoda pard .!!‘.::"il.:!

mocimiento del compasitorn, ograndolo, v de cuya moente se han cumplico
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Donizetti

DONIZETTI COMO ROMANTICO

forunada palabra es romdntico. Su foruna se
mide por la extension de su uso v por la canii-
dad de vulgarizaciones que sopona. Misica ro-
méntica es la que nos emociona o, por mejor clee-
cir, In que nos permite reCONOCET NUesIEsS em-
ciones en cierta misica, Romintico es agui sind-
nima de afectivo, o, por ser mis precisos, de sa-
her por medio del afecto. Romédntico es un mu-
chacho que regala a s chica un rame de flores en ver de
un breviano de hgiene sexual. Aqui romantico alode a o
espintual, a lo no comédren, a lo fantasmal: el aroma de una
flor tient menos cueryo que un cuerpo--cuerpo, evidente-
mente. Fs mbds romdntico, en olro caso, un onerns oon s
trager dhe luces y bailando en los confines de la muere, que
un jugador de Ritbol con sus velludos muslos al aire v din-
dose empujones con un igual en lugar de enfrentarse con
una noble bestia como el toro. A un torero le pasan cosas
que son mes ronenticas en el sentido de noveleseas, de oo
sas gue solo ocurren en las novelas. Por ¢l contranio, a un
futholista solo le ocurren episodios de andar por casa, de
esos que salen en la pigina de sucesos v no en los libros.
He dado tres ejemplos del uso topico al que se somete
la palabra romedntico. Son vulgarizaciones, pero la vulgar-
zacion, si bien nunca es excesivamente sutil, siempre tiene
un trasfondo de precision. Que los sentimientos encierran
un saber (en contra de la nocion ilustrada v racionalista
de que estorban 4l recto comprender de la ra
20n), que vivimos entre fantasmas y presen
cias que carecen de realidad efectiva, que
son lusorias, que hay una vida auténti-
ca, aungue ireal, que nos revelan
los libros (de nueve: el colorido v
Irgico lorero es mes verdadero
aungue menaos real gue el suda-
do y fangoso futbolista) v que
no coincide sino mids bien di-
siente de nuestra existencia
cotidiana, todo eso es roman-
ticismo puro v duro, romanti-
cismo, s se quiere, de profe
sores de filosofia
En rigor, la palabrita gue
Nos oCupa uvo, €n sus ori
genes, un alcance mucho
mis modesto v limitado, En
i baja Edad Media, que es
cuando ocurrio casi todo lo
que hoy llamamos moderno
(nuevo deslizamiento: los ro
minticos solian lamarse a si mis
mas modernos, que para ellos e
I-r |l|‘|l||--\..'1- i q |_'|"‘i|,||'.l_ PN eSO ‘-i:._"ll 11
que ven aparecer las lenguas romances
v clemiis similares, que son las lenguas na-
cionales europeas, romintico era lo que se
vinculaba con las lenpuas derivadas del latin
Remeanzar era tanto escribir en lengua volgar
coma traducir del latin al romance
Luego, romance fue todda [iermtura no esoerita en latin
Por excelencia, ese relato en prosa redactade, por ejemplo
en esta cormupiela del latin que estov empleando (me relie-
rera B lengua espanola o castellana), v que denominamaos
novela. De modo que romantico y novelesco o novelerno
no estin muy lejos en cuanto a etimologias. En las lenguas

Retrato del joven Donizetti

de nuestros vecinos (alemin, ingles, frances, italiano, por-
tugués) se sigue Nlamando romance @ la novela, que noso
tros desipnamoes con un italianismo atnbuido, como tantas
odiras ilustres tramoyas, a Cervantes
Novela, romance, Edad Media, nacionalisme, categorias
gue se han do reuniendo con aparente espontaneidad (la
espontaneidad también es romintica), tienen todas que ver
con el romanticismo. No te vayas, lector, que ahora apare-
ce Donizetti
La pamera y mds Bl ubncacion del misico bergamas-
oo como romantico es la bloprfi, Casi tde en ella res-
ponde a las exigencias de Lo novela ronintics del antista
Nacido en un medio pobre, protegido por una dama de la
noblez, llega al éxito v a la desdicha sin conocer Ia vejez
Muerta su mujer en plena juventud, mueros sus hijos sin
crigrse, ¢l aplauso de Pans, Milin, Viena o Londres no al-
canza 2 mitigar ¢l intimo sollozo, por decido con roméntica
facilonena. La enfermedad (también de contagio intime: la
sifilis; ¢l romanticismo tiene una faz intimista) lo leva a la
locura, que lo mantiene ausenle de si mismo durante los
res Gltimos anos de su vida, Su trabajo es febril (sdlo en ol
renglon operistico suma setenta titulos en un cuano de si-
glo, 1818-1843) v su Furia erdtica, compania de su viudez y
producto de su mal venéreo, igualmente febril.
Si de su existencia anecddtica pasamos a4 esa olra exis-
tencia imaginaria que es su obra, vamos a advertir con
ciera fluidez unas parejas afinidades con las con
tradicciones del romanticismo
Donizetti ilustra los dos campos, dis
tantes v complementarios, en que ac
i el arle monintico: ¢l intimo v el
teatral, ¢l individualista v el social
la misica de cimara (con sus die-
ciocho cudartetos para arcos y
sus 250 canciones v romanis
de salon) v la patitlura escéni-
ca, donde alcanza ¢l meiximo
de aparatosidad al incorpo-
rarse o la grand opéra de
gusto frances
El romanticismo es muy
teatral, cuando no teatralero
voaun teatrero. Teatrales son
los gestos de los personajes
en la pintur romdantica, tea
trales son los didlogos de las
novelas rominticas, teatrales
=(m |: W '.'l_"\.lil.ilh % i'l“i:}.l_l,!l % dg'
las damas v los caballeros ro
miinticos. En el teatro se redne el
pueblo, el conjunio de [o gente sin
distincion de clases, y nobles
v plebeyos, culios y patanes, ricos y
pobres- se rien v lloran ante los mismos
actores, vestidos de modo pintoresco, sobre
un fondo pintado o pintarmajeado de mundos
E"Ill‘”l.lr{"“\.l. (5,1
S subimos con Donizetti a los escenanos, adventiremos
nuevas escisiones, ambién ronuanticas. Sus operas son ei-
gicas o comicas, con un sector de mezcla de géneros -muy
propia del romanticismo, aungue herencia barroca: Shakes-
pare, Calderon- las lamadas dperas semisenas, si bien es
cierto que entre ellas solo Linda di Chamonnix tiene prota-
gonica importancia, Baste a tal fin repasar la lista de las

] I-_jl:




restanies: La zimpeara, Chiara ¢ Serafinag, Emilia di Liverg-
il Alinet regine di Goleonda, Gianni di Celads, Francesce
eli Foox

No incido, por obvio, en el tema de las fuentes litera-
rias, donde halliremos las habituales apelaciones romanti-
cas: Victor Hugo, Walter Scott, Pierre Comeille revisto por
Chateaubriand, et

Hago hincapié,
por el contrario,
en el dualismo -
gico-comico, dua-
lismo que para el
drte romdntico no
&5 und opcion 1a
jante como para la
podtica de los gé
neros del clasicis
mo, sino la inves
tigacion de dos as
pectas de la mis
ma realidad, Por
eso cabe lo tragi
cOHmico, porque
sus dos mirtades
tienen un vinculo
soterrado v decisi-
vy, que es la iro-
nia romantica, a
fue luepo aludine

Los  asuntos
fragicos, en [om-
zetli, nos Hevan o
muncdos historcos
lejanos v a am-
bientes sociales
elevados. Es como si |la parte fatal de nuestra vida, el em
puje irresistible de la pasion que nos agita en el enciermo
oscuro del afecto, donde cantamos a grito pelado como los
divos de la Gpera, s6lo pudiera imaginarse en épocas di
funtas y entre personajes que representan @ una aristocra
cla imaginaria, mis que a los nobles de tiulacion que exis-
tian en la Europa posnapolednica, o sea romdntica

Iste orbe se parece al suefio, a ese suefio que para mu-
E'll'lﬁ W TOmEntcos s ';"l I‘I;.ll"\ [IH[‘ .;ir:ll:'nii\i enirevemos, Pt_‘l“l
donde reside nuestra verdadera identidad, en tanto la vig-
lia es la tama enganosa de las identidades sociales, Y, en
efecto, el sueno tiene un elemento de Fatalidad tragica,
aungue sea un sueno felizz no podemos intervenir en lo
que soRamos, somos espectadores pasivos que padecemos
nuestros propios suenos. En este sentido -hecho afectiva-
mente intenso v pasividad- el sueno es pasion v Pasion

Entre las pasiones rominticas, ¢l amor ocupa un lugsr
privilegiado. Donizetti no escapa al profotipo I.L'l AT T
méntico, cuyo emblema es la historia de Edgardo de Ra-
venswood vy Lucia di Lammemoor, Amor asocial, seerelo
prohibido, que leva a la locura v la muere: los amantes
aman algo que estid mis alli de ellos como supetos v del
mundo donde habitan. El amor los leva mis-alla. jAlpuicn
imaging & Edgardo v Lucia huyendo al extranjero, ponien-
do un negocio de mercena, criando ninos v atendiendo
chentes?

St dejamos de lado las desdichas, las pasiones v las su-
blimes chifladuras de reyes v princesas, nos vamos al re-
verso comico del romanticismo, ¢l reino de la ironia v la
vida contemporinea. Agui hallo la obr donizettiana que
prefiers, of maduro v cinico cjercicio ironico que es Don
Pasgueale, acompanado de una excelente familia: Lajo
nell imbarazzo, Le conventenze ed inconvenienze feairali,
I elivir o amore, La fille du régiment

Donizeiti en una litografia de 1833-34
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La iromia romantica tiene un doble sentido: considerar lo
real desde la lepnia de o ideal, de modo que la realidad
parcecs ndicula y mezquina; v considerar lo ideal desde lo
real, de modo que los ideiles parezcan agenos al mundao
irmealizables, inatiles y quiméncos. El tenor donizettiano de
estas Operas -Nemorno, Emesto- canta Ta autenticidad de su
afectn, ante ¢l cual el desprecio pedantesco de Adina o las

intrigas celestines-

cas de Nonna y

Malatesta, guedan

como bajezas mo-

riles. Pero la ro
nuintica confesion

(nada mds romdn-

tico que la confe

sion: todo el ro
manticismo es una
dispersa, fragmen
taria v desmedida
confesion) senti
mental de

galanes aparece, a
| su vez, como fuera

de lugar en una

trama social de in-
tereses v ambicio-
nes de poder
Adina se da
cuenta de que am

4 Nemornng cuan-

do percibe que

puede perderlo,

en manos de cual-

quicr palurda fas-

cinada por la he
renciad del ignorante paisanito. En cuanto a Norina, tl vez
amante de Malatesta, lo que quiere es apoderarse de la he-
rencia del vejete sordido que es Don Pasquale, casindose
con Emesto, joven amoroso y lidco, pero también un hara-
gin y un inttil que solo aspira a vivir de rentas a la muerne
de su tio, La autenticidiad del sentimiento esti en la misica
que Donlzetti hace cantar a sus galanes, no en la realickd
de los vinculos sociales que entretejen sus vidas, Es como
sl en nuestra existencia cotidiana imagindramos vivir en el
mundo de Anna Bolena y Roberto Devereox, cuando en ni-
gor vivimos entre los Malatestas v las Norinas

El romanticismie -no hace falta subrayarlo- ha pavilega-
do la misica, ese lenguaje sin significados que puede decir-
los texcdos si o dice nada preciso. Porque T misica es un ele-
mento irdnico fuere frente a la prosa de la vida, es el mo-
mento de muptura con lo mmediato que nos leva al <otro -
doe, al aillenrs, al andersiwo, donde esti la vida verdadera y
auléniica en la cual nos reconocemos pere gue nune vivi
remos. Bl are nes proporciona suimagen menos imperfee
ta, Es el mundo secreto del deseo, de la verdad mformulada
de nosotros mismos, que se puede cantar y no dear,

En este sentido, toda la misica es algo romidntica, por-
gue es la novela de la vida, Por eso, el romanticismo ha
perdurado tanto a través de combinaciones sonoras tan di-
vergentes como las que van de Donizettd a Alban Berg, de
Becthoven a Sibelius, de Brahms a Richard Strauss. Porgue
lleva al escenario del deseo esa vida intima, indecible, in-
trunsferible, incontrolable, que tiene par nosotros el sabos
y ¢l sonido de lo verdadero y que se diluye apenas intenta-
mos pronunciara, traducira en la palabra, siempre lacida y
siempre imprecisa. Como estas palabras que acabas de le-
er, por fin, lector.

E500s

Blas Malamaoro
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Donizeth

22 HEROINAS Y UN DESTINO

n Parnsina d'Este,
-e5  naturaleza
el llanto-: su resig-
nada confesion
quintaesencia el
(jq::ilinu de tantas
heroinas del me-
lodrama romédnti-
oo que desde los dlimos
1820 invade los escena-
nos talianos; entre todos
sus cultivadores, nadie
como Gaetano Donizetti
se ha aplicado con mayor
constancia v fortuna a ex-
plorar los mil recovecos
de la pasion, los inconta-
bles rostros del dolor, los
infinitos matices de la
desventura. Culpables o
inocentes, criminales o
victimas, tocas sus criatu-
ras femeninas estin do-
minadas por un faium
trigico que rige €l curso
de sus vidas y del que no
creen hallar repuso sino
en la muere. «La mia vita
€ un pianger sempres, ci-
ra la adaltera Elena en
Marino Faliero; «Mille
volte al giorno io mo
ro/mille volte in cor feri
tas, llorard la temible Lu
crezia Borgia; «Del viver
mio son l'ore/contate dal
dolores, suspirard la infe-
liz Maria di Rohan. De 1830 a 1844 —es decir, desde Imelda di
Lambertaz=i, primera de sus obras en llevar a vista del pibli
co la muene de la protagonisia, hasta Catering Comar, su
Glimo estreno- la oalidad de la produccion mgica del ber
gamasco serd un hurgar en este neo filon del suffimiento: v,
ras Imelda, vendrin Anna Bolena, Fausta, Bianca (de ljgo,
conte di Pariph), Sancha de Castilla, Parisina, Lucrezia, Ros-
momnck, Maria Stuarda, Gemma, Elena, Locia, Antonina (de
Helivario), Pia, Elsabetta | (de Koberto Deverenc), Maria di Bu-
denz, Paolina (de Polinde), Leonor de Guzméan, Mania Padilla,
Maria i Rohan, Zaela (de Dom Séhasdien), Calenina, en estas
22 siluetas se contiene ¢l entero legado de la trapedia lidca mo-
mentica ce Denizett (del que exclomes no sGlo, nauralmen-
e, esas impagables joyas del génens comico gue son Flisir,
Fille e régiment y Don Pasquale, sing también las peras di
miezzo caratere v las senas de Gnal felie 1 femose, Torguato
Tewsn, £ asedio di Cala, Adelia, Linda di Chamounix)

Auidnes son estas heroinas? Qué les sucede, por qué su-
fren, odmo acaban sus dins? [De qué medios —poéticos, dra-
meticos, musicales, vocales— se valen Donizetti y sus poctas
para CoNmovemos con sus tristes destinos? Y, por encima de
todo, woimo las han encamado en escena sus grandes aeado-
ras de ayer y de hoy?

Ante todo, v a diferencia de cuanto sucede en [os olros
genercs —¢l pardtico-semiserio, o el bufo-comico-sentimental,
poblados de amrbuladas campesinas o avispadas burguesitas
que terminan tiunfando de las asechanzas de un rijoso poten-

Giuditta Pasta como Anna Bolena
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tado o de la tirania de
un padre severo o un
ambicioso mtor-, odas
las heroinas trdgicas de
Donizetti, sin excepcion,
sertenecen a lo gue en
a pedante terminologia
italiana de la época se
denomina § cetf aulici, es
decir, las clases superio-
res, tritese del patriciado
urbano de la Ialia me
dieval o de la mismisinm
realeza de Castilla e In
glaterra; es como si, en
una época de creciente
inconformismo y agita-
cifn social, [a regia auto-
ridad, austriaca o borbd-
nica, quisiera, desde
es05 escendrios a los que
se asignan funciones
monalizadoras, adoctrinar
a las clases populares
con un: «os ricos tam-
bién lloran. o, ain me-
jor, <los principes st que
lloran- ¥ de la Roma de
Decio o Constanting a la
Francia de Richelieu o a
la turbulenta Escocia del
XVI —non plus witra: la
épocd contemporinea
podri servir de marco a
la comedia, bufa o lar-
moyante, nunca (hasta
Stiffelio o Traviaia) a la
tragedia-, las acciones de estas obras se ubican en prestigio-
so5 escenanios del pasado, preferentemenie de la Fdad Mecdia,
pero también de la Venecia renacentista, la Ferram de los Esie
o ¢l Londres de los Tudor. Y en estos sugestivos meancos, estas
nobles damas —reinas (tinulares, consortes o viudas), favonias
reales, princesas cristianas o moras, duquesas o dogaresas-
sufren. Sufren el repudio de sus consortes (Anna, Gemmal, o
sus injustos y cniminales celos (Parisina, Pk, sufren al verse
pospuestas a oiro amor (Fausta, Bianca, Elisabetta, Mana di
Rudenz) o impedidas —por rencillas familiares, rzones de Es-
tacky © Dios sabe qué otras— de unirse al elegido de su com-
zin (Imekla, Sancha, loca, Paoling, Mama di Roban, Zaida,
Caterina), sufren, en fin, por su condicion der adilieras o de
concubinas sin esperanza (Rosmonda, Elena, Leonor, Maria
Paclilla). ¥ si, en peneral, sufren por amor, por su exoeso o su
defecto, hay excepoiones a la regla: Antonina solo vive para
vengarse de Belisino, su esposo, al que cee culpable de la
muerte del hijo comin; Luerezia, objeto de execracon univer
sal, anhela redimirse en ol amor hacia -y de- Gennaro, su hi
jor secreto (el suyo es <l drama de la deformidad moral purifi
cacs por la maternidad., dird Romani en la advertencia preli
minar @ su libreto);, Maria Stuarda sufre, no por el amor de
Leicester, apenas esbozado, sino por un cruel cautiverio y por
el peso de sus pasadas culpas.

Y si el sufrimiento golpea a todas, no odas se limitan a
soporaro pasivamente. Algunas, sin defar de ser vicimas de
un destino mas fuene que ellas, son anie todo ciusa del dolor
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[Donirett

djeno: Antonina v Lucrezia, por supuesto; pero también [a
despechada Fausta que, cual Fedra rediviva, levard al patibu-
lo con sus falsas acusaciones a su inocente hijastro; la cuasi-
demente Bianca, pronta al cimen para amebatar a su herma-
na el amor de Ugo, v hasta al suicidio para etemizar la memo-
ria de su rencor; Sancha de Castilla, dispuesta a envenenar o
su hijo, el joven rey Garcia, por su amor no correspondido
por el innoble Ircano. Otras veces, la condicon de victima vy
la de culpable o verdugo se dan cita en la misma figura: la
desdichada Maria di Rudenz, quizi el mis patético retrato de
insania amorosa de todo el repenorio romdntico (-Non ha leg-
ge, ne confine,/olraggiato, immenso amor... «), es capaz de
apuiialir a su rival con sus propias manos y de morir refteran-
do su amor al causamie de su desgracia; Mana Smarda expia
con su muere ¢l asesinato de su esposo, instigado por ella
tempo atrds; Elena Faliero se ve en el amargo trance de con-
fesar su adulterio a su consone, el depuesto dux, instantes an-
tes de que éste suba al patibuley v si Elisabetta sufre al ser en-
ganada por Devereux, le castiga con la muene como reina,
para kamentarlo enloquecida como mujer.

Pero las mas de las veces nos hallamos <Imelda, Anna,
Parising, Resmonds, Gemma, Lucia, Fia, Leonor, las otras Ma-
ras— ante victimas inocentes de I crueldad ajena (a de la
pm|1'n':| familia, del consone, del amante despechado o de una
rival) o de un destino -che intendere/dato ai celesti @ solo
(Panmsina). Y entomees, estas criaturas -nos desvelan su seoreta
angustia v su soledad pénicas, ha dicho Barblan, Tuca diei:
Ao son tanto sventurata’che kaomone & un ben per meb, La
muerte, dcogida como hberacion catinmica, como consumeacion
de un anhelo cuasi mistico de go- -
zar en la paz del Paraiso o fundirse
con el universo «<como chispa en el
éter, como arroyo en el mar (Pari-
sina), es el destino natural de todas
estas criaturas. Y si no mueren, se-
ri alin peor: Lucrezia, Flena, Anio-
nina, Elisabena, Mara i Rohan, so-
hreviven a la catistrofe en penosa
vigilia clee muerte.

Texh este deshorlamiento pa-
siomal oy podia sing encontrar coo
en Donizett, cuya cimera festimo-
nia un tenaz proposito, levado
adelante sin desmayo, de superar
s convenciones operisticas here-
dhiclas en busca de una forma supe-
ricr de drama musical en la que el
TEXIO M0 SC un mero prefekio pant
la msica; v entre olris muestrs de
Ll propasito —su afin por liberarse
del yugo de los finales felices im-
puestos por la censun, su deseo de
reformar las secuencias mecinicas
de nimeros musicales cerrados—
ocupa un lugar de privilegio su interés por escentficar pasiones
rominticas (Quicro amor, que sin @ los argumentos son frios,
y amor violentoe, dird dos meses antes del estreno de Lucia),
por lograr o méixinma concision de su lenguaje ehminando lo
supertluo, y por patenciar la expresividad de su musica al ser-
vicio de la idea dramitica (Yo busco servir a lu palabra.),

Desterrados los infimos melodramas de bulevar con final
feliz empleados en la década anterior, desde 1830 tiene va a
su disposicion, no sin constantes conflictos con la censura -al-
gunos an dsperos como el que levard al vewo de Maria
Stuarda, otros de tan irreparables consecuencias como la
prohibicion del Podinto-, este tpo de argumentos con <imor
violentos, con pasiones desborndanies, con finales rigicos, ins-
pirados en Comeille, Schiller, Byron o Walter Scoti, o wmados
dhel mejor teatro francés del momento: Huge, Dumas, Delivig-

S I <~ P2

Carolina UrTghlf como Antonina, de la dpera Belisario

ne, Ancelot, Y para las nuevas trgedias romanticas los libre
tists serin cuidadosamente seleccionados... si se tiene la for-
tuna de encontrardos, Y es que, pese a Hufwrdinm'm mani-
fiesta del poema a la mosica en el melodrama ialiano del
XIX, exize una relacion directisima entre ka calidad literaria v
dramitica de estos textos —su capacidad de amicular ramas
coherentes; de diseniar heroinas y villanos claramente motiva-
dos, dotados de presencta escénica veridica ¢ interés humanio,
cuyas peripecias seduzean y conmuevan; dhe abundlar en situa-
ciones de impacto drmatics; y de verer xdo ello en pala-
bras de sonondad evooadora v versos de sugestiva métrica,
que no s6lo se sostengan en ausencta de misica sino que
contenggn idealmente— vk misica que sobre ellos un hom-
bree dle teatro tan avezado como Donizetti os cipaz de compo-
ner Y asi, cuando cuenta con un Felice Romani, cuya forma-
ciim de cuno clisico no le ha impedido ofrecer a Belling los
textos capitales die sus melodramas ronenticos, dotandolos de
extraordinaria eleg gANCi Y contenc Hon sin e de suvigor
teairal, el estro creativo de Donizett alcinza —en Anna Bode-
n, Ligo, Parisina, Lucrezia Borga (por no hablar de ese per-
fecto arquetipo de la comedia romédntica que es Lelisir o ami-
mek- cotas que, al margen del éxito o frmciso obtenido frente
al piiblice en sus estrenos, superan con mucho Lis inspirdas
por la pluma de libretistas como o Salatino de .\?JFH.'J‘JM{I o el
Bielera de Cemma dif Vergy o Marivo Falier, Y, autoescluido
el esequive Romani, a partic de 1835 Donizeti habri encontr-
doy su poeta: Sabvatore Cammarano, quien, patiendo de The
Bride of Lammermuoor, de Scolt, precedentemente ya puesta
en misica por Carafa y ofros varios, sintetiza y aliera con im-
| pecable olfato weatral una compleja
| peripecia novelesca, quintacsencia
un clima poético, establece una
clara relacifn personaje-ambiente,
y brinda a Donizetti un texto que
desencadena su mids extraordinaria
respucsta musical en ¢l género -
gico, wxio escucto, sin divagacio-
nes, gue ofrece en cada escena las
claves precsas pana ol implacable
desarrollo de la ragedia, v todo
elle con un lenguaje poético nco
en fruses memorabies que constitu-
yen hoy el patrimonio de todo
buen aficionado —a quién no brota
inmediatamente en el mecuerdo ki
misica Il'lh[J:IT.ld.l por NVemanno o
te sullaure...., «Chi mi frena m il
momento?... o «Tu che a Dio spic-
gasti ali. o bell'alma innamorstas,
quizd la mds bella frase de wodo el
melodrama romintico taliano?-. Y
a este milagroso momento, gue
transforma de golpe a Donizemi en
el primer operista italiano, seguirin
todas las obras seras del tienio sucesivo; con su gancho pa-
b encpsular ¢l conflicio drmidtico en unas pocas palabras
gue al instante adguieren sentidos, con «su esfuerzo conscien-
te par inventar una retdrica apropiada al nivel emocional del
melodrama romdnticos (Ashbrook), Cammarno suministrard
al bergamasco los libretos de Belisaro, assedio di Calals, Pla
de Tidomed, vse Roberto Deverenx cuyo incandescente segun
do aco ha sido calificado, siempre por Ashbrook, de srealiza
citn al idlico modo del ideal wagnerano de drama musicals,
Mearta df Rudenz o Polfrto, par tener un solitano epilogo en
la Meriaa i Robean (1843)

Sobre los textos de Romani y Cammarano, Donizeni reali-
za un mbajo de construccion musical que no revolucionari
las formas recibidas: pero como buen intoitivo, dotado de
presigioso ofici capaz de suministear b solucion adecuada a




cada problema, progresari, no sin ocasionales vueltas atrds,
por k1 senda de s verdad dramdticn, desde ln monumentali-
dad de Anma Bolena hasta la concision de Marda of Koban
Un solo ejemplo entre muchos: convenciones heredacas, de
gran importancia tratindose de tragedias romianticas centricks
en pemonges femeninos, son ke presencia de un ana de sali-
ikt de la protagonista con reci-
tativo, aria vy cabelefta, unas
veces am fartichind o coro y
oiras @ solo, nomualmente oo-
locada no en la primera escena
de la dpera sino ras una o va-
ras escenas mrodudonas de-
sarrolladas en su ausencia; y
unia gran escena final en la
gue, pese a la posible partic-
pacion del resto del reparto, ¢
inferds musical se centra en ¢l
extenso recitativo, el cantabile
v la inevitable cabalerta final
de la diva-heroina. Este esque-
mut, formalizado por Rossini en
Nipoles a la mavor gloria de
Isabel Colbrin, es respetado
por Donizetti en todas sus
aperas serias hasta 1835 con
escasas excepciones —que, en
todo caso, mantienen siempre
¢l promgonismo femening: en
Rosmonde es |a antagonisia Le-
onor de Aquitania quien cierm
la obra tras apunalar en escena
a su rival, en Maria Stuarda, ¢l
interés se repante entre ks dos i'Inghilterra
reinas, correspondiende a Elisabenta todo el primer acto,
mientras que Maria no entra en escena hasta el segundo-, pe-
o se va Hlexibilizando posteriormente en busca de soluciones
mds adherentes a la materia namada. Ya en Marfno Falieno
estrenada, recuéndese, en Paris, donde las exigencins de rea
lismo dramético impiden focalizar ¢l interés en un anico per-
sonaje- Elena entra v se despide con sendos dios (con tenor
y bajo, respectivamente), De vuela a falia, en [a etapa de co-
laboracion con Cammarano, la convencidn se recupera, con
dos Gnicas excepciones: en [ucia, la escena de la locura esti
sitnacla en el penilimo cuadro, corriendo el Glimo a cargo
del 1wenor; en Befisario, Antonina, figura de menor relieve mu-
sical que oiras hervinas, es introducida mediante un dao con
el segundo tenor. Pero cuando Donizetti ha puesto va definiti-
vamente sus ojos en Parls v se embarca en la avenura-cles-
ventura de Polfrto, reequilibra el interés entre los distintos
personajes, anticipando en ello a Verdi; de hecho, la obra se
cierm con un diio ¥ una escena concertante, v en ¢l resto de
sus sucesivis tmpedias —con I excepoion de Maria Padilla
iMilin, 1841}, preciamente la Gnica 1[11' texlas ellas que musi-
cal v vocalmente mira al pasado— desaparcee este protagonis-
ma absoluto de la heroina-diva: en Farortte, la Gnica interven-
citn solista de Leonor tene lugar en mitad de la accion, al
igual que en Dom Sebastiers, Mearta di Roban se cierm oon un
trie, mientras gue ks intervenciones a solo de ko soprano han
icdo alterndndose con ks de los nestantes intémretes, Las Ope-
ris siguen presentindonos thigicos destines de mujer, v mu-
chas veces sipuen ostentando sus nombres en el tlo, pero
la dramaturgia musicil es va ngurosamente de ol Gpoct,
Tambifn en ¢l campo de la vocalidad Las Operas tmigicas
che Donizctt prefiguran una interesante evolucion, Lis heroi-
nas de kas que nos venimos ocupando responden al tipo vo-
cal hoy conocrde como soprano drammatico di agilita, deno-
minacion por ciero moderma, desconoaida en la época -
meintic, gue distinguia entre el tipo de soprna sfgelo, dota-

;innr Tacchinardi-Persiani, primera Leonora en la 6pera
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da de un extenso registro agudo, capaz de llegar v superar
comadamente el do’, v soprano fimitato, que encontrba su
tope vocal en el la® (o, como mucho, el si bemol'), anteceden-
te de la mezzosofwano postenor. A ambas se exigi |p pose-
sion de un registra central amplio, que pemmiticra una decla-
macion drmatica eficaz. Donieett toma este tpo de soprana
v b wilizs tal como se la en-
cuenir, sin forzr nunea la e-
situra —rara vez sobrepasa el
do', nunca ¢l e bemol'=, sin
exagerar las coloratune -mane-
jando éstas quizd con menos
onginalickad v belleza que Ros-
sini 0 Bellini- y con t'fﬂﬂi ten-
dencia a un canto mds gaane-
fo, aungue sin excluir por ello
el recurso a pasajes de canto
florido con una funcitn de re-
fuerzo para la expresion de
emociones paroxisticas. Las te-
siuras empleadas estaban cla-
ramente ¢n funcion de las ca-
racteristicas vocales de las can
mnes que tenia a su disposi
cion a cada nuevo estreno:
Giudina Pasta (Anna, Ugo),
Giuseppina Honzi il Begnis
( Faugla, Sancha, Gemma, De-
vererix) 0 Carolina Ungher ( Pa-
rising, Selisario, Maria di Ru-
denzy < contralio vienesa cre-
adora de b Movena de Beetho-
ven, aclimatada luego en lalia
COHTHO SOPRING, CTEIN cantintes
de extraondinana expresividad drandtica, capaces de sobreco-
ger al pblico con una declamacion que realzaba todas y ca-
da una de las palabras, pero de problemdtico registro agudo
dado lo avanzado de sus cameras para la época (las rres habi-
an macido entre 1798 v 1803). En otras ocasiones, la disponibi-
lidad de auténticas sopranos sfopaie dotadas de un registro
agudo mis comodo v brillante, penenecienes a una genera-
citn postenior (nacida entre T81T y I816) <Giuhia Grisi (orea-
dora de Adelia en Cgo, Elena en Faliero y Norina en Don Pas-
quiale, pero genial intérprete de otros diez grandes papeles
donizettiancs), Fanny Tacchinardi-Persiant (Rosmonde, Licia,
Fier), Sofia Livwe (Maria Pacillen v Bugenia Tadolini (Linda,
Marica di Kesban- le llevard a detarlas de papeles que permiti-
rin el pleno despliegue de sus brillantisimos registros agudos
51 en ambos casos nos hallames con cantantes dotadas de vo-
ces con peso v cuerpo, en los papeles del primer grupo se
preanuncia ya una evoelucion hacia el tpo de soprano di ffr-
zet e va pedilindose a lo largo de estos atos, con una aper-
tur i un mayor realismo demdtico, ciracterzado por los sal-
tos bruscos a la zona aguda seguidos de replicgues a la zona
central o bag; o por la subids gradual en canto silibico, no
vorlizado, par tL'g:n' a notas agudas; o por la declamacion
abiertamente imprecitona (rnecudrdese ¢ extraordinano pasaje
del enfrentamiento entre las dos reinas de Mana Stuarcda). A lo
largo de la segunda mitad del XIX, cuando las sopranos de
cuno verdiano se entreguen a una vocalidad exclusivamente
dhi fora que exigind vooes cada vez mds anchas, se escindirin
los upos vocales en ligeras v dramdticas, quedando confinado
un prapel como el de Lucia a cintantes de esciso peso voeal
lo que desfiguran otalmente las intenciones del autor

Mis onginal se muestra Denizett en el ratamiento de la
vor de mezzo. Silos papeles de Seymour en Anna Holena
Elsabetta de Stuarda o Sara de Devereree responden mis al -
% de soprano fmiato (al estilo de la Adalgisa de Norma), en
i Operas compuestas en Pars para Rosing Stolte, 1a creadom
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de La favorite y Dom Sébastien, las caracteristicas
vocales de ésta —cilida voz de mezzo, de gran in-
cisividad y brillantez en la zona de mi* a mi*, tope
vocal en la* y dificuliad para las agilidades— llevo
a que los papeles de Leonor y Zaide sean los pri-
meros del repentorio romdntico en los que el pro-
tagonismo femenino en una dpera se confia a la
voz de mezzo, preanunciando las esmpendas cre-
aciones verdianas de Azucena y Eboli. Celletti ha
llamaclo a Donizeni < santo paron de b voz de
HIEZ Tk,

Y este examen de la tipologia vocal de nues-
tras hemoinas donizettianas nos ha llevado insensi-
blemente a hablar de sus intérpretes. Por brllan-
tes que sean las partituras del bengamasco, Ipur
sugestivas ¢ inspiradas que resulten sus melodias,
por espectaculines que sean sus golpes de esce-
na, los enfrentamientos entre sus personaes, sus
finales de ado, todo quedana en papel muero si
no existieran las divas, v los divos, capaces de dar
me v sangre a estas figuras. Y, presupuestas ne-
cesaramenie todas las condiciones éonicas bel-
cantistas —extension, afinacion, musicalidad, do-
minio impecable de las agilidades—, ms alld de la
corporeidad de la voz y su belleza timbrica, lo
esencial es la capacidad de insuflar vida a perso-
najes de ficcion mediante la plena posesion de to-
dos los recursos vocales y expresivos,

Y por ello, part la recuperacion de este reper-
torio, para volver a sentir toda la emocion que los
piblicos de la e romdntica sintieron al escuchar
a estas divas cantar las congojas de Anna, Lucre-
zia, Lucia, Elisabetta o las varias Marias, em nece-
sario ante toddo una verdadera revolucion estilist-
(i § ql.ll._‘ COoImEenEAra pt‘.lr restinuir 2 estas MUKETES S
frientes su exacto perfil vocal. Lucia no serd nun-
ca meds una acrobdtica flau humana, sino una fi-
gura de gran densidad tigica situada desde el
principio al borde de la alucinacion y la locura y
a la que sdlo su amor retiene de caer en el abis-
mo hasta que lo ve perdido; por ello fue necesario que la
misma cantante cipaz de personificar a una Lacdy Macbeth re-
cuperara su vocalidad originaria v nos la restituyera en tantas
emocionantes ejecuciones, con toda su verdad dramidtica v su
perfeccion belcantista; Maria Callas operari el milagro v, ade-
mis, recuperard otras dos figuras ligadas etemamente a su re-
cuerdo: Anna Bolena, en [a memormable recreaciom escaligera
de Gavazzeni v Visconti (1957); v la Paolina de Polirato (1960),
en la recta final de su camera, con facultades vocales ligera-
mente mermadas pero con absoluta plenitud expresiva,. Y ac-
tando al impulso de su ejemplo, otras divas seguirin su sen-
da: primera de todas, Levla Gencer, va Lucia, pero también
Anna como cover de Callas en Milan e intérprete del papel
para la RAI en 1958, a las que seguirin Elisabetta de Dere-
reriy, Mana Stuarda, Lucrezia, Antonina, Paolina, Caterina. Ella
misma 11:] IiJIL'hH CJur |H s tl'l‘.ll‘.l(]l'l'.lﬁll‘ a lener en cuenta on
L interpretacion thun'wnmnu es la fidelidad a la paritur es-
crita y ¢l intento de revelar la verdad psicologica, dramiitica y
poctica de un personaje a trivés de medios voales; v bien
que lo demostrd durante dos décadas, si bien en la segunda
sus capacidades canoras quedan por debajo de sus recursos
expresivos, extraordinarios siempre.

Los afos sesenta y setenta fueron décadas extraordinania
mente fructiferas en las que nuevas divas ofrecieron enfo
ques muy distintos v a menudo complementarios de las he-
roinas donizemianas. Si unas han privilegiado la declamacion
expresiva, la profundizacitn psicologica, el instinto teatral
(Zeani, Scotto, Kabaivanska), otras han puesto el énfasis en
la impecabilidad técnica v la deslumbrante perfeccion de la
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Givseppina Ronzi de is, quien estrend Fausta, Sancha, Gema y Elisabetta |
(de Roberto Dn'emuqlm

coloratura o en la bellezs vocal y la morbidez del timbre por
encima de todo (Sutherland, Sills, Cabsllé). Y esta dualidad
encuentra su eco en el publico: hay quienes anteponen el
factor expresivo v, sin desdenara, subordinan a €l la perfec
cifm vocal; los hay que, ante todo, se demiten por el tercio-
pelo de una frase o enloquecen frente 2 las perlas perfecta-
mente engastacas de un oriffo o una fforitra. ;Donde estd la
verdad? Donizetti, que esenbid en un tiempo eén que la dpera
ert ¢l especticulo rey, con el que la gente reia o llormba, se
apasicmaba, s¢ educaba sentimentalmente, pero a la vez un
tiempo heredero de una secular radicion belcantista, consi-
deriba inseparables pedeccion vocl vy capacidad expresivag
pero, licido v desencantado hombre de teatro, er bien
comsciente de la dificultad de hacerlos durar juntos mucho
tiernpo. Quizi, por ello, sabia que existe un momento ideal
en las carreras de las jovenes divas en el que las Ludias, An-
nas ¥ Marias son reencamadas en plenitud vocal y expresiva;
pero, como la vida misma, ese momento era, v es, fugaz y
huidizo. Quizd hay una edad -entre los veinte v treinta anos
entonces, algo mds tarde ahora- en que las Pasta, Grisi o Per-
siani de antafio, en que las Callas o Gencer de hogano, al
canzan ese sublime punto de equilibrio entre salud vocal ¥
madurez expresiva que deja impresa en nuestra alma v para
siempre la huella de una emocion perurbadora junto a la
memoria de un reino inmaterial de apolinea perfeccion. Qui-
zi, cuando menos lo esperemos, el genio de una joven diva
nos permitird volver a experimentarlo, Quizi

Santiago Salaverri




MZRIA
CALLAS

la voz del siglo

.
sus mejores momentos
recogidos en un
album sublime

Con motivo del 20 aniversario

de la muerte de Maria Callas,
EMI Classics reedita en formato de lujo

su catdlogo completo, con un sonido excepcional gracias
a su remasterizacion digital en los estudios de Abbey Road.

e 30 6peras completas
® 11 recitales
... y ademads:

sea4682 The EMI Raorities

| ive in Comegrt
-

2CD

5 72030 2 Live In Concert 2 CD

S as7462

LA DIVINA ACD



L4 ~elbsi

Dionizetti

ALGUNAS REFLEXIONES

uando un cantante se enfrenta a la escritura de
uno de esos llamados monstrios, compositores
que con su mosica reinan desde su tiempo en el
mundo de los genios, tiene una gran pane del
camino andado delante de la panitura, la pane -
no interesante en este caso- del profundo cono-
cimiento de si mismo ante la masica, de la
muestra de su personalidad mds intima, esa que
deberia buscar la salida del so-
nide en forma de palabra he-
cha masica, directamente de
sts labios hacia el pablico.

El genio sabe lo que quic-
re v la genialidad exige v deja
todo atado v bien atado. Lue-
go estd el vivo-humano (profe-
sional con buena téenica y
musicalidad adecuada) para
interpretur lo escrito con la
mayor fidelidad al alcance de
sus facultades.

Pero, cuando un cantante
se determina a estudiar a un
musico como Donizett, su tra-
bajo es largo porque, sin res-
tarle genialidad a su alento,
entrafa la dificultad doble de
la partitura, que pide, implora,
ser enriquecida con el conoci-
miento de uno mismo: el ser
humanao Cuer canta

Como amante fiel de la
opera del siglo XIX, he estu-
diado desde mis primeros anos
de estudio en el Conservatorio
particularmente ¢l bel canto en
ese siglo ¢ mtensamente J este
autor v debo decir que siems-
pre me he sentido atrido por
su lenguaje musical abiero y
he admirado la especial habili-
dad que demaostrd para brincar
al publico de su tempo lo que
queria escuchar, logro no
exento de sacrificios para al-
guien gue creaba continua-
mente. Pero sobre todo por-
que, desde nino, en las ocasio-
nes que wve de asistir a las re-
presentaciones de Gperas co-
mo Maria Stuarda, Lucrezia
Borgia, Lucia di Lammermoor,
La favorita, Don Pasquale o
Lelisir d'amore, entre algunas
OlEs, aprecie una extrana v su-
gerente humildad, inexistente
en los sagradaos, que le evaba
cadi noche a compartir el éxi-
toy e sus obras con los cantan-
tes que ks interpretaban,

Su protagonismo dejaba la
mitae] del aplauso que le co-
rrespondia, como alento corea-
dor de la Opera, para la heroi-  Giovanni Battista Rubini

na o€l galin, Yo o sentia mds como un colega de los can
tantes que como el dictador furibundo que acom v acota
en sus pariuras cada frase musical, cada palabra, a veces
cada nota, sin permitic una sugerencia, indicindote cudl es
su voluntad v dejando entrever que cualquier licencia serfa
un desacato

Ese lugar que encueniras siempre junto a & cuando lo
estudias es una de las cosas que me hacen, cada vez que
descubro una partitura suva,
admirar su talante para com-
parir.

En nuestros dias, mis (ue
nunca hasta ahora, gracis
una cultura musical v literara
mas fecunda v a un pablico
mads informado, lo inadecu-
do de una melodia o de un
soporte orquestal con respec-
to d la accidn dramdtica, a los
didlogos, a los mismos recila-
livos que cuentan una situg-
cion, es mucho mids suscepti-
ble de caer en el absurdo que
hace afos. cuando por fortu-
na y gloria del bel canto pri
maba la belleza de| sonido y
¢l poder comunicador de la
vOZ para encantar a un audi-
i

Frente a una partitura cde
Denizetti hay mucho que ha-
cer, mucho gue anadir, mover
sus nobas incesantemente, Casi
mmprovisadamente, insuflarlas
de la parte de vida que re-
quieren ¥ no lenen: nuesin
frarte,

El no fue el genio que si-
bemos v hemos reconocido
en olros, pero fue un incansa-
ble incitador para el cantanic
de la blasqueda de su libertad
Donizeni deja hacer, escribe
respetuosa, casi limidamente,
entroniza el sentimiento de la
voz humana. lo desnuda v o
dleji cantar, También lo amices-
ga en pasajes endemoniados
vocalmente con dpenas so-
porte instrumental, en artifi-
cios inhumanos sobre todo
hoy en dia con los volimenes
v las tesituras que debemos
manegr en lrguisimas respi-
FICIONES 81 GUETEIOS seguir
con algo -poco- de rigor las
frases del texto literario, en
fin, amuas vamas de encanti-
miente, artilugios magicos pa-
ra el oido atento.

En mi opimon, comao can-
tnte v como aficionado antes
de cantante v después de cu-
rioso romantico, existen dos




Gilbert-Louis Duprez

condiciones primordiales para cantar Donizetti v alecanzar
sus exigencias técnicas v de reflexion expresiva,

Lo importante es no gritar, cantar poco fuere, v des-
pués, no imitar a ningin cantante ni oplar por ninguna
version, Estudiar antes de escuchar, pues salo asi en-
cuentran un lugar -t lugar- los ponamentos, los crescen-
dos, los paanisimos, los plissandos, las messas di voce, los
filados v los ormamentos. Esforzarte en crear las variacio-
nes en la segunda parte de las cabalettas, de modo que
ler que hagas sea siempre algo tuyo. Para cantar Donizetti
hay que sentir una imperiosa necesidad de seducir, no
quedarse en la mera exhibicion de una voz potente, ni
en la ambicion de demostrar lo que has estudiado a con-
clenciid.

En Verdi, en Puccini v en muchos olros composilores,
la misica que acompana o introduce un ana en escend, na-
ma v con un lenguaje sahiamente sugerente la mitad de lo
que va con palabras a contar ¢l cantante. En el bel canto
ne es asi. Aqui la emocion corme mexorablemente, v en es-
pecial en Bellini v en Donizetti, 4 cargo de la voz humana.
Donmzetti indaga hasta encontrar en la construccion del
cantable un sentido méds logico pur sus palabras. Y lo bus
ca en una época on la gue el que canta, manda, y el pabli
vo sabe lo que guiere escuchar. Dificil época para sobrevi
vir imponiendo.

D O SI1 ER

Domizeth

Edificar un teatro musical sohido, ac-
cediendo por una pane a lus exigen-
cias del cantante v por otra a las del
piblico, es el mayor de los runfos
de este misico

Reconozco la especialidad de mis
sentimientos al escribir sobre este
musico vy también reconozco en ¢l al
primer compositor que me hizo sen
tir con vehemencia la nostalgia de un
tiempo que no conoci, agquél en el
que los compositores escribian dia
ramente panl voces vivis, para per
sonas conocidas y cercanas,

Yo estudiaba en Milin en 1989, Al
descubrir mi inquietud por ¢l maes
tro bergamasco, mi profesor me sugi-
rio que visitase |a Hiblioeca Musical
de Bérgamo. Alli encontré, entre
otras muchas, la reduccion para voz
v plano de una opera que se repre-
sentaba MUy poce o nacly, Marino
Falfliera. Sus arias para ¢l enor, el
personaje de Fermando, D4 mia pa-
iriat o bel supafomo e fo i pegpo, son
para mi las paginas mis representati-
vas de la comunion exisiente entre
compositor y cantante. Fueron escn-
tas para Giovanni Battista Rubini y
retnen todas lis caracteristicas que
las cronicas v biografias de la época
achacaban a este tenor. Y no son
una casualidad, pues después haria
lo propio con Luigi Lablache, Gilbert-
Louis Duprez y otros, hasta ¢l punto
de hacerle cambiar o variar su escri-
tura. La panitura de esas arias sugie-
re un canto 3 medias Rubini-Donizet-
ti. 5 las poddria lamar asi: «Retratos
de Rubini por Gaetano Donizetti-

Donizetti mmbién tene a su cargo
y por esto le profeso e caddo que
me inspira, ¢l ser el pimer comprosi-
tor gue mae hizo sentirme libre, La -
hertad que te inspira es plena, tan osada gue merece hacer
su canto, coma aludia anterommente, @n sayo como fuye
de nadie mas. Pero, eso si, tras una larga, una larga y pro-
funda reflexion, he descubieno que ese es ambién su pre-
eia, Fl de qué guieres decir w, ¢f de quidn enes ¥ qué s lo
que quieres cantar, Aguello gue cuesta tanto esfuerzo: de
la imposicion abierta de e personalidad, sin tapadillos, sin
fingimientos (estos los requiere la escena, no la misical;
adomar su descaro con tu valentia, puesto que muy 4 me-
nuo su misica no te leva, tende a caminar de tu mano

En las Operas de Donizetti hay que convencer hoy, ca-
da uno con su bagaje personal v emocional; hacer creible
lo inereible, solo, con apenas una levisima ayuda orquestal
v una armonia elementalisima, aunque eficaz. Solo, pero
contigo v experiencia diaria en este siglo. Y cuanto mis
fici sed esa experiencia y mids sincera tw oferta, mas gran-
de serd su obr,

Aungue su trono no sea el de una provincia en ¢l pais
de los genios, si creo que reina para un cantante en el de
los musicos trabajadores, respetuosos, prolificos, inquietos
y romuinticos inagotables. En fin, un amante atormentado
que nos dejd en sus melodias un caballo con el gque reco-
rrer cantando un camino hacia la libertad

Enrigue Viana
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Donizetti

ESPANA Y LA ESTETICA
ROMANTICA

n la produccion artistica, literaria y linea de los
gr'.md[v.-\ creadores romédnticos ¢l tema espanol cjer-
city siempre una irresistible seduccion, Nuestro pais,
por su exotisme, por la imagen folkloncs que pro-
vectaba hacia el exterior v, sobre odo, por su rico
pasado histonceo (particularmente su Edad Media
su Siglo de Oro) fue olyeto de tratamiento temditico
preferente en la novela, el drama, el libro de viajes,

la pintura, el grabado y, naturalmente, ambién en la crea-

cion lirica de autores italianos, franceses, britinicos y ale-
manes que acudieron una y otra vez al tema como fuente
inagotable de inspiracion. Para el hombre europeo de la
época, la imagen romdntica de Espana, ampliamente difun-
dida por viajeros v artistas de otras nacionalidades, era un
marco demasiado atractivo como para no merecer la aten-
citn de libretistas v compositores de la época. Por su con-
dicion de Ghimo reducto musulmin en suelo europeo (Es-
pafa era, en ciera forma, Orente en Occidente), nuestra
tierra era el escenaro en el que confluian tres ingredientes
temiticos en los que de for-
ma reécurrente se inspiraron
los grandes compositores lir-
Cos romantcos: o exdfico, o
mecieval v o islamico-orien-
tael. Esa devocion que los lite-
ratos profesaron por el histo-
ricismo, ese afin por dirigir la
mirada al pasado (Hugo,
scott, Schiller, el Dugue de

Rivas, Garcia Gutidrrez, etc.),

también se manifestd l6gica

mente en compositores y li-

bretisias, que encomraron en

Espafa el marco sofiado para

ambientar el argumento de

sus obras, Gaetano Donizetti

(1797-1848) no fue una ex-

cepcitn, ni mucho menos

dentro de la comente de ins-
piracion descrita. Once Ope-

ris de su extenso catilogo li-

rico (sesenta y tres titulos) se

centran en el tema espanol,
distribuidas a lo largo de to-
dos sus anos de creacion: Zo-
raida di Granaia (1822), La
zingeara (1822), Chiara ¢ Se-
rafina (1822), Alabor in Gra-

nealta (1826), Elvida (1826),

Sancia di Castiglia (1832), 1l

Sfurioso all'isola di 5. Domingo

(1833), La favorite (1840},

Maria Padifla (1841), Dom

Sébastien, roi de Portugal

(1843) v la inconclusa Le duc d'Albe, en la que habia traba-

jado entre 1839 y 1842. Completada esta dltima por su

alumno Mateo Salvi v traducida al italiano por Angelo Za
nardini, /f duca d'Afba fue finalmente estrenada con cardc-
ter postumo en €l Teatro Apollo de Roma el 22 de marzo
de 1882 con la flamante participacion de nuestro Juliin Ga-

Sala de Los Abencerrajes en la Alhambra de Granada. Grabado
de James C. Murphy (Londres, 1813).

yarre. A lo dicho podria agregarse su proyecta de 1842 de
escnibir una Opera oon libreto de Salvatore Cammarano so-
bre el drama Ruy Blas de Victor Hugo, también de argu-
mente espanol; pero un compromiso con Viend abond la
iniciativa, Curiosamente, también Verdi tuve problemas con
operis de tiulos homonimos a los dos Glimos citados. El
libreto que le escribieran Bupéne Seribe y Charles Duvey-
rer pard le duc dAlbe, que pensaba estrenar en Paris, ter
ming: convirtiéndose en Les edpres siciliennes, representada
finalmente en la capital gala en 1835 con cambio de prota
gomstas, cronologia y emplazamiento. Y otro tanto cabe
decir de la Gpera que Verdi proyedd componer con el it
lo de Ruy Blas para ¢l Teatro lmperial de San Petersburgo,
que por lo impropio del tema para la cone de los Zares
{un criado que, haciéndose pasar por noble, logra conguis-
tar el corazon de la Reina de Espana), termind siendo susti-
tida por La forza del destino.

Tres de las once Operas de tema hispano de Donizetti
estin geogrificamente ambientadas fuera del territorio es-
pafiol. La ya mencionada #
duca d'Alba se desarmolla en
Flandes y narra la interven-
citn del noble militar en la
conspiracion flamenca contra
Espana, en la que asume un
particular protagonismo lifco
y escénico la figura de Hélé-
ne (Amelia en la version ita-
liana), hija del recién decapi-
tado Conde de Egmont ¥ pro-
totipo de heroina donizertia-
na. A su vez, en las Indias Es-
pafiolas, en concrein en la is-
la de Santo Domingo, trans-
curre el argumento de 11 fu-
rioso all’isola di 8. Domingo,
estrenacda en el Teatro Valle
de Roma el 2 de enero de
1833 con libreto de Jacopo
Ferreti inspirado en ¢l Cheifite
(Parte [, capitulos 23-27). Esta
fipera semiseria, espanolisima
por emplazamiento v fuente,
relata las desventras de Car-
denio, que vaga loco por la
isla de Santo Domingo lras
descubrir la infidelidad de su
esposa, quien [lega también a
la isla Hevada por un naufra-
gio para, finalmente, ser per
donada por Cardenio, que re
cupera esposa y equilibrio,

En propiedad, no pode
mos considerar titulo de te-
ma espancl la grand 'opéra en cinco actos Dom Sébastien,
roi de Portugal, estrenada en el Teatro de la Opera de Pa-
ris el 13 de noviembre de 1843 con libreto en francés de
Eugéne Scribe, escenificada cuatro afios mds tarde en La
Scala en version ftaliana de Giovanni Ruffini. La accifin,
efectivamente, transcurre en Lishoa v en Africa, v no en
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Donizetti

Espana; pero la sombra de Fu)lilpr Il se proyecta como te-
l6on de fondo a lo largo de toda la Gpera, con la abdica-
cion de Don Sebastidn en ¢l monarca espanol como
acontecimiento clave de la trama. La Opera termina preci-
samente con la doble aclamacion de «Gloria a Filippols v
<A Sebastiano onorels,

Y si sobre personajes y acontecimientos realmente
histdricos se basan las operas I duca d'Alba v Don
Sebastiano, es en el campo de la ficcion libretistica en ¢l
que se desarrollan otras tres dperas donizenianas de tema
hispano: Sancia di Castiglia, Chiara y Serdfina v La zinga-
re. La primera tiene como protagonisti a un personaje real-
mente historico, Sancha de Castilla (1116-1157), asociada al
trono por suhermano Alfonso VI de quien recibio el tiu-
lo de reina. Es lo dnico que de verdad historica tiene la
apera, porque el argumento es un clisico dramén romidnti-
co en dos actos fabulado por el libretista Pietro Salatino en
el que se recurre una ver mis al doble tapico de lo medie-
vil v lo smoriscos. A lo largo de la accidn, que transcurre
en la cone de Toledo, la protagonista regia se debate entre
su condicion de madre v de amante del pérfido principe
moro [rcano, que ambiciona el matrimonio con Sancha pa-
ra compartir el rono, para lo cual no duda en pedir a la
relna que envenene a su hijo Garcia. En la escena final
Sancha, arrepentida, le amebata la monal pocima para in-
gerirla ella misma y morir en escena poco

nata. En cronologia es, pues, la segunda de las seis dperas
andaluzas de Donizewi, cuya primera representacion fue
aclamada por ¢l pablico napolitano. Sin embargo, hay que
reconocer que se trata de uno de los titulos menos relevan-
tes del autor. A pesar del exotismo de su ambientacién v
de la atencion que Donizetti dispensé a la protagonista
principal, la intrigante v burlona gitina Argilla (una mezzo
de cone rossiniano, con pasajes de color muy espanol, in-
cluida una cavating a rtmo de bolero), su folletinesca tra-
ma, la ausencia de sentido narmativo, el abuso de recitativos
en dialecto napolitano y el excesivo niomero de personajes
{doce en 1otal) relegaron este tiwlo al mundo del olvido,

Las dperas granadinas

Por su condicion de dltimo reducto musulmin en sue-

Io europeo, el reino nazari era el escenario en el que con-
fluian mds especificamente los res ingredientes lemiticos
vi citados por los que tan preferentemente se interesaron
los compositores roménticos: lo espanol, lo medieval v lo
islimico-orental. Este atractivo por el exotismo granadino
v «alhambristas se manifestd no solo en Donizetti, con tres
aperas ambientadas en la Granada musulmana de fines del
siglo XV (Zoraida di Granata, Alabor in Granaia y
Elvtda), sino también en atros grandes compositores pre-
rmomdnticos o roméinticos. Son los casos

antes de bajar el telén, no sin antes pedir
perddén a su hijo, Un glorioso final que

curre en la 1sla de Mallorea. Su estreno en

" ALAHOR

de Giuseppe Nicolini (Abenamet ¢ Zorai-
de, Milin 1806}, Luigi Cherubini (Les

o rey moro de Granada, Madrid 1844),

entusiasma al piblico napolitino del San in ahencerages, Paris 1813), Giacomo Me-
Carlo la noche de su estreno el 4 de no- . ST yerbeer (Lesule dif Granala, Milin 1822),
viembre de 1832, ﬂﬂﬂﬁ‘ph el germano Conradin Kreutzer ( Das

Se olvida con frecuencia que la accion N o ' _ Nechilager in Granada, Viena 1834), el
de Chiara ¢ Serafing, ossta I pirata trans- .mﬁﬁhﬂlﬂli barcelonés Baltasar Saldoni ( Boabdil, -

La Scala el 26 de octubre de 1822 suponia
la presentacion de Donizetti en dicho tea-
tro, y constituyd un rotundo fracaso, algo
que afectd profundamente al siempre
neurdlico compositor de Bérgamo. El li-
breto de esta dpera semiserias. que el pi-
blico considerd plagado de lugares comu-
nes, fue elaborado nada menos que por
¢ gran Felice Romani, que se inspird en
la obra de cone picaresco La citerne del
francés René Charles Guilben de Pixéré-
court (Paris, 1804), Una vez mis estd pre-
sente ¢l tema morisco, ya que la rama se
desencadena a raiz de la captura en alta
mar por parte de piraas argelinos del pa-

Emilio Arrieta (La conguista de Granada,
Madrid 1850) o el caso frecuentemente
olvidado de Felipe Pedrell (El dltimo
abencerrafe, escrita originalmente en ita-
liano, con dos versiones fechadas en
1869 y 1874). Estrenada en el Teatro di
Torre Argenting de Roma el 28 de enero
de 1822, Zoraida di Granata tieng un
significado muy especial en la vida del
compositor, ya que la clamorosa acogida
que le dispenso ¢l pablico v el prestigio
de este colisen lirico marcaron la definiti-
v consagracion del autor, La opera, cuyo
libreto fue escrito por Bartolomeo Merelli
para la version orginal de 1822 (mis tar-

dre de las dos protagonistas, don Alvaro,

Portada del libreto

de reelaborpdo por Jacopo Ferretti para

y de una de las hijas, Chiara, Y aqui co- el T T8 '*I'l:"é“::’“:h la nueva version de 1824), se desarralla
mienza €l embrollo, ya que don Fernan- Wnelknfarh de Napoles en dos actos v ofrece un trasfondao

do, secreto enemigo de aquél, preende

converirse en ior de la otra hermana, Serafina, v contro-
lar el patrimonio de su rival. Tras maltiples peripecias, don
Alvaro, liberado por los piratas; regresa a Mallorca v logm
deshacer los planes del malvado don Fernando, El fracaso
milanés se explica. Era un auténtico folletin impropio de
Hexmani, com [H'r-"vl}ﬂ:lit'ﬁ lorpemente (’ﬂfﬂ(.'[l.*ﬂ?.:“!ﬂ‘i, al u
st suma umi partitura (escrita en solo quince dias) que no
5, ni mucho menos, o mejor salido LEL" la inspiracion de
Donizetti. La accion de La zinpara transcurre «inuna citid
dell’Andalusia-, sin mds precision topogrifica. Esle melo-
drama -semiserics, inspirado en ki obra La petite bobémien-
e del franedés Louis-Charles Caignicz (Pars, 1816), cuyo
texto fue elaborado por el muy mediocre libretista
napolitano Andrea Leone Tottola, fue estrenado en el Tea-
tro Nuovo de Nipoles el 12 de mavo de 1822, cuatro me-
ses después del tnunfal estreno romano de Zoraida di Gra-

]JB siieAz0

argumental comun con los tilos ya cita-
dos de Nicolini y Cherubini, ya que las tres se inspirmn,
mis o menos lieralmente, en la misma fuente: la novela
histarica del autor galo Jean-Pierre Claris de Florian tila-
da Gonzalve de Cordone, ou Gremade reconguiise (Avinon,
1793). Con el telon de fondo de la disputa entre los ban-
dos rvales de zegries v abencermjes, la accion, que se de-
sarrolla en la Alhambr v en la -gran plazas de Granada,
nows presenta @ un monarca usurpador (Almuzic), que ha
dado muerte al rey legitimo v que desea desposarse con
suhiga (Zoraida), que o su vez ha entregado su_coreon a
Abenamet, jefe de los abencerrajes. Al inal, los dos ena-
moridos logran unir sus vidas, pero no sin padecer antes
incemtables intrigas v penalidades. Bl cuarteto que ciera el
primer acto vy el gran final de la Opera justifican la merec-
da fama que la partitura dispensa 4l compositor. Con este
precedente, nada tiene de extrano que tras su rcisada



presentacion en La Scala en ¢l mismo ano 1822 con Bian-
cha ¢ Seraffna, Donizetd insistiera de nuevo en el tema
nazari al estrenar su Algbor in Granata el 7 de enero de
1826 en el Teatro Carolino de Palermo. El libreto de esta
opera en dos actos, rubricado con las iniciales M. A, (1wl
vez Giovanni Ruffini, como apunta William Ashbrook) de
nuevo acude a la novela sobre el Gran Capitin de Claris
de Floran a maves de los libretos de Les abencérages de
Cherubini v Lesule di Granate de Meyerbeer. Convertida
ast Alahoren la pariente pabre de las mencionadas, su ar-

.

Bl Alcazar de Sevilla, grabado de J. Taylor

gumenta, gue transcurre en La Alhambra, narra las
desventuras de dos hermanos del clan de los abencemajes,
Alahor y Zobeide, que logran escapar de la matanza orde-
mada por el monarca 2egri; € porgque ha partido para el
exilio y ella porque ama al nuevo v joven rey Muley-Has-
sem. Al final, todos felices: retomo de Alahor, perdon ge-
nerul v felicidad completa para los bicnaventurados aman-
tes. La opera es un hermosa exlubicion de bel canto, rica
en inspircion y refinado melodismo. Una copia de la se-
gunda version palermitana de 1830, conservada en la Bi-
blicteca de la Universidad de Boston, estd siendo transcrita
en la actualidad por el Centro de Documentacion Musical
de la Consejeria de Culwre de la Junta de Andalucia por
encargo del maestro Juan Udaeta (l vez hoy por hoy el
mejor conocedor de la obra) y en amable respuesta a la
insistente soliciud del autor de estas lineas,

La valoracion del tercer tiulo granadino, Efvida, la ex-
presd con sinceridad el propio compositor en cana dirigi-
tht a su maestro Johann Simon Mayr: <L'Elvida non & gran
cosa pier bt verniti- La accion se desarrolla en un solo acto,
Es dpera breve, atin mds que las anteriores. Y su libreto
fue: encomendado a uno de los peores poetas del San Car-
I, Giovanni Schmidt, que advirid sobre la ausencia de
trasfondo histOrico del argumento, ambientado en «una
pliez fore nel Regne di Granata-, necesariamente -anacdi-
mos- antes de 1492, Tipica obra de frontera, nama las des-
venturas de la noble dama castellana Elvida, prometida del
principe Don Alfonso, que es capturada por el jefe moro
Amur v corejada por el hijo de éste, Zewdar, hasta gue,
despuds de maltiples peripecias, Don Alfonso la salva para
ser clernamente felices. Estrenada en el San Caro de Ni-
pedles justo seis meses después que Alabor, ¢l 6 de ulio de
1826, ¢l pdblico, sin embargo, la recibio muy favorable-
mente

Donizett

Sevilla y las amanltes regias

Si la Alhambra es ¢l escenario de Zoraida v Alabor, ¢l
Alciizar de Sevilla serd el marco donde se desarrollen dos
de lis mis hermosas operas de madurez de Donizeti. Tros
li conquista de la capital hispalense en 1248, el viejo pala-
cio almohade se convirtit en residencia regia (adn hoy lo
es) para los monarcas castellanos, entre ellos Alfonso X1
(que cifid la Corona entre 1312 v 13500 y Pedro 1 El Cruels
a =El fusticiera- {que reind desde 1350 hasta 1369),

e protagonistas masculinos respectiva-
mente de FLa favoriia v Maria Padilla
Al igual que los tres ttulos donizettia-
nos sobre las reinas Tudor (Anna Bo-
fena, Marta Stwarda v Roberto Deve-
retixh, las dos operas sevillanas, que
adoptan también el titulo de las pro-
tagonistas femeninas Chabitual en Do-
nizetti), tienen una secuencia en el
desarrollo wemporal de sus ramas y
un idéntico nicleo argumental. En
ambos casos son monarcas castella
nos (Alfonso X1 v su hijo legitimo Pe
dro 1) que desprecian a las reinas
consores (Maria de Portugal v Blanca
de Borbon) pam entregar sus ardien-
tes corazones a las dos amantes o fa-
voritase (Leonor de Guemin v Maria
de Padilla), Las dos Gperas tienen un
trasfonde histdrico real. La Guzmin
tconvertida de hecho en «duena e se-
nora de Castillas) mantuvo una rela-
cion estable con su amante real du-
rinte veinliteés anos (1327-1350), pla-
zo suficiente como para darle nueve
hijos, entre ellos Enrique 11 de Trastimara, que legaria a
remar tras mandar asesinar @ su hermanastro Pedro 1 en
1369, convirtiéndose de esta forma en cabeza de la dinastia
castellana. Por su parte, dona Maria de Padilla (-pequena
de cuerpo, pero grande en fermosurae) fue amante de Don
Pedro durante nueve anos (1352-1301), hasta su muerte.
Con o dicho hay un primer doercamienta cranalogico a ki
trama argumental de las dos dperas, que podemos precisar
ain mas s se considera que durante la época en que tedr
camente transcurre 1a accion de La favorita Alfonso X1 resi
dits largas remporadas en Sevilla, justo en los anos que pre-
cedieron a la rrascendental batalla del Salado (13400; v que,
a su vez, segin el libreth, don Pedro se conviene en Rey
en el trinsito del primer al segundo acto de 13 Opera Maria
Padifia, lo que nos permite situar temporalmente su accion
en el afio 1350, Son, pues, dos historas parlelas protago-
nizadas por dos amantes de monarcas castellanos, ambien-
tacdas en el mismo escenario sevilling (en ambas Gperas
dos actos transcurren en el Alcizar) v con dos partituras
inspirzaclas por el mismo genio creador donizettiana,

Husta aqui, un brevisimo y obligado acercamicnio his-
1orico en donde se plantean los paralelismos v afinidades
entre las dos Operas. Porque, salvo lo dicho y la aprecia-
cion generalizada de que estamos ante dos auténticas obras
maesiras de toda la livica belcantista, la verdad es que las
dos ofrecen imponantes diferencias tnto en la pénesis de
st elaboracion como en la disimil trabazon v estructur
compositiva inferna, a pesar de haber sido estrenadas con
un intervalo de un ano (1840 y 18411 Poco hay que decir
de La favorita que no se haya dicho ya. Su origen ¢s com-
phicado y farragoso por la diversidad de aportes. Es una -
pici Opera «de acarrecs, en la que, transmutande por raeo-
nes de censura los nombres de los personajes, la cronolo-
gia ¥ el escenario de la accion (del Nipoles del siglo XV a
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la Sevilla del XIV), se aprovechd gran parte del material
libretistico y musical empleado en la elaboracion de [ ange
de Nisida, una Opera compuesta a fines de 1839 por encar-
go del Théitre de la Renaissance de Paris v nunca estrenia-
da por cierre de este coliseo. En ella
Donizetti empled fragmentos de su
inconclusa Adelaide (comenzada a
esbozar en 1834), aparte de otros pa-
sajes de ['assedio di Calais (1836) y
de Pia de' Tolomei (1837), que tam-
hién fueron trasladados a La favorita,
incorporando igualmente a Gltima
hora una bellisima ania de tenor (la
Ange si pur de I duca d Alba, que se
convertiri en la celebrada Spirto gen-
tily y algunas aportaciones expresa-
mente escritas para el nuevo titulo,
Fue asi como se estrend la version
parisina de La favonite (anleriormente
titulada La maitresse du Rof en el Te-
atro de la Opera de Paris el 2 de di-
ciembre de 1840, con libreto en fran-
cés de Alphonse Royer y Gustave
Viez. al que le dio forma definitva
Eugéne Scribe. En comparacion con
atros grandes tilos de Donizemt, no
es La favorita, desde luego, su Gpera
mejor trabada desde el punto de vista
musical, Pero el genio de Bérgamo
terminé imprimiendo clerta unidad
formal v estilistica a los cuatro actos,
y tifiéndola de un indiscutible color

espariol.

Borbdn, con el triunfo final de la reina legitima v la wirud
coronadza-, Inicia la serie Cardo F. Pollarolo (Venecia, 1693) y
le siguen las Gperas de Antonio Perti (1694), Alessandro
Scarlatt (1699), Francesco Feo (1723), Nicola Antonio Por-

ora (1726), Johann Adolf Hasse
1739), Baldassare Galuppi (Venecia
1762), ete. Y lo curicso es que tam-
bién en el sigle XIX hubo composito-
res espanoles que de nuevo insistie-
ron en el tema, aunque centrado en
la figura del monarca, como el gadita-
no Antonio de Reparaz o el propio
Hiliaridm Eslava, autor de una dpera ti-
tulacks Pretro i crudele (Sevilla 1843),
Comprendemos el Exito de la doni-
zettiana Marna Padilla. Escrita con
una gran unidad estilistica en apenas
CInee meses, ante su ben s b
nea argumental como su inagotable
caudal de riques melidica, su ngui-
simo colondo omuestal, su intensidad
dramética y el gran protagonismo del
foso nos permiten otorgarle la
consideracion, no de obra madu-
rez, sino de plenitud dentro de la ex-
tensa produccion del autor, Es obra
de corte ya casi verdiano que no con-
cede un respiro a la atencion del es-
pectador, a pesar de sus dos horas y
media de duracién. Hay momentos
antologicos, como el diflogo del jura-
mento privado de e entre
los dos amantes del final del primer

Consideracion de auténtica obra  partada del fibreto de La primera acto, el espanolisimo bolero que abre
maestra merece también la inexplica-  representacion de La zi (1822) el sepundo acto, el preludio orquestal
blemente olvidada y casi nunca re-  en el Teatro Nuovo de del acto tercero, un andante en tong-

presentada Maria Padilla, estrenada con gran éxito en La
Scala el 26 de diciembre de 1841 con un elenco de lujo: la
soprano Sophie Logve (Maria de Padilla), el tenor Domeni-
co Donzelli (Don Ruiz de Padilla) v el legendario baritono
Giorgio Ronconi (que estrenaria meses mas tarde el Nabuc-
co verdiano) encarnando la figura de Pedro 1, a pesar de
que cuando transcurre la accion de la dpera el recién coro-
nado monarca solo tenia dieciséis afos. Pero no pidamos
demasiada fidelidad historica, ya que ¢l libreto no se inspi-
ro en las cromicas medievales castellanas, sino en 1a recién
Fuhlimd:l tragedia titulada Maria Padilla de Frangois Ance-
ol (Paris, 1838), corriendo su redaccién a cargo de Gaeta-
ne Rossi con la colaboracidn del propio compasitor,
Problemas hubo con el final de la Gpera. En la primitiva
version del libreto, antes de que imerviniera la censura, en
L1 escena final de la coronacion la Padilla se suicida después
de armebatar la corona de las sienes de Blanca de Borbin y
autoproclamarse consorte legitima del monarca. En ¢l estre-
no mikanés, sin embargo, tras la accion descrita, Don Pedro
repudia a la Borbon y declara que la Gnica reina es Maria,
quicn termina muriendo sobre ¢ escenario al no pocder re-
sistir tanta felicidad. Fste final fue considerado ridiculo por
Dionizetti v en la nueva version, estrenada en Trieste ¢l 1 de
marzo de 1842, la felicidad no mata a la amante regia v ésta
rmanece con vida, Por lo demds, hay que recordar que
as legendarias figuras de Don Pedro -El Cruel- y Dona Maria
de Padilla yva habian merecido la atencion de grandes com-
pasitores del Baroco v del Clasicismo que, o bien con el ti-
tulo original de La forza de la vind, o bien transponiendo
hagar, cronologia y nombre de los personajes (estrendndose
con los nuevos titulos de Siface, Re di Numidia v de Viria-
fe), compusieron dperas inspiradas en el mismo argumento:
el tridngulo amoroso Don Pedro-Maria de Padilla-Blanca de

sl 20

lidad menor impregnado de profunda v nostalgica melanco-
lia; o las comprometidas arias v cabalette de la protagonista,
que exigen 4 la voz moverse con soltura y seguridad en la
tesitura de soprano liico-ligera v adentrarse al mismo tiem-
po en terrenos de una auténtica soprano dramdtica, ya que
poco antes del estreno tuvo que ser sustituida la cantante
inicialmente prevista y apenas tuvo tiempo Donizetti
retocar con urgencia la pantitura v acomodarse a la voz de la
nueva diva, de come mis dramitico. Maria Padilla, de he-
cho, sigue ofreciendo esta gran dificultad a las cantantes de
nuestros dias al requerr un extensisimo registro vocal Y la
divina Maria Callas hace veinte afios que nos dejo. .. A nues-
troy maxclesto parecer, esa es In razon de que Maria Padilla
hace tiempo que no se represente, aungue a parir de su es-”
treno en la Scala alcanzara una extraordinaria celebridad,
sienclo escenificada en los afos sucesivos en los principales
teatros lincos del mundo: Nipoles y Trieste (1842), Venecia
(1843), Paris (1845), Lishoa (1845), Harcelona v Madrid
(1846), Viena (1847), Lima (1848), Sevilla y Cidiz (1849),
Nantes (18500, Marsella (1854), Rio de Janeiro (1856) v un
larger etedtera desgraciadamente interrumpido en nuestro si-
glo, Cuindo veremos representar, en su logico orden tem-

sral, La fovortia v Marta Padilla en el sevillano Teatro de

Macstning o en los Reales Alciares, en donde hastdne-
mente lnscumeron esos atomentados amores? JY cwindo
en el Festival de Misica de Granada tendremos ocasion de
embriagarnos con el dio de amor del valeroso Abenamet y
la dulce Zoraida o con ol abrazo cinoro del joven monarc
Hassem y la bella Zobeide en noche de luna en el patio de
los Armayanes? No me gustara imme de este mundo sin ver
cumplido este doble suefio,

Ramon Maria Serrera
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MARIA CALLAS:
CALENDARIO DONIZETTIANO

8 de febrero de 1952.- Por primera vez Maria Me-
neghini Callas afronta a Gaetano Donizetti, Canta la
escena de la locura de Lucia di Lammermoor (ex-
cluyendo el rondd Spargi d'amaro pianito) en un
conciento -el mis bello de woda su carrera- ¢n la Ra
dio de Turin. La dificil escena, de alrededor de 13
minutos, la alterna con las arias dramdticas de Mac
beth y de Nabueccoy concluye la velada con e] Aria
de fas campanifias de fabmd de Leo Delibes. La prodigiosa
condicion vocal de Maria Callas en ese perodo le permite
unir caracteristicas timbricas e interpretaciones opuestas:
una dramaticidad que llega a la tragedia, colores oscuros y
densos, ¥ al mismo tempo un viruosismo prodiginso

AGn antes de asumir el papel de Lucia en un escenario,
cantaba la escena de la locura de forma consumada v con
absoluta sensibilidad, Los dempos rlentados, mis que len-
tos, dle Oliviero de Fabritiis, no la incomodan: odo 1o con-
trarioy, permiten a la cantante revelar mil felices intenciones
vy coloraciones, A la partitura de Ricordi se anaden acciaee-
fure, trines y fermatas; es-
tas tltimis dan un signifi-
cado especial a wodas las
escalas ascendentes. El
larghetto Ardon pli incensi
adguiere un sabor tragico
por la densidad del timbre,
que no es el de una ado-
lescente, sino el de una
mujer apasionada y mental-
mente confusa. En la ca-
dencia con la Mauta, gue es
la de Luigi Ricci v no pre
senta las complicadas flori
turas de las sopranos de los
anos 10 y 60, la voz huma
na estd siempre presente v
no se confunde nunca con
¢l timbre de un instumen
o, Algunos picchettati son
ligeramente chillones; el mi
fimal resulia forzado, Pero
este documento es de im
portancia histGrica,

10, 14 y 26 de junio de
1952 - 1a Callas debuta en
Lucia di Lemmoermooren el
Palacio de Bellas Anes de
la Cindad de México, al la
do de Giuseppe di Stefano
Es un triunfo sin reservas, sensacional. De txdo su repero-
i es el papel de Lucia con el cual Lo Callas se ha identifi-
cido inmediatamente y con el que realiza la mis importan-
te revolucion musicologica

Durante alrechedor de 70 anos este cometido fue un ju-
guete para exhibicion de cananos, un monopolio de las vo-
ces pedquenas v blancas, del gorjeo aproximativo. El pablico
compard ipidamente a la Callas a la Tetrazzini, que suma-
ba a sus posihilidades pirotéenicas una voz brillante v nca
La Callas atadiy 2 todo esto una sensibilidad moderma: en
numernosos momentos de las grabaciones mexicanis se es
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Maria Callas como Anna Bolena

cuchan efectos expresivos extraordinarios. ! sogno sangui-
noso del acto 1, cantado con wodas las notas graves que las
demis cantantes transportan, define a Lucia como persona-
lidad mentalmente trastornada, neurttica, Los embellec-
mientos son siempre sencillos y reducidos al minimo, Qui-
zis el momento de mis fuene patetisma esi en el Il acio,
cuando Lucia es abandonada por todos v canta Sofriva el
planto con perfecto legato y ligrimas en la voz. En la esce-
na de fa locura, fa Callas se ve obligada a dar el bis ante e
entusiasmo del pablico. En la tercer representacion, en lis
palabras Del ciel clemente un riso ofrece un embellecimien-
tor inédite que no le escucharemos nunca mis

25 de enero de 1953.- Lucia di Lammermoor en Floren-
cia con Giacomo Laun-Volpi, El gran tenor escribe en su
diario: «Un inmenso tnunfo., una joven arista que podria
llevar de nuevo el teatro lineo a la edad de oro del fanatis-
ma popular por el cantes,

2-7 de febrero de 1953.- Grabacitin de Lucia di Lam-
mermoor para la EMI. Es el debut de Maria Callas en la
casa discogrifica inglesa y
es la segunda opera com
pleta que graba. Al produc
lor Walter Legge no le gusta
Donizetti v no lo oculta, pe-
1o redne 4 un equipo legen-
dario: Tullio Seratin dirige
(con los nUMEerosos cores
que se hacian en la época)
y Di Stefano y Gobbi son
Edgardo vy Enrico. En la pri-
mera escena, la voz de Lu-
cla es marginalmente mas
clara v lipera que en Mexi-
co, pero ya las primeras pa-
labras, Ancor non piunse,
CTEAN UN PErsomije nuevo ¢
intenso. El discofilo solo te-
ne a Lina Pagliughi para
comparar en las grabacio-
nes completas, ya que la
protagonizada por Mercedes
Capsir en 1928 no habia pa-
saclo a microsurco y resulta-
ba inhallable. Las demais
grandes Lucias del siglo, co
mo Frieda Hempel, Luisa
Fetrazzini, Elvira de Hidal-
gi, Maria Barrientos, Toli
dal Monte, solamente han
grabado aras wisladas. El personaje aluvo, apasionado y
tragico creado por la Callas es completamente nuevo. «La
colortury de la Callas en la cabalena del acto 1 tene como
algo de maravillosoes, escribio Lord Harewood en la revista
Opera; pero John Ardoin, futuro iddlatra de la artista, wrba
do por el umbre demasiado oscuro, regala rapidamente ¢l
diseo que volverd 4 comprar después de muchos afos,

19 de mayo de 1953.- Lucia di Lammermoor en Roma,
director; Gianandrea Gavazzeni. Escribe la revista Opera de
Londres: «Escuchar todas las notas graves que hace en esta
parte es una experiencia inolvidable y rara.. . Ha interpreta-



do con una Enguida Nexibilidad, casi increible par quien
pocos dizs antes la ha visto como Medea de Cherubini.
Recuerda Gavazzeni: «..de las vocalizaciones de su pare
escuché surgir cienos valores expresivos que no podia sos-
pechar e intenté repetiros con la orquesta. las intuiciones
de la Callas fueron para mi un estimulo preciose: por su-
puesto que desde entonces para mi la interpretacion de Lu-
cia no fue la misma que ha-
Cia antes. Y no s6lo para mi,
sino para cualquier otros,

18 de enero de 1954.- Ly-
cla i Lammermonren la Sca
la con Herbert von Karajan.
La concepcion callasiana del
papel es revolucionaria, con
ella la historia de Lucia se
convierte en una paribola de
drama v locura, una llamara-
da de puro romanticismo, In-
cluso los criticos que no estan
de acuerdo con el color de su
vor deben reconocer la escru-
pulosa exactited de su lectura
musical v la expresividad de
5 Viruosismo

15 de noviembre de
1954.- Lucta di Lammermoor
en Chicago con Giuseppe Di
Stefano. El critico americano
James Hinton afirma: ‘Ha si-
do el papel en el que ha he-
cho las mejores cosas (des
pués de Noarma v [fa
traviata)...con el timbre
siempre nitido vy sul flato, el
fraseo aristocritico, la ejecu-
cion de la colormiura siempre
exacta, realmente fenomenal
y bien articulada, El efecto
no ha sido tanto el de una
soprano draniitica con un registro agudo excepcional, si-
no ¢l de una gigantesca soprano ligera con una gran varie-
dad de colores v una dinimica pricticamente
ilimitacta. . . Ha resultado de una emocion casi insoportable
Después de la primera parte de la locura el pablico ha ex-
plotade al final.. .- Anadimos que desde hace algunos me-
ses la Callas se ha vuelto sutil, palida y etérea: una verda-
dera heroina roméantica,

29 de septiembre de 1955.- Lucia di Lammermoor en
Berlin con Karajan v Di Stefano, Un disco wmado en vivo
s¢ ha convertido justamente en célebre, 1a voz aqui es la
de la nueva Callas: limpida, virginal, de colores mas claros
y juveniles. El adelgazamiento no ha penudicado la ampli-
wid del figto v el dominio de un viruosismo trascendental,
Pero es la Glima ver que Callas domina completamente su
propia vor en esta 6pera. Por ello, pese a los indudables
acierios parciales, no se comentan las interpretaciones
posteriores de la soprano de esta Gpera en el Teatro San
Carlo de Napoles con Gianni Raimondi v en el Metropaol
tan de Nueva York con Giuseppe Campora (ambas de
1956): la de la RAI de Roma con Eugenio Fernandi (1957)
v su segunda lectura en esudio con Ferruccio Tagliavini
{marzo de 1959}

14 de abril de 1957.- Anna Bolenag en la Scala. Desde
hacia algunos anos el maestro Gavazzeni, donizettiano fer-
viente, pensaba que quizds habia llegado ya el momento
de redescubnir esta gran partitura con la que habia triunfa
do Giudima Pasta. En el invierno 50-57 convoca en su casa
al director de escena Luchine Viscontl v estudia a fondo la

Maria Callas én Poliuto
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panitura. De las representaciones quedd registrada la se-
gunda velada del 17 de abril; aparecié en discos fureias en
Estados Unidos va a principios de 1965 y esta es la prueba
de que el mercado tenia bambre de las grandes interpreta-
ciones callasianas no grabadas por la EML Gavarzeni cor-
td con intelipencia algunas pares redundantes (tambien
porque el tenor Raimondi, como cualquier otro enor de la
n"rh';l, no podia hacer justicia
al papel de Percy) ¥ puso en
r'lmnrr plano la rivalidad de
ds dos primadonne Giulietta
Simiomato tenia la voz brillan-
e y resplandeciente de i o-
val vencedora, Maria resuelve
el problema Pasta con un
enésimo triunfo del estilo vo
cal drammatico d'agilitd 1o-
dos los colores melancalicos
y oscuros de la infeliz victima
(la historia no le interesa a
Donizetti v hace de Anna una
inocente angelical) y repenti-
namente el arrebato de fa rei-
na ultrajada. Si el disco five
no hubiese conservado la ca-
vatina Come imnocenle fiovd-
ne, el grito terrible de Grudi-
ci! Ad Anna' v el teatralisimo
encuentro con la mezzoso-
prano en la interpretacion de
Mana Callas, nuestra admira-
citn por Donizetti seria infe-
rior. Estas veladas milanesas
sefalan €l comienzo del re-
surgimiento donizettiano,

24-25 de septiembre de
1958.- Grabacion de Escendas
de locura en EMI. Anna
Bolena: Piangete voi?. Al
dolce guidami.. Qual mesio
suon... Clelo, a'miel lunghi spasimi._. Coppia inigua

Walter Legge, sin tener [a minima intencién de encarar
la grabacion completa de Anna Bolena e Il pirata de Belli-
ni, organiza en L ncres un recital sustiwotive, Callas estd en
una forma vocal mis rica y plena que en la Scala y el alien-
to de las frases cantables de la cavatina es de una prodigio-
sa longitud, Paricularmente emocionante es la cabaletia fi-
nal con una seric de trinos ascendentes v de ritardandi de
gran escuela. Con esta escena individual -a la espera de Ja
grabacitn en vive del 57- ¢l disco ofrecia un precedente
estilistico al cual s¢ han atenido todas las sopranos de los
decenios siguientes,

7 de diciembre de 1960.- Poliuto en la Scala. La vida
feicil se ha acabado, pero el clamor mundano de aquella
velada -donde el pablico era mds que nunca afecto 4 los
divos del elenco- se puede aln escuchar. Maria escogid
un papel en el que la soprano hace de segundo violin
para el tenor -un vigoroso Franco Corelli- porgue sabia
bien que su voz no era mds que un pilido eco, adenis
de forzada v gutural, de la que habia sido solo dos anos
atrds. Pero cuando el personaje de Paolina canta con dul
zurd en el registro central, cuando el melancolico perso
nije estd marcado por ¢l sufrimiento o iluminado por la
gracia divina, la anista ¢ncuentra ain multitud de colores
a su disposicion vy aquel timbre inimitable, mitad oboe,
mitad clarinete. posee siempre oda la fascinacion del
melodrama.

Gina Guandalini
=i ‘ Iﬁff.'fr i
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PATRICK
COHEN,

UN MUSICO
SIN PRISA

n la calurosa tarde de finales del mes de julio, Pa-

trick Cohen nos recibe en la iglesia en la que estd

grabando su segundo volumen de sonatas de

“.!‘_,dr'l La pausa es l:ﬂ‘l“j:.ld.l. la L;.,;|1:-|;| perencoe a
una finca v es la hora de conar la hierba. El ruido de
fas maquinas impide que la grabacion continde. A lo
lejos se escuchan los cencerros de algunas vacas. La
conversacidn va fluyendo tranquila, relajada, al abrigo
de los murns de granito tan caracteristicos de las cons-
trucciones de ki sierm de Madrid, Patrick Cohen parece
no tener prise Ha cambiado de nuevo su imagen, esta
v lleva el pelo al uno, porgue no quiere que su nom-
bre vaya unido siempre a un mismo rostro. Puede que
tenga razon y sea mejor que el pablico sepa quifn es
gpuién es realmente

¢l en lugar de como es ¢l Pero
Patrick Cohen?

CHERZO.— Usted es wm pianista
Sowmadn en kg readicion del instre-
menils, dipamos, modero
PATRICK COHEN.—5, solamente
§.—Por qué decide cambiar al for-
tepiiaario?

P.C—En realidad nunci tomé una
decision. Sencillamente uve la oportuni-
dad, en primer lugar, de poder tocar con
misicos que ya se interesaban por e fe-
nomeno de los instrumentos antiguos
En segundo lugar, cuando era esdiante
tenia una gran facilided para acceder a
este tipo de instrumentos. Habia un mu
seq en la audad y era muy ficl poder
tocar en ellos. En cualguier ciso no o
hacia con la intencidn de dedicarme a
ello en el fuluro, era como un juegn, Eso
vino mucho mds tarde, sobre wdo por-
que comencé a desarrollar una clerta
frustracién en relacion a mis colegas que
tecaban instrumentos en los que hacian
vibrar las cuerdas frotindolas o pulsin-
dolas, Hoy dia me sigue pareciendo bas
tante extrand bacer que una cuerda vibre
polpedndola. Si ko pensamos bien... con-
seguir dar vida a algo a base de gol
[es... €5 muy Frc

Pero no ke he contado como legudé a
descubrir el plano, Fue en casa de mi

madre. Alli habia uno v me fascinaba ¢l
hecho de apretar una tecla v de escuchar
un sonido, Apretar sobre una cosa y es-
cuchar o, Esa sorpresa fue la que me
hizo comenzar a tocar el piano, El forie
piano es, de alguna manera, la continua-
cion de wdo esto. Pero encuentro, v es
verdad porque los mecanismos son muy
ligeros, que los instrumentos antiguos no
golpean tanio las cuerdas. Asi que pama
mi el hecho de apretar una tecla en uno
de estos instrumentos supone mds una
cancia, mis un frotamiento o una pulsa-
cidn que un golpe. De este modo me
siento menos celoso de mis colegas

S—dAdemqds bay un mayor contacio
fisico con una cuerda vy con el sonida
dite prociice cuando g prlsa o e frold
MOF

P.C.—iEfectivamente! |La densidad
del conacto! BS una sensacion muy agra-
dable. Ademis hay muchos pianistas que
obtienen un grn placer al tocar muy
fuene, y los comprendo. Pero a mi me
!:{IJ.\LI.T]:I [H hil'r VAT ese .'l'\.i\g'l_hl |‘n'r| 1l=
sive, Creo que el plano-percusion no
exIsie

S —Ademais no e r.f]_'.fj-."f.ll eludiria

P.C.—Com ¢l piano modemnea?

5—35i
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PG —Por supuesto

S.—Y sresulta mds facil de evitar
clando se toca un forteptanc?

PC—No exactamente. 5¢ evila sino
se desea percutir. Un ejemplo de lo que
digo es la misica de Banok, a la que
siempre se ha calificado de percusiva
Pero si se escuchan sus interpretaciones
se descubre que estin muy alejadas de
esta idea, €l acaricia las teclas. En las
grabaciones de Microcosmes que ha he-
cho 1odo estd tan diferenciado. Creo que
¢l plano-percusion es algo que hemos
invermado. Es cierto que el cimbaldn es
un instrumento en el que se golpean las
cuerckis con dos baguetas, pero se hace
de una forma muy hger mmindo otros
INSIrmmenios Con ]l"l"\ I_|ljl_’ mannueng un
didlogn constante

S.—Ademels ef comtacto ex directo

P.C—Exacto. No hay mecinica, tene
miss los -marntillos- en la mano, v ello nos
permite también acariciar directamente
las cuerdas. Asi que esto es lo que mis
e h.l. :Iﬂrl:‘l"l."\.:lﬂlr k!r_' |||'\. INSMUmenios an
liguos. Sus mecanismos son sencillos
POrgue SOn iNSIUMEntos que No ecesi-
tan sonar fuene. Son tambaén MUy rcos
en ammicos, Mo existe violencia, no
hay necesidad de protegerse detris de

stth@A 200 j:
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un mecanismo, Los dedos parecen apo-
yarse sobre las cuerdas directamente, se
trasciende todo lo dems.

5.—Y sdesde el punio de vista de la
muisica?

P.C—Nos acercamos mis al contexto
sonoro de la época, a lo que escuchaba
la audiencia. Incluso aungue no poda-
mas saberlo con ceneza por un lado a
ciusa de la estética y por otro, porgue
desconocemos como sonaban los instru-
mentos, Los originales que quedan son
muy viejos v los que no o son, son mo-
demos, son coplis, asi gue seguimos sin
saberlo. Esta contradiccidn me parece
muy divertica, muy comica. Tanto como
es hermoso el hecho de que las teclas
que en un instrumento moderno son
blancas sean negras y a la inversa. Ese
aspecto blanco vy negro que tienen los
planistas es increible... o los clavecinis-
tas, o los onganistas, El resto de instru-
mentistas no tene esa bipolandad propia
del teclado.

S—los detractores del fortepiann sue-
len aducir en favor del plano moderno
que Gte ofrece muchas mds posibilidades
para un intérprete, JMensa que esto s
cierto?

P.C.—No, pero en cualquier caso,
pienso que jamis debe discutirse una
opiniin. Es deno que a la hom de tocar
en una gran sala de concienos es preferi-
ble un instrumento moderno que riene
mucho mis somido, pero ambién es
verdad que antes de empezar es ne-
cesario haber comido bien porgue
para producir ese sonido hace falta
una buena cantidad de energia. Lo
que se gana por un lado, se plende
por otro en ambos casos. Lo que su-
cede cada vez mis a menudo, ¥ me
wrece peligrosn, es que hay una so-
{rru.'.ny,.l de sonido en las salus pe-
quenas, a causa del uso de instru-
mentos demasiado poderosos para
ellus. Por ejemplo, st colocamos un
piane moderno cono, que tiene las
cuerdas gordas v muy espesas, se ha-
ce muy dificl diferenciar en un forti-
simo el sonido en la Gltima octava, Es
impasible conservar [ ransparencia
Se gana en sonido, pero se pierde en
definicion. El instrumento antiguo
apona una tansparéncia increible v
una serie de caracteristicas contrarias
a la homogenedad. Tenga en cuenta
que 3 Veces en un mismo instrumen
tor se usaban elementos diferentes, se
pensaba mids en la registricion gue
en la homogeneidad.

85— faci cambiar rapidamente
ele tnstrimenio?

P.C.—No lo e al principio. Cues
ta adaptarse, pero luego se llega a un
punio en gue el cambio es automitico

S—0nee gue cambia también la vi
sicn de una obwa al interpretaria en un
[ moderno, desprics de baberla abor-
dedo sobwe wn fortepigno?

P.C.—5i, claro. Fl foreplano ayuda a

| =ch€fen

comprender las motivaciones del com-
sitor

S —Y s s importarie?

P.C.—Sin duda. Eso ayuda. Encuen-
tro necesario pensar en los dos sentidos,
Si vamos hacia el pasado, es decir, si uti-
lizamos un nstrumento antiguo, pode-
mos comprender, por
ejemplo, por qué un
compositor ha escrito
en un determinada pa-
saje un namero elevado
de notas. Esto no suce-
de en un piano moder
no; en £l resulta un pro-
blema poder tocardas to-
das, casi nos vemos
ohligados a eliminarlas
También hay que decr
gue los constructores
solfan fabricar sus ins-
trumentos después de
estuchar tocar 4 los pia-
nistas, a los composito
res

S—Epecialmente pdra ese planisia
o 50 compositor®

P.C.—FEspecialmenie para el compo-
sitor o ¢l puanista, si; pero ambién por-
que de ese modo tenian ya una Impre-
sion de la musica que habian oido y
construtan ¢l instrumento en funcidn de
esa impresion. Asi que la evolucion mar-
cha en los dos sentidos. Es razonable

tecla y de
escuchar
un sonido

queTer Locar nstnumentos aniguos jr
comprender al compositor, pero no hay
i]'lll." n|'|.'1d.'ir i||ll.‘ el constructor 'Il.'l.‘lh].'t
tmbién una impresion del contexio mu-
sical que le rodeaba. Después de asimd
larla, la reflejaba sobre sus instrumentos

e fascinaba
el hecho de

apretar una

ALFOINA) BUSTOS/GLOSEA

v éstos influian de nuevo sobre el com-
positor

S.—Existia por tanio una relacion
que bay en dia es impensable mo?

PC—Quiere dedr entre COmpositor
o intérprete v constructor?

5 —50

P.C.—Hay algunos intér-
pretes que muestran una
gran curiosidad por el instnu-
mento que ocan, Annes del
concierto, v a veves duranie,
algunos atinan los acordes,
los unisonos, También hay
olros que, como si fuesen
automovilistas que acuden a
las carrerds CON suUs propios
coches, se llevan sus instru-
mentos alld donde fueren
Nunca formé parte de este
iltimo grupo, nunca me
ocupé de lo que pasaba de-
tris de las teclas, a excep-
cion de lo que cia, Esto, sin
duda, me ayudd mucho a aprender a es-
cucharme,

8. —:Ex dificil escucharse, ser capaz
ele juzparse?

P.C.—Es dificil hacer dos cosas a la
ver, wcar y escucharse, porque se estl
constantemente en ¢l pasado inmediato
y en el futuro inmediate, Es muy difial
Creo que a eso se le llama concentra-
cifm

S —{sted ba becho miechea muisica
ele camara. JOud e aporta como mii-
stco v como solista?

P.C.—Es fantistica pargue se escu
cha. El hecho de escuchar a los otros
hace que aprendas a escuchane

S8 —Ha becho miucha musica con
el irio que forma funie a Christophe
Cotn v Erich Hobarth. Al verles ensa-
Ver se diria que enfre ustedes bay wn
entendimiento inmediato, apenas ne-
cestlan comenlar tal o cual cosa
SCnesta encontrar colegas con los qgue
Hepar a ese grado de comprension?

P.C—Cuando se il.;lhl{L mucho se
acabd, Todo se conviene en unit es-
pecie de chara que no leva a nada
Lay queer emcuenine realmenie dificil es
legr @ comprender que en L masi-
ca de cimara sobre wdo no hay que
sobresalir. Cuando se hace misica
de cimari no hay que hacer proseli-
tsmo, no hay que demostrar nada
Creo que no hay que defender de-
mastado tu posicion. Una vez gue
esto s comprende todo murcha bas-
rante bien. S¢ aprende también a
aceplar cosas que uno nunca haria
mcluso cosas sobre uno msmo

S —:Stente usted la necesidad de

hacer muisica de canara?
P.C.—Ah! no, no, ninguna, no. Todo
lo contraro, actualmente siento la nece-
sidad de dejar de hacer misica de cima-
ra. Es algo que me sivio muchisimo al
terminar mis esmdios, .. ahora me gusta-
ria mis gislarme



S.—Esto defa fuera tambicn a la or-
questa’

P.C—Con una orguesta siempre se
esti solo, pero me gustaria, dentro de la
orquesta, poder aislarme mds. Hacer mi

sica de cimara con orguesta me
gusta mucho,

S.—No cree que es una especio
e lucha entre la orguesta v el solis-
la?

P.C.—5&0, 4 veces son combates
casi tivinicos, un hombre solo en-
frentindose a un grupo. Es incd-
miodo, pero... & es la escuela de
I vicla

S—Lsted ha manienido swemfre
un fuerte conlacto con la nattirale-
o

P.C—51, siempre

S—Es fundamental para wsted
80 conacto?

P.C—81, es clerto, Hubo un
tiempo en que consideré que ¢ ser
humano estaba fuera de la natura
lews. Para mi ésta era vepetal, ani-
mul, mineral, el hombre era un cle-
mento externo. Ahom comienzo a
incluirle. Me he dado cuenta de
gue ambién en pleno centro de
Paris estoy en contacto con la natu
raleza. No con aquélla a la que yo
mismo concebia un poco al modo
de Rousseau o de Beethoven, Des-
graciadamente estamos en una fase
de urbanizacion ¥ debemos adap-
mmos; quiero decir que se puede
hacer una marcha de cinco dias
por el Tibet v una vez alli descubn-
remos al mirar al cielo el rastro de un
avion que vendrd de no sé¢ donde. En
cudlquier lugar en que estemos veremos
siempre su s por encima de nuestras
cabezs. Creo que es esta pérdida de li-
bertad la que me fuerza a buscar al ser
humano, Me cuesta, porque en la natura
leza me sentia bien. A cambio me he da-
do cuenta de que ésta no existe tal y co-
mo yo la imaginaba, comao la recreaba.

S.—Fse contacto con La naturaleza le
ba flevado, por ejemplo, a conocer los dr-
boles coma lo baria un Bidlogo,

P.C.—Tampoco hay que exagerar,
pero encuentmo gue guardamos con ellos
cierto parentesco. En los onigenes habia
quarks, luego las plantas y después los
arholes, asi que de algin modo somos
paricntes lejanos de ellos. Tal vez mi dr-
bol genealogico s remonte al roble, no
58, Me intereso por la familia? Intento
haceres ¢l menor dano posible, a la na-
turaleza en general, pero es dificil po
que st gquensmos wener una camisa limpla
vamos a contaminar la smosfera auto-
mabcamente. Ast que hay que planteirse
qué queremos, ir limpio o con man
chas... Yo, en mis discos, siempre dejo
alpuna mancha

S — 5 clerto eso?

P.C—5i, en los que estoy solo. Por
peresl 4 veces, olis ponjue siento oue
e s natural

S—£Esto es aleo propio de un concier-
o en directo. En cambio el disca e, en
frincipio, perfecto

P.C—Es verdad. Ademids un disco es
algo que se escucha una y otra vez v s

ALFOMNSO BLISTOSMGLOSSA

tiene una falta sicmpre en el mismo sitio,
puede acabar haciéndose costumbre, Es
LI TiEsp.

5 —zSuele escuchar discos?

P.C.—No, jamfs. Sobre todo los mios
me resultan completamente insoporta-
bles. Los oigo en el momento de las co-
rrecciones ¥ ademds dejo falias. Fs muy
dificil,

S.—8¢ frezpa con dureza?

P.C.—No, no estoy especialmente sa-
tisfecho, pero no me mato con dureza
Sov ura mezch de GBolidad v de dificul-
tad, de complacencia v de rigidez

S.—S8in embargo os severn com ef extu-
dio. Aprovecha las boras que dedica a es-
tudiar de modo extraordingrio v no pier
de un minyto de Hempo

P.C.—Hay que hacerlo. Sobre todo
hay que crearse un entomo personal

S —0ud guidere decir?

P.C—Cmiere decir que hay que in-
tentar encontrarse lo mus a gusto posi-
ble, 5 no, no hay nada que hacer, no
puede haber rabajo. Fl trabajo se con-
vierle en una especie de culpabilizicion
cotidiana

S— Y cuando bay un conifxis o una
Pecqueria nita qrie le obsesiona v gue fa-
mieis sele comio usteed guoiere?

P.C.—Eso es horrible. A veces son
movimientios enierns ll“l' nay ]l:l's!_l? A
comprender. El problema viene cuando

FNTROYS
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lega ¢l momento de cumplir aquello
que se habia previsto, Por ejemplo, du-
ranie una grabacion puede suceder que
una seccion de una ohra no funcione,
que no salga. AQué hacer? Siempre hay
"\I'le'll'lfl_"‘i.lﬁ P{_‘n"iﬂn]f]_\ I:]'Itl.' estamias
preparidos, pero ¢l momento de b
verdad es ol cosa y hay que se
guir, hay que asumirlo

S—{sted stemypme ha dicho gque un
instrurmeniisia dibe cantar o gque to-
Col, JPOT U €5 fan inporfanie?

P.C—Creo que cantar es la ma-
yor sinceridad que se adquiene por
la voz directa, es la voz.

S —:Podria explicarnns esto un
Jace mes?

P.C—la voz es ¢l camino mis
directo, Pero no canto muy a4 me-
nuda. A veces doy buenos conse-
S CJue Yo ITSITH T SIgO,

S—Uisted bace normalmente wn
tust extenso del nebato

P.C.—jAnormalmente! Utilizo
muchisimo el ubato, salvo cuando
esrd marcada en la partitura. En
esos momentos e se como hacer-
lon. Encuentro que el rubato es algo
muy personal. Si Chopin o Liszt
mircaban un rubato en sus partitu-
ras ent su rubato, yo no & de qué
rubato hablan v prefiero no hacer-
lo. En cambio, cuando no hay na-
da marcado, como en Haydn o
Mozart, me siento muy comodo
con el rubato.

S—Y cuando aparecen las indi-
ceciones de nibalo Jesidn escrilas
par &l propio compositor o por él editor?

P.C —Afonunadamente cada vez hay
méis ediciones urtext, pero aun asi de-
penden mucho de fa fuenie en la que se
basan. Puede ser del primer manuscrito,
dhe 1 primera edicion, .. Fs dificil saberlo.
La tendencia de hoy dia es a dejr me-
nos libertad..

S—Va locar mds depriza

P.C—Oh, s, por supucsto! jla velo-
cidad! Pero ¢s lo mismo que cuando ha-
cemos Madrd-Cordoba en dos horas, se
tiende a la velocidad. No hay que olvidar
que cuando tocamos musica de compo
sitores que apenas rozan el siglo XX, 1o-
camas misica que hay compuesta a la
velocidad mdxima de 20 kilometros pos
hora, que es la velocidad que alcanza un
buemn caballo

S.—¢Por qué cree que exisie esd nece-
sidad de acelevario todo? Escuchdndole
focar usted no arece tener Jr;if.\:ﬂ' TN,
frarece haber perceo ol relof. JEs algo na-
tural gue le Hega con la musica?

P.C.—5i, es verdad, es asi exactamen-
e, Creo que es alpo de verdad necesa-
no. Cuando se es compositor O intérpre-
te, uno debe crearse su propio mundo,

S5—7¥ como se crea un mundo firo-
friey, frersomiad sin gue defe di ser ef mun-
do del compositor?

P.C.—Es la pregunta bidsica. Yo no
consigo responderla. En algin lugar

-I"hfﬂi'fll
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EXISIe LN .|;_'|'|'r||1: e o | II'|rl:'I'|"|I!'!|' v el
COMPOSIOT, PEre en ol eng ||.I_L*..1I Ln
combate. .. Puede gue ambos Juchen
||.::|_| 5, ;II,'.'I- I.I'_|'_|'i|1,'|'| |'1||r_'||<'|'. |I1|.||.|1 (41
frentados. ;Donde estin los limites?
JDnde hay (jue ildcir y donche deser
tar* Es la gran pregunta. Pari responder
nos refugiamos detrids del estilo, detris
de las modas, Por eemplo actualmeni
vivimos [ moda del bamoco gue propo
ne comenzar por ¢l sigls XVI y avangzar
hasta nuestros dias, Yo planteina un e
cortido diferente: escuchar odmo wcaba
Rachmaninov v a s ke Akl Ir marcha
atrs en el fempo hasta Mozan. Pamom
el estlo existe dnicamente on los jamo-
nes, en los

Culbierios

5= Pl entonGes tfii ol estilo no
A 31 iy
P.C—Exacto, Jugimos con ese nom

|'l||.'. I"n'rl- nch |'i- n_.rl o I 1L0 .|1'||I'||r||l b
So—lhria usted que aguello gue se
Heamigr estilo serta ms Bien ko personeali
eleaed el fa muisica primero ¥ del insdprete
rh"’f_.l'-':‘l:'.\ i
P.C—5&, s
dependemos
s posteriones a 1960 v a pianistas ante-
FHres, O II'JI'ZI".‘Lllilr.l||'Ii.'f||'..' Pusleriones
1920 vemos con clandad e hay mexlas
diferentes, sensibilidades diferentes. Pero
en mingun caso hablo de esulo, hablo de
sntir el fempo,

Pero de wdas maneras

Sl esCU r'l_'F'I'IH I |?|_:II"--

la forma de se del entomn
directo de aquellos que hacen la misica,
de los compositores. Kubinstemn, por
ejempliy, era un midlemise amaba el
| FIEATECY mxdemoe. Sin o entrir en val
nes, seria el opuesto de gente como Ros
senthal cue tenia un criterio completa-
mente distinto, El rubato estuba siempre
presente, en extremadamente personal,
dependia del momento, del instante. Pe-
ro en Hubinstein en, desde
¢l principio, una forma ex
[reEsIva Y en eso, siendo un
museo modermo, era ant-
guo. Quiero decir que siem
pre podemaos encontmr a un
clisieo en pleno bamoco o a

oy Clasis
LR ML L L

AL

I 1
L DRrmesCor enn ol

mo. Son cosas dificiles o 1'.',‘."’_. 1"}'_t-lr \ 1]l

diseermir
S.—Y com of teso abeirniclan

s dificil hacer
dos cosas a la

escucharse

ALFORNSO RS TOSAGLLSA

o, Desspues hay un proyedio de miasica
francesa, Satie. Tambien luay Mozar v
s somatas de Havdn

S —gHay algin compreifor con el g
s sienle mcomodn?

PA Brahms, por epemplo. 8o nwe
siento bien en esas inmensas sonatas. To
tloy va mmwesjoor com sus obrs mis coms. Sin
embargo, me gustar
mucho ooar las sona
s Swmpre intento
buscar la dificultad, in
tentar comprenderla
Eso me tascing, me
atrae, o gue no guicene

lecir que evite tocar

CUE e st
PTU e Procioce g
bién placer tocar lo

te e bt Jodmo b e fxira CJU® TR T gt

i [ dor of sentich ele Lo o T 5 AT HPLT e

recciin, frira no perdorse? dle fevtuina, e condipo?
B ] i'l.;|'||-- evitarlo, me i lis P Es una « sl de rebeldii

Intento valver 3 caer, como los gatos Siempre quise ser un rebelds

bre mis pres. Lo gue pasa €8 gue i veces 5 ¥ peare asee bay e becer cosis

1 L I
cogo muis ulld del lugar e

saladn, Fn esos casos un clerto rubato

puede convertirse en un rubato moer-
I

5 | Abara estd usted prabando un
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MUSICA CONTEMPORANEA

LEONARDO BALADA
EN PLENA EBULLICION

conarclo Balada (Barcelona, 1933),

catedritico de Composicion en la

Universidad Camegie Mellon de

Pisburgh (Estados Unidos), ana-

de, con el estreno absoluto de No-

res (Nada), una nueva obra a su
va extensa lista de composiciones. En
estd misma temporada tendrd dos estre
nos absolutos mds: una obra sinfGnica
para la Orquesta Sinfonica de Pius
burgh v un concierto para guitarra y or
questa con el solista Angel Romero v la
Orquesta Sinfénica de Cincinnati dirigi-
da por Jesis Lopez Cobos

SCHERZOQ. —No-res se gsirena en
1997 pero es una obra que obiuvo el
Premi Cintat de Barcelona de 1987, Fs-
lei yei en ofva estélica?

LEONARDO BALADA.—Efectiva-
menle. Esta obra pertenece a
mi segundo periodo, en el
que estin Guernticd, Maria Sa-
bina, Sinfonia de acero...
Donde no hay melodias, ni ar-
monias radicionales, ni temas
que uno puede salir silbando
de memoria al acabar de escu-
char la obra. El atractivo de las
obras de este periodo estd en
I fuerza misma de la mdsica:
en el ritmo, en los contrastes
dindmicos, en el drama impli-
cito en la misica. No-nes la ter-
miné en 1975, un poco antes
de empezar un nuevo periodo
que €3 en el que estoy ahora.
A partir de ese cambio empe-
¢é a mezclar la vanguardia
con lo tradicional e introduje
ideas tematicas. Asi que No-res
puede considerarse una obra
rontera, final de una etapa y
prncipio de otra

ho—JCudal es el punto de
Perticles en esta obra?

L.B—Es una protesta con-
tra la muerte. O un requicm para los
que no creemos en el s alli. 1a com-
puse g raiz de o muernte de nu madre,
que fallecid de cincer en 1971 y fue
Lina Inl..'l.'l-ll'..' [[L‘l[ll."ni.l..:. Ll {lﬂ[ll!ll_l.‘-L' en
homenaie a ella v también como cernili
cado de que una vez llegada la muere,
wdo se acabd. Sin esperanza de un
mis alli en el que volvemos a vemos y
iodo eso que se dice. Me encontré por
entonces en Piusburgh con el poeta
francés Jean Paris. que habia perdido
también a su madre hacia poco. Coinci-
dimos en el pensamienio de este tema
filosafico. Y decidimos hacer una obm
El puso la letra v yo puse b misica,

-I'l| I'E-Hr'f- |

Leonardo Balada

S.—Es, pres, un aclo de rebeldia
contra la idea de que mids alld de la
muerte sige habiendn vida.

L.B—Contra los tabdes, Contra las
icleas impuestas. Quizas la dmea forma
que tengo de rebelarme es haciendo
una obra como ésta, demostrando mi
inconformismo. En la obra hay dos par
tes. En la primera, el poeta hace des-
cripcion de las muenes de 1odo tpo: de
los seres humanos, de los animales, de
las planias. .. Con citas de muchos poe

tas de todo el mundo en muchas len
guas, En la segunda pane, el poeta con
su texto nos dice que todo eso son
mentiras v hace su propia reflexion. Es
muy dramitica. A mi no me gusta hacer
obras frivolas. En mis obras siempre
hay un fondo, una intencitn. Si no po-

litica, st al menos hlosofica, social, wdeo-
logica

S—Pensar asi, ser alipico en tn pais
tan conservador como en ¢ que usied
vive fruedle trater proflemas

L.B.—En Estados Unidos tedrica-
mente hay libertad absoluta: uno puede
pensar 1o que guiera v decir o que
quiera. Pero, en realidad, no es anto
como s dice. No-rgs, en principio, la
iba a estrenar Previn, en Pitsburgh, pe
rov dliscutieron v salié como un cohete
Después, Lorin Maazel me pidio no ha
cerla porque veia la obra polémica y e-
niat miedo de que repercutien en tagui-
lla. A cambno de lo cual me hizo un en-

cargo de un condeno de oboe, Aquel
pais es muy libre pero no puedes ha-
blar mucho de segun qué.

S.—8u actual elapea es de mestizage,
citirigee en coniiniia erolicion.

LB—S5i. En la etapa que empecé en
1975 hay evolucion, pero bidsicamente
hay la mezcla de la misica afinada, tem
placka, con los sonidos abstractos. Hage
uncs ancs, en The New' York Times al
guien escribio que yo éra un misico na
cido y educado en Barcelona, donde
habian vivido Picasso y Gaudi, y donde
las callejuelas estrechas v antiguas de-
sembocaban en las calles anchas y las
grandes avenidas. Es una imagen que
no se me habia ocumido pero que es
verdad respecto a mi misica

§—1Fn su muisica da la impresion de

gite se da muds importancia a lo ritmico
gree e fo melodico en o sentido tradicio-
nl.,

LB —5Sobre 10do cuando son obras

abstractas. De todas maneras, en mis
Operas hay nuis melodia que en mis
obras sinfonicas, No-res es ung cantat,
porque pertenece a un periodo en el
que en lugar de operas me inclinaba
por la cantata, donde hay un narrador y
el coro no canta melodias. Yo creé el
ermino dragifonia- con Maria Sabina,
que es una mezcla de la ragedia griega
v la abra sinfdnica

José Guerrero Martin



MUCHO MAS
QUE NADA

Barcelona, Palau de [a Mdsica Cata
lana. 18-X-97. Orguestra Simfonica de
Harcelona | Naclonal de Catalunya, Direc-
tor: Lawrence Foster. Mingo Rifols, na
rraddor; Jennifer Ringo, soprano; Coro Na-
cional de Fspana. Balada, No-res (Nada),
Reethoven, Hgmaont op. 84

omo queria el compositar, su
obra no ha producido la indife-
rencia v a juzgar por el piblico
del estreno absoluto, el pablico
del sibado -no lo olvidemos-, preci-
samente el mis conservador, el éxito
ha subrayado el acontecimiento, Y
tiene explicacion, porque es una
obira que funciona muy bien. El au-
tor es hibil en ¢l manejo y mezcla de
los diferentes elementos que utiliza,
logra un equilibrio que elimina cual-
quier exceso, los sonidos electroa-
custicos estin en una proporcion
moxclerada, extrae del coro v de la or-
questa efectos notables... Y lo ritmi-
o impera por encima de lo demas,
no dejando al oyente lugar para la
distraccidn o el relajamiento. Magni-
fica la prestacion del Coro Nacional
de Espana, en un cometido dificil v
de mucha concentracion, con textos
en catalin, castellano, inglés, francés,
dlemin, italiano, latin... Y también
de la OBC, con un sonido brillante,
contundente v a la vez dactl; v del
narrador Mingo Rifols, bien compe-
netrado en el conjunto. La obra fue
terminada en 1975, revisada poste-
riormente, galardonada con el Premi
Ciutat de Barcelona en 1981 y revisa-
da de nuevo para esta ocasion. Se-
guimos sin entender por que ha teni-
do que esperar 22 afios para su es-
ireno, por muchas dificultades que
pueda entrafar su ejecucion, en es-
peecial la parte del coro
Se nos ofrecid asimismo, con si-
milar nivel de interpretacion, Eg-
mont op. 84 de Beethoven, musica
de escena para la tragedia Egmont
de Goethe, para soprano (Jennifer
Ringo), narrador (Mingo Rafols) v
orquesta. Su interés radica en haber
escuchado la version completa, co-
sa infrecuente, pero el conjunto,
asi, es irregular en su calidad. Si
para Balada después de la muerte
no hay nada, y por eso grita y pro-
testa, Beethoven ve en la muerte
individual de Egmont un triunfo, el
comienzo de la libertad colectiva
de su pueblo

losé Guerrero Martin

| salén de actos, abarrotado,

José Mana Sinchez-Verdi,
Juan Manuel Amero y José

MUSICA CONTEMPORANEA

ARRANQUES DE CURSO

anos organizdores de |

conciertos de los que |

no ignoman d la misi-

cd  conlemporines
han sido madmgadores en
este curso 1997-1998 que
acaba de armancar. Por se-
guir ¢l orden cronoligico
de aguéllos a los que he
asistido, aludiré en primer
lugar a la cita conjunta de
la Academia de San Feman
do v la Direccitn General
de Relaciones Culwrales v
Cientificas, celebrada en ¢l

de aquélla (17-1X), y en la
(UE PROr Primera vez se oe- |
lebraba con musica la inau-
guracion de la exposicion
de los becarios de la Aca-
demia de Espana en Homea,
El concierto fue breve, per
sustancioso. 5S¢ pudieron
escuchar sendas pieras de

Manuel Lopez Lopez, escri-
tas las tres para pequeno
grupo instrumental, pero
de plantillas distintas. El excelente Plu-
ral Ensemble que dirige Fabiin Panise-
lio ofrecid lecuras claras, expresivas v
bien diferenciadas de Kitab 5, de Sin-
chea-Verda, Bafo el trazado de Icaro,
de Anero, v fenseirs,., Dicsseits, de Lo-
pez, de singular refinamiento las dos
primeras, ambas de este mismo ano, y
plena de fuerza v brillantez sonora la
tercera, de 1992

La Joven Orquesta Nacional, por su
pane, ambién ofrecid por primera vez
los frutos de un empefio nuevo, El de
que cada ano trabajen con los jovenes
instrumentistas del conjunto dos com-
positores residentes v dos directores
asistentes, jovenes todos ellos mismos,
que preparacin en estrecho tacto de
coclos, ademis de las obms de reperto-
rioy, las obras que los dos creadores s¢
comprometen a escribir en el periodo,
Los primeros resuliados fueron ofred-
dos en la sala de cimara del Auditorio
Nacional, con caricter de estrenos ab-
solutos, ¢l pasado 21 de septiembre
Con claro é&xito, tanto de obras como
de interpretacion. El corufés Xavier de
Paz presentd su Conclerto para clar-
nete —con Salvador Salvador como
magnifico solista v Carlos Dominguez-
Nieto en el podio—, pdgina en dos me-
vimientos, fca en ideas, aunque quizis
un punto inconexas, Por su lado, Lo-
renzo Ramos Je diggio a Jesis Rueds,

Mauricio Sotelo

con tanta seguridad como flexibilicad
expresiva, su Concierto de cdmara n?
2 de un solo tiempo, nuevo efemplo
de la solidez constructora y caligrifica
del madrilefio,

El Festival de Otofio, a su vez, tam |
bién logrd poner el canel de no hay
hilletes en la sala Femando de Rojas
del Circulo de Bellas Ares en el con-
cleno con el que quiso sumarse a los
homenajes a José Angel Valente, (30-
X)), Acertadisima |a eleccitn de la Mi-
sica de Mauncio Sotelo, composilor Lin
devoto del pocta, Le pudimos volver a
oir sus muy inleresantes —y hermosis—
Su um océano di scampanelli, Epitafio,
un hien extraido fmpmento de Amos v
De Magta, al paso que nos dio a cono-
cer en primicia absoluta su inquietante,
pero no Menos atractiva fn pace. para
vz, cinta ¥ percusion; sentida v dicha
con hondura mixinma por la canlaora
Carmen Linares, dedicataria de la pie-
za. La ambién cantaora Esperania
Ferndindez v los componentes del Trio
Accanto (Weiss, Dierstein v Sugawara)
completaron el espléndido capitulo in-
lerpretatvo.

La Fundacidn Juan March v el
CDIMC han ammancado asimismo en esta
parcela, Enseguida tendrin la debida
arencitn sus ciclos,

Leopoldo Hontandn

shttzn |4
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PIONEROS EN LA BRECHA

| reciente fallecimiento de Doc
Cheatham, cuando todavia pelea-
b en primera linea de combate
musical 4 punio de cumplir unos
primaverales 92 anos, me ha he-
cho recordar a todos esos asom-
hrosos veleranos que ain guardan
energia suficiente como pant mantener
palpitante su pasion por 4 misica en
vivo, Se entiende que ne haya muchos,
pero abor me parece una tarea doble-
mente urgenie valorar su ejemplo. Co-

mencemos por el mis célebre, _

Refinado compositor, sutil
arreglista v poliinstrumentista in-
falible, Benny Carter podria levar
lustros distrutando plicidamente
de la fortuna que le repontd su in-
tensa colaboracion con los estu
dios cinematogrificos hollvwoo
dienses, pero ain prefiere aban-
donar el confort de su mansion
californiana para tocar jazz con
quien se o pida, El pasado B de
agoste cumplid nada menos que
90 anos v cuando estas lingas ve-
na la luz se habri presentado co-
ma solista estelar de la orguesta
de Count Basie, dirigida por Gro-
ver Mitchell, en algunos festivales
veraniegos de cimprnillas,

Canter ya lvin partituras con G-
cilidad cuando los autodidactas a
la fuerza eran norma, y siempre
ha encamado el arquetipo de ma-
sico culo, abieno v polifacético,
perfectamente capaz de alternar
en un mismo concierto la direc
citn de su orguesta con su exul
tnte despliegue instrumental. Asi, en
su época dorada no era raro verle qui
tarse de los labios ¢l clarinete o levan
tarse del piano para regalar una escalo
friante halada con la wompeta. Hace
apenas ires afos me confesaha entre
dalick v nostilgico que va no podia to-
car este ultima instrumento de alta exi-
gencia fisica, pero que mientras le que-
dase el refugio del saxo alo, su herr-
mienta prechlecta, no encontraba motf
vl Serios par retitarse, Y habr que
apliudire ta decision a la vista de los
dulees seoretos que wodavia es capaz de
armneiarde @ ese metal que parcee in-
ventado pam ¢

Por fortuna, en los Gltimos anos
Carter no solo se ha dedicado a los
concienos, sino gque ha mantenido en
partlelo una envidiable actividad disco-
grifica que permite entresacar revela
dores ejemplos de su persuasivo fraseo
¥ su acariciante sonido. Entre su pro
duccion mis reciente destaca el estu
pendo disco Legends ( MusicMasters,
1992) v en especial una tremenda bala-

Benny Carter

da llamada The Legend grabada a dio
con Hank Jones, De esta maravilla
existe una version sefera firmada por
fa big band de Basie en un disco Rou-
leme del misme timlo, que ademis tie-
ne la vinud anacdida de incluir un solo
cliasico de Thad Jones. Sin embarges, to-
davia no puedo decidir st la lujosa en-
gonacion orgquestal puede con la fuerea
interior que desprende laintima conle-
si0n que, de velerano a velerano, se
hacen Carer v Hank Jones. Y ya que

se nos ha cruzado en el camino, hable
mos ahora de este excelso pianista,
hermano precisamente del va fallecido
Thad Jones (trompeta) v Elvin Jones
(bateria), aungue quizl sea aan dema
siaclo joven pard figurar en esta nomina
de incombustibles

Al mavor de esta ilustre dinastia
procedente de Pontiac, Michigan, adn
le fala un ano para cumplie los 80, pe-
rox aitesora |l sabicuria del anista inmor
tal. Alld por la movida década de los
iy, midicr comn serena apudera el elenn
del bebop v adapio a su estilo lo que
mis le interesaba de I noeva tenden-
cia, Sobr dear que podia tocar como
un bopper paradigmitico, pero o so-
portaba laowea de entersar prematur-
mente a los mejores representantes de
la escuela clisica, de modo que dea-
dicy sintetizar estos dos amores imenun-
ciables en un dnico, indivisible vy -
gistral modo de entender ¢l piano de
jazz, Hov, es dificil encontrar un solo
dalicionado, anto i admite ser radicio
mitlista acérrima como sl se considera

PWONKEE COLLECTION

amigo de | audacias, al que le resulte
indiferente ¢l mensaje esencial, elo-
cuente v siempre sincero de este im-
provisador prodigioss. Asistr 3 wno de
sis conciertos 4 piano solo equivale o
un resumen detenido v clarificador de
la histona del jazz.

A sus galantes 89 anos, Stéphane
Grappelli también podeia comtar obras
v miligros de aguells misica curope
que en el prmer cuarto de sigh querda
aprender de la afroamencana, Enamao-
rado a primena vista del viclin
oo en la calle, animo peliculas
mudas desde el anonimato del
foso de los teatros v colabord
con ¢l pran Django Reinhardl en
la tarea de dare una pdtina de
viejo mundo a los nuevos som-
dos. Incluso ahora que segura-
mente lo ha visto todo, su cuno-
sidad le empuja a pasear por las
civclades que ha visitado dentos
de veces v @ reenconinirse con
sus rincones v a disfuar de sus
resgaurantes. La edad no parece
afectar a su mente didfana v a
sus dedos contelleantes, satura
dos ain de una agilidad felina
que estalla con suavidad a inter-
valos wgul;lrrh che 1res minutos,
justes el tiempo que e dumn esas
canciones atemponiles gque sabe
desgranar con una entranable
citndidez poética,

Milt Hinton tumbicn se ha pasa-
do la vida hacendo vibrar cuatra
cuerdas, aungue bastante mas
gruesas v duras que las de Grap-
pelli. Durante mds de 65 anos ha ‘-l-LL?
un hombre pegado a un contrabajo: una
figura indisoluble que ostenta la marca
de sesiones de grabacion v se cita a los
ifvenes como modelo ideal de SWing ju-
hiloso v demoledor. Bl pasado 23 de ju-
nicy cumplic 87 anos sin que nadie haya
conseguido igualar el impacto gue causa
escucharde pellizcar las cuendas a la anti-
g, apelando a un ongen lefano que a
el be resulia del podo Familiar

Seria injusto acabar este repaso sin
sipuiera citar al planisa Red Richards,
que demostrd encontrarse ¢n |f‘l|r_'|'|.|.
forma a sus 85 anos en el Festival de
San Sebastidn del pasado ano v al sa-
xofomista Benny Waters, todavia plerd
rico de expresividad a los 95, Confie-
mes en que alguno de ellos pueda su-
perar al campeon de T longevicdad jae-
zista, Fubie Blake, que mund casi al

. pie del plano y mis ancune que el

propic ez, apends cneo dias despues
de haber cumplido el sigh

Federico Gonzdilez



"La musica

es el verdadero
lenguaje
universal”

Y si la musica es ol lenguaje,
estas son las palabras

mas significativas,
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ALTA FIDELIDAD

PLACERES NOCTURNOS

reo firmemente que en lineas

generales audicfilos v meldma-

nos encuenitan algunos escollos

para disfrutar a sus anchas de

esta nohilisima aficion, La pro-

pra colocacion de los compo-
nentes supone con frecuenca tener que
compartir espacios generlmente muy
pequenos v a veces problemticos con
Olros enseres caseros que hoy se consi-
deran imprescindibles cuando no cuasi-
sacrosantos, |éase televisores, videos,
etc... Con frecuencia en el radio de ac-
cion de un par de cajas actsticas puede
haber una mesa camilla, una mesa de
comedor dificilmente desplazable o
cualgquier otro objeto que contribuye de
mexdn efectivo a pemurbar severamente
la imagen sonora ¥y oras vinudes del
eouipo de suene que los estudios pre-
vitss a la compra de componentes v | a
vires elevada inversion econdmi
fren de serios recones en surendimien-
o por la inevitable convivencia de los
componentes Hi-Fi con objetos como
los antenommente relacionados,

Los amencants han estudiado am-
pliamente este asunto en el gque obvia-
mente no vamos a abundar pero ¢l ama
de casa en general no suele ver con
muy buenos ojos la presencia de un
equipo Hi-Fi en el living que considera
por naturaleza destinado a otros menes-
teres. Sobre todo algunas cajas acdsticas
de gran tamano o etapas de potencia
de las que superan los cuarenta kilos
son vistas con hostilidad manifiesta des-
de su llegada al dulce hogar,

El conocido ontico de Stene-
ofabile Sam Telling con un ine-
fable sentido del humor maneja
el 1érmino -WAF. (Wife Accep-
tance Factor) con el que alude
a la acogica mejor o peor de la
duena del hogar a la llegada de
tal o cual o Hmponenite. e esta
guisa v tiolo de cemplo wna
Cajd acustica Avalon Ascent o
urz etapa de potencia Krell de
las de alto porte tienen un WAF
de muy poca puntuacion. Un
amplificador NAD 502 o la le-
gendaria caja L53/5A tendnan
va un WAF hastante alto, de
unos 8 6 9 puntos dira yo, v la
matricula de honor seria indu-
dablemente conseguida por
cualquiera de los innumerables
modelos de walkman que circulan por
¢l mercado o por componentes como
low que vamos a citar en este pequeno
COMENLANIo,

Alpunos aformunados audiofilos v me-
lomanos disfrutan de salas de escucha
parma ellos solos. Naturalmenie los pre-

H*Ir' st lveAzn

sentes comentanos van dingidos para
otra clase de proletanado, A estos efee-
tos recuerdo que hace ya bastante tem-
et un colega de Madnd apuntd la ob-
servacion de que la Alia Fidelidad, sobre
texlo en sus grandes niveles, es una af-
cion pard soltercs... Indudablemente T
observacion tiene su dosis de sabiduria,

El atro gran escollo son los horarios.
Seguramente constituye un problema
de mayor envergadura, aunque a mi al
menos me asaltd desde los mismos co-
mienzos de mi andadura como meld
mano-audiofilo o al revés, como uste
des prefieran. Estid claro que la apeten-
cia por Ia audicitn musical concreta es-
ti sometida a una enorme cantidad v
viriedad de oscilaciones. Hay momen-
tos para un cuaneto de Mozin y otros
para unad sinfonfa de Brackner v otros
para oir como estaba la voz de Vicoria
de los Angeles cuando hizo su Carmen
bajo la direccion de Beecham y asi po-
driamaos poner docenas de ejemplos.

Y hay otros muchos momentos, los
mEis, en que no se puede escuchar na-
da por causa de Jos muidos v otros tipos
de molestias. Es evidente que la inmen-
sa mayoria de las salas de escucha no
estd acondicionada ni aislada en abso-
luto, con lo que cualquier tpo de aud-
cion resulta seriamente alterada v dis-
torsionada. En eircunstancias tales la
dlencion no se concentra ¥ de esta for-
ma dificilmente se puede conseguir la
emocion musical. Catalogue el lector
dentro de este tipo de ohservaciones la
cantidad v calidad de los ruidos que se

Amplificador de auriculares Ear Max

perciben constantemente en cualquier
pisc o apanamento, desde los ruidos
producidos por miquinas o los que
proceden de personas mds o menos al-
tisonantes. Se trata desde luego de un
verdadera problema para poder desple
gar con un minimo nivel de eficacia la

aficion pror la misica bien reproducida.

He trido a colaciin el tema de los
horanios de audicion porque a mi Jde
sempre me ha gustado la noche para oir
miisica, Fsas homs entre las doce v las
del alla son deales para digenr un Sigfi-
do o investigar sobre cualro o cnen ver-
siones de la Sepunda Sinfomia de Mahler,

Pero, claro esti, la noche se ha he-
cho para dormir con lo que las cajas
acosticas han de permanecer mudas
durante las horas citadas v adn antes,
Para obviar este problema estin inven-
tados los auriculares, algunos de una
calidad sonora excepcional como es el
caso de los que vamos a analizar si-
quiera seq someramente ¢n este breve
comentario, No acabo de comprender
del texlo el rechazo que generalmente
los audicfilos denen hacia el aurdcular
como componenie de verdadera cate-
goria sobre todo en lo que conciemne a
la informacién musical que suele ser de
primer orden, En la historia del sonido
grabado o sin grabar el auricular fue
antes que el altavor, pero no cabe du-
da alguna de que actuaimente Yos aun-
culares se utilizan poco v en el nivel de
audidfilos de alta exigencia casi nada.

Buena prucha de cllo s que los fa
bricantes de aurculares son basicamente
los mismos que hace 20 6 mis anos:
Koss, AKG, Sennheiser, Stax, MB, Beyer
y poca cosa mds. De algunas fimmas ilus-
res como Jecklin poco o nada se ha
vuelto a saber. Owo sintoma de cnsis es
que s ha puesto de moda no incluir en
trada de auriculares en una gran pare
de los amplificadores que crcu:
kan por el mercado. Esto es ab-
solulamente cieno para los inte
grackos en su mayoria, Los pre-
vios tampoco suelen contener la
entrada citada con alguna que
otra excepcion, léase Melos o
Audible [llusions

Esta siuacion deficitaria ha
determinado que algunos tabri-
cantes hayan producido ampli-
ficadores especilicos pam aun-
culares, caso de Restek, Audio
Alchemy, Me-Comack v el mo-
delo de EarMax a vilvulas con
el que estoy disfrutando una
enormidad en compania del
Sennheiser HD-380.

Los usvarios de auriculares
electrostaticos (superiones en
casi todo a los dindmicos) no se enfren-
tn con este problema toda ver que tie-
nen dlguncs moonvenientes, a saber; no
tocdos los modelos estin bien disenados
anatmicamente v molestan al poco r-
o de comenzar und audicion, en vera-
no se soporan mal, producen sobre 10




o los disenos herméticos una sensa-
cian ke aislimiento que poede resudtr
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tremadamente dificil que un auricular
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nomulmente prodduce un buen sistema
e altavoces sioestd bien amplificado y
D instakadeo en la saka de escucha.

Pero ventags también hay y no de
poca imponanct, Los problemas de es
pacios ¥ homnos a que hemos aludido
anteriomente quedan automeiticamente
restelos v vaelvo a las consideniciones
sobre las audiciones a horas intempesti-
vas. La informacion es enomne v desa-
parecen por completo los problemas de
la sala de audicidon. Una virtud v un de-
fecto o mids hien inconveniente: el aun-
cular lo revela todo. En este sentido se
i de un componente que debe que-
dar reservado para la escucha de fuen-
tes de gran calidad. Para comprobar el
mantaje de una cipsula lectora de dis-
cos de vinilo con un buen auricular se
puede apreciar la diferencia entre déci-
mas de gramo en ¢l ajuste de fuerza de
apoyo. Con fuentes de gran calidad la
catarata sonor que produce un buen
auricular genera momentos de emocion
musical verdaderamente inefables,

Texdes o anterionmente expuesto es oo
mo a mexdo de exondio de lo mucho que
estowy dlisfrutando desde que hace ano y

medio aproximadamente comencé mis

escucdes noctumas con el ahor ya fame-
s Senethiciser HE-580 Ya anles de osta
aclequisicidn venia manegindo otrs labores
b Staxe, Aulio Technic, Koss (ESP-6) v el
fabuloso Jecklin Float elecimstinen,

El 580 es un aurdcular de tipo ding-
mico que en muy poco tempo ba al-
canzado un grin prestigio. Figurt en ka
ultima relacion de los componentes re-
comendados por la revista Stereopbile; o
mi juicio con todo merecimiento, Mis
audiciones han sido realizadas a través
de la toma de aunculares de un integra-
do LEAK-T0, el minimddulo para auri-
culares Thorens-Restek v el amplifica-
dor OTL a wilvuelas EarMax de ongen
UISA v espléndidos resultados.

Ademds de con estos ingenios he
conectado a ratos el 580 a la entracla del
increible lector de CD Philips CD-721;
resultados decentes pero no tan brillan-
tes como con los aparatos antes citados
entre los que destaca indudablemente el
EarMax tal vez porque su impedancia
(300 ohmios) estd rigurosamente adap-
tacks a la del Sennheiser S80. Este es un
aspecto muy imponante. El amplificador
citado puede ambién asociarse a toda
una serie de modelos de ARG, Beyer,
leckling Koss, MB y Sony,

El diserio anatomico del 580 puede
considerarse perfecto, como ya lo fue ¢l
maodelo 340, Deja el oido extemno wal-
mente libre de presiones; esto unido a

un peso de an solo 260 gramaos penmi-
te laegas audiciones sin molestias de
ninguna clise.

La definicidn musical os l.::plénd"nd:.l
sin carencias dignas de mencidn si bien
hay que suponer que los dos modelos
electrostiticos de la misma marca ha-
brin de superar las prestaciones del
580, Dichos modelos son el Orpheus v
el HE-O0, Solwe el Sennheiser Orpheus
se ha legado a afinmar que es ¢l mejor
componente de Alta Fidelidad jamas re-
alizado; el precio es de siete cifras pero
se compra ademds del auricular un am-
plificador de vilvulas ad hoc absoluta-
mente exXcepcionl,

El HD-580 puede producir presiones
SONORS CROMMES pena sin que @n nin-
gon momento lleguen a molestar. Sobre
esle punto concreto conviene recordar
que la audicién con auriculares a po-
tencias excesivas puede llegar a danar
¢l oido inteno. En todo caso, el propio
usuario puede perfectamente calibrar
de oido donde esta I frontera entre el
uso y el abuso de un audcular,

En resumen; un componente de Alta
Fidelidad plenamente logrado v a un
precic absolutamente reonable. Un pa-
s0 mas de Sennheiser dentro de un
campo en ¢l que ha sido y es una de
las firmias sefers.

Alfredo Orozco

g
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ARTS: DE PURCELL A BERIO

0s de Ans no paran y vuelven a
51 seccion con un cargamento
de novedades que van definien-
do la personalidad de la casa,
pues incluye obras casi nada
grabadas o gue no hay forma de
tener, no ya en serie harla como es
esta, sino a cualquier precio. Claro es
th. hay que empezar por Peter Maag
v sus tres discos con sinfonias de Mo
zart: 32 35 36, 38 39 46 41, Y vol
VEMDS 3 encomiramos con e misico
de una pieza, con el anista de verdad
Hay en un compis de Maag mis Mo
zar t}m' en todo el 90% de lo que se
nos da como 1al un dia 81 y otro am-
bi¢n. Estupenda la 32, tan teatral; casi
heethoveniana por momentos [a 39
emodciocnante el inicio de la Prapa, ex-
irtordinania, concentrada, densa, fuer-
te de principio a fin la Linz. Bravo
olra vez, maestro. La Orquesta de Pa-
dua v del Veneto vuelve
4 portarse estupenda-
mente (47363, 64 v 69),
Y mis Mozart del bueno:
tres discos con la masica
para conjunto de viento
divertimentos vy serena-
tas, incluida la Gran Par-
tita— por el Octero Talia-
nee. 5i han leido a los
Massin va sabrin que 1o-
man estas musicas un
peco a beneficio de in-
venlario, pero oidas asi
la cosa cambia porque
son un ejemplo de chmo
la dignidad personal esta-
ha por encima del encar-
go. Para mi ha sido una
sorpresa la forma en que
este grupo 4l que no co-
N S€ encara con esia
musica vanadisima v que
sC¢ OVe lan pocas veces.
Muy, muy bueno (47279,
80 y 81). Y estupendos
también los dos discos
del Ensemble Vanitas y el Coro de la
Radio Suiza laliana. Los instrumentis-
tas lo hacen muy bien pero el coro es
realmente magnifico v con unos solis-
tas de lo mds apanado —Balducci,
Clausen, Lang, Bettini- todos firman
un disco Bach precioso —-Magnificar,
Canlara 21 yv Motete BWV 225
(47374 v otro no menos bello dedi
cado a Purcell —aqui con la colabora
cion del Theatrum Instrumentornim
que incluye la Oda para el dia de
santa Cecilia, la Miisfca para el fune
ral de la reina Mary v dos Moteres
(AT373) Plenamente recomendables
una v otra grabacion. La Amadeus

Peter Maag

Hll:] =l'|lﬂf;’u

Chamber Orchestra, con Agnieszka
Duczmal como directon, nos da 1o
das las Sinfonias para cuerda de
Mendelssohn en un dlbum de cuatro
diseos, La versidn os buena, musical,
honrada y suficiente. Quizd pueda
gustar mids en serie barata la de Ni-
cholas Ward en Naxos, pero ésta no
estd mal (47390 6 47292 a 95). Nulo
interés -la interpretacion es muy flo-

ja- el de los Conciertos para piano y

orguesta n'% 1 y 2 de Beethoven por
Galina Vracheva vy la Orgquesta de Ca-
mara de Kiev dirigida por Roman Kof
man. Lo de las cadencias improvisa
das no deja de ser una bobadita
(47351). Segunda entrega de los con
cierios par piano v onguesta de Pai
siello =2, 5, 6y 8, que no acaban
de remontar, Pietro Spada hace lo
que puede, pero la Orquesta de Ca-
mara de Santa Cecilia no da para

POSE W, CARUSNCHO

mucho (47121}, Menos mal que Spa-
da se saca la espina en su estupenda
integral de la mdsica para plano de
Clementi, un musico intéresantisimao
v crucial (47224 y 5, para los voli-
menes 2 y 3l

En el terreno de la misica de -
mara llegan unas cuantas rarezas que,
al margen de la interpretacion, que es
muy adecuada, se justifican solas para
los que no se conforman con lo de
siempre. Dos discos se dedican a
obras de Donizetti. El primero con
obras para violin y piano por Rodolfo
Bonwcdl v Piero Spada. Nada es del
otro mundo —aunque el Enfrefeni-

miterio pedtetico sobre temas de -Anna
Bodenta- tenga su aguél- pero resulia
grato de escuchar v ningdn amante de
Donizetti debiera hacerle ascos
i7217). Lo mismo digo del dedicado
al arpa, el oboe, la Nawta, ¢ fagot, el
clannete v ¢l violonchelo (47218). Las
obras para violin y piano (47138) v
vinlonchelo y piano (47137) de Mar-
weet ¥ Respight son muy interesantes,
pues con ellas se sigue la pista a la
musica de cimara Nabiana nacida en la
época en la que todo eran Aperas.
Marucci s muy brahmsiano v Respig
hi mds impresionista. Las versiones de
Rodolfo y Anuro Bonucci con Antonio
Bacchelli v Pietro Spada son perfecta
mente sulicientes. Mds raras todavia
son las sonatas para instrumentos de
viento de Hindemith. Unas divertidas,
otras aburriditas, odas curiosas y Ia
muesira de algo de lo que este senor
tan salido de cuerpo co-
ma de inspiracion escri-
bith desde 1936 hasta
1955, La cosa €8 un poco
dura pero a este precio,
y con unos solistas bien
dispuestos, se puede in-
tentar. La referencia
17122 incluye las sonatas
para flauta, oboe, fagot,
clarinete v trompa. La
17123 las de trompeta,
trombén, corno inglés,
saxofdn v tuba baja, Fré
déric Zigante completa
las Somatas para guitarra
de Paganini (47193) v la
Accademia Claudio Mon
teverdi sigue -y bien-
con las de la Op. 2 de
Marcello (47214). No me
han pustado ni las Sona-
tay de Ysafe por Bolopg-
nese (471730 m las Folk
Semps de Berio por Lo
Castellani, Conlempo-
artensemble v Mauro
Ceccant, que estdn mejor en ¢l resto
del programa dedicado al mismo Be-
rio ¥ a Boulex (47376). No hay sitio
para mas, asi que hasia el mes que
viene si Dios quierne

MNadir Madriles

1. El autor de la fotogralia del
maestro que ilustra este articulo es un
amable lector de El Baratllo gue me
la ha regalado. Por mzones de espa-
cio tenemos que dejar para el mes
proximo la respuesia a su cana y al-
guna olrd mas
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